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Aurora, apos a noite

Tu veras dois mundos reunidos?
Um canto, uma sinfonial!

Dois mundos reunidos!

Um canto!

- Helder Camara
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RESUMO

Em 1979, Dom Helder Camara, entdo arcebispo de Olinda e Recife, e o padre e
maestro suico, Pierre Kaelin, decidiram fazer uso de uma obra de arte religiosa
como instrumento de conscientizacdo para as nhacdes. Em tal perspectiva, e
trabalhando em parceria, eles deram vida a Sinfonia dos Dois Mundos, que foi
apresentada, pela primeira vez, em marco de 1980, em Genebra, na Suica e,
depois, seguiu circulando pelo mundo, tendo sido executada quarenta e quatro
vezes, em quatorze paises e em trinta e nove cidades espalhadas por trés
continentes. Paradoxalmente, no Brasil (pais do autor do texto), por causa da
ditadura militar, somente pbéde ser apresentada em 1985, apos a queda do regime,
nos palcos dos Teatros Paulo Pontes (Jodo Pessoa) e Guararapes (Recife). A
pesquisa teoriza a relacdo entre arte e religido, e suas representacdes, e narra 0s
contextos historicos, interno e externo, em que nasceu a Sinfonia dos Dois Mundos,
para que sejam entendidos os significados dos versos que a compdem. A
Dissertacao evidencia o quanto a arte e a religido podem, juntas, ser utilizadas com
o objetivo de disseminar, no mundo, mensagens de esperanca e, a0 mesmo tempo,
de critica social, como no caso da obra estudada, na qual, através da literatura e da
musica, Dom Helder fez uma sintese do seu pensamento, objetivando, mais uma
vez, esclarecer ser a divisdo que, de fato, estabelece fronteiras entre os homens
oriunda bem mais da forma como eram distribuidas as riquezas (Norte rico X Sul
pobre), que do confronto ideolégico entdo existente (Oeste capitalista X Leste
socialista). Nos argumentos que escreveu para a sinfonia, reforcou as pregacoes
que fez ao longo de sua vida, no sentido de incentivar a constru¢ao de um mundo
mais justo, no qual fosse implantada uma cultura de paz. De carater exploratorio, o
trabalho requereu intensa pesquisa bibliografica e a andlise de documentos
existentes em arquivos publicos e privados; também foi necessario recorrer a
gravacao de entrevistas tematicas e semiestruturadas, feitas com historiadores,
musicos e membros do clero. Utilizamos os conceitos de campo, capital e agentes, a
partir de Pierre Bourdieu, e um pouco da Teoria das Representacdes Sociais a fim
de darmos embasamento tedrico ao nosso estudo.

Palavras-chave: Religido e arte; Igreja Catdlica; Pobreza X riqueza; Justica e paz.



ABSTRACT

In 1979, Dom Helder Camara, then Archbishop of Olinda and Recife, and the Swiss
priest and conductor, Pierre Kaelin, decided to make use of a work of religious art as
an instrument of awareness for the nations. In this perspective, and working in
partnership, they gave life to the “Symphony of the Two Worlds”, which was first
performed in March 1980 in Geneva, Switzerland and later, has continued to
circulate throughout the world, having been executed forty-four times, in fourteen
countries and in thirty-nine cities spread over three continents. Paradoxically, in
Brazil (origin country of the text author), because of the military dictatorship, it can
only be presented in 1985, after the fall of the regime, on the stages of Theater Paulo
Pontes (Jo&do Pessoa) and Theater Guararapes (Recife). The research theorizes the
connexion between art and religion, and its representations, and tells us the historical
contexts, internal and external, in which the “Symphony of the Two Worlds” was born,
so that the meanings of the verses that composes it are understood. The Master
Thesis demonstrates how art and religion can be used together with the aim of
disseminating, in the world, messages of hope and, at the same time, of social
criticism, as in the case of the analyzed work, in which through literature and the
music, Dom Helder made a synthesis of his thought, in order to clarify once again the
division that, in fact, establishes boundaries between men, deriving much more from
the way the richeness were distributed (Richest North vs. Poorest South), than from
the then existing ideological confrontation (Capitalist West vs. Socialist East). In the
arguments he wrote for the "Symphony", he reinforced his preaching throughout his
life, in order to encourage the construction of a more just world in which could be
implanted a culture of peace. Holdind an exploratory nature, the work required
intense bibliographical research and the analysis of public documents and private
archives; it was also necessary to use thematic and semi-structured interviews with
historians, musicians and members of the clergy. We use the concepts of field,
capital and agents, according to Pierre Bourdieu, and a little of the Theory of Social
Representations in order to give theoretical basis to our study.

Key-words: Religion and Art; Catholic Church; Poverty and Richness; Justice and
Peace.
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INTRODUCAO

A Sinfonia dos Dois Mundos (S2M)?! foi criada em um momento histérico no
qual o mundo vivia fortes tensdes, acentuadamente em suas relacdes
socioecondmicas e politico-ideoldgicas, fruto de duas grandes guerras mundiais e da
Guerra Fria — com os inumeros conflitos inerentes a essa ultima.

Naquele periodo — p0s-1945 —, sobretudo nos paises da Ameérica Latina,
assistimos a instalacdo no poder de regimes ditatoriais, estabelecidos ndo diante de
uma sociedade passiva e imovel, pois, neles, vozes discordantes se fizeram ouvir e
ecoaram denunciando cruéis realidades vividas pelos paises do chamado Terceiro
Mundo — grupo composto de na¢des pobres e agrarias, portanto, sem inddstrias e
poderio bélico significativo, cujos recursos naturais eram explorados por parte dos
paises do Primeiro Mundo.

Dom Helder Camara foi um dos que buscaram dar voz aos que nao a tinham,;
para isso, fez uso da influéncia que conquistara (reforcada pela censura que lhe foi
imposta, no Brasil, por aproximadamente dez anos), para falar ao mundo acerca da
realidade experimentada pelos que estavam a margem da riqueza. Tal perspectiva
a forma mais adequada de olhar a S2M e compreender o desejo do ex-arcebispo de
Olinda e Recife de se utilizar das artes na tentativa de tocar as emocoes, indo,
assim, para além do intelecto, visando a convencer seus ouvintes da necessidade
de mudancas répidas e imediatas nas estruturas opressoras sob as quais sofria a
“criacao de Deus’.

Enguanto arcebispo, ele havia andado mundo afora com mensagens de paz e
pregacOes favoraveis a erradicacdo da miséria, que, para ele, era a violéncia-mae
de todas as outras formas de violéncia. Intentava convencer os poderosos da
responsabilidade com os menos favorecidos e do quanto, ao final, todos sairiam
ganhando quando o mundo fosse mais justo e humano. Assim, sua concluséo de
gue os povos estavam divididos em dois grandes blocos — ndo em capitalismo e
socialismo, mas em paises ricos e industrializados no Norte e pobres
subdesenvolvidos mais ao Sul do planeta —, era a razao de apontar para a urgéncia
de serem ultrapassadas as barreiras que impediam a aproximagédo fraterna e

cooperativa entre as nacdes de ambos os polos.

1 Doravante nos referimos a Sinfonia dos Dois Mundos usando a abreviatura S2M, que era a forma
frequentemente usada pelo préprio Dom Helder quando a mencionava por escrito.
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Dessa maneira, a pesquisa teve como finalidade realizar um estudo sobre a
S2M, com vista a analisar, em cada um dos seis movimentos que a compdem, 0S
sentidos da mensagem polissémica transmitida por Dom Helder Camara, devendo
responder as seguintes questdes: como, por que e em que contexto histérico ela foi
criada? Qual a sua repercussdao em 19857 Que sentidos, para além do estético-
musical, queria ela alcancar?

A partir dessas perguntas disparadoras, estabelecemos, para a pesquisa, 0S
seguintes objetivos: geral — analisar, na Sinfonia dos Dois Mundos, o contetdo da
sua mensagem e a razao pela qual foi escrita pelo entdo Arcebispo de Olinda e
Recife, Dom Helder Pessoa Camara; especificos — 1. discutir teorizacdes acerca da
necessidade de a arte ser engajada e sobre a relacdo entre arte e Igreja Catdlica; 2.
apresentar tracos da influéncia das artes na vida de Dom Helder Camara e
contextualizar a realidade histérica — ambitos religioso, politico e cultural — em que
foi composta a Sinfonia dos Dois Mundos; 3. analisar os contetudos da Sinfonia dos
Dois Mundos e parte de sua repercussao.

A busca pela compreensdo desses pontos nos levou a um mergulho em
tracos da biografia de Dom Helder, a procura de facetas da sua formacdo que
apontassem sua inclinacdo as artes: musica, danca e poesia, esta Ultima, mais
acentuadamente.

Além dos aspectos ja citados, propomo-nos entender o que a Igreja Catélica
Apostélica Romana, no mundo contemporaneo (tanto no contexto do estudo, quanto
hoje), pensa sobre as artes e sua importancia como um canal aberto de
comunicacao através do qual se pode fazer a transmissdo de uma mensagem nao
apenas religiosa, mas também politica e social. Essa questao é pertinente uma vez
que se trata de obra criada por um sacerdote catélico, entdo bispo em uma capital
do Nordeste brasileiro, cuja atividade pastoral se desenvolvia em uma época
bastante delicada, sobretudo no cenério politico. Tudo isso, levando-se também em
conta o fato de a arte ter sua propria validade e significado bastante reforgcados no
cristianismo.

Desenvolver um estudo sobre a S2M foi deveras instigante, uma vez que ela
nao havia sido aprofundada por nenhuma outra pesquisa anterior, sendo, assim,
uma tematica a ser ainda desbravada.

A fim de abordarmos o assunto da melhor forma possivel e atingirmos os

objetivos supramencionados, organizamos o trabalho em trés capitulos.
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No primeiro, cujo titulo é “A RELACAO ENTRE ARTE E RELIGIAO: ALGUNS
CONCEITOS”, tentamos compreender o significado de arte e em qual dimenséao
opera, bem como tentamos encontrar o ponto de convergéncia entre arte e religido,
uma vez que a S2M € a expressao de uma arte religiosa. Em breves linhas,
discorremos sobre o conceito de campo e de representacbes sociais, com 0
propésito de darmos embasamento tedrico ao nosso objeto de estudo.

Em seguida, no segundo capitulo, intitulado “UM OLHAR SOBRE O MUNDO:
HELDER CAMARA E SUA EPOCA’, fizemos um apanhado histérico buscando
encontrar a génese das ideias de Dom Helder, expressas na S2M, visto que
versavam sobre questdes, sobretudo politicas e sociais, vigentes em sua época.
Tais questbes ocuparam muito de seu pensamento e de suas agdes.

Tecemos uma narrativa de longa duracdo, tendo sido necessario retornar a
segunda metade do século XIX, para identificar os processos que possibilitaram o
surgimento e a construcdo de estruturas que, por sua vez, contribuiram para o
estopim dos dois conflitos de propor¢des mundiais ocorridos na primeira metade
daquele século, e suas consequéncias nas décadas que se seguiram.

Além dessa visdo geral, que orbitou em torno das duas grandes poténcias
nucleares responsaveis pelo estabelecimento de disputas de poder e de zonas de
influéncias, com especial atencdo para o poés-Segunda Guerra, apresentamos 0
cenario brasileiro com o intuito de reconstruir o contexto histérico necessario a
compreensdo mais ampla do conteido da S2M, visto haver nela uma contundente
critica ao modelo de relacdo entre poderosos e estratos populares, além de
denuncias as estruturas injustas de poder e ao descaso social existente em sua
época.

Outro esforco necesséario foi produzir um enfoque no qual pudéssemos
mostrar aspectos biograficos de Helder Pessoa Camara, mesmo que
resumidamente, com a finalidade de encontrar tracos das artes em sua formagao
intelectual.

No terceiro capitulo, a que demos o titulo “A SINFONIA DOS DOIS MUNDOS:
VIESES ARTISTICO, RELIGIOSO E CRITICO-SOCIAL”, tratamos da obra
propriamente dita, a partir de um relato linear iniciado nho momento em que Dom
Helder e o Padre Kaelin decidiram criar a Sinfonia, em 1979, passando pela estreia
dela na Europa e culminando com sua chegada ao Brasil, quando um grupo de

artistas decidiu, com o arcebispo a frente, em 1984, traduzir o espetaculo para a
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lingua portuguesa e, junto a Orquestra Sinfénica da Paraiba (OSPB), iniciar os
ensaios para as apresentacdes que ocorreriam no Nordeste do Brasil, em marco de
1985.

Nesse capitulo, ainda passeamos pela letra da S2M, apresentando ao leitor
grande parte do seu conteudo, fazendo, em cada um dos seus seis movimentos,
explanacdes acerca do significado das palavras e metaforas empregadas no texto
burilado pelo poeta.

Para a elaboracao desta pesquisa consultamos uma bibliografia que pudesse
dar base a compreensao dos contextos histéricos nacional e internacional nos quais
estavam inseridos a obra, a vida e o pensamento de Helder Camara. Focamos, em
parte, os cenarios ideologico, politico e social que fomentaram a criacao da Sinfonia.
Tivemos acesso aos documentos arquivados no Centro de Documentacdo, do
Instituto Dom Helder Camara (IDHeC), e aos acervos particulares do Pe. Jodo
Pubben?, do historiador Eduardo Hoornaert e, por ultimo, dos musicos Ana Lucia
Altino e Rafael Garcia®. Além disso, também como parte do trabalho de campo,
fizemos uso de depoimentos orais, através da gravacao de entrevistas.

O uso da histdria oral foi importante em nossa pesquisa uma vez que nao
pudemos contar com uma vasta bibliografia sobre o assunto, pois ainda era reduzido
0 que ja foi escrito sobre a S2M; assim, registramos as falas dos depoentes e as
transcrevemos para uso posterior. Nossos entrevistados sdo pessoas que detém
tanto boas lembrancas, quanto abalizado conhecimento dos fatos historicos
implicados, o que nos levou a buscar fazer um trabalho de resgate da meméria e a,
além disso, contribuirmos com a criagcdo de documentos para pesquisas futuras, pois
0s entrevistados tinham também a caracteristica de serem afeitos as atividades
intelectuais, aspecto que torna seus discursos ainda mais credenciados como fonte
de consulta, embora, por outro lado, eles possam elaborar mais amplas
interpretacbes das suas proprias falas, uma vez que sdo possuidores de
compreensao e clareza acerca da importancia do discurso.

Nas entrevistas, decidimos iniciar com questdes que permitissem aos
entrevistados discorrer sobre dados autobiograficos que culminassem com um relato

de como se deu o seu contato com a pessoa de Helder Camara. A estratégia era

2 Sacerdote catélico, holandés, durante longos anos atuou na Arquidiocese de Olinda e Recife,
guando foi colaborador direto de D. Helder Camara.

8 Ana Lucia e Rafael foram os organizadores das apresentacées realizadas em 1985, no Nordeste do
Brasil.
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deixar registrado, nos audios, o perfil de quem discursava, além de utilizar aquele
momento como forma de instigar a lembranca para as perguntas que viriam na
sequéncia.

J& passados mais de trinta anos desde aquelas apresentacfes da S2M no
Nordeste do Brasil (1985), tinhamos consciéncia de que tal distanciamento temporal
poderia vir acompanhado de lapsos de informacdes e/ou de um discurso misturado
por lembrancas/emocdes experienciadas pelos depoentes a partir das
ressignificacdes que fizeram acerca das suas préprias trajetérias de vida. Seguros
disso, tivemos o cuidado de confrontar as falas entre si e com as fontes escritas —
apesar de poucas — antes de registrarmos textualmente suas narrativas e
analisarmos os trechos que mais contribuiam para a consecucdo dos objetivos
estabelecidos no projeto da pesquisa.

Foram ouvidas sete pessoas, divididas em trés categorias:
historiadores/tedlogos, membros do clero catélico e musicos. Cada entrevista teve
duracdo média de cinquenta minutos e, ao final, apresentamos o “Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido” (TCLE)?* que, sem objecées e/ou ressalvas, foi
assinado por todos, dando-nos a liberacdo para a devida identificacdo e uso de suas
imagens (o que nao foi o caso).

Quanto aos documentos em fonte primarias, bem como as matérias em
periddicos, obtivemo-los via Instituto Dom Helder Camara (IDHeC), de quem
tinhamos autorizacdo® prévia para acesso ao Centro de Documentacdo Dom Helder
Camara (CEDOHC). Ja as fotografias utilizadas neste trabalho, dispostas nos
anexos, assim como outra selecdo de jornais, foram obtidos mediante a
disponibilizacdo desses arquivos pelos ja referidos musicos Ana Lucia Altino e
Rafael Garcia, e no arquivo do Padre Joao Pubben.

No que se refere ao lugar e ao olhar do pesquisador, destacamos a formacao
gue temos em Histéria (Licenciatura Plena), pela Universidade Catdlica de
Pernambuco e, ainda naquela graduacao (2012 a 2015), o ingresso em estudos
sobre o universo catdlico em decorréncia de nossa participacdo em duas pesquisas

vinculadas ao Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo Cientifica (PIBIC).

4 O TCLE é o documento no qual os pesquisadores explicitam a natureza da pesquisa, a sua
finalidade e, ao final, solicitam permissdo para divulgacéo da identidade e da imagem do depoente.
O modelo utilizado encontra-se nos apéndices deste trabalho.

5 Documento de deferimento para consulta a segdo “Sinfonia dos Dois Mundos” (vide anexo B, p.
117).
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Julgamos ser esta observacao importante haja vista possuirmos mais vivéncia no
mundo protestante — em funcédo de um histérico de pertenca aquele universo desde
a infancia —, implicando estarmos, assim, deixando clara a nossa condi¢cdo de
pesquisador ainda um tanto ou quanto incipiente nos assuntos relacionados a Igreja
Catolica, ao tempo que reconhecemos a necessidade de continuarmos a aprender
sobre tao vasto universo tematico.

Ainda que tenhamos feito esfor¢o para n&o deixar transparecer em demasia,
registramos o0 quanto as diversas etapas percorridas, requerendo o conhecimento
gradativo de partes dos modos de pensar e agir de Dom Helder Camara, resultaram

em forte admiracéo pelo que ele fez e pelo significado de toda a sua obra.
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1 A RELACAO ENTRE ARTE E RELIGIAO: ALGUNS CONCEITOS

A primeira condicao
para entender uma obra de arte
€ parar diante dela.

- Helder Camara

A compreensdo do que € arte ndo é algo tdo simples ou consensual; alias,
ndo ha uma definicdo absoluta. No entanto, para fins de estudos, grosso modo,
podemos considerar que arte € a producdo e a acado da imaginacdo simbdlica,
precisando ser entendida e aceita socialmente como tal (COLI, 2009,
http://www.institutocpfl.org.br/2009/12/01/integra-a-espiritualidade-da-arte-jorge-coli-
campinas/). Assim, uma expressao sera considerada arte a depender do conceito
que dada sociedade tem a esse respeito e, também, do quanto ela sera capaz de
comunicar simbolicamente.

Em seu texto “Louvagdao da noite”, Jorge Coli ajuda a compreender a

dimens&o em que se encontram as artes:

Um historiador debrucado sobre o objeto artistico tentando
compreendé-lo, segundo diversas configuracdes histéricas, podera
deparar-se com duas sensagdes imprecisas e frustrantes. A primeira
€ a de um pocgo sem fundo. Por menos que se ofereca vazdo as
associacdes livres, por mais que se restrinja aos quadros de
percepcdo de uma ou de outra época, por rigorosos que sejam 0S
parametros determinados para analise, sobrard a conviccdo de que,
mesmo dentro dos limites impostos e escolhidos, a matéria
examinada é instavel e ndo se revela por inteiro. A segunda é de que
sejam sutis, fluidos e finos os instrumentos abstratos empregados
nessa tarefa. Eles se mostrardo grosseiros e desproporcionados
diante do objeto fugacissimo. [...] As certezas cientificistas de nosso
tempo, os racionalismos pouco sabios, ndo toleram a ideia de que
algo lhes escape. [...] No entanto, é inGtil excluir o mistério. Ele esta
em nos e em torno de nos. E as obras de arte nos ensinam dura
tarefa a conviver com ele. [...] Entretanto como descobrir os
caminhos do mistério? Nao h& método para tanto. [..] Os
imperceptiveis vasos comunicantes entre cada um e a sinfonia ou o
guadro, ou a estatua, ou o poema, estabelecem-se por meio da
relacdo privilegiada capaz de criar, ainda, lacos invisiveis entre
espectadores, ouvintes, leitores de uma mesma obra. N&o
exatamente 0s mesmos sentimentos, ndo 0s comportamentos
unanimes, mas ligacdes complexas, possivelmente emaranhadas e
contraditorias. Com essa natureza especifica, chegamos ao centro
de uma “religioartes” no seu sentido mais precisamente etimoldgico.
(20009, http://www.institutocpfl.org.br/2009/12/01/integra-a-
espiritualidade-da-arte-jorge-coli-campinas/).
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As artes e a religido, de acordo como o professor Coli, hascem da mesma
fonte — dai o termo “religioartes” utilizado por ele. Ou seja, elas sao forjadas em uma
dimenséo misteriosa e impenetravel pelas convicgbes cientificas de nosso tempo, as
quais ndo admitem que algo lhes escape. Mesmo seguindo métodos e cumprindo as
etapas do aprendizado oferecido pela razdo, ao final, descobrimos a inadequacéao de
tais caminhos tedricos para abarcar toda a esséncia do objeto investigado, visto
estar ele envolto por inexatidées comparativa e analitica, uma vez que seu campo
de engendramento sao as sensibilidades, intuicbes, emocbes, extasias,

comportamentos e acdes. Ele afirma:

Os instrumentos racionais, entdo, se prestam como uma das
maneiras, dentre as mais elevadas, da aproximacao, desde que eles
se encontrem submetidos como humilissimos servos, como um
contemplador que se submete e se entrega as trevas insondaveis
(COLI, 2009, http://lwww.institutocpfl.org.br/2009/12/01/integra-a-
espiritualidade-da-arte-jorge-coli-campinas/).

Em sintese, podemos afirmar que artes sdo determinadas manifestacbes da
atividade humana diante das quais nosso sentimento € admirativo. Elas requerem,
suscitam e determinam um tipo de inteligéncia que nédo € a racional, por meio de
processos silenciosos — sem que se possa formula-los com palavras. Isto €,
poderemos falar de uma obra de arte, mas esta fala serd um conjunto de dados que,
talvez, ajude a quem ouve ou leia a se aproximar dela, sem desconsiderarmos que,
inesperadamente, isso pode dar-se pela intuicdo. No entanto, tal intuicdo nao sera
substituida pela palavra, pelo conceito, tampouco pela interrogacdo. Sera uma
relacdo que se dara de maneira propriamente ininteligivel, em uma dimensdo do
“nao dito, mesmo quando se tratar de obras literarias, porque as palavras terdo outra
fungéo e sentido” (COLI, 1989, p. 8).

Outro aspecto relevante que devemos levar em consideracdo quando diante
de uma obra de arte é que ela é sujeito. Ou seja, diante de nosso olhar, a obra ndo é
um objeto, mas um sujeito capaz de comunicar. E como tal, emite sinais que Ihes
sdo peculiares e que somos encarregados de captar, porém captamos como
podemos, e 0s ressignificamos (COLl, 2009
http://www.institutocpfl.org.br/2009/12/01/integra-a-espiritualidade-da-arte-jorge-coli-
campinas/).

De acordo com Alfredo Bosi (2002, p. 17), a criacdo artistica traz uma

correalidade geradora de simbolismo, em que o “objeto” arte € um meio (signo) para
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uma segunda realidade, mais profunda. Dessa maneira, a primeira realidade
(objetos e acdes) sera tudo que podemos alcancar pelos sentidos de forma
empirica; por sua vez, a apreensao, individual ou coletiva, dessa primeira realidade
daré origem a segunda, podendo um objeto comum ser modificado mentalmente e,
desde que aceito coletivamente, tornar-se uma obra de arte.

As artes possuem linguagem prépria. Quando dizemos “arte”, no singular,
estamos usando de abstrac&o para construir, teoricamente, um conceito, pois nao
existe uma s6 arte em termos empiricos. Ou seja, 0 que podemos ver, sentir, tocar,
ouvir, experimentar e pensar — expressao empirica ou fenoménica — se expressa em
formas diferentes, com diferentes materiais e em contextos socio-historico-culturais
especificos no tempo. Dessa maneira, embora a arte tenha um sentido universal
para 0os humanos, cada povo tera sua forma singular de expresséa-la, culturalmente
guiada. A arte, portanto, € uma abstracao.

Por sua vez, a relacdo entre arte e religido estd na convergéncia dessa
dimensdo misteriosa inerente a ambos os campos. Tem, na imaginacao simbdlica,
seu nascedouro. Segundo Gilbert Durand (1964, p. 16), imaginacdo simbolica é a
forma de apreensdo da realidade pela consciéncia, podendo dar-se de duas
maneiras: direta ou indireta. Na forma direta, a realidade emerge ao espirito como
uma percepcdo ou uma simples sensacao. Na forma indireta, a realidade ndo pode
apresentar-se de imediato a sensibilidade, sendo, entdo, representada por uma
imagem. Sérgio Amorim (2009, p. 1-2), explica:

Um exemplo do primeiro modo de apreensao da realidade, de forma
direta, é a representacdo de uma casa. Ja, a casa de nossa infancia,
s6 se torna acessivel como realidade, através de uma representacéo
indireta, através da constru¢cdo de uma imagem desta casa. Entre
estes dois modos de representar a realidade ha uma gradagéo que
segue da total adequacédo de uma presenca perceptiva (uma casa) a
uma total inadequacg&o de um signo eternamente viuvo de significado
(a casa da infancia). Esta condicdo de representacdo da realidade,
por um modo indireto, se da através do simbolo (um signo

eternamente viavo de significado). [...] O simbolo, neste sentido, é
uma epifania, isto €, uma aparicdo através do e no significante,

daquilo que é indizivel (a casa de nossa infancia). Assim, a
imaginacdo simbolica tem sua predilecédo pelo indizivel sob todas as
formas, seja como inconsciente, sobrenatural ou surreal. Por néo
poder ser confirmado pela realidade concreta daquilo que representa,

o simbolo é vélido por si mesmo.

A arte e a religido, portanto, sado forjadas no mesmo campo abstrato,

podendo, por vezes, uma mesma expressao artistica possuir conotacoes ligadas aos
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dois campos (artistico e religioso), simultaneamente. No fazer artistico usa-se a
imaginacdo na tentativa de dominar o real, através da criatividade simbdlica. Busca-
se, dessa maneira, modificar a realidade. Podemos ter, por exemplo, em um
determinado ritual pleno de matizes estéticos, a solucdo para amenizar a dor da
perda de um ente querido, ou ainda, a modificacdo de um espaco geografico
desprovido de beleza, como um muro velho, que pode ser transformado em um
grande painel com imagens alegres e coloridas feitas por um grafiteiro. Trata-se,
assim, de uma ressignificagdo do que € concreto.

Mas, o que vem a ser arte religiosa? Grosso modo, diz-se de uma expressao
artistica que possui uma espiritualidade especifica em sua producédo e, para 0s
“‘iniciados”, tal espiritualidade possui atributos de transcendéncia. A arte religiosa é
também chamada de “arte de devogéo”, cujo tema versa sobre a mensagem moral
da religido a qual pretende expressar, mas ndo é destinada a realizacao litargica do
culto — papel desempenhado pela arte sacra®. Nesse contexto, religiosa significa que
pertence ao conjunto de crengas humanas, entendida como “um sistema de
linguagem e praticas” relativas ao que determinado grupo/cultura considera sagrado,
santo, espiritual ou divino (PADEN, 2001, p. 130). A S2M, de acordo com tais

caracteristicas, €, entdo, neste trabalho, identificada como arte religiosa.

1.1 O PAPEL DA ARTE “ENGAJADA” E A RELACAO IGREJA E ARTES

H& uma constatacdo inicial sobre nosso objeto de estudo (a S2M): ele esta
permeado de paixdes, interesses e engajamentos. Partindo deste ponto, surge a
seguinte pergunta: deve a arte ser engajada ou apenas propiciadora de sentimentos
estéticos? Trata-se de um debate antigo que divide opinides a respeito da
funcionalidade da arte na sociedade. Assim, faz-se relevante uma breve discusséo a
respeito do assunto, sem que tenhamos a pretensao de responder a esta questao na
perspectiva de finaliza-la. Ela foi retomada devido ao fato de ser recorrente entre 0s
que postulam a defesa das posi¢des antagbnicas existentes.

Embora no capitulo seguinte tenha sido feita uma abordagem histérica
detalhada, cabe, aqui, de forma sucinta, elucidar que os anos de 1960 foram
politicamente conturbados — devido a Guerra Fria e as Guerras de Descolonizagao;

6 De acordo com César Sartorelli (2013, p. 557), vale ressaltar que uma mesma arte pode ser
considerada arte sagrada para determinada denominacgéo religiosa, ou somente religiosa, para
outras denominacoes.
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contudo, foram culturalmente frutiferos, neles destacando-se a producao teatral,
cinematografica e musical. No Brasil, por meio dessas producdes, inUmeros artistas
demonstraram interesse cada vez maior pela realidade de nosso povo. Surgiram,
nessas trés modalidades de arte, como destacou Aracy Amaral (1984, p. 315), o
Cinema Novo, a musica popular e o teatro engajado, além de artistas plasticos como
Hélio Oiticica, Lygia Pape e Lygia Clark, que produziram visando a envolver,
coletivamente, o publico, com uma producdo voltada as experiéncias de uma
percepcdo que incorporasse as particularidades fisicas e sociais brasileiras,
explorando, nos temas, as cores, a luz e a sensualidade das manifestacdes
artisticas populares (CHIARELLI, 2002, p. 31).

Havia, por parte dos intelectuais, sobretudo dos que pertenciam a esquerda, o
desejo de politizar as pessoas, pois viam a arte como meio de conscientizacao
politica; para eles, visto que buscavam uma revolu¢do nacional, o engajamento
artistico se fazia necessario. Dessa maneira, fora da representacdo da realidade
vivida pelo povo, a arte seria alienada, desviando a todos da “tomada de consciéncia
dos seus interesses, dificultando a sua participacédo na Revolugdo” (COELHO, 1989,
p. 160). Tratava-se da idealizacdo de um pais livre dos problemas sociais oriundos
do imperialismo, do capitalismo e da opressao latifundiaria.

De acordo com Marcelo Ridenti (2004, p. 81-86), no periodo democratico
compreendido entre 1946 e 1964 — interrompido pelo golpe civil-militar de 31 de
marco de 1964 —, forjou-se um tipo de sentimento de brasilidade. A crenca na
producao artistica como contribuicado a “revolugao popular”, alimentada por parte
dessa ala de pensadores, fez com que houvesse a busca pelo resgate de uma
cultura “auténtica”, que fosse moderna e desalienada. Mesmo nos anos do regime
militar, a esquerda seguiu influenciando no ambito cultural, levantando
guestionamentos importantes como, por exemplo, sobre o papel social do artista. O
gue podemos entender por arte engajada tanto naquela época quanto hoje?

Para Hans R. Rookmaaker (2010, p. 51), a arte nunca é neutra, cabendo-nos
julgar seu conteudo, seu significado e a qualidade da compreensédo acerca da
realidade que nela esta incorporada. O mesmo autor ainda defende que ela deve ser
entendida como um modo de comunicacdo que “pode dar forma ao nosso
descontentamento, nosso desconforto em relagdo a certos fené6menos. [...] pode dar

forma ao protesto” (p. 53). Dessa maneira, a arte engajada, seja qual for a sua
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modalidade, sera aquela que reflete a realidade social, o tempo histérico em que é
produzida e a cultura de uma determinada comunidade linguistica.

De acordo com Benoit Denis (2002, p. 31), por exemplo, um “escritor
engajado é aquele que assume explicitamente uma série de compromissos com
relacdo a coletividade, que se ligou de alguma forma a ela por uma promessa e que
joga nessa partida a sua credibilidade e a sua reputagdo”. Deve tal individuo
participar ativamente da sua contemporaneidade, com posicionamentos claros e
usando sua obra com o objetivo de alcancar o publico-alvo a fim de leva-lo & tomada
de consciéncia sobre a realidade em seu entorno, motivando-o a transforma-la.

Nessa concepcao, os artistas tornam-se atores sociais ativos e nao alienados
dos problemas que afligem a humanidade. Mesmo havendo quem defenda a
existéncia da arte pela arte, tendemos a posicionar-nos a favor dela como
transmissora de um conteudo proposital, pois compreendemos que quem a faz € um
ser social e, portanto, a partir dessa condi¢éo, aquilo que produz converte-se em um
ato politico.

A S2M é, portanto, uma obra de arte engajada, religiosa e pertencente as
categorias da literatura e da musica. Corrobora com tal assertiva a observacédo do
seu contetdo, composto de uma linguagem teoldgica e de uma critica social. Dessa
forma, para além da sua poesia e beleza musical (aspectos estéticos), nela
encontramos elementos que caracterizam o engajamento tanto da obra quanto,
obviamente, dos seus autores: letra, Helder Camara; musica, Pierre Kaelin. Por ter
sido feita por dois sacerdotes catdlicos — com destaque para 0s argumentos dos seis
movimentos’, que foram escritos por Dom Helder, parte que mais nos interessa
neste trabalho —, é importante relacionar esse tipo de arte com a forma como a
Igreja Catolica interpreta e concebe as artes de modo geral.

Ciente do papel das artes e, sobretudo, da musica, a Igreja buscou teorizar e
definir o que seria o modelo prético a ser seguido, tanto pelos seus clérigos, quanto
pelo seu rebanho. Constatamos, entdo, que, tanto antes da criacdo da Sinfonia — por
exemplo, no Decreto sobre a formacéo sacerdotal, Optatam Totius (28/05/1965), do
Concilio Vaticano Il — quanto em momento posterior a ele, como na “Carta aos

artistas”, do Papa Jodo Paulo Il, langada em 1999, em ambos, a musica € vista

7 A Sinfonia dos Dois Mundos foi feita obedecendo a estrutura de uma obra sinfnica; possui seis
movimentos que estdo apresentados no terceiro capitulo deste trabalho. Embora a questdo va ser
abordada na continuidade deste trabalho, adiantamos que, em uma sinfonia, entende-se por
movimentos as partes nas quais ela é dividida.
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como responsavel por desempenhar um papel particular: o de importante
instrumento na formacéo cultural, espiritual e litdrgica dos sacerdotes e dos fiéis.

O Papa Joao Paulo Il escreveu:

Para transmitir a mensagem que Cristo Ihe confiou, a Igreja tem
necessidade da arte. De fato, deve tornar perceptivel e até o mais
fascinante possivel o mundo do espirito, do invisivel, de Deus. Por
isso, tem de transpor para férmulas significativas aquilo que, em si
mesmo, € inefavel. Ora, a arte possui uma capacidade muito prépria
de captar os diversos aspectos da mensagem, traduzindo-os em
cores, formas, sons que estimulam a intuicdo de quem os vé e ouve.
E isto, sem privar a propria mensagem do seu valor transcendente e
do seu halo de mistério. [...] A Igreja tem igualmente necessidade dos
masicos. [...] No céantico, a fé é sentida como uma exuberancia de
alegria, de amor, de segura esperanca da intervencdo salvifica de
Deus (https://w2.vatican.va/content/john-
paulii/pt/letters/1999/documents/hfjpiilet23041999artists.html.).

Em outro documento, “A arte e a beleza na formagado sacerdotal’
(19/06/2013), publicado pela Congregatio Pro Clericis®, a arte é também considerada
parte necessaria para a consisténcia da formacdo humanistica. Por isso, a Igreja
reconhece ter ela um papel central entre as atividades humanas, destacando-se
‘entre as mais nobres acbes do espirito humano, as belas artes, e muito
especialmente a arte sacra” (2013, http://www.clerus.org/clerus/dati/2013-06/19-
13/Arte_e _formazione_del_clero_Pt.html).

Helder Camara, em sua formacéo, teve contato com a literatura e a musica e,
mesmo nao tendo sido cantor ou instrumentista, foi poeta e apreciador das artes.
Ainda na década de 1930, no Rio de Janeiro, ele estabeleceu contato, de forma
muito aberta, com varias pessoas da cultura popular brasileira, sobretudo da musica,
em que pese o fato de ter recebido uma formacgéao conservadora. De acordo com a
historiadora Lucy Pina Neta® (2017), Dom Helder ndo estabelecia uma divisdo entre
musica sacra e musica do mundo, posto que se interessava apenas por musica, pelo
gue é arte. A Sinfonia, dessa maneira, cumpre com o papel esperado de obra de
arte genuina, transmissora de um conteudo engajado; todavia, sem abandonar a

beleza e a estética.

8 Congregacdao da Curia Romana responsavel por analisar matérias relacionadas a padres e diaconos
e por supervisionar a educacéo religiosa de todos os catdlicos.

9 Doutoranda e Mestra em Ciéncias da Religido, pela Universidade Catolica de Pernambuco, e
Licenciada em Historia, pela mesma instituicdo. Pesquisadora especializada no estudo sobre a vida
e a obra de Dom Helder Pessoa Camara, é a historiadora responséavel pelo acervo do Centro de
Documentagédo (CEDOHC), do Instituto Dom Helder Camara (IDHeC).


https://w2.vatican.va/content/john-paulii/pt/letters/1999/documents/hf
https://w2.vatican.va/content/john-paulii/pt/letters/1999/documents/hf
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1.2 ANOCAO DE CAMPO APLICADA A ARTE E A RELIGIAO

A relacdo sujeito-sociedade tem sido tema de profundas reflexdes e
polémicas desde que Emile Diirkheim (De la division du travail social, 1893)
defendeu a importancia do papel da sociedade e de sua acdo sobre o individuo e,
por outro lado, Max Weber (Die protestantische Ethik und der “Geist” des
Kapitalismus, 1904) partiu do sujeito para a compreensao do sentido e do significado
da acdo nessa dinamica social. A partir dessas ideias da sociologia classica, Pierre
Bourdieul® desenvolveu uma alternativa teérico-metodoldgica para esse conflituoso
entendimento, conseguindo encontrar um ponto de mediacao.

Assim, dentre as varias teorizacdes feitas por ele, sobre os mais variados
temas na relacdo individuo e sociedade, importa destacar, neste capitulo, a
importancia do conceito de campo e utilizd-lo como um dos aportes tedricos na
elucidacao de nosso objeto de estudo.

A génese do conceito, ao que tudo indica, esta ligada a reflexdes feitas em
torno das mais variadas producées humanas (culturais, filoséficas, histéricas etc),
todas passiveis de analise com “pretensdes cientificas”. Como tal, de acordo com
Pierre Bourdieu (2004, p. 19), era comum encontrar no processo de interpretacao de
uma obra certo antagonismo considerado, com muita frequéncia, irredutivel. Assim,
ele explica que havia as interpretacdes internalistas e as externalistas (ou internas e
externas, respectivamente). A primeira corrente, defensora “desse fetichismo do
texto autonomizado, que floresceu na Franca com a semiologia e que refloresce hoje
em todos os lugares do mundo com o que se chama de pés-modernismo” (2004, p.
19), sustentava que, para compreender, por exemplo, a literatura, bastaria ler o
texto, ou seja, 0 texto se bastaria por si s6. A segunda tendéncia, muitas vezes
tendo a frente pessoas filiadas ao marxismo, acreditava que o texto deveria ser
relacionado ao contexto, levando em conta 0s aspectos socioecondmicos para, em
seguida, propor a interpretagao correta.

Como o proprio Bourdieu (2004, p. 20) explica, foi para escapar a essa
alternativa das duas tendéncias que ele elaborou a nogdo de campo. E a partir

desse ponto que comeg¢amos a entender que campo é o “universo intermediario”

10 Pierre Félix Bourdieu foi um filésofo e soci6logo francés que desenvolveu importantes teorias
sociais, abordando os mais variados temas como educacéao, cultura, literatura, arte e politica, entre
outros.
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entre esses dois polos — primeiro, o totalmente livre de qualquer influéncia social, em
oposicdo ao segundo, o polo sujeito a todas as demandas politico-econémicas —
supostamente distanciados.

Por definicdo, entende-se o0 conceito de campo como um espaco abstrato,
com uma atividade especifica, em torno da qual ocorrem as relagbes sociais, nas
quais os agentes, também especificos e socialmente legitimados, buscam troféus
cujos valores sao restritos aquele mundo social, obedecendo regras vélidas somente
nele e disputando um capital de reconhecimento e prestigio exclusivo dele. Logo,
cada campo possui suas “relacées de forga e monopdlios, suas lutas, estratégias,
interesses e lucros” (BOURDIEU, 1983, p. 123).

Corroboram com isso, ainda, Cldvis de Barros e Luis Martino (2003, p. 113)

quando afirmam:

As posi¢cbes que marcam qualquer campo se definem em relacdo a
critérios. Verdadeiros eixos que estruturam o espaco, permitindo que
um ocupante realmente possa existir em relagdo a alguma coisa.
Desta forma, falar de um campo é mais do que descrever as
posicdes ocupadas e as lutas e estratégias de conservacdo ou de
subversdo do atual estado da relacéo de forcas. E analisar em que
medida estes eixos de estruturacdo foram definidos e redefinidos
como tais ao longo da histéria especifica do campo

Outra caracteristica inerente ao campo € ser um mundo social relativamente
autbnomo, dotado de leis proprias. Ou seja, € um “microcosmo” que possui
autonomia parcial em relacdo ao macrocosmo, posto que sofre menor ou maior
pressdo do mundo global que o envolve. Assim, “uma das manifestacbes mais
visiveis da existéncia de tal autonomia do campo é sua capacidade de refratar”. Dito
de outra forma, quanto maior autonomia tiver um campo, tanto maior poder de
retraducao/transfiguracdo das imposicées externas ele tera (BOURDIEU, 2004, p.
20-23).

Quanto aos agentes de um campo, eles sdo os participantes que tém a
capacidade de lutar e criar. Ou seja, lutam por um capital simbolico que Ihes outorga
legitimidade, prestigio e autoridade. Para isso, constroem aliangcas e estratégias
dentro do jogo. Dessa maneira, uma vez que a distribuicdo de capital é bastante
desigual dentro do campo, os agentes “ndao tém outra escolha sendo lutar para
manter ou melhorar sua posicdo, isto é, para conservar ou aumentar o capital
especifico” que possuem (BOURDIEU, 2001, p. 187).
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Pierre Bourdieu (2001, p. 296) define, claramente, que ha varios tipos de
capitais: o econdémico, que é derivado do dinheiro, do patriménio e dos bens
materiais em geral; o cultural, que sao os saberes e as certificacbes conseguidos por
conta prépria ou por alguma instituicdo; o social, que sdo os vinculos que se criam

entre e com individuos influentes na sociedade. O sociblogo afirma:

Sob suas diferentes espécies, o capital € um conjunto de direitos de
preempcao sobre o futuro; garante a alguns o monopdlio de certos
possiveis que, no entanto, encontram-se oficialmente garantidos a
todos (como o direito a educacdo). Os direitos exclusivos
consagrados pelo direito constituem apenas a forma visivel, e
explicitamente garantida, desse conjunto de oportunidades
apropriadas e de possiveis antecipados, logo convertidos, para os
demais, em proibicbes de direito ou em impossibilidades efetivas,
pelos quais as relacdes de forcas atuais se projetam sobre o futuro,
orientando, por sua vez, as disposicbes presentes (BOURDIEU,
2001, 275-276).

A juncdo desses capitais, por sua vez, pode criar o que Bourdieu denominou
de capital simbdlico idi est quando se alcanca e se consolida um significativo grau de
reconhecimento social. Assim, “todo tipo de capital (econémico, cultural, social)

tende (em grau diferente) a funcionar como capital simbdlico”. O autor ainda afirma:

Eis ai o que poderia ser a raiz antropolégica da ambiguidade do
capital simbdlico — gléria, honra, crédito, reputacao, notoriedade —,
principio de uma busca egoista das satisfagdes do ‘amor préprio’ que
€, a0 mesmo tempo, a procura fascinada pela aprovacdo de outrem
[...]. O capital simbdlico assegura formas de dominag¢do, que
envolvem a dependéncia perante os que ele permite dominar: com
efeito, ele existe apenas na e pela estima, pelo reconhecimento, pela
crenca, pelo crédito, pela confianca dos outros, logrando perpetuar-
se apenas na medida em que consegue obter a crengca em sua
existéncia (BOURDIEU, 2001, p. 202)

Compreender as praticas artisticas e/ou religiosas, assim como quaisquer
outras de outro campo, € descobrir que elas estdo orientadas para a aquisicdo de
um determinado tipo de capital em torno do qual se desenvolvem as disputas e se
consolidam as hierarquias entre seus membros e as diferentes instituicdes, com 0s
quais se busca prestigio e reconhecimento, pois “ser conhecido e reconhecido
também significa deter o poder de reconhecer, consagrar, dizer, com sucesso, o que
merece ser conhecido e reconhecido” (BOURDIEU, 2001, p. 296).

Se tomarmos como exemplo o campo religioso, podemos identificar o sagrado
e o profano como sendo, de fato, uma construgcédo social. No entanto, a definicdo

desses conceitos € estritamente obra de especialistas — agentes legitimados pela
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sociedade. Tais especialistas ndo pensam de forma unissona, mas entram,
eventualmente, em disputa entre si nesse processo de definicdo, porque buscam
seus troféus a partir do acumulo de capital simbdlico, obedecendo as regras
especificas aquele campo.

Esses agentes do campo, por isso, lutam pelo reconhecimento de seus
produtos e de sua autoridade de produtores legitimos, o que implica o poder de
impor uma definicdo, por exemplo, de arte ou de religido. E nesse ponto que o
campo pode ser considerado tanto um “campo de forgas”, pois constrange os
agentes nele inseridos, quanto um “campo de lutas”, no qual os agentes atuam
conforme suas posicdes, mantendo ou modificando sua estrutura (BOURDIEU,
2004, p. 22-23).

Dotados de mecanismos proprios, 0s campos possuem propriedades que Ihes
sao particulares. Séo eles dos mais variados tipos, como o da moda, o da religido, o
da politica, o da literatura, o das artes e o da ciéncia. Sao, assim, construidos, a
partir de generalizacdes que vao sendo pouco a pouco efetuadas. Sempre que
empreendemos o estudo de um campo particular, descobrimos caracteristicas que
Ihe sdo especificas, mas que podem, ao mesmo tempo, ser valiosas na andlise do
funcionamento de outros campos.

Utilizar o conceito e aplica-lo a pesquisa € também uma forma de
compreender a Sinfonia dos Dois Mundos e a relacdo arte/religido. Ou seja, é
enxerga-la como uma obra artistica, portanto, com linguagens (texto e musica) e
estrutura tipicas das artes, mas, também, como uma ferramenta usada pelo universo
religioso, posto haver nela um conteddo de cunho teolégico especifico. Assim, para
existir, a S2M necessitou da iniciativa de agentes de ambos 0s campos.

Os sacerdotes catélicos Helder Camara e Pierre Kaelin possuiam capital
cultural suficiente para a criacdo da Sinfonia e, uma vez iniciado o processo,
submeteram-se as regras especificas requeridas na forma convencional de se fazer
uma obra sinfbnica, com sua estrutura teoricamente definida e legitimada pelos
integrantes do campo. E, por outro lado, como arte religiosa, ela devia encaixar-se
em padrbes previamente identificados que a dotavam de sentido e aceitagéo, pois
devia conter elementos caracteristicos da fé cristd. Assim, 0os agentes da arte e da
religido atuaram juntos para que fosse possivel a existéncia da obra aqui estudada.

Por outro lado, a discussédo subjacente a S2M acerca daquilo que, de fato,

divide os mundos — se a distribuicdo de riquezas ou as concepc¢des politicas —
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remete a uma nocao de campos que se buscava generalizar e disseminar visando a,
possivelmente, ndo perceber a real separacdo existente e, dessa forma, a
intensificar dificuldades na percepc¢éo e construcdo do que era necessario para uni-
los em “harmoniosa sinfonia”. Dessa forma, no pensamento de Dom Helder Camara,
estava explicita a imperiosa necessidade de os campos, ndo somente da religidao e
da arte, mas também da politica, da economia etc., serem postos a servi¢co da luta
pela eliminacdo das estruturas de injustica que dividiam o mundo. E nessa

perspectiva, portanto, que compreendemos nosso objeto de estudo.

1.3 AS REPRESENTACOES SOCIAIS COMO APORTE TEORICO A PESQUISA

A Teoria das Representacdes Sociais, forma socioldgica de psicologia, foi
criada por Serge Moscovici e demonstrada na obra La psichanalyse, son image et
son publique, em 1961, na Europa (FARR, 1994, p. 31). No Brasil, tal teoria foi
difundida na década de 1980, através dos meios cientificos de comunicacdo como
revistas, simposios, congressos etc, passando a ser incorporada por pesquisadores
de diferentes campos.

Na referida obra, Moscovici expande o conceito de representacdo coletiva, de
Emile Durkheim, do campo da Sociologia, e o aplica no campo da Psicologia Social,
com uma epistemologia que vai contra a ideia do sujeito “puro” ou objeto “puro”, pois
a teoria volta-se a relacdo que existe entre os dois, considerando que o sujeito,
através de sua acéo e relacdo com o objeto-mundo, constréi tanto 0 mundo quanto a

si proprio. Sobre isso, lemos:

O fato de Moscovici permitir-se olhar para a Sociologia, l& encontrar
conceitos, e ousar trazé-los para o dominio da Psicologia Social é
revelador do papel central que o mundo social ocupa nas
representacoes sociais. Porque foi com Durkheim talvez, que ele
entendeu a forgca concreta da realidade social, o fato de que ela se
apresenta a sujeitos sociais como um dado, como algo que tem
guase a mesma forca das pedras que fazem o chdo do mundo. Mas
Moscovici pensou com Durkheim e contra ele, dando-se conta que
na sociologia durkheiniana havia o perigo implicito de esquecer que a
forca do que é coletivo (Durkheim sugeriu os termos Representagfes
Coletivas) encontra a sua mobilidade na dindmica do social, que é
consensual, é reificado, mas abre-se permanentemente para 0S
esforcos de sujeitos sociais, que o desafiam e se necessario o
transformam (GUARESCHI; JOVCHELOVITCH, 1994, p. 19).
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Podemos encontrar a diferenciagcdo entre o conceito de Representacdes
Coletivas e 0 de Representacfes Sociais, mesmo que seja sutil. Como explicou
Pedrinho Guareschi (1994, p. 196), o primeiro diz respeito as representacfes que
ocorrem vagarosamente, por geracoes, e estd mais ligado a cultura. O segundo, séo
as que se espalham rapidamente por toda a populagédo, no entanto, possuem curto
periodo de vida — a isso Guareschi chamou de modas. Tal logica foi defendida por
Moscovici pela percepcdo que tinha de ser a sociedade estatica e tradicional no
modelo de Durkheim, com mudancas processadas lentamente, diferentemente do
modelo das sociedades modernas, que séao dinamicas e fluidas.

Uma vez entendida tal diferenciacdo, podemos observar, segundo Wolfgang
Wagner (1994, p. 164), dois usos distintos de avaliagdo das representagdes sociais:
o nivel individual e o coletivo. No primeiro, a representacdo resultante serd uma
representacdo prototipica individualmente distribuida de elementos comuns. Esses
elementos prototipicos de uma representacdo sado, frequentemente, denominados
ndcleos centrais. Ja no segundo, as representacfes de um Unico e mesmo objeto
social estdo presentes em varios estados de elaboracdo em diferentes subgrupos e
incluem aspectos diferenciados do objeto que variam na relevancia que tém para
cada subgrupo.

As Representacfes Sociais sdo sempre algo sob o ponto de vista de alguém,
regido pela visdo de mundo de seu tempo. Criam-se universos (categorias) de
pensamento: 0S universos consensuais e 0s universos reificados. O primeiro se
constitui, principalmente, na conversacao informal, na vida cotidiana, na qual todos
podem falar de tudo, ndo havendo, aparentemente, fronteiras — senso comum, por
assim dizer. Por sua vez, o segundo se cristaliza na formalidade e na hierarquia do
espaco cientifico no qual somente os especialistas comunicam. Ambos sao eficazes
e indispensaveis para a vida humana, com uma inter-relagcdo entre si. Vejamos

ainda:

As Representagfes Sociais ndo s8o necessariamente conscientes.
Podem até ser elaboradas por idedlogos e filésofos de uma época,
mas perpassam o0 conjunto da sociedade ou de determinado grupo
social, como algo anterior a habitual, que se reproduz a partir das
estruturas e das proprias categorias de pensamento do coletivo ou
dos grupos. Por isso, embora essas categorias aparecam como
elaboradas teoricamente por algum filésofo, elas sdo uma mistura
das ideias das elites, das grandes massas e também das filosofias
correntes, e expressdo das contradicbes vividas no plano das
relagcbes sociais de producdo. Por isso mesmo, nelas estédo



30

presentes elementos tanto da dominacdo como da resisténcia, tanto
das contradi¢bes e conflitos como do conformismo (MINAYO, 1994,
p. 109)

Assim, a comunicacdo entre grupos e pessoas € nutrida por essas
representacdes sociais, presentes constantemente a nossa volta, servindo-nos como
principal meio para estabelecermos as associa¢cdes. Como ratifica Celso Sa (1998,
p. 21), estdo na cultura, nas instituicbes, nas praticas sociais, nas comunicactes
interpessoais e de massa e nos pensamentos individuais. Elas sao, por natureza,
difusas, fugidias, multifacetadas, e estdo em constantes movimentos, presentes em
inUmeras instancias da interacdo social.

A capacidade de comunicar das representacdes sociais toma forma nos
saberes populares e no senso comum — comunicacao de massa —, bem como “nas
ciéncias, nas religides, nas ideologias” e em outras modalidades (MOSCOVICI,
2003, p. 10). No entanto, vale salientar que, no que tange a dindmica entre esses
universos de pensamento — consensuais e reificados —, ambos se influenciam um ao
outro.

Ainda com relacéo a essas categorias de pensamento, observamos:

Os universos consensuais produzem as Representacdes Sociais que
sdo formadas pelas atividades intelectuais da interacdo social
cotidiana. As teorias do senso comum sdo ali elaboradas. Nos
universos reificados se produzem e circulam as ciéncias e o
pensamento erudito em geral, sua teorizacdo abstrata e sua
estratificacdo (SA, 1998, p. 28).

As representag0es, por conseguinte, manifestam-se em palavras, sentimentos
e condutas, institucionalizam-se, e tém como mediacdo a linguagem. Em termos
filosoficos, significam a reproducdo de uma percepcao retida na lembranca ou do
contetdo do pensamento. Dessa forma, elas sdo expressas por discursos e, quanto
a isso, Roger Chartier levanta uma questéo sobre as diferenciadas formas com que
os individuos apreendem os discursos que evidenciam a realidade e suscitam

entendimentos sobre ela.

Todo o trabalho que se propde identificar o modo como as
configuracdes inscritas nos textos, que d&o lugar a séries,
construiram representacdes aceitas ou impostas do mundo social,
nado pode deixar de subscrever o projeto e colocar a questéo,
essencial, das modalidades da sua recep¢cdo (CHARTIER, 2002, p
24).
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As leituras feitas pelos sujeitos, e a consequente producdo de sentido, sao
determinadas por certas condicbes e processos, como, por exemplo, a relacdo
movel entre texto e leitor. Assim, ha uma pluralidade dos modos de emprego dos
discursos e uma diversidade de leituras que devem ser evidenciadas, revelando que
as categorias, aparentemente invariaveis, sdo construidas historicamente.

Aplicada em varias areas de producdo cientifica — inclusive na area das
Ciéncias da Religido —, a Teoria das Representacdes Sociais auxilia na
compreensao da relacdo entre o social e o individual (coletivo/privado). E por
tendermos a rejeitar o estranho e/ou diferente, novas informacfes, sensacdes e
percepcdes sdo criadas para tornar familiar o ndo familiar, utilizando a meméria
como ancora e como mecanismo de acesso aoS NOsSs0S arquivos por meio do
pensamento.

Duas noc¢des conceituais de peso para o uso das representacdes sdo a
ancoragem e a objetivacdo — processos que tém como base o retorno as conclusdes
anteriores arquivadas na memoria. Apropriamo-nos de tais mecanismos quando,
diante de algo que nossa mente ndo reconhece como familiar, somos levados a
buscar seu(s) sentido(s). Para isso, fazemos uso de ferramentas como a linguagem,
a comunicacao e a cultura, por meio das quais conferimos, a partir das convencdes
guardadas em nossa memoria, valor e forma a um fato, um objeto, uma pessoa ou
até mesmo um grupo. Trata-se de um acervo mental que acessamos visando a
compreender o mundo no qual estamos inseridos.

A ancoragem, no que l|he concerne, € o0 processo de nomeacao,
hierarquizacdo, catalogacdo e classificacdo de experiéncias e coisas, coletivas e
individuais, por meio de memodrias repletas de significados preexistentes. Tal
processo, em funcdo da alteracdo de estruturas anteriores, pode ter seus padroes
modificados. Por meio de tal mecanismo das representa¢cdes sociais, reconhecemos
o mundo; assim, “n0s vemos apenas O que as convengdes subjacentes nos
permitem ver e noés permanecemos inconscientes dessas convengdes”
(MOSCOVICI, 2003, p. 35).

A objetivacdo, por sua vez, € o processo pelo qual as representacdes séo
materializadas. Ou seja, € uma ideia abstrata (simbdlica) que toma forma na
dimensdo material. E a transformacdo de um conceito em algo concreto. Traz-se,
também, nessa dinamica, o objeto indizivel e inescrutavel para uma realidade

familiar. Dessa maneira, entendemos que:
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0 que € incomum e imperceptivel para uma geracao, torna-se familiar
e Obvio para a seguinte. Isso ndo se deve simplesmente a passagem
do tempo ou dos costumes, embora ambos sejam provavelmente
necessarios. Essa domesticacdo é o resultado da objetivacdo, que é
um processo muito mais atuante que a ancoragem (MOSCOVICI,
2003, p. 71).

As representacfes, portanto, sdo a forma que, em diferentes lugares e
tempos, a realidade social € construida por meio de classificacdes, divisbes e
delimitacdes. Esses esquemas intelectuais criam figuras que dotam o presente de
sentido. Entretanto, esses cadigos, padrbes e sentidos sdo compartilhados e, apesar
de poderem ser naturalizados, seus significados podem mudar, pois sao
historicamente construidos e determinados pelas relacdes de poder e pelos conflitos
de interesses dos grupos sociais (CHARTIER, 2002, p. 107). Em tal contexto,
inserimos a S2M e a polissemia que ela provoca em sua repercussao, a partir dos
argumentos que contém e da harmonia que explora, conforme abordaremos no

terceiro capitulo.

1.4 OS CAMINHOS DA PESQUISA

As representacfes sociais como metodologia de pesquisa partem do
pressuposto de que as falas dos individuos sdo importantes para revelar e
materializar sua visdo de mundo a respeito de um determinado tema. E, nesse
processo, cada sujeito social traz consigo o resultado da relacdo dialdgica
coletivo/privado, devendo o pesquisador considerar que cada resposta individual
dada é permeada de elementos particulares dos grupos ou extratos a que pertence.

Inicialmente, fizemos um levantamento de dados a partir de revisdo da
literatura pertinente ao tema e a pesquisa de campo para que fossem elucidados os
aspectos da criacdo da S2M e as varias facetas que a ela estdo atreladas. Além
disso, o trabalho exigiu visitas a arquivos, coleta e analise de documentos, videos e
relatérios.

Entre outras instituicbes que foram pesquisadas, o Instituto Dom Helder
Camara (IDHeC) foi um dos mais frequentados, tendo em vista possuir, em seu
acervo, as mais significativas referéncias, inclusive em fontes primarias, da S2M. Foi
de suma importancia a consulta aos jornais de grande circulagdo que trataram das
apresentacdes da Sinfonia para fazermos os recortes e as problematizagbes das

repercussdes dela. “Para fins de pesquisa cientifica sdo considerados documentos
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nao apenas 0s escritos utilizados para esclarecer determinada coisa, mas qualquer
objeto que possa contribuir para a investigagdo de determinado fato ou fenémeno”
(GIL, 2008, p. 147).

Ainda como ferramenta metodolégica adequada a pesquisa social, foram
utilizados os depoimentos orais, relacionando algumas opinides sobre o tema
pesquisado, com a subsequente analise das declaracbes dos entrevistados em cuja
lista estdo os musicos Rafael Garcia e Ana Lucia Altino!!, os historiadores Severino
Vicente!?, Eduardo Hoornaert'®* e Lucy Pina Netal* e, por fim, o padre Rinaldo
Pereira®® e o arcebispo emérito Dom José Maria Pires®. Levamos em consideracdo
a memoria de tais pessoas com 0 proposito de entendermos como se deram as
apresentacdes da Sinfonia no Brasil, bem como de recuperarmos parte de sua
repercussdo. Segundo Cabral (2010, p. 270), “quando fazemos uso dos
depoimentos orais, fica claro que a memaria é a forma como se interioriza a histéria
imediata, e que essa interiorizacdo € feita com o mundo de significacbes que
alcanca cada depoente”.

As entrevistas, consequentemente, foram um instrumento de coleta relevante,
realizadas através de questionario cujo tema versou sobre a S2M, em 1985, feito
com questdes semiestruturadas — com perguntas centrais, mas com liberdade para
outros questionamentos, de acordo com o discurso apresentado pelos participantes.

Os objetivos eram as memoérias e as ressignificacdes existentes nos relatos dos

11 Rafael Fernando Garcia Saavedra € violinista e maestro, chileno, residente no Brasil ha mais de
guatro décadas. Casado com a pianista recifense Ana LUcia Altino desde a década de 1960.

12 Severino Vicente da Silva é tedlogo e historiador — mestre e doutor em Histéria do Brasil — e
professor da Universidade Federal de Pernambuco. Especialista em Histéria da Igreja.

13 Edward Boudewijn Josef Hoornaert é belga, historiador e padre casado. Especialista em Histéria da
Igreja e do Cristianismo Antigo.

14 Reforcando a nota de rodapé de ndmero 9, destacamos que a pesquisadora Lucy Pina Neta
trabalha nos arquivos do Centro de Documentagdo do IDHeC desde maio de 2007. Passados
pouco mais de 10 anos de atuacdo, ela conhece as séries de correspondéncias, programas de
radio, meditacdes e discursos nele existentes. Desde que assumiu o Centro de Documentacao, foi
a responsavel por integrar colecdes de colaboradores ao acervo, como as de Cecilia Monteiro
Goulart e Maria Luiza Amarante, por exemplo. Em raz8o de suas recentes pesquisas, tem-se
dedicado ao estudo da colecédo Rio, de Dom Helder, a saber, os arquivos dos anos de 1936 a 1964.
Ela mesma lamenta néo ter tido a oportunidade de conhecer pessoalmente o falecido Arcebispo de
Olinda e Recife, o que implica dele ndo possuir memarias.

15 Rinaldo Pereira dos Santos, membro do clero catélico da Arquidiocese de Olinda e Recife, é o atual
paroco da Igreja da Madre de Deus. Foi o recitante, no lugar de Dom Helder, que faleceu em 1999,
na apresentacéo da Sinfonia dos Dois Mundos realizada no Recife, em dezembro de 2013. Assim,
foi ouvido a partir do pressuposto de que é conhecedor dos (con)textos da S2M.

16 José Maria Pires foi bispo catélico da Diocese de Aracuai (MG) e da Arquidiocese da Paraiba.
Concedeu-nos entrevista, em julho de 2017, em Belo Horizonte, aos noventa e oito anos, vindo a
falecer no més seguinte, aos 27 de agosto de 2017.
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depoentes para, na sequéncia, fazermos uma analise das representacdes sociais a
respeito do assunto.

A coleta de dados teve como ponto de partida o Instituto Dom Helder Camara
(IDHeC), via seu Centro de Documentacdo (CEDOHC). Na sequéncia, foram
identificadas as pessoas que poderiam contribuir para a pesquisa com seus
depoimentos. Fizemos contato com cada uma delas a fim de marcar dia, horario e
local para as entrevistas — sete pessoas no total, em quatro Estados da Federacao
brasileira (PE, MG, BA e GOY/).

As entrevistas levaram um tempo meédio de cinquenta minutos, divididas em
duas partes. O primeiro momento foi reservado para tracar o perfil do depoente e, na
sequéncia, foram trabalhadas em torno de oito'® questdes que visavam a evocar ou
suscitar uma verbalizacdo que expressasse 0 modo de pensar e/ou de agir das
pessoas face ao tema focalizado, surgindo, entdo, a oportunidade de investigar
crencgas, sentimentos, valores, razdes e motivos que se fizeram acompanhar de
fatos e comportamentos, numa captacao, na integra, da fala dos sujeitos. Assim,
pretendiamos perceber as representacdes sociais que 0s entrevistados tinham sobre
a S2M.

Dessa forma, estruturamos as perguntas, no primeiro momento, voltadas para
aspectos biograficos dos entrevistados visando a perceber o grau de aproximacao
existente entre eles e Dom Helder Camara — questdes 1 e 2 do roteiro de
perguntas’®. Na sequéncia, avangcamos para niveis mais complexos, focando em
pontos que versaram sobre a criacdo da Sinfonia e seu contelddo, sua repercussao e
0 contexto historico do ano de 1985, no qual ocorreram as apresentacdes no
Nordeste brasileiro, além de outros aspectos pertinentes ao tema, aludidos no
decorrer dos discursos.

17 Apesar de o0 pesquisador e a entrevistada residirem, respectivamente, em Jaboatdo dos
Guararapes e no Recife, a entrevista com Lucy Pina Neta foi gravada na cidade de Goiania, quando
ambos estdvamos participando do VI Congresso da Associagdo Nacional de Pds-graduacédo e
Pesquisa em Teologia e Ciéncias da Religido - ANPTECRE (PUC-GO, setembro de 2017).

18 Houve variagdo na quantidade de perguntas especificas de acordo com o perfil do depoente, bem
como a substituicdo de um questionamento por outro a depender da categoria em que se encaixava
0 entrevistado, ndo podendo ser feita, por exemplo, para um membro do clero determinada
pergunta que se devia fazer para um musico, e vice-versa, pelo menos em se considerando 0s
perfis das pessoas entrevistadas para esta Dissertacdo. Pierre Kaelin, por exemplo, era membro do
clero e musico, simultaneamente.

19 As questdes elaboradas para as entrevistas podem ser visualizadas no apéndice A (p. 107) deste
trabalho.
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E importante destacar que a Rafael Garcia e a Ana Llcia Altino — maestro e
pianista, respectivamente — foram feitas, além das questbes aplicadas aos demais
depoentes, algumas mais especificas do universo da musica.

As respostas a todas essas perguntas foram registradas em equipamento
adequado para transcricdo posterior e arquivamento, uma vez que elas se
constituirdo fontes para pesquisas subsequentes. Para Newton Cabral (2010, p.
276), “a possibilidade de uso de depoimentos orais gravados e transcritos, fruto de
pesquisas anteriores, implica a possibilidade de confrontos de opinides, o ganho de
tempo e a socializagao das fontes”.

O mesmo autor ainda corrobora:

o depoimento oral, como uma fonte, tem a sua especificidade — a de
ser uma construgdo a partir da memoria, cujas lembrancas do
passado se reelaboram a partir das questdes e dos paradigmas da
atualidade. Assim, o depoente pode apenas reviver e revisitar sua
memoria ou fazer um discurso sobre o acontecimento e, no segundo
caso, ja estd elaborando e estabelecendo niveis de significagdo
acerca do acontecimento (CABRAL, 2010, p. 269).

Uma vez que todas as entrevistas feitas foram transformadas em texto
escrito, buscou-se uma analise informal dos dados, optando também pela analise de

7

contelldo como mais um recurso metodolégico, uma vez que é uma técnica de
levantamento de dados, principalmente qualitativos, feita posteriormente a coleta,
gue tem como principais etapas a categorizacdo, a descricdo e a interpretacao.
Usada para descrever e interpretar o conteldo de documentos e textos, leva-nos a
uma analise aprofundada da mensagem. Quanto a essa questdo, Martin Bauer e
George Gaskell (2002, p. 203) explicam que “a analise de conteudo é uma
construcdo social. Como qualguer construcdo viavel, ela leva em consideracao
alguma realidade, neste caso o corpus de texto, e ela deve ser julgada pelo seu
resultado”.

Devemos perceber que a matéria-prima da analise de conteudo pode ser
constituida de material de comunicacdo verbal e ndo verbal, como cartas, jornais,
entrevistas, videos, entre outros. No entanto, como podemos compreender, tal tipo
de analise foi desenvolvido, na pesquisa social, para lidar com materiais textuais,
especificamente em formato impresso, podendo ser, todos esses textos,
manipulados para fornecer respostas as perguntas do pesquisador (BAUER;
GASKELL, 2002, p. 195 e 212).
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Com frequéncia, esses materiais chegam em estado bruto ao pesquisador;
logo, cabe a aplicacdo da analise de conteudo processar os fatos com o objetivo de
facilitar a interpretacdo e a compreensao deles. Centra-se, dessa maneira, na
pertinéncia das respostas, na légica e na coeréncia, visando a revelar o que esta
oculto ou subentendido. Entretanto, tal técnica, na pratica, é dificil e complexa, visto
requerer do pesquisador responsabilidade e maturidade, pois lida com ideologia,
identidade, sujeito e objeto, 0 que sempre implica o risco de prejulgamentos.

Observando as falas dos entrevistados como centro da anélise, tomamos as
respostas dadas como caminho para identificarmos e compararmos as expressoes-
chave, as ideias centrais e a ancoragem dos discursos. Desejamos, com isso, captar
os diferentes significados da experiéncia vivida — em nosso caso, com a S2M — para
que ela nos auxiliasse na compreensédo dos individuos em seu contexto.

Depois da leitura das entrevistas a serem analisadas, buscamos codificar
trechos dos relatos orais transcritos para, na sequéncia, apresenta-los em forma de
tabela. Em seguida, analisamos a forma com que o tema foi apreendido pelos
entrevistados, por meio de uma breve interpretacdo dos dados, sendo possivel a
elaboracdo de um quadro sinéptico, montado a partir de recortes do discurso dos
depoentes (ver Quadro 1, p. 38). Todavia fica claro que, “para o investigador a
analise nunca estd acabada, suficientemente completa. As zonas de sombras
inquietam-nos tanto quanto o sentido escondido e o mais fundamentado das suas
deducbes; mas a marcha da analise € limitada pelas possibilidades praticas”
(AMADO, 2000, p. 60).

Quanto ao resultado da analise desses dados, temos um numero apreciavel
de inferéncias, entre as quais destacamos: 1. todos os entrevistados reconhecem a
sensibilidade artistica de Dom Helder, havendo quem atribua, com base em dados
biograficos, tal habilidade a vivéncias ainda da sua infancia. Aspecto relevante,
também, foi a constru¢cdo de uma linha ténue entre o mistico e o artista pela qual
transitava o sacerdote, segundo o discurso de dois entrevistados; 2. todos os
depoentes tinham clareza da finalidade da S2M enquanto obra de arte e do objetivo
dela para Dom Helder; 3. quanto ao movimento considerado o mais importante e
representativo do pensamento de Helder Camara, houve diferenca de opinido entre
os entrevistados, no entanto, o V movimento, “A espiral da violéncia”, configurou a
espinha dorsal da obra; 4. foi unanimidade, também, a opinido de que o arcebispo

nao era benquisto por todos os setores da Igreja e da sociedade civil, visto ser ele
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de uma linha mais progressista®®, o que, muitas vezes, implicava sua mensagem
nao ser compreendida, ainda que ele fosse sabio construtor de relacdes politicas. A
S2M foi um projeto que se fez possivel por ter ele recorrido aos seus pares e, em
que pese o0s que a ele se opunham, o povo o acolhia; 5. por fim, sobre a
repercussao das apresentacdes, em 1985, no Nordeste brasileiro, os depoentes
pouco, ou quase nada, recordaram acerca de como a imprensa, e demais meios de
comunicacao, divulgaram o espetaculo dos dias 07 e 09 de margco daquele ano.
Todavia, consultas feitas em jornais da época trouxeram informacdes a respeito de

como elas ocorreram.

Quadro 1
Codificacdo de trechos de algumas entrevistas??

Depoente: Eduardo Hoornaert

Categoria Subcategoria Unidade de registro | Unidade de contexto

“O mistico e o poeta
se confundiam [...]
seus gestos, seu
COrpo se movimentava
em forma de arte”

Transitava entre o
mistico e o artista

Influéncia das artes
na vida de Dom
Helder

Apresentacfes da
Sinfonia dos Dois
Mundos no
Nordeste brasileiro
(1985)

Pretensdo de Dom
Helder com a S2M

Mensagem de
conscientizacao

‘ir ao @mago da
questéo social”

Letra e conteldo da
S2M

O V Movimento é o
mais importante pela
sua originalidade em
termos de ideia

“A ideia central da
Sinfonia esta no V
movimento, ele diz: a
violéncianimero 1 é a
miséria”

Oposicao de algum
setor da Igreja ou do
Estado a Dom

N&o foi unanimidade
entre o proéprio clero

“Foi um que muitos
n&o gostaram nem o

Helder/S2M catolico entenderam”
Repercussao da O povo o seguia “Ele conseguia reunir
S2M em 1985 multidées”

20 A época em que a Sinfonia foi escrita e realizaram-se as suas primeiras apresentacdes, era comum
0 uso de adjetivagbes que catalogavam o0s bispos catdlicos brasileiros entre conservadores e
progressistas, passando pelos moderados. Sabedores de que um mesmo prelado pode ser
progressista em um aspecto e conservador em outro, usamos tal vocabulo em referéncia a forma
como eram concebidas as relagc6es de poder na Igreja, tanto internamente, quanto com a sociedade
civil.

21 O critério usado para a escolha das trés entrevistas a partir das quais foi elaborado este quadro,
baseou-se apenas no fato de, nelas, os depoentes terem alongado suas falas nas questdes
abrangidas pelo roteiro de perguntas. Os trés comp&em o grupo dos historiadores ouvidos (houve
também, conforme ja citado, os grupos dos musicos e dos membros do clero catélico).



Depoente: Lucy Pina Neta

Categoria

Subcategoria

Unidade de registro

Unidade de contexto

Apresentacdes da
Sinfonia dos Dois
Mundos no
Nordeste brasileiro
(1985)

Influéncia das artes
na vida de Dom
Helder

- Contato muito cedo
com as artes;

- Breve periodo do
estudo de musica,
ainda no seminario,
mas sem
aprofundamento;

- Sempre escreveu
poemas

- “Dom Helder era
muito afeito as artes
[...] desde pequeno a
sua mae cantava as
ladainhas para ele,
teve muito contato

com essa sonoridade ”

- “Ele s6 vai ter
contato com musica,
de forma técnica, no
Seminario, mas com
baixo desempenho
para a area”

Pretensdo de Dom
Helder com a S2M

- Utilizar a musica
como meio de
transmissado de uma
mensagem

- “Ele queria, com a
musica, potencializar o
gue tinha a dizer [...] a
muasica tem um
alcance maior que as
palavras”

Letra e contetdo da
S2M

- O | Movimento é o
mais agradavel
teologicamente

- “Porque contém uma
compreensdo e uma
visdo teolbégicas muito
agradaveis [...] aideia
que apresenta é que
Deus néo criaria, mas
Dom Helder aparece e
encoraja”

Oposicao de algum
setor da Igreja ou do
Estado a Dom
Helder/S2M

- Dom Helder ndo
era unanimidade,
mas nao houve
oposicao

- Precavido, alinhou-
se aos de sua linha
de pensamento

-“A resisténcia sempre
existiu. [...] Ele buscou
fazer as
apresentagfes nas
cidades onde os
arcebispos eram da
linha progressista da
Igreja”

Repercussao da
S2M em 1985

- Mesmo existindo
um silencioso hiato,
a S2M ainda é
lembrada nos dias
atuais, sobretudo por
parte dos catdlicos

- “Nao faz muito
tempo, houve uma
reapresentacéo da
Sinfonia, sem Dom
Helder, pois ja havia
falecido [...] fazia
muitos anos que
ninguém sabia que
aquele texto existia [...]
todos estavam
profundamente
emocionados”
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Depoente: Severino Vicente da Silva

Categoria

Subcategoria

Unidade de registro

Unidade de contexto

Apresentacdes da
Sinfonia dos Dois
Mundos no
Nordeste brasileiro
1985

Influéncia das artes
na vida de Dom
Helder

O lado artistico fazia
parte de sua
personalidade

“Tudo em Dom Helder
Camara era arte.
Porque a arte é ver o
mundo belo como ele
é.[...] o artista é
aquele que nos coloca
isso”

Pretensédo de
DomHelder com a
S2M

A S2M como meio
de divulgacéo de
uma mensagem

“Tinha que repetir
suas ideias para
chamar a atencao [...]
A Sinfonia é um
resumo de seu
pensamento”

Letra e contetdo da
S2M

O V Movimento
€cOomo 0 mais
importante

“A Espiral da violéncia
é a ideia central,
acredito”

Oposicéo de algum
setor da Igreja ou do
Estado a Dom
Helder/S2M

N&o houve reacgdes
contrarias de
nenhum setor da
Igreja e/ou da
sociedade

“Ninguém foi contra,
porque, inclusive, em
1985 a ditadura tinha
sido vencida”

Repercusséo da
S2M em 1985

Sem recordacdo
precisa do fato

“Eu ndo recordo. Acho
gue a repercusséo foi
pouca”

Fonte: Elaborag&do do mestrando

39

Através dessa andlise, foi possivel identificar a forma com que os depoentes

apreenderam e ressignificaram a S2M, dando a sua prépria interpretacdo sobre a
importancia e fungdo daquela obra de arte religiosa. Devido ao fato de serem
pessoas intelectualizadas, produziram discursos que, em varios momentos, tocaram-
se entre si, ajudando-nos a encontrar a coeréncia necessaria para a producao da
pesquisa, embora essa mesma condicdo de ‘“intelectualizados” comporte seus
riscos, conforme ja aludido neste trabalho.

No capitulo seguinte, faremos uma contextualizacdo histérica do periodo,
iniciado na segunda metade do século XIX, quando o mundo assistiu a consolidagéo
de paises industrializados, dentre eles, 0os que se tornariam as poténcias nucleares
do século XX. Abordaremos algumas caracteristicas relevantes sobre a Guerra Fria,
0 aparecimento de regimes ditatoriais, sobretudo na América Latina, e 0 cenario
brasileiro face a conjuntura mundial daquele momento. Finalmente, construiremos
uma narrativa biografica sobre Dom Helder a fim de revelar pistas de seu lado

artistico e de parte de sua visdo de mundo.
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2 UM OHAR SOBRE O MUNDO: HELDER CAMARA E SUA EPOCA

Eis ai os verdadeiros senhores do mundo,

os frios e calculistas manejadores da guerra e da paz
(claro que, sobretudo da guerra),

os insensiveis condutores das finangas internacionais.

- Helder Camara

No capitulo anterior, fizemos uma teorizacdo a respeito das artes e sua
relacdo com a religido, definimos sua linguagem e em que dimens&do comunica.
Discorremos, também, sobre como acontece a materializacdo das ideias nas
representacfes sociais e a apreensdo da realidade apresentada no conteudo da
S2M. Neste capitulo, construiremos o pano de fundo histérico que confere sentido a
letra da Sinfonia.

Para além de “um olhar sobre a cidade??”, Helder Camara via, de forma ampla
e clara, o mundo e suas questdes urgentes: a injustica, “violéncia-mae de todas as
violéncias”, era a principal delas. Enquanto isso, guardava consigo a esperanca de
gue quanto mais negra fosse a noite mais brilhante seria a aurora (ORQUESTRA,
1985, p.3)%.

A vista disso, faz-se necesséario verificar a génese das ideias que
compuseram a Sinfonia dos Dois Mundos, dentro de uma visdo globalizante,
construida através de fatos que apresentem e estruturem o recorte historico
predefinido, levando em conta que nés somente podemos visualizar o passado, e o
compreendermos, através dos olhos do presente, posto que pertencemos a nossa
prépria época e ligamo-nos a ela pela nossa existéncia humana (CARR, 1982, p.
60).

Para abranger mais amplamente o tema, faremos conexdes com aspectos
politicos e econdmicos da segunda metade do século XIX, por entendermos que ha
importantes elementos presentes que nos ajudam a elucidar fatores e caracteristicas
fundamentais contidos nas primeiras décadas do “curto século XX"** e nas

posteriores a 1945 — responsaveis pela formacdo conjuntural das duas grandes

22 Programa matinal, levado ao ar pela Radio Olinda — propriedade da Arquidiocese de Olinda e
Recife —, no qual Dom Helder era o comunicador e cujo publico era composto, em sua grande
maioria, pelas camadas mais simples da populacdo pernambucana.

23 O livreto com a ficha técnica e a transcricdo dos textos dos seis movimentos, distribuido aos
presentes nas apresentacbes (como € habitual acontecer), ndo contém numeracdo de paginas.
Assim, para podermos referencié-lo, fizemos uma aposicdo manual de niumeros.

24 Expressao usada por Eric Hobsbawm para compreender o periodo que vai da “eclosdo da Primeira
Guerra Mundial ao colapso da URSS” (1995, p. 15).
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guerras mundiais e da Guerra Fria, quando os analistas voltaram, primordialmente,
seus olhares para as atuacfes dos Estados Unidos e da RuUssia —, todos relevantes
para a compreensdo, o mais acurada possivel, do contexto histérico em que foi
criada a Sinfonia dos Dois Mundos (S2M) e da mensagem nela contida. Além do
mais, consideramos que os fatos aludidos estdo conectados por uma logica de
finalizacdo de processos histéricos, por assim dizer, somente sendo possivel um

estudo mais aprofundado se levarmos em conta o recorte temporal proposto.

2.1 LESTE-OESTE OU NORTE-SUL?: DA SEGUNDA REVOLUCAO INDUSTRIAL
A GUERRA FRIA

Marcada por estruturas montadas a partir das décadas de 1830-40, a
Segunda Revolucédo Industrial (1850-70 até a Segunda Guerra Mundial) possibilitou
0 surgimento de paises considerados poténcias industriais. No entanto, foram
tempos de muita tensdo com a existéncia de duas forcas contrarias a se enfrentar
em um conflito capital-trabalho. Tratou-se da consolidacdo do capitalismo
monopolista e imperialista, de um lado, e da expansdo de movimentos pautados na
teoria do socialismo, de outro — embora, naquele periodo, ainda “episodicos,
arcaicos e ‘subdesenvolvidos’ ” (HOBSBAWM, 2007, p. 21).

Estimuladas pela busca de mercados produtores-fornecedores de méao de
obra, e rompendo com o modelo que caracterizou os séculos XVI, XVII, XVIII e parte
do XIX, no qual o exclusivo mercantilista foi tido como a principal fonte de lucro, as
novas poténcias europeias foram em busca de territérios em outros continentes
como alternativa para a expansao global do capital; por isso, exploraram a Asia —
india e China, sobretudo — e promoveram a partilha da Africa entre si — formando

neocoldnias:

Entre 1875 e o inicio da Grande Guerra a maior parte do mundo foli,
com excecdo da Europa e das Américas, formalmente dividido entre
as principais poténcias metropolitanas: Alemanha, Bélgica, Estados
Unidos, Franga, Gra-Bretanha, Holanda, Italia e Japao. [...] Duas
regibes sentiram diretamente o impacto da ascensdo dos impérios
coloniais: o territério banhado pelo oceano Pacifico, da Oceania até a
Coreia, e a Africa, onde apenas a Etidpia e a Libéria mantinham uma
autonomia frente as poténcias metropolitanas. A expressao “partilha
do mundo” estava no cerne da criagcao dos impérios coloniais e dois
episédios sintetizaram essa experiéncia histérica de conquista e
dominacdo: o Congresso de Berlim em 1885 e os acordos que
levaram a divisdo da China em é&reas de influéncia. As reunides das
poténcias coloniais realizadas entre 15 de novembro de 1884 e 26 de
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fevereiro de 1885, em Berlim, tiveram como objetivo organizar a
ocupacao da Africa pelas poténcias coloniais e resultou uma divisdo
gue ndo respeitou nem a histéria, nem as relagdes étnicas e nem
mesmo os familiares dos povos do continente (PARADA, 2014, p. 36-
37).

Ainda sobre as justificativas para a expansao colonial, Francisco Falcon e
Gerson Moura argumentam:

A partir do momento em que a Inglaterra — para enfrentar a
estagnacdo econOmica, a crise social e a concorréncia de novas
poténcias — reforcou os lagos imperiais e iniciou a corrida colonial,
outros Estados seguiram-na rapidamente. A anexacdo de vastas
areas do mundo ao sistema econdmico e politico das na¢des mais
industrializadas se fez entdo em ritmo acelerado. [...] a corrida
colonial surgiu de motivacdes mais imediatas [...]:

- a necessidade de assegurar vias de comunicagdo (portos, ilhas,
pontos de abastecimento etc.) para areas onde ja existiam posi¢des
econdmicas definidas; ou a necessidade de criar uma éarea de
seguranga em torno do territério nacional (anexagdo por motivos
estratégicos ou col6nias estratégicas);

- a necessidade de proteger uma éarea do avanco de rivais,
impedindo-os de utilizarem-na em seu proveito (anexagéo protetora);
- a necessidade de anexar areas, mesmo que fossem de pequeno
valor, mas que poderiam tornar-se importantes no futuro (anexagéo
antecipatoria) (1989, p. 84-85).

As Ameéricas, como alternativa para os paises europeus, foram descartadas,
pois nelas ja predominavam os Estados Unidos através da doutrina que
apregoavam: “a América para os americanos” — expressao de sentido ambiguo, mas
que traduzia o interesse norte-americano em deter o poder de influéncia e de
controle sobre as demais nac¢Bes do continente, pois, como defenderam Luiz
Fernandes e Marcus Morais (apud KARNAL, 2011, p. 170 e 193) o pais (EUA), no
século XIX, experimentou-se uma expansao territorial extraordinaria, e mesmo tendo
atravessado uma devastadora Guerra Civil, em 1900 j& se havia tornado uma
poténcia imperialista e se preparava para assumir 0 posto de maior parque industrial
do planeta. Além disso, seus bancos tinham concedido empréstimos a muitos paises
das Américas na intencdo de que fosse ainda maior, em suas maos, o controle
econdmico exercido sobre eles.

Diante daquele cenario, surgiram varios conflitos neocoloniais e registrou-se o
nascimento de uma corrida armamentista, sem precedentes, em um processo de
beligerancia: pensava-se em uma paz armada. A l6gica dos colonizadores era a da
aquisicdo de potencial bélico para, com isso, defender e/ou conquistar colonias.

Assim, em um clima tenso, cheio de rivalidades e desavencas, todas as poténcias se
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consideravam com direito a mais territorios, riquezas e poder que as demais.
Pensavam ter adquirido tal direito com a expansdo de suas forcas industriais
(CANEDO, 1994, p. 10). No entanto, por terem-se tornado belicamente destrutivas,
as nacoes europeias foram obrigadas a fazer aliangas, entre si, a fim de defenderem
seus interesses, pois um conflito entre duas delas, por exemplo, significaria o
fracasso de ambas, e a possivel ascenséo de outras ndo envolvidas.

E curioso destacar a atmosfera existente, no mundo, entre 1870 e 1914. Luiz
Cesar Rodrigues (1994, p. 5), ao descrever aquele periodo, e ao referir-se a “Belle
Epoque?”, foi enfatico:

Num primeiro momento, desperta na consciéncia de todos ndés a
imagem de um mundo marcado pela estabilidade, paz e valores
seguros. Na realidade, esta sociedade paradisiaca existiu, mas
somente para os estratos superiores das classes privilegiadas. A
grande burguesia, sem duavida, tinha razdes de sobra para o seu
otimismo: as revolugdes cientificas e tecnoldgicas, extremamente
aceleradas ao longo do século XIX, haviam aberto perspectivas de
fortuna e poder até pouco antes nem sequer imaginaveis. O mundo,
aos olhos das elites dominantes, parecia pronto e acabado, e a
histéria quase realizada, faltando apenas levar os ‘miraculosos’
produtos da civilizagdo ocidental aos pobres e retardados povos dos
continentes periféricos. [...] Esta sociedade feliz terminaria de forma
explosiva nas sangrentas trincheiras da Grande Guerra de 1914. As
propor¢des catastréficas assumidas pelo primeiro conflito mundial
levantaram, inevitavelmente, uma questdo: como um evento t&o
absolutamente tragico pdde ter sido gerado no interior da “Bela
Epoca”?

De dimensdes amplas, a Primeira Guerra Mundial (1914-18)%¢ trouxe consigo
a destruicdo da Europa, e o colapso da economia. Dos setenta milhdes que se
alistaram, cerca de dez milhdes morreram e trinta milhées foram feridos, além de
civis e desaparecidos. Deflagrada em decorréncia do interesse da manutencédo de
novos mercados, e sendo a consequéncia direta da corrida armamentista iniciada
décadas antes, envolveu quase todas as grandes poténcias europeias €, por isso, foi

atribuida ao conflito a designacéo de Mundial (PARADA, 2014, p. 64).

25 Expressdo usada para traduzir o momento de euforia que caracterizou a Europa de 1870 até o
inicio da Primeira Guerra Mundial, aproximadamente. Foi o periodo em que as inovagfes
tecnologicas como o automovel, o avido, o telefone, o cinema, a bicicleta, o telégrafo sem fio, entre
outras, contribuiram para reafirmar a ideia de estabilidade e progresso, produzindo profundas
transformag@es no pensamento e na cultura (MOTA; BRAICK, 2012, p. 454).

26 Guerra travada entre as grandes poténcias da época, organizadas por meio de aliancas que
definiam os dois lados do conflito: a Triplice Entente (Reino Unido, Franca e Império Russo) e a
Triplice Alianca (Império Alem&o, Austria-Hungria e Itlia). Os Unicos paises que n&o se envolveram
foram Espanha, Holanda, Dinamarca, Suécia, Noruega e Suica; para reforcar a designacdo de
Mundial, vale ressaltar, inclusive, a participacdo de tropas oriundas da Africa e da Asia (PARADA,
2014, p. 64).
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O mundo viu despontarem, naguele momento, dois paises que se
destacariam como protagonistas nas décadas seguintes: Estados Unidos e Russia.
Antagonicos entre si, embora simultaneamente complementares em alguns
momentos, tiveram resultados distintos ao término do conflito. O primeiro, que em
1914 era devedor, tornou-se, a partir da década de 1920, o principal credor
(CARDOSO; BRIGNOLI, 1983, p. 237), pois financiara grande parte do valor gasto
pela Triplice Entente. J& o segundo, havia sofrido sério impacto pela sua condi¢do
de pais pobre, ainda praticamente uma monarquia absolutista, e, por ndo possuir
significativo poder industrial, sentiu-se forcado a sair de combate com cerca de 5,5
milhdes de mortos (MOTA; BRAICK, 2012, p. 459).

Percebendo, entdo, que a RUssia ndo continuaria no conflito — decisdo que
favoreceria a Alemanha, pois néo teria que lutar dividida em dois flancos —, os
Estados Unidos, em abril de 1917, entraram na guerra. Na sequéncia, em outubro e
dezembro daquele mesmo ano, ocorreram, respectivamente, a Revolucdo
Bolchevique e a saida das tropas russas do campo de batalha. Em marco de 1918,
com o Tratado de Brest-Litovski, formalmente assinou um acordo, e forcada pelas
clausulas das negociac¢fes, abriu mao de vastas regifes férteis para a Alemanha,
reconheceu a independéncia da Ucrania e da Finlandia, perdeu a Estdnia, Letdnia,
Lituania, Polbnia, e parte da Bielorrissia para a Turquia (PARADA, 2014, p. 70).

Os nazistas, por sua vez, mesmo tendo a chance de vencer, perderam, pois a
entrada dos EUA — cujo territério ndo sofrera nenhum ataque e, por causa disso,
estava com seu parque industrial intacto —, o que configurava uma condicéo ideal
para vencer um oponente que se encontrava cansado de lutar — constituiu fator

determinante para o triunfo final. Como foi analisado,

a maquina alema [...] tanto na Primeira como na Segunda Guerra
Mundial, era impressionantemente superior a qualquer outra. A mera
superioridade do exército alemdo enquanto forga militar poderia ter-
se mostrado decisiva se a partir de 1917 os aliados néo tivessem
podido valer-se dos recursos praticamente ilimitados dos EUA
(HOBSBAWM, 1995, p. 36).

A Grande Guerra matou em escala maci¢a, segundo Mauricio Parada (2014,
p. 70), deixou um saldo “entre 9 e 10 milhdes de mortos, o triplo de feridos, cerca de
8 milhdes de enfermos, mutilados, cegos [...] afetados por neuroses que nunca mais
puderam retomar uma vida com suas familias e com suas profissdes”. No entanto,

com o término dela, os Estados Unidos despontaram como a grande poténcia, a
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Alemanha foi considerada culpada (e, por consequéncia do Tratado de Versalhes?’,
falida) e a Russia socialista seguiu trilhando o caminho da reconstrucéo, passando a
chamar-se Unido das Republicas Socialistas Soviéticas (URSS), a partir de 1923. A
economia norte-americana continuaria financiando a Europa no periodo conhecido
como “entre guerras” (1918-39), aumentando ainda mais seus lucros, mesmo tendo
adotado um isolamento politico desde as divergéncias com a Inglaterra e a Franca —
dentre outras coisas, por questdes ligadas ao tratado Quatorze Pontos?®, rompendo
tal isolamento somente em 1941.

Quanto a Segunda Guerra Mundial, guardadas as devidas proporcdes, em
varios aspectos ela é a repeticdo da Primeira, pois, em um extremo estavam a
Inglaterra e a Franga — a URSS aparentemente neutra por conta do Tratado de N&o
Agressao (Brest-Litovski) e os Estados Unidos ainda de fora, vindo a entrar
posteriormente — e no outro, a Italia e a Alemanha, ambas recuperadas do conflito
anterior. Quando, finalmente, a Unido Soviética entrou no conflito, a Alemanha foi,
mais uma vez, obrigada a dividir-se em dois flancos, movimento que foi decisivo
para a derrota de seu exército, em abril de 1945, com destaque para a Batalha de
Stalingrado.

Um pouco antes, na Conferéncia de Teerd, entre novembro e dezembro de
1943, ja havia ficado clara a importancia da Unido Soviética para o fim do conflito e o
seu poder de barrar os alemaes. Nela, também foi perceptivel que aquele pais ndo
abriria méo de seus ganhos ao final de tudo, questdo que se estendeu a Conferéncia
de lalta, em fevereiro de 1945, quando se acordou a forma em que o mundo seria
dividido apds a guerra. E, de acordo com Antdnio Cabral (1987, p. 6), ainda naquele
ano, quando a Segunda Guerra Mundial claramente se aproximava do fim, os EUA e
a URSS ja sabiam que se haviam transformado nas superpoténcias dominantes.

Explica: “a Alemanha nazista estava praticamente esmagada; a Franca, humilhada

27 Tratado de paz elaborado em 1919, pelos paises vencedores da Primeira Guerra Mundial, que
obrigava a Alemanha a abrir mao de parte de seu territorio na Europa e de suas coldnias na Africa e
no Pacifico, a reduzir seu exército para cem mil soldados, sendo proibida de ter forga naval pesada,
submarinos, forca aérea e produzir tanques blindados. Imposto de forma a punir/reparar as nacdes
europeias prejudicadas no conflito era justificado com o argumento de que a culpa da Guerra havia
sido da nagéo germéanica (MOTA; BRAICK, 2012, p. 458).

28 Plano apresentado, em janeiro de 1918, pelo entdo presidente dos Estados Unidos, Woodrow
Wilson, contendo quatorze pontos que visavam a paz apés a Primeira Guerra Mundial. De natureza
dificil, o discurso dos “14 Pontos” nao teve o apoio do Congresso e do Senado americanos, e
mesmo tendo sido valioso para terminar a guerra, revelou-se menos propicio a reconstrucdo da
paz. A forca das esperancgas que criou foi, no fim, proporcional & intensidade das desilusdes que
gerou (DIAS, 2004, p. 44).
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por uma longa ocupacgao; a Inglaterra, exaurida pelo esforco de guerra”. Dos
escombros, portanto, daquele que foi o mais mortifero conjunto de batalhas da
histéria da humanidade, restavam os dois gigantes para medir forcas, com
posicionamentos diametralmente opostos nos campos socioeconémico e politico-
ideologico, dividindo o mundo em duas grandes areas de influéncia: as do
capitalismo e do socialismo.

Diante daquele pano de fundo, aconteceu a Conferéncia de Potsdam, entre
17 de julho e 2 de agosto de 1945, que tratou de assuntos relacionados a situagéo
europeia — Alemanha sobretudo — e ao Japao. O desfecho foi a recusa japonesa ao
termo de rendicdo, e a resposta logo dada, em 6 e 9 de agosto de 1945, pelos
Estados Unidos, com o langamento das bombas atdmicas em Hiroshima e Nagasaki.

Quanto as razdes que supostamente justificaram o uso de tais armas, encontramos:

A decisdo de Harry Truman, que se tornou presidente depois da
morte de Roosevelt em abril de 1945, de lancar duas bombas
atbmicas contra as cidades japonesas de Hiroshima e Nagasaki é o
mais controverso ato militar da guerra. A andlise convencional
sustenta que a decisdo de usar armas atémicas era justificada, pois
0S japoneses nao iriam se render e essa era a Unica forma de acabar
com a guerra mais rapidamente e com o menor nimero de baixas
pelo lado americano. Alguns historiadores, porém, argumentam que
havia sinais de que os japoneses queriam terminar o conflito e que
os ataques atbmicos contra o Japdo pretenderam proclamar ao
mundo que os Estados Unidos eram a maior poténcia militar do
planeta. As bombas atémicas, nas palavras do fisico inglés P. M. S.
Blackett, em 1948, foram ‘ndo tanto o ultimo ato militar da Segunda
Guerra Mundial quanto a primeira grande operacdo da Guerra Fria
diplomatica com a Russia’ ” (KARNAL, 2011, p. 220).

Aquele episédio serviu para expressar a visdo norte-americana do momento
e, como vimos, ha chaves de interpretacdo que defendem haver o interesse daquele
pais de dizer ao mundo, em especial, a Russia, que possuia um artefato bélico ainda
mais desenvolvido que o das demais nacdes, e isso, consequentemente, reforcava a
divisdo do mundo em dois blocos de influéncia: Leste-Oeste. O pds-guerra, assim,
trouxe consigo o inicio de um processo chamado Guerra Fria.

A segunda metade do século XX foi quase toda marcada pela tenséo criada
entre as superpoténcias nucleares (EUA e URSS) que disputaram &reas de

influéncia e o fizeram em escala planetaria. Segundo Antonio Cabral (1987, p. 4):

Esses dois gigantes, superpoderosos econdmica e militarmente, ao
emergir da Segunda Guerra Mundial criaram, mesmo contra sua
vontade, uma espécie de campo magnético polarizado no mundo,
dentro do qual cada conflito regional surge como possivel vitéria ou
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derrota para um dos blocos. Mesmo conflitos aparentemente neutros
acabam influindo nesse campo magnético.

Para Eric Hobsbawm (1995, p. 224), todo aquele momento de tensao global,
p6s-1945, pode ser encarado “razoavelmente, como uma Terceira Guerra Mundial,
embora [...] muito peculiar’, desde que se consiga ampliar o conceito de guerra para
além do ato de lutar em um campo de batalha, considerando-o, também, como
sendo todo o conjunto de inten¢des e vontades de disputa em um dado periodo de
tempo, suficientemente conhecidas (HOBBES apud HOBSBAWM, 1995. p. 224).

A Ordem Bipolar, como afirmou o sociélogo francés Raymond Aron?®, traduziu
tanto uma guerra improvavel, quanto uma paz impossivel, na qual foram registrados
conflitos indiretos, corrida armamentista nuclear e disputa por areas de influéncia.

Como ele mesmo definiu:

Bipolar é a configuracdo da relacdo de forcas na qual a maior parte
das unidades politicas se agrupa em torno de duas dentre elas, cujas
forcas superam a das demais. [...] 0 objetivo dos atores principais €
nao se colocar a mercé de um rival. Como os ‘dois grandes’
conduzem o jogo, e 0s pequenos, mesmo unidos, ndo podem forcar
nenhum deles, o principio de equilibrio é aplicado as relacdes entre
coalizbes, formadas em torno dos dois Estados principais. O objetivo
supremo de cada coalizdo é evitar que a outra a ultrapasse na
aquisicdo de meios. Podem-se distinguir, em tal sistema, trés
categorias de atores (e ndo s6 os ‘grandes’ e os ‘pequenos’, ou
‘satélites’): os dois lideres das coalizdes; os Estados que séao
obrigados a tomar partido, ingressando em uma delas; e os Estados
gue podem e querem permanecer fora do conflito. Estes trés tipos de
atores agem de acordo com regras diferentes (ARON, 2002, p. 203).

Como resultado dessa disputa, a América do Sul assistiu a ascensdo de
regimes ditatoriais que, sob as orientacdes e influéncia dos Estados Unidos, foram
criados visando a prevenir, no continente, uma reprise do que aconteceu nos
desdobramentos do movimento de 1959, quando Cuba, no “quintal” da
superpoténcia do Ocidente, tornou-se socialista. Entretanto, vale salientar que, por

essas e outras razdes, como explica Eric Hobsbawm (2007, p. 21) “o centro de

29 Raymond Aron foi filésofo, sociélogo e comentarista politico. Nasceu em Paris, em 1905 — de
familia burguesa e judia da Lorena —, e notabilizou-se, no Ultimo pés-guerra, pela defesa da
democracia e da liberdade ameacadas na Europa pelo totalitarismo soviético, que contava com a
simpatia da imensa maioria da intelectualidade francesa. Tendo falecido em 1983, antes da queda
do Muro de Berlim e do abandono, pelos russos, da experiéncia comunista, ndo pdde assistir a
vitéria de sua pregacé@o. Aron concluiu a Escola Normal Superior de Paris e seguiu a carreira do
magistério, ingressando no Corpo Docente da Universidade de Colbnia (1930) e na Casa
Académica de Berlim (1931 a 1933). A ascensao do nazismo na Alemanha forcou-o a regressar a
Franga onde se inscreveu no Doutorado em Filosofia, concluido em 1938 (ARON, 2002, p. 7).



48

gravidade desses regimes socialistas e comunistas do século XX foram em regifes
marginais e atrasadas”.

Segundo Falcon e Moura, foram criadas e desenvolvidas zonas de influéncia
pelos dois blocos imperiais, fomentando uma atmosfera de conflito complexa, na
qual se estabelecia uma relacdo de subordinacdo e de cooperacdo entre o poder
central e as periferias dominadas. “A dissolugdo dos grandes impérios coloniais e a
reestruturacdo do poder mundial proporcionaram uma nova forma de condominio
sobre os Estados: o bloco capitalista, representado pelo imperialismo dos EUA, e o

bloco socialista, representado pelo social-imperialismo da URSS” (1989, p. 10-11).

2.2 A CONFERENCIA DE BANDUNG

A divisdo do mundo em capitalismo e socialismo, construida pelo prisma
politico-ideoldgico ja apresentado, foi amplamente difundida em livros, jornais,
propagandas e varias outras formas midiaticas a época, usadas como ferramenta de
doutrinacdo. Contudo, ndo conseguiu anular a lucidez de diversos pensadores que,
contrariando a opinido hegemonica, defendiam ser a divisdo do mundo a partir de
guestdes socioecondmicas a que estabelecia maiores fronteiras entre os homens.
Tais individuos foram responsaveis pela estruturacdo de ideias que serviram como
bandeira de luta e resisténcia em um momento histérico marcado por tensdes e
desconfiancas. Muitos deles usaram argumentos basilares que foram utilizados, de
forma consensual, em importantes conferéncias promovidas por paises que
preferiram assumir a postura de neutralidade diante da influéncia Leste-Oeste.

Como consequéncia daquela conjuntura, destacamos a Conferéncia de
Bandung, ocorrida na cidade de Bandung (Indonésia), entre 18 e 24 de abril de
1955, e sua importancia no cenario internacional, pois nela lideres de vinte e nove
estados asiaticos e africanos®, entre eles Indonésia, india, Birmania, Sri Lanka e
Paquistao (os patrocinadores do evento). De acordo com Mauricio Parada (2014, p.
163), tiveram como objetivo promover uma cooperacdo econdmica e cultural de
perfil afro-asiatico, buscando fazer frente ao que, na época, se percebia como

atitudes colonialistas das duas grandes poténcias nucleares — Estados Unidos e

30 Os demais estados presentes aquele evento, além dos cinco patrocinadores, foram: Afeganistao,
Ardbia Saudita, Camboja, Republica Popular da China, Costa do Ouro, Egito, Etidpia, Filipinas,
Iémen, Ird, Iraque, Japdo, Jordania, Laos, Libano, Libéria, Libia, Nepal, Siria, Sudéo, Tailandia,
Republica Popular do Vietna e Estado do Vietnd e Turquia. Perfaziam, assim, um grupo de paises
gue se caracterizava por ser, uma parte, anticomunista, outra, neutralista e, a maioria, ndo alinhada.
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Unido Soviética — bem como de outras nacgdes influentes que também exerciam uma
promocao indiscriminada de seus proprios valores em detrimento dos cultivados
pelos povos em desenvolvimento.

De alguma forma, Bandung representou a ruptura do siléncio, reverberando a
mensagem dos povos de cor — expressao usada por Antonio Carlos Wolkmer (ver a
nota de rodapé seguinte) — que, durante séculos, somente se dirigiam ao mundo
através da voz dos seus dominadores ocidentais: ela foi a primeira conferéncia dos
ignorados paises do Terceiro Mundo. Nela deveriam buscar o ideal de se enquadrar
no que viria a ser definido como neutralismo, fenbmeno ancorado na historica
condicdo, a todos imposta, enquanto antigas colonias dos europeus, e tema
oficialmente discutido em Belgrado, na Conferéncia dos Paises Ndo Alinhados, entre
1° e 6 de setembro de 1961 (WOLKER, 1994, p. 16).

Os paises presentes aquela reunido buscaram tratar de assuntos de interesse
comum como a descolonizacdo, a cooperacdo entre 0s povos e a heutralidade em
meio a Guerra Fria; no entanto, em um momento em que EUA e URSS lutavam
abertamente pela conquista de influéncia em todas as nac¢des, o maior desafio do
movimento ndo alinhado3! era manter-se coeso ante as pressdes dos grandes. Ao
invés da tradicional visdo de um conflito politico-ideoldgico entre Leste e Oeste,
Bandung pautava-se pelo conceito de conflito Norte X Sul, no qual as poténcias
localizadas mais ao norte e industrializadas, constantemente oprimiam e inibiam o
desenvolvimento das localizadas mais ao sul, caracterizadas por serem
exportadoras de produtos primarios. Esse argumento foi de tal modo assimilado por
Helder Camara que definiu o titulo da obra estudada: a “Sinfonia dos Dois Mundos”
— mesmo havendo, também, uma chave de leitura que sugere um viés teolbgico
para a escolha de tal titulo, além do politico-social, que abordaremos mais a frente.

A relevancia daquele congresso exerceu influéncia sobre a sua vida, a ponto
de ele proclamar a necessidade da realizacdo de um “Bandung cristdo”. No

documento “Troca de ideias com os irmaos do episcopado®?”, na segdo “O didlogo

31 O nao alinhamento, embora ja presente enquanto ideia, fora proclamado oficialmente anos mais
tarde, na Conferéncia de Belgrado, de 1° a 6 de setembro de 1961, quando paises reunidos e
identificados histdrica, sociol6gica, econbmica e politicamente em relacdo aos ricos, influentes e
industrializados povos do Norte se posicionaram na linha de frente no sentido de contribuir para a
mudanca de estruturas dos povos de cor, dos antigos colonizados e dos pobres do mundo,
condicdes, alias, que lhes eram comuns (WOLKMER, 1994, p. 16).

82 Texto produzido por Dom Helder, em pleno Vaticano Il (nosso coorientador, que é renomado
estudioso da obra de Dom Helder — historiador Luiz Carlos Luz Marques — em conversa informal,
fez a estimativa de que a sua redacdo aconteceu, muito provavelmente, em janeiro de 1963),
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do século”, Dom Helder propds que os bispos dos cinco continentes, de modo

coordenado, buscassem promover o dialogo entre os dois mundos — desenvolvido e

subdesenvolvido. A ideia por trds da expressao [Bandung cristdo] € assim explicada

por ele:

Imagine-se a repercussao moral, no mundo inteiro, de um encontro —
digamos em Jerusalém, a meio caminho entre o Oriente e o Ocidente
— sob a presidéncia pessoal do Papa, de Bispos e técnicos cristdos
da América Latina, da Asia e da Africa. Tratar-se-ia menos de chegar
a formulas concretas e solugfes imediatas, do que de tomar posicéo,
marcar espirito, provar interesse. [...] Concretamente sugerimos: [...]
— dé-se prosseguimento ao didlogo entre os dois mundos, iniciado
em Roma e estude-se, inclusive, a maneira préatica e eficiente de
concretizar o Bandung cristdo (CAMARA, 1963, p. 6 e 8).

Ainda encontramos, na Carta Circular Conciliar 123/1962, registro do quanto

Dom Helder aguardava a oportunidade de discutir tal assunto e buscar sua

efetivacao:

Deus me preparava a surpresa da noite de hoje. A noite, tinhamos
um jantar com Bispos franceses. La € que a Providéncia me
aguardava. [...] Havia Bispos e Arcebispos da Franca (p. ex. de
Marselha, Cambrai, Grenoble...) e do Norte da Africa. L4 estava o
Arcebispo de Cartago (Mons. Perrin), de Argel (Mons. Duval), de
Oran (Mons. Lacaste), de Constantin (que abrange Bougie, a minha
arquidiocese: Mons. Pinier) e o grande, o imenso Bispo do Saara
(Mons. Mercier). [...] Em resumo: rebentou a ideia de obter 2/3 de
assinaturas dos Bispos presentes propondo o tema do mundo
subdesenvolvido, levando a ideia de um Bandung cristdo em
Jerusalém (a meio caminho entre o Oriente e o Ocidente), com a
presenca do Papa (CAMARA, 2009, p. 32 e 33).

Dom Helder, mesmo consciente das dificuldades criadas pelas estruturas de

poder vigentes a época, enxergou o0s esforcos das nacdes participantes da

Conferéncia de Bandung, quando afirmou:

Aparentemente € inutili pensar em integracdo asiatica e em
integracdo africana, dado que a Africa e a Asia faltam elementos de
integracdo privilegiados como os que possuem a América Latina.
Aqui temos linguas irmds e, como religido, praticamente, apenas o
cristianismo. Na Africa temos mais de mil linguas e, na Asia, s6 a
india tem mais de 200. [...] o mundo afro-asiatico vai do budismo ao
islamismo, do xintoismo ao hinduismo, do cristianismo ao animismo.
No entanto, [...] surpreenderam o mundo dos brancos proclamando,
em Bandung, que para além das divisbes mildas e dos interesses

abordando assuntos que considerava urgentes, relacionados aos paises do Terceiro Mundo.
Propunha discuti-los no Concilio, objetivando uma mudanca de postura por parte da Igreja a fim de
serem estabelecidas medidas para resolver o problema do subdesenvolvimento e promover a
aproximacao entre as nacfes desenvolvidas e as subdesenvolvidas.
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limitados, s6 a unido levaria os povos de cor a emergir do
subdesenvolvimento e a encontrar lugar ao sol (CAMARA, 1968, p.
54).

Pensar a existéncia dos paises ao sul do planeta e as condicbes em que
estavam mergulhados, levou os participantes de Bandung a se apropriarem do
conceito de “Terceiro Mundo”; além do mais, a tentativa de dar significado ao termo
ja existia desde o inicio da década de 1950, antes daquele evento, quando

encontramos seu uso como sendo uma

férmula jornalistica, sem pretensdo, que Alfred Sauvy forjou, em
1952, num artigo de semanario, para lembrar os problemas dos
paises pobres, comparando-os as reivindicac6es formuladas pelo
Terceiro Estado, na Franca, a véspera da Revolucao de 1789. [...] de
inicio, foi assimilada a de “nacgbes proletarias”. Alguns, esquecendo a
alusdo ao Terceiro Estado francés, tém desejado tornar a
denominacdo como a de um grupo de paises “neutros”, terceiro
grupo oposto ao mesmo tempo ao bloco dos paises capitalistas ricos
e ao bloco de todos os paises socialistas. [...] e pouco a pouco a
expressao “Terceiro Mundo” tornou-se sinénimo do grupo de paises
considerados como “subdesenvolvidos”, quer pertengam ao regime
capitalista ou ao regime socialista (LACOSTE apud WOLKMER,
1994, p. 12).

Antonio Carlos Wolkmer argumenta:

Ha que se ressaltar a emergéncia de um movimento de pressao
constituido pela emancipacao de povos colonizados, por nacdes
pobres, subdesenvolvidas e espoliadas, formando um bloco
periférico que tem tentado direcionar-se por uma certa postura de
independéncia e de neutralidade no enfrentamento dos dois blocos
hegemodnicos, mas que, na maioria das vezes, ndo tem conseguido.
Trata-se do Terceiro Mundo, uma nova forca politica, preocupada em
condenar o colonialismo, a discriminacdo racial, a corrida
armamentista e defender a autodeterminacdo, a igualdade de
direitos, o ndo alinhamento e o livre desenvolvimento (1994, p. 11).

E relevante destacar o quio amplo e complexo é o entendimento sobre o
conjunto chamado de “Terceiro Mundo”, ndo sendo nosso intento, aqui, aprofundar
essa discussdo, tampouco produzir uma explicacdo assumidamente sociologica,
mas apenas a de citar definicbes para servirem como elemento facilitador na
compreensao de nosso tema, haja vista as confusfes seméanticas e de demarcacgao
de composicdes e caracteristicas do significado dessa expresséo, posto existirem
parametros econémicos e politicos, diametralmente opostos, na divisdo do mundo
em capitalismo, socialismo e “terceiro mundismo” — sem contar o fatiamento do

Terceiro Mundo em trés grupos de paises: os da Organizacdo dos Paises
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Exportadores de Petrdleo (OPEP), os recentemente industrializados e os do
chamado Quarto Mundo33, terminologia que, para muitos especialistas, é valida e
ajuda a aprofundar a discussdo sobre o assunto, mas, para outros, enfraquece o
grupo e o fendbmeno do subdesenvolvimento. Entretanto, independente de tais
posicionamentos, o0 que fica claro é a heterogeneidade existente entre as nacdes
pertencentes ao bloco.

Grosso modo, Terceiro Mundo poderia ser compreendido, a época de Dom
Helder, como o grupo de nacbes que ndo estava nem do lado dos EUA nem da
URSS, eram os “ndo alinhados”. Todos aqueles paises possuiam varias
caracteristicas comuns, sendo geralmente tropicais, habitados por povos de cor ou
colonizados pelo Ocidente, pobres, subdesenvolvidos, proletarios; estavam situados
na zona das tempestades e compunham os trés A’s (Asia, Africa e América Latina),
com natalidade forte, mortalidade elevada e curta expectativa de vida eram
institucionistas e tradicionalistas, desconheciam a iniciativa empresarial e ndo tinham
classe média, ao tempo que possuiam mulheres submetidas e regimes politicos
autoritarios, marcados ainda pelo desemprego, subemprego e trabalho de menores,
apresentando estados sanitarios deficientes e sendo dependentes do estrangeiro
(FOURASTIE; LALEUF, 1961, p. 46). Tais caracteristicas compunham um quadro de
flagrantes contrastes com as de um mundo industrializado, influente e de consumo,
situado na parte norte do globo.

Aquela altura dos acontecimentos, quase toda a Africa, a metade da Asia, a
india e a Oceania lutavam para se verem livres do jugo dos paises ricos por terem
sido feitos colbénias no século XIX. Assim, concentraram-se nos movimentos
nacionalistas e de independéncia (descolonizac&o), ignorando os dois polos do
mundo e iniciando um processo de reorganizacdo de suas estruturas internas; a
expressao “paises terceiro mundistas” tinha um sentido pratico para os povos
daqueles continentes. Entretanto, segundo o historiador Eduardo Hoornaert, essa é
uma categoria que ja ndo possui igual sentido como quando foi empregada
guarenta, cinquenta anos atras. Hoje, nas primeiras décadas do seculo XXI, usa-se
“paises em desenvolvimento”. Afirma, ainda, que ha um “terceiro mundo no primeiro

e um primeiro mundo no terceiro”, fenbmeno que torna tudo mais complexo e

33 Terceiro grupo (subcategoria do Terceiro Mundo), cuja principal caracteristica era 0 agrupamento
de paises extremamente pobres, com modesta estrutura de recursos, um nivel econdmico-
tecnolégico ndo menos modesto e populacdes majoritariamente rurais, extremamente deseducadas
(JAGUARIBE apud WOLKER, 1994, p. 15).
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repensavel (HOORNAERT, 2017). Tal medida também pode ser aplicada a logica do
nao alinhamento que, atualmente, ndo vigora mais. Os tempos ja sao outros, ndo ha
uma guerra fria aos moldes da segunda metade do século XX.

O conteudo da Sinfonia foi, entdo, forjado nesse caldo politico-ideologico e
socioeconémico, quando Helder Camara buscava disseminar mensagens que
contribuissem com a mudanca na mentalidade dos poderosos dos paises
industrializados e das poténcias nucleares, pois bem sabia ele que tais nacdes
tinham responsabilidades nas articulagbes manipuladoras com as quais agiam nos
povos “subdesenvolvidos”, alimentando conflitos e rivalidades, levando a diviséo e a
limitacdo da capacidade de acdo do Terceiro Mundo. Assim, lutava pela continua
conscientizacdo e clamava pelo desmonte das estruturas de injustica que se

irradiavam a partir do Norte rico. Edvaldo Araujo corrobora:

As suas conferéncias internacionais foram realizadas principalmente
nos paises industrializados, nos EUA, Canada, na Europa e no
Japao. Nesses paises Dom Helder tinha como objetivo sensibilizar
para as mudancas estruturais que oprimem dois tercos da
humanidade. Em suas palavras: ‘Compreendi que, para operar uma
transformacdo das estruturas que oprimem dois tercos da
humanidade, urgia sensibilizar os paises ricos. Ja que, sem
profundas modificagcbes da parte destes ndo pode haver um
verdadeiro e proprio desenvolvimento nosso’ ” (ARAUJO, 2012, p.
205).

Quanto ao conteudo daquelas conferéncias internacionais, 0 mesmo autor faz

uma sintese:

Os principais temas percorridos por Dom Helder foram: justica e paz;
desenvolvimento e subdesenvolvimento; desequilibrio no comércio
internacional; corrida armamentista; nao violéncia ou a violéncia dos
pacificos; direitos humanos; multinacionais; dentncia das leis iniquas
do comércio internacional; exigéncia da internacionalizacdo das leis
antitrust americanas; recusa da divisdo do mundo por blocos;
capitalismo e comunismo; busca de um modelo préprio para a
América Latina e Terceiro Mundo, rejeitando os modelos comunista
soviético e o capitalista dos EUA. Helder sabia que nado tinha
competéncia sociolégica, econémica e politica, baseava-se na
sabedoria eclesial e evangélica (ARAUJO, 2012, p. 206).

Fazia-se necessaria, portanto, uma nova ordem econdmica, em nivel
continental e mundial, na qual as relagbes fossem mais igualitarias, transpondo a
fronteira capitalismo/socialismo. O Dom acreditava que uma “aproximacao efetiva
entre Leste e Oeste concorreria enormemente para uma aproximacao entre Norte e

Sul, isto é, entre 0 mundo desenvolvido e o mundo subdesenvolvido” (CAMARA,
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1968, p. 65). Por conhecer as mazelas humanas, travou batalhas, durante anos, em
favor dos mais necessitados e alimentou o sonho de contribuir para criar um mundo
melhor, livre da miséria; almejava construi-lo, sem 6dio nem agressao, atraves do
dialogo e da compreensédo, uma vez que, como Gandhi, era adepto da nao violéncia
ativa (CABRAL, 2004, p. 282).

O sonho de superar as velhas estruturas opressoras 0 acompanhou a vida
inteira, pois sabia que o grave problema do mundo era a riqueza dos paises sempre
mais ricos construida a custa da pobreza dos cada vez mais pobres. Por isso, ndo
constituiu surpresa encontrar essas mesmas ideias em um manuscrito sobre a S2M,

no qual registrou:

Logo pareceu-me evidente, que, para conseguir, de modo corajoso,
mas pacifico (sem ddio, sem violéncia), mudancas de estruturas, que
esmagam a maior parte da nossa Gente Sofrida, seria indispensavel,
além de um trabalho local, um trabalho semelhante nos Paises
industriais e ricos. Sem mudangas la, nossas mudangas seriam
impossiveis. E tratava-se de mudancas ndo s6 no Nordeste, mas em
todo o Brasil, América Latina e em todo o chamado 3° Mundo [...]
comecei a viajar com o sonho de ajudar a criar um mundo mais justo
e mais humano (CAMARA, Arquivo IDHeC, céd. 165.21/02, Caixa
17).

Buscou apregoar a paz e a esperanca, confrontando uma realidade na qual,
sobre muitos, reinava a injustica. Na tentativa de falar a consciéncia dos poderosos
(conforme ja citamos), chamou a atencao para os dois tercos do mundo que viviam,
em sua época, na miséria. Defendeu que uma verdadeira revolucdo somente seria
possivel a partir do compromisso com o povo e da busca de dar voz aos sem voz,
pois, por meio deles, seriam encontradas as pistas para a constru¢cdo de uma nova
sociedade.

Para arrematar, € relevante a citacdo de Antonio Wolkmer (1994, p. 11)
guando afirmou que, em consequéncia da disputa indireta entre os dois “gigantes
mundiais” e do seu choque de interesses no processo de ocupacao de espaco e
alargamento de zonas de influéncia, o século XX esteve sob a inseguranca do
perigo e da ameaca constantes de conflitos aniquiladores (Guerra da Coreia, em
1950; invaséo da Hungria e Questdo de Suez, em 1956; crise cubana, 1961-1962).
Por outro lado, as crises do petréleo de 1973 e 1979 tiveram um papel de destaque
e contribuiram para a faléncia da Guerra Fria, uma vez que 0 seu custo se havia

tornado dispendioso no nivel do “infinanciavel”’, levando a bancarrota o Welfare
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State®4, no Ocidente, e ao declinio da Unido Soviética que, em consequéncia da alta
do preco do petréleo, viu tornar-se impraticavel a manutencdo de seu modelo
econdmico, além do fato de o pais estar atrasado em relacdo a reformas que lhes
eram urgentes e necessérias. A década de 1980, por sua vez, trouxe a expanséo do

neoliberalismo e preparou, de forma processual, o fim da URSS, em 1991.

2.3 A INFLUENCIA DAS ARTES EM DOM HELDER E O CONTEXTO HISTORICO
BRASILEIRO NO QUAL NASCEU A SINFONIA

Helder Pessoa Camara nasceu aos 7 de fevereiro de 1909, no Estado do
Ceard; foi o décimo-primeiro filho do senhor Jodo Eduardo Torres Camara Filho e da
senhora Adelaide Rodrigues Pessoa, familia de condicdo social tipicamente de
classe media urbana (PILETTI; PRAXEDES, 1997, p. 29). Seu grupo familiar era
culturalmente rico, pois sua mae tinha sido professora do ensino primario, seu pai foi
critico de teatro e o seu padrinho de batismo foi teatr6logo, o que implica ter ele
mantido, desde tenra idade, seus primeiros contatos com as artes e, assim, iniciado
a construcdo do seu capital cultural.

Em sua entrevista, a historiadora Lucy Pina Neta afirmou que Dom Helder se
recordava de ouvir, ainda muito crianca, a sua mae cantar ladainhas para ele e de
ser levado para assistir a pecas no teatro de Fortaleza. Observou, também, a
predisposicao cultural bastante aflorada nele, tendo sido instigado, desde cedo, a
imaginacao, pois costumava brincar de contar historias (PINA NETA, 2017). Tais
exercicios foram fundamentais na formagao do seu “eu artistico”. Assim, quando ja
era seminarista, na década de 1920, em Fortaleza (CE), continuou a revelar
sensibilidade para as artes, a ponto de ser conhecido entre 0s seus contemporaneos
como “poeta Camara”, conforme declaracdo do Monsenhor Camurga, em entrevista
concedida a cineasta Erica Bauer (SANTO rebelde. Brasilia: 2004. 1 DVD - 75 min),

pois costumava fazer versos.

34 O Welfare State € uma expresséo utilizada pelos ingleses para designar o Estado de Bem-estar,
criada na década de 1940. Oficialmente, o primeiro documento a marcar 0s seus principios é o
Report on Social Insurance and Allied Services, ou simplesmente “Plano Beveridge” — por ter sido
elaborado pelo economista britanico William Henry Beveridge, em 1942 —, que visava a libertar o
homem da necessidade, cabendo ao governo encontrar formas eficazes de combater os cinco
grandes males da sociedade: a escassez, a doenca, a ignorancia, a miséria e a ociosidade. De
acordo com Vera Maria R. Nogueira (2001, p. 90), o marco, de fato, é o apresentado por Beveridge,
mesmo havendo mencédo a expressdo Welfare Policy (Politica de Bem-estar) desde o inicio do
século XX. O documento citado teve repercussdo em varios paises, que passaram a organizar a
politica de seguranca social com as caracteristicas nele apontadas.
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Corroborando com isso, em uma de suas biografias®®, encontramos relatos
acerca do periodo em que esteve no seminario, afirmando o seu interesse pelas
literaturas brasileira, portuguesa e francesa, o que, mais tarde, jA no Recife, na
década de 1960, manifestou-se nas Noitadas de literatura, artes plasticas e
filosofia®®, que promovia, no Palacio de Sédo José de Manguinhos, contando com a
participacéo de intelectuais como Ariano Suassuna, professor, escritor e dramaturgo;
Francisco Brennand, artista plastico; Jodo Alexandre Barbosa, professor de Teoria
da Literatura; Hermilo Borba Filho, dramaturgo; entre outros (PILETTI; PRAXEDES,
1997, p. 309-310).

As ideias que viriam a ser o embrido da S2M surgiram a partir de todas essas
interligaces e experiéncias, somadas a sua concepc¢ao teoldgica, ao seu modelo de
Igreja — de uma linha mais progressista®’ e olhar mais direcionado para a realidade
dos pobres —, e & sua visdo de mundo. E relevante destacar o seguinte relato que
ajuda a entender a relacdo de Helder Camara com o universo artistico:

A meu ver, essa sua inclinagédo para as artes € uma questao facil de
compreender, hoje, mas dificl de entender no tempo dele. Foi
formado em um modelo conservador, mas, mesmo assim, foi capaz
de transpor modelos, levando aquilo que hd de mais profundo que
aprendeu. Nao é que Dom Helder gostasse de todo tipo de musica
[...], mas a capacidade que ele tinha de se apropriar de um
instrumento e extrair dele o melhor para o0 seu projeto de
evangelizacdo — nesse caso, eu estou falando que o instrumento é a
masica. [...] Vou dar um exemplo: ja estando no Rio de Janeiro, ele
lia letra de musica e comentava em seu programa de radio. Isso vai
ser retomado quando vem para Olinda e Recife e, na Radio Olinda,
lia as musicas finalistas dos festivais como as de Chico Buarque, Elis
Regina, Milton Nascimento. Nao estava interessado se o cantor era
um padre ou uma freira, até porque isso era incomum a época, mas
na mensagem que aquelas pessoas possuiam e no publico que elas

conseguiam alcangar. Queria, com a musica, potencializar o que ele
tinha a dizer (PINA NETA, 2017).

As artes, conforme discutido no capitulo anterior, sdo manifestas através de

um processo criador no qual ocorre a juncao do abstrato com o real. Dito de outra

35 “Dom Heélder Camara: entre o poder e a profecia”, obra escrita por Nelson Piletti e Walter Praxedes
(ver referéncias).

36 Além das noites de encontros nas modalidades acima mencionadas, houve algumas em outros
campos como, por exemplo, no da Teologia, com a participagcdo de diversos conhecedores e
interessados nas discussdes teoldgicas.

87 Conforme ja registramos, a época em que a Sinfonia foi escrita e aconteceram as suas primeiras
apresentacdes, era comum o uso de adjetivacdes que catalogavam os bispos catélicos brasileiros
entre conservadores e progressistas, passando pelos moderados. Sabedores de que um mesmo
prelado pode ser progressista em um aspecto e conservador em outro, usamos tal vocéabulo, como
ja enfatizamos anteriormente, em referéncia a forma como eram concebidas as rela¢cdes de poder
na Igreja e as relagfes nela instituidas, tanto internamente, quanto com a sociedade civil.
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forma, elas nascem da capacidade que o ser humano tem de transformar o
imaginario em algo concreto. Observar tal aspecto em Dom Helder é deparar-se com
aguela dimenséo da arte em que, mesmo dentro de um espaco/tempo, a obra feita —
a S2M, por exemplo — emite sinais que nao sédo controlados nem mesmo pelo
artista. Ou seja, ela tem a capacidade de abrir caminhos que levam ao universo do
nao dito, das emocdes profundas e do mistério. Ele mesmo adverte: diante de uma
manifestacdo artistica cujo valor nos escapa, devemos parar para buscar entendé-la,
pois os artistas, “com antenas sutilissimas”, possuem sensag¢des e movimentos que
ainda ndo nos chegaram e, por vezes, s6 serdo entendidos anos depois (CAMARA,
2009, p. 213).

Dom Helder Camara ndo se furtou de viver a experiéncia da criatividade
artistica; ele trazia consigo elementos que, no processo de criacdo, o favoreceram
desde sua infancia; assim, para além do intelectual e do mistico, existia 0 poeta.
Tamanha era a sua sensibilidade poética, que o vemos, em diversos momentos,
transitando entre o real e o imaginario como, por exemplo, durante o Concilio
Vaticano Il, quando, em tom de brincadeira, contou que enquanto acontecia a
sessdo solene de encerramento, quase viu o0 cavalo de pedra passar a galope pela
Basilica de Sao Pedro, carregando o Imperador — disse isso em aluséo a estatua do
imperador romano, Constantino, sentado em seu cavalo, existente no Vaticano
(CAMARA, 2009, p. 364). Ou ainda, quando afirmou ter sonhado que o papa
enlouquecia, ateava fogo no Vaticano, jogava a tiara no Tibre e doava todo o
dinheiro do Banco do Vaticano aos pobres. Ao lembrar-se desses fatos, o professor
Eduardo Hoornaert completa: “havia uma linha ténue entre o mistico e o poeta, alias,
elas se confundiam. Tudo nele era arte e isso incluia os movimentos do seu corpo:
seus gestos eram poesia” (HOORNAERT, 2017).

A Sinfonia, assim, ndo poderia possuir outro timbre, visto ter sido criada por
quem colocou o seu “eu poético” a servico da humanidade, afirmando que o objetivo
de sua vida era a “erradicacao da fome e a eliminagao da miséria”, levantando como
bandeira de luta a problematica social do homem contemporaneo (ROMA FILHO,
2006, p. 105), comprometido que vivia em disseminar mensagens de
conscientizagc&o entre 0s povos.

Como ja destacamos, a conjuntura do mundo na ordem bipolar, afirmada por

Raymond Aron, possibilitou os varios confrontos militares, os diversos governos
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populistas e ditatoriais e as experiéncias de esquerda na América Latina. Vejamos a

seguinte sintese:

A Guerra Fria na América Latina comecou no fim dos anos 1940,

guando movimentos favoraveis & mudanca politica e econdmica
surgiram em muitos paises do continente e acabaram refreados ou
esmagados pelas elites locais com a ajuda dos Estados Unidos.
Manipulando a retérica do anticomunismo, os Estados Unidos
mantiveram o0s paises latino-americanos na esfera da influéncia
ocidental por meio de invasao, orquestracdo de golpes, obstaculos a
reforma social e apoio técnico e politico a regimes militares
repressivos. [...] Preocupado com a ameaca que reforma agraria,
redistribuicdo de renda e democracia politica representavam para os
latifundiarios, os Estados Unidos como aponta o historiador Greg
Grandin, viram a Guatemala e outros casos semelhantes na América
Latina em grande parte através das lentes ideol6gicas da Guerra
Fria. Acdes como essa se multiplicariam nas proximas décadas na
Ameérica Central e Sul, especialmente depois da Revolugdo Cubana
em 1959. Os Estados Unidos, nesse periodo, tornaram-se o ‘World
Cop’ (o ‘policial do mundo’) (KARNAL, 2011, p. 229-230).

No Brasil, nas décadas de 1960 e 1970, comumente chamadas de “anos de
chumbo”, assistimos a ascensdo dos militares ao poder e a implantacdo de seu
regime politico, caracterizado pela falta de democracia, suspensdo dos direitos
constitucionais, censura, concentracao de renda, perseguicdo politica e represséo a
todos que eram contra as ideias do governo. Com seu marco inicial em 31 de margo
de 1964, culminou com um golpe a democracia no dia seguinte, 1° de abril — quando
o governo do entdo presidente Jodo Goulart (Jango), eleito democraticamente, foi
interrompido —, e estendeu-se até 15 de janeiro de 1985, ocasido em que José
Sarney assumiu a presidéncia em lugar de Tancredo Neves, que adoecera, e,
embora ainda eleito pelo voto indireto, tornou-se o primeiro civil a assumir tal cargo
depois de vinte e um anos. De acordo com Elio Gaspari (2014, p. 131), aquele
periodo foi de avancos e recuos, ou, como se dizia na época, de “aberturas” e de
“‘endurecimentos”.

Ha, no entanto, varios fatores que influenciaram aquele golpe de Estado, tais
como instabilidade politica durante o governo de Jodo Goulart, ocorréncias de
greves e manifestacbes politicas e sociais, alto custo de vida enfrentado pela
populacdo, promessas do Governo de que faria as Reformas de Base (mudancas
radicais na agricultura, economia e educacdo), medo da classe média de que o
socialismo fosse implantado no Brasil, e apoio de setores conservadores da Igreja

Catodlica, da classe média e até dos Estados Unidos aos militares brasileiros.
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Ao que parece, houve um elemento determinante entre os fatores que
fomentaram a implantacdo do novo regime. Tratou-se do apoio dado aos militares na
crenca de que a intervencdo de 1964 seria pontual e temporaria, uma vez que
visava a conter o descompasso da economia e da politica, bem como a proteger a
nacdo da ameaca comunista; nessa perspectiva, o poder deveria, logo, retornar as

maos de um presidente eleito pelo voto do povo. Vejamos:

Parecia que a historia iria se repetir. Em 1955, Nereu Ramos
assumiu a presidéncia, por um golpe. E concluiu o0 mandato de
Getllio Vargas, iniciado em 1951. Em 31 de janeiro de 1956,
Juscelino Kubitschek tomou posso como presidente da Republica.
Agora era a vez de Castello Branco que, também por um golpe —
assim como o de 1955, com cobertura parlamentar —, iria completar o
mandato de outro presidente, Janio Quadros. E entregaria, a 31 de
janeiro de 1966, o governo para o eleito em outubro do ano anterior.
[...] Mas a histdria ndo se repetiu (VILLA, 2014, p. 55).

Por essas e outras razdes, a historiografia brasileira recente argumenta que o
golpe foi civil-militar — n&do exclusivamente militar — posto que havia varios
segmentos importantes da sociedade apoiando a “Revolugao”: os latifundiarios, os
industriais paulistas, parte das classes médias urbanas e a ala conservadora e
anticomunista da Igreja Catdlica, responsavel, entre outras manifestacdes, pela
Marcha da Familia com Deus pela Liberdade, realizada em 19 de marco daquele
mesmo ano. Ou seja, 0 movimento politico-militar de 1964 foi precedido de
expressiva mobilizacdo dos grupos dirigentes e de setores mais tradicionalistas
das classes médias — politicamente conservadores, contrarios as reformas de base
propostas por Jodo Goulart e a participacdo politica de setores populares,
tradicionalmente excluidos do pacto de poder.

As vésperas do golpe, segundo Marcos de Castro (1978, p. 57), Dom Helder
Camara e Dom Carlos Carmelo de Vasconcelos Mota (Cardeal Arcebispo de Séo
Paulo), entdo secretario-geral e presidente da Conferéncia Nacional dos Bispos do
Brasil (CNBB), respectivamente, preocupados com o0s rumos da politica,
promoveram um encontro, reservado, com o Presidente a fim de alerta-lo sobre a
forma como estava conduzindo o pais e 0s riscos que corria se continuasse naquele
caminho. O encontro aconteceu como planejado (exceto por uma fotografia feita a
revelia dos prelados e divulgada na imprensa); no entanto, 0s episcopos nao
lograram éxito na tentativa de dissuadir Goulart de seus posicionamentos, pois ele,

sobretudo por contar com o apoio dos sargentos e da Confederacdo Geral do


https://pt.wikipedia.org/wiki/Classe_m%C3%A9dia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Conservador
https://pt.wikipedia.org/wiki/Reformas_de_base
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Trabalho no Brasil (CGT) para o caso de uma eventual tentativa de golpe, acreditava
que tinha total controle da situacdo; pouco depois, isso se revelaria um ledo engano.

Aquela altura, o cenario politico nacional estava inquieto e confuso. Como
salientou Riolando Azzi (1979, p. 240), as forcas conservadoras reagiam aos
projetos reformistas de Jango. Mais que isso, de acordo com o historiador Marco
Villa (2014, p. 43), havia projetos de golpe por todos os lados, a esquerda e a direita,
pois o pais havia sido tomado pela radicalizacdo e a democracia era vista como
empecilho pelos que queriam, pelas armas, chegar ao poder. Reforcando essa

informacé&o, ainda encontramos:

Havia dois golpes em marcha. O de Jango viria amparado no
“dispositivo militar” e nas bases sindicais, que cairiam sobre o
Congresso, obrigando-o a aprovar um pacote de reformas e a
mudanca das regras do jogo da sucessao presidencial. Na segunda
semana de marco, depois de uma rodada de reunides no Rio do
Janeiro, o governador Miguel Arraes, de Pernambuco, tomou o avido
para o Recife avisando a um amigo que o levara ao aeroporto: “Volto
certo de que um golpe vira. De la ou de ca, ainda nao sei.”
(GASPARI, 2014, p. 53).

No periodo, parcelas da Igreja Catolica, no Brasil, desempenharam papéis
importantes, mesmo que inicialmente tenham parecido um tanto contraditérios.
Contribuiram para o clima de desestabilizacdo nos meses que antecederam o golpe
e apoiaram os militares em um primeiro momento, especialmente a sua cupula;
porém, com os desdobramentos do regime implantado, destacou-se a postura de
uma quantidade significativa de setores da instituicAo na resisténcia ao regime

autoritario, nos anos posteriores a chegada dos generais ao poder.

Observamos que ja antes de 74 a Igreja Catdlica estava envolvida na
protecdo de presos politicos e na denuncia da violéncia de Estado.
Durante o periodo de mais drastica repressdo, de 1969 a 1973, a
Igreja agiu decisivamente na defesa dos que estavam em perigo ou
eram vitimas de persegui¢do. [...] A hierarquia catdlica brasileira
evoluiu de uma posicdo conservadora ou neutra, no passado, para a
firme defesa dos direitos humanos e a oposicao as diretrizes sociais,
politicas e econébmicas do Estado (MOREIRA ALVES, 1985, p. 201-
203).

Necessitamos, portanto, compreender a heterogeneidade de posicdes
politicas nela existente, pois, como afirmou Newton Cabral (2008, p. 35), a Igreja
tem sabido articular-se e sobreviver e, ao longo dos séculos de sua existéncia, “tem

assumido posturas diferenciadas face aos conflitos das popula¢gdes onde tem estado
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presente”. Assim, a sua atuagcao também €, em quaisquer tempo e espago, uma
atuacao politica.

A resisténcia da Igreja ao autoritarismo naqueles anos de ditadura militar, de
acordo com Marcos de Castro, deu-se, sobretudo, através de duas frentes: as
Comunidades Eclesiais de Base e a Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil
(CNBB) — cujas atuacOes significaram a “saida da Igreja da sacristia”, ou seja, a
guebra do isolamento para com o mundo a fim de, nele, realizar uma acao efetiva.
Para além de uma vida devota e contemplativa, fechada na “torre de marfim do puro
pietismo”, a postura adotada pela Igreja Catdlica contribuiu para aprofundar o
espirito de fraternidade que serviu de combustivel para seguir adiante (1985, p. 21-
23).

As Comunidades Eclesiais de Base (CEBs) eram formadas por leigos que, de
forma colegiada e participativa, exerciam a coordenacao das atividades necessarias
a existéncia delas préprias. Buscavam viver de forma solidaria, promovendo ajuda
muatua na execucdo de tarefas as mais diversas, visando a auxiliar os mais
necessitados. As CEBs, que surgiram no contexto sociopolitico dos anos da ditadura
militar, serviram como um meio de evangelizacdo que buscava responder aos
desafios de uma pratica libertaria e, a0 mesmo tempo, como uma forma de adequar
as estruturas da Igreja as resolucdes pastorais do Concilio Vaticano Il. Nas CEBs se
aprofundou, de modo raro, o espirito de fraternidade indispenséavel para que a Igreja
resistisse ao autoritarismo de maneira compacta (CASTRO, 1985, p. 23).

A outra frente de resisténcia se deu com a criacdo da Conferéncia Nacional
dos Bispos do Brasil (CNBB), em 14 de outubro de 1952, tendo sua primeira reunido
ocorrido no dia 17 daquele mesmo més, secretariada pelo entdo Padre Helder, no
Palacio Sdo Joaquim, no Rio de Janeiro. Daquele momento em diante, a entidade

desenvolveu significativo trabalho, como narra Marcos de Castro:

Em pouco tempo, a CNBB alteraria fundamentalmente as relacdes
entre Igreja e Estado no Brasil, sobretudo a partir do Governo
Juscelino Kubitschek (1956-61). Ainda uma vez, nesse caso, a
iniciativa foi de bispos no Nordeste. Reunidos para tratar dos
problemas da regido — e ai ja estd uma grande virada, pois ndo
tratavam sO6 de problemas religiosos, na certeza de que a
preocupagado evangélica é “o homem todo e todo homem” —,
deixaram o presidente da Republica tdo impressionado que essa
reunido de bispos entraria para a histéria do Brasil como a raiz da
criacdo da Sudene (Superintendéncia do Desenvolvimento do
Nordeste). A CNBB, portanto, daria base politica para a Igreja
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transformar-se, no momento preciso, em foco de resisténcia a
ditadura (1985, p. 27).

Reunidos em assembleias gerais, 0s bispos promoveram discussdes que
resultaram em documentos, criando base teérica para dar “voz aos que nao tinham”,
arma extremamente necessaria em um regime ditatorial.

No poder, os militares se empenhavam em dar um verniz de legalidade a
“‘Revolugao”. Para tanto, recorreram, por exemplo, a ferramentas juridicas como os
Atos Institucionais e Complementares — de carater autoritario — e a Carta Magna de
1967, que mais serviu para institucionalizar a censura e o arbitrio. Tudo, entretanto,
era justificado em nome da seguranca nacional que, de acordo com Moreira Alves
(1985, p. 23), ndo passava de uma ideologia usada como instrumento pelos grupos
dominantes da sociedade, associados ao capital estrangeiro, em busca de legitimar
a perpetuacao de um modelo altamente explorador de desenvolvimento dependente
por meios ndo democraticos.

O periodo foi caracterizado por elementos como cassacdo e suspensao de
direitos politicos dos considerados uma ameaga ao governo, repressao as
manifestacbes de oposicdo e aos movimentos sociais, censura aos artistas e aos
meios de comunicacdo, uso da violéncia como método de tortura contra presos
considerados opositores aos militares, maior controle dos sindicatos, estreitamento
da relacdo com os Estados Unidos da Ameérica, implantacdo do bipartidarismo
(ARENA e MDB, respectivamente situacao e oposic¢ao), conflitos entre o regime e os
movimentos de guerrilha, “milagre econdmico” nos anos de 1969 a 1973. Assim,
centenas de pessoas tiveram suas vidas ceifadas naqueles anos. De acordo com a
Comissdo da Verdade, em relatério final divulgado em 2014, foram listadas 434
pessoas mortas e/ou desaparecidas, vitimas da ditadura (VEJA a lista de mortos e
desaparecidos do regime militar. Folha de S&o Paulo [digital], 10 dez. 2014).
Entretanto, imersos em tdo calamitosa realidade, ouviu-se o ecoar de vozes que,
como forma de resisténcia, fizeram uso de mais uma arma: a arte.

Nos primeiros anos do século XX, como ja destacamos, o hemisfério ocidental
passou por um momento de transicdo e de definicAho de um novo ordenamento
mundial. Costuma-se afirmar que, no tocante as questfes politica e econbmica, o
século XIX se encerrou em 1914, com a eclosdo da Primeira Guerra Mundial.
Entretanto, tal afirmacédo ndo contempla as artes pelo fato de, através de obras e

manifestos, elas terem-se antecipado, desde 1907 e 1910, quando anunciavam o
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que viria a ser a modernidade artistica com o surgimento das vanguardas, fazendo
uso de conceitos ainda restritos a cultura europeia e a seus entornos e
dependéncias (HOBSBAWM, 1995, p. 189).

Nas duas primeiras décadas do século XX, no Brasil, uma ala de artistas mais
engajada com o0s problemas sociais, preocupou-se em mostrar em suas obras a
realidade do pais, como forma de denuncia, de descortinar o ndo oficial e apresentar
0os marginalizados, desde o sertdo nordestino até os suburbios cariocas, passando
pelas &reas rurais de estados como S&o Paulo. A Semana de Arte Moderna foi a
culminancia e intensificacdo desse movimento, pois, a partir dela, as discussdes
sobre tal realidade percorreram novos rumos, buscando a identidade nacional na
literatura, na pintura, na escultura, na arquitetura, na muasica etc. Aquela primeira
fase do modernismo, no entanto, se encerrou tendo como marco o acirramento das
guestBes politicas, a crise financeira de 1929 e a ascenséo de Getulio Vargas ao
poder.

A partir de 1930, assistiu-se, no plano interno, a mudanca de orientacdo do
novo governo, sobretudo a partir da Revolugdo Constitucionalista de 1932 e, no
plano externo, com a grande depressdo econbmica (1929) e com o pensamento
nazifascista impactando o mundo, ao inicio de um novo periodo, no qual as pessoas
passaram a viver assustadas com a eclosdo de grandes conflitos mundiais. Os
horrores das duas grandes guerras, e de outras tantas de menor impacto, causaram,
como era de se esperar, mudancas visiveis, dali para a frente, também no campo
das artes: poemas, filmes, musicas e tantas outras modalidades artisticas passaram
a retratar os cenarios dantescos daqueles conflitos.

Chegados os anos da Guerra Fria, as artes continuaram a desempenhar
importante papel; afetadas pela politica e pela critica social, buscaram mostrar uma
realidade por tras das conveniéncias oficiais, mas, por vezes, também foram
utilizadas para fins bem particulares e de convencimento politico-ideolégico. Assim,
vimos surgir tendéncias como a Expressionista Abstrata, a Art Brut, a Arte
Minimalista, o Informalismo, a Pop Art, entre outras. De Norte a Sul, de Leste a
Oeste, elas eclodiam nas ruas, nos outdoors, nas exposi¢cdes formais, nas TVs etc,
fruto daquele contexto historico e, via de regra, efetivamente engajadas. As duas
superpoténcias, na linha da persuasédo, souberam fazer uso delas como mecanismo
para influenciar seus proprios cidadaos e as na¢des do Terceiro Mundo atraves de

filmes, comerciais e programas de radio e televisdo. Cabia a classe artistica saber
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lidar com aquelas emocdes, trata-las e transmiti-las; ela precisava conhecer as
regras em sua totalidade, as técnicas, 0s recursos, as formas e as convenc¢des com
que a realidade poderia ser dominada e sujeitada a concentracdo da arte. Ou seja,
em se tratando daquela paixdao que os consumia frente ao cotidiano, os artistas nao
poderiam ser dominados pelas circunstancias, mas precisavam domina-las
(FISCHER, 1967, p. 14).

A nacdo brasileira, antes, durante e apds a tomada do poder pelos militares,
assistiu as manifestagfes artisticas que surgiram, com forca, na luta a favor da
democracia, sendo encontradas, dentre outras formas, nas ilustracdes, na poesia,
na musica, nas pecas teatrais e em cartazes afixados nas paredes de edificios
publicos e em muros, tentando expressar a revolta, a davida e o medo. Foram anos
nos quais a politica e as artes estiveram proximas, ndo por natural simpatia, mas por
necessidade. Através delas e por meio de seus artistas, a nacdo fez ecoar seu grito
por liberdade, sobretudo de expresséo.

Neste contexto, em 1964 — primeiro ano do golpe — Dom Helder assumiu a
Arquidiocese de Olinda e Recife, consciente dos desafios existentes. Naquele
momento ja era possivel constatar que, por onde passara, havia desenvolvido

relevantes trabalhos que o credenciavam para a nova tarefa.

Trazia consigo vasta experiéncia desde a direcdo da educacgéo
cearense, exercida em 1935, quando na militAncia integralista, a
atuacOes como assessor nacional, exercendo, entre outros cargos e
atividades, o de assistente nacional da Acao Catdlica, entre 1947 e
1964, idealizador e fundador da Conferéncia Nacional dos Bispos do
Brasil, em 1952, organizador do XXXVI Congresso Eucaristico
Internacional, Rio de Janeiro — 1955, animador da criagdo do CELAM
— Conselho Episcopal Latino-americano, em 1955, protagonista da
Cruzada Sé&o Sebastido entre 1955 e 1963 e articulador de peso nas
sessOes realizadas do Concilio em 1962 e 1963 (CABRAL, 2008, p.
39).

Segundo Martinho Condini (2008, p. 43), o ano de 1964 foi um marco na
histéria do Brasil e na vida de Dom Helder, pois ambos entraram em profunda
transformacdo. Na nacdo, todos os problemas ligados ao golpe de Estado; no
sacerdote, as questdes aludidas conduziram a que se tornasse a principal voz de
oposicao ao regime militar e a mais eloquente lideranca eclesial. Em seu discurso,
ao tomar posse na Arquidiocese de Olinda e Recife, usou palavras que revelaram

seu posicionamento frente a situagéo politica instaurada no pais, quando, em praca
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publica, ignorou pertencas politico-partidarias e/ou ideoldgicas e colocou-se aberto a

quaisquer pessoas, tornando-se acessivel ao dialogo.

[Com] o tom independente de seu discurso de posse, Dom Helder
assumiu a Arquidiocese deixando a forte impressdo de que estava
acima das escaramucas entre direita e esquerda e, por essa Ultima,
foi visto como o possivel protetor, em razdo tanto de sua atuagéo
politica em defesa das reformas de base como de seu contumaz bom
relacionamento com as autoridades civis e militares do pais
(PILETTI; PRAXEDES, 1997, p. 305).

Helder Camara se destacou por sua luta contra as injustica e opressao
cometidas pelos que estavam no poder, tinha um posicionamento claro, defendia
que a lIgreja, por sua vez, ndo podia continuar incidindo no erro de ser o
sustentaculo de uma ordem social que mais se assemelhava a uma desordem
estratificada. Recusava-se a apoiar 0s opressores, mas também era contrario a
propagacdo do 6dio, uma vez que compreendia a espiral da violéncia e seus
processos, pois podiam os oprimidos de hoje ser os opressores de amanha
(CASTRO, 1978, p. 60). Assim, em conferéncia intitulada “Quaisquer que sejam as
consequéncias”, proferida em 1970, na Franca®®, dirigindo-se a um publico de
aproximadamente dez mil pessoas, denunciou abertamente a violéncia que estava
ocorrendo em seu pais, relatando situacdes que se estendiam até a tortura e ao
sumico de pessoas.

Insistimos em dizer que naqueles tempos de censura e repressao, no Brasil,
as artes ocuparam um espaco de resisténcia democratica, pois a literatura, a
musica, o teatro e o cinema serviram como “armas da paz’ na luta contra toda
injustica imposta, registrando as condi¢des historicas e provocando reflexdes. O
golpe civil-militar veio na contramdo de uma arte engajada politica e socialmente,
pois 0s governos entendiam ser ela uma provocacéo, obrigando os seus produtores
ao uso de metaforas ndo compreendidas pelos censores, ou ao siléncio.

A Sinfonia dos Dois Mundos nasceu, em 1979, tendo como pano de fundo

essa realidade, com seis movimentos escritos a partir de ideias concebidas durante

38 Esse discurso ocorreu no exterior devido a rigida censura imposta a imprensa brasileira com
relacdo ao entdo arcebispo de Olinda e Recife, forcando-o a aceitar os inidmeros convites para
proferir conferéncias em diversos paises europeus e americanos. Tal acontecimento foi um marco
na histéria de Dom Helder, porque teve coragem de denunciar a postura violenta do regime
ditatorial de seu pais. Por causa disso, foi indicado, durante quatro anos consecutivos — de 1970 a
1973 — ao Prémio Nobel da Paz e, junto aos seus esforgos em favor do “Movimento de violéncia
dos pacificos”, contribuiu para o recebimento dos mais de trinta prémios que Ihe foram conferidos
entre 1970 e 1990 (PINA NETA, 2013, p. 43).
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o Concilio Vaticano Il (1962-1965) e de discursos que Dom Helder proferiu pelas
nacdes. A criacdo da obra requereu uma parceria entre o arcebispo e o sacerdote e
musicista suigo Pierre Kaelin®®, uma vez que significativo passo, imprescindivel a
sua concretizacéo, era o de musicar a letra, trabalho do qual ficou encarregado o
supramencionado padre helvécio.

Em 1985, a nacado brasileira ja vivia um processo de abertura politica e de
redemocratizagdo, depois de mais de duas décadas sob regime autoritério.
Entretanto, no pensamento de Dom Helder Camara estava explicita a imperiosa
necessidade de as religides, as artes, a politica, a economia etc., serem postas a
servico da luta pela eliminacdo das estruturas de injustica que dividiam o mundo.
Fazendo jus a isso, usou a musica — acreditando ser ela divina*® — como ponte pela
qual transitaria uma mensagem ndo s6 de paz e esperanca, mas também de critica
social.

Tendo como arcabouco toda a sua experiéncia de décadas no trato com 0s
mais humildes — mesmo em meio ao assédio dos poderosos — resolveu, de forma
didatica e com linguagem acessivel, utilizar a arte como instrumento para
conscientizar pessoas acerca do posicionamento a se ter diante da realidade
existente que, a seu ver, era profundamente injusta. Buscou conduzir outros
sentidos aos povos, e o fez usando a masica como caminho — via Sinfonia dos Dois
Mundos. Acreditava que ela o ajudaria a sensibilizar para dimensdes que requeriam
novas atitudes, visando a contribuir para a unido do mundo entéo dividido.

Passaremos, na etapa seguinte de nosso estudo — capitulo trés —, a analisar
parte da repercussdo da S2M por ocasido das primeiras apresentacdes no Brasil, na
regido Nordeste, em 1985, e do significado de sua mensagem e poesia, bem como
daremos a conhecer alguns personagens que fizeram parte desse processo e as
circunstancias que possibilitaram ser a obra exibida em apenas duas das quatro
capitais nordestinas previstas para aquele ano, ndo completando, assim, sua
programacao. Mostraremos, também, a face pedagogica da Sinfonia e a sua
transformacao em linguagem popular por meio da literatura de cordel.

39 Sacerdote catdlico (1913-1995) que, entre outras obras, é autor de uma cantata sobre a vida de
Sao Francisco de Assis, intitulada “Messire Frangois”, na qual Sdo Francisco de Assis pede perdao
a Deus por ter-se deixado abater pela tristeza. A obra era conhecida por Dom Helder que sobre ela
teceu elogios (CAMARA, Arquivo do IDHeC, céd. 165.21/03, Caixa 17).

40 No livreto distribuido nas apresentagGes, Helder Camara afirma, enfaticamente, que a musica é
divina (Cf. ORQUESTRA, 1985, p. 2).
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3 A SINFONIA DOS DOIS MUNDOS: VIESES ARTISTICO, RELIGIOSO E
CRITICO-SOCIAL

Se nao der uma sinfonia,
guem sabe, dé um samba.

- Helder Camara

Anteriormente — no primeiro capitulo — identificamos ser a Sinfonia dos Dois
Mundos uma arte religiosa. Fizemos isso a partir de tracos que a caracterizam.
Agora, cabe recorrer, panoramicamente, a relacdo da Historia das Artes com as
Ciéncias da Religidao, para obtermos um minimo de dados que auxiliem na
compreensao das origens das artes, de modo geral, e das artes religiosas, de modo

particular.

3.1 AS ARTES RELIGIOSAS E AS CIENCIAS DA RELIGIAO

As Ciéncias da Religido (CR)*' que tém como enfoque o fendmeno religioso,
guardam interesse imediato e indissociavel pelo estudo das ligacdes do ser humano
com o transcendente. Para as CR, o homem é considerado essencialmente
religioso, criador do mito, da magia e da propria religido, pois ele busca, entre outras
coisas, entender as funcdes de tais fenébmenos nas relacdes individuais e coletivas.

Presente em todos 0s grupos sociais, a arte nasce de uma infinita capacidade
de abstracdo e se constitui uma das muitas inven¢des do homem. Esta reproduzida
através do desenho, da pintura, da danca, da escultura, do canto, etc., e € usada
para expressar sentimentos, valores e crencas, tocando as emocdes inerentes a
humanidade.

Ha milhares de anos, o homem da Pré-histéria deixou gravada a sua mao

aberta na rocha, além disso, fez desenhos, tracou linhas e legou-nos uma imagem

41 As Ciéncias das Religifes enquanto area de investigacao sistematica ligada as Ciéncias Humanas,
sdo responsaveis pelos estudos dos fendémenos religiosos e, por sua estrutura multidisciplinar,
recebem as contribuicbes de pesquisadores de disciplinas como a Sociologia, a Antropologia, a
Filosofia, a Histéria, a Psicologia, a Teologia, entre outras, e tais contribuigcbes sao acolhidas desde
que apresentem questdes tangiveis fenomenolégica e hermeneuticamente. Recorrem a
epistemologia das controvérsias, com base na comparacdo empirica dos fatos e na interpretacdo de
significados, por meio de uma l6gica dialogal — considerando o lugar de quem fala e seus pontos de
vista —, com a finalidade de encontrar o sentido de determinado acontecimento religioso (PASSOS;
USARSKI, 2013, p. 26-27).
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do seu mundo. Assim, através das artes, podemos identificar 0 que temiam e em

gue acreditavam. Como explicou César Sartorelli:

Os primeiros registros que temos da consciéncia humana sdo as
obras de arte encontradas em constru¢des tumulares no periodo
Paleolitico Superior (de 40 mil a 11 mil a.C.), que séo representadas
por estatuas denominadas as “Vénus”, sendo a mais famosa a Vénus
de Willendorf. Elas representam imagens de mulheres com as areas
do corpo ligadas a maternidade e fertilidade em proporcbes
exageradas: nadegas, seios, quadris, vulva. Este
hiperdimensionamento estaria relacionado a ritos propiciatérios de
boa colheita em sociedades eminentemente agrarias. Em seguida,
temos as inscri¢cdes e pinturas rupestres, datadas de 28 mil a.C., cuja
descoberta mais recente € a da caverna de Chauvet, descoberta em
1994, [...] As pinturas em sua maioria eram de animais em situagdes
de perseguicles a eles, e estdo relacionadas a ritos propiciatorios
para a caca, que era a base da alimentacdo destes grupos, ser
abundante. Temos, entdo, o surgimento da religido junto com a arte
(2013, p. 559).

Tais registros sdo reveladores da consciéncia do homo sapiens, inclusive em
seus niveis mais reconditos. Além de serem consideradas marco inicial das
manifestacfes artisticas da espécie, as pinturas nas paredes das cavernas Sao um
dos primeiros momentos de entrelacamento de duas facetas da alma humana — a
arte e a religido —, pois nelas séo identificadas a presenca dos mitos com a
finalidade de apaziguar, por exemplo, a relacdo com a caca que 0s sustentava e as
demais relacbes com o mundo hostil. Dessa maneira, podemos inferir que o
nascimento da arte esta intrinsecamente ligado a origem da cultura humana e da
religido.

De acordo com a maioria dos historiadores, na ldade Antiga, periodo iniciado
com a invencdo da escrita (4000/3500 a.C), encontramos diversas manifestacdes
artistico-religiosas, sobretudo, pinturas e esculturas, feitas pelas civilizacbes
mesopotamicas (Suméria, Assiria, Babilbnia), persa e egipcia — nas quais se
identificam, inclusive, diversos deuses, muitos dos quais compostos de parte
humana e parte animal. Mais tarde, na Antiguidade Classica, as artes greco-
romanas marcaram com suas esculturas dotadas de realismo anatémico,
expressividade individual, estudos das propor¢des do corpo humano e capitacao dos
movimentos das figuras. A arquitetura também foi desenvolvida através da
construgdo de templos, teatros e estadios (SARTORELLI, 2013, p. 560).

Com o inicio do periodo Medieval, a partir de 476, a Igreja Catdlica esteve a

frente das grandes expressOes artisticas. A arte europeia daqueles tempos era,
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basicamente, religiosa. Recorria as pinturas (sobre madeiras, iluminuras etc.) para
transmitir sua mensagem, pois a maioria das pessoas ndo sabia ler nem escrever,
preferindo admirar, nas pinturas, passagens da Biblia e da vida dos santos como
exemplos de virtude e, em outras — cheias de realismo para impressionar os fiéis —
eram retratados possiveis castigos no inferno, objetivando incutir o temor a Deus. Na
arquitetura, destacaram-se as imponentes catedrais goéticas, ao longo dos séculos
XIl e Xlll, com seus arcos ogivais, agulhas altissimas, vitrais, rosaceas e elaboradas
fachadas esculpidas.

Com o Renascimento, ocorrido entre os séculos XV e XVII, também na
Europa, houve um movimento de renovacdo cientifica e cultural. Os artistas,
nomeadamente pintores e arquitetos, inspiraram-se nas obras classicas gregas e
romanas, transformadas em modelo, reproduzindo a preocupacao em serem fiéis ao
corpo humano reproduzido em perspectivas. Acreditava-se que a gloriosa arte antiga
estava renascendo. Ao lado das histérias biblicas, que continuaram muito
representadas, as mitologias gregas e romanas foram usadas como motivos
estéticos, temas de quadros, esculturas, decoracdo de tetos e paredes, artesanatos,
etc. Dito de outra forma, a representacdo passou a estar ligada as vertentes
mitologica e cristd (SARTORELLI, 2013, p. 565)

Ainda no século XVII (Idade Moderna), em Roma, surgiu a arte barroca — indo
até as primeiras décadas do século XVIII —, que se espalhou pela Europa e América
Latina. Foi frequentemente usada como mensagem catolica da Contrarreforma, e
procurou emocionar e comover o seu espectador, transformando seus templos em
um espaco cénico sagrado, com o drama da salvacdo humana sendo nele
representado como uma forma de catequese. A masica também passou a ser muito
valorizada nos oficios religiosos, contribuindo, junto com as artes plasticas, para
envolver os fiéis em uma emocionante experiéncia religiosa, realcando a atmosfera
mistica teocéntrica, como acontecia na ldade Média (NICOLA, 2011, p. 154).

Nos séculos seguintes — do Neoclassicismo e Romantismo a Modernidade —,
as artes religiosas continuaram a ser expressas, acompanhadas de um contetdo
correspondente a sua época, de forma a revelar os anseios e medos humanos.
Dessa maneira, desde o século XX, na cultura ocidental, tem sido possivel
experienciar um processo de transcendéncia na imanéncia e, como definiu Richard
Shusterman (2012, p. 82), as obras de artes se tornaram extremamente proximas

dos textos sagrados.
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Ainda segundo Jorge Coli (1989, p. 14), elas estdo em uma dimensao
chamada de espiritual — desde que se entenda espiritual como sendo o conjunto de
mistérios e intuicdes que o ser humano possui, ou seja, a caracterizacdo de uma fina
relacdo deste ser com o0s mais diversos aspectos ndo evidentes, ou mesmo
inexplicaveis, da existéncia. A arte, enquanto sujeito, comunica em uma dimensao
gue produz encantamento e possui uma sacralidade que nao é religiosa, tal e qual a
conhecemos, tornando-se um sagrado com seus templos seculares.

A S2M, enquanto obra de arte contemporanea, tem uma poética que transita
no territorio da arte religiosa, dentro de uma determinada corrente de pensamento —
a do Catolicismo Apostdlico Romano —, sem, contudo, abandonar a sonoridade e a
estética musicais de seu tempo, composta, como o foi, para grande orquestra, coros,

solistas e recitante.

3.2 A CRIACAO DA SINFONIA DOS DOIS MUNDOS

Como ja contextualizamos no segundo capitulo, Dom Helder Camara, em
plenas ditadura militar brasileira e Guerra Fria, no segundo lustro da década de
1970, foi convidado pelo padre e mdasico suico, Pierre Kaelin, a escrever o0s
argumentos da Sinfonia dos Dois Mundos*. Ele, desde o Concilio Vaticano Il,
conforme ja referido, conhecia parcialmente a obra de Kaelin, pois uma de suas
producdes, a Cantata Messire Francois, foi executada naquele evento, como
atestam as Circulares Conciliares 252 e 262/1964 (CAMARA, 2009, p. 100 e 103).

Em janeiro de 1979, o maestro desembarcou na capital pernambucana,
trazendo consigo a ideia de elaborar o projeto de uma cantata sobre o arcebispo de
Olinda e Recife. Entretanto, encontrou resisténcia, pois tal propdsito ndo agradou a
Dom Helder, como ele mesmo descreveu: “Passamos uma manha inteira discutindo
sobre o que me parecia absurdo e ridiculo: depois de uma Cantata sobre S&o
Francisco de Assis, uma Cantata sobre Dom Helder” (CAMARA, Arquivo IDHeC,
cod. 165.21/02, Caixa 17). A reacdo faz referéncia a obra executada por Kaelin, no
Vaticano Il, supramencionada.

Depois disso, chegou-se a um consenso: seria feita uma cantata a partir de

ideias proferidas por Dom Helder em suas viagens. O texto era um resumo,

42 Além da S2M, existem, da autoria de D. Helder, outras obras envolvendo a musica, a exemplo da
sinfonia “Ano 2000 Sem Miséria” — que néo foi musicada — e do balé “Missa para o tempo futuro”,
coreografado por Maurice Béjart, do qual houve apresentacoes.
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organizado de forma poética, daquilo que o arcebispo brasileiro havia pregado pelo

mundo afora. Em carta manuscrita explica:

Sugeri uma Cantata sobre ideias que ndao sdo minhas: sdo nossas.
Ideias que justificam minhas viagens internacionais, na tentativa de
ajudar a conscientizar os Paises ricos, ha conviccdo de que sem
mudancas pacificas, mas profundas nos Paises industriais, nossas
mudancas no 3° Mundo serdo impossiveis. Claro que eu media a
colaboracdo maravilhosa que a musica nos poderia trazer (CAMARA,
Arquivo do IDHeC, cdd. 165.21/03, Caixa 17).

No més seguinte, em uma carta de 15 de fevereiro de 1979, escrita em
francés, cujo remetente foi, conforme se verifica, o “Abbé PIERRE KAELIN, Rue
Mon-Foyer 1 — Fribourg” (CAMARA, Arquivo IDHeC, cod. 165.21/05, Caixa 17),
combinaram que a obra seria construida em torno de seis temas: 1. Magnificéncia
da Criagédo (posteriormente transformado em “A audacia do Criador”); 2. Linha da
inteligéncia e linha do egoismo (transformado em “Homem, meu irm&o”); 3.
Esmagamento dos fracos (transformado em “Quem vai ganhar?”); 4. Forgca dos
numerosos grupos de Acao Justica e Paz (transformado em “O Espirito sopra”); 5.
Espiral da violéncia®®; 6. No meio da noite.

Fica claro, conforme fontes primarias (CAMARA, Arquivo IDHeC, cdd.
165.21/03, Caixa 17), que, apds a definicdo de sobre quais temas trataria a obra,
combinou-se estrutura-la de modo a comportar “uma peca sinfénica”, com recitante,
solistas, coros e orquestra. Os trabalhos, assim, continuaram intensos naquele ano
de 1979, bem como o contato via correspondéncia escrita.

Aos poucos, os “projetos” (movimentos) foram sendo adequados e 0s textos
sincronizados a musica, dando definicdo e contorno a obra. Nas cartas datadas de 9
de agosto e 18 de setembro de 1979 (CAMARA, Arquivo IDHeC, céd. 165.21/21, 22
e 23, Caixa 17), era possivel perceber o andamento dos trabalhos, pois Pierre
Kaelin, nelas, informava a finalizacéo de varios movimentos e as datas das primeiras
apresentacdes que deveriam ocorrer no inicio de 1980, tendo a obra recebido a
aprovacao de Monsenhor Pierre Mamie, bispo de Fribourgo, e dos demais bispos
suicos.

Finalmente, a Sinfonia estava pronta, mas ainda néao havia recebido um titulo.

Apos “discussao séria”, relatou Dom Helder que, “qualquer que fosse o titulo, ele

43 Na primeira redagdo da Sinfonia, enviada por D. Helder a Kaelin, ndo constava “A espiral da
violéncia”. O movimento foi incluido, posteriormente, por insisténcia do maestro suico (CAMARA,
Arquivo do IDHeC, c6d. 165.21/08, Caixa 17).
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[Kaelin] queria acrescentar (e eu provei que seria ridiculo): Cantata de [Helder]
Camara” (CAMARA, Arquivo IDHeC, céd. 165.21/03). No entanto, prevaleceu La
Symphonie des Deux Mondes (A Sinfonia dos Dois Mundos).

A Sinfonia foi levada a palcos os mais diversificados, tendo como recitante o
préprio arcebispo de Olinda e Recife em todas as apresentacdes realizadas
enquanto esteve vivo. Foi apresentada, pela primeira vez, em marco de 1980, no
Collegium Academicum, em Genebra, na Suica e, naquele mesmo ano, em
Friburgo, na Alemanha. Foi langada em disco (long play) e videocassete pelo Studio
SM, em 1981, e exibida em Paris e Marseille, na Franca, em Zurique, na Suica, e
seguiu circulando pelo mundo#*, chegando a ser executada quarenta e quatro vezes,
em quatorze paises e em trinta e nove cidades espalhadas por trés continentes.

Esses niumeros destacam a importancia que teve a obra, ainda que ela seja
portadora de um conteudo religioso e de critica social, e tenha sido elaborada na
modalidade sinfonia, habitualmente direcionada a pessoas de um estrato social mais
privilegiado, no qual sdo mais facilmente conduzidas ao acesso as manifestacfes da
chamada cultura erudita. Contudo, tais caracteristicas ndo configuraram empecilho
ao transito de sua mensagem aos cora¢cdes de todos 0s que tiveram a oportunidade
de assistir a ela; no caso da apresentacdo no Recife, em conversa informal, o Prof.
Newton Cabral (presente ao evento) destacou a existéncia, entre o publico, de
muitos provenientes das comunidades atendidas pelas pastorais da Arquidiocese.

E importante destacar que, naquele mesmo més de estreia da Sinfonia na

Europa, Helder Camara foi a Radio Olinda*®, na qual tinha o programa matinal “Um

44 Citamos, a seguir, alguns lugares por onde a Sinfonia dos Dois Mundos passou — embora a relagdo
seja bem mais ampla — como ficou registrado no folheto da programacédo das apresentacfes que
estudamos. Em ordem cronoldgica, constam: 1. a abertura, em marco de 1980 foi na Suica, o Pais
de Kaelin: Genebra, Zurigue e Berna. Em abril do mesmo ano a Televisdo Suiga difundiu a Sinfonia
na noite de Pascoa; 2. em abril de 1981, a SM, de Paris, langcou o Disco e o Videocassete da
Sinfonia; 3. em outubro de 1982, tivemos a Sinfonia na Franca: em Marselha (sob o patrocinio do
Cardeal Etchegaray, na sala Vallier, sob a direcdo de Pol Mule) e em Estrasburgo (no Palais de la
Musique et des Congrés); 4. em outubro de 1982, a Sinfonia foi apresentada em Roma (na Igreja de
Santo In&cio) e em Florengca (no Teatro Comunale), sob o patrocinio do Cardeal Benelli; 5. em
janeiro de 1983, o Canada acolheu a Sinfonia na Universidade de Sherbrooke, sob a direcdo de
O’Brian; 6. em abril de 1983, foi a vez dos Estados Unidos: St. Louis (Missouri: VI Congresso
Nacional de Pastoral Musical) e Madison (Winsconsin: Congresso Ecuménico da Paz); 7. em abril
de 1983: Paris (Igreja de Madeleine, dire¢@o do Pe. Kaelin); 8. em abril de 1983: Bruxelas (Basilica
de Koekelberg); 9. em outubro de 1983: Antuérpia (Arena — Direcdo Pierre Kaelin); 10. em outubro
de 1983: Milao — Conservatério Giuseppe Verdi — Patrocinio Mani Tese; 11. para o préprio més de
marco de 1985, estavam previstas apresentacdes em Avignon (Franca), Parma (Italia) e em Bois-le-
Duc (Holanda) (ORQUESTRA, 1985. p. 2).

45 Estacdo de radio ligada a Arquidiocese de Olinda e Recife, situada na cidade de Olinda, fundada
na década de 1950. Possui alcance de 100 Km de raio, e leva religido, musica, prestacdo de
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olhar sobre a cidade”, e dedicou quatro dias de sua programacéo, de 25 a 28 de
marco de 1980, para explicar o significado de cada um dos seis movimentos aos
seus ouvintes — que chamava de “meus amigos” (CAMARA, Arquivo IDHeC.
Colecéo Datiloescrita, 1980, n° 1830). Aquela foi a forma que encontrou para
facilitar o entendimento da sua obra e, de alguma forma, tornar a S2M também
conhecida em seu pais. Além disso, mesmo ndo sendo possivel apresenta-la,
naquele momento, em solo brasileiro, ele sabia que uma obra de arte de tal
magnitude seria noticiada; entdo, para que viesse a ser adequadamente
compreendida, considerou ser necessario explica-la.

E relevante percebermos, também, que o conjunto do texto que compde a
S2M, para além de todos os seus valores literario, musical e teoldgico, tem algo
curiosamente peculiar. Ao que parece, Helder Camara ndo pediu a ajuda de seu
grupo de amigos e colaboradores, como era seu costume, para produzi-lo. Tal
afirmacédo é feita por ndo termos encontrado, na documentacdo a que tivemos
acesso, indicios que conduzam a uma constatacado contraria a que acabamos de
enfatizar.

Desejoso de que suas palavras chegassem as pessoas (ouvidos, coracoes e
mentes), e convicto de que as artes detém esse poder, Helder Camara fez uso da
masica, que, como vimos, para ele era divina, como ponte pela qual transitariam
contetdos disseminadores ndo s6 de paz e esperanca, mas também de critica
social. Pensava, ainda, que uma Unica apresentacdo da sinfonia obteria o que vinte
ou trinta conferéncias mundo afora ndo seriam capazes de obter; pois a musica
transfiguraria o seu texto (ORQUESTRA, 1985, p. 2).

3.3 A SINFONIA CHEGA AO BRASIL

Os “bons ventos” da abertura politica, aos poucos, passaram a soprar no
Brasil, pois, de 1979 — ano da criagdo da S2M — a marco de 1985, a nacao assistiu a
episodios que apontavam para um novo momento, de transicdo e de mudancas.

Marco Villa tem uma opinido particular quanto aquele periodo, e esclarece:

Os poucos mais de seis Ultimos anos ndo podem ser considerados
como um periodo ditatorial. Como chamar de ditatorial um regime

servigo, esportes e jornalismo a Regido Metropolitana do Recife e municipios adjacentes (QUEM
somos - Radio Olinda, 2018, http://www.radioolinda.com/quem-somos).
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gue enviou a aprovacdo e patrocinou a Lei de Anistia, em 1979?
Regressaram ao Brasil milhares de perseguidos politicos, que
tiveram, desde entéo, liberdade para expor suas ideias — mesmo com
a limitacdo de organizacdo partidaria. Luiz Carlos Prestes, por
exemplo, célebre lideranca comunista, voltou ao pais em 1979, viveu
em liberdade, discursou em iniUmeros eventos, deu entrevistas e
expbs seu pensamento sem restricdes. As eleicbes de 1982 — com
cinco partidos, um deles de perfil socialista, o Partido dos
Trabalhadores — decorreram em clima de liberdade, mesmo com as
restricbes da Lei Falcdo. No estado do Rio de Janeiro, inclusive,
venceu o pleito o maior adversario dos militares, Leonel Brizola.
Houve uma tentativa de fraude durante a apuracdo, mas fracassou
[...] Deve se recordar também a campanha das diretas, que adquiriu
um carater de movimento de massas, de janeiro a abril de 1984,
reunindo milhdes de participantes. Tal fato seria impossivel em um
regime ditatorial. Em qual ditadura milhdes de cidaddos foram as
ruas — de maneira ordeira — clamar pelo direito de votar para
presidente da Repulblica sem que tivesse ocorrido repressdo?4®
(VILLA, 2014, p. 373-374).

Como narramos, a S2M foi apresentada, pela primeira vez, em 1980; contudo,
somente cinco anos depois, em 1985, foi apresentada em solo brasileiro. Diante
desse dado, surge a seguinte pergunta: como entender os cinco anos do hiato
existente entre a primeira apresentacdo, na Europa, e seu aportar em terras verde-
amarelas?

Mesmo ponderando que os primeiros anos da década de 1980 foram
caracterizados como um periodo ditatorial mais brando, j& ndo existindo mais
censura aos meios de comunicacao, ainda assim, de acordo com a historiadora Lucy
Pina Neta (2017), a S2M nao poderia ser apresentada no Brasil, uma vez que seu
texto ndo passaria pelos 6rgdos de fiscalizacdo, porque, no lll movimento, por
exemplo, ha o seguinte trecho:

Por uma Seguranga/ que se diz Nacional/ quantos Povos
esmagados/ por botas pesadas/ Em nome da humanidade/ Se exila,
tortura/ sob o peso de estruturas/ sucumbes, liberdade!/ Contempla
ao teu redor!/ Tirania, desperdicio.

Corroborando, em sua entrevista, Ana Lucia Altino (2017), entdo diretora da
Orguestra Sinfénica da Paraiba, narra que, quando ventilou a ideia de estrear a S2M

no pais — aquela altura, 1984, ja era o final do regime militar —, Dom Helder ainda se

46 “A excegdo”, segundo o proprio autor, “foi a imposigdo do Estado de emergéncia em Brasilia e mais
dez municipios, o que, as vésperas da votacdo da Emenda Dante de Oliveira, impediu
manifestacbes populares. Tal acdo acabou denunciada inclusive em programas de televisao, além
de jornais e revistas. Ocorreu um ou outro incidente em alguns estados, mas que ficaram distantes
de uma acéo organizada do poder central com o objetivo de proibir as manifesta¢des” (VILLA, 2014,
p. 374).
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mostrou incrédulo de que tal feito fosse possivel, dizendo: “Minha filha, vocé nao
conseguira fazer. A censura nao deixara”. Essa conversa ocorreu no Teatro de
Santa Isabel, no Recife, em encontro ocorrido durante o show “Leva Meu Samba”,
de Elizeth Cardoso.

Como destacou a especialista nos estudos sobre Dom Helder, Lucy Pina Neta
(2017), ele ainda era o arcebispo em exercicio, ndo queria indispor-se com 0s
militares, por causa da S2M, obra que teve grande aceitacdo na Europa e, por isso,
nao tentou trazé-la ao Brasil nos anos anteriores, preferindo evitar mais um conflito.

Escrita originalmente em francés*’ — por ser a segunda lingua falada por D.
Helder e idioma nativo do padre suico Pierre Kaelin —, a S2M necessitava ser
traduzida para que se tornasse viavel a sua apresentacdo no Brasil; assim, Ana
Licia Altino reuniu-se com Zezita Cavalcanti*® e Zélia Barbosa*?, que trabalhavam

com o arcebispo, e iniciaram o processo de traducdo para o portugués. Lembra:

Todos os domingos, vinhamos, Rafael [Garcia]®® e eu, da Paraiba,
pois mordvamos la, para a casa da minha irma, Luciana, na Rua
Astronauta Neil Armstrong, em Parnamirim. Ela cedia a sua casa
para fazermos a traducdo junto com Cristiana Almeida, minha outra
irma — que falava muito bem francés —, Zezita Cavalcanti, Zélia
Barbosa e, por vezes, Luzild Gongalves®!, além do préprio D. Helder
que, sentado em uma cadeira de balanco, nos socorria nos
momentos de maiores dificuldades com a tradugdo, porque
gueriamos ser muito fiéis a letra original; mas, ele sugerindo,
podiamos modificar alguma coisa sem receio. Eu ficava no piano
para encaixar letra e ritmo (ALTINO, 2017).

47 Lembra a historiadora Lucy Pina Neta (2017), que a Sinfonia foi escrita em lingua francesa por
causa do seu criador musical, Pierre Kaelin, e devido ao fato de, inicialmente, ter como objetivo
apresentacdes no continente europeu — como jA mencionamos. N&o encontramos nenhum
documento que nos faga ter outra opinido a esse respeito, tampouco foi encontrado algum
fragmento dela, do momento da sua criagdo, em lingua portuguesa. Da mesma forma, também nos
parece que o ter sido escrita em francés néo teve ligacdo com a censura imposta a Dom Helder no
periodo militar.

48 Maria José Duperron Cavalcanti, mais conhecida como Zezita, foi secretaria de Dom Helder
Camara, no Recife, acompanhando-o até a sua morte, em 1999.

49 Ndo conseguimos referéncias acerca desta colaboradora de Dom Helder que, enquanto uma das
tradutoras do texto da S2M para o portugués, foi mais de uma vez citada neste trabalho.

50 Rafael Garcia, ja citado neste trabalho, € um mdusico chileno, residente no Brasil desde a década de
1970. Estudou na Alemanha, onde conheceu Ana Lucia Altino, sua esposa, com quem desenvolve
trabalhos desde entdo. Atuou em orquestras nos estados da Paraiba, Sdo Paulo e Pernambuco.
Atualmente esté a frente do festival Virtuosi, no Recife (GARCIA, 2017).

51 Luzild Goncalves Ferreira é escritora pernambucana, foi professora da Universidade Federal de
Pernambuco. Pesquisadora nas areas de literatura escrita por mulheres em Pernambuco e
imprensa feminina em Pernambuco.
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Apoés toda a obra ter sido traduzida para o idioma portugués, foi feita a
solicitacao de liberacdo do texto junto a Policia Federal, e obtida resposta favoravel
a 3 de marco de 1984.

No tocante a questdo musical, assim como na traducdo, a obra foi mantida
com o maximo de fidelidade a versdo composta por Pierre Kaelin, apenas com
algumas alteracdes para adequar um e outro instrumento. Como atesta Rafael
Garcia (2017), “ela é original, n&o ha nenhum novo arranjo”.

Nesse ponto, faz-se necessario compreender que uma obra sinfénica é
sempre precedida pela representacdo social que se tem de “musica classica”, pois,
ao longo dos séculos, construiu-se o perfil de que composi¢cdes dessa envergadura
requerem um conjunto de especialistas — instrumentistas virtuosos —, aptos para
desempenhar seu papel diante das partituras, regidos pela batuta de um experiente
maestro. A vista disso, embora discordando de tal representacéo, destacamos que,
quase “naturalmente”, espera-se sejam o0s espectadores de tal modalidade musical
os membros de um extrato social mais favorecido e intelectualizado — como ja
destacamos anteriormente; em consequéncia, ndo € lugar comum a expectativa de
gue haja a presenca de cidadaos socialmente simples, como se a eles somente
coubessem outros estilos musicais e as manifestacdes populares em geral.

Entretanto, e contrariando tal l6gica, a S2M foi apresentada aos mais diversos
publicos por ter a frente Dom Helder Camara e pela leitura que o povo fazia de sua
imagem de “irm&o dos pobres”. Como afirmou Patrick Legros (2014, p. 132), tais
questdes sdo o0 que se entende por “normas e valores sociais em representagao’.
Assim sendo, “a representacdo é um ato de comunicacdo (troca, compreensao,
atribuicdo etc.) em conformidade com o ambiente social que a recebe [...] Enquanto
tal, ela € uma pratica e adquire um valor particular”.

Por ser considerada espetaculo de grande porte, com orguestra, coros (adulto
e infantil), solistas e narrador, a Sinfonia dos Dois Mundos necessitou de
significativos recursos para serem cobertas todas as despesas implicadas. Buscou-
se solucionar o problema financeiro por meio do Dr. Nelson da Mata, entdo
presidente da Caderneta de Poupanca Nacional®?’, o que aconteceu ndo sem a
relutancia de Dom Helder que argumentava: “como eu vou fazer a Sinfonia com o

dinheiro do povo? Caderneta de Poupanca € dinheiro do povo!”. Dessa maneira,

52 Fundo de financiamento oriundo da Associacdo Brasileira das Entidades de Créditos Imobiliario e
Poupanca (ABECIP) para fins culturais.
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para convencé-lo, foi necessario insistir com o seguinte argumento: “Se nao for a
Sinfonia, sera Gal, Maria Bethania [...] 0 povo nunca assistiu a essa obra, sera a
primeira vez no Brasil... Quando se sentiu vencido, sendo convencido, aceitou, e
demos seguimento aos trabalhos” (ALTINO, 2017).

A realidade entédo recente de pris@es, torturas e sumicos ainda atemorizava a
muitos, levando o maestro da Orquestra Sinfénica da Paraiba, Carlos Veiga, a se
recusar a ficar a frente da apresentacdo, pois temia por sua liberdade. Diante de
tamanha recusa, foi necessério que um dos coordenadores das apresentacdes, 0
primeiro violinista da Orquestra Sinfénica da Paraiba, viajasse ao Rio de Janeiro a
fim de convencer o maestro Aylton Escobar a ocupar o lugar deixado vazio. “Nos
nos arriscamos, mesmo ja sendo um momento de abertura politica no pais, todos
tinhamos medo, mas aventuramos [...] Porém, convencer o Escobar foi facil, pois ele
era jovem e ousado” (GARCIA, 2017).

Helder Camara havia assumido o compromisso com o Padre Kaelin, no
sentido de que onde a S2M fosse apresentada, ali ele estaria como regente; no
entanto, segundo narrativa da pianista, “evidentemente queriamos Dom Helder
como narrador, porém com um maestro brasileiro a frente. A solu¢cdo encontrada foi
trazer Pierre Kaelin como nosso convidado para assistir a sua obra” (ALTINO, 2017).
E assim foi feito, com a devida concordancia dos interessados.

No inicio do ano de 1985 os ensaios foram iniciados; aos poucos, a noticia se
espalhou por toda a cidade e a imprensa passou a comparecer em massa, bem
como um publico que lotava o local. O primeiro deles aconteceu no Espaco Cultural
José Lins do Rego, em Jodo Pessoa, na Paraiba, com a emocéo tomando conta de
todos: narrador, musicos, maestro e plateia presentes. Recorda Ana Lucia Altino
(2017) que Dom Helder se emocionou, varias vezes, com trechos da Sinfonia, do V
movimento, cantado pelo coro infantil, que diz: “E nds, as criangas!? Pensai em
vossos filhos! Amanha, serd o nosso tempo, amanha é o Ano 2000, pensai nisso
desde ja”. Segundo a mesma depoente, aquela cena voltaria a se repetir no palco,
nas exibicdes oficiais.

Foram programadas quatro apresentacées no Nordeste brasileiro, todas para
0 ano de 1985: Jodo Pessoa (07 de margco — Teatro Paulo Pontes), que seria a
primeira execucao dela em solo nacional e sul-americano; Recife (09 de margco —

Teatro Guararapes); Fortaleza (29 de marco — Teatro José de Alencar) e Salvador
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(31 de marco — Centro de Convencgbes da Bahia). No entanto, por questdes que
envolviam patrocinio, somente aconteceram as duas primeiras execucdes previstas.

De acordo com os relatos dos organizadores, Ana Lucia Altino e Rafael
Garcia (2017), desde o inicio, os eventos seriam financiados pelo Banco Banorte;
entretanto, tal entidade financeira veio a desistir por motivos administrativos®3. No
ano anterior, em 1984, a supramencionada Associacao Brasileira das Entidades de
Crédito e Poupanca (ABECIP), por meio do entdo presidente, Dr. Nelson da Mata,
havia patrocinado uma turné nacional para aqueles musicos da orquestra paraibana,
estabelecendo-se, assim, um acesso a aquisicdo de verbas para finalidades
similares. Dessa forma, buscou-se trilhar o mesmo caminho para que fossem
viabilizadas as apresenta¢fes da Sinfonia.

No entanto, tensdes ocorridas no processo sdo reveladoras da relativa
autonomia que possuem 0S campos Sociais, pois esses espacos abstratos de
relagbes delimitam suas fronteiras, objetivando buscar seus “troféus” especificos,
inerentes ao seu espago de “jogo”. Como detalhou Pierre Bourdieu (2004, p. 28),
‘ha, portanto, estruturas objetivas e, além disso, h4 lutas em torno dessas
estruturas. Os agentes sociais, evidentemente, ndo sdo particulas passivamente
conduzidas pelas forgcas do campo”.

A desisténcia do Banco Banorte, em relacdo ao financiamento do evento,
ocorreu em uma hora crucial e, por isso, bastante incbmoda para os que estavam a
frente de todo aquele empreendimento e ja haviam assinado contratos de elevado
valor a fim de promover a S2M; assim, dependiam do cumprimento de tal acordo
financeiro. Como recordou Rafael Garcia (2017), “eu havia me comprometido com o
Hotel Tambal e com a Varig, pois necessitAvamos de hospedagens e passagens
aéreas para solistas, maestro, técnicos etc. [...] Era uma responsabilidade téo
grande que se vendesse tudo o que eu tinha, na época, ndo seria suficiente para
saldar os valores implicados”.

Por entendermos que todo campo € um ambiente de resisténcias e lutas para
conservar suas posi¢cdes dentro de um espaco social, fica demonstrado nesse

episodio, a partir das falas registradas, que cada microcampo — das artes e da

53 Os depoentes ndo aprofundaram tal ordem de questdes, mas ficou subentendido que o recuo da
instituicdo financeira que patrocinava as apresentacfes teve a ver, também, com motivos politicos,
somados aos financeiros.
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economia/politica, nesse caso — possui uma forma de capital simbdlico especifica,

utilizada pelos seus agentes, visando a vencer a “competi¢cao”.

Os agentes sociais estédo inseridos na estrutura e em posicdes que
dependem, elas préprias, em grande parte, dessas posicdes, nos
limites de suas disposicdes. Essas estratégias orientam-se seja para
a conservacéao da estrutura seja para a sua transformacéo, e pode-se
genericamente verificar que quanto mais as pessoas ocupam uma
posicdo favorecida na estrutura, mais elas tendem a conservar ao
mesmo tempo a estrutura e sua posicdo, nos limites, no entanto, de
suas disposicOes (isto é, de sua trajetéria social, de sua origem

BN

social) que sdo mais ou menos apropriadas a sua posicao
(BOURDIEU, 2004, p. 29).

Tais embates sdo, também, construcdes sociais a partir de representacdes,
com tudo que o conceito implica de “exibicdo teatral destinada a fazer ver e a fazer
valer uma maneira de ver”’, usando-se todos os métodos, instrumentos e técnicas
acumulados e empregados coletivamente, sob imposi¢cédo das disciplinas e censuras
do campo (BOURDIEU, 2004, p. 33).

Aquele impasse, ocorrido nos bastidores da historia da S2M, foi o grande
causador do cancelamento dos espetaculos programados para Fortaleza e Salvador,
ocasionando so terem sido realizadas as duas primeiras apresentacdes por causa
da pressdo exercida pelos organizadores junto a entidade financiadora (Banco
Banorte), pois, como relatou o maestro Rafael Garcia (2017), foi necesséario ameacar
denunciar publicamente o que estava a ocorrer. E como garantia de que seriam
pagos, forcaram o presidente do Banco a colocar um anuncio de meia péagina, no
Diario de Pernambuco, afirmando o compromisso com 0s eventos — a0 menos 0S
dois primeiros (Jodo Pessoa e Recife) —, ja contratualmente fechados.

Depois dos ensaios e ajustes, a obra ficou pronta. Havia uma estrutura
técnico-administrativa responsavel por todo o suporte ao processo, 0 que evidencia
0 quanto o projeto foi sério e comprometido com a qualidade dos espetaculos. Como
ficou registrado, foram 0s seguintes 0s setores e seus respectivos nomes:

Quadro 2
Estrutura técnico-administrativa (S2M)

Coordenadoria administrativa: Ana Lucia | RelagBes publicas: Rosinete Ferrer
Altino Garcia

Assessoria Musical: 1zabel M. Burity Mandl | Inspetor: Alberto N. de Menezes

Redatora Musical: Germana Vidal Arquivista: Wilson Barbosa Dantas

Secretéria: Clélia Lopes de Mendonga Montadores: Eduardo Barbosa de Pontes e
Aluizio de Souza Barros

Fonte: ORQUESTRA, 1985, p. 12.
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Confeccionou-se o livreto no qual constava a programacéao, a ser distribuido
ao publico, em cuja capa foi impressa a obra “Carisma e Quaresma” (Oleo sobre
madeira), arte cedida pelo pintor Jodo Camara®*. O painel original®®, que media 220
cm x 240 cm, foi concluido em 1981, com mais uma personagem compondo a cena
— ao que tudo indica, um militar. Na tela, D. Helder foi retratado como um santo
carismatico, representando o espirito mistico e social, subindo degraus com uma
leveza tal que conduz a impressao de estar flutuando. Em sua méo esquerda, traz
uma pomba branca (aureolada) como simbolo da paz e da pureza, e, na mao direita,
estdo a cruz e o pao reluzente, simbolizando, ao que tudo indica, os trabalhos junto
a pastoral social que eram por ele desenvolvidos na Arquidiocese de Olinda Recife.

Além da tela, constava, na capa do “encarte”, a informacéo do patrocinio —
Caderneta de Poupanca®® — e, na parte superior, o Projeto Acaud®’, marca
identificadora do projeto artistico dos organizadores, ao qual estava atrelada a S2M.

Em varios jornais da época, encontramos registros de repercussdes do

evento, inicialmente, em forma de andncio. Podemos ler no “O Norte”:

A Orquestra Sinfénica da Paraiba reinicia suas atividades da
temporada de 1985 no proximo dia 7 com uma programacao, ndo so
a nivel estadual, mas nacional. Sob o patrocinio da Abecip
(Associacao Brasileira das Entidades de Crédito e Poupanca) sera
realizada “A Sinfonia dos Dois Mundos”, obra que ja foi apresentada
em diversos paises da Europa e que tera sua primeira audicdo
nacional e sul americana no préximo dia 7 de marco, no Teatro Paulo
Pontes, do Espaco Cultural (SINFONIA, O Norte, 02/03/1985).

Em outra edicdo, o mesmo jornal paraibano publicou:

Esta apresentacdo faz parte da programacao do IV Centenario de
Fundacdo da Paraiba. [...] As exibicbes também serdo feitas em
Recife, Fortaleza e Salvador, sob a regéncia do maestro convidado
Aylton Escobar. [...] Este trabalho da Orquestra Sinfénica da Paraiba
sera transformado em disco, também com o patrocinio da ABECIP
(SINFONICA, O Norte, 24/02/1985).

A Sinfonia, em Jodo Pessoa e no Recife, seria apresentada conforme o

modelo original exibido na Europa — uma orquestra sinfénica, um grande coro, um

54 Jodo Camara é um artista plastico paraibano, radicado em Olinda (PE). Possui trabalhos em séries
tematicas, pinturas, gravuras, desenhos e obras digitais (CAMARA, 2017).

%5 Vide as imagens 01 e 02, nos Anexos.

56 VVer a nota de rodapé de namero 49.

57 “Acaua é um passaro [...] Este nome foi colocado por nds. Foi um projeto desenvolvido para ser
executado com a Orquestra Sinfénica da Paraiba, iniciado em 1983” (GARCIA, 2017).
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coro infantil, dois solistas e um narrador — como jA mencionamos. O Correio da

Paraiba noticiou:

Os solistas convidados para a realizacdo da Sinfonia s&o: Lenice
Priolli (contralto) e Zwinglio Faustini (baritono), ambos de renome
nacional o que certamente constituira uma das grandes atracdes do
programa. O Coral que participara da obra ja estd sendo ensaiado
pela maestrina Rosinete Ferrer e é constituido por 70 coralistas que
desenvolveram suas atividades de canto coral nos diversos corais de
Jodo Pessoa. O coral infantil esta sendo preparado pela profé. Isabel
Burity e é constituido por 20 criangas na faixa etaria compreendida
entre 10 e 14 anos. A narracdo da obra estarda a cargo do proprio
Dom Helder Camara que, com muita emoc¢do, realizara um dos
grandes sonhos de sua vida, ouvir sua Sinfonia apresentada no
Brasil (SINFONIA, O Correio da Paraiba, 24/02/1985).

Periodicos paraibanos e de outros estados da federacdo — como o Jornal do
Brasil (RJ) —, em 7 de marco de 1985, dia da estreia da S2M, anunciaram o
espetaculo e, no dia seguinte, a repercussao seguiu estampada, como podemos
destacar no O Norte, “bom publico lotou ontem a noite, o Teatro Paulo Pontes, do
Espaco Cultural” (SINFONIA, Jornal do Brasil, 08/03/1985).

E importante destacar que a Igreja Catdlica deu todo apoio & apresentacao
em Jodo Pessoa, sobretudo através da pessoa do entdo Arcebispo Metropolitano da
Paraiba, D. José Maria Pires, amigo de D. Helder Camara e lideranca da ala
progressista da Igreja. A isso, e indiretamente fazendo uma autorreferéncia, disse-
nos em entrevista: “Dom Helder ndo foi um homem aceito por todos os bispos da
Igreja, uma vez gque se posicionava claramente a favor dos pobres; mas, havia os
que estavam com ele e 0 acompanhavam”. Reconhecendo o dom artistico do poeta
e sua sensibilidade em lidar com a realidade, concluiu dizendo que “toda a
experiéncia de vida de Dom Helder foi a base da Sinfonia” (PIRES, 2017).

A titulo de registro, apresentamos os nomes dos musicos®® que integraram a
Orquestra Sinfonica da Paraiba (OSP), em 1985. Entre eles estdo o proprio Rafael
Garcia (violino — Spala) e o professor Didier Guigue® (contrafagote) — reconhecido

tedrico da musica. A lista contendo todos 0s homes é apresentada a seguir:

8 De acordo com Ana Lucia Altino, alguns tinham medo de ser presos, pois, mesmo que o pais ja
estivesse vivendo um processo de abertura politica, ainda se sentia o rango dos anos de chumbo,
razdo pela qual o entdo maestro da Orquestra Sinfénica da Paraiba, Carlos Veiga, recusou-se a
reger o concerto, 0 que acabou franqueando o espac¢o para 0 maestro Aylton Escobar.

59 Didier Jean Georges Guigue é music6logo, compositor, instrumentista francés e professor de
analise musical e musica computacional na Universidade Federal da Paraiba, desde 1982
(GUIGUE, 2011). E autor de “Estética da sonoridade”, obra de referéncia nos campos das teorias
analitica e composicional.



Quadro 3

Orquestra Sinfonica da Paraiba - relagdo dos musicos

1°s Violinos:
Rafael Garcia (Spala)
Manoel Lopes
Pedro Pinto
Frederico Barreto
Yerko Pinto

Leo Fabricio Ortiz
Annie J. Facanha
Alaurinda Padilha
Marcos A. Silva
Alberto F. Johnson
Artur Barbosa

2°s Violinos:

Eugene Egan

Marie Savine
Dominique Toupin
Hermes A. Cuzzuol
Hildegarde Bock

Ana E. Ribeiro

José M. C. da Silva
Maria L. P. Correia
lolanda M. Gouveia
Joana D. de A. Telles
Arthur A. D. Gongalves
Paulo L. Barreto

Violas:
Samuel Espinoza

Washington G. de

Andrade

Arnaud Limonaire
Guilherme Campos
José E. dos Santos
Celina Ribeiro
Gladson Carvalho

Violoncelos:
Francisco Pino
Nelson Campos
Veronique Hussein

Contrabaixos:
Hector Rossi
Juan Colom

Osiria Sepulveda Vasco Espinoza Harpa:
Raquel M. Rios Walter Schinke Monica Cury
Patricia J. Echeverria Poty de H. Lucena
Francinaide Teixeira Eilton Mendes
Jodo Linhares Hugo Camboim
Josélia Ramalho

Flautas:

Teclado:
Norma Romano

Flauta e Flautim:
Gustavo de Paco e Géa

Plutarco Elias Filho
José A. Maroppo
Daniel Allain

Oboé e Corne Inglés:
José M. Chaves

Clarinetes:

Carlos Ribeiro
Jodo G. de O. Filho
Santiago Aldana

Clarinete e Clarone:
Jodao Leite Ferreira

Fagotes:

Trompas:
Carlos Moreira

Egon Figueiroa Contrafagote: Adauto Soares

Péricles J. dos Anjos Didier Guigue Cisneiro S. de Andrade
Jodo B. P. de Paiva Neto

Trompetes: Trombones:

Alexandre Suzano
Francisco F. Filho
Marcos Carneiro

Paulo S. Alves
Joelson Paulino
Renato F. Leite

Timpanos:
Odair G. Salgueiro

Percussao:

Maria Del C. C. Mole
Glauco A. do Nascimento
Francisco X. de S. Neto
Carlos A. de O. e Silva

Fonte: ORQUESTRA, 1985, p. 12.
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Na sequéncia, a capital pernambucana recebeu a S2M e, em 9 de marco, 0s

jornais anunciaram o segundo espetaculo daquela programacao. A matéria no Diario

de Pernambuco exibiu:
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Hoje, Recife ouvira, pela primeira vez, a Sinfonia dos Dois Mundos,
de D. Helder Camara e padre Pierre Kaelin, no Teatro Guararapes do
Centro de Convencgdes. O recital sera as 21 horas, numa promocao
do Projeto Acaud, Fundacdo do Patrimbnio Historico e Artistico de
Pernambuco (Fundarpe) e Secretaria de Turismo, Cultura e Esportes
(ORQUESTRA, Diério de Pernambuco, 09/03/1985).

A apresentacao realizada no Centro de Convencdes teve impacto positivo e
seguiu repercutindo, por varios dias, na imprensa pernambucana, o0 que €
demonstrado, por exemplo, através de matéria do Diario de Pernambuco, que
destaca “o sucesso da exibicdo da S2M, no ultimo sabado, dia 9 de margo, com
superlotacdo do auditério e centenas de pessoas que nao conseguiram acesso.
Estima-se que mais de trés mil pessoas foram assistir ao espetaculo” (SINFONIA,
Diario de Pernambuco, 13/03/1985).

No dia 21, o mesmo periddico divulgou a existéncia de um projeto, criado na
gestdo do financista Nelson da Mata, a frente do Banco Nacional da Habilitacdo
(BNH), com a finalidade de levar a Sinfonia em excurséo por todo o Nordeste; no
entanto, o jornal desconhecia o impasse que impossibilitou a execugcao do que foi
planejado — questdo que tratamos anteriormente (SINFONIA, Diario de Pernambuco,
21/03/1985).

Observamos que houve significativa divulgacdo das exibi¢cdes, contribuindo
para o comparecimento do publico as apresentacbes da Sinfonia. Devemos
considerar, também, que o0s projetos que contavam com Dom Helder a frente,
sempre atraiam multidées, pois era um homem do povo e de fala compreensivel aos
mais simples, ainda que, no caso, estejamos estudando uma sinfonia. Todavia,
embora obedecendo aos rigores de uma producdo musical assim catalogada, ela
desfrutava de popularidade também pelo fato de apresentar uma sintese das ideias
gue Helder Camara disseminava nos auditérios diversos que Ihe eram facultados
pelo mundo.

Pierre Kaelin, ap0s os espetaculos, escreveu ao maestro Rafael Garcia
(principal organizador do evento), em uma das paginas iniciais do livreto da Sinfonia,
na qual dizia: “Estou encantado com a missdo da Sinfonia dos Dois Mundos, dos
dias 7 e 9 de marco de 1985. Orquestra magnifica, coro entusiastico, solistas
excelentes, lider de primeira ordem.” Tal dedicatodria, considerando-se quem a fez, é
significativa para termos o alcance do que foram as apresentacdes da S2M naquele

ano.
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3.4 CONHECENDO A SINFONIA DOS DOIS MUNDOS

7

Sinfonia, em linhas gerais, € uma obra musical de grandes dimensdes, em
varios movimentos, executada por uma orquestra, podendo assumir formas e
desenvolvimentos inesperados, variando conforme o gosto do compositor. O termo
passou a ser usado a partir do Renascimento para designar varios tipos de pecas
originalmente instrumentais. As sinfonias classicas podiam ser reconhecidas ja na
abertura italiana em trés movimentos “rapido-lento-rapido” (SADIE; LATHAM, 1994,
p. 868). A S2M, por ter sido feita no século XX, ndo seguiu os padrdes classicos.

Quanto a isso, afirmou a pianista Ana Lucia Altino:

A sinfonia classica tinha um padrdo de quatro ou até cinco
movimentos, depois foi diminuindo. Geralmente era um rapido e um
allegro, um lento e um allegro. Do Romantismo para a frente, os
compositores foram modificando essas estruturas. [...] Por exemplo,
Hector Berlioz fez uma grande mudanca, emendou 0s movimentos
um com o outro, o tema que se tinha no primeiro voltava no quarto e
no quinto. Depois surgiram os poemas sinfénicos, com histérias,
feitos por Richard Strauss. O coral também foi incluido nesse periodo
do Romantismo. Ludwig van Beethoven, por exemplo, colocou na
Nona, coro, junto com a orquestra, transformando em pegas maiores
(2017).

Seguindo o formato moderno, a Sinfonia foi, entdo, estruturada. O poeta
debrucou-se sobre os argumentos componentes da obra e fez nascer sua letra, em
1979, com frases claras e linguagem simples. Desejava ultrapassar a fronteira da
indiferenca e chamar a atencéo para os problemas reais da humanidade que, para
ele, tinham como centro a injustica institucionalizada, marcando a realidade mundial,
sobretudo nas nac¢Bes do Terceiro Mundo, notadamente as da América Latina,
subtraindo do homem a dignidade e a vida plena, desfigurando a imagem e
semelhanca de Deus.

H4&, nesse sentido, uma missdo evangelizadora visando a lutar pelo resgate
da pessoa humana, em especial dos excluidos e marginalizados. Por isso, Helder
Camara propde o caminho para a construcao da paz por meio da justica. De acordo
com Edvaldo M. Araujo (2012, p. 435-436), nesse ponto, devemos aprofundar duas
guestdbes que guiavam 0 seu pensamento: 1. o que deveria ser feito para a
transformacdo dessa realidade de injustica; 2. com gquem contar para que tal

transformacao fosse possivel.
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Respostas a essas duvidas comecam a ser delineadas a partir do conceito de
“revolugao”, utilizado por Dom Helder, que acreditava serem necessarias e urgentes
profundas reformas com o objetivo de transformar as estruturas social, politica,
econdmica, cultural e religiosa para a construgdo de uma nova sociedade, erguida
sobre a justica e a vivéncia do Evangelho. Essa logica tinha como cerne a
transposicado de barreiras e a derrubada de muros que dividiam o mundo em dois
(ricos e pobres). Acreditava, sobremaneira, que as religibes poderiam encabecar
essa mudanca radical e, por isso, defendia:

O que seria de enorme alcance tanto para a aproximacao entre Leste
e Oeste (mundo socialista e mundo ocidental), como para
aproximacdo entre Norte e Sul (mundo desenvolvido e mundo
subdesenvolvido), o que seria decisivo para a solidariedade
universal, seria que entre todas as religibes houvesse mais, muito
mais do que respeito mutuo, desarmamento interior, boa vontade. O
ideal € que, a servico da justica e da paz, a servico do
desenvolvimento e da solidariedade universal, as religibes, todas as
religibes somassem, chegando a um programa conjunto e a acdes
articuladas. A Igreja Catdlica e o Conselho Mundial das Igrejas estéo
maduros para um entrosamento assim. Mas nao basta unir os irmaos
em Cristo. Teriamos que obter alianca igual da parte de todas as
religibes ndo-cristas, a comecar pelas que séo basicas ndo sé para a
cessacao de guerras deflagradas ou a deflagrar, mas séo béasicas
para a superacdo do subdesenvolvimento na Asia e na Africa: o
judaismo, o islamismo e o budismo. [...] Se os lideres espirituais de
todas as religies — cristds e ndo-cristds — se unirem e aceitarem
inclusive a colaboragé@o de agnosticos e ateus, sinceros e sedentos
de verdade, poderemos dar enorme cobertura moral ao exame das
relacdes entre desenvolvidos e subdesenvolvidos (CAMARA, 1968,
p. 68-69 e 123).

A “revolugédo dentro da paz” tinha como forga motriz a ndo violéncia ativa
que, por sua vez, seria capaz de promover as transformagfes estruturais
necessarias frente aos problemas, também estruturais, existentes nos paises do
Terceiro Mundo, sobremaneira nos da América Latina. Dito de outra forma, “esta
ruptura visa a mudanca qualitativa do sistema social em sua logica e em seus
fundamentos, para alcancar uma nova estruturacdo social [...] € um meio para
modificar o sistema de relagdes entre pessoas e grupos” (ARAUJO, 2012, p. 439). A
“violéncia dos pacificos” ndo contemplaria a forgca bruta nem a revolugdo armada,
jamais. Pois a violéncia social ndo é estética; pelo contrario, ela age em trés
momentos: quando ha violéncia estrutural, temos a violéncia nimero um; esse

primeiro tipo leva a violéncia subversiva, que é a violéncia numero dois; que, por sua
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vez, produz a violéncia repressiva, que € a violéncia numero trés. Voltamos, dessa
maneira, ao ponto de partida em uma verdadeira espiral da violéncia.

A revolucdo pacifica a que se referia Helder Camara possuia algumas
caracteristicas, por ele definidas como principais: a) o mundo inteiro careceria de
uma revolucdo estrutural, pois se ela ndo ocorresse nos paises ricos, impossivel e
ineficaz seria fazé-la nos paises pobres; b) a revolucéo deveria ser total: tecnolégica,
politica, econdmica, social, cultural etc., sobretudo nas nac¢des consideradas
subdesenvolvidas a época; c) a revolucdo deveria ser, além de profunda, rapida. Ou
seja, sem perda de tempo. Dizia: “ja estamos com séculos de atraso”; d) a revolugao
deveria ser um processo de desenvolvimento-libertacdo visando a promocao
humana: “desenvolvimento do homem todo e de todos os homens” e libertacdo de
todas as formas de escravidao; e) a revolugcdo deveria ser e acontecer a partir da
6tica dos pobres: suas necessidades e esperancas (ARAUJO, 2012, p. 452-455).

Diante da injustica institucionalizada e da violéncia estratificada, Dom Helder
buscou encontrar caminhos para a transformacgao da realidade. Tentou mobilizar a
opinido publica de sua época na tentativa de alcancar tal objetivo, fez conferéncias
em universidades, usou 0s meios de comunicacdo social e procurou conscientizar e
mobilizar os mais diversos grupos; para tanto, viajava com frequéncia, atendendo a
convites que Ihe eram feitos por consideravel quantitativo de nacfes. Acreditava
que, mesmo diante de todo o cendrio caltico estabelecido, havia, em cada pais,
capitalista ou ndo, minorias (abraamicas)® com fome e sede de justica.

E relevante perceber a compreensdo que Helder Camara tinha da espécie
humana e suas potencialidades. Explicitou isso na letra da Sinfonia e, sintetizando

ideias concebidas anteriormente, refletiu:

Houve época em que o homem se sentia tdo desarmado e incapaz
diante da natureza que acreditava no destino, forca cega e cruel,
mais poderosa do que os préprios deuses. Hoje, o0 homem de tal
modo domina a natureza que j4 ndo se considera joguete de forcas
ocultas e todo-poderosas; sente-se agente da Histéria, controlador
dos acontecimentos, senhor do proprio destino. Para grande
surpresa sua, a propria religido vem a seu encontro e Ihe lembra que,
nessa atitude sua, ndo ha nenhuma afronta ou ofensa a Deus, que
quis o homem a sua imagem e semelhanca e ordenou-lhe que

60 Para Dom Helder, a expressdo minorias abradmicas faz referéncia aos muitos grupos/pessoas,
espalhados pelo mundo inteiro, capazes de compreender o significado de agir em busca da justica
e da paz. O termo “abradmica” € uma alusdo ao patriarca Abrado, personagem biblico que,
contrario a toda a esperanca, esperou e alcangou graga aos olhos do seu Deus.



87

dominasse a natureza e completasse a criagdo (CAMARA, 1968, p.
107).

Dom Helder, no inicio da S2M, viajando através de sua imaginacdo, vé-se
transportado para 0 momento inicial — quando tudo teve inicio — e de forma ousada,
arvora-se conselheiro do proprio Criador que apresentaria ddvidas quanto a criacao
do homem. Isso pelo fato de, como constatado depois (desde aquele momento até a
contemporaneidade), o homem ter chegado a resultados que apontam mais para a
divisdo que para a harmonia. Tendo bebido da fonte Teilhard de Chardin®! — muito
mais que nas reflexdes socioldgico-politicas marxistas, como querem alguns —,
poderiamos dizer que construiu 0s argumentos da obra em torno de uma pergunta
também teoldgica: como podem existir dois mundos se o Deus Trino € uno?

Segundo o Professor Severino Vicente da Silva®? (2017), em entrevista dada
aos pesquisadores, nesse primeiro movimento da Sinfonia, em outras palavras,
Helder diz: “estou vendo o momento da criagdo, ao lado de Deus!” Mas ele vé
também o sofrimento por conta do pecado. A linguagem € como a do livro da
Sabedoria. A sabedoria esteve ao lado de Deus no inicio de tudo. “Ele retoma o livro
da Sabedoria e coloca uma linguagem mais moderna. E a ideia de que ele € mundo
com o Pai, entdo, estava |4, presente na criacdo, e sofreu com ele”; por isso Dom

Helder escreveu, no | Movimento, a que deu o titulo de “A audacia do Criador”:

Se eu estivesse a teu lado, Senhor/ antes da Criacéo,/ gostaria de
ajudar-Te.../ Tu és tdo humilde!/ Se alguma davida/ ameagasse de
levar-Te a n&o criar/ eu Te diria:/ “E verdade, Senhor:/ a Criacao fora
de Ti/ quebrara tua unidade.../ Ela sera, necessariamente, multipla,/
finita, limitada, imperfeita.../ Nao hesites, Senhor!/ A coragem de
criar/ demonstrara, para sempre,/ tua audacia e tua humildade”./ Sim,
Senhor, poder dizer-te enfim:/ Avante! Avante! Nao, n&do hesites!/
Criar Senhor! Construir Senhor!/ E o que sonhaste desde o principio./
“Vai, Senhor,/ ndo temas, vai Senhor/ atinge o maximo/ de tua
audéacia/ e de tua humildade!”/ Decidir fazer o Homem,/ pequeno
verme da Terra/ — ela mesma, um gréo de poeira —/ decidir fazer do
Homem/ Criador a teu lado./ S6 Tu, oh! Senhor,/ S6 Tu, tens o
poder,/ S6 Tu, Senhor!/ Decidir fazer do Homem/ — miseravel criatura
—/ domador da Natureza/ decidir fazer do Homem/ Teu engenheiro,
teu herdeiro./ [...] Oh! Senhor s6 tu podes ir tdo longe/ correr o risco
do amanh@&/ correr a chance da eternidade.../ A crianga diz/ ao pai
que parte em viagem:/ “Vai, Senhor, vail/ E coragem!...” [...]
(ORQUESTRA, 1985, p. 5).

61 Pierre Teilhard de Chardin foi um padre jesuita, te6logo, filésofo e paleontélogo francés que viveu
entre 1881 e 1955. Tentou construir uma visdo que integrasse a ciéncia e a teologia por meio de
uma filosofia que reconciliava a ciéncia do mundo material com as forgas sagradas do divino.

62 Doutor em Histéria pela Universidade Federal de Pernambuco, da qual é professor. Pesquisa, entre
outros temas, a Histéria da Igreja.
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Dando sequéncia a linha ténue entre o mistico e o poeta, bem como a sua
espiritualidade, cuja inspiracao interpretativa ‘teilhardiana’ se fez presente desde o
movimento “A audacia do Criador’, quando disse que Deus decidiu fazer do ser
humano seu “engenheiro”, no Il Movimento, com o titulo “Homem, meu irméo”, o
religioso almeja despertar a consciéncia de seus espectadores para a crenca do
homem como cocriador e, portanto, também responsavel pelo equilibrio do planeta e
pela harmonia entre os povos. Além disso, é enfatico quando diz que a criagdo
inteira nos contempla e, mesmo, por vezes, com medo de n@s, sente inveja de
nossa posicao privilegiada. Acredita que, por estarmos acima de toda natureza,
seremos julgados pelos nossos egoismo e ac¢des inconsequentes.

Todavia, cré que temos em nossa inteligéncia a saida para resolver os graves
problemas da humanidade, porque os desequilibrios existentes séo fruto do uso
equivocado de nossa propria mente, pois, quando desmatamos e queimamos
florestas, poluimos rios e oceanos e criamos armas de destruicdo em massa, 0
fazemos motivados pela “linha do egoismo”. Dessa forma, decidimos, usando a
liberdade, virar as costas para a mensagem do “Homem-Deus” — o Cristo —,
preferindo o 6dio ao amor.

Dom Helder também faz criticas tanto aos resultados desastrosos do
processo de colonizacdo da Africa, Asia e América Latina, quanto aos alcancados
pelos paises ricos em detrimento daqueles povos menos favorecidos, causando
sofrimento e destruicdo. Em seguida, volta-se para a realidade existente nos paises
sob governos ditatoriais, no século XX, no contexto da Guerra Fria. E quando diz, “e
sua musica, e sua musica?/ Abafada, sacudida pela for¢ca/ das armas...” faz alusao a
censura aos artistas, tipica de tais regimes de governo.

O movimento é finalizado com uma constatagao, “o balangco face ao Ano

Z 4

2000/ do nascimento de Cristo,/ € terrivel...” Interpela, entdo, se as nacdes

poderosas conseguirdo ouvir o grito dos oprimidos. Eis todo o argumento:

Homem, meu Irméo,/ V& que a criacdo inteira te contempla./ O
Oceano das florestas/ e o incéndio das flores,/ as lanternas |a do céu/
e o espelho das aguas,/ e as vozes fervilhantes/ de todos os animais/
divididos entre a confianca e o medo./ E a criacdo em tudo,/ ao teu
redor,/ um pouco de inveja e de curiosidade/ a leva a seguir os
passos/ do eleito do Criador./ [...] E ousado tu vais tdo longe/ na linha
da inteligéncia,/ esta € a linha de tua chance?/ E ousado tu vais tao
longe,/ emprestando tua inteligéncia/ a servico do computador./ No
imenso mundo das estrelas,/ Tu te tornas viajante/ em naves
especiais.../ Homem, meu Irm&o,/ vé que a criacdo inteira Te
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contempla/ e te inveja!l/ E ousado tu vais tdo longe/ na linha do
egoismo/ Té&o longe que te mostras indigno/ da preferéncia
maravilhosa/ e quase escandalosa/ que o Senhor te manifestou/ o
rumor das questdes/ parte de todo lado./ Homem, meu Irmao,/ vé
que a criagao inteira Te contempla/ e te interroga!/ Estragaste o
melhor/ do que Ele te ofertou/ inteligéncia e liberdade/ para ofender o
teu Criador/ Tu traiste teu Pai./ Homem, meu Irm&o/ Homem, meu
Irméo/ vé que a criacdo inteira te contempla/ e te julga./ O Senhor,/
em lugar de condenar-te,/ em lugar de esmagar-te/ enviou seu Filho
Unico/ a este grao de poeira:/ a Terra./ E o filho de Deus/ sem cessar
de ser Deus, se fez Homem/ Permanece Deus e € homem/ Ele é
para sempre Homem-Deus/ Tu, Homem, meu irmao/ que fizeste da
Vida e da palavra de Cristo?/ Homem, meu Irm&o/ o balango face ao
Ano 2000/ do nascimento de Cristo,/ é terrivel.../ Que fizeste da Asia/
e fizeste da Africa/ chdo de fogo e de lagrimas?.../ Que fizeste do
povo da América Latina/ oprimido e ferido?/ E sua musica, e sua
musica?/ Abafada, sacudida pela forca/ das armas.../ América
Latina,/ vila cristd do Mundo pobre/ Terra batida, de crianca
ensolarada/ mas, em breve, o sol vai se esconder/ para ndo mais se
erguer.../ Que fizeste?.../ [...] Que fizeste dos Pobres que estéo &/
gue estdo dentro dos paises ricos?/ Que fizeste aos derradeiros
Périas,/ os mais pobres dos Paises pobres?/ gritam por ti,/ Eles nao
compreendem,/ ndo te importa o clamor/ Suas vozes te dao temor?...
(ORQUESTRA, 1985, p. 5-6).

A partir desse ponto, a sequéncia do texto da S2M segue o intuito de alertar
as nacOes para o perigo iminente de uma terceira guerra mundial. O poeta ndo
poupou os de direita nem os de esquerda — politicamente falando — ao lembrar a
responsabilidade com a preservacdo da vida e apontar para 0S paises ricos,
fabricantes de armas, e para 0s paises miseraveis que optam por tirar o alimento da
boca de seus filhos para adquiri-las.

Teceu uma critica aberta ao que chamou de “deusa”: a Seguranga Nacional,
claramente em alusdo a Doutrina de Seguranca Nacional®®, também ela fruto da
Guerra Fria, implantada nas nagfes entdo sob regimes ditatoriais, como era 0 caso
do Brasil, e denunciou a existéncia de sequestros, torturas e mortes. Mas, por outro
lado, exaltou a capacidade humana de modificar toda a estrutura de injustica e
sofrimentos. Dai langou a interrogacdo acerca de quem vai ganhar, este homem
fraco, capaz de, em sua fraqueza, acionar o botédo da terceira guerra mundial — que,
para Helder Camara, seria a Ultima, devido ao poderio bélico-nuclear das nagdes

industrializadas e ricas —, ou 0 homem forte o bastante para reconstruir e erradicar a

63 Doutrina elaborada pelos Estados Unidos da América que tinha como base uma concepcédo de
“defesa nacional’, visando a conter, sobretudo, os avancos das ideias comunistas em suas areas
de influéncia. Sendo uma teoria de guerra, abrangeu diferentes tipos delas: guerra total; guerra
limitada e localizada; guerra subversiva ou revolucionaria; guerra indireta ou psicolégica (MOREIRA
ALVES, 1985, p. 36).
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miséria e 0 6dio do mundo? No Il Movimento, cujo titulo é “Quem vai ganhar?”, D.

Helder escreve:

Quem vai ganhar? [...] / Tu sabes muito bem,/ homem, meu irmé&o/
gue és suficientemente fraco/ para fazer deflagrar/ a 32 e dltima
Guerra Mundial,/ com o tristissimo poder/ de suprimir a vida na face
da Terra/ E que tu és suficientemente forte/ para suprimir da terra/ a
miséria e, sobretudo, a dominac&o./ A primeira vista, parece/ que o
odio se apodera da Terra.../ Depois da 22 Guerra Mundial,/ quantas
guerras locais rebentaram!/ E como se multiplicam/ os paises que
fabricam armas,/ e, na corrida armamentista,/ como as armas se
tornam sempre mais/ sofisticadas, e caras, e esmagadoras!/ Paises
que nao tém o essencial/ para seu povo/ que ndo hesitam em
endividar-se,/ de maneira insolvavel,/ para salvar a deusa deles:/ a
Seguranca Nacional/ Um pouco por toda parte/ “na margem
esquerda e na margem direita’/ ha sequestros, torturas,
trucidamentos,/ pessoas que desaparecem para sempre,/ exilados,
refugiados.../ E, no fundo deste terror/ e de inseguranca/ uma
sociedade de desperdicio.../ Quem revolvera as pesadas estruturas/
gue esmagam/ aos milhdes os filhos de Deus!?/ Quem revolvera/ as
pesadissimas estruturas,/ que chegam a matar mais/ do que as
guerras mais sangrentas?/ [...] Quem vai ganhar/ o fraco ou o forte?/
Quem vai ganhar?/ Conheco bem os dois,/ pois o fraco sou eu./ E 0
meu triste poder,/ de assassinar a terra,/ provocando uma guerra, a
derradeira guerra/ perdendo a vida/ dom do Criador e Pai/ Quem vai
ganhar?/ Conheco bem os dois/ também sou eu o forte,/ podia
suprimir/ dos dois lados do Mundo,/ dominacao e fome e célera que
ronda/ e lutando por um Mundo/ mais justo e humano/ Quem vai
ganhar?/ Contempla a tua frente/ este rio de 6dio/ que sobe da
planicie/ e te afogard/ contempla ao teu redor/ o mundo/ corre as
armas/ E o derradeiro alarme/ e tu ndo entendes nada./ Por uma
Seguranga/ que se diz Nacional/ quantos Povos esmagados/ por
botas pesadas./ Em nome da humanidade/ se exila, tortura/ sob o
peso de estruturas/ sucumbes, liberdade!/ Contempla ao teu redor!/
Tirania, desperdicio,/ seria esta heranca/ que tu lhes deixaras!/
contempla ao teu redor/ a miséria e o 6dio/ — condi¢cbes sub-
humanas —/ quem delas te livrara? (ORQUESTRA, 1985, p. 6-7).

No trecho seguinte da obra, D. Helder encoraja a que se enxerguem “sinais

de esperanga” ante tantas dificuldades e desilusbes. Tocou nas questbes dos

direitos fundamentais constantemente violados — alias, ja havia afirmado quao

importante era “conhecer direitos e deveres para respeito pleno da ordem instituida

pelo Criador, condicdo indispensavel para o estabelecimento e a consolidacéo da

paz na terra” — (CAMARA, 1968, p. 74), e na capacidade que os paises do Terceiro

Mundo tém para se unir de forma que “os fracos” se tornassem “fortes e invenciveis”.

Acreditava, também, que Deus era poderoso para agir na consciéncia das nacdes

ricas, em favor das mais pobres, e que o seu Espirito seria capaz de soprar amor
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nos coracdes e mentes dos poderosos. Vejamos, entdo, o texto do IV Movimento, a

que foi atribuido o titulo de “O Espirito sopra”:

O Espirito sopra!/ Quem tem olhos pra ver/ e ouvidos pra ouvir,/
descobre comovido/ sinais de esperanca.../ Parecem pequenos estes
sinais, talvez ridiculos./ Quem tem olhos pra ver/ e ouvidos pra ouvir,/
descobre radiante/ sinais de esperanca.../ Sob a m&o poderosa de
Deus/ caem por terra os Golias/ quando ajuda aos pequeninos/ caem
por terra os Gigantes./ Como explicar/ as grandes novidades:/ os
fracos de repente/ ficam fortes e invenciveis/ sem recorrer a loucura,/
a violéncia das armas,/ porque as armas/ nao terao jamais./ Porque
guem fabrica/ estas armas sdo seus opressores/ os Gigantes/ que
nao mais fazem medo./ Os fracos descobrem que eles se tornam/
fortes e invenciveis na medida em que/ se encontrarem, em que se
unem,/ ndo para pisar direitos dos outros,/ mas para impedir/ que se
pisem seus direitos fundamentais,/ [...] Os direitos fundamentais dos
Povos/ da Terra ndo sdo um presente/ dos Governos nem dos
Poderosos./ [...] sdo presente do Pai./ O dom do Criador e Pai, 0 dom
do Pai/ Como explicar/ que do lado industrializado e rico,/
multiplicam-se, sempre mais,/ grupos com nomes diferentes,/ com
diferentes liderancas,/ com diferentes objetivos especificos,/ mas
tendo todos/ um claro denominador comum:/ a decisdo de ajudar a
criar/ um mundo mais respiravel,/ mais justo e mais humano!?/ E o
Espirito de Deus que sopral/ Seu sopro forte desperta/ nos povos
ricos da terra/ de consciéncias e de coragfes,/ em quantidade maior
gue se cré/ Cada um do seu lado./ Cada um em seu caminho/ quer
ajudar a criar/ um Mundo mais respiravel/ mais justo, mais humano./
Ele quer ensinar a unir/ As comunidades de base/ as primeiras
Legides/ vindas do mundo pobre/ Ele quer ensinar a unir/ estes
homens novos/ vindo do mundo rico/ pra que forjem, amanha,/ um
mundo respiravel/ mais justo e mais humano./ E o Espirito do Senhor
que sopra/ Ele diz:/ O amor, o amor mais forte/ que o 6dio./ O amor
vencera o 6dio (ORQUESTRA, 1985, p. 7-8).

A quinta parte da obra foi considerada, por todos os entrevistados, como a
mais importante. Nela, Dom Helder enfatizou a ideia que se tornou sua chave de
leitura para a compreensao dos males da humanidade. No texto, ele foi ao amago
da sua interpretacdo do mundo, apresentando uma analise original. Apontou para o
fato de grande parte da humanidade viver em situacdo de miséria, reforcando que a
maior ameaca nao consistia na luta entre capitalismo e socialismo, que dividia o
globo em duas partes, nem, em consequéncia disso, nas armas nucleares. Para ele,
a maior de todas as ogivas era a “bomba M” — a bomba da miséria —, posto que
considerava a miséria como a verdadeira guerra. Sua afirmagdo se apoiava em
dados estatisticos que traduziam a situacdo vigente; assim, ndo apresentava

davidas quando afirmava serem as condi¢cdes subumanas mais letais que as duas
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guerras mundiais juntas. Esclareceu o que entendia como “espiral da violéncia”, e

essa expressao deu titulo ao V Movimento. Vejamos:

Ao mesmo tempo. / Criancas discutiam/ em plena imaginacdo
criativa:/ Meu pai tem uma bicicleta/ O meu tem motocicleta/ La em
casa, € bem melhor/ meu pai tem duas./ Meu pai tem um robé/ O
meu pai tem computador/ L4 em casa, € bem melhor/ Meu pai tem
dois./ Meu pai tem um avido/ mais veloz do que o som/ vocé creia ou
nao/ mas nés temos trés/ Eu ndo tenho nada disso/ mas o meu pai
vai me levar.../ Aonde?/ Vocés vao ler no jornal:/ meu pai e eu/
iremos juntos a lua!/ Enquanto isto/ Povos — criancas discutiam/ em
plena loucura destruidora./ Eu deflagrei/ a primeira Guerra Mundial/
Verdun®, caminho de morte/ “Chemin des Dames”/ guerra primeira,/
nada banal,/ que carnaval./ Vossa pequena guerra mundiall/ Um
brinquedo de criangas/ diante da minha./ Eu deflagrei/ a segunda
Guerra Mundial/ Berlim®®, e Auschwitz®/ e Buchenwald®’/ o Mundo
inteiro alarmado/ Hiroshima!®®/ Enorme sacrificio/ forma de fogos de
artificio/ Hiroshimal/ E se eu deflagrasse/ a terceira guerra/ seria com
certeza a derradeira/ nés possuimos dez vezes mais que 0
necessario/ para fazer sumir/ a vida sobre a terra!.../ Adeus, a Terra!/
Durante este tempo/ o Terceiro Mundo/ perguntava a si mesmo/ em
siléncio.../ E nés, e nds/ Tendo a miséria/ nés temos uma guerra/ a
mais monstruosa/ das guerras?.../ Hoje, a miséria/ enche os nossos
cemitérios/ mais que vossas Ultimas guerras/ Atencdo, meus Irmaos-
Homens!/ A violéncia n°® 1/ é a Miséria!/ Miséria que engloba/ sub-
habitacdo, sub-trabalho,/ sub-diversdo, sub-saude,/ sub-vida,/
opressao.../ Dominacao!/ [...] A violéncia é a miséria/ A verdadeira
guerra/ Quando a miséria rebenta/ e leva a assaltos, a roubos,/ a
assassinatos, ao 6dio,/ guando a miséria explode/ e chega a suscitar/
falta de seguranca,/ desejo de vinganca, péanico,/ ja é a violéncia n°
2!/ A miséria é a vinganga/ A miséria é a violéncia/ A miséria é fonte
de 6dio./ Entdo, chega a represséo/ — é a violéncia n° 3./ A repressao
muitas vezes,/ selvagem, brutal./ Ja estamos, entdo,/ em plena
espiral da violéncial/ [...] Para combater a violéncia/ urge enfrentar a
miséria/ E nés, as criangas?!/ Pensai em vossos filhos!/ Amanh3,
sera/ 0 nosso tempo/ amanhéd é o Ano 2000/ Pensai nisto/ Desde ja.
(ORQUESTRA, 1985, p. 8-9).

A Sinfonia dos Dois Mundos ndo termina com um tom alegre e apoteotico,
mas, sim, com persisténcia e esperanca: “mais negra € a noite, mais brilhante é a

aurora”. Nesse trecho da obra encontra-se uma das partes mais belas, do ponto de

64 Cidade francesa simbolo da Primeira Guerra Mundial. Vivenciou o drama da Batalha de Verdun,
conflito que se arrastou por dez meses, ceifando a vida de aproximadamente 260 mil soldados.

65 Cidade alema que foi sede do poder nazista, Berlim foi palco da Ultima batalha ocorrida na
Segunda Guerra Mundial, selando o destino do Terceiro Reich.

66 Foi uma rede de campos de concentracdo que tinha como finalidade o exterminio de vidas
humanas; localizada ao sul da Polbdnia, era controlada pelo exército alemdo na Segunda Guerra
Mundial.

67 Campo de concentracdo nazista, da Segunda Guerra Mundial, localizado no leste da Alemanha,
considerado de grande porte.

68 Cidade japonesa destruida por bomba atémica lancada pelos Estados Unidos da América, na
Segunda Guerra Mundial, deixando mortas milhares de pessoas; sua destruicdo contribuiu para a
rendicao do Império Japonés.
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vista poético, quando escreve a seguinte metafora: “No meio da noite/ a esperanga é
tinta morta/ num tinteiro esquecido”. Dom Helder, na sequéncia, segue usando
alegorias para falar do nascimento de Jesus e conduz leitores/ouvintes da obra a
guase escutarem o grito da criangca quando diz: “no coragdo da noite/ do profundo
das minhas trevas/ vi a sombra se abrasar/ dominando os cantos tristes/ — é o grito
de um menino!”. Em sua perspectiva, 0 mundo estava em densa escuriddo, mas o
“Filho de Deus” que escolheu nascer “a meia-noite” estava a reunir a humanidade
para recriar um mundo de luz e paz. Dessa maneira, no VI Movimento, cujo titulo é

“No meio da noite”, lemos:

Mas, hoje.../ no coragdo da noite/ o coro dos pessimistas exclama:/
“Todas estas palavras de justica/ de amor e de paz/ todas estas
ingenuidades/ desmoronardo/ sob o peso da realidade brutal e
sombria, sempre mais sombria”./ E verdade, Senhor:/ € meia-noite no
Mundo,/ Noite escura!/ Mas como esquecer/ que Tu, o Filho de Deus/
quiseste nascer/ justamente a meia-noite!/ Quiseste nascer/ na
obscuridade!/ Filho bem amado/ Pra nos reunir/ Se tivesse medo da
sombra/ terias nascido ao meio-dia./ Preferiste meia-noite!/ Aos
Irméos da sombra/ hoje vens dizer:/ “Recriai 0 Mundo/ Partindo da
noite”/ Senhor, nascestes/ no meio da noite/ Porque a noite carrega a
aurora no seio!/ No meio da noite/ a esperanca € tinta morta/ num
tinteiro esquecido/ No coracdo da noite/ estou nua frente as portas/ e
as portas sdo fechadas./ Mas negra € a noite/ e mais longe € a
aurora/ Ontem passou/ e o hoje ainda vai vir./ No coracdo da noite/
Quando o rebanho das sombras/ tenta em védo a liberdade/ No
coracao da noite/ faco parte/ deste grupo/ das criancas deserdadas/
Mais negra € a noite/ Mais longe esta a aurora./ No coracao da noite/
do profundo das minhas trevas/ vi a sombra se abrasar/ dominando
0s cantos tristes/ — € o0 grito de um menino!/ Mais negra é a noite/
mais brilhante é a aurora/ Ontem ja passou/ quando o hoje renasce
da morte./ Tu, Mulher, escutaste/ o grito do recém-nascido/ na
noite.../ Eles, os grandes, os Impérios/ ndo compreenderam./ Onde
estdo, agora,/ os Impérios poderosissimos de ontem?/ Os
pessimistas exclamam de novo:/ “Hoje,/ estes Impérios estao
ultrapassados./ Mesmo as Superpoténcias/ estdo ultrapassadas/ por
Aliancas apocalipticas/ que englobam/ poder econdémico e poder
militar,/ os cérebros mais validos,/ os grandes Meios de
Comunicacdo Social./ As aliancas/ E os Pessimistas continuam:/
“Face a tais aliangas apocalipticas,/ até as Religides, muitas vezes,/
caem na engrenagem./ Aliancas.../ E elas, estas Aliancas,/ riem dos
sistemas politicos./ Instalam-se/ e se sentem a vontade/ no Oeste e
no Leste,/ no Norte e no Sul/ E verdade, Senhor,/ é meia-noite!/ Mas
como esquecer/ que mais escura € a noite/ mais bela é a Aurora./ E
nés, as Criangas/ pensai em vossos filhos/ amanhd seremos os
grandes/ O Ano 2000 sera o nosso tempo/ Aurora, apds a noite/ Tu
veras dois mundos reunidos?/ Um canto, uma sinfonia!/ Dois mundos
reunidos!/ Um canto!/ Quem vai ganhar,/ homem, meu Irméo!?.../ O
Espirito sopra/ no meio da noite/ Uma Sinfonia (ORQUESTRA, 1985,
p. 10-11).
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O espetaculo, mesmo contendo duvidas e interrogacfes acerca das situacdes
angustiantes constatadas no mundo, termina apontando para a esperanca. Quando
a S2M foi criada, ainda faltavam vinte e um anos para a chegada do ano 2000%° o
que, para inimeros, parecia muito longe’. A Sinfonia, todavia, ja era um canto para
um novo milénio sem miséria e injusticas, no qual nacdes ricas e pobres se uniriam
em torno de um objetivo comum: a promocdo humana e a preservacao da vida. O

poeta encerrou a obra com uma afirmacdo que responde a pergunta antes

1]

formulada, acerca de quem vai ganhar, quando arrematou categoricamente: “o
Espirito sopra no meio da noite uma Sinfonia”. Ou seja, mesmo em meio a todo o
cenario cadtico no qual se encontrava o mundo de seu tempo, a Sinfonia dos Dois
Mundos pode ser entendida como um sopro do Espirito na consciéncia de todos os
seus ouvintes, e o dar ouvidos a tdo polissémica mensagem determinaria o
vencedor da batalha.

A S2M, indo além dos palcos dos teatros, também foi levada a camadas
populares, visto ter sido transformada em cordel’* pelo poeta do povo Valmir do
Jorddo — agente de pastoral do bairro do Jorddo, no Recife. No folheto, intitulado

“Sinfonia dos Dois Mundos em Cordel”, encontramos nos seus versos:

Fala certa sinfonia/ Da audécia do criador/ Do descaminho do
homem/ Quem vai ser o vencedor/ Pequenos se organizando/
Violéncia campeando/ Do escuro esplendor/ | — A AUDACIA DO
CRIADOR/ Se antes de tudo feito/ Ao lado pudesse estar/ Do
humilde criador/ Se a duvida ameacar/ Levando ao Onipotente/ Esse
desejo ardente/ De ndo mais querer criar/ Diria sem medo de errar/
Que é infinita a criacdo/ Imperfeita, limitada/ Cheia de contradicao/
Mas mostrard a ousadia/ No gesto de quem podia / Dar a sua
negac&o/ Vai Senhor e ndo vacile/ Pois vale a pena criar/ E preciso
construir/ Tua humanidade mostrar/ Sonhaste na eternidade/ E
somente essa verdade/ Ird coragem provar./ Il — HOMEM, MEU
IRMAO/ A criagéo fica pasma/ Com tanta inteligéncia/ A conquista
das “estrelas”/ Os poderes da Ciéncia/ O medo e a confiancga/ O furor
e a bonanga/ A altivez e a decadéncia/ Por que queres ir tdo longe/
Na linha do egoismo/ Indigno de ser cristdo/ Pensas no teu
comodismo/ “Vou & Africa explorar/ E as Américas sugar/ Construir
meu paraiso/ A criacdo te admira/ Ao mesmo tempo interpela/ Por
gue os campos de fogo/ E a lagrima amarela/ A fome e a

69 Ja foi feita, neste trabalho, referéncia ao fato de Dom Helder ter escrito os argumentos de outra
sinfonia, que ndo chegou a ser musicada, a que deu o titulo “Ano 2000 Sem Miséria”.

0 Tal perspectiva de algo ainda muito distante também estava presente em outras formas de
expressao, como, por exemplo, no samba “Depois de 2001”, gravado no LP “Nélson até 2001”, em
1976, pela RCA Victor, em cuja letra, de autoria de Adelino Moreira e Nélson Gongalves, o refréo
diz: “so6 pretendo morrer, depois de 2001, e se Deus do céu quiser, sem inimigo nenhum”.

L E um género literario popular, normalmente escrito como fruto de relatos orais que, depois, &
transformado em folheto impresso.
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desnutricdo/ O desemprego a aflicdo/ Que hoje assolam esta terra/ lll
— QUEM VAI GANHAR?/ Quem vai ganhar afinal/ Sois fraco e sem
poder/ De acionar essa luta / Mas és forte pra varrer/ A injustica e a
opressdo/ Miséria e exploracédo/ E s6 questdo de querer/ Olhando
assim de primeira/ Parece que o 6dio domina/ Guerras e incentivos/
Para armas assassinas/ Gente de fome morrendo/ Gente
desaparecendo/ No meio dessa chacina/ Um rio de &dio cresce/
Nesta triste realidade/ Em nome da “seguranga’’ Aflige-se a
humanidade/ Sob o peso de estruturas/ E ideias obscuras/
Sucumbes 6 liberdade/ IV — O ESPIRITO SOPRA/ Quando o Espirito
sopra/ Faz o mais fraco ver/ Agucando os ouvidos/ Vendo esperanca
nascer/ Na forca do oprimido/ O sofrimento sentido/ Faz o gigante
tremer/ Que novidade espantosa/ Os moribundos se unindo/ Sem
loucura ou violéncia/ Mundo novo construindo/ Sem medo do
opressor/ Sem a expressao de pavor/ Tranquilos la vao seguindo/ Vai
ensinando a lutar/ Sem as armas do terror/ Pobres e homens novos/
Exterminando o temor/ Justica e humanidade/ Uma nova realidade/
Baseada no amor/ V — ESPIRAL DA VIOLENCIA/ Existe uma certa
vaidade/ Orgulho de guerra causar/ Primeira, segunda, na 3%
Quantos vou poder matar/ Nagasaki e Hiroshima/ Vietna, Libia e
Siria/ Nao podem me saciar/ Irmaos-homens atencdo/ Onde sO
miséria existe/ Precisa mais violéncia/ Quando a desgraca insiste/
Em destruir os famintos/ Em sé apertar o cinto/ Como esse povo
resiste?/ A violéncia é a guerra / Miséria é violéncia/ E guerra é na
verdade/ Pois s6 nos traz a caréncia/ Marcando o rosto do povo/
Trazendo desgraca de novo/ Massacrando a consciéncia/ VI — NO
MEIO DA NOITE/ Exclamam os pessimistas/ Justica, amor e paz/
Nado passam de ingenuidade/ Pois a realidade traz/ Sombras e
brutalidade/ Vicio e desonestidade/ Quéqui vocés querem mais?/
Mas ¢ verdade Senhor/ E meia noite no mundo/ Noite escura feito o
breu/ quando o negro era mais profundo/ Tu escolheste nascer/ Pois
quiseste refazer/ Das cinzas o hovo mundo/ Quanto mais negra é a
noite/ Mais brilhante € o novo dia/ Com a aurora fulgurante/
Cantando com alegria/ Veras dois mundos unidos/ Veras o povo
sofrido/ Formando uma sinfonia/ Encerro pedindo ao irmao/ Dé
ouvido ao Profeta/ Lute conta a injustica/ Liberdade é a nossa meta/
Se ficarmos acomodados/ Seremos mais explorados/ Se unir é o que
nos resta (JORDAO, s.d.).

No folheto (cordel) supratranscrito, podemos observar a simplicidade dos

versos e a objetividade conseguida na adaptacdo da linguagem da Sinfonia, e

constatar que a preocupacdo pedagogica, que caracterizava Dom Helder, foi

alcancada, uma vez que era seu desejo que 0 maior numero possivel de pessoas

pudesse ter a compreensao do que pregava/profetizava, através dos diversos meios

de que lancava mao para disseminar os valores nos quais acreditava. A habilidade

de lidar, ndo s6 com intelectuais, mas também com pessoas humildes e,

intencionalmente, comunicar-se de forma acessivel a elas, foi também marca

importante de seu ministério.
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3.5 HELDER CAMARA E SUA PERSPECTIVA PEDAGOGICA

A dimenséo pedagogica acompanhou Helder Camara ao longo da vida, e tal
caracteristica se tornou indissociavel de sua personalidade de maneira que a S2M
ndo poderia ser excecgdo a regra. Como revelam os seus bidgrafos, quando crianca
teve um exemplo préximo, em sua propria casa, posto que sua mae foi professora
de primeiras letras e, nessa condicdo, ela ensinou tanto a ele quanto aos seus
irmaos.

As primeiras instrugbes formais foram recebidas em casa. [...]
Durante os primeiros anos da republica brasileira, como ndo havia
escolas suficientes, as professoras recebiam uma ajuda de custo
gue, somada ao salario, deveria cobrir os gastos do aluguel de uma
casa maior onde pudesse, ao mesmo tempo, residir e funcionar a

escola, eram escolas publicas em casas privadas. Adelaide foi a
primeira professora de seus filhos (PINA NETA, 2013, p. 23).

Mas tarde, ja adulto, porém ainda no estado do Ceara, Helder Camara, apos
a ordenacao sacerdotal, ocupou a Diretoria de Instrucdo Publica (atual Secretaria de
Educacao do Estado) a convite do entdo governador Menezes Pimentel. Na tentativa
de dissuadi-lo da inicial recusa, argumentou o, na época, arcebispo de Fortaleza,

Dom Manoel da Silva Gomes:

Ninguém esta mais preparado do que vocé para este cargo. Vocé é
assistente eclesiastico da Liga dos Professores Catodlicos, que vocé
mesmo criou, tem dado cursos de pedagogia e psicologia...
participado dos congressos de educacdao. [...] Vocé deve ser o diretor
da Instrugédo Publica (PILETTI; PRAXEDES, 1997, p. 104).

Depois que passou a residir no Rio de Janeiro, no final da década de 1930,
atuou mais uma vez como educador, vindo a ser, inclusive, funcionario concursado
do Ministério da Educacédo e, na década seguinte, docente nas Faculdades Catélicas
(que se tornaram parte da futura PUC-RJ), além de na Faculdade de Filosofia, do
Instituto Santa Ursula.

Nos anos que se seguiram, Helder Camara continuou engajado com o
processo educacional, pois estava convicto de que deveria haver colaboracdo entre
as esperas de poder para alcancar um objetivo comum: a criacdo de uma ordem

social justa e, nesse processo, a educacao tinha papel relevante. Por isso, apoiou o
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Movimento de Educacgdo de Base (MEB)’?, fundado em 1961, ligado a Conferéncia
Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB) e financiado pelo Governo Federal. Segundo
Walter Praxedes (2015), tal acdo “se constitui como uma iniciativa inédita dos
catdlicos no campo da educagao popular”.

Esta visdo animava 0s setores mais progressistas da Igreja, pois se tratava de
uma mudanca nas concepcdes e nas acdes dos catdélicos, uma vez que tal trabalho
poderia contar com a colaboracéo de todos — de religiosos a leigos —, ndo havendo
separacgao entre a fé cristd e a execugado de uma “missao social’” rumo a superagao
ou alivio da miséria. Como resultado disso e contando com os recursos oriundos da
Unido, gerido pela CNBB, o MEB, no Norte, Nordeste e Centro-Oeste do pais,
utilizou-se de Escolas Radiofonicas para educar a muitos.

O Movimento de Educagdo de Base buscou atender, sobretudo, ao
trabalhador rural e, para além de apenas alfabetizar, procurou impactar mais
amplamente esse estrato da sociedade, pois conscientizava 0s camponeses sobre
as possibilidades de transformacgé&o das estruturas da realidade na qual estavam
inseridos. Através da troca de experiéncias entre trabalhadores rurais e integrantes
do MEB, bem como de um corpo docente preparado em treinamentos, encontros e
estagios, a programacdo educativa prezava pela acdo e reflexdo sobre as
necessidades reais das comunidades, tais como a saude, o emprego digno, a
moradia, os meios de producdo, 0 acesso a cultura e a espiritualidade a partir da
vivéncia com Deus em sociedade. Walter Praxedes (2015) ainda corrobora:

O objetivo do MEB néo era simplesmente alfabetizar o trabalhador
rural, mas possibilitar uma educacéo integral que desenvolvesse a
consciéncia politica, social e religiosa dos participantes. Na formacéo
dos educandos deveria ocorrer um processo de ‘conscientizagao’
gue comecaria com a alfabetizacdo dos adultos através da
valorizagao do cédigo oral e da cultura popular. Simultaneamente os
participantes passariam a interpretar a sua condicdo de vida como
resultado das injusticas existentes na estrutura da sociedade
brasileira. O passo seguinte seria a luta pela transformacédo da
sociedade através da acdo comunitaria dos trabalhares: ‘Viver é
Lutar, sintetizava o titulo de uma cartilha do MEB, que trazia a
proposta de aliar a alfabetizacdo com a conscientizacdo para a
participacdo politica

72 Segundo Walter Praxedes, o MEB foi um organismo vinculado a CNBB, constituido como
sociedade civil, de direito privado, sem fins lucrativos. Tinha como miss&o “contribuir para a
promocdo humana integral e a superacdo da desigualdade social por meio de programas de
educacgéo popular libertadora ao longo da vida”. Atuou na educagao de jovens e adultos, utilizando-
se do método ver, julgar e agir, em sintonia com os principios filoséficos do educador Paulo Freire
(2015, https://walterpraxedes.wordpress.com/2015/06/15/dom-helder-camara-e-a-educacao-
popular/).



98

(https:/Iwalterpraxedes.wordpress.com/2015/06/15/dom-helder-
camara-e-a-educacao-popular/).

ApGs o golpe civil militar, de 1964, o MEB passou a ser reprimido em sua
politica e linha de acdo, sofrendo presséao, inclusive, por parte de liderancas da
Igreja; assim, em poucos anos, foi praticamente descontinuado.

O fato de termos discorrido longamente sobre a faceta pedagogica de Dom
Helder Camara, com destaque para as a¢6es empreendidas através do MEB, visou
a destacar a existéncia, nele, de um arcabouco acumulado na experiéncia de
décadas em que atuou na educagdo. Em decorréncia, creditamos a esse tino
pedagogico o fato de ter utilizado as artes com tanta propriedade, de forma didatica
e com linguagem acessivel, buscando conscientizar e sensibilizar as pessoas para
dimensdes que requeriam novas atitudes visando a unir o mundo entao dividido.

Depois de apresentarmos os resultados de nossa pesquisa nos seus trés
capitulos, ainda é possivel ouvir o ecoar da indagacédo que nela aparece como titulo:
“quais fronteiras separam os homens e o que fazer para ultrapassa-las?”. A questéo
€ ainda recorrente. Mas se o sonho de D. Helder pode ser partilhado, cabe aos que
estudam facetas de seus pensamento e acdo ajudar a difundi-lo, contribuindo com a
perpetuacdo de sua mensagem, encontrada em seus discursos, livros, conferéncias

e demais textos, sinteticamente poetizados na Sinfonia dos Dois Mundos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Constatamos que, para Helder Camara, a grande divisdo do mundo era
provocada por questdes econdmicas e nao politicas. Mais que vé-lo separado pelas
fronteiras ideologicas que delimitavam Leste e Oeste (comunistas e capitalistas),
enxergava grandes barreiras na oposi¢cao entre o Norte rico e o Sul pobre. Em sua
perspectiva, para que tal problema fosse solucionado, requeria-se que as nacdes
ricas e industrializadas olhassem para as demais, sobretudo as do Terceiro Mundo,
e se comprometessem com a construcao de relacdes mais igualitarias e justas; sem
exploragéo e deixando de estar pautadas apenas em interesses nos lucros a serem
obtidos.

Propds que a humanidade voltasse a unidade original, aquela que um dia
acreditava ter havido com o “Deus Criador e Pai”, porque somente dessa forma seria
possivel olhar o préximo como a um irmao e o planeta como o lar comum. O profeta-
poeta apregoou a possibilidade de um mundo mais justo e preservado, bem como o
fim da “espiral da violéncia”, a partir da erradicacdo da miséria, que, para ele, era a
violéncia nimero um.

A polissemia contida na Sinfonia dos Dois Mundos continua atual, pois ainda
enxergamos o mundo dividido entre ricos e pobres, e o planeta agoniza com o
desmatamento desenfreado e a constante poluicdo das aguas e do solo. E, mesmo
nao estando em um mundo bipolar, aos moldes do existente na segunda metade do
século XX, encontramos outros polos que inviabilizam a instauracdo da justica e da
paz.

O estudo “QUAIS FRONTEIRAS SEPARAM OS HOMEMS E O QUE FAZER
PARA ULTRAPASSA-LAS: Dom Helder Camara e a Sinfonia dos Dois Mundos” foi
uma primeira grande tentativa de sistematizacdo sobre o viés artistico do ex-
arcebispo de Olinda e Recife, que ainda ndo havia sido explorado. Facilmente,
podemos constatar a existéncia de numerosas publicacdes sobre sua dimensao
politico-profética de enfrentamento ao periodo militar, sua preocupagéo social e sua
espiritualidade. O estudo da Sinfonia dos Dois Mundos deixa evidente o quanto ela
€, sob o angulo poético-musical, uma producdo primorosa, sobretudo quando
levamos em consideracgéo o fato de ele ndo ser masico. Isso ressalta a sensibilidade

que possuia para com as artes.
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Outra constatacao € a da sua capacidade de estabelecer parcerias. Ainda que
tenhamos destacado o fato de ele néo ter recorrido a ajuda de uma equipe que, via
de regra, 0 ajudava em seus escritos, sabedor da sua ndo formacdo musical,
produziu a Sinfonia em estreita sintonia colaborativa com o renomado musicista
helvécio, padre Pierre Kaelin. Alids, enfatizamos que foi intensa a troca de
correspondéncia — cartas — entre eles.

Nas primeiras décadas do século XXI, a Sinfonia voltou a ser apresentada,
algumas vezes, em estados como S&o Paulo e Pernambuco. No entanto, ainda ha
certa invisibilidade em torno da obra de Helder Camara no Brasil e, como observou o
Pe. Rinaldo (2017), “ela é, ainda hoje, uma voz profética, ndo s6 de Dom Helder,
mas da Igreja, que precisa ser difundida, porque ainda € uma ilustre desconhecida”.
Na mesma entrevista, o religioso destacou que, mesmo ndo sendo como no periodo
da ditadura militar, quando sobre ele foi imposta férrea censura, ainda hoje ha um
tipo de silenciamento acerca da pessoa do ex-arcebispo, de quem a midia, por
exemplo, fala muito pouco. Tal ideia foi corroborada, também em entrevista
concedida, pelo historiador da Igreja, Eduardo Hoornaert (2017), que afirmou ainda
ser Helder Camara mais conhecido fora do Brasil que dentro dele.

A S2M continua sendo atual, pois a inseguranca e a falta de perspectivas
ainda assolam parcelas significativas da humanidade. Profundo conhecedor dessa
realidade, Dom Helder fez de tais temas o substrato continuo de suas reflexdes, pois
alimentava, a partir de sua espiritualidade e de seus compromissos politicos e
sociais, o desejo de que o mundo vencesse a violéncia gerada pelas divisdes
existentes e se percebesse como um todo harmdnico, em meio a diversidade que
lhe é inerente.

O processo de elaboracdo da Dissertagdo implicou momentos penosos.
Algumas vezes fomos tomados pela sensacao de que ndo conseguiriamos chegar a
termina-la, sobretudo porque experimentamos, como fruto de uma formacéo
deficitaria anterior, realizada majoritariamente em escolas publicas, a sensacao de
gque 0 que escreviamos nunca estava bom, o que, inclusive, acabou suscitando
algumas fortes chamadas de atencédo por parte do orientador. Deixamos claro,
porém, que sequer inconscientemente isso configura perfeccionismo de nossa patrte.

Obviamente, as sensacdes que acabamos de descrever foram
gradativamente sendo suplantadas pela superacdo, a medida que viamos o texto

ganhando corpo e percebiamos estar gerando um trabalho que, muito
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possivelmente, devido a peculiaridades ja referidas, sera referéncia para pesquisas
subsequentes que, desejamos, explorem outras facetas do artista Helder Camara,
ou das relagdes do ex-arcebispo de Olinda e Recife com as artes.

Acreditamos, também, com base nos resultados deste trabalho, que atingimos
tanto o objetivo geral proposto, que foi o de analisar, na Sinfonia dos Dois Mundos, 0
conteudo da sua mensagem e a razdo pela qual foi escrita pelo entdo Arcebispo de
Olinda e Recife, Dom Helder Pessoa Camara, quanto os objetivos especificos (que
também relembramos): 1. discutir teorizagBes acerca da necessidade de a arte ser
engajada e sobre a relacdo entre arte e Igreja Catdlica; 2. apresentar tracos da
influéncia das artes na vida de Dom Helder Camara e contextualizar a realidade
histérica — ambitos religioso, politico e cultural — em que foi composta a Sinfonia dos
Dois Mundos; 3. analisar os contetidos da Sinfonia dos Dois Mundos e parte de sua
repercussao.

Assim, a partir de uma metodologia escolhida (explicada em item especifico
da Dissertacdo) e com o0 intuito de conseguirmos 0S objetivos a que nos
propusemos, estamos apresentando um primeiro estudo sobre a Sinfonia dos Dois
Mundos que, no clima de chegada do terceiro milénio do cristianismo, simbolizava
um desejo, em forma de canto e poesia, de que ele viesse sem misérias e injusticas,
e de que, nele, a promocdo humana e a preservacéo da vida ocupassem prioridades

na agenda das nacgoes.
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APENDICES

A. ROTEIROS DAS ENTREVISTAS

e Para os musicos:

1 - Dados biograficos do entrevistado

2 - Relagao do entrevistado com D. Helder Camara

3 - Aliniciativa de trazer a S2M ao Nordeste brasileiro

4 - Processo de traducao da obra para o portugués e a sua adequacao musical
5 - Ensaios e preparativos para as apresentacoes, em 1985

6 - As caracteristicas, musicalmente falando, de uma sinfonia

e Para os demais depoentes:

1 — Dados biogréaficos do entrevistado

2 — Relagéo do entrevistado com D. Helder Camara

3 — Influéncia das artes na vida de D. Helder

4 — Pretensao de D. Helder com a S2M

5 — S2M como arte engajada e relacao arte/lgreja Catolica

6 — Letra e contetido da S2M

8 — Se houve opinido contraria a S2M por parte de algum setor da Igreja e/ou da
sociedade

9 — Repercussédo — antes, durante e apés — da S2M
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B. TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

O(A) Senhor(a) esta sendo convidado(a) a participar, como voluntario(a), na
pesquisa intitulada QUAIS FRONTEIRAS SEPARAM OS HOMENS E O QUE FAZER
PARA ULTRAPASSA-LAS: Dom Helder Camara e a Sinfonia dos Dois Mundos, cujo
principal objetivo é analisar, na Sinfonia dos Dois Mundos, o conteido da sua mensagem e
as razfes pela qual foi escrita pelo entdo Arcebispo de Olinda e Recife, Dom Helder Pessoa
Camara.

O estudo é realizado pelo mestrando Cicero Williams da Silva, sob a orientacdo do
Prof. Dr. Newton Darwin de Andrade Cabral, Coordenador do Programa de Po6s-graduagéo
em Ciéncias da Religido, da Universidade Catolica de Pernambuco.

A metodologia para obtencdo de dados para a pesquisa consistira em ouvir, gravar e
transcrever, para posterior analise, os relatos dos(as) entrevistados(as).

Os pesquisadores garantem que 0S riscos para 0s participantes da pesquisa sao
apenas de desconforto subjetivo. Também afirmam pretender, com ela, apenas e téao
somente obter subsidios académicos, os quais poderdo servir de apoio para estudiosos de
fendmenos religiosos semelhantes aos analisados acerca da Sinfonia dos Dois Mundos e de
outras producbes da faceta artistica de Dom Helder Camara, alids pouco conhecida,
inclusive por parte de varios estudiosos de sua obra.

Os pesquisadores solicitam autorizacdo para que o(a) Sr.(Sr?) seja identificado(a),
bem como que lhes conceda o direito de uso da sua imagem.

Cada participante tem a garantia de que, em qualquer etapa do estudo, tera acesso
ao professor orientador, para esclarecimentos de eventuais dividas, tanto pelos fones 81
2119 4022 e 81 99292 0797, quanto pelo email newtondeandradecabral@gmail.com. Além
disso, é garantida, a qualquer momento, a liberdade da retirada do presente consentimento
e a consequente exclusdo de sua participacdo no estudo. Ndo ha nenhum tipo de
compensacao financeira relacionada a participacao dos(as) entrevistados(as).

Assim sendo, declaro que obtive todas as informagfes necessarias para poder
decidir, de forma livre e esclarecida, sobre a minha participagdo na pesquisa
supramencionada.

Nome completo legivel do(a) participante, com assinatura
RG

Assinatura do Mestrando
RG

Assinatura do Orientador
RG
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ANEXOS

A. CADERNO ICONOGRAFICO

Imagem 01:
Capa do livreto distribuido ao publico (apresentacfes de 1985)

ORQUESTRA PROJETO

SINFONICA
DA PARAIBA ACAUA

SERIE DE EVENTOS -l

CULTURAIS 55 =
~ DASUA =
“CADERNETA DE POUPANCA

MARCO/85

Fonte: Acervo particular do mestrando

Imagem 02:
Tela original do pintor Jodo Camara

Fonte: Site oficial do pintor Jo&do Camara (www.joaocamara.com)


http://www.joaocamara.com/
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Imagem 03:
Dedicatéria de Pierre Kaelin ao maestro Rafael Garcia (1985)

PROJETO
A SINFONIA ACAUA
TEXTO.  DOM HELDER CAMARA ORQUESTRA SINFONICA
MUSICA: PIERRE KAELIN DA PARAI‘BA
I — AUDACIA DO CRIADOR CONVIDADIO: AYLYON ESCOBAR
Il — HOMEM, MEU IRMAO SOUSTAS. . LENICE FRIOLE(CONTRALTO)
m - QUEM VAI GANHAR 7 ZWINGLIO FAUSTING (BARITONO)
IV — O ESPIRITO SOPRA CORAL SINFONICO
V — A ESPIRAL DA VIOLENCIA DA PARAIBA
VI — NO CORACAO DA NOITE REGENTES.  ROSINETE FERRER
JOSE PEDRO BOESSIO
CORAL INFANTIL
) . DA PARAIBA
7 o <G ecetbnile PREPARAIIORA:
, - 4’ 1ZABEL BURITY
o A At b e CORREPETIDORA.
e Hiny A ANA LUCIA GARCIA

oveaalis  anamp frpre St

etlrere, A St b eresleT
chf H pprani Brsten
besne: & Porode S fosis o

Aen bl = A R
/R afoilto
- COORDENADOR DO PROJETO.
ﬁ B RAFAEL GARCIA
e
Zo. 3 £

Fonte: Acervo particular do maestro Rafael Garcia

Imagem 04:
Capado long play A Sinfonia dos Dois Mundos (1981)

LA SYMPHONIE DES DEUX MONDES

Fonte: Acervo particular do mestrando
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Imagem 05:
No primeiro plano, D. Helder Camara e o maestro Aylton Escobar. No segundo
plano, a direita, a solista Lenice Prioli (1985)

Fonte: Acervo particular de Ana Lucia Altino e Rafael Garcia

Imagem 06:
No primeiro plano, D. Helder. Mais ao fundo, da esquerda para a direita, 0s
maestros Aylton Escobar e Pierre Kaelin e o solista Zwinglio Faustini

Fonte: Acervo particular de Ana Ldcia Altino e Rafael Garcia
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Imagem 07:

Orquestra Sinfonica da Paraiba (Teatro Paulo Pontes,

Pessoa, 07/03/1985)

Joao

Fonte: Acervo particular de Ana Lucia Altino e Rafael Garcia

Imagem 08:
Esperando o inicio do espetaculo
(Teatro Paulo Pontes, Jodo Pessoa, 07/03/1985)

Fonte: Acervo particular de Ana Lucia Altino e Rafael Garcia
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Imagem 09:
Orquestra Sinfonica da Paraiba (Teatro Guararapes, Recife, 09/03/1985)

Fonte: Acervo particular de Ana Lucia Altino e Rafael Garcia

Imagem 10:
Publico aplaude, de pé, o espetaculo (Teatro Guararapes, Recife, 09/03/1985)

Fonte: Acervo particular de Ana Lucia Altino e Rafael Garcia



Imagem 11:
Jovem, com o livreto da Sinfonia, aguarda o inicio do espetaculo
Teatro Paulo Pontes (Jodo Pessoa, 07/03/1985)

ORQU ESTRA
SINFONICA
DA PARAIBA

Fonte: Acervo particular de Ana Ldcia Altino e Rafael Garcia

Imagem 12:
Publico a espera da entrada para “A Sinfonia dos Dois Mundos”
Teatro Guararapes (Recife, 09/03/1985)

Fonte: Acervo particular de Ana Lucia Altino e Rafael Garcia
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B. DOCUMENTO DEFERINDO PEDIDO DO PESQUISADOR - ACESSO AO
CEDOHC

i

DOw HeLDER | CAMARA

Recife, 13 de maio de 2015.

Sr. Cicero Williams da Silva, aluno-pesquisador:

Atendendo a solicitagdo, datada de 16 de abril do corrente, a
Diretoria do Instituto Dom Helder Camara - IDHeC, da deferimento
ao pedido de consulta a secdo Sinfonia dos Dois Mundos, no Centro
de Documentagdo Helder Camara, CEDHOC, atendendo as normas
vigentes de consulta do arquivo.

Atenciosamente, 2
~ Lo ¢
N Vrr\a_nc)ub Maveedo R Hedine
Normandia Macedo de Medeiros
Diretora Cultural

Instituto Dom Helder Camara/IDHeC
Rua Henrique Dias, 278, Boa Vista, 50070-140 — Recife-PE — Brasil | Tel.: 81 3231.5341
www.institutodomheldercamara.org.br | idhec.org@gmail.com

Fonte: Arquivo particular do mestrando



