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RESUMO

LEAO, Mirian Tendrio Maranh&o. “Amiga leitora”: expressdes do feminino e sua relacéo
com o discurso. 2018, 205f. Tese (Doutorado em Psicologia Clinica)- Programa de Pos-
Graduacgdo em Psicologia Clinica, Universidade Catolica de Pernambuco (UNICAP), Recife,
2018.

O presente trabalho consiste em um estudo psicanalitico sobre o tema da feminilidade, tendo
como eixo principal de discussdo o conceito de feminilidade como mascarada, cunhado por
Joan Riviere, em 1929, em articulacdo com o discurso propagado pela Revista Claudia na
década de 1960. Relacionando elementos tedricos que servem de base estrutural do conceito de
mascarada, como “feminino”, “feminilidade” e “sexualidade feminina”, buscamos analisa-los
imiscuidos no discurso promovido por uma revista cujo publico-alvo é formado por mulheres.
Tendo em vista esse objetivo, foi realizada uma analise de alguns exemplares de Claudia,
especialmente de edi¢des publicadas na década de 1960, a partir de um método de investigacdo
que chamamos de andlise de discurso de infiltracdo lacaniana cuja peculiaridade é a utilizagéo
de conceitos-chave da teoria lacaniana que guardam relacdo com a abordagem que Lacan faz
da linguagem. A revista Claudia nos interessou como meio pelo qual se pretendeu conjecturar
que a feminilidade como mascarada ndo é isenta de furos, justamente por ser um aparato
discursivo e, portanto, limitado pelas vicissitudes proprias ao discurso tal como entendido por
Lacan, isso nos fez concluir que a quantidade de versdes de feminino € diretamente
proporcional as possibilidades de saber-fazer com a letra, com o discurso.

Descritores: Feminilidade. Sexualidade feminina. Significante. Discurso.



ABSTRACT

LEAO, Mirian Tendrio Maranh&o. “Dear reader”: expressions of the feminine and its relation
with the discourse. 2018. 205f. Thesis (Doctorate in Clinical Psychology)— Graduate Program
in Clinical Psychology, Universidade Catdlica de Pernambuco (UNICAP), Recife, 2018.

The present work consists of a psychoanalytic study on the subject of femininity, having as its
main axis of discussion the concept of femininity as masquerade, coined by Joan Riviere in
1929, in articulation with the discourse propagated by Claudia magazine in the decade of 1960.
Relating elements theorists who serve as the structural basis of the concept of masquerade, such
as “feminine”, “femininity”, and “female sexuality”, we seek to analyze them in the discourse
promoted by a magazine whose target audience is women. In order to achieve this objective, an
analysis was made of some of Claudia's copies, especially editions published in the 1960s,
based on a research method that we call the Lacanian infiltration discourse analysis whose
peculiarity is the use of key concepts of Lacanian theory that bear on Lacan’s approach to
language. Claudia magazine interested us not as an object of research, but as a means by which
it was intended to conjecture that femininity as masquerade is not free of holes, precisely
because it is a discursive apparatus and, therefore, limited by the vicissitudes proper to the
discourse as understood by Lacan, this made us conclude that the number of versions of the
feminine is directly proportional to the possibilities of know-how to do with the letter, with the
discourse.

Keywords: Femininity. Female sexuality. Significant. Discourse.
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Figura 1 — Retrato de mulher

Fonte: Revista Claudia, ago. 1965.
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1 INTRODUCAO

Quando Socrates se apoia huma razao artesanal,
que ele também pode extrair do discurso do
escravo, e para fazer com que mestres e senhores
auténticos tenham acesso a necessidade de uma
ordem que faca justica de seu poder e faca das
palavras essenciais da pdlis uma verdade. NGs,
porém, lidamos com escravos que se tomam por
mestres e senhores e que encontram numa
linguagem de missédo universal o esteio de sua
servidao, com os grilhdes de sua ambiguidade.

Jacques Lacan

N&o é preciso muito esforgo para notar que o tema da feminilidade circula hd muito
tempo pelo discurso psicanalitico, tornando-se uma espécie de obsessdo tedrica para alguns
continuadores da invencdo freudiana. O incessante interesse pelo assunto gerou distintas
abordagens do feminino, da mulher e da feminilidade, as quais, elevadas a uma espécie de
“epistemologia da feminilidade”, s3o condenadas, de saida, aos préprios limites e fadadas ao
fracasso.

Dizer isso implica compreender que aqueles que tentaram idealizar uma suposta teoria
da feminilidade — ou mesmo aqueles que ndo tenham pretendido tanto, mas que ao menos
intentaram demarcar o topos onde o feminino nasce e no qual se ambienta — sempre coube a
constatacdo que os levaria ao inevitavel do real. No afa de delimitar espacos e tracar a rota do
esconderijo/refugio do feminino, muito se fez para aprisionar a mulher a uma providencial
esséncia feminina e, como consequéncia disso, uma feminilidade pedagogizante, livre de
qualquer resquicio de impureza do significante.

Apesar desses esforgos, esse resto irredutivel do feminino persiste rechacando qualquer
aprisionamento nas gaiolas estruturalistas, expondo o discurso médico a vergonha de nao ser
capaz de conté-lo, denunciando-lhe a pretensdo comum a toda naturwissenschaft. Disso
também ndo escapou o psicanalista, justamente porque, quando se pensa num feminino puro, é
preciso se ter em mente a existéncia de uma rata (ratio) que persiste e que torna todo e qualquer
discurso sobre a feminilidade um discurso litoral, cumprindo apenas uma fungdo de margeéa-la.

Sabe-se ha tempos que do discurso sobre a histérica surgiu uma invencéo clinica, um
método investigativo e uma teoria, porem néo se pode afirmar — correndo-se 0 risco de cair em
deducdes reducionistas — que a histeria resolve a rata, dando cabo do resto desse feminino que

tergiversa a cada tentativa de se lhe impor um modelo, um conceito, uma estrutura, uma versao.
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A esta altura, pode-se apressadamente tomar o feminino como esse campo do insondavel —
corroborando assim a nogéo freudiana do continente negro.

A visdo do continente negro do feminino se faz tdo tentadora como a metéafora do
iceberg se fez para a compreensao do inconsciente que Freud apresentou ao mundo académico.
Concordar com a opacidade desse continente foi de interesse de muitos pds-freudianos que, em
nome de uma mistura de apaziguamento interno e de fidelidade ao mestre, ndo conseguiram ir
mais além do lugar ao qual Freud chegou. Enxergar a obscuridade do continente como sinénimo
de obscuridade do feminino foi a premissa mobilizadora de certos desdobramentos da teoria
psicanalitica que, mais cedo ou mais tarde, se encontraram com o0 mesmo limite, com a mesma
barra.

N&o se pode dizer que os desenvolvimentos atuais em torno da problematica do
feminino foram mais bem-sucedidos do que os empreendimentos de Ernst Jones, Karen Horney
e tantos outros, uma vez que, em algum ponto dos argumentos concernentes a estes
pensamentos, a barra incide e o limite se faz eloquente. E somente quando se questiona essa
suposta obscuridade do feminino — retirando-lhe, portanto, o acento essencialista -,
compreendendo-a a partir da opacidade caracteristica a linguagem, que temos, talvez, alguma
chance de ir além, mesmo que ndo estejamos livres do encontro com o que resta intocado pelo
discurso.

Esse movimento de questionamento, de perceber que o continente dado a obscuridades
é necessariamente o continente discursivo, como se pode intuir, retira da mulher uma das
mascaras que Ihe servem para cobrir a face, ainda que certamente ndo lhe retire o Gltimo véu.
Nesse sentido, pode-se indagar se ja houve quem confundisse face com a cobertura artificial,
tomando o que enxerga a frente como a verdadeira feminilidade. Em outros termos: sera
possivel supor que a derrubada do continente negro seria equivalente a retirada do Ultimo véu
que impediria o feminino de se mostrar tal como ele é?

Considerar essa questdo é acreditar em um essencialismo decifrador da mulher, e, ao
trilhar esse caminho, certamente acreditariamos que, enfim, se chegaria a uma verdade sobre a
condicdo feminina. Essa crenca em um verdadeiro do feminino € corroborada pela ideia
falaciosa que consiste em considerar possivel se tomar o véu pela face, a mascara pelo vazio
identitario que se esconde, 0 que, consequentemente, seria 0 mesmo que crer existir uma
resolucdo para o discurso, pois, uma vez retirado o véu, uma vez arrancada a mascara, tudo
poderia ser dito.

Em 1929, em um artigo denominado “Feminilidade como uma mascarada”, Joan

Riviere, psicanalista discipula de Melanie Klein, mais conhecida no circulo psicanalitico por
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suas traducOes para o inglés dos textos de Freud, tornou evidente a armadilha que a dialética
essencialista mascara/face promove. Concebe a autora que a feminilidade se nutre de afetos
primitivos infantis, como a inveja e o ciume, relacionados a cena primaria, levando a mulher a
uma encenac¢do de uma feminilidade que se tornaria tributaria da mascara através da qual se
esconderiam e, a0 mesmo tempo, se exibiriam substitutos falicos que sdo usados em supléncia
de um significante puro que diga sobre a identidade feminina.

Grosso modo, para Riviere a feminilidade seria uma invencéo de toda mulher, para que
pudesse se proteger da retaliacdo paterna e do 6dio materno por ter-se apropriado de algo que
ndo Ihe diria respeito. A méascara, em seu carater nitidamente providencial, surge como aparato
a ser usado como prétese adaptavel, possuindo a dupla funcdo de protecédo e de criagdo, 0 que
corresponderia a um ser mulher buscado através do artificio e dos elementos frequentemente
tdo associados ao feminino — os engodos narcisicos substitutos do significante falico.

Apesar de sua contribuicao representar um arejamento nessa arida paisagem tedrica dos
anos 1920 em relacdo as producdes sobre a psicologia do feminino, Joan Riviere parece, em
um dado momento de sua argumentacdo, cair na armadilha da verdadeira feminilidade ao
sustentar ja ndo saber precisar se existiria, de fato, uma diferenca entre méascara e feminilidade,
0 que nos faz supor que tomar a mascara como a feminilidade seria 0 mesmo que acreditar num
tudo-dizer a respeito do feminino: a feminilidade é a mascara, logo, o mistério estaria fundado
na compreensao da génese dessa mascara — a combinatoria dos seus elementos, a argila que os
une e se usa na modelagem dessa protese geradora de uma face. Por mais inspirador que seja
ainda nos dias atuais, o trabalho de Riviere é perpassado por movimentos em que a ambiguidade
incide, o que torna sua teorizacdo ora limitada, ora contraditdria, fazendo possivel pensarmos
que a autora deseja nos deixar uma mensagem: “‘cheguem a mascarada e cheguem ao feminino”.

E no fim dos anos 1950 que, ao retomar o tema da mascarada em seus desenvolvimentos
tedricos, Lacan o acolhe no escopo do seu pensamento sobre a diferenca sexual. A mascarada
redescoberta aponta para um entendimento que excede a compreensao de um artificio que se
coloca a face da mulher a fim de protegé-la e a eleva a algo mais: a mascara da feminilidade
concerne ao dominio discursivo; entdo, em uma feminilidade que ndo prescinda da mascara,
mas que ndo poderia ser pensada se ndo for considerada uma posigdo discursiva, vé-se que a
maéscara lacaniana nos leva ao mais alem do feminino, prestando-se a um jogo do partenaire
sexual e se encontrando novamente com o ndo-dito ou com 0 que escapa: por tras da méascara,
0 vazio e, buscando contornar este vazio, o discurso, um discurso escrito para o feminino.

Interrogar a feminilidade como essa mascara discursiva que, apesar de providencial, ndo

cobre tudo/todo feminino é fundamental para o proposito deste trabalho, pois tomar a méascara
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como uma protese problematica nos faz enfatizar uma falha, uma fresta pela qual se espia o
vazio, deslocando o polo do nosso interesse da sua funcéo de cobertura para enxerga-la naquilo
em que justamente ndo € capaz de cobrir. Isso nos faz desconfiar que o que é denunciado néo €
o0 “vazio do feminino”, mas a incapacidade do discurso de dizer tudo sobre o feminino.

Retomar a feminilidade como mascarada a partir da falha que ela denuncia em suas
brechas parece ser mais proveitoso do que insistir na suposta completude de um artificio que
viria dar um rosto a quem ndo o tem, resolvendo todos os problemas concernentes a identidade
feminina. A recusa a infalibilidade da mascara como solucéo final da feminilidade nos leva a
recusar, também, qualquer tipo de essencialismo que poderia dar conta de um “ser mulher”,
uma recusa a qualquer ontologia do feminino, por assim dizer.

Assim, a nossa proposta insiste na concepcao da mascara oriunda do artigo de Riviere,
o faz justamente para lhe denunciar as falhas e rachaduras que promovem ali um efeito de
brecha, de vislumbre. I1sso s6 é possivel se tomamos a teoria lacaniana como norte e lembrarmos
que homens e mulheres nada mais séo do que efeitos de discurso.

A leitura da méascara se torna um jogo, o0 jogo da mascarada, e isso nos leva a dizer que
0 interesse maior deste trabalho repousa mais no que esse jogo deixa escapar e do que naquilo
que a mascara recobre. Apesar de reconhecermos o seu carater criativo em promover algo onde
ha hiancia, ndo podemos nos satisfazer com isso, pois a énfase logo recai sobre o que escapa
como seus efeitos de significante.

E nesse ponto que cabe tornar lacaniana a bussola que nos orienta, uma vez que 0s
significantes sdo elementos discursivos que se anelam formando cadeias infinitas, apontando
sempre para o que resta, para o que ndo foi dito, e denunciar o que ndo foi coberto pelo aparato
providencial. Abordar o feminino pelo negativo da mascara € nosso intuito; concebé-la como
artificio discursivo que, a medida que se espalha e se amalgama sobre o0 vazio, diz algo ao ndo
poder dizer tudo sobre a superficie na qual tenta se fixar.

E isso que também questionamos, pois, ao que parece, Riviere, ao confundir mascara e
feminilidade, parece relegar a superficie vazia a um segundo plano, importando-lhe apenas a
parte recoberta. Desse modo, toma a mascara pela face verdadeira. Tomando-a pela perspectiva
do que néo fora coberto, podemos chegar ao feminino que nao cessa de nao se escrever; atendo-
nos ao que fica velado por baixo da cobertura, podemos refletir sobre essa dialética
maéscara/face denunciada pela autora, a partir do texto original de 1929, com a perspectiva
lacaniana, entendendo para isso que toda superficie é superficie discursiva.

Essa superficie em que repousa o feminino s6 pode revelar o seu mais-além revelando-

se sempre como aquele lugar no qual nem tudo se pode dizer. Feminino ndo é a mascara porque
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ndo cabe na linguagem, ndo toda. Dito isso, poderiamos dizer que a feminilidade seria o que
resulta dessa atividade de mascaramento em que ndo se supde a rata, o resto? A questao parece
ganhar contornos interessantes quando a flexionamos com as ambiguidades comuns a toda
superficie discursiva.

Assim, ao nos darmos conta das imperfei¢Oes desse aparato prometeico que é a méscara,
ja fomos langados no terreno opaco da linguagem. Supomos assim que nem tudo pode ser
tapado ou mascarado pelo mesmo motivo que aprendemos com Lacan que nem tudo pode ser
dito — algo sempre escapa, 0 que torna temeraria qualquer visdo de mascara como 0 que
responde a uma feminilidade acabada, conquistada enfim. Assim, € sempre interessante indagar
como é possivel saber que a mascara cumpre fielmente a funcdo de recobrir uma superficie por
completo quando a superficie que se pretende mascarar € puro jogo discursivo, tao sujeito a
descontinuidades.

Para investigar essas questdes, ndo poderemos dispensar o que figura na obra de Lacan
acerca de um feminino que, se nao prescinde da mascara, também ndo se conforma totalmente
as leis da linguagem. E trilhando esse caminho que podemos empreender um estudo que vise
ao carater negativo da mascara, ou seja, a op¢do por toma-la como artificio ndo-todo. Para tanto
é fundamental que nos envolvamos no locus privilegiado no qual o sujeito do inconsciente
habita, no campo em que ele é deflagrado como causa do desejo do Outro.

Sera na equivocidade do discurso construido sobre o terreno movedicgo da linguagem
que iremos buscar as brechas da méascara que apontam para a superficie que se quer escondida.
O discurso, despido de qualquer obrigacdo ou vocagao comunicativa, sera tomado como um
lugar da confusdo de linguas, denunciando o desencontro entre os sexos, a diferenca sexual que
atormenta toda pretenséo de mestria que vise ao tudo-dizer.

Estando definidos assim tanto a bussola norteadora como o fio condutor das nossas
interrogacOes, cabe dizer ainda que é no corpus da producdo lacaniana que buscaremos 0s
recursos necessarios para se pensar numa analise que tenha o discurso como ponto de partida.
Isso significa suspender o sentido do que tradicionalmente conhecemos como “analise de
discurso” e repara-la sob outra perspectiva que ndo a identifique, necessariamente, a uma
disciplina metodoldgica.

Propor uma andlise de um discurso tendo como fundamento as concepc¢des que
confluiram para a criacdo do edificio tedrico lacaniano significa majoritariamente nao confundi-
la com uma disciplina, a analise do discurso. Pensar em Outra andlise de discurso é pensar em
uma flexdo com o que se interpde na relagdo entre sujeito e o desejo do Outro. A linguagem é

esta seara privilegiada a partir da qual poderemos pensar a equivocidade do significante e a
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opacidade do sentido ali onde ele se revela polissémico, ndo redutivel as funcGes
pedagogizantes que supostamente lhe caberiam.

Sabe-se que, ao rechacar a tarefa do simples comunicar, o significante adquire a funcéo
de dobradica entre o0 sujeito e seu inconsciente, e isso indica ser viavel pensar na analise de um
discurso que faca alusdo aos processos que operam na linguagem, sem 0s quais Lacan néo
poderia conceber o seu retorno a Freud. Portanto, sera nessa linguagem estranha ao linguista —
porque linguistérica — que iremos buscar os sentidos que transitam apesar e a partir dos
enunciados pétreos, e as operagdes costuradas pelo significante, para que possamos repensar as
interrogacOes em torno de uma suposta feminilidade como mascarada.

Torna-se claro que é no campo da dit-mansion do falasser, pois, o Unico lugar em que
se pode pensar a equivocidade do sentido, o que possibilita vislumbrar uma Outra cena em que
0 carater problematico da mascarada possa ser enxergado. Propomos uma visada sobre essa
seara tdo propensa a ambiguidades ao denunciar a errancia do significante, esse campo fértil do
discurso que nunca pode dizer tudo e que, por tanto querer dizer, repete sempre a mesma
ladainha: Mais, ainda.

Fazer advir da experiéncia a Verdade é a funcdo do discurso marcado pela mestria;
“dizer tudo”, esta é a epifania do mestre. E nesse campo que encontraremos a revista feminina
Claudia como uma variante de discurso do mestre reconfigurado pelo viés do discurso do
senhor da seara mercadoldgica, detentor de todos os cddigos. Claudia assim pensada € a
quimera que propicia o ideal de uma feminilidade significada e univoca que pretende resolver
a feminilidade e dar-lhe, enfim, um significante através das versdes de feminino que forja: uma
mascara generalizavel que atende aos imperativos socialmente esperados de uma mulher na
década de 1960, contexto em que surge a revista e no qual nos debrugamos por considera-lo um
periodo representativo de mudancas culturais e sociais importantes, as quais causaram efeitos
no manejo da diferenca sexual tanto em mulheres como em homens.

Claudia nos interessa por tentar dar conta de uma feminilidade inequivoca,
generalizavel — e por que ndo dizer capitalizvel? —, a ser apreendida por meio da mascarada
representativa das versdes de feminino agradaveis e apraziveis, atenta as mudancas culturais. E
a partir dessa leitura que enxergamos na revista, em especial na sua primeira década de
existéncia no mercado editorial, uma possibilidade de interlocu¢do com a teoria lacaniana, ao
supor que Claudia visa a uma feminilidade significada para toda mulher, uma feminilidade
solucionada.

Entender Claudia como o que promove significados para resolver toda feminilidade é

um dos pressupostos dos quais partem nossas investigacdes, e isso se revela tentador nao
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somente devido a pretensdo do mestre/capitalista obcecado pela Verdade e pelo tudo saber a
respeito do Outro. E também estimulante reconhecer em uma revista como Claudia — a “revista
da dona de casa”, a revista que transita quase despercebida pelos consultorios médicos,
considerada leitura fatil — um campo tdo vasto e rico quanto aqueles em que Freud fez suas
incurs@es, das quais tantos desdobramentos lacanianos séo tributarios; esse campo que, embora
esquecido ou mesmo ignorado por muitos psicanalistas, ndo passou despercebido por Lacan: o
campo da linguagem habitado pelo sujeito e povoado pelo significante permanece estimulador
porque ali onde se diz besteiras é onde mais se diz algo.

Diante disso, pode-se perceber que ndo se trata de uma anélise de conteudo, calcada pela
procura de dados em uma amostra homogénea de exemplares de Claudia, limitada pela
proposicdo de categorias e modelos previamente definidos para caber perfeitamente no
interesse e nos objetivos do pesquisador, cobrindo todos os pontos de falha/falta pelos quais o
discurso tergiversa ao mostrar sua face errante. Esse tipo de estudo, muito comum na seara das
investigacbes das chamadas psicologias sociais, ndo nos interessa aqui. Trabalhar com
categorizacOes rigidas seria acreditar no positivo do discurso, acreditar na estrutura
apaziguadora, deixando de fora o ndo sentido e o semidito.

Nosso estudo vai no sentido oposto, pois desconfia dessa estrutura apaziguadora ao
reconhecer a confusdo de linguas a que Lacan alude ao adentrar no campo da linguagem a partir
do flerte com a linguistica e ao invocar seu caréter de inconveniéncia. E em torno da linguagem
que isso fala, e ndo sera fora dela que iremos encontrar o ponto de partida dessa empreitada a
qual nos langcamos.

Sendo assim, rechaca-se qualquer tentativa de tomar o discurso em Claudia em sua face
positiva, domando-o ao restringi-lo aos objetivos de uma pesquisa de tom
decifrador/desvelador, a procura de um sentido Unico, generalizavel. Também ndo nos compete
atribuir significados pétreos a intencGes veladas ou manifestas de cada ator presente na
transmissdao das mensagens que Claudia faz circular. Ndo nos interessa uma analise de
intencBes porque também ndo nos instiga uma investigacdo de significados; ndo nos interessa
mais a palavra do que o significante que opera a partir de determinadas leis.

Como se nota, Claudia nédo é o objeto de pesquisa em questdo neste estudo, mas o0 meio
pelo qual se pretende pensar uma hipotese de que a feminilidade como mascarada néo é isenta
de furos, pois ndo ha como conceber o que esta implicado nessa afirmagdo sem que se tenha
em mente o lugar onde o sujeito habita, os significantes com 0s quais joga e ha companhia dos

quais finca morada no campo do discurso. Em outras palavras, é no discurso e ali onde ele
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manca que iremos nos deter para pensar que a feminilidade como mascarada s6 pode dizer
alguma coisa sobre as mulheres, mas nunca dizer tudo sobre A mulher.

Estabelecidas essas diretrizes, cabe ainda mencionar as rotas pelas quais nossos
objetivos enveredardo. Este estudo esta dividido em secdes, sendo a secdo 2 destinada a
esclarecer o tripé conceitual feminilidade-mulher-feminino e como estes elementos se definem,
ora se afastando, ora se confundindo entre si, para compreendermos o que o discurso da
Modernidade forjou a respeito desses termos que atravessam o arcabouco da Psicanalise,
fornecendo as tintas e as nuances ao aparecimento de teorias sobre a psicologia da mulher, sobre
a feminilidade e sobre o feminino.

Interessam-nos 0s elementos constitutivos da mascara a partir das vicissitudes da
condicdo feminina, tal como pintados pelo zeitgeist moderno e contornados pela Psicanélise
gue renova o interesse por essas questdes concernentes ao feminino a partir da concepgéo de
feminilidade como mascarada proposta por Joan Riviere no fim dos anos 1920 e resgatada por
Lacan cerca de trés décadas depois. A mascarada como feminilidade é analisada e repensada
em sua funcdo no jogo sexual conduzido por posi¢cGes femininas e masculinas que séo,
necessariamente, posicoes discursivas.

E a partir dessa virada, quando se toma o feminino como posicdo discursiva, que
podemos pensar 0 recurso a Lacan como teoria e como instrumento metodolégico para se
compreender a mascarada e sua incidéncia no discurso promovido por Claudia. Esse é o
objetivo da secdo 2, destinada a colocar em questdo o método em que a pesquisa se esteia.
Partiremos do pressuposto que orienta toda a teoria e praxis lacaniana, a saber, a nogao
estrutural do inconsciente como uma linguagem. Nesse ponto, cabe percorrer as vias de
aproximacdo e de afastamento entre Lacan e a linguistica, compreendendo o caminho que Lacan
fez do modelo estrutural saussuriano, subvertendo a dialética significado/significante para
finalmente desembocar no que chama de linguisteria ou 0 dominio em que alingua fala.

Percorrer esse trajeto de Lacan da ciéncia linguistica a linguisteria é fundamental para
que se entenda o discurso como discorrente ou como aquilo que corre e escapa, 0 que Nnos
autoriza a pensar na andlise de um discurso de perspectiva lacaniana em que estejam em jogo
0 teatro dos significantes, a demanda e o desejo do Outro, os discursos e sua posi¢do diante da
verdade, a fertilidade da enunciacao e seu poder sobre o enunciado, a funcéo da letra ora como
letra/carta que voa fazendo significantes transitarem pelo discurso, ora como letra de gozo com
gue uma escrita desequilibrante é forjada e provoca efeitos de leitura. Isso tudo nos leva a
enfatizar a equivocidade do sentido como o que se busca numa andlise do conceito pela via do

ndo dito, elevando o discurso a habitacdo privilegiada na qual a opacidade da linguagem se
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revela ao produzir rachaduras, interrogacdes, fraturas em um discurso que ndo pode mais a nao
ser mostrar que manca.

A secdo 3 deste estudo empreende a analise do discurso de Claudia como concebemos
aqui, discurso infiltrado pela significancia, cuja funcdo é articular as questdes tratadas na
primeira e segunda segdes. A partir da concepcdo de feminilidade como mascarada, iremos
propor uma leitura psicanalitica — encontrando na teoria de Lacan os recursos pelos quais esse
objetivo se torna possivel — da revista, em que pese o que chamamos de uma analise de um
discurso de inspiracdo/infiltracdo lacaniana, a saber, uma leitura ou analise que convoca a teoria
dos significantes e todos 0s demais elementos ressaltados aqui como recursos importantes para
se pensar a diferenca sexual, e mais especialmente a condi¢do feminina, constituindo um
instrumental Util a compreensao de Claudia como um discurso “para toda mulher”.

E fundamental que se tenha em mente que a teoria dos discursos perpassa a leitura da
revista, compreendida como seara discursiva do mestre/capitalista, a partir da ideia de que
existe uma mensagem a ser emitida sobre o que é ser mulher. Importante também salientar que
0 objetivo da ultima secdo ndo consiste num mero decalque das teorias lacanianas sobre o
original dos fragmentos da revista, seus recortes — uma vez gque nao se trata de uma andlise de
contetdo. N&o € a mera aplicacdo dos conceitos lacanianos ao campo discursivo de Claudia
que estd em questdo, porém a possibilidade de leitura da revista para além do estabelecimento
de categorias prévias que amilde servem ao proposito de obnubilar a intuicdo do
pesquisador/analista.

Tomando Claudia como esse vasto campo para a investigacdo da feminilidade como
mascarada, entendemos que seu discurso opera alguma coisa concernente a um saber sobre a
feminilidade, tornando-a um territério privilegiado de vislumbre do semblante que visa
responder por um verdadeiro do feminino. Olhamos para Claudia como um campo atravessado
por significantes nunca arbitrarios que se sucedem, o que contribui para a dindmica de um jogo
inesgotavel que se realiza dialogicamente entre receptor e destinatario, entre leitora e Claudia,
fazendo dos enunciados um mero suporte comunicacional que logo sera subvertido pelo sujeito

que fala porque €, essencialmente, sujeito de desejo.



Fonte: Revista Claudia, mar. 1969.

Figura 2 — Modelo e costureiro Ungaro
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2 EXISTENCIA, ARTIFICIO E EX-SISTENCIA

Emilio é homem e nos Ihe prometemos uma
companheira. E preciso dar-lha. Essa companheira
é Sofia. Onde se abriga? Onde a encontraremos?

Rousseau

2.1 A mulher no Boulevard

Tomamos a interrogacdo de Rousseau em seu Emilio ou Da educagdo (1762/1995)
como ponto de partida para pensar em buscar a mulher em seus esconderijos que sdo também
reflgios. A questdo se torna relevante ao percebemos que Sofia é efeito de discurso!, uma
tentativa diante do problematico significante que ndo diz sobre a mulher e por isso apenas pode
margear o que se entende pela figura discursiva do feminino.

Cabe indagar onde se esconde a suposta companheira de Emilio, personagem do livro
homdénimo que apresenta as personagens masculina e feminina como alegorias da diferenca
entre 0s sexos. Com isso comecamos a refletir sobre que feminino é esse que se mascara e se
apresenta como efeito de discurso, imiscuido no que a linguagem pode dizer sobre as mulheres.

Partimos da ideia de que buscar Sofia em seus esconderijos € sugerir que existe um
abrigo que a acolhe e protege. Esse abrigo €, como sabemos, a superficie discursiva, leito de
todos os significantes que habitam a linguagem. E fundamental des-cobrir esse lugar de dupla
funcdo, refugio-esconderijo, a partir do tripé “mulher-feminino-feminilidade”, elementos que
repousam no locus discursivo que o sujeito habita e toma a mulher por figura de concreta

existéncia?, o que nos leva ao artificio como elemento fundamental para pensar a feminilidade.

1 Ressaltamos aqui a concepcao de discurso como liame social. E importante ter em mente essa referéncia, pois ao
adentrarmos na seara da linguagem, estamos a todo momento fazendo alusdo a uma relacéo entre significantes que
SO existe por meio da realidade discursiva, como diz Lacan: “O significante como tal ndo se refere a nada, a ndo
ser que se refira a um discurso, quer dizer, a um modo de funcionamento, a uma utilizacéo da linguagem como
liame” (LACAN, 1985, p. 43). Em seu Fragmentos de um discurso amoroso (1981), Barthes se refere ao dis-
cursus, designando, “originalmente, a acdo de correr para todo lado, sdo idas e vindas, ‘démarches’, ‘intrigas’”
(BARTHES, 1981, p. 1). Essa nogdo de discurso associada a idas e vindas serd aprofundada na se¢do 3 deste
trabalho, quando a letra e o significante serdo abordados.

2 O sentido dado aqui a existéncia remete a concepcdo lacaniana de que todos os seres existem apenas como
significantes, “mas isso ndo vai longe” (LACAN, 2012, p. 35). No que se refere a existéncia da mulher, estamos a
considera-la como mero significante precario, sinbnimo de uma existéncia corroborada apenas pela sua presenca
na esfera discursiva, o que ainda ndo tem relacdo com o sentido de ex-sisténcia ao qual Lacan faz referéncia no
Seminario XX, abordado ao longo da se¢do 3 deste trabalho.
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E o que pretendemos fazer ao longo deste trabalho, abrindo espago para uma ex-sisténcia®.
Dizer isso é ir além do campo da inscrigdo social e beirar os buracos que marcam o terreno do
significante. Por este trilho seguiremos adiante em nossa tese.

Embora instigante, o lancar-se nessa empreitada ndo se constitui em um feito inédito.
De forma precursora, a Psicandlise se lancou ha tempos neste caminho em busca de Sofia,
tomada aqui como figura alegorica de um feminino discursivo, fazendo desta tarefa o ponto que
define um lugar para a invencéo freudiana. Embora seja certo dizer que a Psicandlise é tributaria
da figura da histérica, resulta reducionista afirmar que o discurso freudiano encontrou na
histeria, na psicopatologia, o lugar definitivo em que se abriga a mulher e seu feminino*: com
a histeria s se pdde subscrever um lugar para o feminino, um lugar, de saida, nunca definitivo
porque discursivo.

Nesse sentido, falar de feminino pelo viés psicanalitico é considerar a polissemia
presente nos significantes ligados ao feminino, a “feminilidade” e a “mulher”, que ndo se
resolve com a figura emblematica da histérica. Ao longo do tempo fomos tecendo explicacdes
que dao conta de uma mulher como representante de uma falta, de um feminino como
construcdo-substancia que denota o que é forjado para matizar a “existéncia” da mulher na
linguagem e a feminilidade como o derivativo deste feminino ensaiado por todo ser que se
posiciona no lado do ndo-todo (heranga lacaniana).

Nesse sentido, € interessante questionar se em algum ponto mulher-feminino-
feminilidade se atravessam e se reconfiguram a fim de criar um novo locus, menos cristalizado;
se ha tensdes implicitas no centro dessas explicacdes que visam encerrar um debate acerca
desses temas cruciais para 0 que buscamos aqui, ou Seja, em que ponto a mascara da
feminilidade se mostra denunciante da falta que ndo pode ser concebida noutro lugar que ndo
no campo da linguagem. Essa é a tese principal que orienta nosso trabalho e que norteia outras
discussbes em torno de como a linguagem denuncia a mascarada como problematica.

Partindo do momento inaugural em que situamos a emergéncia do discurso

psicanalitico, percebe-se que a mulher esteve sempre embutida e também excluida do zeitgest

3 A psicanalise lacaniana, ao conceber a mulher a partir da ex-sisténcia, retira-a do campo ontoldgico da existéncia,
retirando-lhe o véu do Ser, 0 que nos permitira pensa-la para além do campo de uma suposta esséncia feminina;
desta maneira, podemos repensar a mascarada como estratégia discursiva problematica.

4 Miller (2016) acentua que a mulher freudiana se situa entre lugares antag6nicos entre si: representando um
feminino apaziguado com as elementares satisfacdes, liberadas que estdo dos ecos de um ideal do ego, assumindo
0 que o autor denomina primum vivere (derivado de primum vivere, deinde philosophari, ou primeiro viver, depois
filosofar) em relagdo a seu modo de se regozijar com 0s pequenos prazeres da vida, e também coerente com a
figura da atormentada, mulher perdida que ndo possui freios, estando a toda, pois nada possui para perder no jogo
da partilha sexual, simbolizando o “polo selvagem, rebelde, a essa civilizag@o portadora do mal-estar” (MILLER,
2016, p. 23).
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moderno, testemunhando a novidade freudiana. A presenga-auséncia da mulher na
modernidade denunciada pela Psicandlise concorre para que se veja um primeiro contorno a
respeito deste feminino, pois lhe cava um lugar de existéncia — respaldado pela esfera social —,
0 que nos faz prenunciar uma futura ex-sisténcia e aponta para o que estad além do acordo
discursivo.

E interessante notar que o feminino, mesmo antes da invencéo freudiana, ja convocava
o0 saber dos escritores, dos poetas, por meio da sua diferenca e de certa sexualidade excessiva.
N&o é por acaso que Freud, ao fim de sua obra, remete seus leitores a sabedoria dos artistas,
“trabalhadores do inconsciente”, por compreender que sua empresa nao poderia prescindir dos
conhecimentos que estes homens comuns reuniram, ao longo da histéria da humanidade, sobre
o significante que diz sobre a mulher ou sobre o que pensaram sobre esse lugar movedico que
o feminino ocupa dentro da linguagem.

Apostando na contiguidade entre um feminino que se traveste de enigma no discurso
das mulheres e um saber marginalizado aos olhos assépticos da comunidade cientifica, é
possivel trilhar os caminhos que nos levam a um suposto abrigo dessa mulher. Seguir esse
trajeto coincide com o renovar da empreitada freudiana que inaugurou um discurso revelador:
0 enigma é o da diferenca entre homens e mulheres, e isso ndo pdde ser feito sem que houvesse
a contribuicdo dos primeiros desbravadores de um continente supostamente obscuro.

Voltemos a Rousseau e seu “Emilio”, que denunciavam o véu recobridor da diferenga
sexual, possibilitando um vislumbre dessa ex-sisténcia flagrante da mulher no mundo da
linguagem. Nessa obra, Rousseau remete seus leitores a diferenca no modo de educar um
homem e uma mulher na Modernidade: nessa narrativa ficcional o leitor é apresentado a Emilio
e, posteriormente, a Sofia, a partir das suas inexoraveis diferengas: “No que tém de comum, sdo
iguais; no que tém de diferente, ndo sdo comparaveis” (ROUSSEAU, 1762/1995, p. 424), diz
0 autor.

A diferenca inexoravel é a tinta que serve aos primeiros contornos de Sofia. E a distancia
entre ambos que permite o vislumbre do espaco vazio em que a comédia dos sexos se encena.
Sofia é a representacdo da perfeicdo no que tange ao socialmente esperado de uma mulher no
século XVIII: a companheira perfeita em temperamento, habilidades e inteligéncia, cujos
encantos a tornam diferente do homem em tudo, consagrando-a ao lugar de desejavel perante
ele.

Todos os significantes que Rousseau (1762/1995) elege como pertencentes a
personagem feminina em questdo permitem que pensemos numa explicacdo essencialista sobre

homens e mulheres, pois a mulher deve, segundo o autor, seguir o caminho da graciosidade e
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da delicadeza, sempre prezando pela necessidade de manté-las de acordo com a justa medida
aristotélica: se Sofia ndo peca pelo excesso, também ndo se pode dizer que algo lhe seja
deficiente. Quando ndo é moderada em algum dote ou sentimento, percebe-se que alguma outra
caracteristica parece Ihe compensar um acidental excesso: “Sofia ¢ de uma sensibilidade grande
demais para conservar uma completa igualdade de humor, mas tem demasiada dogura para que
essa sensibilidade importune os outros; ¢ somente a ela mesma que faz mal” (ROUSSEAU,
1762/1995, p. 475).

Tomando a obra de Rousseau como alegoria da diferenca sexual e ao nos depararmos
com a representacdo de mulher na figura de Sofia, consideramos que ao contrario de ignorada,
a diferenca que Sofia ostenta aparece ressaltada aos olhos do autor: por seus dotes e
peculiaridades supostamente inerentes a toda mulher, Sofia ndo poderia ser igual a Emilio em
nada. Essa disparidade entre masculino e feminino funcionaria assim como a linha que os une
e os torna, em tudo, irremediavelmente complementares.

Para aléem da docilidade e passividade esperadas da mulher, outras caracteristicas
consideradas tipicamente femininas a época de “Emilio” importavam para que a unido entre os
diferentes ocorresse: o coquetismo, a vaidade e o apreco pelas questdes de toilette tornavam
possivel dizer de Sofia: “Eis uma mulher em sua esséncia alegorica”: veste-se com cuidado,
langa méo, para se fazer bonita, dos mais diversos artificios sem que, no entanto, isso a torne
de algum modo artificial®.

O gosto pela toilette e a capacidade de demonstrar uma profunda sensibilidade em
questdes banais concorriam para tornar Sofia uma mulher; era isso que a tornaria feminina e
Ihe conferiria o0 estatuto de mulher, a feminilidade que forja a partir desses elementos
discursivos com 0s quais jogava ou brincava. Percebe-se que essa suposta “esséncia de mulher”
denuncia o engodo e a mascara, fazendo da esséncia pura aparéncia per si; para isso o artificio
ird cumprir um papel fundamental®.

Continuar a recorrer aos escritores e artistas antecessores de Freud implica revisitar
tantas outras mulheres ficcionais que figuram nas mais diversas obras literarias. Colocar em
revista cada uma dessas mulheres idealizadas pela literatura ndo é nosso intuito, embora para

seguir adiante em nosso objetivo pareca necessario resgatar algumas dessas figuras alegoricas,

5 “Ndo ha jovem que se vista com menos requinte € nenhuma que se apresente mais requintadamente arranjada;
nenhuma pega de sua toilette se deve ao acaso, e o artificio ndo aparece em nenhuma” (ROUSSEAU, 1762/1995,
p. 472).

® O conceito de feminilidade como mascarada e sua vinculagdo a feminilidade serdo explanados posteriormente
na se¢éo 2.2.
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a fim de que se perceba a diferenca inexoravel que o jogo entre feminino e masculino denuncia
e nos permite pensar a feminilidade como abrigada e refugiada na linguagem.

Por concebermos a Modernidade’ como o cenario que define a entrada da mulher no
ambito pablico (ECO, 2004), é compreensivel que privilegiemos esse contexto para se pensar
o0 locus onde a mulher faz ressoar uma feminilidade elaborada diante de ideais nascidos no seio
de uma época revolucionaria, tributaria da razdo e, também, do subjetivismo. A beleza
considerada essencialmente feminina ndo é mais fruto da boa ou da ma sorte: as mulheres
modernas criam outras modas e artificios para a sua insercdo num contexto social
intelectualmente efervescente, protagonizando conversas ao figurarem na cena publica, nos
boulevards parisienses, ndo mais elevadas a figuras etéreas como Sofia, meio anjo, meio
menina, mas como figuras reais, em seus vestidos e rendas.

Nos tempos modernos, a mulher era compreendida como a fonte mais viva dos mais
“duradouros prazeres”, também pintada por Baudelaire, arguta testemunha da vida exterior e
dos costumes da sociedade moderna. A mulher representava a beleza que negaria o natural e o
primitivo imiscuidos em uma suposta esséncia humana, a beleza da mulher moderna®, segundo
Baudelaire, serviria ao fascinio dos homens porquanto seria realcada pelo artificio, cuja
importancia retiraria do humano o que ha de cruel e mau em sua verdadeira natureza.

Na leitura que faz da Modernidade na obra de Baudelaire, Benjamin (2015) considera
que a mulher baudelairiana era a mulher-heroina, aquela cuja feminilidade fora maculada pela
sua entrada no ambiente das fabricas e pelo trabalho, visto como masculinizante. A mulher
aparece para Baudelaire também na figura da lésbica e nas figuras reservadas aos ambientes-
refugios em uma Paris em constante transformacdo que vai se desvencilhando paulatinamente
da antiga cidade.

Em seu Sobre a Modernidade (1996), Baudelaire mostra ao leitor um retrato fiel dos
costumes de uma época, sem que para tanto precise fazer analogias aos modos do passado, pois

era o presente, o estilo moderno, que intentava descrever. Assim o leitor conhecia a verve da

7 Concebe-se Modernidade aqui ndo apenas como um contexto histérico, mas também como ilustragdo de uma
época relacionada a certos padrdes sociais e morais distintos de qualquer periodo anteriormente vivido,
caracterizada por trazer em seu bojo o gérmen do futuro, o apreco pelo presente e, sobretudo, uma tentativa de
desapego as ordens do passado. Benjamin (2015) sustenta que a Modernidade “designa uma época, e designa ao
mesmo tempo a forca em agdo nessa época, que a aproxima da Antiguidade” (BENJAMIN, 2015, p. 83). J& Vernier
(2007) ressalta a qualidade de contemporaneidade inerente ao contexto moderno, pois entende que “a
modernidade, tal como a conhecemos, ndo implica sendo reconhecer um valor atual: a sua qualidade de presente”
(VERNIER, 2007, p. 63).

8 Eco (2004) caracteriza o conceito estético tipico desta época como resultante de uma ambivaléncia nascida entre
o conflituoso desejo de culto nostalgico a uma beleza pura perdida e um forte sentimento de revolta diante das
construcdes classicas. O autor sublinha também que é neste momento que surgem os primeiros salées femininos e
as primeiras consideracdes acerca do papel da mulher na sociedade (ECO, 2004, p. 252).
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Modernidade, que, se ndo se desvencilhou por completo dos costumes aristocraticos,
despontava como um momento cuja marca repousava no livre exercicio de viver em busca da
beleza e do artificio que fizesse 0 homem esquecer a rudeza dos instintos naturais.

A mulher, esse ser incomunicavel®, é pintado pelo escritor como a fonte dos prazeres
dos homens, incompreensivel por “nada ter a comunicar, talvez” (Baudelaire, 1996, p. 48). E
essa mulher que povoa a Modernidade e se faz valer de artificios a fim de real¢ar o que havia
de belo, e que escondia as marcas com que a Natureza, em sua face mais hedionda, Ihe
presentearia. A mulher moderna parece estipida aos olhos de Baudelaire, mas ndo menos
encantadora; seus dotes ndo se deviam a harmonia dos membros, nem a qualquer espécie de
beleza pura a qual por muito tempo fora idolatrada por pintores e artistas do passado.

A mulher moderna transita pela cidade que testemunha a decadéncia dos impérios, a
ascensdo burguesa e o triunfo de suas maquinas. Ela ndo é necessariamente a burguesa, mas
comega a frequentar os sales femininos e cria com 0s adornos e as modas mais adequadas uma
beleza fruto do gosto e da imaginacgdo: “Tudo que adorna uma mulher, tudo que serve para
realgar sua beleza, faz parte dela propria” (Baudelaire, 1996, p. 49).

A possibilidade de se barrar o primitivismo natural atraves do artificio nos faz perceber
que em nenhuma outra época anterior a Modernidade se pode jogar tanto com a nocéo de beleza,
sobretudo quando se compreende que esse jogo € subjetivismo per si. Desse modo, a mulher
moderna, citadina, retratada por Baudelaire, € pura invengdo e artificio devido ao contexto de
ruptura que esse discurso prenuncia, desejosa de novos padrdes e conceitos, sobretudo acerca
de costumes que surgiam com o advento da burguesia e da vida urbana.

Nesse sentido, é o subjetivismo moderno que origina a invencao de um padrdo de beleza
enriquecido pelo artificio, o qual ira acentuar e sublinhar o que seria supostamente natural do
feminino: as modas, o apreco pelos adornos, o cuidado com a toilette, invencdes que, se ndo
sdo necessariamente filhas da burguesia emergente, ndo se pode dizer que com ela ndo
compartilhem alguma relagédo. Para Baudelaire, o belo era a juncdo de um elemento impreciso,
invariavel: o eterno, e outro fator relativo, “circunstancial, que serd, se quisermos, sucessiva ou
combinadamente, a época, a moda, a moral, a paixao” (BAUDELAIRE, 1996, p. 10).

A moral e a paix&o, sendo relativas, também se desvinculam da beleza que alcanca seu
referencial maior na figura da mulher. E arraigado a essa mistura tipicamente moderna que se

percebe um feminino que ndo é mais elevado a figura imaculada da Renascenca, mas concebido

® Era essa suposta incomunicabilidade da mulher que a tornava comparavel a Deus aos olhos de Baudelaire: “q[...]

com a diferenca que o infinito ndo se comunica porque cegaria ou esmagaria o finito” (BAUDELAIRE, 1996, p.
48).
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como um ser falivel cujas caracteristicas ndo poderiam ser pensadas se a excluirmos dos espacos
preponderantemente individualistas que os tornam possiveis.

A mulher citadina ¢é a ilustracdo da reconfiguracdo dos tempos. Tributaria da atualidade,
filha da revolucédo, a mulher moderna encontrava no adereco e no artificio a justa medida de
sua feminilidade e, ao contrario do que se poderia supor, ndo se oferecia totalmente a cidade,
pois se refugiava na intimidade dos dominios privados, no novo lar assepticamente pensado
para ser 0 seu recanto e, a0 mesmo tempo, seu esconderijo. A mascara social era o que resultava
dessa dupla existéncia: entre a urbe e a alcova, a mulher e seus conflitos com a feminilidade
que forja, 0 que ndo se d& sem consequéncias.

Em seus Estudos de mulher (1830), Balzac nos traz outro retrato da mulher que transita
entre o publico e o privado: a moga novecentista revela a decadéncia aristocratica, sendo
concebida como uma alegoria pos-revolucdo. A expressdo francesa femme comme il faut
(mulher como deve ser) surgiu para dizer sobre essa mulher que desfilava entre as emergentes
burguesas, preocupada com o marido e com a toilette sempre descuidada, e as anacronicas
duquesas e damas da sociedade que ja ndo ostentavam seus brilhantes nos routs'® familiares
franceses.

Em uma sec&o de seu Outros estudos de mulher (1839-1842/2006)!, Balzac descreve a
“nova mulher” através de uma narrativa que tinha como cenario um baile seguido de ceia, muito
comum a época, no qual homens e mulheres abastados costumavam se reunir para conversar
sobre os costumes e as frivolidades do momento.

A femme comme il faut aparece na narrativa em questdo como a representacdo da
“mulher como se deve ser”, significando um imperativo relacionado a elegancia, refinamento e
vivacidade, caracteristicas fortemente associadas ao mise-en-scene da modernidade, cuja base
repousava no anacronismo da sociedade aristocratica; nesta, a decadéncia das grandes damas,
duquesas e condessas ilustrava o crepdsculo de uma época.

Apesar das semelhangas que uniam a nova mulher e a burguesa vulgar, a “mulher como

deve ser” é pintada, pelos olhos das personagens masculinas de Balzac, como uma figura oposta

10 De acordo com Balzac, os routs eram bailes divididos em dois saraus, nos quais a elite burguesa se entretinha e
a que as mulheres compareciam devido ao interesse por alguém em especial, uma espécie de exibicionismo festivo
entre as pessoas abastadas da sociedade que permitia as mulheres conversar frivolidades e se assegurar de que
eram as mais belas da noite (BALZAC, 1839-1842/2006, p. 63).

11 Trata-se de uma compilacgdo de histérias narradas por personagens que figuram na obra A Comédia Humana,
escrita entre 1839 e 1842 (BALZAC, 1839-1842/2006). A importéncia das personagens femininas na obra de
Balzac é ressaltada também nessa obra, o que contribuiu para que o escritor fosse considerado um grande
entendedor das questdes relativas ao feminino (BALZAC, 1839-1842/2006, p. 14).
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a mulher burguesa'?, aparecendo na cena social quando as duquesas da época, “envergonhadas
de terem de lutar com uma burguesia embriagada de poder” (Balzac, 1839-1942/2006, p. 88),
cedem-lhes terreno. A mulher “como deve ser” é uma criagdo masculina para dizer sobre a
mulher, e sua invencao torna evidente seu carater evanescente, como tudo que é efeito da
linguagem: é uma criagdo moderna a respeito de uma mulher que surge para usurpar®® o lugar
da dama, enganando os olhos dos homens burgueses, pois, “onde os burgueses querem ver
princesas, percebem-se apenas jovens femme(s) comme il faut” (Balzac, 1839-1942/2006, p.
91).

Pantomima da mulher que deveria ser, a nova mulher a transitar pelas alamedas e pelos

boulevards da Paris de Balzac e Baudelaire,

saida das fileiras da nobreza, ou elevada da burguesia, vinda de todas as partes,
mesmo da provincia, € a expressao dos tempos atuais, uma Gltima imagem do
bom gosto, do espirito, da graca e da distingdo, todas elas reunidas mas
atenuadas (BALZAC, 1839-1942/2006, p. 92).

Representacdo dos ditos tempos atuais, essa nova mulher encarna o belo na
Modernidade a partir do recurso do artificio, porém, sem ser verdadeiramente artificial, como
a burguesa emergente. A mulher ¢, portanto, a encarnacao da beleza que, se ndo era decorrente
da pompa e dos privilégios naturalmente herdados, era ardilosamente construida como um
artificio.

E importante ressaltar que com a Modernidade nasce uma nova concep¢ao da beleza
ndo mais atrelada as harmoniosas relacdes proporcionais presentes da Natureza, mas com uma
nova nocao do Belo que o vincula ao subjetivismo. O artificio aparece, assim, como tributario
da subjetividade.

Termos como “imaginagdo” e “génio”, os quais aludem “ao dom de quem inventa ou
produz uma coisa bela” (ECO, 2004, p. 275), ou “gosto” — que tem ligacdo com a capacidade
subjetiva de apreciacdo da beleza —, sugerem uma nocdo revolucionaria do belo e da beleza,
fortes elementos associados a feminilidade. Pode-se dizer que séo essas caracteristicas inerentes

a um discurso de ruptura com os ideais do passado que ddo origem a uma construcao precaria

12 Sobre a representacdo da mulher burguesa na literatura, remeto também a Casa de bonecas, peca teatral de 1879,
escrita por Ibsen, que retrata a partir da personagem Nora a frivolidade e o ardil tipicos da mulher burguesa da
época. Nora ¢ uma mulher que ora ¢ descrita como uma crianga ingénua que faz “travessuras” (IBSEN, 1879/2007,
p. 11) e que precisa ser controlada quando se trata do gasto das economias familiares; ora demonstra possuir alguns
ardis e uma consideravel capacidade de dissimulagdo, em torno da qual a narrativa se desenvolve.

13 O significante da usurpadora, frequentemente associado ao feminino, figura também nos desenvolvimentos
tedricos advindos da experiéncia clinica dos psicanalistas que deram origem ao entendimento da psicologia
feminina no escopo de estudos da Psicanalise nos anos 1920 e 1930. Abordaremos este tema posteriormente.
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do significante “mulher moderna”, fundado na concepgao de uma beleza ndo mais relacionada
a virtude e aos bons costumes.

A Dbeleza culpada e também cultuada através do artificio, a mulher urbana e a
feminilidade encenada pela jovem como deve ser, a emergente séo os elementos norteadores de
uma nova concepcdo de feminino, esse que vai interessar a Freud e ao novo discurso
psicanalitico, que ndo prescinde dos ditames revoluciondrios modernos para forjar seu
aparecimento na urbe. Foi precisamente nesse contexto que a Psicanalise inaugurou uma

modalidade de escuta particular.

2.1.1 O feminino na letra freudiana

O feminino passou a ser tomado para além de sua faceta caricatural. Essa caracteristica
langou o discurso psicanalitico como uma alternativa ao discurso médico, dando a invengéo
freudiana um carater marginal, porque insistente na mulher, na escuta de um feminino e, por
consequéncia, no terreno da feminilidade — as trés recusas da medicina classica que buscamos
entrelacar aqui.

Em suas cartas a Fliess (FREUD, 1895/1996), precisamente no Rascunho G**, sobre a
melancolia, Freud j& se mostrava atento a uma relacdo entre a anorexia de uma paciente e um
possivel problema de desenvolvimento de cunho sexual, 0 que permite entender que nessa
ocasido ja havia uma enuncia¢do iminente acerca de um feminino misterioso no qual a
sexualidade seria um elemento que, ainda que ndo central, ndo era visto como desprezivel ou

menos influente na etiologia das psicopatologias:

A famosa anorexia nervosa das mogas jovens, segundo me parece (depois de
cuidadosa observacdo), € uma melancolia em que a sexualidade ndo se
desenvolveu. A paciente afirma que ndo se alimenta simplesmente porgque nao
tem nenhum apetite; ndo had qualquer outro motivo. Perda do apetite — em
termos sexuais, perda da libido (FREUD, 1895/1996, p. 247).

E interessante notar que as cartas possuem a mesma data do Projeto para uma
Psicologia Cientifica (FREUD, 1895/1996), manuscrito também enderecado a Fliess e em que
Freud faz algumas consideragdes sobre o caso da menina Emma, descobrindo o fator sexual e
o0 verdrangung sobre o qual o trabalho da analise deveria incidir. O caso de Emma permitiu

que Freud chegasse ao conceito de recalcamento a partir da formacao do simbolo, pois é a partir

14 De acordo com a edicdo Standard das Obras Psicoldgicas de Sigmund Freud, a referida carta ndo esta datada,
porém fora colocada em um envelope com carimbo datado de 7 de janeiro de 1895.
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do simbolo que a feminilidade e o sexual aparecem no discurso da paciente, simbolo este que
ndo poderia ser tomado sendo como substituto de algo anterior que, devido a for¢a do recalque,
fora realocado pela dindmica psiquica (FREUD, 1895/1996).

Esta-se aqui diante do preludio da descoberta do sexual na Psicanalise. Em seus estudos
sobre a histeria escritos em parceria com Joseph Breuer (FREUD, 1896/1996), Freud ressaltava
um entendimento peculiar sobre a sexualidade: o sexual como uma “elevacdo vaga,
indeterminada e despropositada da excitagdo” (FREUD; BREUER, 1896/1996, p. 221).

O sexual era definido assim como o despropositado que sé alcancava legitimidade
quando vinculado “a percepgéo ou ideia do outro sexo — e, a rigor, a ideia de um individuo em
particular, quando ocorre o notavel fendbmeno do apaixonar-se” (FREUD; BREUER,
1896/1996, p. 221). Essa feminilidade que trouxe a reboque a descoberta da sexualidade e de
seus elementos constitutivos aparece em Freud — nota-se — anteriormente aos seus estudos sobre
as histéricas.

Nesse primeiro momento, o modelo de feminino é a mulher histérica francesa, fruto da
Modernidade, a quem Charcot ndo quis ou ndo pbde escutar, apesar do que dizia Freud em seu
relatorio sobre os estudos em Paris e em Berlim. Com o desenvolver da teorizacdo psicanalitica,
vé-se que o feminino para Freud ndo se resume a figura da histérica.

Em seu A interpretacéo dos sonhos (FREUD, 1900/2000), Freud novamente traz a tona
o0 elemento sexual, quando faz observacfes a respeito da vida onirica de seus pacientes. Os
sonhos de histéricas servem ao autor como mais um argumento para defender a tese da
sexualidade relacionada intimamente aos processos psiquicos.

Em textos posteriores de Freud, constata-se a insisténcia do feminino como o que sai
pela tangente, ganhando contornos de portador de uma feminilidade que ndo poderia ser
apreendida tdo facilmente. Um exemplo disso é o texto Trés ensaios sobre a sexualidade
(FREUD, 1905/1996).

Ha nesse trabalho questdes que levam a pensar as diferencas em relagdo a descoberta do
genital a partir das perspectivas masculinas e femininas. H4 na menina uma sexualidade néo
redutivel ao genital, da mesma forma que se pode também pensar em um feminino que nédo
corresponde ao masculino ou que ndo o complementa, o que se torna evidente quando Freud
aborda a questdo edipica.

Os estudos sobre a relagdo que a menina mantém com sua mae e, posteriormente, com
seu pai revelam que a problematica do feminino esta centrada em torno do enredo pré-edipico.

Esse jogo inicial da sexualidade é responsavel por nortear os rumos que a feminilidade tomara
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no futuro, incidindo, inclusive, na escolha de um objeto amoroso substitutivo: o feminino
castrado se depara com o horror prdprio a sua anatomia — 0 vazio.

No trabalho Um tipo especial de escolha de objeto feita pelos homens (FREUD,
1910/1996), Freud faz importantes consideracfes sobre como o neurdtico lida com os
problemas amorosos. Para sustentar sua argumentacéo, elenca alguns tipos de escolha de objeto
comuns ao homem e que funcionam como “condigdes necessdrias ao amor” (FREUD,
1910/1996, p. 171), ao tempo que contribuem para que sejam vislumbrados alguns elementos
fundamentais a construcdo da feminilidade na Psicanalise.

A mulher cuja conduta € ilibada, segundo Freud, ndo exerceria atracdo suficiente capaz
de alcéa-la a posicdo de objeto sexual. Essa € uma das pré-condi¢cdes amorosas: a mulher casta
rivalizaria com a mulher cocote, a Dirne®® — palavra que seria mais bem traduzida por “cortesa”
—, de mé reputacdo na disputa pela afeicdo masculina. A mulher se valoriza a medida que se
afasta da posicédo de objeto de atragdo sexual, tendo em mente que o valor aqui mencionado se
encontra no polo oposto da atracéo sexual: “No amor normal, o valor da mulher é aferido por
sua integridade sexual, e € reduzido em vista de qualquer aproximacdo com a caracteristica de
ser semelhante a prostituta”. (FREUD, 1910/1996, p. 173).

A mulher digna de amor, para Freud, corresponde a mulher que ndo pode ser tomada
como objeto sexual; é a mulher casta®. Ndo obstante, ndo sdo ignorados casos de paixdes
irrefredveis que acometem o homem, sobretudo quando se trata de uma mulher disputada por
outros homens, amada e desejada por varios pretendentes, provocando ciimes e exercendo um

fascinio inexplicavel no psiquismo masculino:

[...] a pessoa em questdo nunca escolhera uma mulher sem compromisso como
seu objeto amoroso — isto €, uma moca solteira ou uma mulher casada livre,
mas, apenas, aquela sobre a qual outro homem possa reivindicar direitos de
posse, como marido, noivo ou amigo (FREUD, 1910/1996, p. 172).

Em Sobre o Narcisismo: Uma Introducéo (1914/1996), Freud parece estar novamente
falando dessa mulher fascinante que em nada lembra a mulher-mé&e ou a mulher casta, donzela

renascentista ou heroina romantica desprovida de atrativos suficientes para ser tomada como

15 Essa palavra em alemao aparece no trabalho intitulado Um tipo especial de escolha de objeto feita pelos homens
(Contribuictes a Psicologia do amor 1) (1910), traduzida para o portugués como “prostituta”. O problema dessa
traducdo ja é observado pelo préprio tradutor da Edicdo Standard, que chama atengdo para isso em uma nota de
rodapé no texto de Freud, a qual cito literalmente: “A palavra alema ‘Dirne’, aqui [...] ndo esta bem traduzida por
‘prostituta’, que da muita énfase ao aspecto monetario da relagdo. Cortesd (em inglés ‘harlot’) traduziria melhor o
sentido” (FREUD, 1910/1996, p. 173).

16 Nios romances romanticos, possuir a mulher dotada de atributos etéreos é o motivo da existéncia do homem que
se langava em aventuras, muitas vezes colocando em risco a propria vida em nome desse amor puro. Em Os
sofrimentos do jovem Werther (1774/1995), a personagem masculina ndo vé outro objetivo em sua vida a ndo ser
cortejar Carlota, donzela que, 6rfa desde muito nova, desempenha o papel de mae dos varios irmdos mais novos.
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objeto no desejo masculino. Para ilustrar a dindmica libidinal no aparelho psiquico e construir
0 conceito de narcisismo, Freud aparentemente traz de volta a lembranca a mesma mulher de
qguem falou quatro anos antes, ao aludir aos encantos da mulher disputada e, por isso, atraente.

No texto em questdo, Freud marca mais uma vez a diferenca entre homens e mulheres
e sustenta que o amor objetal completo é tipico do masculino; 0 homem seria capaz de
supervalorizar o objeto amado ao destinar boa parte de sua libido para este. Isso significa
completar o circuito libidinal objetal.

E as mulheres, de que amor sdo capazes? Segundo Freud, algo se passa de forma
diferente nas mulheres, especialmente no inicio da puberdade. As mulheres, sobretudo se forem
belas, ao crescer dirigem a libido para o proprio ego, amam-se com mais facilidade do que
amam a outrem.

Sao mulheres narcisistas, pois “desenvolvem certo autocontentamento que as compensa
pelas restri¢cdes sociais que lhes sdo impostas em sua escolha objetal” (FREUD, 1914/1996, p.
95). A libido amorosa no feminino se dirige ao préprio ego. Haveria entdo uma necessidade
premente de “ser amada”, o que obstaculiza a atividade de amar.

E fundamental notar que essas consideragdes em torno do feminino ndo fazem de Freud
um miségino, como a algumas leituras criticas parece interessar. Ao longo de sua obra delineia-
se um feminino que a todo tempo é tomado pela diversidade; ha sempre uma diferenca que o
coloca em outro lugar ndo previsto pelo masculino, dai a sua relevancia, pois, tal como sustenta
Freud,

A importancia desse tipo de mulher para a vida erética da humanidade deve
ser levada em grande consideracdo. Tais mulheres exercem o maior fascinio
sobre 0s homens, ndo apenas por motivos estéticos, mas também por uma
combinacdo de interessantes fatores psicoldgicos (FREUD, 1914/1996, p. 95).

Essa afirmacdo revela a importancia de se ler atentamente o texto freudiano, ja que a
todo o tempo se revela em seu bojo um interesse por esta combinacao de fatores psicologicos.
Isso mostra que ndo ha apenas a méde e a histérica em Freud, mas todo um conjunto de
peculiaridades que contribuem para o lugar de enigma que o autor associa ao feminino,
encarnado por todas essas mulheres modernas, ao longo de sua obra.

Assim, podemos inferir que a mulher, para Freud, sdo muitas, desde as belas histéricas
que atraem 0 sexo oposto até as dirnes que provocam 0s mais intensos episodios de ciimes no
homem apaixonado. Perpassando todas estas mulheres estdo os fios que as tornam femininas

para a Psicandlise: a confrontacdo com o vazio anatémico, o 6dio materno ao se reconhecer
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como castrada e a espera do olhar fetichizador do pai podem ser tomados como os propulsores
da feminilidade.

A énfase na mulher-mae na letra freudiana é compreensivel caso se tenha em mente o
contexto social em que Freud estava inserido. Embora ja fazendo parte de um mundo social, a
mulher dita “honrada” ainda ¢ uma referéncia moral; a mulher casada seria considerada objeto
de posse de seu marido, mas isso ndo tornava as dirnes, as cortesas imorais, estrangeiras ou
deslocadas nesse lugar que a Psicanélise anteviu para o feminino. E preciso mais uma vez aludir
a Freud, quando este diz que esse tipo de mulher é fundamental, como a mulher narcisista, para
a humanidade.

A honradez da mulher e as origens de sua valorizagéo social sdo trabalhadas por Freud
em O tabu da virgindade (1918[1917] /1996). Nesse texto, novamente o autor faz consideracdes
importantes que marcaram a constru¢do do feminino segundo sua Otica. De inicio, o autor
considera um preconceito a importancia que a sociedade destinava a vida erdtica de uma
mulher, o que tornava a virgindade um tabu socialmente construido cujas raizes remontam a
um tempo primitivo.

A vida sexual de uma mulher seria, entdo, construida sobre as bases de preconceitos
sociais cuja finalidade residiria em salvaguardar a honradez e a decéncia femininas, o que a
tornaria apta a se tornar esposa de alguém. A énfase no elemento social é notavel, como se pode

notar neste fragmento:

Seja quem for o primeiro a satisfazer o desejo de amor de uma virgem, longa
e penosamente refreado, e que ao fazé-lo vence as resisténcias que nela foram
criadas através das influéncias de seu meio e de sua educacdo, este serd o
homem que a prenderd num relacionamento duradouro (FREUD,
1918[1917]/1996, p. 201).

Nesse texto é ainda possivel notar que a feminilidade comeca a ganhar claros contornos
de um enigma. Ao discutir sobre a vida sexual feminina, especialmente ao fazer mencao a
algumas ceriménias de iniciacdo na vida sexual de mulheres nas sociedades ditas primitivas,

Freud nos brinda com algo precioso:

N4o é, apenas, 0 primeiro coito com uma mulher que constitui tabu, e sim a
relacdo sexual de um modo geral; quase se pode dizer que a mulher inteira é
tabu. A mulher ndo é unicamente tabu em situagdes especiais decorrentes de
sua vida sexual, tais como a menstruagdo, a gravidez, o parto e o puerpério
(FREUD, 1918[1917]/1996, p. 205).

Dito de outro modo, ndo é apenas a méae, a gravida, que esta inscrita no campo do

enigma: a mulher, toda ela é tabu; por isso, é possivel pensar num lugar reflgio-esconderijo
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para ela, esconderijo muito evidente quando se tém em mente as considerac6es que Freud faz
sobre alguns costumes de certas tribos primitivas no mesmo trabalho. Podemos dizer que ai
reside a marca da originalidade da Psicanalise como o discurso que acolheu o feminino a partir
da construcdo de uma figura de mulher, tornando possivel uma teorizagéo acerca da constituicdo
de uma suposta feminilidade.

A mulher € toda tabu — Freud poderia dizer com todas as letras, mas ndo o faz, pois
insere um “quase” que remete a alguma resisténcia ou mesmo duvida. Ndo obstante, essa
resisténcia em dizé-lo ndo significa que estivesse alheio a combinacdo de fatores psicologicos
que julgava interessantes a respeito do psiquismo feminino. Tanto que construia a feminilidade
a partir dos des(encontros) com a mulher histérica, com a mulher narcisista, e com a mulher
primitiva, afeita a bruxarias e capaz de paralisar a forca masculina e trazer “ma sorte” ao
conjuge (FREUD, 1918[1917] /1996, p. 205).

Se 0s textos citados até agora permitem que se vislumbre o prendncio de uma teoria do
feminino nos moldes de uma primeira aproximacéo ante a feminilidade e como esta se insere
no contexto moderno, é em A Sexualidade Feminina (1931/1996) que se nota o delineamento
mais maduro de um objeto de investigacdo: a feminilidade se insinua como a dendncia essencial
das mulheres e, portanto, como enigma, langado a categoria de continente — obscuro. Nesse
texto, Freud aborda a questdo edipica e sustenta que as relacdes entre uma menina e sua mae
ndo sdo isentas de mal-entendidos, de confusdes, e isso traz consequéncias para a construgcdo
da sua feminilidade.

H& um feminino, portanto, perpassado por questdes estranhas ao masculino, e o autor
considera inumeras delas, como a necessidade de mudanca de uma atitude ativa — referente a
funcdo clitoriana na sexualidade feminina — para a assungéo de atitudes de passividade, o que
corresponderia a descoberta da vagina como 6rgdo sexual ao qual o prazer deveria ser
associado. A recusa a virilidade advinda da atividade clitoriana é uma das problematicas da
sexualidade feminina, juntamente com a mudanca de objeto sexual, evento que ndo existiria em
paralelo na sexualidade masculina: a mée — objeto de amor primeiro, tanto para 0 menino como
para a menina — deve ser abandonada para dar lugar ao amor ao pai; € a esse pai que a atitude
passiva da menina deveria se dirigir, e a ele a demanda de ser amada deveria ser enderecada
(FREUD, 1931/1996, p. 237).

A leitura de A Sexualidade Feminina torna flagrante o esboco particular de uma
sexualidade que ndo se inscreve sob 0s mesmos parametros da masculinidade e que €
profundamente enraizada em fases libidinais mais antigas que o Edipo. Parece ser esse o

objetivo de Freud ao longo do texto, o que traz consequéncias substanciais para a assungdo do
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feminino como enigma, ainda que todas as observaces feitas ndo sejam suficientes para tornar
menos nebuloso o objeto sobre o qual se debruga, pois, como adverte o autor, “[...] € mais
prudente, em geral, admitir que ainda ndo dispomos de uma compreensdo clara desses
processos, com os quais s6 recentemente nos familiarizamos” (FREUD, 1931/1996, p. 243).
N&o é por acaso que uma de suas ultimas conferéncias, a de nimero 33, é intitulada
Feminilidade (1933/1996). J& em sua introducdo, Freud esclarece a dificuldade em abordar o

tema que deveria ser interessante para todos os ouvintes que ali se faziam presentes:

A conferéncia de hoje também ndo deveria caber uma introducdo; pode,
contudo, servir para ilustrar uma parte detalhada do trabalho analitico, e posso
dizer duas coisas para recomenda-la. Ela ndo nos apresenta sendo fatos
observados, quase sem qualquer acréscimo tedrico, e trata de um assunto que,
guase mais do que qualquer outro, faz jus ao interesse dos senhores. Através
da histéria as pessoas tém quebrado a cabeca com o0 enigma da natureza da
feminilidade (FREUD, 1933/1996, p. 114).

Impossivel ndo observar a insisténcia novamente no “quase”, cumprindo o papel de
salientar uma resisténcia ao dizer sobre a feminilidade, ou sobre o que seria um tema de
interesse geral. Sabe-se que, em se tratando do caso particular de Freud, a questdo é
indiscutivelmente interessante, tanto que ganha os contornos de continente obscuro em seu
discurso.

Ao analisar essa conferéncia de Freud, Brun'’ (1989) faz alusio ao modo como o autor
a introduz: com uma mistura de ousadia e inibigdo — sustenta a autora. Segundo conclui Brun,
essas atitudes aparentemente contraditérias de Freud significam um “movimento de retirada
que convém imputar ao tema escolhido” (BRUN, 1989, p. 97). Essa percepcao de Brun acerca
das incertezas de Freud aparentemente corrobora a ideia de que o “quase” que aparece em seus
textos ndo pode ser desconsiderado.

E também na conferéncia dedicada a feminilidade que Freud faz associacdes entre o
feminino e a vida instintual, considerando a existéncia de uma tendéncia feminina a
internalizacdo da agressividade ao invés de sua natural projecdo; isto daria origem aos
“poderosos impulsos masoquistas” na mulher. Assim, o autor confere ao masoquismo a fungao
de “ligar eroticamente as tendéncias destrutivas que foram desviadas para dentro” (FREUD,

1996/1933, p. 117). Abre-se espaco para uma nog¢éo de posi¢do masculina e posi¢do feminina,

17 Em Figuracdes do feminino (1989), Daniele Brun resgata os textos freudianos sobre a sexualidade feminina e
trata da ambivaléncia — e, por vezes, do incémodo — de Freud diante do tema, e sustenta que isso contribuiu para
a incompletude de muitas de suas teorias em torno do desenvolvimento libidinal da mulher, deixando flagrante sua
atitude de constante indefinicdo e inseguranca a respeito da feminilidade.
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0 que depde contra 0 pensamento corrente que atrelava feminilidade a passividade, uma vez
gue 0 masoquismo possuiria essa face integradora das pulsdes, internalizando-as.

Ao longo de sua conferéncia, Freud desmonta teorias que associaram o feminino a uma
suposta passividade; a construcdo sobre o erotismo possui um papel fundamental nisso. Nesse

ponto, Freud é categdrico ao dizer:

Poder-se-ia considerar caracteristica psicologica da feminilidade dar
preferéncia a fins passivos. Isto, naturalmente, ndo é o mesmo que
passividade; para chegar a um fim passivo, pode ser necessaria uma grande
quantidade de atividade (FREUD, 1933/1996, p. 116).

O paradigma que entendia masculinidade como atividade e feminilidade como sindbnimo
de passividade cai por terra a partir da argumentacéao freudiana acerca do que seria essa suposta
passividade. Podemos inferir — e isso é evidente no fragmento acima — que a posicdo de
passividade, com frequéncia atribuida ao feminino, mostra-se como uma posi¢ao que requer
um arduo trabalho psiquico cuja garantia ndo se pode conhecer de anteméo.

Nesse texto, Freud expde a distancia entre a tese anatdmica e a tese da subjetividade, o
que significa dizer que a posse de genitais femininos em nada garantiria a ocupacdo de uma
posicao feminina. A sexualidade feminina, apreendemos a partir dos argumentos expostos, ndo
se submete as nog¢des corporais, nem entende os limites anatdmicos.

E a partir dessa discrepancia entre a dimens&o bioldgica e a dimens&o psiquica que se
faz uma hiancia importante para pensar o que € a feminilidade para além da proposta
biologizante. Refletir sobre o assunto, entretanto, ndo prové nenhuma garantia de sucesso ao
abordar o feminino, visto que a Psicologia também ndo poderia saber algo a mais sobre a
feminilidade que pusesse fim as duvidas acerca do que difere os homens das mulheres.

Assim, disse Freud a seu publico: “Os senhores, agora, ja estdo preparados para saber
que também a psicologia ¢ incapaz de solucionar o enigma da feminilidade” (Freud, 1933/1996,
p. 117). Tal como a Psicologia parecia pouco saber para solucionar esse enigma, tampouco a
Psicanalise seria capaz de prover explicagdes que garantissem uma resposta univoca sobre o

que significaria ser mulher, pois,

de acordo com sua natureza peculiar, a psicanalise ndo tenta descrever o que
é a mulher — seria esta uma tarefa dificil de cumprir —, mas se empenha em
indagar como é que a mulher se forma, como a mulher se desenvolve desde a
crianca dotada de disposicdo bissexual (FREUD, 1933/1996, p. 117).

A partir do que observamos, a aposta psicanalitica se dirige, desde o principio, ao

desenvolvimento da mulher, sendo o caminho e a trajetéria da menina até a mulher adulta o que
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mais interessa para uma explicacéo sobre o que de fato significa ser mulher. Essa trajetoria cuja
énfase esta no “tornar-se mulher” é o que esta no cerne do entendimento de Freud sobre a
feminilidade, rompendo de certa forma com a ideia inatingivel de que se trataria de um
continente obscuro®®. A nogdo de enigma sugere a polissemia do feminino como significante
submetido aos jogos linguageiros, e isso é ilustrado ao longo de todo o discurso freudiano sobre
o feminino e a feminilidade.

Por essa breve incursdo pelo que disse Freud sobre a mulher e sobre o feminino e a
ascensdo a feminilidade, podemos pensar num feminino em Freud enclausurado na estrutura de
um conceito? Existe um feminino detido pelos limites da linguagem? Parece que o proprio autor
se mostra cauteloso e desconfia frequentemente das conclusdes a que chega, 0 que convoca 0
leitor a continuar o processo que fora apenas iniciado. Isso é marcante no trato da feminilidade

no seu discurso e nos leva ao ponto em que lega os enigmas do tema aos Seus sucessores:

Os senhores, agora, ja estdo preparados para saber que também a psicologia é
incapaz de solucionar o enigma da feminilidade. Sem ddvida, a explicacéo
deve provir de outras fontes e sé pode vir quando houvermos aprendido de
gue modo se efetuou a diferenciagdo dos organismos vivos em dois sexos
(FREUD, 1933/1996, p. 117).

Portanto, cabe pensar que, apesar de ter elaborado meticulosamente varias abordagens
acerca da sexualidade ao longo dos anos e, mais especialmente, das vicissitudes de sexualidade
feminina, Freud parecia desconfiar sempre das conclusdes a que chegava. Isso sugere que havia
um esforco em contornar 0 enigma, apesar de sabé-lo nunca suficiente para desvendar o
mistério, 0 que se torna a caracteristica marcante do feminino na letra freudiana: o ponto de
limite do seu discurso que ndo cessa de tentar desvendar um enigma a partir de suas bordas.
Poderiamos pensar no enigma como um significante que sempre encontra no texto freudiano o
muro que ndo o deixa seguir adiante.

O ultimo paragrafo dessa conferéncia é emblematico, aparentemente referenda o que se
sustenta ao longo do exposto e permanece como o emblematico momento em que Freud deixa

sua heranca ao publico interessado no tema:

Isto é tudo o que tinha a dizer-lhes a respeito da feminilidade. Certamente estéa
incompleto e fragmentario, e nem sempre parece agradavel. Mas ndo se
esquecam de que estive apenas descrevendo as mulheres na medida em que

18 Sobre o carater de enigma do feminino no discurso freudiano, Brun (1989) o considera um desvio de rota na
argumentacdo do autor, pois, segundo suas conclusdes, “Freud so tratou a feminilidade como enigma na trigésima
terceira das Novas conferéncias, e somente nela. De forma que ndo seria de se espantar, apesar da pertinéncia do
tema, que ele ndo tenha inscrito o enigma da feminilidade no nimero dos grandes enigmas da vida sexual que
preocupam a crianc¢a desde muito pequena. Porque, na obra de Freud, feminilidade rima com maturidade” (BRUN,
1989, p. 101).
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sua natureza é determinada por sua funcdo sexual. [...] Se desejarem saber
mais a respeito da feminilidade, indaguem da prépria experiéncia de vida dos
senhores, ou consultem os poetas, ou aguardem até que a ciéncia possa dar-
Ihes informagBes mais profundas e coerentes (FREUD, 1933/1996, p. 134).

A desconfianca acerca das proprias conclusdes, ou, melhor dizendo, a crenca na
prematuridade das descobertas acerca do feminino ndo deixa alternativa a Freud a nédo ser
enderegar 0 “enigma” a poetas ou a quem se dispusesse a estuda-lo. Sabemos a importancia
desse argumento final e a sua consequente repercussdo para as futuras teorizagdes que
conseguiram, com maior ou menor sucesso, se distinguir do pensamento freudiano a respeito
de uma teoria sobre o feminino e a feminilidade.

Nesse sentido, ao lancar luz sobre o feminino e nele perceber as vicissitudes inerentes a
construcdo de uma feminilidade, percebe-se que, embora repleto de ambivaléncias
caracteristicas, o texto freudiano é a primeira tentativa de um saber especifico que busca
encontrar o lugar onde o feminino se refugia e se esconde. Dizer sobre os destinos da
feminilidade ndo é supor no feminino um continente negro; é, na verdade, entender que o
feminino ndo se pode enclausurar no campo rigido de um conceito, pois o feminino desliza no
limo do discurso.

N&o por acaso Freud remete o tema da feminilidade aos poetas e aos escritores, ja que a
arte parecia o unico territdério em que algo poderia ser dito sobre o feminino — ndo podemos
esquecer que, a partir das versdes de feminino que a literatura forja em seu discurso, é possivel
vislumbrar uma face feminina. Contudo, a heranca de Freud se estende também aos seus
sucessores, tedricos da eminente ciéncia psicanalitica a quem caberia articular novas formas de
pensar sobre o feminino, o que poderia contribuir para que se levantasse o véu que por muito

tempo foi convenientemente mantido sobre a excessiva sexualidade feminina.

2.2 A méscara e o segredo — a feminilidade na obra de Joan Riviere

Desde os primeiros textos de Freud até meados dos anos 1920, o que se produziu sobre
a psicologia feminina ndo conseguiu se desvencilhar totalmente da figura do precursor da teoria
psicanalitica. Isso significa dizer que esse periodo na historia da Psicanélise é marcado pela
continuidade do pensamento freudiano no que diz respeito as questdes referentes a sexualidade
da mulher, havendo poucas contribui¢des inovadoras na abordagem teorico-clinica dessas
temaéticas.

Essa falta de novidade entre os trabalhos dos psicanalistas e essa infima producéo teorica

que, de fato, ousava ir além do pensamento freudiano podem ser consideradas como uma atitude
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coletiva de reserva, um cuidado para ndo ultrapassar o véu nebuloso que endossava, cada vez
mais, uma esséncia de labirinto ligada ao feminino aparentemente cristalizado no simbolo do
continente negro. Foi apenas no comeco dos anos 1920 que comecaram a surgir outras
possibilidades de pensar o feminino, especialmente a partir dos trabalhos de algumas mulheres
psicanalistas que passaram a criticar alguns pontos da teoria freudiana e de seus continuadores.

Apesar de inovadores em certos pontos, em muitos desses trabalhos ainda se percebem
tracos de reserva no que se refere a alguns postulados freudianos sobre a sexualidade feminina
e, sem davidas, a questdo da inveja do pénis é um desses resquicios de Freud no pensamento
de seus continuadores. Afora esses resquicios de fidelidade a Freud, nesse momento comegam
a despontar questionamentos diversos sobre temas tais como o desenvolvimento do complexo
de Edipo na menina, a suposta conquista de uma feminilidade associada ao abandono de uma
zona erégena em favor de outra, a importancia da relac6es pré-edipicas no desenvolvimento da
sexualidade feminina.

Essa atitude tedrica em face das questdes sobre a natureza da sexualidade feminina
possibilita a revitalizacdo do interesse acerca da psicologia feminina, tornando novamente
proficuo o debate em torno do tema, sobretudo a partir das varias contribuicdes das psicanalistas
contemporaneas do circulo que Freud liderava.

Algumas dessas autoras, como é o caso de Jeanne Lampl-de Groot, em seu artigo
Problemas de feminilidade (1933/1965) considera que a maternidade poderia ser pensada pela
mulher como uma espécie de “conforto” por ndo possuir o o0rgdo masculino, sempre
considerado alvo de inveja, o que poderia levar a mulher a demonstrar sentimentos de vinganca
e ddio, os quais também foram relatados por Abraham (DE GROOT, 1933/1965, p. 27-28).
Josine Miiller, em seu trabalho Uma contribui¢céo ao problema do desenvolvimento libidinal
da fase genital nas meninas, lido durante o Encontro da Sociedade Psicanalitica Alemad em 10
de novembro de 1925, sustenta que, diferentemente do que se supunha, existiria na menina uma
catexia libidinal vaginal que deveria ser muito cedo recalcada em favor do prazer do tipo
clitoriano (MULLER, 1932).

Segundo essa autora, apesar de recalcadas, essas demandas de prazer vaginal
continuariam trazendo consequéncias para o desenvolvimento sexual da mulher, o que
contribuiria para o estado geral de incerteza sobre instintos, desejos e percep¢do que uma
mulher experimentaria acerca de si mesma e de sua sexualidade (MULLER, 1932). Clara
Thompson e Karen Horney também deram importantes contribui¢des para a discussdo sobre a
sexualidade feminina, realgando as influéncias culturais no desenvolvimento sexual feminino.

No artigo A inveja do pénis nas mulheres (1967), Thompson sugere que o termo “inveja do
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pénis” serviria para traduzir uma atitude das mulheres ante o papel inferior que a cultura lhes
atribui.

Nesse sentido, na perspectiva da autora, a “inveja do pénis” constituiria uma “forma
pitoresca de se referir ao tipo de luta que com tanta frequéncia se trava entre homens e
mulheres”® (THOMPSON, 1967, p. 271, traducdo nossa). Ja Karen Horney manteve vivo o
debate sobre a influéncia cultural na percepcéo da sexualidade feminina pelas mulheres, com
um dos textos mais emblematicos desta época, intitulado O voo da feminilidade (1926), que
traz em seu bojo influéncias da Filosofia, chamando atencdo para a incompletude do
pensamento de Freud e sua propria insatisfagdo sobre os estudos do desenvolvimento
psicossexual feminino.

Nesse trabalho, Horney afirma que toda a ideia de civilizacdo é concebida sobre uma
base masculina; nisto se encontrariam as leis, as regras morais, a religido e também as ciéncias,
logo, tudo o que se sabia ou 0 que se produziu em torno da psicologia da mulher teria sido
concebido a partir de um ponto de vista masculino (HORNEY, 1926). Em outro artigo seu, A
negacdo da vagina: uma contribuicdo ao problema das ansiedades genitais especificas das
mulheres (HORNEY, 1967), a psicanalista retoma algumas descobertas freudianas sobre o
desenvolvimento libidinal feminino para, posteriormente, questiona-las.

A autora sup0e a existéncia de uma feminilidade precoce na menina pequena, entre dois
e cinco anos de idade, e isto se tornaria visivel a partir de sua atitude de coquetismo em direcao
aos homens ou mesmo nas primeiras manifestacdes de caracteristicas associadas a solicitude
maternal (HORNEY, 1967). Outro expoente fundamental para a discussdo da feminilidade é
Lou-Andreas Salomé, personagem importante na histéria da Psicanalise, cujas contribuicdes
sobre o erotismo permanecem essenciais ao estudo da sexualidade feminina até os dias atuais.

Em Sobre o erotismo, publicado em 1910, Lou Salomé considera que a vida erotica
natural se fundaria sob a base da infidelidade. O erotismo flutuaria “entre o fisico e o espiritual”
(SALOME, 1910/1991, p. 14), ndo obedecendo as regras impostas pelo casamento, sendo,
portanto, dificil de concilia-lo com qualquer ideia de fidelidade (SALOME, 1910/1991).

Avessa aos imperativos do casamento e da maternidade, Lou Salomé vai de encontro a
moral vigente no que tange a vida amorosa e sexual de uma mulher no contexto em que vive,
pois descortina o erotismo feminino, demonstrando o estofo de suas ideias, o que contribui para
torna-la respeitada por Freud. Ao longo do tempo, outras producdes de psicanalistas mulheres

continuaram a incitar o debate sobre a psicologia feminina, em especial a sexualidade feminina,

19 “Una forma pintoresca de referisse al tipo de lucha que con tanta frecuencia se libra entre hombres y mujeres”.
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como, por exemplo, o trabalho de Helene Deutsch intitulado A psicologia das mulheres (1947),
em que a autora chama atencao para a necessidade de se manter fértil o debate sobre as questdes
referentes a feminilidade e para o que considera uma “maé interpretacdo e a uma vaga
compreensdo”?® (DEUTSCH, 1947, p. 9, traducdo nossa) de algumas definigdes, como
“masculino-ativo” e “feminino-passivo”.

Em um dos ultimos capitulos desta obra, Deutsch trata o tema do “complexo de
masculinidade” e faz uma leitura discordante da principal tese psicanalitica de que a menina,
em sua primeira infancia, seria masculina. Deutsch (1947) sustenta que, ao contrario do que
muitos supunham, haveria na menina pequena tragos pronunciados de uma feminilidade a ser
recalcada, uma feminilidade que, caso exacerbada, representaria perigo. Chama isto de um
arriscado “excesso de feminilidade”?! (DEUTSCH, 1947, p. 264, tradugdo nossa) e considera a
utilidade de uma mascara na constituicdo de uma feminilidade dosada cuidadosamente para que
ndo se mostre perigosa.

Entre todas as diversas producdes tedricas resultantes desse momento de renovagao,
destacamos o conceito de feminilidade como mascarada proposto originalmente por Joan
Riviere, psicanalista representante da escola inglesa de Psicanalise, colaboradora de Melanie
Klein e reconhecidamente uma das mais criativas tradutoras da obra de Freud (HUGHES,
1991). Publicado em 1929 no International Journal of Psychoanalitical sob o titulo de
Feminilidade como mascarada, o artigo de Riviere oferece uma nova possibilidade de pensar
a feminilidade, ampliando o edificio tedrico freudiano, que muito timidamente comeca a ser
renovado a partir do resultado das novas discussbes a respeito de temas concernentes a
psicologia da mulher moderna?.

Iremos refletir sobre em que medida essa construcéo proposta pela autora em 192922 se

nutre das influéncias que a antecedem e, a0 mesmo tempo, se afasta das concepcdes tradicionais

20 “Una mala compreension y a una vaga vaguedad de las definiciones”.

21 «E| exceso de femineidad es um peligro”.

22 A\ partir das correspondéncias que Freud trocou com algumas psicanalistas de seu circulo mais préximo, ndo se
pode dizer que ele ndo incentivasse ideias independentes, mesmo que fossem discordantes do seu pensamento,
pois parecia sempre entusiasmado diante da verve autoral de suas discipulas. E o que revela uma carta sua a Lou
Salomé, datada de 9 de maio de 1920, na qual escreve: “Alegro-me muito por ter noticias suas. Onde a senhora se
escondeu? Estou muito interessado em receber um trabalho seu novamente. Por que suprimiu seu livro sobre o
Inconsciente? A senhora € excessivamente modesta como escritora” (MADUREIRA, 1975, p. 136). Em uma carta
destinada a Joan Riviere, em 9 de setembro de 1928, nota-se 0 mesmo tom incentivador: “eu recebo bem a sua
promessa de escrever em breve algo para publicacdo. Tudo o que vocé escrever sobre vocé mesma com certeza é
de meu interesse” (I welcome your promise soon to write something for publication. Anything you write about
yourself personally is sure of my interest) (HUGHES, 1992, p. 279, traducio nossa).

23 Todas as referéncias aos trabalhos de Joan Riviere foram retiradas de Hughes, A. The inner world and Joan
Riviere: Collected papers — 1920-1958, Londres/Nova York, Karnak Books, 1991, com excecdo de A fantasia
inconsciente de um mundo interior refletida em exemplos de literatura (The Unconscious fantasy of an inner world
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a respeito do feminino. Dessa forma, podemos entender a mascarada como um artificio
problematico: se por um lado o conceito de Riviere figura no arcabougo psicanalitico como
uma novidade ao antecipar muitos debates atuais sobre a posicdo da mulher na sociedade,
rompendo com certa tradi¢do essencialista de muitas teorias sobre o feminino, sua caracteristica
de suposta solucdo providencial para uma feminilidade outrora descompensada denuncia o

terreno complicado em que a autora assenta seus argumentos.

2.2.1 As marcas pré-edipicas na mascarada feminina

Nesse primeiro momento buscaremos entender o que constitui a feminilidade como
mascarada, tendo em vista alguns fundamentos teéricos que convergem para a criacdo da
feminilidade de Riviere. Tomaremos como elementos centrais para a compreensdo dessa
concepgdo os temas da inveja e dos ciimes e sua importancia na vida psiquica da menina, temas
trabalhados ao longo de toda a obra da autora e que constituem uma importante base para a
elaboracdo do artificio da mascara.

Joan Riviere (1883-1962) foi discipula de Melanie Klein e membro da Sociedade
Psicanalitica Britanica desde sua origem até sua morte, em 1962, tendo exercido um papel
fundamental nesta instituicdo (HUGHES, 1991). Segundo Hughes, consta que foi aos 19 anos
que Joan passou a se interessar pelos temas concernentes a Psicologia, quando se encontrava
envolvida na leitura de um romance de Paul Heyse.

Conforme aponta o seu biografo, apds o adoecimento de seu pai, Joan Riviere
desenvolve o que foi considerada uma “neurastenia por choque”?* (HUGHES, 2004, p. 165,
traducdo nossa), passando por esse motivo por diversas internagdes psiquiatricas?®. Em 1916
inicia sua analise com Ernst Jones, a qual é encerrada de forma turbulenta cerca de quatro anos
depois, quando é encaminhada a Freud por meio de uma carta escrita por Jones?, em que é
descrita como uma paciente histérica que sofria de uma “angustia desorganizada”?’ (HUGHES,
1992, p. 265, tradugio nossa) cuja compreensdo sobre a teoria psicanalitica era notavel.?8

reflected in examples from literature) que foi extraida de Klein, M. (Org.). Temas de Psicanalise aplicada. Rio de
Janeiro: Zahar, 1969.

24 “neurasthenia from shock”.

25 Constam em seus escritos em um diario onze consultas em 1915 com um renomado especialista em doenga
mental, M. B. Wright (HUGHES, 1997).

26 Segundo Hughes essa carta é de 21 de julho de 1921 (Hughes, 1992, p.265).

27 “ynorganized angst”.

28 Nas palavras de Jones: “Uma valiosa tradutora e também membro da Sociedade. Eu considero que ela conhece
mais sobre Psicanalise do que qualquer outro membro, exceto talvez Fliigel” (HUGHES, 1992, p. 265, tradugao
nossa). (she is a valuable translator and member of the Society, for | think she understands psychoanalysis better
than any other member, except perhaps Fligel).
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Mais adiante na mesma carta, Jones, talvez certo de seu fracasso como analista de Joan,

faz uma afirmagéo que soa como a confissédo de um erro:

Eu subestimei a incontrolabilidade de suas reagdes emocionais € no primeiro
ano cometi um sério erro ao emprestar-lhe minha casa de campo por uma
semana [...]. Isso a levou a uma declaragéo de amor e a um apelo choroso,
dizendo que nunca havia sido rejeitada antes (HUGHES, 1991, p. 11, tradu¢éo
nossa)®.

Em nova carta, datada de 22 de janeiro de 1922, Jones escreveu a Freud que esperava
que a analise [de Riviere] estivesse indo bem, “caso contrario a Sociedade iria perder uma
confiavel tradutora e membro”® (HUGHES, 2004, p. 167, traducdo nossa). Athol Hughes
(2004) sugere que devido a falta de autoconfianca e a sua timidez excessiva, Riviere se acomoda
no papel de intérprete e tradutora dos textos de Freud®!, recusando por esse motivo um papel
de maior expressividade no que se refere as contribui¢cGes que poderia dar a Psicanalise. Em
sua mascara social, foi retratada por Paula Heimann como uma eximia dona-de-casa que
aparentemente se esforcava para manter sua reputacao de boa anfitria cuidando com esmero de
seu lar (HEIMANN, 1963 apud HUGHES, 2004, p. 165), Hanna Seagal, em texto lido na
ocasido de sua morte, a descreve como uma “mulher alta, bonita, mas com um visual austero,
sempre vestida impecavelmente”®? (HUGHES, 1991, p. 64, traducio nossa).

A despeito de sua timidez, é sabido que Joan Riviere tomou parte em alguns eventos de
protesto, como o movimento sufragista®, participando ativamente de vérias manifestagdes, o
que certamente exerceu influéncia em sua concepgéo de feminino e de feminilidade, sintonizada
com as questdes sociais de seu tempo. Em sua biografia também consta que esteve em encontros

do chamado “Omega Workshops”, organizados em 1913 com o intuito de desenvolver novas

29 <] underestimated the uncontrollability of her emotional reactions and in the first year made a serious error of
lending her my country cottage for a week [...] This led to a declaration of love and to the broken-hearted cry that
she had never been rejected before”.

30 “otherwise the Society would lose a reliable translator and member”.

81 Quando se refere a paciente que recebera de Jones, Freud a descreve como “uma verdadeira forca que poderia
ser trabalhada com o mais leve esfor¢o de bondade e reconhecimento” (HUGHES, 1991, p. 13, tradugdo nossa)
(“[...] a real power and can put to work by a slight expenditure of kindness and recognition”). Em carta datada de
23 de margo de 1923, vé-se o interesse de Freud em incentivar a carreira de Riviere como sua tradutora: “[...]
naturalmente eu gostaria que ninguém além de vocé tomasse conta dos meus trabalhos. No momento eu tenho
duas coisas em edi¢éo: ‘Uma neurose demoniaca do século XVII” e a brochura de ‘O ego e o id’ (HUGHES, 1992,
p. 270, tradugdo nossa). (I would naturally like no one but you to take care of my works. | have two things in press
at the moment: ‘A Seventheenth-century Demonological Neurosis” and a brochure ‘The Ego and the Id’).

32 «\/ery tal woman, beautiful but severe-looking, always dressed imaculately”.

33 Segundo Hughes, esta informagéo foi retirada do diario em que Joan Riviere registrou os eventos importantes
de sua vida entre 1905 e 1919, revelando também que considerou ocupar um posto na denominada Sociedade de
Defesa Legal e participou de alguns eventos sustentados pela sociedade médico-psicolégica, em um dos quais
conheceu a escritora sufragista May Sinclair (HUGHES, 2004, p. 161).
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técnicas sobre desenho e design de arte moderna, pois tinha interesse na producéo de artefatos
de uso cotidiano, como moveis, ceramicas e téxteis.

Como contribuicdo a Psicanalise, pode-se dizer que o trabalho de Joan Riviere,
Feminilidade como mascarada (1929)%*, traz em seu bojo a repercussio dos textos publicados
sobre o feminino nos anos anteriores, em especial os artigos de Ernst Jones, A fase precoce do
desenvolvimento da sexualidade feminina (1927), e Melanie Klein, Primeiros estagios do
conflito edipiano (1928), evidenciando também o esforco da autora em refletir sobre uma
tematica complexa que fora capaz de levar a Psicanalise a rever seus limites. Em sua
comunicagdo no Congresso Internacional da IPA em 1927, A fase precoce do desenvolvimento
da sexualidade feminina, Ernst Jones alude a pista que Freud deixou acerca de uma obscuridade
no gue concerne a sexualidade feminina, sobretudo no que se refere as primeiras etapas de seu
desenvolvimento.

A coincidéncia de ter, a mesma época sob seu tratamento, cinco pacientes que considera
“homossexuais femininas” (JONES, 1927/1967, p. 25) faz com que Jones enverede pelos
caminhos da feminilidade ao tentar esclarecer questbes até entdo encobertas pelo véu da
vergonha e do pudor que costumava acompanhar tudo quanto fazia referéncia a sexualidade
feminina. Instado pela misteriosa problemética da homossexualidade feminina, Jones discute
em seu artigo temas relacionados a um suposto equivalente do temor da castracdo dos meninos
nas meninas e o complexo de masculinidade, levando-o a construir uma argumentacdo que
relacionava a homossexualidade feminina ao que ocorria no desenvolvimento sexual do
homem, tendo como elemento central o temor da castracdo (JONES, 1927/1967).

No texto em questdo, Jones busca respostas sobre um possivel equivalente, na menina,
do temor da castragdo — surge assim o conceito de afanise®. A sexualidade feminina — vé-se —
ainda ndo se emancipara do masculino, sendo entendida apenas em sua correspondéncia com

este, sobretudo quando se pensa no que Jones considera homossexualidade feminina. Ha um

% Em seu artigo Experiéncias pessoais — interesses profissionais: Joan Riviere e a feminilidade (Personal
experiences-professional interests: Joan Riviere and femininity), Hughes sustenta que hé vérios indicios de que o
caso clinico sobre o qual a autora ilustra o conceito de mascarada fora inspirado em sua prépria vida. Segundo o
autor, o diario que Riviere manteve, bem como as entrevistas que fez com sua filha Diana, comprova o carater
autobiografico da obra (HUGHES, 1997).

3% Esse conceito de afanise é duramente criticado por Lacan em suas Diretrizes para um congresso sobre a
sexualidade feminina (1958/1998), em que questiona a suposta necessidade de escolha de toda mulher entre o seu
préprio sexo e objeto sexual: toda mulher ver-se-ia diante do abandono do pai ou do proprio sexo. Para Lacan,
mesmo nos casos de homossexualidade feminina, “¢ sobre a feminilidade que recai o interesse supremo” (LACAN,
1958/1998, p. 744). Em 1959, em seu Seminario, livro 6, O desejo e sua interpretacdo (1959/2016), na se¢do em
que trata da dialética do desejo, o autor faz outra mengdo a afanise de Jones: “[...] ele equiparou o complexo de
castragdo ao medo do desaparecimento do desejo, [...] Por que Jones chegou ai e ndo a outro lugar? Por motivos
ligados as exigéncias de sua compreensao pessoal” (LACAN, 1959/2016, p. 445).



45

perigoso paralelismo entre homossexualismo e feminino na obra de Jones, o qual, segundo
Safouan (1977), resulta problematico, uma vez que ao relacionar a homossexualidade feminina
com identificagdo paterna, “Jones ndo chega a nos dizer por que a mesma identificacao produz
efeitos tdo diferentes entre si como a neurose e a perversdo” (SAFOUAN, 1977, p. 101).

Assim, Jones ndo chega a outra concluséo a ndo ser a importancia crucial do falo como
objeto proibido as mulheres, e nisto concentra sua discussao sobre afanise, como um correlato
na menina do temor da castragio masculino®, ignorando o sujeito desejante que é o centro da
argumentacdo lacaniana sobre as posic6es diante do falo considerado um operador cultural ante
0 qual as posigdes feminina e masculina se orientariam. Assim, a feminilidade nasceria da
inveja do pénis que a menina sentiria, levando-a a fazer uso de outros drgéos no intuito de fazé-
los participar do ato da copula.

Jones supbe que o destino do desenvolvimento sexual feminino dependeria da
capacidade de renincia que uma menina teria por temer a afanise, mudando por isso o curso de
sua libido: renunciaria ou ao objeto de amor homossexual (a mae) ou ao objeto incestuoso (pai),
substituindo-o por identificacdo. Nesse sentido, a diferenca que marca o desenvolvimento
libidinal de uma menina e consolida a homossexualidade ou a heterossexualidade teria relacéo
com o destino dado a sua libido: abandonar o objeto incestuoso ou abandonar a sexualidade
seriam as alternativas possiveis a mulher.

Nessa concepcdo de feminilidade de Jones, € flagrante a associagdo entre feminilidade
e castracdo, 0 que resulta que a sexualidade feminina ainda é considerada a partir de uma
perspectiva falocéntrica. Contudo, apesar de problematico, esse artigo tem uma marcante
influéncia sobre a obra de Riviere, que o coloca em questdo em seu trabalho sobre a mascarada,
dois anos depois do trabalho de seu antigo analista vir a tona.

No ano seguinte ao trabalho de Jones, em 1928, Melanie Klein também publica seu
artigo Primeiros estagios do conflito edipiano, cujo enfoque repousa no esfor¢o de um certo
tipo de mulher em provar e, mais ainda, esconder, os sentimentos de superioridade relativos a
figura materna, preservando-os como um segredo valioso diante do pai (HUGHES, 1991).
Ambos o0s artigos citados foram mencionados no trabalho de Joan Riviere de 1929 e séo
importantes para a construcao da concepcao de feminilidade que a autora sustenta ao longo de

sua obra.

3 Segundo Jones, 0 medo que 0 homem sentiria de ser castrado poderia ou ndo ter um equivalente preciso no lado
feminino, sendo, portanto, mais importante compreendé-lo como um caso particular. O que existiria de igual na
subjetividade de ambos 0s sexos seria esse temor mais geral, o qual recebe o nome de afanise (JONES, 1927/1967).
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Ao se referir ao artigo de Jones, a autora destaca um dos tipos de mulheres homossexuais
abordados por ele, cujo interesse sexual ndo recairia conscientemente em mulheres®’, expondo
um caso clinico que a leva a conceber a mascarada como uma estratégia protetiva coincidente
com a ascensdo a feminilidade®. Fazendo-se valer de alguns argumentos trazidos a baila no
texto publicado por Melanie Klein, Riviere fala de uma feminilidade que ascende a partir de
uma maéscara transparente, “atravessada de lado a lado pelas demais mulheres™®® (RIVIERE,
1929/1979, p. 19, traducdo nossa), mas que cumpriria seu papel com eficacia quando se trata
de fingir diante dos homens.

Essa feminilidade se constituiria sobre o terreno de sentimentos de inveja e da
superioridade, esta ultima sempre a ser escondida através do disfarce cujo proposito seria duplo:
velar a rivalidade falica e o 6dio aos homens e, a0 mesmo tempo, prover a mulher de uma
identidade. Ao longo da discusséo que apresenta, Riviere constroi sua hipdtese sob um acento
tedrico marcadamente kleiniano ao inferir que a feminilidade verdadeira® se constituiria a partir
da mascara.

Contudo, apesar de a ideia central da feminilidade como mascara repousar sobre a base
da inveja diante da cena primaria, o temor as represalias pela apropriacdo indevida é um
elemento original que aparece apenas na obra de Riviere, 0 que nos revela uma compreenséo
madura e intelectualmente independente do que havia sido produzido sobre o assunto até entao.
O tema da espoliacdo materna e paterna como causa do temor a represalia que a menina sentiria
e a sua consequente necessidade do artificio da mascara aparecem numa das primeiras vinhetas
clinicas de autoria de Riviere, suas primeiras publicacGes de natureza analitica (HUGHES,
1991). A vinheta que nos interessa em especial se chama Um sonho de assaltante (1920/1991)
e deve ser entendida como um preludio da discussao que se desenvolve a partir da concepgao

de mascarada.

37 Sobre o termo “homossexual” utilizado por Riviere em seu trabalho, Safouan (1977) niio o considera no sentido
relacionado a preferéncia sexual por mulheres como objeto, nem pelo engajamento em atribuicbes sociais
tipicamente vinculadas aos homens, como é o caso da ocupacdo profissional da paciente de Riviere.
Contrariamente, 0 autor sustenta que as questbes tratadas tanto por Jones como por Riviere como
homossexualidade revelam a existéncia de certas vicissitudes femininas concernentes a sua relagdo com a castracdo
(SAFOUAN, 1977, p. 101), porquanto considera inadequado o termo homossexual utilizado pela autora ao longo
de seu trabalho.

3 Segundo Stephen Heath, em Formacdes da fantasia (1986), ndo ha registro de Joan Riviere nas obras da
Standard Edition de Freud; o termo “mascarada” aparece apenas duas vezes nesta edi¢do, ambas com sentidos
diferentes do que figurava na obra da autora, sendo, inclusive, citadas em momentos anteriores a 1929, néo
guardando, portanto, nenhuma relagdo com o tema vinculado a feminilidade (HEATH, 1986).

39 “Though transparent to other woman, was successful with men and served its purpose very well” (RIVIERE,
1929/1991, p. 98).

%0 F justamente uma suposta “feminilidade verdadeira” que revela o carater precario — e essencialista — da mascara,
impossibilitando a nogdo que se sustenta em um “eterno do feminino”. Isso sera trabalhado ao longo deste estudo.
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Sob esse titulo, a autora apresenta um caso clinico de uma jovem de 28 anos que sofria
de histeria com alguns sintomas melancélicos e que certa vez relatara em analise o sonho em
que imaginava a figura de um assaltante no jardim de sua casa (HUGHES, 1991, p. 46). O que
se segue € uma curta analise do sonho da paciente em que a autora relaciona sexualidade e
temor por ter-se apropriado de um bem da mée.

Nessa vinheta clinica, Riviere salienta que sua paciente também fora muito cedo
perturbada pela davida de ter preservado a virgindade apos ter sido sexualmente violentada por
um homem jovem aos seis anos de idade, o que levou a psicanalista a inferir que a questao do
himen e da virgindade detinha um papel excessivamente importante na sua constituicéo
neurdtica. O elemento edipiano aparece através de uma menc¢do a uma mulher conhecida que
usava o vestido de noiva e 0 véu que remetem a sua mde (HUGHES, 1991, p. 46). Ao longo da
analise, Riviere analisa o simbolismo dos elementos oniricos no sonho da sua paciente e acentua
a importancia da autodeprecia¢do na neurose, enfatizando a caracteristica essencial do jogo
edipiano: usurpar o lugar da mae como noiva do pai, uma evidéncia de que o ato criminal, o
roubo, se deveria a um profundo sentimento de inveja.

Apesar de curto, o relato desse sonho revela como a autora articula os elementos que
associa a sexualidade feminina. A construcdo da fantasia infantil em torno da inveja e do desejo
de usurpacdo de um lugar na cena primaria aparece como fator importante no sonho analisado,
reaparecendo no texto sobre a mascarada e sendo melhor explorada no seu artigo Ciimes como
um mecanismo de defesa (1932/1991).

Como se percebe, a feminilidade na obra de Joan Riviere ndo somente se constrdi sob o
signo de um disfarce, mas alude a épocas mais remotas, revelando o que origina a necessidade
do mascaramento: uma feminilidade excessiva, considerada perigosa, fantasias de ciumes e
inveja diante da dupla parental e a necessidade de espoliar o falo e, a0 mesmo tempo, proteger-
se de quaisquer represalias por essa acdo criminosa. Essa concepcdo de feminilidade
fundamentada no mundo interno infantil e na dindmica dos objetos bons e maus que o
constituem é uma flagrante influéncia dos trabalhos de Melanie Klein*, bem como as fantasias
de apropriacdo e roubo, que séo centrais na construcdo da mascara de feminilidade.

De acordo com Riviere, o desejo do menino de ser poderoso, rico e sadico, bem como
0 anseio da menina por joias, beleza, filhos e adoragéo, pouco se relacionaria com a realidade

Ou com 0s pais reais, mas teria relacdo com um vinculo forte com os pais fantasiados. 1sso

41 Sobre a concepgdo de mundo interno infantil apoiada nos conceitos kleinianos, remeto ao artigo de Riviere, “A
fantasia inconsciente de um mundo interior refletida em exemplos de literatura”. In: KLEIN, M. (Org.). Temas de
psicanalise aplicada. Rio de Janeiro: Zahar, 1969.
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constituiria 0 maior interesse de uma andlise: as imaginacOes infantis de ganhos e perdas,
retribuicOes temidas e prazeres proibidos (HUGHES, 1991, p. 88). Desse modo, considera-se
que a sexualidade feminina da qual Riviere trata faz alusdo a essa economia psiquica infantil e
é o efeito da relacdo entre perdas e ganhos de objetos infantis.

Nesse sentido, se no sonho da paciente da vinheta citada, a figura do assaltante, que
representaria o roubo e a espoliagdo da dupla parental, aparece associada a um temor de ter a
casa invadida — o que a leva a relacionar a uma violéncia sexual sofrida na infancia —, no artigo
sobre a mascarada, 0 invasor criminoso aparece menos obscurecido pelas defesas oniricas, pois
a mulher ndo é mais aquela que teme o assaltante, mas quem se identifica com ele por meio do
delito*?, o que tornaria o disfarce um artificio providencial.

Construida sob o signo de uma mascara colocada a face da mulher-assaltante, surgiria a
feminilidade de uma mulher, uma criac&o tributaria desse artificio. E a fantasia da criminosa,
portanto, que a feminilidade encobriria com o auxilio da méscara; esta serviria de escudo ou
protecdo contra a represélia merecida; resta conhecer os outros elementos que convergem para
a criacao original de uma mascara conveniente a feminilidade.

Tal como pensada por Joan Riviere, a mascarada corresponderia a uma construcao
realizada por cada mulher a fim de alcancar uma dupla protecdo: protecdo e ascensdao a
feminilidade. Nessa fantasia que alimenta a mascarada, a mae muito temida é a mulher de quem
se rouba algo®?, e os homens, em geral, cumprem o papel de meros objetos de disputa diante de
guem se deseja usurpar. Essa ideia de espoliacdo das figuras parentais aparece de forma
recorrente ao longo de todo o caso clinico apresentado; em uma das analises de um sonho da

paciente, Riviere retrata seu significado oculto:

ela havia matado seu pai e a sua mae, chegando a ser a proprietaria exclusiva
de todos o0s bens (sozinha em casa): temia a possivel vinganca (esperava tiros
na janela) e se defendia representando um papel doméstico (lavar roupa),
tratando de lavar sua sujeira e suor, a culpa e o0 sangue e apagar as
consequéncias de seus atos “disfarcando-se” de mulher castrada (italicos da
autora) (traducdo nossa)* (RIVIERE, 1929/1991, p. 93-94).

42 Sobre o ato de roubar e a necessidade do disfarce, Riviere sustenta: “Sob esse disfarce, o homem néo poderia
descobrir nenhuma posse roubada de si pela mulher pela qual devesse ataca-la para recupera-la, e, além do mais,
poderia acha-la atraente e toma-la como objeto de amor” ( In that guise the man found no stolen property on her
which he need attack her to recover and, further, found her attractive as an object of love) (RIVIERE, 1929/1991,
p. 93, tradugdo nossa)”.

43 Na concepgo de Kehl (1996) a respeito da mascarada de Riviere, “o que uma mulher teme em represalia por
suas conquistas € o 6dio de outra mulher, aquela a quem se tentou suplantar” (KEHL, 1996, p. 28).

4 «She had killed her father and mother and obtained everything for herself (alone in the house), became terrified
of their retribution (expected shots through the window), and defended herself by taking on a menial role (washing
clothes) and by washing off dirt and sweat, guilt and blood, everything she had obtained by the deed, and
‘disguising herself as merely a castrated woman”.
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Ao longo de sua argumentacdo, Riviere considera que as mulheres aspirantes a uma
certa masculinidade poderiam usar uma mascara de feminilidade a fim de evitar a angustia e a
vinganca temidas. No caso ilustrador do conceito, a autora apresenta um de seus casos clinicos

tornado emblematico da nogéo de feminilidade como mascarada. Trata-se de uma mulher

de nacionalidade americana, profissionalmente dedicada a uma carreira de
propagandista militante que consistia principalmente em falar e escrever. Por
toda sua vida havia sofrido de certa angustia, as vezes muito intensa, que se
manifestava depois de cada uma de suas apari¢cdes publicas, cada vez, por
exemplo, que falava em publico® (RIVIERE, 1929/1991, p. 91, traducéo
nossa).

Sobre essa mulher se sabia ainda que suas qualidades intelectuais eram notdrias, além
do fato de ser capaz de interessar a plateia a quem falava nestas apari¢fes profissionais,
mostrando-se eloguente e muito capacitada a conduzir um debate. Todavia, logo apds essas
apresentacdes publicas em que havia exposi¢Oes de suas capacidades intelectuais, costumava
ser acometida de um “estado de excitacdo, de um temor de haver cometido um erro e sentia a
necessidade obsessiva de afirmacdo™*® (RIVIERE, 1929/1991, p. 91, traduc&o nossa).

E essa necessidade de reconhecimento que leva a paciente a chamar compulsivamente
atencdo ou a buscar elogios de um homem ou de homens em geral, os quais simbolizariam
figuras paternas: homens a serem usados como objetos, seja por representarem o que deveria
ser roubado da mée, seja por representarem o falo. Segundo Safouan (1977), o fato de usar os
homens como objetos ndo significa necessariamente que ndo os tenha como interessantes,
porém esse interesse é secundario, mantendo com o homem uma relacdo que se resume a uma
fantasia de violagdo: “é preciso ‘encantar’ o amigo da colega. Mas esta vitoria é va, uma vez
que do butim ndo sabem o que fazer, salvo fugir dele [...]” (SAFOUAN, 1977, p. 87).

Vé-se que o conceito de mascarada vai se delineando a partir da angustia, desse temor
de punicdo e desse édio diante da figura materna, compelindo a paciente a lancar méo de
estratagemas para interessar sexualmente os homens escolhidos como simbolos. Por isso
adotam com frequéncia atitudes de coquetismo, fazendo da feminilidade um esforco que

envolve a beleza em um sentido de idealizagdo de “elegancia sofisticada, vaporosa e misteriosa”

(SAFOUAN, 1977, p. 87).

4 «She was an american woman engaged in work of a propagandist nature, which consisted principally in
speaking and writing. All her life a certain degree of anxiety, sometimes very severe, was experienced after every
public performance, such as speaking to na audience”.
4 «She would be excited and apprehensive all night after, with misgivings whether she had done anything
inappopriate, and obsessed by a need for reassurance”.
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A méscara teria ai sua importancia justificada em uma funcéo dupla: uma protecdo que
traria como consequéncia a ascensdo a uma feminilidade misteriosa e “verdadeira”. O
significante da “madscara” aparece na historia da paciente através de fantasias e sonhos
recorrentes. Em um deles havia personagens que adotavam mascaras cuja funcédo seria evitar
um desastre iminente: “Uma torre situada no alto de uma colina desmoronava e ia esmagar 0s
habitantes de uma cidade situada no sopé, mas os habitantes colocavam maéscaras no rosto e
escapavam da catastrofe” (RIVIERE, 1929 apud SAFOUAN, 1977, p. 96).

E a partir desse simbolo onirico que Riviere (1929/1991) chega & conclusio de que a
feminilidade poderia ser assumida como uma mascara a ser usada para dissimular a existéncia
de uma masculinidade inconsciente e evitar represalias das personagens usurpadas.
Configurada dessa maneira, a mascara ndo seria somente uma medida protetiva, mas a
verdadeira face de uma mulher cuja identidade sexual sempre é percebida como problematica.

A posse do falo e a usurpacdo de um lugar — do pai — é o que deveria ser mascarado; é
nesse ponto que reaparece a fantasia do assaltante identificado com a mulher que fantasia o
roubo e por isso teme sua descoberta. Na concepcao de Riviere (1929/1991), a feminilidade,

portanto, poderia ser entendida.

COMO uma mascara, tanto para esconder a posse de uma masculinidade, como
para evitar represalias caso a mulher descoberta a possua. Como um ladréo
gue revira 0s seus bolsos e pede para ser revistado para que se comprove que
nada roubou*’ (RIVIERE, 1929/1991, p. 94, tradugdo nossa).

Em sua dupla funcédo e a semelhanca de um disfarce, a mascarada se construia como o
escudo e como uma protecdo. Essa mascara seria colocada na face de qualquer mulher que, com
frequéncia, lancaria mdo de expedientes supostamente femininos, como um semblante de
ingenuidade e inocéncia, disfarce para ndo levantar davidas sobre o que estaria sob sua posse —
o falo —, ndo se restringindo a um estratagema especifico da paciente em questdo ou como um
sintoma psicopatolégico.

A autora prossegue apontando o0 uso da mascara em uma situacéo considerada cotidiana:

Na vida cotidiana a mascara da feminilidade pode adotar os aspectos mais
curiosos. Conhego uma dona de casa inteligente e capaz de levar a cabo certas
tarefas tipicamente masculinas. Mas se, por exemplo, estiver na presenca de
algum pedreiro ou estofador de mdveis, tem a compulséo de dissimular todos
seus conhecimentos técnicos e a mostrar deferéncia ao trabalhador, fazendo-

47 «\Womanliness therefore could be assumed and worn as a mask, both to hide the possession of masculinity and
to avert the reprisals expected if she was found to possess it — much as a thief will turn out his pockets and ask to
be searched to prove that he has not the stolen goods”.
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Ihe sugestfes de uma forma ingénua e despretensiosa, de modo que estas
parecam acertos fortuitos*® (RIVIERE, 1929/1991, p. 94-95, traducéo nossa).

Apesar de fazer alusdo a um caso clinico, Riviere (1929/1991) sustenta que
frequentemente o uso cotidiano da mascara da feminilidade revela “mulheres comuns”, boas
esposas, excelentes maes, além de competentes donas de casa. Participantes ativas da vida
social, ndo raramente essas mulheres costumam ser narcisistas, possuem interesses
marcadamente femininos e gostam de cuidar da aparéncia, demonstrando também, desde a tenra
infancia, interesse em atitudes de flerte e coquetismo®®.

Além dessa mulher descrita por Riviere (1929/1991) como coquete, a autora também
chama atengéo para outro tipo de mulher mascarada cujo interesse recairia quase totalmente
sobre a vida intelectual, o que tornaria o cuidado com a aparéncia algo de menor valia diante
da necessidade de superioridade intelectual, tanto em face dos homens com quem compete
silenciosamente, como com as mulheres, representantes da mée da qual se ressente. Esse apreco
por atribuicbes masculinas € marcante no caso da paciente americana ao qual Riviere
(1929/1991) associa a uma identificagdo a figura paterna (SAFOUAN, 1977, p. 94),
especialmente ao supor o interesse da paciente pela escrita — ela era “propagandista militante”
e também escritora — remetia a uma identificacdo com seu pai, que também era escritor.

Sobre as relacbes amorosas da paciente, ndo sdo relatados grandes conflitos, o que
contribuia para a assuncdo de que vivia uma vida conjugal harmoniosa. A paciente julgava
excelentes suas relacdes com o marido, tanto no plano afetivo como no sexual, descrevendo as
relacdes sexuais como frequentes e aparentemente satisfatorias (RIVIERE, 1929/1991).

Uma mulher orgulhosa de suas capacidades de dona de casa, capaz de se adaptar as mais
diversas situacdes e pessoas com quem travava amizade, esta é a mascara social sobreposta a
face da paciente de Riviere (1929/1991). A partir desse caso, a autora infere que existiria na
mascarada um esforco de se tornar mulher, uma feminilidade aprendida a partir dos elementos

considerados atrelados ao universo da mulher. A méascara funcionaria como um meio € um

4 “In every-day life one may observe the mask of femininity taking curious forms. One capable housewife of my
acquaintance is a woman of great ability, and can herself attend to typically masculine matters. But when, e.g.,
any builder or upholsterer is called in, she has a compulsion to hide all her technical knowledge from him and
show deference to the workman, making her suggestions in an innocent and artless manner, as if they were ‘lucky
guesses’.

4 Em 1934, no texto em que analisa a conferéncia de Freud sobre a feminilidade, Riviere mostra-se critica a
concepcdo de mulher trabalhada na ocasido e considera estranho o fato de Freud ignorar o coquetismo essencial
da menina pequena assim como seu interesse precoce por homens, o qual é vinculado ao aprego da menina pelas
brincadeiras com bonecas. Nessa mesma resenha, a autora comenta que 0s homens parecem ndo compreender bem
o0s prazeres da vida da menina e seu apreco pelas questdes relativas aos cuidados com a beleza, que se prolongam
na vida de mulher e de mée, fazendo parte de sua personalidade desenvolvida (RIVIERE, 1934/1991).
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disfarce protetor diante da angustia de possuir o falo e de se identificar com o pai: o crime
perfeito realizado por uma ladra sagaz.

O disfarce, assim, seria construido a partir de certo semblante de vaidade evidenciado
pelo coquetismo, pelo zelo como dona de casa e esposa exemplar, pela sustentacdo de uma
aparéncia cuidadosamente construida sob a base da aparente delicadeza® e da ingenuidade
atreladas a uma sexualidade que em nada remeteria a problemas ao desempenhar o papel
sexualmente esperado de uma mulher, embora sonhos e fantasias fossem relatados como
angustiantes em decorréncia de uma sexualidade ndo tdo bem resolvida como se poderia supor
a partir da mascara. Tem-se a ideia de que uma feminilidade tributaria da méascara seria uma
solucgéo definitiva diante da falta de identidade de uma mulher.

Assim, recorrer a mascara permitiria uma reconciliagdo com as figuras materna e
paterna, como se a partir deste artificio — e somente a partir do seu uso —a mulher pudesse criar
a performance de uma verdadeira feminilidade. Seria, portanto, absolvida dos crimes pré-
edipicos que cometera.

Apesar disso e da suposta absolvicdo da mulher por meio de uma feminilidade
mascarada, a construcdo de Riviere reflete as inquietacbes de sua autora, sobretudo a respeito
do embaraco de Freud e de autores seus contemporaneos sobre a sexualidade feminina®, o que
é evidenciado pela ambiguidade presente em muitas partes do artigo, permitindo diversas
leituras até mesmo fora do ambito psicanalitico®?. Desse modo, se a feminilidade concebida
como mascarada em muitos aspectos se encontra com as ideias mais tradicionais expostas nos
textos sobre o tema, também se afasta das no¢des mais conservadoras ao ressaltar a outra fungéo
a qual a mascara serviria: como meio de participacdo da mulher em um mundo marcadamente

falocéntrico.

% Tal como sustenta Safouan, a mascarada consiste em um “sonho narcisico” (SAFOUAN, 1977, p. 87).

51 Em um trecho de sua resenha sobre a conferéncia dedicada ao tema da feminilidade de Freud, a autora deixa
clara sua inquietagdo em torno das respostas freudianas ao “enigma” da feminilidade: “Tudo o que Freud nos conta
sobre a castracéo e sobre o0 complexo de castragdo da mulher é verdadeiro, mas isso ndo é a metade da histdria da
mulher” (Al That Freud tell us of the woman’s castration-complex is true, but it is not half the story of woman)
(RIVIERE, 1934/1991, p. 128, traducao nossa).

52 Muitas dessas leituras enfatizam o viés emancipador da mulher presente no texto de Riviere. E o caso de diversos
trabalhos no ambito da teoria feminista, no campo da literatura comparada, na semiética, em alguns estudos de
cinema, entre outras areas do conhecimento. Berk (2014), em seu artigo A necessidade da mascarada:
Feminilidade em Joan Riviere e Nella Larsen (The necessity of Masquerade: Femininity in Joan Riviere and Nella
Larsen) sugere que a no¢do de mascarada seria tratada como um paliativo, uma saida problemética e ambigua para
a feminilidade, pois, se em alguns momentos a autora revela como as mulheres modernas lidavam com a sociedade
patriarcal na Modernidade (BERK, 2014), em outros deixa evidente que essa forma de lidar, a mascarada, seria
uma solucdo paliativa, ja que se abstém de lidar diretamente com o problema da falta de uma identidade. J4 Amigot
(2007) considera o texto de Riviere um texto “dobradi¢a”, que funciona entre a psicologizacio e a “familiarizagdo”
de conflitos, descortinando questdes que dizem respeito as relagdes de poder sociais que supostamente castigariam
toda feminilidade que ndo fosse adequada (AMIGOT, 2007).
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Ao narrar os sonhos da sua paciente americana, Riviere constroi a mascara que colocaria
a face da mulher, contribuindo para a continuidade do debate em torno das questdes referentes
a sexualidade feminina. A maéscara, por dizer a respeito a mulher e ao seu desenvolvimento
sexual, ndo se restringe apenas as pacientes — e isso quer dizer que ndo é necessariamente
patologizante.

Cabe, no entanto, entender como outros aspectos da vida interior contribuiram para a
concepcao da mascara como uma solugdo problematica para a feminilidade, uma vez que é isso

que ao longo do texto vai se tornando evidente, pois, segundo a autora,

A feminilidade, seja fundamental ou superficial, € sempre 0 mesmo. A
capacidade de feminilidade existia nesta mulher (e pode-se dizer que existe na
mulher mais completamente homossexual), mas devido a seus conflitos, a
feminilidade ndo constituia a linha principal de seu desenvolvimento. A
feminilidade foi utilizada mais como um meio para evitar a angustia do que
como um meio primario de gozo sexual®® (RIVIERE, 1929/1991, p. 94,
traducdo nossa).

Esse trecho evidencia que Riviere ndo parece abandonar totalmente um antigo desejo

dos autores que Ihe antecederam, pois ndo abdica do desejo de dar o carater de esséncia a

mascara, e isso é tanto mais evidente quanto mais a autora se demora a explicar a constituicdo

do artificio que coloca a face de sua paciente. Sobre esse viés essencialista da mascarada,

Safouan (1977) afirma que Riviere ndo consegue se desvencilhar da tentacdo de distinguir a

feminilidade a partir dos parametros da verdade e do engodo, critérios ilusdrios por exceléncia,
porque

“0 eterno feminino” ou o feminino fundamental ndo é exatamente uma

“esséncia escondida”. Quero dizer com isto que se queremos evitar esta

confuséo entre verdadeiro e falso devemos nos compenetrar de que: o

verdadeiro, no caso, o verdadeiro de que se trata na “verdadeira feminilidade”

é estranho ao invisivel e ao visivel [...]. Ele s6 se presta a apreensdo do

conceito porque nao € situavel, nem mesmo evocavel sem a referéncia a ordem
simbélica da linguagem (SAFOUAN, 1977, p. 97, itdlicos do autor).

Ter em mente essa critica ao essencialismo na mascarada é fundamental para justificar
gue o Unico esconderijo possivel ao feminino, o refugio do qual tratamos desde o principio
deste trabalho, € a seara linguageira. Como sabemos ser esta limitada, n&o é possivel pensar em
uma mascarada que ndo seja, de saida, problematica tanto mais quanto visa se mostrar essencial.

Na perspectiva de Riviere, a mascarada parece se encaminhar para ser uma estratégia

S3“Whether radical or superficial, they are the same thing. The capacity for womanliness was there in this woman
— and one might even say it exists in the most completely homosexual woman — but owing to her conflicts it did
not represent her main development was used far more as a device for avoiding anxiety than as a primary mode
of sexual enjoyment”.
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supostamente bem-sucedida, uma saida possivel para a mulher, um destino harmonioso para a
feminilidade, o que ignora o fato da sua construcao ter sido erigida em um terreno t&o pouco
confiavel como ¢é o terreno das primeiras pulsdes infantis.

N&o é por acaso que trés anos apds a publicacdo de seu artigo sobre a mascarada, em
Ciume como mecanismo de defesa (1932), Riviere volta a algumas das ideias trabalhadas ao
longo do texto de 1929. Os temas da inveja e do cilme, assim como o roubo e a espoliacdo da
dupla parental véao se tornando elementos centrais em toda a obra da autora, da qual, se néo se
pode dizer extensa, também ndo se pode considerar de menor relevancia no ambito
psicanalitico.

Segundo sustenta Hughes (1991), Riviere estava atenta as questfes da hostilidade
feminina perante as figuras parentais, ao desejo de se apossar dos bens das figuras paternas, ao
cilime e a inveja que apareceriam muito cedo na vida infantil e cujas consequéncias estariam
presentes ao longo de toda a vida adulta de um homem e de uma mulher. Essa inveja priméria
estaria na base de algumas variagdes de inveja na vida humana adulta, e disto estariamos pouco
cientes, inclusive a inveja que todos sentiriamos, inconscientemente e em algum grau, do sexo
oposto.

A inveja que as mulheres sentiriam dos homens guardaria relagdo com a constatacéo da
poténcia masculina diante da vida, representada, por exemplo, “pela sua forca fisica e seus
poderes intelectuais™™* (RIVIERE, 1932/1991, p. 189, traducio nossa). No que diz respeito a
inveja sentida pelos homens, a autora destaca o desejo masculino pelas fungdes femininas, e
isso seria, em grande parte, expresso pelos “pintores e escritores que acreditam dar a luz a sua
obra como uma mulher em trabalho de parto apés uma longa gravidez”®® (RIVIERE,
1934/1991, p. 189, traducdo nossa).

Apesar de considerar que tanto homens como mulheres invejariam caracteristicas
especificas do sexo oposto, Joan Riviere parecia acreditar que a inveja que os homens teriam
das funcbes femininas sdo mais veladas do que a inveja que a mulher sentiria da poténcia viril.
Esse sentimento invejoso mais velado que os homens experimentariam estaria diretamente
relacionado ao interior do corpo feminino e “seus misteriosos processos ¢ fungdes que
continuam, aparentemente de forma magica, presentes dentro das mulheres (suas mées) gerando
bebés e produzindo leite®® (RIVIERE, 1932/1991, p. 191, traducdo nossa), bem como a

54 Their physical strength and intelectual powers’.

55 “‘painters and writers who feel they give birth to their works like a woman in labour after long pregnancy’.

% “to the mysterious functions and processes that go on, magically, as it seems, inside women (their mothers),
making babies and milk’.
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capacidade da mulher para experimentar caracteristicas como a passividade e uma habilidade
especial em suportar o sofrimento.

Ja nas primeiras vinhetas clinicas apresentadas no comeco dos anos 1920, o tema da
inveja e do cilime aparece atrelado aos textos da autora em associagao a sentimentos profundos
de perda e de vazio que seriam frequentemente sentidos pelo ciumento. Foi nesse trabalho de
1932 que Riviere pdde complementar algumas ideias trazidas no texto de 1929 e fazer
consideracGes mais profundas sobre as consequéncias da inveja na vida psiquica infantil na
sexualidade da mulher adulta.

No trabalho em questdo, a autora apresenta ao leitor outro caso clinico referente a uma
paciente extremamente ciumenta; trata-se de uma jovem mulher casada cuja queixa inicial é
frigidez e algumas inibicdes. A crescente exacerbacdo do ciime da paciente em relacdo a seu
marido € o que primeiro interessa a autora, o que a leva a nao duvidar do carater psicopatoldgico
da manifestacdo ciumenta (RIVIERE, 1932/1991), questionando a explicacgéo inicial que tinha
sobre esta®’.

Ao longo da exposicdo do caso clinico, Riviere chega a no¢do de ciume como
mecanismo de defesa, concebendo-o como uma manifestacdo de base oral ou sadico-oral, cuja
origem remontaria a época da relacdo pré-genital entre uma menina e sua méae. Parece que,
novamente, Riviere adentra um terreno pouco explorado por seus antecessores, sobretudo ao
lancar mais luz sobre a relagdo da menina para com sua mée e suas consequéncias para a
sexualidade adulta de uma mulher.

Nesse mesmo texto, a autora ainda chama atengdo para a confusdo que frequentemente
se faz entre as palavras “ciume” e “inveja”, sendo comum o uso de uma palavra no lugar mais
apropriado a outra. No caso da paciente, parece duvidoso crer que o ciume exacerbado do
marido funcionaria apenas como uma projecdo da sua prépria infidelidade; esta davida faz com
gue a autora chegue a uma compreensdo mais profunda acerca desta manifestacdo e,
consequentemente, vislumbre a influéncia deste sentimento no desenvolvimento libidinal da
menina.

Mais uma vez a referéncia a uma feminilidade alcancada a partir do roubo de bens ou

posses das figuras parentais aparece na obra de Riviere, sendo agora a base das atitudes

57 “Essa explicagdo geral do seu cilime como uma projegdo de sua propria infidelidade era claramente insuficiente
[...] a culpa sobre sua prépria infidelidade era usada como uma capa, um deslocamento, um dispositivo para
bloquear a analise e era, de fato, uma defesa” (this general explanation of her jealousy as a projection of her own
infidelity was clearly insuficiente. [...] [the] guilt about her own infidelity was being used as a cover, a
displacement, a device to block the analysis and was in fact a defence). (RIVIERE, 1932/1991, p. 104-105,
tradugdo nossa).
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ciumentas inconscientes®® tratadas nessa ocasido. No decorrer do relato clinico, a figura do
marido da paciente, bem como de todos os outros homens, vai perdendo gradativamente a
importancia em funcdo da énfase que é dada as primeiras relacfes nutridas entre uma menina e
sua mae.

No caso clinico em questdo, os homens com os quais a paciente flerta com frequéncia e
0s quais conscientemente seduz aparecem em suas fantasias dominantes como “objetos-prazer”,
ndo sendo verdadeiramente desejados, mas sim invejados e por isso roubados no que possuiam
de mais valioso, o bem valioso do qual a mulher seria desprovida e que, portanto, deveria, por
direito, possuir®®, mas ndo de qualquer modo, mas o roubando.

A partir da analise de uma fantasia em que a paciente imagina um consultério médico
em que se encontravam duas mulheres — uma sendo humilhada por um médico e a outra
assistindo a cena em regozijo —, torna-se possivel cada vez mais se aperceber da associacao que
Riviere faz entre inveja e ciume, sendo a figura do pai representada pelo médico e a “mulher ao
fundo” simbolizando todas as mulheres ou, mais especificamente, a figura materna que deveria
ser roubada e espoliada.

Essa reflexdo sobre a fantasia de sua paciente ciumenta leva Riviere a entender o ciime
e 0 consequente desejo edipiano como elementos secundarios no caso em questdo, o que a
aproxima cada vez mais de uma visdo mais profunda sobre a sexualidade feminina. 1sso ndo
poderia ser pensado apenas a partir do viés da genitalidade: “Minha conclusédo ¢ que a ‘perda
de amor’ ou a ‘busca pelo amor’ em questdo se refere, em Ultima instancia, a alguma coisa mais
profunda do que a relagio genital com o pai desejado”®® (RIVIERE, 1932/1991, p. 111, tradugéo
nossa).

Ao longo desse trabalho, a autora parece ser capaz de compreender a natureza do ciime
e relaciona-lo a funcdo de mecanismo de defesa diante da inveja da cena priméaria, chamando
atencdo também para sua grande incidéncia entre as mulheres, uma vez que nestas o

desenvolvimento psicossexual estaria intimamente mais ligado a organizacdo oral da libido do

%8 Ao tratar da necessidade do roubo/espoliaciio da dupla parental, Riviere afirma: “Ela possuiria os homens e
através destes, roubaria as mulheres [...]. Em seus flertes [...], 0s homens eram todos casados ou comprometidos;
ela estaria, assim, ou roubando as mulheres deles ou roubando para si 0 prazer que eles poder-lhe-iam dar” (She
would possess the men and by their means rob the women. [...] In her flirtations [...] the men were all married or
engaged; she was thus robbing their women of them or of the pleasures they gave her). (RIVIERE, 1932/1991, p.
107-108, tradugdo nossa).

9 A mengdo recorrente a atividade usurpadora da mulher também aparece neste caso clinico sob a forma de uma
atitude perduléria. Riviere salienta essa caracteristica da paciente ao indicar que esta sentia prazer ao gastar um
dinheiro do qual a familia ndo dispunha, o que colocava a salde financeira familiar em risco. (RIVIERE,
1932/1991).

0 My conclusion is that the ‘loss of love’ or the ‘search for love’ in question refers ultimately to something deeper
than a genital relation to the desired parent.
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gue nos homens. Essas conclusdes corroboram algumas ideias iniciais de Freud a respeito da
importancia do periodo pré-genital na vida da mulher.

Nesse sentido, Riviere acompanha o que alguns autores ja pareciam supor a partir de
relatos e vinhetas de casos clinicos, sobretudo ao ir de encontro a énfase tradicional dada a
importancia do complexo de castracdo para o desenvolvimento libidinal feminino e ao carater
anal da hostilidade que a mulher sentiria em relagdo ao homem, contribuindo para a explicacao
da sexualidade feminina a partir de uma Gtica falocéntrica, como se nota nos trabalhos de
psicanalistas como Ophuijsen (1917)%*, Abraham (1920)%2 e Jones (1927). O que Riviere realca
em sua obra é a existéncia de uma sexualidade feminina que ndo se restringiria a fase genital;
para compreendé-la seria necessario retornar ao periodo mais longinquo do desenvolvimento
libidinal, voltando-se para um dos mais primitivos sentimentos que fazem parte do mundo
interno infantil, a inveja.

Desse modo, néo se poderia falar de feminilidade sem falar desses impulsos agressivos
e de certas fantasias tipicas da subjetividade infantil, como a fantasia de aquisi¢cdo de bens,
nutrida por um sentimento de ciume erigido como defesa diante da cena primaria, uma espécie
de consequéncia para a inveja da dupla parental. Tanto o trabalho dedicado a feminilidade
como mascarada como os demais estudos em que Riviere alude a complexa estrutura da
sexualidade feminina nos fazem perceber que a feminilidade para a autora ndo se restringiria
ao complexo de castracdo, tampouco poderia ser compreendida a partir da querela edipiana —
os “homens-objeto de prazer” trazidos no caso da paciente ciumenta denunciam um feminino
que se constroi sob a égide da trama pré-edipiana da qual o pai € figura secundaria.

O dito “enigma do feminino” ndo seria necessariamente o enigma da passividade, do
gozo sadico-anal —isso é possivel apreender ao longo da obra de Riviere. Essas particularidades
da feminilidade pensada pela autora contribuem para sua critica ao falocentrismo presente na
explicacdo freudiana sobre os destinos da sexualidade da menina.

Joan Riviere estranhava a negligéncia de Freud em relacdo as vicissitudes da
sexualidade feminina, considerando que a visdo do autor a respeito da mulher prescindia de

61 Na conclusdo de seu estudo Observacdo sobre o complexo de masculinidade nas mulheres, comunicado a
Sociedade Psicanalitica Holandesa aos 23 de junho de 1917, Ophuijsen parece inseguro em relagcdo ao que
apresentara sobre suas pacientes e a correlagdo que faz entre 0 complexo de masculinidade e erotismo anal: “Tenho
a impressdo de ndo ter conseguido demonstrar com clareza suficiente o convencimento que adquiri em meu
trabalho analitico a respeito da intima conexao existente entre o complexo de masculinidade, a masturbacao infantil
clitoriana e o erotismo uretral”. (Tengo la impresion de no haber podido demostrar com claridade suficiente el
convencimiento que adquiri en mi labor analitica de la intima conexion existente entre el complejo de
masculinidade, la masturbacién infantil clitoridiana y el erotismo uretral). (OPHUIJSEN, 1917/1967, p. 103,
tradugdo nossa).

62 Remeto a sua obra Manifestacdes do complexo de castragdo feminino (1920).
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énfase em alguns elementos basicos constituintes da atitude sexual feminina, ao priorizar o
necessario desapontamento experimentado pela mulher em qualquer tipo de relacdo que
mantivesse em sua vida, sentimento este associado a uma sensacao de perda e de inferioridade
(HUGHES, 1991).

2.2.2 Freud, Riviere e o sorriso/segredo de Monalisa

Esse criticismo de Riviere é 0 elemento central dos argumentos que traz em sua resenha
de 1934 sobre as novas conferéncias introdutorias acerca da Psicanalise, quando analisa o
trabalho sobre a feminilidade. Nesse contexto, a autora chama atencdo para a mudanca do
pensamento de Freud ao longo do tempo, resgatando o pensamento do proprio autor que, nos
primeiros textos que dedica ao tema do feminino, ndao parecia ter a mesma concepcao sobre a
mulher e sobre o destino fatidico que faria de sua existéncia uma eterna busca compensatoria
de um falo.

Instados pela percepcdo arguta de Riviere sobre a obra freudiana®®, remetemos a um
texto antigo de Freud que também fora atravessado pelo feminino, Leonardo da Vinci e uma
lembranca de sua infancia (1910/1996). Nota-se que nesse trabalho o autor ja percebe a obra
de arte como uma aliada para a compreensdo daquilo que escapa ao dominio da ciéncia: a
andlise de aspectos da vida infantil do pintor renascentista, uma espécie de antecipacdo do que
ele mesmo recomendaria, décadas depois, aos jovens cientistas em sua plateia.

Nesse estudo o tema do feminino aparece representado na secao dedicada a Monalisa,
dona de um sorriso “notdvel, a0 mesmo tempo fascinante e misterioso, que ele punha nos labios
longos e curvos” em um rosto “estranhamente lindo” (FREUD, 1910/1996, p. 113). Ao
enfatizar a estranheza de Monalisa e 0s encantos dessa obra capaz de causar comocao e fascinio
em todos que a contemplam, Freud considera a importancia de uma interpretacdo psicanalitica
a seu respeito, e o foco dessa analise repousa no sorriso enigmatico da musa florentina.

O que se percebe nesse texto e na proposicdo de interpretacao do sorriso de Monalisa é
gue o enigma relacionado ao feminino ali ja estava presente como gérmen do que viria a
representar definitivamente o feminino para Freud. Ao se ter em mente a esséncia ambigua

realgada no sorriso de Monalisa, da qual Freud se deu conta ao considera-lo a “representagao

83 Nao se pode esquecer que o talento de tradutora de Riviere, varias vezes admitido por Freud, certamente
contribuiu para a compreensdo atenta das ambivaléncias e ambiguidades reveladas na escrita do autor em relagdo
ao tema do feminino.
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dos contrastes que dominam a vida erdtica das mulheres” (FREUD, 1910/1996, p. 114), ja se
pode intuir a origem de um feminino problemaético que viria a ser elevado a condicao de enigma.

Quatro anos ap6s o texto sobre Leonardo da Vinci, em Sobre o Narcisismo: Uma
introducdo (1914/1996), a mulher de que Freud fala parece nada lembrar a mulher infeliz que
conceberia décadas mais tarde, cujas relacbes seriam permeadas pelos sentimentos de
inferioridade. No estudo sobre o narcisismo, ao contrério, tem-se um outro tipo de mulher que,
por experimentar uma espécie de autossuficiéncia feminina, é com frequéncia alvo de inveja e
admirac&o dos homens®,

Como salienta Riviere, o Freud que falava sobre o fascinio de Monalisa, sobre a mulher
narcisista, difere em muitos aspectos do Freud dos anos 1930. E também neste momento mais
tardio de sua obra que o autor descobriria a importancia da relagdo da crianca com sua mae e
parece admitir que por muito tempo essa questao fora obscurecida devido a énfase na relacéo
edipica na explicaco do desenvolvimento psicossexual das criancas®®.

As caracteristicas que remetem ao fascinio exercido por essa mulher capaz de se
contentar consigo mesma, dona de encantamentos que, por serem tdo marcantes, perturbariam
o curso normal do amor objetal, ddo o tom do que se considera um “tipo feminino puro”. Se
havia enigma nesse momento, infere-se, seria 0 enigma do encanto inexplicavel causado pelo
contraste da vida psicossexual tipicamente feminina; o enigma se travestiria, nesse caso, de
deslumbramento e fascinio causados por esse tipo de mulher. Freud ndo estava errado, admite
Riviere: “o sorriso de Monalisa por si mesmo o confirmou’® (RIVIERE, 1934/1991, p. 128,
traducdo nossa).

Portanto, o que Joan Riviere sustenta ao longo de sua resenha € que o autor parecia ter
desistido de salientar a importancia desse tipo de mulher “para a vida erdtica da humanidade”
(FREUD, 1914/1996, p. 95) ao preferir destitui-lo do narcisismo e liga-lo a uma vaidade que
seria apenas uma fonte de compensacdo diante da falta do falo. Assim, o contorno de enigma
dado ao feminino aparece vinculado a compensagdes exclusivamente femininas diante da falta

do 6rgdo altamente valorizado.

4 Em Sobre o narcisismo: uma introducado (1914/1996), Freud parece estar falando da mulher fascinante que em
nada lembraria a mulher-mée ou a mulher casta, que ndo deveria possuir atrativos suficientes para ser tomada
como objeto no desejo masculino. Nessa ocasido, para ilustrar a dindmica libidinal no aparelho psiquico e para
construir o conceito de narcisismo, Freud traz de volta a lembranca a mesma mulher de quem falou quatro anos
antes, ao abordar a figura imponente de Monalisa, aludindo aos encantos da mulher disputada e, por isso, atraente.
8 Sobre isso, diz Freud: “Por muito tempo, o complexo de Edipo da menina ocultou a nossa observagio a sua
vinculacéo pré-edipiana com sua mae, embora seja tdo importante e deixe atras de si fixagdes tdo duradouras”.
(FREUD, 1933[1932]/1996, p. 128).

8 «Mona Lisa’s smile in itself would have confirmed him”.



60

A partir do que foi dito, podemos pensar que a mulher de Freud nos seus textos
definitivos ndo é mais do que uma sombra do que fora antes. Destituida do narcisismo que lhe
tornaria sedutora, pouco lhe restaria pois, privada deste elemento subjetivo, perderia também
os atributos que lhe confeririam importancia diante da humanidade, ja que, segundo Riviere,
“ele nos diz que a mulher se sente inferior e em falta todos os seus dias. Aqui 0 sorriso de
Monalisa o desmente”®’ (RIVIERE, 1934/1991, p. 128, traduc&o nossa).

E preciso estar atento a este sorriso que ora confirma, ora nega a compreensao freudiana;
€ isso que Monalisa representa em nossa discussao, e nisso repousa 0 enigma que ostenta em
seu rosto. A intepretacdo de Riviere sobre as diferentes concepgdes freudianas em torno do
feminino torna evidente o seu questionamento sobre o cerne desse enigma que se nutre da
ambiguidade e o embaraco sempre flagrante nos textos de Freud sobre o assunto. O sorriso de
Monalisa é resgatado por Riviere como o simbolo de uma feminilidade da qual Freud ndo pdde
dar conta, e isso nos leva a questionar o que podemos ler no semblante de Monalisa e, mais
importante ainda, leva-nos a indagar se algum dia alguma leitura podera ser desprovida de
ambiguidades.

Para Joan Riviere, parece que € o segredo da feminilidade o que se I& nos labios longos
e curvos da modelo de Da Vinci, e € esse mesmo segredo o elemento central que sustenta a
feminilidade como mascarada. Ao utilizar o termo ‘“segredo”, a autora nos remete a
ambiguidade da sexualidade feminina, aos secretos contentamentos femininos diante da
aparéncia de si, de suas conquistas, de sua beleza, retomando a ideia presente em sua obra de
uma feminilidade satisfatoria relacionada a possibilidade da mulher de acalentar “bons objetos
dentro dela, sejam eles o 6rgdo sexual de um homem (em fantasia), ou os filhos dele, ou ele
mesmo, ou a beleza do corpo, ou os tesouros de qualquer tipo”®®. (RIVIERE, 1934/1991, p.
128, traducdo nossa).

Ao que podemos perceber, a possibilidade de autocontentamento e a forma de acalentar
esses bons objetos impediriam que a mulher se perdesse em um destino sombrio ou que ficasse
atrelada a uma feminilidade compensatdria, nostalgica do falo que nunca lhe fora permitido. O
segredo seria, portanto, a solucdo do enigma no qual tantas vezes Freud se via sem saida; seria
a ilustracdo possivel de um lugar de reflgio para uma feminilidade que ndo poderia ser

enclausurada em qualquer estrutura.

67 «He tells us that woman feels inferior and lacking all her days. Here Monalisa’s smile belies him”.
88 «[...] good objects within her, whether they be a man’s sexual organ within her (in phantasy), or his children,
or himself, or bodily beauty or treasures of any other kind”.
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Para Riviere, é em torno desse segredo que giraria uma analise de uma mulher, e seria
este segredo que, guardado e protegido dos olhos dos homens, conferiria a feminilidade suas
vicissitudes mais pujantes; por isso esse tesouro lhe seria tdo caro e por isso tdo duramente

preservado, pois a mulher

n&o trai seu segredo, ela o tem consigo, mas se ela o tem, ndo precisa de um
falo. Ela incorporou seu objeto de amor dentro dela, assim pode se tornar
relativamente independente de objetos de amor externos, tal como no
narcisista® (RIVIERE, 1934/1991, p. 128, traducdo nossa).

Compreendidas essas satisfacOes secretas e tipicamente femininas a que Riviere alude,
pode-se chegar a ideia de que a mascara de feminilidade € tributaria desses bens valiosos
disponiveis a toda mulher; nisso hd& um entendimento do jogo da mascarada que néo
necessariamente esbarra na atitude compensatoria do falo. A mascarada, erigida sobre essas
satisfacOes secretas das quais nos fala Riviere, é a feminilidade refugiada, e mesmo que tenha
sido originada como uma medida protetora, ndo se restringe a essa funcéo: pode-se dizer que
ao se mascarar a mulher ndo ganha apenas um escudo, mas ganha também uma face, esse parece
ser seu segredo e o que ela abriga. Dizer isso, contudo, ndo significa que a mascara seja uma
solucdo definitiva para a feminilidade desabrigada, pois ha que se ter em mente as fissuras desse
aparato.

Contudo, ao se considerar as contribui¢cGes de Joan Riviere ao debate teérico sobre as
questdes ligadas ao feminino, evidencia-se o fato de que, compreender o desenvolvimento
psicossexual e o destino que uma menina da as mog¢des sexuais de sua vida adulta ndo é uma
tarefa fécil, tampouco uma heranca prazerosa da qual o homem comum, os cientistas pos-
freudianos, os artistas e poetas iriam se regozijar — o legado de Freud é a representacdo de sua
prépria confusdo a respeito de um tema que se fez labirinto por muito tempo.

N&o obstante, podemos dizer que Joan Riviere, se ndo se livra do fardo que Freud
entrega aos que desejem entender a alma feminina, também néo se perde no centro do suposto
enigma que, aos poucos, foi sendo edificado em torno de uma sexualidade que parecia néo se
adequar inteiramente aos padrfes que se supunham universais. Riviere propde outra resposta,
ou ao menos uma possibilidade que n&o restringiria a mulher ao eterno destino da compensagéo,

presa ao enredo edipiano, invejosa do falo paterno, a sombra de uma masculinidade opressiva.

89 “She does not betray her secret, she has it within; but if she has it there she does not need a pénis without. She
has incorporated her love-object within herself; thus she may even become independent relatively of love objects
without, as in the narcissistic”.
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A mascarada ndo é somente concebida como protecdo — e isso fica evidente no texto da
autora, pois muitos sdo os expedientes utilizados pela mulher para se mascarar —, seja ela a
paciente americana, seja ela uma mulher comum, voltada aos afazeres domésticos, devotada ao
lar e aos filhos — para tornar essa méascara cada vez mais adequada a um rosto cuja identidade
parece apagada diante das exigéncias falicas. Ao longo do que exp0s a autora, o artificio da
mascara vai tomando a forma de um rosto cujo contorno revela algo: “Se me perguntarem qual
é a diferenca entre a verdadeira feminilidade e a mascara, ja ndo sei dizer” — confessa Riviere,
uma confissdo que o leitor ja seria capaz de intuir, mesmo antes de a autora fazé-la.

Talvez esse fragmento do texto revele uma face essencialista da mascarada a que Riviere
ndo pode ou ndo soube resistir. No entanto, parece facil presumir que a contribuicdo da autora
serve para arejar os confinamentos aos quais a feminilidade sempre pareceu estar restrita. A
mascara permite 0 jogo e 0 jogo, por sua vez, cava um espaco no mundo discursivo no qual a
mulher moderna comeca a fazer parte.

Entende-se assim a importancia do jogo que se realiza através desse mascaramento, para
a identidade feminina sempre problematica e nunca apaziguada, pois nem sempre contida pelo
territorio discursivo. Se Freud se mostra por vezes inseguro e ambivalente diante da mulher,
nédo se pode esquecer que foi ele, apesar disso, quem chamou atencéo para a importancia do
tipo de mulher narcisista — mascarada — para a vida erética da humanidade.

Talvez isso nos faca compreender a importancia da mascara como ascensdo a uma
feminilidade que ndo é apenas defensiva, mas também criadora, por mais problematica que seja
essa saida para a feminilidade pela via do mascaramento. A tessitura da mascara se assemelha
a tessitura da feminilidade, fio a fio, a partir da relacdo que cada mulher sustenta com sua mae,
no periodo pré-genital, com as demais mulheres — para quem as artimanhas por trés do
mascaramento pareceriam ser transparentes, fazendo surgir uma espécie de cumplicidade
velada, para os homens com quem ira nutrir relacdes de amor ao seduzi-los.

Moldada como artificio providencial para quem visaria ndo somente se proteger, mas
também criar um lugar esconderijo-refligio no simbolico para a feminilidade, a mascara ndo é
pregada a face, mas sim usada providencialmente, fazendo as vezes de uma protese, capaz de
estampar um rosto feminino, denunciando certo contentamento narcisista tdo bem representado
pelo sorriso de Monalisa, o qual responderia ao enigma ao esconder um segredo. Talvez seja

isso que faz a musa de Da Vinci sorrir tdo impunemente.

0 Né&o é por acaso que a tecelagem é uma atividade tipicamente associada ao feminino.
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Descoberto esse artificio providencial, cabe compreender de que maneira a mascara é
parte de um jogo discursivo. E a partir da trama simboélica que poderemos perceber em que
pontos essa protese pode ser problematica, ndo funcionando tdo bem como pensa Riviere
quando a idealiza como saida para a feminilidade. Dizer isso implica considerar que é
necessario pensar o que ocorre quando a méascara se transforma em um elemento de um jogo e

como isso ressoa numa realidade que n&o pode ser outra que ndo uma realidade discursiva.

2.3 Busquem a mulher — alguns contornos de um feminino em Lacan

Apresentaremos aqui algumas contribuigdes lacanianas ao tema do feminino e como
estas se articulam com a concepcdo de feminilidade como mascara de Joan Riviere, ou seja,
trataremos de como a mascara foi resgatada por Lacan para servir a um jogo tributario de uma
dialética que diz respeito ao desejo, a saber, 0 jogo da mascarada, representado por dois polos
discursivos, o feminino e o masculino. O que adiantamos é que escolhemos textos fundamentais
— ilustrativos dos diferentes momentos que concorrem para uma teorizagdo sobre o feminino
em Lacan e especialmente, para a elaboracdo da sua ideia sobre o0 jogo da mascarada — para que
se entenda de onde o autor parte e quais pontos de sua teoria sobre o inconsciente estruturado
como uma linguagem possibilitam a ascensédo de uma faceta sobre o feminino concebido a partir
de outro lugar que ndo se pdde pensar anteriormente.

Saber de que ponto parte Lacan é um passo inicial para a compreensdo de que feminino
se trata em sua obra e como isso repercute no uso que ele faz do conceito de feminilidade como
mascarada. Isso é possivel a partir da concepgdo sobre a mulher’ no texto lacaniano. Portanto,
é fundamental que busquemos a mulher, que a procuremos ali onde ela ja se refugia, em um
feminino amalgamado ao campo do discurso; € isso que permite que pensemos em um jogo da
mascarada que encerra a dialética do sujeito e seu desejo.

No momento, temos em mente Diretrizes para um congresso sobre a sexualidade
feminina (1958/1960), A significacdo do falo (1958), presentes nos Escritos, e 0 Seminario 6,
O desejo e sua interpretacdo, em especial a secdo destinada a dialética do desejo (1959/2016).
De inicio, podemos dizer que um feminino atrelado ao campo discursivo parece evocar um

eterno cherchez la femme (buscar a mulher), incitando-nos a voltar as bases iniciais do que fora

™! Escrevo “a mulher” em referéncia a um momento inicial, anterior a teorizagdo das operagdes logicas que
serviram de baliza para o entendimento acerca da impossibilidade de inscrigdo do termo “A mulher”, como
proposto a partir do Gltimo ensino lacaniano.



64

pensado em torno do feminino’2. Esse retorno aos textos dos anos 50 e 60 é feito com o intuito
de encontrar o preludio de um feminino, no momento em que o ensino lacaniano comeca a se
fazer valer da linguistica e a criar uma matéria nova, em estado bruto, mas que sera de grande
valia para o que se produzira posteriormente a respeito da impossibilidade da relagdo sexual no
campo do discurso, sempre desvelando algo da relagcdo do sujeito diante da experiéncia do
desejo.

E simbolico remeter também ao que aparece na segunda ligdo, “O homem e a mulher”,
desse mesmo Seminario XVIII: “Houve quem se perguntasse aonde quero chegar” (LACAN,
1999, p. 22) — nos diz Lacan, para, em seguida, propor algo diferente: “talvez seja mais
pertinente indagar de onde eu parto, ou até de onde quero fazer vocés partirem. Significa, talvez,
partir para ir a algum lugar comigo” (LACAN, 1999, p. 23).

Certamente quando Lacan adverte que o caminho ndo é compreender o propésito do
percurso que ele faz, mas, sobretudo, conhecer-lhe as origens, ndo estd falando do que
pretendemos por ora: buscar a mulher como efeito discursivo, haja vista o abismo cronolégico
existente entre os textos que examinamos e 0 Semindario XVIII, em que ja existe uma construgédo
solida a respeito da relacdo sexual, da importancia do semblante, da relacdo do sujeito com o
desejo suportado pela fantasia, do Outro e do gozo feminino — concepgdes que se construiram
ao longo de todo o seu ensino.

E evidente que Lacan ndo estd nos convidando a tratar do tema do complexo da
castracdo, da incidéncia do falo no desenvolvimento libidinal da mulher, da maneira como
alguns de seus antecessores o fizeram’3; tampouco o autor nos incita a retornar a0 momento
inicial da Psicanalise em que se fazia corresponder feminino e masculino. No entanto, é tentador
fazer esse ponto de partida coincidir com 0 nosso intento; por isso, examinaremos 0S textos
como se estes fossem um esbo¢o de um feminino que se instaura na diferenca da mulher, em

seus contornos ¢ no que faz com essa “nostalgia de falta-a-ter” (LACAN, 1958/1998, p. 701).

2 Originalmente, na licdo O homem e a mulher do Seminario XVIII — De um discurso que nao fosse semblante, o
cherchez la femme faz referéncia a mulher considerada como prova da verdade de um homem, aquela cuja
liberdade diante do semblante permite dar um peso ao partenaire amoroso: “o cherchez la femme [busquem a
mulher, ou procurem a mulher] a que naturalmente damos uma interpretacdo policial, isso bem poderia ser algo
totalmente diferente, ou seja, que para ter a verdade de um homem, seria bom saber quem ¢ sua mulher”. (LACAN,
1999, p. 34).

3 N&o se pode dizer que Lacan ndo fale da castracdo, mas ele ndo fala desse tema da mesma forma que Freud ou
Jones o fizeram, sobretudo ao postular sua dialética do desejo, ao fazer referéncia a associagdo de alguma coisa do
campo da castracdo atuando como efeito da causa do objeto do desejo. VVoltaremos a esse tema ao longo da se¢éo
3.
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Logo no inicio de as Diretrizes para um congresso sobre a sexualidade feminina’™,
Lacan salienta a possivel negligéncia da experiéncia psicanalitica no que concerne ao campo
do feminino, questionando as bases do complexo de castracdo e o que se sabia a época a respeito
do que chama de “nogdo de caréncia afetiva” (LACAN, 1998, p. 734). O interesse sobre o
siléncio que os tedricos fizeram em torno dos eventos pertinentes a fase féalica permite
vislumbrar, de saida, os fios constituintes de um feminino que se anuncia: um feminino
diametralmente oposto ao que se insinuava como norma.

A insisténcia de Lacan nesse texto em denunciar o que chamava de “atonia da
experiéncia depois da pane do debate” (LACAN, 1958/1998, p. 736) serve de mote para a virada
conceitual que ele promove no corpus da psicanélise que, ainda que de forma tateante, produz
um discurso que visa dar conta da sexualidade, mesmo que esse discurso, por vezes, se mostre
incoerente com suas proprias bases. E isto que Lacan preserva: o pioneirismo psicanalitico
sobre as questbes da sexualidade, sobretudo ao sondar a respeito da funcdo do falo no
desenvolvimento libidinal feminino, um dos topicos elementares de sua argumentacdo nesse
texto, que sera mantido ao longo de sua teorizacéo.

Sobre essa questdo, Lacan nao titubeia em fazé-la subjacente ao problema estrutural da
maioria das teorias que versam sobre a sexualidade feminina, denunciando, inclusive, certa
atonia disfarcada de fidelidade tedrica dos seguidores de Freud: “E aqui que a questio da fase
falica na mulher agrava seu problema, por ter, depois de fazer furor entre os anos 1927 e 1935,
sido desde entdo deixada numa tacita indivisao, ao bel-prazer das interpretacdes de cada um”
(LACAN, 1958/1998, p. 736).

Apesar do tom inegavelmente critico em que aborda os preconceitos oriundos dos
préprios psicanalistas nesse fragmento, essa ndo é a primeira circunstancia em que Lacan aponta
0 embaraco que os tedricos da Psicandlise experimentavam ao tratar de assuntos da seara sexual,
a despeito do percurso inaugural inovador promovido por Freud em suas descobertas, que
deslocam o seu interesse do campo biolégico para eleva-lo ao nivel psiquico, permitindo que
se pense a novidade do inconsciente atrelado a uma linguagem.

Escrito dois anos antes do Congresso a que faz referéncia, o texto visa examinar as
origens da libido e as vias disponiveis a mulher para a descarga desta durante a copula.
Buscando relacionar os fendmenos fisiologicos relatados na experiéncia analitica ao mundo dos

eventos do inconsciente, Lacan tenta compreender “a parte feminina [...] daquilo que se articula

4 O congresso em questdo ocorreu sob o0 nome de Coléquio Internacional de Psicanélise, de 5 a 9 de setembro de
1960, na Universidade Municipal de Amsterdam (LACAN, 1998, p. 725).
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na relagdo genital, na qual o ato do coito ocupa um lugar menos local” (LACAN, 1958/1998,

p. 735).

2.3.1 Feminino e masculino, posi¢coes discursivas

Mantendo o acento critico, 0 autor sonda 0s motivos pelos quais a Psicanalise pouco
avancara no conhecimento da sexualidade feminina em relacdo ao desenvolvimento libidinal e
parece incomodado com a escassez de discussdes acerca do tema do gozo feminino, justamente
quando as ciéncias fisiologicas se mostraram incapazes de prover-lhe respostas. Esse
posicionamento questionador se revela mais do que um mero descontentamento de Lacan, pois
se constitui como a base para os posteriores desenvolvimentos sobre a sexualidade, os quais
culminariam com as férmulas de sexuacdo — sobre estas que correspondem a Ultima parte do
ensino de Lacan, é necessario situa-las num escopo tedrico logicamente articulado e
cronologicamente coerente com 0s avangos que a propria teoria lacaniana péde alcancar.

E dificil pensar um Gltimo ensino que prescinda do que foi sustentado nos primeiros
anos da teoria, um ensino que prescinda da novidade que os primeiros flertes com a linguistica
puderam propiciar no seu encontro com a Psicanalise’. A marca do inconsciente estruturado
como uma linguagem aponta para a teoria dos significantes, desvelando um sujeito que, por ser
barrado, sé € autorizado a desejar, e ai chegaremos a dialética do desejo e da demanda, e assim
a sexualidade — a partir de Lacan, tomada no nivel de relacdo discursiva entre um homem e uma
mulher, a sexualidade no que ela tem de ndo relacdo sexual.

Ao negar a possibilidade de relacéo sexual, Lacan aponta para uma premissa basica em
seu ultimo ensino, o de que “a realidade ¢ abordada com os aparelhos de gozo” (LACAN,
1975/1985, p. 75). O que ressaltamos € que existe um modo de se implicar na linguagem e,
portanto, de transitar pelos caminhos do seu gozo: “a la femme e a la homme”.

Isso implica dizer que é a partir do aparelho de linguagem, na medida em que ele
sustenta 0 gozo das posi¢cdes masculina e feminina, que se apreende que ndo ha a mais remota
chance de haver relagéo sexual. Pode-se dizer que o polémico “ndo ha relagdo sexual” lacaniano

tornou-se lugar-comum antes de ser propriamente compreendido.

> Trataremos na segunda secdo deste trabalho sobre como a teoria dos significantes e as demais construgdes
tributarias do encontro de Lacan com a linguistica ao longo de seu ensino podem ser Gteis a uma possibilidade de
analise de discurso de orientacao lacaniana na revista Claudia, sendo, portanto, esse envolvimento inicial de Lacan
com a seara de linguagem o que mais nos interessa na obra do autor, constituindo-se a base da nossa analise, 0 que
ndo necessariamente implica ignorar algumas construgdes tedricas concernentes ao chamado Ultimo ensino.
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Como se V&, propor diretrizes para um congresso que versasse sobre a sexualidade
feminina ndo se limitava a chegar as mesmas balizas impostas por um conhecimento vago e
obscuro produzido pelas ciéncias fisiologicas a respeito do que concerniria ao feminino e a seu
desenvolvimento libidinal. Pensar sobre essas questfes a partir do lado feminino, inferimos,
impede que o psicanalista tenha 0 mesmo destino de Tirésias’®, ao tempo que faz surgir um
feminino que ndo necessariamente complementa o masculino.

Podemos deduzir que € ao se desvencilhar de Tirésias que Lacan amplia o escopo teorico
produzido em torno das questdes que costumavam envolver tudo o que fosse relacionado ao
feminino numa atmosfera misteriosa. E também nesse ponto que retoma a adverténcia freudiana
de se opor a qualquer nocdo de simetria associada ao par sexual; assim, se em Freud ja
poderiamos intuir que tal paralelismo entre as posi¢fes masculina e feminina seria pouco crivel,
a partir do ensino de Lacan essa possibilidade de um feminino complemento do masculino ndo
faz mais nenhum sentido.

A todo tempo Lacan parece suspeitar que nem tudo o que diz respeito a sexualidade
feminina seria respondido a partir da logica falica tal como foi pensada por Jones e pelo préprio
Freud. Abordando a insisténcia da incidéncia do falo no desenvolvimento libidinal, o autor
promove seus primeiros argumentos relacionando-o a linguagem — especialmente quando se
tem em mente o que vinha sendo produzido a época a respeito de uma sexualidade que dissesse
algo sobre o feminino que ndo repousasse necessariamente na seara da maternidade, mas que
fosse além. E a partir desse para-além que o sujeito se posiciona no campo linguageiro, sujeito
desejante.

Ao fazer esses apontamentos que serviriam como diretrizes para 0 congresso, Lacan
desvela o jogo da demanda e do desejo, que sdo fundamentais para a compreensao da dindmica
sexual que aparecera em textos posteriores com mais clareza, como, por exemplo, no Seminario
XX, Mais, ainda. Por ora, o que Lacan ja anuncia € o papel fundamental da falta-a-ser, cujas
bases coincidiam com uma falta-a-ter propulsora de um ser mulher, inaugurando uma nova
perspectiva em torno do papel do falo no desenvolvimento da libido na menina, uma concepg¢éo

diferente de privacdo que ndo se fundamentava nas teorias desenvolvimentistas, justamente

76 De acordo com a mitologia grega, Tirésias foi um adivinho. O castigo da cegueira que Ihe fora imposto por Hera
foi compensado por Zeus, de quem recebera o “dom da profecia e uma vida tdo longa quanto a de sete geracdes
humanas” (KHURY, 2008, p. 387). Em outra versdo do mito, é Atena quem pune Tirésias com a cegueira por té-
la visto nua, punigdo esta atenuada, a pedido de Creonte, com a concessdo do dom profético. Segundo Laurent
(1999), “Tirésias foi um adivinho que foi transformado em mulher por sete anos por ter separado duas serpentes
gue copulavam. Sendo mulher, ao passar novamente pelo mesmo caminho, volta a separa-las, e por isso
transformam-na novamente em homem. Portanto, havia apreendido os dois lados da barreira sexual” (LAURENT,
1999, p. 95). Voltaremos a essa personagem ao longo desta se¢éo.
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porque o que estaria em jogo seria 0 que se promove com a privagdo, apontando especialmente
para o papel do desejo do Outro e sua participacdo nos caminhos da sexualidade.

A partir do que foi dito, podemaos inferir que os questionamentos levantados por Lacan
em torno da sexualidade como um todo e a nocdo de que esta seria solidaria a linguagem
permitiu uma virada no que diz respeito ao campo do sexual. E possivel pensar isso a partir de
trés elementos que o autor usa em sua argumentacgéo: o complexo de castragéo, a incidéncia do
falo no desenvolvimento libidinal da menina e a renovada concepcao de privacao que ndo seria
propriamente uma castracdo no real, mas sim no simbdlico: uma castracdo que remete ao que
se paga quando se entende desejante’’.

Estes trés elementos — o complexo de castragéo, a significa¢do do falo e a privagdo na
menina — estdo no cerne do que Lacan vai pensar a respeito da sexualidade feminina, e isso ndo
é possivel sem a compreensdo de que é a linguagem, e mais propriamente, a insercdo do sujeito
no campo do discurso, que permite reformular todas essas questfes para além de uma ameaca
de castracdo na menina. N&o sdo poucas as criticas de Lacan ao conceito de afanise cunhado
por Jones, a no¢do de que o falo seria um objeto parcial encarnado no corpo materno, como
supunha Melanie Klein; nisto é possivel remeter a outro texto, contemporaneo dessas diretrizes,
A significacéo do falo (1958/1998), quando o autor, ao abordar o falo, faz mais um movimento

de aproximacdo a Freud:

Na doutrina freudiana, o falo ndo é uma fantasia, caso se deva entender por
isso um efeito imaginario. Tampouco é, como tal, um objeto (parcial, interno,
bom, mau etc.). [...] E é menos ainda o érgdo, pénis ou clitdris, que ele
simboliza. E ndo foi sem razdo que Freud extraiu-lhe a referéncia do simulacro
que ele era para os antigos (LACAN, 1958/1998, p. 696-697).

Ao que se nota, é essencial para que Lacan promova sua novidade sobre o entendimento
da sexualidade feminina que faga esse retorno a Freud para, a partir dai, enfatizar o carater de
simulacro concernente ao falo, entendido como um simbolo cultural que entra no jogo entre
sujeito e Outro por meio da operacdo que realiza, sendo suporte para a orientacdo do sujeito
ante seu desejo, do qual sempre desconfia (LACAN, 1959/2016). Contudo, na perspectiva de
Jones, o complexo de castragdo é tomado em seu “sentido concreto” (LACAN, 1959/1016, p.
445); isso é salientado por Lacan em seu Seminario 6, O desejo e sua interpretacéo, a guisa de

introducgdo ao que vai ser articulado sobre a experiéncia do desejo.

7 Essa castragdo € compreendida como aquilo que simboliza o que falta para que o sujeito se entenda como senhor
de seu discurso. E por isso, por ndo haver garantias sobre a legitimidade desse discurso que profere, que o sujeito
paga a conta com a sua castracdo, entrando assim no campo do desejo (LACAN, 1959/2016).
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Em sua leitura de A significacdo do falo, texto contemporaneo do trabalho sobre a
dialética do desejo, Diana Rabinovich (2005) observa que esse movimento de retorno a Freud
¢ apenas inicial, servindo para resgatar a nocao de simulacro que Freud tinha em mente ao se
referir ao falo, para, depois, numa segunda volta, afastar-se dele (RABINOVICH, 2005, p. 21),

a fim de trazer o que é essencial na sua compreensdo, pois Lacan entende que

o falo é um significante, um significante cuja funcéo, na economia intra-
subjetiva da andlise, levanta, quem sabe, o véu daquela que ele mantinha
envolta em mistério. Pois ele é o significante destinado a designar, em seu
conjunto, os efeitos de significado, na medida em que o significante os
condiciona por sua presenca de significante. (LACAN, 1998, p. 697).

Essa insisténcia em trazer o papel do falo, ora resgatando a letra freudiana, ora
afastando-se dela, reaparece em outros textos da época; € nesse momento que Lacan denuncia
um limite que a psicanélise da época ndo havia ultrapassado a respeito do sexual, o qual
coincidiria com a mesma barreira que também a fisiologia ndo foi capaz de transpor. Os
psicanalistas, sugere Lacan, surpreendentemente aguardam um tipo de “acesso messidnico a
quimismos decisivos” (LACAN, 1958/1998, p. 735); enquanto este ndo vem, supbe-se, nada
Ihes restaria a ndo ser guardar siléncio sobre o sexual e, consequentemente, sobre o desejo.

E ao implicar a experiéncia do desejo nos descaminhos do sujeito do inconsciente que
Lacan chega ao sexual; por isso, também se justificam as frequentes criticas que faz a Jones,
acentuando-lhe o erro de considerar a afanise como um temor da castracdo, ignorando
veementemente que, na verdade, o que desapareceria ndo seria o0 falo em sua concretude, mas
sim o sujeito ao se perceber enredado no “extremo do desejo” (LACAN, 1959/2016, p. 454),
ndo podendo se designar na cadeia significante. E por ndo haver garantia significante
proveniente desse lugar do cddigo que é o Outro que o sujeito fraqueja e desaparece — por isso
o fading (afanise) inaugura a fantasia como suporte desse desejo, ja que ndo resta alternativa a
esse sujeito que ndo pode se designar, dizer isso ja € dar um outro sentido a afanise e ao falo.

Concorreria para a sexualidade feminina também o clitoris, em torno do qual orbitariam
0s objetos inaugurais de um campo do desejo feminino. Isso significa ir além do masoquismo
feminino e suspeitar do papel de mediacdo do falo no desenvolvimento libidinal feminino.

Sendo assim, do que se trataria do lado da mulher?’® Se de uma privagéo, essa privacgéo sé teria

8 Na secdo Desconhecimentos e preconceitos, Lacan tornou evidente suas suspeitas em torno da incidéncia do
falo: “[...] convém indagar se a mediag@o falica drena tudo o que pode se manifestar de pulsional na mulher,
notadamente toda a corrente do instinto materno. Por que ndo dizer aqui que o fato de que tudo o que é analisavel
¢ sexual ndo implica que tudo o que ¢ sexual seja acessivel a analise?” (LACAN, 1958/1998, p. 739).
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a ver com uma falta que ali estaria e com a qual o feminino deveria jogar, o que faz pela via de
ser o falo, porque ndo o tem.

E por meio desse jogo de ser o falo que Lacan chega a dialética do desejo e encontra o
mediador necessario para ambas as posi¢des discursivas que irdo tentar remeter ao Outro a
partir de uma demanda. Ao implicar o falo como mediador desse jogo, j& se 0 considera em seu
carater de significante. Esta-se em um jogo em que a linguagem ndo se acha fora, ao contrario,
é por ser falante que o sujeito cai nessa armadilha do desejo e da demanda.

Aprendemos que é por ndo té-lo que a mulher pode ser aquela que castra quem o tem,
ou seja, 0 homem. A mulher, portanto, ndo sabendo que é o falo que o outro ndo tem, presta-se
a fantasia masculina, ascende assim a posicao de objeto do desejo Outro. Instaura-se a dialética
gue ndo é outra que ndo diga respeito a um ter o falo em relacdo com um ser o falo — contar no
desejo do Outro. Iremos aprofundar a discussdo acerca desse jogo dialético no momento
oportuno.

Por ora, € assim que podemos resgatar a mascarada, transformando-a num jogo dialético
entre ter o falo e ser o falo’®; talvez ai, no campo do desejo, possamos entender melhor o sentido
do suposto “retorno a Freud”, pois este retorno ndo significa correspondéncia total entre o que
dizia Freud e 0 que o0 autor sustenta sobre as questfes que envolvem a sexualidade. Desatrelar
o feminino do masoquismo talvez seja a contribuicdo mais importante de Lacan ao tema, e isso
s é possivel ao cogitar o lugar do Outro nesse amalgama que resulta no objeto causa do desejo.

A dimensdo da mascarada, resgatada por Lacan, representa a evidéncia da presenca do
Outro no jogo sexual, tornando essa forma de jogar, tipicamente feminina, responsavel pela
chegada da mulher a um outro destino que ndo passa necessariamente pela perversdo — o campo
do homem e da insignia falica. Nesse sentido, ao considerar esse jogo discursivo, pode-se
questionar a relacdo do sujeito com o objeto a partir das diferentes perspectivas masculina e
feminina; compreende-se inclusive a homossexualidade feminina por outra via que ndo a da
recusa do proprio sexo, e nisso hd mais uma diferenca entre o autor e Jones. Assim é que, acerca
dessa escolha supostamente necesséaria e crucial para o destino da sexualidade feminina, em A
mediacdo falica do desejo, parte integrante do Seminario 6, O desejo e sua interpretacdo
(1959/2016), Lacan escreve:

Quando o Sr. Jones diz que num determinado momento que o sujeito tem de
escolher entre seu objeto incestuoso e seu sexo, e que, Se quiser conservar um,
tem de renunciar ao outro, eu digo que esse entre isto e aquilo que ele tem de

" Segundo diz Diana S. Rabinovich (1986), a mascarada feminina sugere “sé-lo sem té-lo” (RABINOVICH, 1986,
p. 41). J4 Didier-Weill (1998) sustenta que “o falo pertence mais a mulher do que ao homem, ja que é preciso uma
mulher para que um homem aprenda que ele tem um falo, dando-o a ela” (DIDIER-WEILL, 1998, p. 28).
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escolher num certo momento inicial é entre sua demanda e seu desejo
(LACAN, 1959/2016, p. 139).

Como se nota, em muitas formas de homossexualidade feminina inconsciente, o
elemento central é justamente o jogo entre demanda e desejo que ird orientar a ascensao a
feminilidade; ali, onde Jones percebe uma recusa do sexo ou uma recusa do objeto, Lacan
entende que haveria um esforco em fundar uma sexualidade que n&o significaria
necessariamente abdicar do préprio sexo. Esse € mais um dos temas que sdo abordados pelo
autor e, a julgar pela natureza das questdes e pelo ineditismo de alguns pensamentos, é de se
supor a existéncia de muitos preconceitos nublando o conhecimento que se tinha a respeito de
tudo o que seria do campo Outro, 0 campo do feminino, um feminino colocado na posicao de
fetiche para o Outro, disponibilizando-se para a fantasia e assim sendo o falo.

Como se nota, partindo dos fundamentos de um conhecimento incipiente sobre a
sexualidade feminina ainda atada ao masoquismo e a um complexo de castracdo que se daria
na concretude, ndo se poderia chegar a outro destino que nédo coincidisse com o0 do cego
Tirésias, e isso pouco poderia contribuir para a compreensdo do feminino, das demandas que o
constituem e de seu gozo particular. Essa nova concepcdo sobre a sexualidade feminina
constitui a anunciacgdo das principais questdes que Lacan sustenta sobre a feminilidade, sobre o
papel da fantasia e da identificacdo falica no jogo da sexuacdo em obras posteriores, 0 que
reavivou o debate, que por muito tempo manteve-se apatico, em torno das questdes do feminino.

Tomando por base essa nova faceta de uma sexualidade feminina resultante de um
esforco do gozo em se realizar na rivalidade, pode-se pensar em um feminino excluido da
natureza das coisas e do mundo simbdlico e que se realiza pelo sonho do Outro, na sua fantasia,
utilizando-o como conector para a propria Outridade®°.

O que se busca dizer com isso é que o parceiro sexual sempre sera vislumbrado através
do véu; esse véu é o indicio de que ndo haveria linguagem sem o Outro, assim como ndo seria
possivel uma demanda que ndo fosse enderecada ao Outro, 0 que extrapola os limites de
explicagcOes desenvolvimentistas. Compreende-se o feminino como uma invencéo originada da
falta-a-ter®!, e, embora se pense no pénis como suporte da insignia falica, nada garantiria a

posi¢do masculina a completude nesse jogo da sexuagéao.

80 «[...] a castragdo ndo pode ser deduzida apenas no desenvolvimento, uma vez que pressupde a subjetividade do

Outro como lugar de sua lei. A alteridade do sexo descaracteriza-se por essa alienacdo. O homem serve aqui de
conector para que a mulher se torne esse Outro para ela mesma, como o ¢ para ele” (LACAN, 1958/1998, p. 741).
81 Essa falta-a-ter, nos adverte Miller (2016), continua sendo uma referéncia valida, muito embora Lacan tente
desentronizar essa dialética do ter versus ndo ter, quando fala do partenaire sexual ao adentrar no campo dos
significantes, pois “a posse do corpo continua guardando toda a sua pertinéncia” (MILLER, 2016, p. 6).
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Ao longo do seu ensino, Lacan vai ampliando as consequéncias e limites desse jogo,
tornando cada vez mais impensavel o paralelismo entre masculino e feminino, tendo em vista
que seus campos discursivos jamais estariam alinhados em relacdo ao jogo do desejo e da
demanda. Esses lugares discrepantes e desproporcionais denunciam a nao relacédo, e cada vez
que isso se anuncia, mais sobressai o carater de jogo ou de comédia bufa dessa (ndo) relacéo
sexual. Muito tempo depois dos primeiros textos citados aqui, no Seminario XX, Mais, ainda,
Lacan trata novamente das posi¢fes feminina e masculina que assumem lugares diversos
atravessados pelo afeto, norteados pela I6gica falica e calcados no &mbito de uma ordem que

supostamente conduziria 0s seres a uma correspondéncia.

2.3.2 De um feminino, seu Mais, ainda inconveniente

Em seu Seminario XX, Mais, ainda, Lacan aborda o feminino pelas suas bordas e o
aproxima do campo do Real. Margeando as vicissitudes da sexualidade feminina sem
prescindir, entretanto, da nocéo de discurso como liame social, o autor discute a relacdo entre
masculino e feminino, concebendo os dois lugares como diferentes posicionamentos e
anunciando a escrita como seu efeito (LACAN, 1975/1985, p. 49).

Na primeira licdo desse seminario, intitulada Do gozo, Lacan situa o lugar do qual parte
sua abordagem sobre feminino e masculino; quanto a isso, ndo se pode ter duvida: “Os fatos de
que lhes falo sdo fatos de discurso” (LACAN, 1975/1985, p. 20). Em outro momento, na ligdo
seguinte, esclarece sua concepgao de discurso como “liame social, fundado sobre a linguagem”
(LACAN, 1975/1985, p. 28).

Constroem-se assim as bases a partir das quais se enseja 0 (des)encontro amoroso e as
consequentes querelas envolvidas numa relacdo que suportaria dois lugares distintos, deixando
de lado as questdes concernentes a um suposto masoquismo feminino, muito exploradas no
texto das diretrizes para um congresso sobre a sexualidade feminina (LAURENT, 1999) e
também no seu A significacao do falo (1958). Cabe sublinhar que o seminario Mais, ainda
concorreu para delimitar ainda mais o campo em que as posi¢cdes masculina e feminina se
ordenavam, ocupando lugares diversos que diriam respeito a maneira como cada sexo se deixa

atravessar pelos diferentes discursos que regem sua ex-sisténcia®?: feminino e masculino como

82 O termo ex-sisténcia sugere uma existéncia que ndo se funda no gozo félico; é dessa forma que Lacan situa a
mulher em seu Gltimo ensino, da existéncia para a ex-sisténcia, significando que a mulher existe fora de uma ordem
falica, mesmo que ali habite um pouco.
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posicOes discursivas que fariam algum lago e fundamentariam o modo pelo qual cada homem
e cada mulher jogariam com a sexualidade.

E assim que Lacan, gradativamente, ratifica sua nocéo de ndo-todo, ao se supor metido
em uma cama, uma cama de casal: “E esse discurso que me suporta e, para recomeca-lo este
ano, vou primeiro supor vocés na cama, uma cama de pleno uso, de casal” (LACAN,
1975/1985, p. 49) — provoca o autor. E interessante citar que a cama de casal que aparece no
Seminario XX, cuja funcéo dupla seria velar e denunciar o engodo emblematico envolvido nas
circunstancias nas quais um homem encontra uma mulher, apontando para essa espécie de
comédia particular, remete também a outra met&fora que aparece no seminario anterior, o
Seminario XIX, a saber, a metafora de um “barco” em que o analista é convidado a entrar, e
nele permanecer, preso ao mastro, representante do falo, toda vez que ouve os problemas de

seus pacientes:

Nem por isso ele deixa de entender mal esse repisar da experiéncia, razdo por
gue, até agora, esse continua a ser um dominio privado — quer dizer, para 0s
que estdo no mesmo barco. O que se passa nesse barco, onde ha também seres
dos dois sexos, é notavel, entretanto. E que me sucede ouvir da boca de
pessoas que as vezes vVém me visitar desses barcos, a mim, meu Deus, que
estou em outro, que nele ndo imperam as mesmas regras (LACAN, 2012, p.
19).

O que se pode pensar a partir dessa enunciacao € justamente o que a cama do casal — ou
0 barco — denunciam e também o que eles omitem. Ao se enredar nessa argumentacédo, Lacan
refere-se novamente ao feminino como aquele que ndo pode ser imaginado como complementar
ao masculino. Conceber o feminino e o masculino como posic@es discursivas eleva a discussdo
sobre 0s sexos a um patamar tal que contribui para a retirada do véu do segredo e do enigma do
“continente negro” freudiano, quando se pensou que era o feminino o insondavel.

A leitura atenta do texto lacaniano amplia as bases do entendimento sobre a relagdo
sexual, supondo-a um enigma diverso, mais complexo, que pouco remeteria ao mistério
inaugural, o feminino como continente negro. Ja ndo se trata de um enigma do feminino, mas
de um enigma que diz respeito a outra coisa que conduz a uma irredutibilidade dos gozos e das
demandas que definem o lugar de cada sexo diante do operador falico. Assim, se haveria algum
enigma, este teria relacdo com uma logica incapaz de se fazer continente a um feminino que a
ela ndo se reduz, que se esforga, despojado, diante de um infinito.

Lembremos o titulo da primeira licdo do Mais, ainda, e perceberemos que, ndo sem

intencdo, Lacan langa mao de um termo que toma de empréstimo ao vocabuléario juridico. E por
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essa via que, mais tarde, aborda o feminino, e é aludindo a concep¢do de gozo retirada do

Direito que Lacan ocupa seu lugar na cama de casal a que remete seus ouvintes:

Esclarecerei com uma palavra a relacdo do direito com o gozo. O usufruto — ¢
uma nogdo de direito, ndo é? — reline numa palavra o que ja evoquei em meu
seminario sobre a ética, isto €, a diferenca que ha entre o Util e 0 gozo. O til,
serve para qué? E o que nao foi jamais bem definido, por razdo do respeito
prodigioso que, pelo fato da linguagem, o ser falante tem pelo que € um meio
(LACAN, 1975/1985, p. 11).

Da nocéo juridica de gozo e de usufruto, Lacan entende que o primeiro seria 0 oposto
do segundo, no sentido de que ele de nada serviria®. Haveria, como conclui, um respeito
prodigioso sobre as questdes do gozo, sendo a lei justamente o que atuaria no campo da
regulacdo disso que ndo tem nenhuma serventia. Percebe-se que ndo se fala em continente
negro, mas sim em um gozo denunciador da incompletude.

Nesse ponto, pode-se supor 0 gozo como 0 que Se orienta por um aparato ético diverso
da ética aristotélica; assim, aquilo que ndo tem serventia inaugura uma nova ética que nao
corresponde & ética do “fazer o bem”. E no Seminario XX que o gozo parece imbricado a
problematica da sexualidade, atuando como principal referente que conduz masculino e
feminino por trajetorias diversas.

Gozos alicercados pelo significante e que ndo se tocam nem se relacionam com a carne,
¢ isso que a psicandlise lacaniana nos ensina ao rechacar uma espécie de comunhdo entre
substancias irmanadas. A conjuncao de corpos € apenas pretensa, porque é impossivel de ser
engendrada no interior do corpo do par sexual, pois desse par conhecemos apenas a parte do
corpo da qual se goza, disso nos lembra Lacan: “s6 se pode gozar de uma parte do corpo do
Outro, pela simples razdo de que jamais se viu um corpo enrolar-se completamente, até inclui-
lo e fagocita-lo” (LACAN, 1975/1985, p. 35).

Portanto, essa “unido de metades”, o desfecho favoravel a Eros, ¢ do campo da quimera,
visto que a vida sexual orbita em volta de gozos alheios um ao outro. No entanto, cabe lembrar

que falar de divisdo em nenhuma medida significa falar de proporcionalidade ou quantidades;

8 No Seminario XIX... ou pior, Lacan trata do gozo em sua relagdo com o Direito: “Gozar é usufruir de um corpo.
Gozar é abraca-lo, é estreita-lo, é pica-lo em pedacos. No direito, ter o usufruto de algo é justamente isso, é poder
tratar alguma coisa como um corpo, ou seja, demoli-la, ndo ¢?”” (LACAN, 2012, p. 31). Ja no Seminario XX, Mais,
ainda, aparece uma distingdo entre usufruto e gozo: “O usufruto quer dizer que podemos gozar de nossos meios,
mas que ndo devemos enxovalha-los [...]. E nisso mesmo que esta a esséncia do direito — repartir, distribuir,
retribuir, o que diz respeito ao gozo. O que é 0 gozo? Aqui ele se reduz a ser apenas uma instancia negativa. O
gozo ¢ aquilo que ndo serve para nada” (LACAN, 1975/1985, p. 11).
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o problema do gozo néo é da ordem da quantifica¢do, mas diz respeito, sobretudo, ao impossivel
relacionado a linguagem®*.

Sobre essas questdes do impossivel e do problema da divisdo ou quantificacao do gozo,
Braunstein (2007) alude a mitologia grega e ao destino do personagem Tirésias, fazendo
referéncia ao castigo a ele imposto por ter separado um par de serpentes que estava copulando.
A mitologia nos ensina que Tirésias, por causa desse ato, se tornou mulher por sete anos e
somente retornou a sua condicao inicial de homem por ter feito 0 mesmo gesto ao se deparar
com outras duas serpentes engajadas novamente no ato sexual.

E fundamental lembrar que no € ao ser transformado em mulher que Tirésias perde a
visdo, mas apenas quando conta a Jupiter e Hera sobre 0 gozo da mulher e do homem: em sua
revelacdo, Tirésias conta um segredo do sexo relacionado a divisdo dessa substancia: a parte
que caberia a mulher e o quantum que caberia a0 homem — eis a operacdo falica. O sabio do
mito edipiano cai em uma armadilha: divide e quantifica 0 gozo, e nessa divisdo supde a
quantidade de gozo que caberia a cada um dos sexos — o transito entre as duas posic¢des confere
legitimidade a palavra de Tirésias e o coloca numa situacdo embaragosa.

Sobre a divisdo do gozo, Tirésias revela: das dez partes do gozo, nove caberiam a
mulher. E esse 0 seu pecado, a revelagio de um segredo que nio seria mais sobre o feminino,
porém sobre o que caberia ao feminino, e isso sela seu destino: é-lhe dado primeiro um
infortanio, e depois um dom reparatdrio. O que nos interessa nesse mito é o fato de que Tirésias
ndo revela outro mistério que ndo seja o0 mistério em torno do gozo, e mais, 0 mistério de uma
divisdo desse gozo que, por ndo ser proporcional, remete a outra coisa que a logica falica nao
consegue harmonizar.

Tirésias, essa mitica figura que conhecemos como representacdo da sabedoria desde
Edipo, somente se torna detentor deste dom quando Jdpiter o agracia por compensacio a
cegueira que lhe fora imposta (BRAUNSTEIN, 2007, p. 135). A sabedoria advém, portanto,
como reparacgio a um castigo relacionado ao que n&o se pode dizer®®, a revelagdo de um segredo
sobre a partilha de um gozo que se quer quantificar.

8 Quando propde, ja em A significacdo do falo, a concepcdo do falo como ratio, ou razdo do desejo, no sentido
matematico, Lacan sinaliza para a possibilidade de entendimento do falo como um operador, mediador, a ratio
capaz de apontar para o desejo e que permitiria a “divisdo harménica” (RABINOVICH, 2005, p. 48) dos gozos
engajados na relacdo sexual, isto sem se dar conta de que algo pode ndo ser entendido totalmente a partir desse
ratio — sobrava 0 gozo do outro lado, que ndo é mensuravel, nem harmonioso.

8 Ao contabilizar o gozo, um a um, ou nove versus um, Tirésias acaba por selar seu destino, denunciando a
inconveniéncia de algo que ndo cabe na relagdo sexual, ou que ndo é bem-vindo em uma relagéo sexual, pois toda
relagdo é marcada pelo ab-senso, ab-sexo (BADIOU, 2013b, p. 67), sentido que se faz absense. Lacan esclarece:
“A gente o recalca, o tal gozo, porque ndo convém que ele seja dito, e isto justamente pela razdo de que o dizer
ndo pode ser sendo isto — como gozo, ele ndo convém” (LACAN, 1975/1985, p. 83); e remete a Cicero — Gaudere
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Pode-se dizer que quantificar o gozo foi o pecado de Tirésias, mas foi também o que o
tornou sabio, uma sabedoria que remeteria ao transito entre as duas posi¢des, masculina e
feminina, e que alude também ao fato de que talvez, ao denunciar a desproporc¢do — nove contra
um — do gozo partilhado, desvela a inadequacdo do gozo feminino ao campo da linguagem.

O destino de Tirésias nos aponta o fato de que o gozo, além de ndo servir para nada,
também ndo responde aos esforcos quantificadores de alguém que entenda a copula sob
qualquer viés que a tome como momento de ‘“unido” ou qualquer sugestdo de
“complementaridade”. Dizer isso, entretanto, ndo quer dizer que o ato sexual ndo sirva para
nada, ele serve para denunciar a propria impossibilidade complementar. Compreendido dessa
forma, 0 gozo, portanto, torna os corpos animados e 0s agita, mas é o que dele sobra, a rata,
considerada “Unica forma de realizagdo” (LACAN, 1975/1985, p. 79) da relacdo sexual, o que
descortina o Mais, ainda®®.

E pelas bordas desse “mais, ainda...” que podemos entender do que verdadeiramente se
trata nesse Seminario XX para além de simplesmente considera-lo como o “seminario do gozo”.
No complemento da primeira licdo desse seminario é dito que ndo se falou de outra coisa,
quando se falou de gozo, sendo de amor: “Lacan, parece, em seu primeiro semindrio, como o
chamam, desse ano, teria falado, duvido que vocés adivinhem, do amor, nada menos” (LACAN,
1975/1985, p. 21). O amor®’, ¢ disso que se trata, ou a0 menos € isso que Lacan aparentemente
esta disposto a contornar, um amor que nao € possivel pensar ou teorizar a ndo ser pela via da
besteira — a besteira sem Lacan, sabemos, tem relagdo com o campo dos significantes, pois ndo
podemos esquecer que € justamente nesse primeiro momento que o discurso se funda na
dimensdo da besteira: o significante é besta, € isso que esta no centro de toda a sua compreensao
de feminino e de masculino.

Fundado entdo na dimensdo da besteira — dimensao do significante —, o feminino vai
sendo desvelado agora a partir do amor, o que ele supunha estar fazendo ao falar do gozo. Como
se pode supor, a partir da forma como Lacan conduz seus argumentos, gozo, amor e besteira

parecem assim fios elementares de uma trama que conduz o autor ao tema do feminino.

decet, laetari non decet (é decente alegrar-se, ndo é decente regozijar-se) — ao dizer que, por seu carater de non
decet é que o gozo é inconveniente e impossibilita a relagdo sexual; mesmo assim, “ele fala”.

8 Cabe a alusdo a Barthes, em especial uma passagem de O prazer do texto (1987), quando o autor parece
relacionar o gozo/frui¢do a um ir mais além que podemos reconhecer no texto lacaniano: “a alternancia ¢ a de dois
prazeres em estado de sobrelanco, a outra margem € a outra felicidade: mais, mais, mais ainda!, ainda mais outra
palavra, mais outra festa” (BARTHES, 1987, p. 13).

87 Badiou (2013a) adverte que para Lacan o amor ndo tem a funcgéo de tamponar a falta da relagdo sexual, atuando
como um disfarce para tamponar essa falta: “o que diz é que nfo existe relagdo sexual e que 0 amor € aquilo que
surge no lugar dessa ndo relagdo” (BADIOU, 2013a, p. 18).
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E seguindo esse rastro do feminino que o autor aborda o campo do gozo, ndo mais
apenas como isso que de nada serve, mas, sobretudo, como isso que tudo (ndo) articula ao seu
redor, e € isso que se torna central na concepcdo lacaniana de feminino: a sua relagdo com um
gozo do qual nada se sabe a ndo ser que ele gostaria de ir mais e além. Sobre esse “mais, ainda”,
ha uma posicao marcante que Lacan assume: “Nao posso sendo me colocar no campo desse
mais, desse ainda” (LACAN, 1975/1985). Neste ponto ndo renega a cama de casal, ao contrario,
deita-se nela.

E fato que ao longo do tempo essa n&o relagio sexual da qual Lacan fala se tornou alvo
de mal-entendidos ou de interpretacdes que levariam a uma compreensdo misogina da sua
teoria. Embora o autor aborde a questdo sexual a partir de posic¢des discursivas — e isso deixa
claro — ou seja, que ndo se trataria necessariamente de uma correspondéncia mulher/posicao
feminina e homem/posicdo masculina.

Lacan segue afirmando que néo se trataria de lugares preestabelecidos ou determinados
pelo sexo, o que traz complicadores para a tese corrente a época de uma pretensa associacdo
entre “mulher-feminino-passividade: “[...] Pode-se também colocar-se do lado do nédo-todo.
H& homens que la estdo tanto quanto as mulheres. Isto acontece. E que, a0 mesmo tempo, se
sentem |4 muito bem” (LACAN, 1975/1985, p. 102).

Tratar-se-ia menos de destinacdo sexual do que de fungdo discursiva; por isso, Lacan
insiste: “[...] quando um ser falante qualquer se alinha sob a bandeira das mulheres, isto se da a
partir de que ele funda por ser ndo-todo a se situar na fungédo falica” (LACAN, 1975/1985, p.
98). Dai ser preciso ter em mente que essa ndo relacao entre feminino e masculino anuncia o
gozo Outro — o que tem relagdo com o conceito de Outro sexo —, para Lacan sempre referente
ao feminino, seja ele desempenhado por homens ou mulheres.

Assim é que essa trama de fios diversos que formam a besteira nos aproxima do mais,
ainda. Portanto, importa indagar: o que a mulher é para Lacan sendo um significante a mercé
do discurso corrente, engajada na linguagem que dela s6 diz alguma coisa, alguma coisa que
pode? Gaudere decet, laetari non decet — é decente alegrar-se, ndo é decente regozijar-se,
lembremos.

Podemos pensar ainda que esse Mais, ainda, feminino parece ser o que sustenta o “a
mulher ndo existe” lacaniano, e isso ndo € nada que ja ndo estivesse presente no classico O que
quer uma mulher? freudiano. Da mulher sabemos algo, por Lacan, entretanto, ndo se pode dizer

a ndo ser por considera-la como elemento de um conjunto. Do gozo que ela experimenta no
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corpo, outra palavra ndo cabe que ndo seja do campo do mistico — o0 que revela uma semelhanca
ou parentalidade entre 0 gozo que o feminino experimenta e a experiéncia com Deus®,

A partir desse ponto, fica evidente o margear de Lacan em relacdo ao campo do
feminino: inicialmente supde que a mulher ndo estaria toda na logica falica, pois o gozo falico
diria respeito a uma compacidade, e isso nada teria a ver com 0 gozo que o feminino
experimenta, mesmo sem sabé-lo. Nesse sentido, 0 que sabemos é que 0 gozo Outro ndo caberia
no gozo falico, do corpo.

Tendo em vista esse mais além, Lacan anuncia entdo que talvez houvesse algo a fazer
referéncia ao feminino, mesmo que isso ndo estivesse ordenado numa logica falica: “ha um
gozo dela, desse ela que ndo existe e ndo significa nada. H4 um gozo dela sobre o qual talvez
ela mesma ndo saiba nada a ndo ser que o experimenta — isto ela sabe” (LACAN, 1975/1985,
p. 100).

A partir do que consideramos, é possivel repensar o trajeto que nos leva a eterna questao
do feminino, sobretudo quando supomos o “Do que ela goza?” lacaniano no lugar do
questionamento “O que quer uma mulher?”, pilar inaugural do discurso psicanalitico. O
conceito de gozo, poder-se-ia deduzir, talvez seja a substancia fundante d’A mulher — essa
hipGtese poderia ser suficiente, a menos que houvesse A mulher e a menos que se tratasse de
uma esséncia do significante, o que também n&o existe, porque o significante ndo faz relacao
com nada que seja do campo do eterno®®. Nesse sentido, o feminino ndo se enclausura no

discurso e, portanto, ndo poderia corresponder a um modelo, ou a um conceito.

8 Sobre 0 Outro como a face de Deus e sua relacdo com o gozo feminino, cabe aludir a obra autobiogréafica de
Lou Andreas-Salomé e o lugar que a escritora reservava ao que chamava de “experiéncia com Deus” (SALOME,
1965/1985). E tentador trazer, na integra, o trecho em que descreve 0 momento em que se sentiu, pela primeira
vez, abandonada pela entidade divina: “O que sucedeu foi o seguinte: um criado, que no inverno nos trazia ovos
frescos de nossa casa de campo a nossa residéncia na cidade, contou-me ter visto, diante da casinha de brinquedo
que eu possuia em meio ao jardim, um ‘casal’ parado, desejoso de entrar, o que, no entanto, ele ndo havia permitido.
Quando retornou outra vez, perguntei-lhe imediatamente pelo casal, provavelmente porque também me inquietava
que pudessem ter passado frio e fome. Como poderiam ter-se arranjado? “— Bem, eles ndo se afastaram
absolutamente”, informou-me. “Entdo continuam parados diante da casinha?”. “— Bem, isso também ndo: é que
eles, pouco a pouco, estdo se transformando, tornando-se cada vez mais magros e menores; estdo diminuindo tanto,
que vdo acabar desaparecendo por completo”. E, numa manha, ao varrer diante da casinha, s6 encontrou os botdes
negros do casaco branco da mulher, e do homem inteiro, apenas um chapéu amassado; mas o lugar onde encontrou
essas coisas ainda estava coberto de lagrimas congeladas dos dois” (SALOME, 1965/1985, p. 13). Essa fantasia
relacionada ao casal que desaparecera na neve foi relatada como fundamental para a compreenséao da relagdo que
Lou Andreas-Salomé manteve com Deus, a quem costumava pedir respostas sobre o destino do casal:
“Habitualmente ele ndo tinha que se ocupar com respostas; ele tinha apenas que me dar ouvidos aquilo que ele
préprio ja sabia. Mesmo dessa vez ndo exigi muito dele: bastava que sua boca muda deixasse passar umas poucas
palavras, através de seus labios invisiveis: ‘Senhor e Senhora Neve’. O fato, porém, de ele ndo ter feito isso
significou uma catastrofe. E ndo apenas uma catastrofe pessoal: ela rasgou a cortina atras da qual espreitava um
pavor indizivel. Pois o Deus retratado na cortina ndo desapareceu s6 de mim, mas principalmente de todo o
universo” (SALOME, 1965/1985, p. 13).

8 Sobre o eterno, remetemos a discusséo filosofica da qual se serve Lacan para situar o significante como um
conceito que repudia qualquer possibilidade de eternidade. Ao fazé-lo, Lacan delimita mais uma vez o campo da
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2.3.3 Feminino, objeto evanescente

Ter em mente esses questionamentos nos leva a imbricacdo dos dois momentos tedricos
na obra de Lacan aos quais fazemos referéncia aqui: o Lacan do campo significante, da besteira,
e 0 Lacan do Mais, ainda, pois parece ser pela via do desejo que 0s papéis sexuais podem ser
pensados e podem, de alguma forma, fazer alguma relagio pela via do amor. E o desejo o
anteparo gue se coloca ante um gozo que de nada serve a ndo ser para denunciar o fracasso da
relacdo, instalando uma nova ética através da qual se agrega o outro elemento que fundaria tal
discussao.

Assim se chega ao objeto causa de desejo ou a unica forma de abordar A mulher, e nisso
nos aproximamos cada vez mais do jogo da mascarada. Isso significa que, ao pensar no desejo
como essa via de acesso ao feminino, Lacan provavelmente se afasta da armadilha da qual
Tirésias foi vitima: ao supor dois lados, 0 masculino e o feminino, Lacan dizia sobre a maneira
pela qual cada posigdo goza, e isso ndo se pode fazer sem fazer referéncia ao Outro, seara
escolhida para habitacdo dos significantes, lugar “onde a verdade balbucia” (LACAN,
1975/1985, p. 108), sem remeter a uma ética na qual apareca o desejo.

Diante do exposto, fazer entrar o desejo no meio dessa cama de casal parece ser a
novidade de Lacan que o torna imune a armadilha da complementaridade dos gozos, mas ndo
menos alerta ao engodo dessa tese ao supor entre esses gozos distintos uma relagéo que € apenas
da ordem do suplemento. Desde quando trata da dialética do desejo no fim dos anos 1950, o
desejo ja ocupa um lugar essencial no liame entre homens e mulheres, ganhando os contornos
de um elemento capaz de fazer frente ao gozo desgovernado.

No entanto, € apenas no vigésimo seminario que o desejo aparece como causado por um
objeto pelo qual se acessa o feminino, e nesse ponto isso nos interessa especialmente: estamos
falando de um objeto causa de desejo*™® que é a Unica forma de o feminino ser concebido pelo

masculino. Percebe-se que Lacan, de fato, estava o tempo todo falando de amor ao falar de gozo

sexualidade como fundado no significante e, portanto, distante de qualquer defini¢do ontologica: “Toda dimensdo
do ser se produz na corrente do discurso do Senhor, daquele que, proferindo o significante, espera pelo que é um
de seus efeitos de liame que ndo deve ser negligenciado, que se atém ao fato de que o significante comanda. O
significante é, de saida, imperativo” (LACAN, 1975/1985, p. 45).

% A diferenca entre causar o desejo e ser a razdo do desejo é explanada por Rabinovich em A significacéo do falo:
leitura (2005), ao acentuar que a razdo do desejo da qual fala Lacan diz respeito a razdo proporcional, a uma ldgica
matematica, enquanto, no texto homénimo de Lacan, pouco se sabia a respeito do desejo e de sua causa
(RABINOVICH, 2005, p. 49), pois 0 autor limitou-se ali a dizer que ndo bastava alguém se tornar objeto do amor,
era necessario causéa-lo: “no que tange a cada um dos parceiros da relagdo, nio basta serem sujeitos da necessidade
ou objetos do amor, mas tém de ocupar o lugar de causa do desejo” (LACAN, 1998, p. 698).
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e da impossibilidade da relacdo sexual, pois engendra nessa infertilidade relacional o que
costumava chamar de sua Unica invencao: o objeto pequeno a®.

Em sua leitura do Seminario XX, Alfredo Eidelzstein (2008)%? o considera como um
seminario que fala, essencialmente, do amor e do liame social. Dessa forma, o autor considera
um equivoco tratar de um gozo que atinge o corpo perturbando-o, sem fazer referéncia a um
gozo que é, em sua esséncia, efeito de significante, resultante do fato de que o sujeito faz laco
e desse laco emerge um discurso orientador das posi¢oes feminina e masculina.

O que sugere Eidelzstein, portanto, € uma leitura do Seminario XX que néo vise colocar
0 acento no conceito de gozo, sobretudo no conceito controverso de gozo do corpo sem ter em
mente que o corpo é criacdo do significante. 1sso se sustenta pela ateng¢do ao que diz Lacan ao

advertir, diversas vezes em seu seminario, que nao existe realidade que ndo seja discursiva:

Como retornar, se ndo por um discurso especial, a uma realidade pré-
discursiva? Ai esta o que € o sonho, fundador de toda ideia de conhecimento.
Mas também esta ai 0 que deve ser considerado como mitico. Ndo ha nenhuma
realidade pré-discursiva. Cada realidade se funda e se define por um discurso
(LACAN, 1975/1985, p. 45).

N&o haveria realidade sem discurso, assim como ndo haveria gozo sem significante,
inferimos. Eidelzstein (2008) salienta em sua leitura critica do Mais, ainda: ndo existe outra
criacdo ex-nihilo que ndo seja o significante, logo, o discurso seria a primeira forma de laco e a
Unica realidade possivel.

Podemos supor que Lacan, instado pela questdo freudiana do Was will das Weib?,
buscou responder a algo ou dizer algo além do continente negro a respeito d’A Mulher, ¢ isso
s0 o fez por meio do liame social e do amor. A mulher, diluida em seu conjunto, as mulheres,
gozariam de um gozo que ndo saberiam, e imprimiriam em suas faces a feicdo do bom Deus,
este 0 verdadeiro Outro a gozar. Tendo em vista o liame social e o discurso fundante de todas
as coisas, A mulher ndo poderia ser sendo barrada pelo recalque, da qual s6 se poderia ver o
resto, a rata da relacdo sexual.

Da mulher se sabe que goza a partir de um além do gozo falico; sabe-se também que de
diferentes formas esta aborda o gozo falico, o que significa que possui diferentes formas “de

guardar para si” (LACAN, 1975/1985, p. 100) o falo. Também, por néo estar toda no discurso,

1 O objeto a sera tomado ao pé da letra, ou seja, a partir do que se compreende por letra em Lacan, a partir da
préxima secdo. Por ora ele vem servir aqui como o que faz parte do jogo discursivo que se performa entre homem
e mulher.

92 Essa referéncia é extraida da terceira aula do semindrio integrante do curso de Pds-graduagéo em Psicologia
Clinica da Universidade de Buenos Aires (UBA), intitulada “El seminario 20 de Jacques Lacan: Aln. El
psicaoandlisis entre el Outro, el sexo, el amor y el goce”, ministrado por Alfredo Eidelzsztein em 12 de abril de
2008. Versdo revisada pelo autor e editada por Mariana Gomila.
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a mulher seria excluida da natureza das coisas. Com isso Lacan sustenta que a mulher seria, de
saida, uma figura estrangeira e estranha ao universo da linguagem e, de algum modo, estaria a
beira da linguagem, as margens.

Como um ser expatriado da linguagem, a mulher s6 caberia abordar o falo da forma que
saberia e poderia, e ser abordada por um homem como ele saberia e poderia toma-la: pela via
do objeto, pela via da rata, pelo que ficaria do fetiche, cristalizada numa uniformidade
(MILLER, 2016). Nesse unico sentido pelo qual a mulher seria tomada, ela aparece cada vez
mais aparentada ao Outro, pois traria colada a face essa méascara de onde a verdade balbuciaria
e da qual pouco se poderia falar a ndo ser que ela goza e que ela estaria excluida do mundo da
linguagem.

A partir dessa consideracdo podemos dizer que Lacan bordeja o Was will das Weib
freudiano ao tornar a mulher esse objeto causa de desejo do Outro; € nisso que incide a leitura
lacaniana de uma relacdo que, por ndo ser outra coisa, S0 pode se sexual na medida em que esse
sexual faz algo ratear. E desse produto da rata que Lacan se ocupa para falar das possibilidades
de relacio entre homem e mulher, o que, imperativamente, abre as portas do campo da fantasia®
para falar do que fracassa nessa relacdo e da necessidade do jogo da mascarada, um jogo de
duplas, um jogo entre imaginarios.

Assim, é pelo viés da fantasia que o homem abordaria a mulher e pelo qual a mulher
abordaria o falo. Isso implica dizer que de algum modo esse fracasso recorrente da relacdo
sexual impossivel so se poderia preencher no campo da fantasia. E no campo da fantasia que
h& o minimo vislumbre de algo que ndo remeteria a um fracasso tdo retumbante. Isso sugere
repensar algumas posi¢des tipicamente aceitas ao se considerar masculino e feminino.

A esse respeito, diz Lacan:

Consideremos apenas 0s termos ativo e passivo, por exemplo, que dominam
tudo o que foi cogitado sobre a relagdo da forma com a matéria, essa relagcdo
fundamental [...]. Esses enunciados sé se baseiam numa fantasia com a qual
eles tentaram suprir ao que de certa maneira ndo se pode dizer, isto é, a relagdo
sexual (LACAN, 1975/1985, p. 110).

Evidencia-se, pois, 0 papel da fantasia no contorno desse fracasso sexual. Assim,

preenchendo o hiato inevitavel formado entre masculino e feminino, criam-se também lugares-

% Né&o se pode falar de um jogo de mascarada que prescinda da dialética do desejo em que feminino e masculino
orbitam em torno do falo, esse operador comum no jogo sexual, encontrando, cada um a seu modo, uma saida para
a auséncia de estofo do Outro. E por ndo haver nada a mais de confiavel no comportamento do Outro que garanta
uma designacdo do sujeito que ele fraqueja e encontra na fantasia o suporte de seu desejo (LACAN, 1959/2016).
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estanques para cada uma dessas posicoes diversas, numa tentativa de eternizar o significante, o
que se sabe que € impossivel.

Sendo, portanto, elementos de um discurso — embora a mulher de algum modo esteja
excluida desse discurso —, masculino e feminino sempre sdo abordados pelo viés da fantasia
que, cumprindo sua fungéo, joga com os significantes que visa eternizar, criando referéncias ao
que se supde feminino e ao que se supde masculino. E interessante repensar tudo o que se
produziu em torno dessas posicdes a partir da no¢do de que ha um discurso que nao cessaria de
produzir significantes; é necessario esse repensar porgque nos convoca a compreender a
incapacidade do discurso em dar conta, ndo apenas do feminino e de seu ndo-todo, mas da
relacdo sexual. Isso se da porque o discurso ndo opera com o que sobra do rateio, pois o sujeito,
ao fantasiar sobre a relacdo sexual e distribuir significantes, ndo percebe a verdadeira face do
Outro, a face sustentada pelo feminino. Haveria alguma?

E a isso que a feminilidade como mascarada tenta responder ao fazer frente ao vazio, ao
estampar uma mascara que serve tanto a propria fantasia como a do Outro, na qual se insere
como objeto-fetiche e a partir da qual demanda algo que ndo pode ser demandado. A mascarada
pode ser pensada como uma forma de enderecamento de uma demanda, uma maneira de buscar
uma resposta para a pergunta “Che voui?” (O que vocé quer?) — mesmo que nela ndo se fie
totalmente. Pensamos assim que a mascarada nao serve apenas a fantasia masculina, por ser ela
mesma uma fantasia dialética.

A partir dessa perspectiva, podemos dizer que o que o homem aborda, na fantasia,
jamais é da ordem do A mulher, esse Outro que aprendemos a encontrar barrado, pelo mesmo
motivo de que ela ndo se faz complemento ao lado masculino. Nessa ciranda em torno do falo,
a mulher o abordaria como objeto erotomaniaco, de diversas maneiras; assim também a
abordaria 0 homem, como pode — pela via da fantasia.

Ao escrever e dizer d’A mulher, o maximo que se faz é aborda-la pelo a, e é nessa
diregdo — do A que s se escreveria barrado ao artigo definido a — que a mulher se constituiria,
sendo a fungéo da fantasia coincidente com o trajeto entre o que ndo se pode escrever o que se
escreve. Desse modo, o A que se permitiria escrever ndo seria outro sendo o a artigo que
definiria um significante: “é por esse a que eu simbolizo o significante cujo lugar é
indispensavel marcar, que ndo pode ser deixado vazio” (LACAN, 1975/1985, p. 99).

Esse a, ensina Lacan, é o Unico significante que estaria ali para marcar um vazio e cuja
importancia repousaria no fato de que sua falta marcaria uma impossibilidade. Assim, é 0 a que

torna possivel um significante cujo unico papel é dizer que A mulher ndo é toda, o A que nela
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é barrado é fundante e, por isso, permite que se fale A mulher, mesmo que sé se escreva
barrando-a.

Da mulher s0 se diz isto: que nao se presta toda a comédia falica. O a que causa o desejo
do Qutro € uma das diversas formas com as quais a mulher se presta ao jogo da mascarada.
Estamos no campo da quimera discursiva, através da qual a méscara de Riviere ganha esse
estatuto dialético e se transforma em jogo da mascarada.

Dito isso, € importante questionar de que se trata quando um homem aborda A mulher.
Se a realidade é mera bascula do desejo, o discurso que permite que se escreva A mulher s6 o
faz se ha 0 a causando o desejo na fantasia masculina. Esse a, do lado do homem, é a encarnagéo
do fetiche, 0 mundo da realidade calcada no que a fantasia pdde sustentar acerca do Outro. Este
parece ser o empreendimento de Lacan: “dissociar o a e 0 A, reduzindo o primeiro ao que seria
do imaginario, e o outro, ao que seria do simbolico” (LACAN, 1975/1985, p. 111).

No ponto em que a fantasia e a perversao entram em cena, € possivel pensar na comédia
dos sexos e no jogo da mascarada, de que Lacan nos fala. Se na ligdo “Carta de almor”, Lacan
descortina um Qutro que seria puro engodo, retrato da fantasia com a qual cada sexo veste a
realidade, a partir desse ponto em diante o autor adentra na seara do saber e do Outro como
lugar da verdade em seu parentesco com A mulher: assim como a primeira, a segunda nao pode
dizé-la toda.

A essa altura se toma a mascarada como uma alegoria de um jogo que remete sempre
ao que se pode saber e ao que ndo se pode saber inteiramente: “E a incompeténcia do saber ao
qual ainda estamos presos. E é por ai que esse jogo, de Mais, ainda, se conduz” (LACAN,
1975/1985, p. 162).

Nessa representacdo de um jogo, de uma comédia da qual o Mais, ainda se torna a Unica
verdade, encontramos um objeto a que é pura evanescéncia. O objeto a seria um aglomerado
nebuloso, feito de engodo e calcado no terreno movedicgo da fantasia, que remete sempre ndo a
um Outro, “mas o que vem se substituir a ele na forma da causa do desejo” (LACAN,
1975/1985, p. 171). Trata-se da fantasia e sempre dela, porque ndo haveria outra realidade que
ndo a realidade imaginada; um parceiro nunca encarnara um ser porque quando ha uma relacédo
sexual ha uma relacdo entre semblantes, ndo entre Outros.

Os pares sexuais sobre isso nada sabem, e € por nada saberem que repetem a ladainha
do Mais, ainda, relacionando-se ndo com seres, sujeitos ou Outros, mas com espectros

familiares advindos da propria fantasia. E a rata do gozo, o que resta da relacio sexual, que
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torna o amor a saida possivel a linguagem® e a mulher a causa do desejo. Tem-se a mascarada
desejada por ambas as posic¢des envolvidas nessa comédia falica.

Pensando que ha algo que escapa € possivel entender que talvez estejam mesmo na
necessidade da méscara usada pelo feminino no jogo sexual e no objeto causa do desejo as
maiores contribuicOes de Lacan para o O que quer uma mulher? freudiano. Essa face que Lacan
assenta no feminino ndo é outra que ndo a face do semblante — cabe sempre ressaltar —; iSso
desvincula o feminino de qualquer ontologia possivel, retira-lhe o peso de uma substancia,
esvaziando-o assim de uma suposta esséncia, para concebé-lo como objeto causa de desejo,
eterno suceder de significantes bestas que de tanto tentarem dizer a Verdade, acabam sempre
por semidizé-la, pelo artificio da méscara.

E no esteio desse objeto evanescente que podemos localizar o lugar do feminino na obra
de Lacan como a consequéncia de um movimento de ruptura e, a0 mesmo tempo, de resgate da
letra freudiana, justamente ali onde ela nao pode avangar e onde Freud pediu ajuda aos “homens
da ciéncia” ou aos homens das letras. E bem possivel pensarmos que, ndo fossem as primeiras
inquietacbes de Lacan em torno das pifias discussdes sobre o feminino, ainda estariamos
procurando uma suposta esséncia que pudesse atrelar uma mulher ao feminino, ou a uma
mascara perfeita, resposta definida a uma feminilidade forjada por um significante eterno.

Pensar em uma ontologia do feminino é necessariamente conceber um lugar estanque,
um significante pétreo pela via do qual a mulher possa performar uma feminilidade pronta e
acabada, da qual ndo precisara participar e, consequentemente, com a qual ndo podera
confrontar-se. E fundamental conhecer os desdobramentos que a obra lacaniana promoveu em
torno de um feminino que, por estar sempre a toda, ndo poderia se cristalizar no lugar da mae,
da cortesé descrita por Freud, da mulher virgem e pura, na figura da burguesa, na aristocrata.

A partir da revolucdo lacaniana, ao ndo compreender outra realidade que ndo seja a
discursiva, pode-se pensar: e quando a mascara falhar? E quando a mascara for denunciada em
sua farsa pela linguagem? E se a mulher, com seus artificios e estratagemas, for isso que remete
a uma farsa representada pelo objeto causa do desejo, sera que isso tem alguma relagdo com
um eterno do feminino?

Refletir sobre esse eterno do feminino significa pér em questdo a relacéo de pertinéncia

entre mulher e feminino. Se retrocedermos no tempo, encontraremos a mulher moderna as

% Sobre o amor e seu efeito de miragem, cabe uma alusdo a Barthes (1981) ao considerar o Adoravel como uma
caracteristica do ser amado: “Adoravel! N&o abriga nenhuma qualidade, a néo ser o tudo do afeto. Entretanto, ao
tempo que adoravel diz tudo, diz também o que falta ao tudo; quer designar esse lugar do outro aonde meu desejo
vem especialmente se fixar, mas esse lugar ndo é designavel; nunca saberei dele; sobre ele minha linguagem vai
sempre tatear e gaguejar para tentar dizé-lo” (BARTHES, 1981, p. 14).
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voltas com seus excessos e nos encontraremos com as histéricas de Freud como uma verséo de
mulher que propiciou a invencédo freudiana, e finalmente nos depararemos com o furo de um
gozo non decet — inconveniente. Chega-se ao ponto em que se questiona essa mascara da
histérica, que é também a mascara de Deus, do Outro — descolavel, pura protese a ser colocada
e retirada de acordo com o interesse especifico.

Tributaria da fantasia, a mascara pensada por Riviere faz parte do repertorio de
significantes lacanianos com os quais aprendemos a abordar o feminino. Pensar na feminilidade
como mascarada de Riviere a partir de uma orientacdo lacaniana é ndo toma-la como esséncia
da feminilidade, mas como uma das faces das quais se faz uso para que se percorra 0 caminho
do A simbolico ao a imaginario evanescente. Estamos, j&, no campo da letra. Nesse sentido,
entendemos a mascarada como a primeira aparicdo do objeto a, anterior a Lacan.

Transformada por Lacan em um componente do jogo sexual, podemos agora inferir que
a mascara de Riviere pode ser pensada como um artificio que se anela a outros significantes ao
nunca poder dizer tudo sobre o feminino. Contudo, ao fazer funcionar a ideia de um segredo da
feminilidade, antecipa o objeto a lacaniano, pois o0 segredo parece ser esse elemento construido
sobre o terreno da fantasia, que convoca sempre o significante a se reproduzir e a nunca dizer
toda a mulher.

Esse segredo da feminilidade do qual nos fala Riviere permite reconsiderar o tripé
conceitual feminilidade-feminino-mulher como algo para além da existéncia conceitual,
univoca por exceléncia. Dizemos que esse segredo da feminilidade, promovido assim pelo
artificio da maéscara, ventila as vias de uma teoria sobre o feminino e nos faz pensar na
possibilidade de enxerga-lo como o que corrobora também a noc¢do lacaniana de semblante.

A feminilidade como mascarada é segredo que se mantém e que mantém vivaz o
significante, sem por isso encerra-lo na linguagem, sendo capaz de denunciar o engodo de uma
suposta esséncia. E nesse ponto que podemos entender como a mascara e, mais ainda, 0 jogo
da mascarada, denunciam justamente na linguagem a falha dela mesma, revelando aos poucos
os furos que nada mais sdo do que os furos inerentes a uma linguagem.

Quando propomos a investigacdo da feminilidade como mascarada a partir do que
emerge de uma revista feita para comunicar e reverberar certo discurso sobre as mulheres
podemos intuir, de saida, dois problemas nesta empreitada. O primeiro diz respeito a como
pensar numa andlise de discurso de orientacdo lacaniana em uma revista, quando se tem em
mente que ndo existe criacdo ex-nihilo e que, antes do discurso, nada existe. Nesse sentido, a
propria ideia de analisar um discurso ja parece incoerente com a teorizacdo lacaniana, a saber,

que ndo existe lugar para uma metalinguagem.
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O segundo ponto problemético parece ser a propria caracteristica do meio que
utilizaremos para a pesquisa: uma revista, veiculo comunicacional, representante de um
discurso hermético, discurso do Senhor/Capitalista, fundado com a pretensiosa missao de dizer
a Verdade ¢ de criar o significante “A mulher”. Diante disso, inicialmente pode-se questionar
de que forma poderemos abordar a feminilidade como mascarada em uma “revista feminina”,
feita para dizer coisas sobre a feminilidade para mulheres, feita de letras que descansam numa
escrita editada, pensada pela via do discurso capitalista, lancada as mulheres organizadas em
uma colecéo de leitoras.

Tendo em vista essas primeiras dificuldades relativas ao método que propomos em
pesquisa — analise de discurso de infiltracdo lacaniana —, é fundamental que se recuse todo
carater pétreo dos conceitos e dos modelos, o que implica recusar toda e qualquer analise de
conteudo, qualguer entendimento metodoldgico que alce a estrutura ao lugar do imutavel e do
inconfundivel. Assim, podemos dizer que o que intentamos é uma andlise de discurso fundada
na opacidade do sentido, que renegue toda classificacdo e generalizagdo, uma vez que se quer
compativel com uma leitura lacaniana das questdes relativas ao feminino em sua face
mascarada, cujo engodo é denunciado no universo discursivo. Por isso, a revista e o discurso
promovido por esta sdo tdo importantes, pois alcam a besteira a instrumento que atesta a falha
da méscara, levando a perceber a fluidez dos significantes que em cadeia se substituem, se
sucedem e, por fim, derrapam, permitindo, assim, o vislumbre do furo da linguagem a partir da
letra.

N&o é a palavra que nos interessa, mas a relacdo entre o significante e a letra, e a
consequente fertilidade desse consércio que insiste em ndo dizer sobre A mulher. Portanto, o
que se tem em mente é 0 uso da teoria lacaniana como suporte de uma leitura, da analise de um
discurso que se entende como discurso do Mestre/Capitalista, cuja pretensdo é dizer toda A
mulher a partir de um nome préprio: Claudia, a revista das mulheres sobre A mulher.

Para que isso seja possivel é essencial que se fale da teoria dos significantes, da dialética
do desejo e da demanda, da presenca/auséncia do falo, da fantasia, da instancia da letra, da
escrita e da leitura através dos quais poderemos pensar a economia dos gozos, a dindmica entre
as posi¢des masculina e feminina diante desse operador falico que promove o aparato da
mascara como uma forma de abordagem do feminino. VVé-se que a riqueza da teoria lacaniana
na qual todos esses significantes/conceitos abundam possibilitara nossa analise.

Observar a teoria lacaniana e 0s elementos que a constituem como um possivel caminho
— no sentido de método —, para que se faca uma pesquisa desse tipo, € compreender também

que é na pujanca do significante como convocador de outros significantes que podemos



87

encontrar um possivel refagio-esconderijo do feminino, ou seja, € suspeitar sempre que esse
lugar repousa na linguagem ou onde a escrita ndo somente joga com os significantes, mas
também escava o real através da letra, descortinando o que ha por tras do semblante.

Quando compreendemos o discurso como discorrente, como alheio ao que lhe imputa
0 senso comum, e, portanto, como lugar da confusdo das linguas, podemos pensar numa analise
de discurso de inspiracdo/infiltracdo lacaniana, o que nos levara a linguagem, nunca univoca,
que se revela como dit-mansion do sujeito e que nos carrega para longe de uma proposta
psicologizante/generalizante ou mesmo comunicacional.

Assim € que nosso método passa a ser adequado a pesquisa que temos em mente, pela
via da equivocidade do que fica como nédo-dito nesse discurso de Claudia; nele procuraremos
o significante, onde ele derrapa e evanesce e onde a letra faz instancia. Portanto, cabe-nos
interrogar o feminino ali onde este se refugia e se abriga, entre os significantes que s6 dizem
alguma coisa se atrelados a alguma funcéo. Dizer isso € intuir que na estrutura da linguagem
iremos buscar a morada do feminino, ali onde ele faz fungéo e sofre os efeitos de um discurso,

mesmo que disso pouco saiba.
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3 ELEMENTOS PARA UMA ANALISE DE DISCURSO DE INFILTRACAO
LACANIANA

Acreditas agir quando te agito ao sabor dos lacos
com gue ato teus desejos. Assim, estes crescem
como forgas e se multiplicam em objetos que te
reconduzem ao despedacamento de tua infancia

dilacerada. Pois bem, é isso que serd teu festim até

0 retorno do convidado de pedra que serei para ti,

posto que me evocas.

Lacan

3.1  Lacan e o resgate da linguagem

Tudo o que fizemos até aqui foi lancar luz sobre possiveis esconderijos do feminino que
encontraram no discurso um lugar privilegiado para habitacdo. O carater de estranheza da
subjetividade feminina e seu status de inadequacao foram fundamentais para a promocao do
tema da subjetividade a objeto de estudo na Modernidade.

No encalgo desse dizer mais, na primeira secdo deste trabalho nos aproximamos da
literatura e espreitamos a mulher moderna, flagrada pelo poeta, pelo flaneur, transitando pelos
boulevards das cidades, as quais, mesmo em franco processo de desenvolvimento, preservavam
alguns reconditos nos quais as subjetividades iriam encontrar abrigo, refugiando-se dos apelos
citadinos. Seria a femme comme il faut pensada por Balzac quem poderia dizer mais ou dizer
além do que puderam Freud e Lacan sobre a mulher?

Sobre isso podemos apenas especular, pois o que é possivel dizer é que as produgdes
tedricas a respeito do feminino que vieram na esteira pos-freudiana sdo consequéncias do eco
do seu Was will das weibe?, instituindo dentro da Psicanalise um discurso proprio sobre a
mulher, o feminino e a feminilidade. A partir de Joan Riviere e de sua concep¢do da
feminilidade como mascarada podemos retomar o caminho ja tracado na primeira sec¢do,
realcando agora algo que fora apenas insinuado, e que, no entanto, j& se mostrava evidente.

Faz-se relevante nesta secdo delinear os elementos com 0s quais iremos investigar a
feminilidade como efeito do mascaramento. Cabe ressaltar que esta secdo trata prioritariamente
de trazer a luz os elementos que constituem a base do método de investigacdo que usamos aqui

para abordar o feminino mascarado como fendmeno discursivo por exceléncia.
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Podemos falar de um método investigativo tecido de linguagem cujo esteio ndo pode
ser outro que ndo a propria teorizacdo lacaniana e sua abordagem da realidade linguageira, na
qual os sujeitos estdo invariavelmente inseridos: a teoria dos significantes, a concepc¢éo de letra
como suporte essencial destes, entendida em relacdo dialética com a escrita e a leitura,
facultando um jogo entre desejo e demanda que concorre para a assuncao da feminilidade como
mascarada. Definidos assim 0s €ixos nos quais 0 nosso método investigativo se funda, cabe
compreender de que forma esses recursos linguisticos sdo tomados pela perspectiva particular
de linguagem em Lacan a ponto de serem transformados em elementos centrais na elaboracao
de um método de pesquisa que chamamos de andlise de discurso de infiltragdo lacaniana.

De inicio, é importante dizer que tudo o que hé sobre o feminino é discurso, lago social
sustentado pelo significante (EIDELZSTEIN, 2015, p. 36): a ex-sisténcia lacaniana da mulher,
tudo isso, seja 0 continente negro de Freud, a afanise de Jones ou a feminilidade como
mascarada de Riviere, tudo figura no campo do discurso. Assim sendo, essa mulher que ex-
siste, s existe como fendbmeno discursivo e, por causa de sua existéncia discursiva, tendera
sempre ao seu ponto de basta.

Esse ponto de basta parece ter sido bem assinalado por Lacan no seu resgate do trabalho
de Riviere, ao acentuar o carater de semblante na mascarada para dizer que, mais do que isso,
ndo ha. Nao ha nada que seja, de fato, essencial, 0 que ha é s6 discurso; por isso, € interessante
compreender a participagdo dos elementos discursivos na releitura lacaniana da mascarada de
Riviere, percebendo o feminino para além do que fora instituido pelos pds-freudianos,
emancipando-se de muitas concepgdes caras a Seus contemporaneos para encontrar na
linguagem os elementos através dos quais o discurso opera um lugar suposto ao feminino. Isso
nos permitira entender como é possivel um método linguistérico de pesquisa.

Ao ressaltar a importancia do campo da linguagem para a Psicanalise, Lacan pdde
resgatar a mascarada de Riviere, reavivando-a ao tempo que se aventura numa redescoberta da
linguagem como o que subjaz ao discurso psicanalitico; € nesse sentido que Lacan promove seu
retorno a Freud, ao sublinhar no escopo teorico idealizado por seu precursor a importancia da
linguagem. Essa marca é fundamental para se compreender como a mascara de Riviere se
transforma paulatinamente no jogo da mascarada, cuja caracteristica é o reengajamento entre
linguagem e inconsciente. Vamos entdo da mascara ao jogo da mascarada.

Nesse ponto, € necessario aludir a nossa tese de que a mascarada, ao visar tamponar a
falta de significante do feminino, se revela como uma estratégia problematica somente capaz

de ser denunciada pela linguagem. Isso significa que o discurso se torna o lugar privilegiado da
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revelacdo de uma mascara incapaz de se apresentar como solucdo apaziguadora de um feminino
refugiado/escondido.

Ao refletirmos sobre a mascarada relida por Lacan, nota-se que ja ha algo diferente que
¢ acrescido pelo autor a criacéo de Riviere: a mascarada, resgatada por Lacan, serve a dindmica
sexual e se revela como um elemento de um jogo concernente a posi¢do feminina, adquirindo
assim seu carater de semblante, o que, de saida, a eleva a uma condi¢do Outra que nos permite
pensar em uma problematica discursiva: o feminino € uma posicao discursiva, € um jogo que
se joga, tanto quanto o € o masculino: um jogo imaginario do qual sé se pode vislumbrar alguma
coisa pela via do simbodlico. E somente quando pensamos a mascarada como esse efeito
discursivo que podemos reaviva-la e toméa-la como temética crucial em nossa tese.

Portanto, pensar o jogo da mascarada em sua face eminentemente discursiva é
compreender o uso que Lacan faz da linguagem e como isto nos pode ser Util ao investigar o
feminino tributario de uma mascara. Pensar no feminino é considerar posic¢6es sustentadas por
significantes deslizantes, ocupadas em um determinado tempo por sujeitos que interagem
segundo uma ordem, um sistema organizado de leis que determina o lugar de cada um, lugar
garantido pelo equivoco e pela duplicidade®, efeitos de linguagem por exceléncia.

A duplicidade do discurso remete sempre a uma dialética®® presenca-auséncia que se
interpenetram e se sucedem, fazendo das posic¢des lugares dindmicos, posi¢des que ndo podem
ser entendidas sem o conhecimento de sua base, o fértil terreno da equivocacéo que chamamos
de linguagem, assim compreendido por Lacan de uma maneira muito diversa do que se via nos
estudos dos que primeiro a tomaram como objeto de investigacao.

Refletir sobre um didlogo entre Psicanalise e linguagem nos leva facilmente a conhecida
formula do “inconsciente estruturado como uma linguagem”, a qual vem se transformando num
cliché relacionado a contribui¢do lacaniana a Psicanalise. Contudo, a questao da linguagem na
obra de Lacan parece apontar para um problema que € evidente: é preciso tomar a frase naquilo

em que ela se fia, nas unidades que a compdem para que se possa, a partir dai, apreender algum

% Cabe aqui a adverténcia sobre a diferenca entre as caracteristicas de dualidade e duplicidade concernentes ao
signo. Arrive (2001) sustenta que, ao contrario de Saussure, que ressalta a face dual do signo linguistico, Lacan
confere ao significante a caracteristica da duplicidade. E do significante, e ndo do signo, que nos ocupamos de
agora em diante.

% Remeto a nogdo de dialética platdnica e sua vinculagdo com logos, o que tem relagdo com “um logos que vai €
vem [...] Tudo depende do sentido que se dé a nogdo polissémica de logos. Em Platéo, o sentido que prevalece é
0 de argumento” (un logos que va y viene [...] Todo depende del sentido que se de a la nocién polissémica de
logos. En Platdn, el sentido que prevalece es el de argumento) (CORDERO, 2008 apud EIDELZSTEIN, 2008b,
p. 159, traducdo nossa). Essa nogao de dialética como algo que supde o transporte de um argumento serd importante
para o que iremos articular em relacéo a letra e ao significante na secéao 3.
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sentido. Nosso empreendimento se mostra, de certa forma, um trabalho estruturalista e ndo pode
ser entendido a partir da simples repeticdo de uma frase de efeito.

Ao se dizer que o inconsciente é estruturado como uma linguagem, é essencial
considerarmos uma adverténcia: “estrutura”, “inconsciente” e “uma linguagem” sao trés
elementos que aparecem imbricados na classica formula lacaniana, como se atravessassem uma
avenida representada pela frase, quase oracular, que € repetida a exaustdo e que, entretanto, nem
sempre recebe a devida atencdo. Se essas palavras se imbricam em algum momento, isso ndo
quer dizer que elas estejam a toda na frase, de toda e qualquer maneira se atravessando umas
sobre as outras no dito de Lacan elevado a formula; é preciso entender a frase pelo que jaz em
sua estrutura, em sua estrutura de avenida que pode nos transportar ao inconsciente.

Como se sabe, a relacéo entre 0s processos inconscientes e a linguagem néo é invencao
lacaniana — o livro de Freud sobre os sonhos e seu trabalho a respeito do witz, 0s quais muito
interessaram a Lacan, revelam a proximidade das ideias freudianas dos problemas comuns ao
terreno da linguagem®’. O que faz Lacan é acentuar essas vias aproximativas que ligam os
processos inconscientes as questdes de linguagem, as quais fazem parte do campo investigativo
de uma ciéncia especifica, a linguistica, sendo, portanto, esse 0 campo em que primeiro a teoria

lacaniana vai se espelhar.

3.1.1 Dalinguagem a uma linguagem

Inicialmente, é no estruturalismo que serve de lastro a linguistica que Lacan encontrara
a possibilidade de fundar o seu ensino em um retorno a Freud — outra questdo também bastante
repetida sem que se preste muita atencdo nas vicissitudes desse retorno. Embora pareca
interessante, ndo é nosso intuito remeter a todas as evidéncias que tornaram o estruturalismo
uma via acessivel para o retorno lacaniano a Freud.

A partir da letra freudiana, Lacan promove sua novidade ao compreender a funcao
criativa da palavra, e isso Ihe permite ir além da linguistica ou ir além, em certos pontos em que
Freud ndo pbde seguir. Pela via da estrutura podemos pensar, tal como Dunker, Paulon e Milan-

Ramos (2016): parece vidvel uma andlise de discurso de orientagdo lacaniana, uma vez que “o

97 E interessante fazer alusdo ao Wo Es war, sol ich werden freudiano e como Lacan o concebe: “Contentando-nos
com um passo em sua gramatica: la onde isso foi... 0 que significa? [...] Enunciagdo que se denuncia, enunciado
gue renuncia a si mesmo, ignorancia que se dissipa, oportunidade que se perde, que resta aqui sendo o vestigio do
que é realmente preciso que exista para cair do ser?” (LACAN, 1998, p. 815-816).
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método estrutural privilegia a ordem, a forma ou a estética em detrimento do contetido e da
verdade da doutrina” (DUNKER; PAULON; MILAN-RAMOS, 20186, p. 56).

No entanto, saber que o estruturalismo tem relevancia na forma como Lacan articula sua
teoria do inconsciente a linguagem néo significa compreender o uso que Lacan faz deste modelo
em seus desenvolvimentos. Por isso é necessario atentar para a matéria na qual se fia a
linguistica como disciplina, refletir sobre a compreensdo de linguagem segundo Saussure,
Benveniste e outros autores mencionados ao longo da obra lacaniana que possibilitam esse
primeiro encontro de Lacan com a esfera discursiva.

No que tange a linguistica, pode-se dizer que ela se ocupa da organizacdo de um texto
segundo determinados sistemas®®, debrucando-se sobre a lingua e seus componentes em favor
da descoberta de uma estrutura maior, a partir da qual os pequenos sistemas deveriam alinhar-
se. Isso parece evidente para todo linguista, sendo a lingua o protétipo de um sistema
estruturado e estavel, sobre o qual seria possivel estudar os objetos discursivos.

De saida, ja encontramos a nocdo de que o discurso, tal como é abordado pela
linguistica, é caracterizado como um fenémeno observavel, de carater linear e formado a moda
de uma estrutura. O discurso assim concebido pouco lembra o dis-cursus aludido por Barthes
em sua relagcdo com intrigas e idas e vindas, pois assume, pelo viés linguistico, a aparéncia de
uma sucessao de segmentos correspondentes as escolhas autbnomas do sujeito responsavel pelo
enunciado (DUCROT, 1987): essa particula observavel do discurso que pode ser compreendida
de acordo com as inten¢des do sujeito falante.

Diferentemente do enunciado, a enunciagdo sugere um acontecimento momentaneo que
incide no discurso e provoca a existéncia de um sentido. Diante disso, é possivel dizer que a
linguistica se ocupa dos enunciados e de seus autores, sobretudo enfatizando a funcéo
pragmatica da linguagem e das unidades que sao escolhidas.

E a estrutura do discurso que vai delimitar as intengdes dos enunciados, as palavras que
sdo utilizadas, os simbolos graficos, a ordem das conjungdes; tudo isso pertence a ldgica
estrutural que repousa sob uma sequéncia linear aparente em cada enunciado. Umberto Eco
(1986) adverte sobre os perigos do estruturalismo e de sua compreensdo do discurso como
modelo estavel.

Ao discorrer sobre o estudo da semiologia, da qual a linguistica € um ramo, o autor

apresenta diversos problemas concernentes ao campo do estruturalismo, questionando,

% De acordo com Miller (2012a), a Linguistica “visa um sistema, um saber articulado, presente no que se se escuta
guando se fala, ao qual se opdem os fonemas, discerniveis em funcdo de diferentes semanticas, constataveis em
uma dada lingua” (MILLER, 2012a, p. 8).
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inclusive, sua natureza ontologica, o que vai na contramé&o do que se pode pensar sobre abertura
de sentidos.

Assim, Eco pensa na semiologia e nos objetos dos quais esta se ocupa como um método
operativo, e, antes de eleva-la a ordem superior dos objetos discursivos, prefere entendé-la
como fung&o operativa. 1sso permite enxergar o sentido como diacrénico, 0 que ventila a nogéo
de estrutura, permitindo que se pense em modelos mais abertos a conceber a linguagem como
algo ndo tdo linear assim, uma vez que € inevitavelmente atravessada por lapsos, pondo em
questdo a equivocidade e sua relacdo com a intencdo de um suposto sujeito consciente e
autdbnomo responsavel pelo enunciado.

Acompanhar o raciocinio do autor remete a sua nogéo de que o estruturalismo fundador
das bases da ciéncia linguistica encontra também seu ponto de basta. Isso é o que o autor
sustenta enfaticamente ao dizer que “os modelos estruturais sdo a mascara da Verdade®” (ECO,
1986, p. 338), o que nos aproxima de uma Ontologia, ou como diz Derrida (1995), de “uma
virtude reveladora do contetido” (DERRIDA, 1995, p. 30). Isso ndo seria sem consequéncias
para quem dela faz uso.

A partir dai podemos questionar a maneira pela qual Lacan lanca mao da noc¢édo de
estrutura. Quanto mais nos aproximamos de uma nogao de estruturalismo como recurso, via
régia para o entendimento dos processos inconscientes, mais nos afastamos do estruturalismo
como corrente de pensamento ou como visdo de mundo hermeticamente fechada, perigo dos
qual Eco nos avisa.

E preferivel falarmos de um estruturalismo que é compreendido por Lacan como via de
acesso ao inconsciente. O que podemos notar, entretanto, é que, por meio da linguagem
concebida como um sistema, a teoria lacaniana comeca a produzir seus pontos mais originais
e, a0 mesmo tempo, logra éxito em se afastar da linguistica, pois ndo se interessa pela frase,
criacdo do linguista, mas sim pelo discurso, prova da habitacdo do sujeito do inconsciente no
terreno da linguagem.

Segundo Milner (2012), é em seu Seminario Mais, ainda, que Lacan se aparta

finalmente da linguistica para fundar o que vem a se tornar sua linguisteria'®. Como sustenta

% Esse ponto é importante para que pensemos que a linguistica passa novamente a se sobrepor ao reino da physis,
ao conceber uma esséncia linear, uma “superestrutura” a qual as demais estruturas deveriam remeter. Essa
pretensdo da linguistica de se tornar uma ontologia é apontada tanto por Eco (1986) como por Milner (AUBERT;
CHENG; MILNER et al., 2012, p. 39).

190 Na ligdo denominada “A Jakobson” do Seminario XX, Lacan alude ao seu primeiro interesse pela linguistica,
para, entdo, dizer que dela deveria se separar: “[...] se considerarmos tudo que, pela defini¢do da linguagem, se
segue quanto a fundagdo do sujeito, tdo renovada, tdo subvertida por Freud, que é 14 que se garante tudo que de
sua boca se afirmou como o inconsciente, entdo serd preciso deixar a Jakobson seu dominio reservado, forjar
alguma outra palavra. Chamarei a isto de linguisteria” (LACAN, 1985, p. 24). E prossegue, sendo ainda mais



95

Milner, ndo é por ndo mais fazer uso dos préstimos da linguistica que Lacan ira, de algum modo,
aderir a algum tipo de filosofia da linguagem desde entdo. O que faz Lacan é entender a
linguagem como um campo aberto a opacidades e desencontros.

Cabe agora entender como se da essa passagem da linguistica para uma linguagem
particular que vai estruturar a nocao de inconsciente lacaniana e com isso servir para 0 que
pretendemos articular entre as posic¢6es discursivas e 0 jogo da mascarada. Como jé foi dito ha
muito, o retorno a Freud em Lacan é feito pela via da linguagem e, em um momento inaugural,
essa linguagem coincide com aquela da qual se ocupa o linguista.

Entretanto, esse modo de estruturacdo do inconsciente como uma linguagem nos coloca
no encal¢o de um sistema através do qual o homem joga o jogo do simbdlico, faz parte do
campo da cultura fazendo uso de simbolos e produzindo discursos. Sabe-se bem que ao longo
do ensino lacaniano esse jogo vai se delineando de forma mais clara até chegar a seu limite, que
coincide com o acento colocado no uma linguagem®°! em seu conhecido aforismo.

O que também nos chama aten¢@o é como a forca interna da formula do “inconsciente
estruturado como uma linguagem” parece ser constantemente subestimada ou mesmo esquecida
em funcdo da eleicdo de certa leitura univoca de seu sentido. Dizer que o inconsciente €
estruturado como uma linguagem € ndo dizer muita coisa, porquanto se esquece que a estrutura
sempre esteve ali — a estrutura linguageira que lanca 0 homem no mundo da linguagem, mas
que ndo funciona necessariamente a imagem e a semelhanca da linguagem-objeto dos
linguistas'®?,

A presenca do artigo indefinido uma na frase lacaniana conhecida torna evidente que
ndo se trata da mesma linguagem dos linguistas. Ao longo do ensino de Lacan, a formula sofre
diversas modificacGes estruturais, o que leva a pensar que ndo fora assim, de um modo
aparentemente simples, que Lacan chegou a pensar num inconsciente que encontra sua estrutura

ao modo de uma linguagem?®,

claro: “Meu dizer que o inconsciente ¢ estruturado como uma linguagem nao ¢ do campo da linguistica [...]”
(LACAN, 1985, p. 25).

101 Segundo Milner, “Dizer que o inconsciente ¢ estruturado como uma linguagem ¢ [...] dizer que o inconsciente
é coisa privada — como toda linguagem, na medida em que essa linguagem ¢ estruturada” (AUBERT; CHENG;
MILNER et al., 2012, p. 48).

102 para uma discussdo mais aprofundada sobre as diferencas entre a linguagem em Lacan e aquela de que se ocupa
a Linguistica, remeto a Arrive, M. (1991).

103 Arrive (2000) chama atencéo para as diversas alteragdes que essa formula sofre ao longo do ensino de Lacan.
Segundo o autor, no Seminério Mais, ainda, a formula ganha essa particula “como”, que aparece na frase
definitiva, destacando assim a relagdo de homologia; antes disso, era comum a versdo que considerava um
inconsciente estruturado pela linguagem (ARRIVE, 2000, p. 16). No Seminario I11, sobre as psicoses, ao analisar
a estrutura do delirio de Schreber, Lacan sustenta: “O inconsciente €, no fundo dele, estruturado, tramado,
encadeado, tecido de linguagem” (LACAN, 1988, p. 139).
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Em seu primeiro seminario, Os escritos técnicos de Freud, na licdo em que trata da
ordem simbolica, Lacan fala de linguagem e a relaciona ao campo estrutural da dialética entre
senhor e escravo, acentuando a existéncia de uma regra nesse jogo: um jogo simbélico, mesmo
que seu ponto de partida seja uma miragem fundada no imaginario. E que ha sempre uma regra
do jogo, e € isto que Lacan retira da dialética hegeliana: como esta serve para estruturar o plano
do simbdlico (LACAN, 1986, p. 255).

A partir dessa dialética, Lacan adentra no universo do simbolo e questiona o tratamento
limitado que Balint Ihe d& ao analisar o conceito de transferéncia, sem adentrar nos problemas
da linguagem, pois prefere a concepcdo de uma relacdo intersubjetiva baseada numa relagdo
interobjetal, “fundada na satisfagdo complementar, natural” (LACAN, 1986, p. 258). Nota-se
que, ao salientar a importancia do simbolo na transferéncia, Lacan caminha na direcdo contraria
a Balint e assim chega a nocao de palavra como o que faz irromper a mentira na realidade
discursiva.

Antes da palavra, nos ensina Lacan, ndo ha nada, e por isso a ela se pode dar a
caracteristica de ser fundante, e, a0 mesmo tempo, ambigua: se, com uma méo, ela oferece ao
sujeito a possibilidade de dizer que algo existe, com a outra lhe retira os meios pelos quais se
pode dizer tudo: “a palavra ndo se desdobra num tnico plano, ela tem sempre, por defini¢ao, 0s
seus panos de fundo ambiguos” (LACAN, 1986, p. 261).

Em Do sujeito enfim em questéo, Lacan faz novamente mencéo ao universo dialético da
linguagem, demarcando a nocdo de significante, concebendo-o em seu movimento de
encadeamento. Diz isso para acentuar a nocao de sintoma como verdade e sua relacdo com o
significante: “O significante so tem sentido por sua relagio com outro significante. E nessa
articulagdo que reside a verdade do sintoma” (LACAN, 1998, p. 235).

No ponto em que estamos, faz-se fundamental mencionar que em Saussure ja esta
presente a ideia da linguagem como sistema relacional, tal como nos lembra Safouan (1987),
quando faz mencdo a importancia da diferenca na composicao do sistema linguistico, o que de
certa forma nos permite anunciar os efeitos do imaginario (SAFOUAN, 1987, p. 67). S&o esses
efeitos do imaginario que invadem a cadeia e nos permitem descolar o significante do signo,
concebendo o primeiro como 0 que se move a formar encadeamentos de ideias e nomes,
constituindo assim relacGes que se sustentam pela diferenca, ou seja, é na ascensédo da diferenca
que o significante aparece e se mobiliza em cadeia.

H4, portanto, entre a linguagem, objeto de estudo dos linguistas, e a linguagem via régia
do inconsciente, muitas diferengas, mesmo que em alguns pontos essas nogdes possam se cruzar

e convergir. A partir da linguistica aprendemos que a linguagem esté integrada a lingua
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(ARRIVE, 2004, p. 44). Para Saussure, a linguagem seria definida em duas superficies, a
superficie da lingua, essencial e a superficie da fala, acessoria (ARRIVE, 2004, p. 45), sendo
fundamental para uma ciéncia de cunho semioldgico adentrar no universo da lingua e de seus
signos, deixando quase sempre a fala relegada a sua funcéo acessoria.

Assim, pode-se dizer que Saussure concebe a linguistica e a semiologia como ciéncias
que consideram os signos e seus elementos, significante e significado, em uma relagédo de
dualidade, funcionando como duas faces da mesma moeda — essa seria a analogia que faz com
a folha de papel, em suas duas faces, representando o signo —; ai estaria a dimensdo dual do
signo. De Saussure sabe-se também que elaborou dois esquemas para dar conta dessas duas
faces do signo: em um primeiro momento, ao concebé-lo como constituido pelos elementos do
conceito e da imagem acustica para, em seguida, reestruturar a prépria sistematizacdo em duas
unidades denominadas de significado e significante'® (SAUSSURE, 1945 apud ARRIVE,
2004, p. 49-50).

Ao longo de sua existéncia, a linguistica passou por diversas transformacoes,
contribuindo para a abertura de seus meandros para concepcoes diversas daquelas formuladas
por Saussure em seu CLG (Curso de Linguistica Geral). Encontramos Ducrot, considerado um
representante da pragmatica semantica por acentuar a definicdo de linguagem por seu viés
pragmatico, voltada “para a agdo humana” (DUCROT, 1987, p. 163).

O objeto da pragmaética semantica seria o que é feito pela fala a partir da investigacao
do enunciado; assim, para esse autor, analisar um discurso seria concebé-lo a partir de uma
escolha concretizada no enunciado. Sendo assim, esse campo da linguistica entende que a
significacdo tem relagdo com um conjunto de instru¢Bes que servem ao destinatario de um
enunciado para que este Ihe indique o significado, o que abre a possibilidade de pensarmos que
o significado ndo & 0 mesmo que o sentido: “o sentido é uma qualificacdo da significagdo, ¢
consiste notadamente em atribuir a enunciagdo certos poderes e consequéncias” (DUCROT,
1987, p. 174).

Michel Pécheux, em O discurso: estrutura ou acontecimento (1997), alude a um sujeito
pragmatico do discurso sobre o qual as mais diversas técnicas iriam se sobrepor, todas elas
formando um conjunto l6gico de proposicdes que iriam se anular umas as outras, de acordo

com a impossibilidade de interpretacdo. Assim, todo sujeito falante, segundo Pécheux, saberia

104 Mesmo modificado, o esquema do signo de Saussure implica as mesmas duas faces, agora dividido em
significado e significante. E sobre o significante que Lacan mais tarde ird conceber uma nogéo diferente de
linguagem, que ndo repousa necessariamente no esquema original. A “virada” que Lacan promove subverte esse
esquema saussuriano a partir da nova concepgéo de significante que forja.



98

do que fala, sendo, portanto, o enunciado produzido independentemente de sua enunciagéo
(PECHEUX, 1997). Percebe-se a existéncia de um espaco discursivo limitado pelas proprias
regras que estdo em seu fundamento, sendo este unificado por regras mais ou menos gerais,

criando evidéncias logico-praticas.

3.1.2 De uma linguagem linguistérica

Partindo dessa perspectiva, para Pécheux existiria um sujeito, o sujeito pragmatico, cuja
“necessidade imperiosa de homogeneidade l6gica” (PECHEUX, 1997, p. 33) o levaria a
organizar o que chama de “coisa-a-saber” a partir de uma base, de uma estrutura, um projeto de
um saber que deveria dar conta da multiplicidade de saberes ainda desconhecidos. Pécheux
passa a questionar a existéncia dessa base, dessa estrutura organizadora que deveria considerar
todas as coisas-a-saber, transformando-as em uma unidade logicamente homogénea.

Desse modo, o linguista desenvolve seu pensamento em torno dessas certas coisas-a-
saber que se assemelham, de certa forma, ao que Lacan vai considerar como Real'%®, chamando
atencdo para o ponto de basta do estruturalismo: o lugar da producéo de sentido, o que também
aparece nos desenvolvimentos de Ducrot. Pécheux parte de um mundo logicamente organizado
por objetos discursivos mais ou menos independentes dos enunciados, para chegar ao que
considera o ponto cego do estruturalismo: essas coisas-a-saber das quais pouco se pode
conhecer.

E assim que o autor concebe o enunciado como uma série de pontos de deriva, ndo
existindo, portanto, tal ciéncia capaz de dar conta dessas coisas que ndo podem sucumbir a
estrutura perfeita, 0 que nos permite entender que é nesse ponto que a linguistica e a pragmatica
mancam. E justamente quando se deparam com um real estranho a univocidade e com essas
coisas-a-saber — eis 0 problema que o sentido e sua ndo sujeicdo a significacdo colocam para a
linguistica, tornando-a insuficiente, parecendo cada vez mais patente seu estatuto de mascara
da Verdade.

E a partir dessa vacilacdo do estruturalismo que Lacan comeca a se interessar pelo

discurso e pela lingua no sentido de linguagem fadada ao fracasso representacional. Assim,

105 «f supor que [...] possa existir outro tipo de real diferente dos que acabam de ser evocados, e também outro
tipo de saber, que ndo se reduz a ordem das ‘coisas-a-saber’ ou a um tecido de tais coisas. Logo: um real
constitutivamente estranho a univocidade ldgica, e um saber que ndo se transmite, ndo se aprende, nao se ensina,
e que, no entanto, existe produzindo efeitos” (PECHEUX, 1997, p. 43).
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perde o lugar a palavra, unidade linguistica, e avanca o significante, gerador de sentidos nunca
univocos.

Sobre o significante, Arrive (2001) considera que em Lacan existe uma espécie de
“autonomia da palavra, do significante” (ARRIVE, 2001, p. 150), em relagdo ao significado; é
isso que promove o sentido para além do significado. Esses deslizamentos que existem no
discurso fazem com que a palavra gradativamente se transforme em significante, e isso resta
evidente a cada vez que Lacan sustenta uma nova definicdo sobre a palavra, cada vez mais

assemelhada ao significante tal como o conhecemos'®®

, 0 que nos permite falar numa diacronia
revelada por esse jogo de deslizamento dos significantes.

Segundo as articulagbes de Arrive (2004), hd um aspecto inconsciente nos objetos
linguisticos, e isso ja aparece presente na obra de Freud, através de suas analises sobre 0s
sonhos, os chistes e os atos falhos. No entanto, o que Lacan promove ao subverter a formula do
signo saussuriana é o sentido e a vasta cadeia significante que jaz em sua origem.

Outra nocdo da linguistica que cai por terra a partir da leitura lacaniana é a da suposta
arbitrariedade do signo. No Seminario XX, Mais, ainda, Lacan é enfatico sobre essa questao;
considera que “o que passa por arbitrario ¢ que os efeitos de significado tém o ar de nada terem
a ver com o que os causa” (LACAN, 1985, p. 30); em outro momento, no mesmo seminario, é
ainda mais explicito: “antes de qualifica-lo de arbitrério, Saussure podia ter tentado formular —
o significante, melhor teria valido colocé-lo com a categoria de contingente” (LACAN, 1985,
p. 56).

Como se nota, muitas das consideracGes de Arrive nos permitem entender que o
interesse do linguista em relacdo ao uso que Lacan faz dos objetos linguisticos nasce da forma
como o psicanalista rompe com a suposta linearidade da estrutura discursiva ao fazer emergir
dela o significante contingente, 0 que permitird que os sentidos ndo sejam concebidos como
decorréncias légicas de um significado generalizavel. Nesse sentido, ja nos aproximamos do
momento em que Lacan e a linguistica vao se afastando aos poucos, mesmo que o0 primeiro
ainda preserve alguns dos mesmos termos utilizados pela tltima.

O que se depreende do inevitavel divorcio entre Lacan e a linguistica € o fato de que,
para Lacan, ndo mais a linguistica é o importante, mas sim a linguagem, e € isso que torna a
linguisteria um termo a ser considerado ao nos remetermos novamente a frase oracular: “O
inconsciente se estrutura como uma linguagem”, e isso ndo pode ser entendido sem que se

considere a existéncia do falasser — pois, como nos diz Lacan nos primeiros momentos de

106 O mais-além ao qual somos sempre reenviados é sempre uma outra palavra, mais profunda. Quanto ao limite
inefavel da palavra, resulta de que a palavra cria a ressonéncia de todos os seus sentidos” (LACAN, 1986, p. 277).
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Televisdo (1974/1993): “Sé ha inconsciente no ser falante” (LACAN, 1974/1993, p. 17), ou,
mais explicitamente ainda, “A condi¢do do inconsciente ¢ a linguagem” (LACAN, 1974/1993,
p. 17).

O que isso quer dizer a ndo ser que o inconsciente ndo pode ser pensado fora da
consideracdo de um sujeito que é falasser? Por mais que fale em signo, significante e
significado, Lacan ventila os sentidos de cada um desses termos ao cunhar sua linguisteria e
concebé-la como o Unico campo que pode servir de sustentaculo para a proposicdo de um
inconsciente estruturado numa linguagem especifica.

Nota-se que a ligacdo outrora intima entre linguistica e Lacan se desgasta a partir da
promocdo da linguisteria como tecido privilegiado perpassado pela equivocidade advinda do
significante, que definitivamente ndo € o mesmo suposto pela linguistica. Portanto, é pela
definicdo de significante presente em seu bojo que a concepcdo de linguisteria lacaniana se
torna cada vez mais estranha ao linguista. Ao questionar o que é um significante, Lacan
inicialmente sustenta que este “¢ aquilo que tem efeito de significado, e importa nao elidir que,
entre os dois, ha algo barrado a atravessar” (LACAN, 1985, p. 29). H& uma barra — nos ensina
desde o principio Saussure —, mas 0 que € essa barra sendo algo a ser atravessado?

E a partir dessa barra a atravessar que podemos compreender que a formulagdo de
Saussure ndo serve totalmente aos propdsitos lacanianos e tampouco funciona na articulacéo de
um inconsciente estruturado como uma linguagem. H& um transito especifico entre significante
e significado que deve ser considerado e que esta na estrutura do sujeito do inconsciente.

De outra maneira, mas ainda tratando do significante, Lacan prossegue marcando e
delimitando o campo da sua linguisteria, ao tempo que se afasta quase totalmente da linguistica,
ndo fosse pela necessidade de trazé-la a baila como recurso comparativo'®’, seja para dela fazer
troca, aludindo ao espanto que esta deveria suscitar no linguista, seja para se afastar de
determinados conceitos dos quais anteriormente fizera uso, assim como ocorre com 0 termo
“palavra”: “ndo ¢ a palavra que pode fundar o significante. A palavra ndo tem outro ponto onde
fazer-se cole¢ao” (LACAN, 1975/1985, p. 29).

Ao longo de seu ultimo ensino, Lacan segue a se apartar da linguagem dos linguistas,
deixando cada vez mais claro que para ele a linguagem — e ndo a linguistica — € a condi¢do do
inconsciente. Essa frase, de saida, j& nos permite inumeras elucubragdes que nao

necessariamente acolhem o que fora pensado pelos linguistas. Nesse sentido, cabe refletir sobre

107 «Um [significante], posto antes do termo e com uso de artigo indeterminado. Ele ja sup@e que o significante
pode ser coletivizado, que se pode fazer uma colecéo, falar dele como de algo que se totaliza. Ora, o linguista
seguramente teria muita dificuldade, parece-me, em fundamentar essa colegéo [...]” (LACAN, 1975/1985, p. 29).
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um suposto sujeito autdbnomo que seria o portador do enunciado; este sujeito, a partir da
linguisteria, vé-se cada vez mais desapossado de qualquer dominio sobre o seu discurso, pois é
ele mesmo possuido pela linguagem que habita.

Ora, sendo assim desapossado de qualquer autonomia perante o discurso, constata-se
com alguma facilidade que o sujeito ndo é outra coisa que o efeito da linguagem. A linguagem
ndo serve a nenhuma funcéo representacional, ndo tem o trabalho de comunicar nada, uma vez
que ndo se sabe exatamente quem fala, e quem fala ndo sabe do que fala, a ndo ser que fala, diz
besteiras. Essa é a dimensao tipica do significante.

E curioso que, embora desconfiem da polifonia dos enunciadores, aos linguistas no
parece ocorrer a ideia ou mesmo o interesse em entender de onde estes surgem; 0 maximo que
fazem é compreender que os sujeitos ditos enunciadores podem estar distantes do sujeito que
emite o discurso, que fala a frase, que enuncia o enunciado. Dizer isso nao significa de modo
algum intuir um sujeito do inconsciente que habita na linguagem; séo coisas bastante diferentes.

A desconfianca de P&cheux sobre o sujeito pragmatico e sobre o discurso como efeito
de sentido nos leva para além desses modelos fechados e nos permite pensar em uma linguagem
e em um discurso que ndo tem a finalidade de transmisséo de qualquer comunicacdo baseada
em escolhas eficientes feitas pelo sujeito falante em direcdo ao receptor. Além disso, a
concepgdo do autor de processo discursivo e de sua relacdo com uma série de formacoes
imaginarias incita (e convida) a linguistica a se relacionar com a linguisteria lacaniana’®; isso
é desfazer um pouco a quimera estruturalista sobre uma superestrutura capaz de dar conta de
todas as coisas.

N&o é de nosso interesse alongarmo-nos em uma reflexdo a respeito das relagdes entre
linguagem e linguisteria. Prosseguiremos apenas apontando no estudo da linguistica alguns
pontos que podem servir de convite a um didlogo com o pensamento lacaniano sobre a
linguagem:; disso se ocupa Michel Arrive, sobretudo quando busca demarcar 0s campos em que
Lacan se aproxima e se afasta da linguistica'®. Com tudo isso, é evidente que a linguistica ndo
poderia, devido as préoprias peculiaridades de seu campo de investigacdo e atuacdo, dar conta

de um sujeito do inconsciente.

108 E necessario dizer que, apesar de muitas das suas ideias concorrerem para uma certa aproximagdo entre
linguistica e linguisteria, Pécheux néo se desvencilha da ideia de buscar os elementos tedricos que permitem pensar
0s processos discursivos em sua generalidade. Assim, se por um lado o autor parece intuir a existéncia de um mais
além da linguistica, por outro permanece atado a algumas generalizages que revelam sua pertinéncia a este campo
de estudo. A aproximacg&o que fazemos serve aqui de mote para os desdobramentos que consideramos necessarios
no momento, ndo sendo, portanto, a evidéncia de uma inequivoca parentalidade entre as ideias do autor e as de
Lacan.

109 A\ este respeito, remeto ao artigo do autor, intitulado Lacan gramatico, Agora, V111, Jul./Dez, 2000. p. 9-40.
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Dizer da incompletude da linguistica ao abordar a linguagem é dizer da prépria
dificuldade da linguagem de dizer sobre si mesma; isso significa compreender também o que
Lacan quer dizer com o “ndo ha metalinguagem”*'°. A linguistica ndo pdde antever que a sua
instituicdo ja remeteria a sua destituicdo como discurso-Verdade, sobretudo quando falha em
dizer a respeito do sentido e quando ndo compreende os deslizamentos do significante — pontos
estes que animam a criagdo lacaniana da linguisteria e convocam o sujeito do inconsciente a
aparecer na cena do discurso perpassada pela dimensao da besteira.

A linguisteria, portanto, ndo poderia ser prevista pelos linguistas porque estes ainda
pareciam acreditar numa substancia do discurso, e isso pode transformar seu campo em
ontologia, 0 que ndo tem relacdo com o que Lacan faz a partir do significante. Nao é de se
espantar que a ligacdo entre Lacan e a linguistica tenha dado seus Ultimos sinais de existéncia
no fim de seu ensino, quando comeca a articular o Real a Verdade, cada vez mais concebendo
a dimensdo do Real como aquilo que ndo pode ser totalmente dito — ndo por acaso, também é
nesse momento que o feminino se consolida como esse mais além da linguagem que convoca
os significantes a apenas semidizé-lo, denunciando a propria falta de efetividade para dizé-lo
todo.

Esse deslizamento natural que Lacan faz para o campo original da linguisteria nos faz
pensar num sujeito que, ndo sendo de modo algum auténomo, se refugia na linguagem como
um modo de existéncia. Contudo, ha uma ex-sisténcia da qual Lacan nos adverte: uma ex-
sisténcia que indica um para além da linguagem, e € isso que marcara a posicao feminina no
jogo discursivo.

A partir desse ponto é licito questionar como esse feminino ndo-todo dito pela
linguagem se refugia no discurso para Ihe denunciar a falta de efetividade. E por isso que o jogo
da mascarada s6 faz sentido quando concebido como um jogo discursivo. E entdo possivel
vislumbrar a mascarada como um artificio linguageiro.

O jogo da mascarada pode ser compreendido como uma forma de A mulher dizer de si
mesma o que pode dizer, fazendo-se para um Outro a partir de um artificio. E ao considerar
todas essas vicissitudes préprias a linguagem que se compreende a necessidade de langcar méo
de um outro recurso para apontar o engodo da mascara como solugdo efetiva para uma

feminilidade definitiva e apaziguada.

110 Segundo Arrive, o termo metalinguagem aparece pela primeira vez em Lacan em 1956, 0 mesmo ano em que
Benveniste publica seu A natureza dos pronomes (ARRIVE, 2001, p. 170). Para uma discussio mais aprofundada
sobre essa questdo, remeto ao mesmo livro de Arrive, Linguistica e Psicanalise: significante saussuriano e
significante lacaniano.



103

Portanto, infere-se que dizer do feminino que ele é semidito e que ele ex-siste significa
falar de uma exterioridade, de uma existéncia que vai além da linguagem, o que nos leva a
bordejar o real. E nesse sentido que a discussao sobre o feminino ndo pode ser feita sem que se
pense no que subjaz ao jogo discursivo, em seus elementos significante e significado
concorrendo para a escrita de algo que visa tamponar uma falta.

A partir dessa visada sobre o feminino como o que resta semidito, da-se o fracasso da
intencionalidade da linguagem e de qualquer pragmatica que gire em torno de uma funcgéo
representacional ou expressiva da linguagem. A linguagem, necessariamente a linguagem
abordada por Lacan, faz-se alingua por denunciar essa falacia do linguista em elucubrar sobre
0 saber. Assim, se o0 saber é aquilo que cada vez mais busca dizer sobre um gozo, ndo parece
apressado intuir a presenca da letra, a entidade que suporta materialmente o significante, na
relacdo que o feminino mantém com a Verdade e com o gozo Outro, esse gozo sobre o qual a
linguagem né&o pode dizer — o que, de fato, mobiliza o jogo da mascarada como um jogo de
semidizer d’A mulher.

Dessa maneira, falar sobre o ponto em que o linguista estanca nos permite adentrar no
campo em que a linguagem serve a outras funcdes que ndo comunicar, promovendo a
linguisteria lacaniana a seara privilegiada da equivocidade do sentido, terreno dos significantes
que se multiplicam. E apenas por essa via — pela via da duplicidade do significante e da
multiplicidade de sentido, que Lacan nos apresenta ao abordar a linguagem —, que podemos
pensar em uma analise de discurso de orientacdo lacaniana, tendo em vista os elementos que

concorrem para essa perspectiva diferente de conceber os recursos linguisticos.

3.2  Osignificante e a letra em relagdo com o feminino

E no ponto em que Lacan se desvencilha da linguistica, ao perceber que sua empreitada
ndo correspondia ao interesse de Saussure, Benveniste, Jakobson e outros, que nasce a
linguisteria e todas as consequéncias que decorrem de seu advento. A primeira dessas
implicacdes é que lalingua!!! ndo corresponde a lingua, esse conjunto estruturado por um sujeito
autdbnomo e consciente que formula e comunica suas intengdes e que é objeto de estudo dos

linguistas.

11 Miller sustenta a distancia entre a lingua e lalingua, ressaltando a relacdo que esta Ultima mantém com a
equivocidade: “uma lingua, lalingua, ndo é nada mais que os equivocos na integra, esse que sua historia deixou
persistirem” (MILLER, 2012a, p. 14-15).
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A essa altura, ja € possivel vislumbrar o que € proprio da invencéo lacaniana: no lugar
da lingua, advém a lalingua, estrutura que subjaz ao sujeito do inconsciente, da qual Lacan se
ocupa; € isso que torna sujeito ao equivoco todo ato de comunicar alguma coisa a alguém.

E fundamental definir que, para Lacan, o ato de comunicar ndo pode ser entendido sem
a alusdo a nocdo de bateria significante, o que vai de encontro as teorias de comunicacao
convencionais, as quais consideram um signo “com algo enderegado a alguém e que vale em
relagdo a uma terceira coisa que esse signo representa” (LACAN, 1959/2016, p. 20). O que
marca a perspectiva lacaniana sobre a comunicacdo €, ao contrario, a nocao de que um
significante s6 tem valor de significante diante de outro significante.

A segunda premissa a ser enfatizada é que esse sujeito que aparentemente formula frases
e joga com os elementos de lalingua esta fora dos acordos conscientes e das escolhas voluntarias
de quem enuncia. Dizer isso nos leva ao “isso fala”, que é o mesmo que dizer “iSso se equivoca
ao falar”.

Seguindo o rastro do equivoco, portanto, chegamos ao universo de lalingua no qual o
sujeito se encontra enredado, em meio a significantes e letras, elementos que servem a outros
propdsitos que ndo a finalidade comunicativa ou representacional. Dessa forma, atraicoando o
sujeito do enunciado, fazem outra coisa com a fala e com a letra (gramma), que tem estatuto de
significante.

Assim, é possivel pensar as relacfes entre significante e letra, sobretudo quando a escrita
emerge da letra e a leitura surge como a leitura de um significante que nao cessa de ndo se
escrever, produzindo um escrito que ndo diz respeito ao que se ouve, mas sim ao que se pode
compreender. Como ja foi acentuado na subsecdo anterior, é ao significante que Lacan se
reporta ao fundar sua linguisteria, e ndo a palavra, sobretudo por entendé-lo como duplicidade,
0 que o distingue do signo, essa superficie de duas faces, verso e anverso, tal como Saussure
sustenta em seu esquema classico.

Vé-se, portanto, que a palavra ndo estd em questdo quando se fala em lalingua, mas sim
o significante e suas caracteristicas que o tornam avenidas régias pelas quais o sujeito do
inconsciente transita. Nesse sentido, quando se considera que o sujeito do inconsciente é
habitado pela linguagem, entende-se que a linguagem &, por abrigar o sujeito, transformada em
uma outra coisa que vai servir aos interesses do significante transportado pela letra.

E isso que esta em questdo quando se entende que o inconsciente é pura representacao,
“se constitui num discurso” (SAFOUAN, 1987, p. 13) e, portanto, ndo deve ser outro sendo o
discurso, o palco do sujeito do inconsciente. A partir dessa perspectiva, infere-se que, se se fala

de um refugio/esconderijo do feminino, néo se esta a falar de outro endereco que ndo remeta ao
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campo linguageiro com todos os elementos que lhe dizem respeito — 0 campo discursivo que
sempre serd marcado pelo que o desejo imprime.

Por ora, importa perceber como esses elementos se engajam na seara d’alingua e
provocam efeitos de sentido. Sendo assim, cabe salientar que tanto a definicao de letra como a
de significante sofrem diversas modifica¢bes ao longo do desenvolvimento da obra lacaniana.
De acordo com Lacet (2003), até o Seminario IX, a letra é relacionada com o significante
(LACET, 2003, p. 54), sendo definida como seu suporte material até ser designada em sua
funcéo de litoral*'2, remetendo ao saber e a Verdade, sobretudo a partir do Seminario XVIIl e
de Lituraterra.

Nesses Ultimos trabalhos lacanianos, essa mencao a letra litoral passa a remeter a um
jogo de escrita (écriture), constituindo-se como ajuntamentos: “as letras S40, e ndo apenas
designam esses ajuntamentos, elas sao tomadas como funcionando como esses ajuntamentos
mesmos” (LACAN, 1985, p. 65). Abre-se a possibilidade de pensar a funcdo da letra e seus
efeitos na dindmica da sexuacéo, seus efeitos de gozo e sua familiaridade com o Real.

3.2.1 A carta/letra feminina que voa

Tendo em vista essas diferentes aproximagdes de Lacan a letra, iremos aborda-la ali
onde ela faz relacdo com o feminino; esse sera nosso limite norteador para que pensemos 0s
elementos de uma andlise de discurso de infiltracdo lacaniana. Para tanto, remetemos ao conto
A carta roubada, de Poe, objeto de analise no inicio do ensino lacaniano, quando este ainda
estava muito associado ao terreno do significante!!3. Ainda que ndo se faga um cronoldgico e
completo rastreamento da incidéncia da letra no ensino lacaniano, cabe dizer que, em um
primeiro momento de sua teorizagdo, a letra aparece imiscuida ao significante, sendo-lhe seu
suporte material e esvaziando-se de sentido para que possa servir de abrigo!; é, portanto, o

que permite a passagem a escrita (LACET, 2003, p. 51).

112 A respeito da letra, remetemos a Lituraterra, em que Lacan explicita a diferenca entre litoral e fronteira, uma
vez que a primeira, “ao separar dois territdrios, simboliza que eles sdo iguais para quem a transpde, que ha entre
eles um denominador comum”; j4 a respeito do litoral, trata-se de “um campo inteiro que serve de fronteira, para
0 outro, por serem eles estrangeiros” (LACAN, 2003, p. 18).

113 Uma primeira abordagem do conto de Poe por Lacan pode ser encontrada no Seminario I, O eu na teoria de
Freud e na técnica da psicandlise, na secdo intitulada “Para além do imaginario, o simbolico ou do pequeno ao
grande Outro” (1956/1985).

114 Ao abordar a letra e sua insisténcia como aquilo que produz efeitos, cabe uma breve digresséo a terras literarias
a partir da alusdo as duas primeiras estrofes do poema de Carlos Drummond de Andrade intitulado “K”, que
compde o volume de A falta que ama (1968) e se torna pertinente ao que desejamos abordar sobre a letra e sua
relacdo com o significante:

“Uma letra procura
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E assim que em A instancia da letra no inconsciente ou razdo desde Freud (1957), a
letra aparece como um elemento que interessa a nossa discussdo. Lacan sustenta ja nas
primeiras paginas desse texto: “Mas essa letra, como se ha de toma-la aqui? Muito
simplesmente, ao pé da letra” (LACAN, 1998, p. 498). Assim, ao pé da letra'®, ele prossegue
e prové uma primeira defini¢do dessa unidade que faz parte da estrutura d’alingua tanto quanto
a fala: define-a como aquilo que o discurso toma emprestado da linguagem como apoio do
significante, este que, sabe-se, vacila e desliza; a letra, por sua vez, “presentifica assim o que
descola o significante do significado” (MILLER, 2012a, p. 8).

A partir dai, Lacan comeca a promover o significante como o que interessa a Psicandlise,
pois é aquilo que recebe da letra sua estrutura localizdvel (LACAN, 1957/1998, p. 505). A
localizagdo, o suporte do significante, é o que podemos dizer da letra até entdo: que ela produz
efeitos de verdade, mesmo que disso pouco ou nada se saiba. Por permitir a acoplagem do
significante, é quase a mesma coisa que este, pelo menos em uma primeira abordagem
lacaniana.

Essa vicissitude da letra de produzir efeitos de verdade é frequentemente mencionada
por Lacan, de maneira mais ou menos direta, ao longo de toda sua obra, o que nos leva a dizer
que essa caracteristica se mantém essencial. A letra, despojada de sua vinculagdo significante a
partir dos anos 1970, passa a ser letra de gozo, convocada onde se alude ao Real e promovendo

a escrita.

o calor do alfabeto.

Uma letra perdida

no palor da estalagem.

Constante matematica

na teia de variaveis, uma letra se esforca
por subir a palavra

que ndo se molda nunca

ou se omite a leitura

na camara sombria, carvao cavado em dia.

O ponto segue a letra

em seu itinerario.

Cachorro, escravo, minimo

ajudante de busca,

fadado a consumir-se

ante constelagdes

de simbolos multivocos,

ele prdprio enganando

a Seu amo, no engano

de pleitear a chave do que ¢ voo, na ave”. (DRUMMOND DE ANDRADE, 1968/2015, p. 32).

115 Esse “ao pé da letra” reaparece em Lituraterra (1972/2003) como uma referéncia ao corte no significante feito
pela letra, o que a leva a essa “borda de furo no saber” (LACAN, 1972/2003, p. 18) e remete ao Real. Iremos
abordar essa face da letra e sua relagdo com o Real no fim desta secéo.
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Encontramos no conto A carta roubada, de Poe, e na analise que Lacan faz em seu
Seminario sobre “A carta roubada” (1956/1998), um importante elemento para fazermos
referéncia a um jogo da insisténcia significante, aludindo a dinamica simbdlica que subjaz a
mascarada. Lacan estava falando da insisténcia da cadeia significante e de como a ordem
simbdlica pode reger as contingéncias imaginarias com as quais devem lidar as personagens
que se encontram as voltas diante de uma carta roubadal*®.

Ao longo de toda a estrutura do texto, nota-se que € o significante que ressoa e se destaca
no enredo que ganha um tom dramatico, fazendo caricatura, dotado de um matiz policialesco.
O significante é esse elemento que pode ser lido através da carta/lettre!!’, verdadeiro sujeito da
trama, sendo o que se desloca com a carta, 0 pretexto para dizer sobre aquilo que “o sujeito
recebe do significante” (LACAN, 1956/1998, p. 14). A carta analisada por Lacan se abre em
sua polissemia desde a origem ambigua da palavra em francés (carta/lettre'®), permitindo o
vislumbre de algo que circula, de um verbo que voa — verbo volant, a carta/letra, transforma-se
assim em signo poderoso, valioso pelo que desloca, pelo significante ao qual se junta, que é
justamente o que falta em seu lugar®.

A carta que é roubada surge assim como uma letra que voa — e no conto em questao, a
aproximagao entre carta e letra sugere que a carta roubada promove o voo da letra, sendo o
roubo e o dolo deste decorrente 0 que possibilita 0 voo dessa letra que pode ser rasurada,
apagada (LACET, 2003, p. 55), escondida e, por fim, quase destruida, para vir a faltar em seu

lugar'?°. A partir da ideia de que a carta/letra sustenta o significante, chega-se a uma conclusio:

116 £ também importante mencionar que sobre a carta € mais seguro dizer que ela fora desviada, em vez de enfatizar
o termo roubada; pensar em uma carta desviada é fazer sua associagdo a cadeia significante.

17 A palavra lettre, em francés, tanto designa carta como letra. E a partir dessa duplicidade do significante que a
andlise lacaniana do conto se desenrola. Cabe mencionar que no Seminario XX, na li¢do intitulada “A fungédo do
escrito”, Lacan diz: “A letra, 1é-se, como uma carta. Parece mesmo feita no prolongamento da palavra. Lé-se e
literalmente” (LACAN, 1975/1985, p. 39).

118 H4 ainda a possibilidade de fazer referéncia, na lingua inglesa, aos homofonos letter/litter. A carta se transforma
em lixo (litter), e se transforma em papel amassado, sujo e quase destruido nas médos de quem tem sua posse.

119 No conto de Poe, a carta roubada/desviada é escondida de modo a ndo chamar a atengdo dos investigadores,
gue a procuram meticulosamente em todos os lugares dos aposentos do ministro que dela se apropriou indevida e
sorrateiramente, pois este, instado pelo interesse da rainha em escondé-la, é capaz de supor-lhe um valor, o que o
leva a substituir a posse valiosa por outra carta, ali mesmo, diante dos olhos da rainha, supostamente a destinataria
da carta a que se atribui um valor. A carta entdo, tornada alvo de uma intensa busca policial, passa despercebida
pela policia por estar justamente ali onde ela falta em seu lugar: “ndo podemos dizer da carta/letra roubada que, a
semelhanca de outros objetos, ela deva estar ou ndo estar em algum lugar, mas sim que, diferentemente deles, ela
estara e ndo estara onde estiver, onde quer que va” (LACAN, 1956/ 1998, p. 27). “Aquilo que falta em seu lugar”,
a carta/letra roubada/desviada anuncia seu pertencimento ao mundo do simbdlico, sendo justamente caracteristico
do simbolo o deslocamento, os desvios de trajeto, deixando “seu lugar, nem que seja para retornar a este
circularmente” (LACAN, 1956/1998, p. 33).

120 Em uma nota de rodapé do texto sobre a carta roubada, Lacan faz referéncia ao termo nulubiedade (nullibicity)
como “propriedade de ndo estar em parte alguma, inversa a da ubiquidade” (LACAN, 1956/1998, p. 25).



108

a de que o seu roubo evidencia o que esta no bojo da relagdo entre os elementos participantes
desse jogo, o remetente e o destinatario. De que lugar falam?

Nesse ponto, indaga-se Lacan: “a quem pertence uma carta/letra? [...]”. E prossegue:
“Entdo, a carta/letra sobre a qual quem a enviou ainda conserva direitos ndo pertenceria
plenamente aquele a quem se dirige?” (LACAN, 1956/1998, p. 30). Sem ddvida essas
interrogacdes nos levam a questionar a propriedade da carta, mas isso ndo é o fundamental, pois
0 que esta realcado € que a carta voa, e € justamente por causa dessa propriedade que ela pde
em acao as personagens, numa relacdo de intersubjetividade, cada uma com um movimento
especifico, a tentar capturd-la ou manté-la sob sua posse, ou seja, em seu dominio.

Sobre 0 movimento das personagens que se envolvem com 0 voo da carta, ndo se pode
dizer que ndo guarde relacdo com um mecanismo de identificacdo, pois ndo podemos esquecer
que, tal como ao prestidigitador que explica seu truque a plateia, Dupin explica seu modo de
pensar ao narrador que conhecemos pela aluséo ao raciocinio 16gico-matemaético, citando o caso
de um menino, eximio ganhador no jogo de par ou impar.

Podemos pensar que € o jogo do par ou impar aludido por Dupin que esta atrelado a uma
ordenacdo simbdlica, a descoberta de uma regra; é isso que promove a ascensdo de uma ordem
no lugar da hiancia entre as incidéncias imaginérias e o Outro a quem alguma coisa €
enderecada. A carta sempre se molda as mdos de quem a detém, pois isso tem a ver com 0
sentido que a ela é atribuido; tendo em vista que uma carta sempre chega a seu destino'?!, pois
enseja o desejo entre quem joga com a missiva.

Sabemos que quando trata do desejo, em seu Seminario livro 6, O desejo e sua
interpretacdo (1959/2016), Lacan o entende a partir dessa dialética entre sujeito e Outro,
detentor dos significantes, responsavel pela entrada do primeiro no circuito linguageiro.

Trata-se de uma dialética do desejo que terminard sempre por retirar o sujeito da
alienacdo para, enfim, se encontrar em sua estrutura desejante; por isso 0 Che voui? (Que quer
VOCé?) aponta para a sustentacao do desejo a partir da negativa de garantias que se tem no lugar
de uma resposta sobre o desejo do Outro. Dessa forma, o desejo se constitui para o sujeito do
inconsciente, sendo sua condi¢do “amarrada, presa a certa fun¢do da linguagem, a certa relagao
do sujeito com o significante” (LACAN, 1959/2016, p. 14).

E pela pergunta que dirige a esse Outro e que nio encontra resposta satisfatdria que o

sujeito se vé desejante e, por isso, é capaz de buscar meios para se implicar na conta do desejo

121 “Q emissor [...] recebe do receptor sua propria mensagem sob forma invertida. Assim, o que quer dizer ‘a carta
roubada’ ou ‘ndo retirada’ [Lettre em souffrance] é que uma carta sempre chega a seu destino” (LACAN,
1956/1998, p. 45).
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do Outro. Isso ndo se da sem que um preco seja pago, pois ndo ha como o sujeito se designar
como sujeito; quando busca isso, sempre fraqueja e paga com a castragdo'?2.

O que deseja o sujeito ao se perceber desejante € verdadeiramente ser contado na conta
do desejo do Outro, mas, como disso ndo pode ter alguma garantia a ndo ser confiar na “boa
vontade do Outro” (LACAN, 1959/2016, p. 404), resta-lhe submeter-se a barra para que se
chegue a uma resposta sobre essa conta do desejo do Outro, ele proprio, despido das vestes de
um Outro real; é, portanto, vazio, um buraco, ja que ndo ha garantias sobre seu desejo. Por isso,
a barra passa a ser a unica forma de garantir algo, de se chegar a via da fantasia, sempre
entendida como o suporte do desejo.

Ao conceber a carta como esse signo que transporta o significante por onde quer que
voe, ndo importando as maos a quem chegue, ela serve a identificacdo porque pertence a uma
cadeia significante que promove efeitos — a carta — ao promover esse desfile de significantes e
remete a uma identificagdo ao Outro; por isso é sempre enderecada e sempre cabe a alguém,
mesmo que permanega ali, na posta-restante, em souffrance, como diz Lacan, ndo sendo usada
para nada — o significante ndo guarda relacdo com qualquer funcionalidade, lembremaos.

Diante do que vai sendo exposto a partir da analise desse conto, percebemos que essa
nocgédo de carta/letra que sempre chega ao seu destino nos permite uma articulagdo com o jogo
da mascarada, pois, também no jogo em que o feminino se mascara, a identificacdo estd em
curso, essa identificagdo que remete a um enderecamento de uma demanda a um Outro, lugar
de desejo. Assim, podemos imaginar que, se no jogo da mascarada 0 que esta em pauta é a
dialética ser o falo/ter o falo, na estoria sobre a carta roubada isso se transforma em ser a
carta/ter a carta, jogo de pura identificagdo com o significante falico!?,

Dessa forma, a carta/letra no conto de Poe causa efeitos ndo sobre quem a I€, pois isso
ndo ¢ tdo importante na narrativa, mas sobre quem temporariamente a possui, “pois € a posse
da carta, e ndo qualquer emprego desta, que lhe confere poder. Se ele a usar, o poder se dissipa”
(POE, 1981, p. 4). Assim, cada vez menos importa seu contetido, mas a aparéncia de detentor
da carta. E com essa ideia que as personagens se veem as voltas, pois ha um roubo cujo autor é
desde o principio conhecido e que ja se sabe investigado, o que legitima o uso de estratagemas

variados para néo revelar que tem a posse do objeto valioso.

122 Segundo Lacan: “O sujeito, ao pagar o prego necessario por essa localizagdo de si mesmo enquanto fraquejante,
¢ introduzido, assim, na dimensdo sempre presente cada vez que se trata do desejo: ter de pagar a castragdo”
(LACAN, 1959/2016, p. 394).

123 Em Os efeitos da letra: Lacan leito de Joyce (2003), Ram Mandil sustenta que “é preciso reconhecer que a
dimensdo epistolar dessa lettre ndo apaga seu funcionamento sexual mas, ao contrario, acaba por revela-1o”.
(MANDIL, 2003, p. 30).
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Sobre esse ladrdo, o ministro, podemos dizer que a carta Ihe provoca a ascensao a
posicao feminina. Transforma-se ele mesmo em carta ao esconder a posse indevida; vé-se diante
do significante puro e, ndo podendo livrar-se dele, ndo lhe resta outra saida a ndo ser sofrer seus
efeitos. No entanto, isso ndo se da de uma maneira linear, pois se sabe que o ministro, antes de
refletir sobre o valor da carta, faz algo com ela: a carta € amassada, riscada, quase rasgada para
ser rasurada e, finalmente, escondida — pois vale no lugar em que se esconde, porgque seu uso
significa a perda de um valor. Ela vale como posse a ser mantida longe dos olhos da rainha, dos
investigadores, de Dupin, e também vale tanto mais quanto ndo for usada — carta na manga.

Quanto a tudo isso, a policia se mantém cega, pois se ocupa em esquadrinhar todos 0s
possiveis esconderijos da manséo do ministro sem se dar conta de que esta enredada nesse jogo
de nulubiedade e ubiquidade a que a carta/letra convoca'?* todo aquele que sai em seu encalco.
As saidas regulares do ministro de sua casa propiciam a busca meticulosa dos policiais que,
apesar de revirarem todo espaco fisico do qual dispdem, ndo conseguem achar a carta: ela se
mostra invisivel dentro do espago em que é incansavelmente procurada.

Néo é forcoso relacionar a estratégia do ministro que coloca a disposicdo dos
investigadores o espaco fisico em que a carta jaz escondida a estratégia usada pela mulher
mascarada descrita por Riviere. E como se ambos estivessem ali, diante dos investigadores,
permitindo que se Ihe revirem os bolsos para que ficasse claro nada carregarem consigo. Essa
estratégia de se permitir revirar nos faz pensar nos investigadores na posi¢do masculina, para
guem a mascara € sempre invisivel, da mesma forma que nos leva a associar a0 ministro a
posicdo de quem, ao mascarar a posse da carta/letra, se mascara também e com isso ascende a
posicao feminina se escondendo.

O esconderijo da carta ndo diz respeito a um lugar especifico na casa do ministro, um
lugar que supostamente néo teria sido explorado pela policia, mas um lugar subjetivo a indicar
0 movimento de troca simbdlica entre os sujeitos — posi¢do feminina de quem esconde, ministro
identificado a rainha pelo que dissimula'?, pelo que forja. Supde-se ai um efeito da letra que
nunca passa despercebida as maos de quem a toca; é esse “singular odor di femina” (LACAN,
1956/1998, p. 39) que ela exala que nos permite dizer isso.

Por essa razdo, o ministro se torna ele mesmo a carta, pelo efeito que recebe da cadeia

de significantes que essa posse valiosa mobiliza — esconde-a e, ao fazé-lo, se identifica com ela;

124 Impossivel ndo remeter ao jogo presenca/auséncia do significante falico do qual Lacan trata em seu Seminario
6, O desejo e sua interpretacéo, sobretudo ao compor a sua nogéo de fantasia a partir desse interjogo.

125 Segundo Lacan, “¢ do papel da rainha que ele tem que se revestir, inclusive nos atributos da mulher e da sombra,
tdo propicios ao ato de esconder” (LACAN, 1956/1998, p. 35).
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ha ai 0 ensejo para pensarmos em uma dupla identificagdo do ministro. Primeiro, o ministro se
identifica com a rainha; isso se d& tanto no momento da espoliagdo, quando coloca sobre a mesa
real uma carta qualquer, sem importancia, para poder furtar a carta que, de fato, importa a
rainha; em seguida, a identificacdo da-se com a carta, por ele mesmo ter de esconder o objeto
de espoliacdo, ao se mascarar se deixar feminilizar — é ele proprio o objeto falico que falta ao
outro que o tem.

E justamente essa dupla identificacdo levada ao extremo por feminilizar o ladrdo que
acaba por denunciar o esconderijo da carta a Dupin, talvez o Unico capacitado para descobrir a
carta onde ela falta, sendo por isso capaz de sentir o odor deixado por esta ndo somente nos
aposentos, mas também no proprio ator do crime. Sera que isso 0 torna menos suscetivel aos

efeitos da carta/letra? Responder a essa questdao ndo é possivel por ora.

3.2.2 A carta/letra semblante e seus efeitos feminilizantes

Nessa estoria podemos dizer que ha efeitos muito visiveis da carta: entre vitima e ladréo
0 gue existe € um jogo de pura encenacdo — jogo da mascarada? — exposto na reflexdo que faz
Lacan sobre a linguagem usada pelo tradutor do conto: ““O ladrdo sabe?...”, e depois, ‘o ladrao
sabe...”O qué? — ‘que a pessoa roubada conhece seu ladrdo’” (LACAN, 1956/1998, p. 37).

Assim é que podemos pensar na narrativa de Poe em relacdo de analogia ao jogo da
mascarada, pois 0 que 0S aproxima ndo € outra coisa sendo 0 pertencimento ao campo do
simbdlico. Tanto na mascarada como na narrativa analisada por Lacan, ha um simbolo de poder
que promove uma dialética presenca/auséncia, convocando quem joga a saida pela via da
fantasia. Nos dois jogos — se considerarmos que a narrativa de Poe fala de um jogo —encontram-
se a mesma ideia central: ha algo de valioso que € furtado de alguém, e ha também em relevo
uma dialética entre bandido e vitima do espélio, o que ndo é sem consequéncias para ambas as
partes envolvidas.

A trama de Poe nos mostra um jogo de esconder, camuflar e de procurar a carta;
interrogar a carta em seu contetido, por sua vez, ndo ganha relevo na estoria'?®, o que nos faz

pensar que ndo é o contelido, mas sim o0 que a letra representa 0 que importa para cada um que

126 «“Carta de amor ou carta de conspiracio, carta de delagdio ou carta de instrugiio, carta de intimacdo ou carta de
desolagdo, so podemos reter dela uma coisa: € que a rainha ndo pode leva-la ao conhecimento de seu mestre e
senhor” (LACAN, 1956/1998, p. 31). A mencdo a conto de Poe reaparece anos mais tarde, em Lituraterra
(1972/2003), quando Lacan relembra suas primeiras reflexdes sobre a letra através do “conto sobre o que acontece
com a postagem de uma missiva, com o conhecimento daqueles que se encarregam de sua remessa, e em que
termos se apoia eu poder dizer que ela chegou a seu destino, depois de, com os desvios por ela sofrido, o conto e
sua conta Se sustentarem sem nenhum recurso a seu conteido” (LACAN, 1972/2003, p. 16).
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nela se fia. Da mesma maneira, 0 mascaramento esconde uma posse indevida, e por isso 0
feminino ascende dai, da posicdo de esconder e dissimular o objeto de espoliagdo ali onde
justamente ninguém iria supor — é a carta escondida onde ela falta em seu lugar, o falo de longe
suposto na feminilidade inventada pela mulher que se mascara através da aparéncia de
fragilidade —ali, onde ndo se poderia supor, o falo est; isso é apreendido a partir dos dois jogos
aos quais fazemos referéncia aqui.

Por isso cabe dizer que 0 movimento de escamotear a carta é semelhante ao gesto de
esconder o falo na feminilidade como mascarada: é desloca-lo para o campo do invisivel, dota-
lo de nulubiedade. Ao fazer isso, ao esconder a carta dos demais personagens que saem em seu
encal¢o, aquele que a esconde mal sabe que est& possuido pela carta/letra, percorrido que é pela
cadeia significante!?’.

Portanto, se 0 que se desenrola ao longo do conto de Poe é o trajeto préprio do
significante falico através de uma carta que é roubada/desviada, pode-se supor também que o é
esse jogo de presenca-auséncia que mobiliza a trama e que prende a atencdo daquele que se
presta a ler a estoria. A carta passa de mao em méo e mobiliza um jogo que desemboca sempre
nas incidéncias imaginarias.

Se h& uma énfase no roubo da carta — e isso implica aludir aos diversos destinos e
deslocamentos que ela faz ao longo da estoria de Poe —, ha também um acento sobre a ideia de
um esconderijo. H4, portanto, uma carta que, por ser roubada de alguém (rainha/mae), deve ser
escondida por aquele que ndo deseja que sua posse seja descoberta, mesmo que todos saibam
que ele foi o autor do crime. E preciso, pois, esconder o objeto da apropriacdo indevida de
maneira que este passe despercebido e assim o ladrdo ndo seja desmascarado como tal; fazer
uso da carta ndo parece ser o0 que importa, mas manté-la sob seu dominio sem que ninguém
possa desconfiar de que ali ha uma carta; mesmo que o ladrdo seja conhecido, ele ndo € pego
em posse da carta.

Nesse ponto interessa fazer mengdo ao momento do roubo, pois ndo se pode dizer que
n&o existiu um flagrante: a rainha, pois percebe que esta sendo roubada®?®, conhece a identidade
do ladrdo e Ihe observa inclusive 0s movimentos sorrateiros que resultam na retirada da carta
dos aposentos reais. O que isso quer dizer? Podemos supor que ha um flagrante e ha a identidade

do bandido; o que ndo ha é a certeza do lugar em que se esconde o objeto da espoliacio. E por

127.¢...] ndo sdo eles que se revezam na posse da carta, mas a carta/letra que os reveza, pois 0s possui e os enreda

numa trama desejante quando cai nas méaos de alguém”.
128 «“Sabe-se quem foi a pessoa que o roubou. Quanto a isso, ndo ha a menor divida; viram-na apoderar-se dele.
Sabe-se, também, que o documento continua em poder da referida pessoa” (POE, 1981, p. 2).
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isso que parece tdo incompreensivel o prolongamento do mistério em relagdo a um crime do
qual ndo se pode dizer que néo deixou rastros.

Somente a entrada de Dupin no caso permite que esse jogo de presenca/auséncia seja
enfim esclarecido; € sua astlcia o que possibilita 0 entendimento do motivo da cegueira dos
investigadores. Enquanto a carta funciona a partir do significante puro que encerra; é ela que
propicia a transformacdo do flagrante em fragrante, em odor que denuncia néo o ladrdo, mas o
esconderijo da carta furtada.

Temos, portanto, nesse sugestivo parénimo flagrante/fragrante a resolucdo de um crime
que ndo lembra em nada um crime perfeito. O que traz um complicador ao caso da carta roubada
é justamente o flagrante que ndo pode ser feito, uma vez que flagrar o ladrdo corresponde a
assumir a posse de uma carta/letra secreta’?®. Por isso ndo parece totalmente licito dizer que é
Dupin quem resolve o0 caso, ja que é a carta que se deixa entrever ali onde ela
surpreendentemente ndo fora buscada — a carta, ela mesma, ao contaminar ndo somente as maos
do ministro, mas todo o ambiente com seu odor di femina, revela-se no reflgio da sua
feminilidade.

Portanto, é a carta que reaparece do lugar de onde fora escondida, no momento da
entrada de Dupin em cena, revestida da propriedade da ubiquidade; ela subitamente se faz
visivel a quem a procura, ao tempo que se mostra invisivel aos olhos de quem buscava escondé-
la. Ndo é exagerado dizer que a carta investida de seus significantes é o verdadeiro sujeito do
conto.

A carta é o verdadeiro sujeito porque se reveste de falo, assim nos lembra Miller
(2012a) ao explicitar que no fim dos Escritos Lacan o considera como “significante que se
imprime” (MILLER, 20123, p. 9), e € isso que esta em jogo também na questdo da feminilidade
como mascarada. J& sabemos que a carta feminiliza quem a toca, aparece e desaparece
novamente, deixando um certo odor no ambiente. O que podemos inferir, a partir dai, é que
Dupin também ndo passa incolume diante da carta que exala esse odor feminino.

Dupin a toma ali, transfigurada, suja e quase rasgada, tal como um corpo feminino,
“exatamente como a carta/letra roubada, qual um imenso corpo de mulher, se esparrama no
espago do gabinete do ministro” (LACAN, 1956/1998, p. 40) — diz Lacan sobre a missiva
feminilizante que é finalmente encontrada pela personagem que se coloca na posi¢ao masculina
de “desnudar esse maiusculo corpo” (LACAN, 1956/1998, p. 40).

129 Por isso, Lacan nos adverte que “a posse da carta/letra ¢ impossivel de validar publicamente como legitima, e
de que, para fazé-la respeitar, a rainha s6 poderia invocar o direito a sua privacidade, um direito cujo privilégio
fundamenta-se na honra que essa posse derroga” (LACAN, 1956/1998, p. 31).
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Como se pode observar, a analise de conto sobre a carta roubada nos provoca diversas
ressonancias, que tentamos aqui articular ao feminino mascarado, sobretudo ao concebé-lo
como um efeito da letra, moldado pelo significante que carrega. E no momento em que a carta
exala esse odor feminino que pensamos em uma carta-fetiche, uma carta que conta como fetiche
na fantasia masculina e por isso € descoberta nesse lugar que surpreende por ser ébvio, um

porta-cartas, tal como relata Dupin ao seu interlocutor como encontrara o esconderijo:

Por fim, meus olhos, ao percorrer o0 aposento, depararam com um Vistoso
porta-cartas de papel&o filigranado, dependurado de uma desbotada fita azul,
presa bem no meio do consolo da lareira. Nesse porta-cartas, que tinha trés ou
quatro divisdes, havia cinco ou seis cartdes de visita e uma carta solitaria. Esta
ltima estava muito suja e amarrotada e quase rasgada ao meio, como se
alguém, num primeiro impulso, houvesse pensado em inutiliza-la como coisa
sem importancia, mas, depois, houvesse mudado de opinido. Tinha um grande
selo negro, com a inicial “D” bastante visivel, e era enderecada, numa letra
diminuta e feminina, ao préprio ministro. (POE, 1981, p. 10).

Interessante notar que a carta é encontrada a partir da descoberta da sua transformacao
em semblante; também chama atencéo a letra feminina forjada na falsa carta que, na verdade,
esconde a verdadeira em seu verso, o que, de acordo com Lacan, indica uma “conveng¢ao natural
do significante” (LACAN, 1956/1998, p. 39), ou seja, o significante passaria por uma fase
feminilizadora, e isso € concebido como algo natural em sua trajetdria desviante. Também néo
parece fortuito que o desfecho do conto se dé quando da substituicdo da carta roubada pelo
semblante dela — uma estratégia inteligente de Dupin ante a displicéncia de seu oponente, que
ndo pudera desconfiar de nada.

Nesse sentido, avancamos para pensar numa outra caracteristica da carta que nos
antecipa no terreno em que a letra ndo mais se limita a carregar o significante. A carta, ao
assumir uma caracteristica feminina por meio de uma convencéo natural do significante que
porta, denuncia o esconderijo de si propria, um esconderijo que é a propria carta, suja,
amarrotada, quase rasgada em pedacos — estamos falando de uma carta que sé é encontrada ao
ocupar um lugar de fetiche.

Em sua face fetiche, a carta se esparrama na mansdo do ministro, tal como o corpo de
uma mulher. Isso nos leva a refletir se ndo € possivel pensar a carta/letra como carta/corpo de
mulher; a espera de quem a encontre em seu esconderijo, ela se mostra, mas s6 para quem
consegue vé-la ali como semblante. Tem-se ai a ideia de que toda carta ndo é apenas carta de
amor — quando se pensa na dialética da demanda enderecada ao Outro —, mas que toda carta é
letra feminina, e isso nos faz pensar na particular relagdo que o feminino guarda com a letra e

com a escrita.
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Parece licito dizer que a carta/letra tem relagdo com o0 a quando pensamos em seus
efeitos imaginarios, quando entendemos que ela s é encontrada quando tomada por fetiche na
fantasia de quem a encontrou, quando foi tomada em seu semblante. E nesse momento que as
incidéncias imaginarias aparecem e podem ser pensadas quando se analisa o conto e se articula
a letra com o feminino. Em sua dimensdo de carta/fetiche é possivel compreender que seu
aparecimento repentino em um ambiente que muito fora devassado se d& a partir da dimenséo
do semblante; € isso que prové a carta da propriedade da ubiquidade e a torna passivel de ser
encontrada.

Nisso também podemos remeter ao jogo da mascarada, pois a criatividade desse jogo
consiste no fato de a mulher, imbuida na tentativa de ser o falo, passar a encarnar a fantasia do
homem, pondo a sua disposi¢édo seu corpo e sua aparéncia para performar um jogo de seducdo,
visando contar no desejo do Outro. Assim, 0 corpo e as vestimentas que o recobrem sdo
utilizados pela mulher mascarada como recursos capazes de fazer com que o Outro a deseje, ja
que ndo basta ser objeto de amor.

Sobre isso, diz Lacan:

um homem pode até ama-la com toda a ternura e devogdo que Se possa
imaginar, e ainda assim, se desejar outra mulher — e mesmo que ela saiba que
0 que o homem deseja nessa mulher é seu sapato, ou a barra de seu vestido,
ou sua maquiagem [...] (LACAN, 1959/2016, p. 482).

Esse fazer-se para um outro €, na verdade, fazer-se para o Outro a fim de encarnar esse
resto que sobra da abordagem do Outro pelo sujeito. E nesse sentido que a mulher, figurando
como objeto causa do desejo desse Outro que também é oco, faz-se valer de todos 0s recursos
possiveis para a encarnacdo do significante falico, enderecando-lhe uma demanda.

A demanda de amor, tal como uma carta, é enderecada a alguém, e isso ocorre quando
na fantasia masculina o feminino € tomado na condicdo de fetiche, amado pela fenda e pelas
frestas que permitem o vislumbre de um objeto valioso. Em se tratando da carta/letra
transformada em fetiche, é assim que ela é encontrada, onde ela falta em seu lugar, transformada

em corpo fetiche, tal como um corpo maitsculo de mulher®3,

130 Tomada nesse lugar onde falta em seu lugar, tomada na dimens&o de carta/corpo-fetiche, a estoria da carta faz-
nos remeter a obra Grande figura nua deitada (1918) de Modigliani, um maitsculo corpo que se mostra a quem a
transforma em semblante; isso é o que torna o olhar de Dupin diferente do olhar dos investigadores, que s6 tomam
a carta pelo viés letter/litter (lixo). Segundo a perspectiva de Mandil (2003), é justamente quando a carta como
semblante é desmascarada que se pode percebé-la na sua faceta de gozo — gozo extraido da carta pelo ministro.
(MANDIL, 2003, p. 54).
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Portanto, se em A carta roubada se percebe que a letra lida como carta se presta ao
desvio, ao esconderijo, & rasura e a quase completa destruicio!®!, servindo de suporte, de
esséncia do significante, é a partir de outros trabalhos classificados como o ultimo ensino de
Lacan que a leitura dessa carta se da, literalmente, ou “ao pé da letra”: abre-se, entdo, outra
possibilidade de leitura da carta que engendra novos desdobramentos, permitindo que se fale
da letra como engajada em uma operagao.

Essa perspectiva literal da letra em uma funcdo operatdria nos faz entender o interesse
de Lacan pelas letras logicas, as quais, destituidas de significado, convocam uma certa funcéo.
Assim, o autor oferece-nos algumas letras com as quais joga ao longo de seu ensino: “adiantei
0 uso de certo numero de letras. Primeiro, 0 a, que chamo de objeto, mas que de qualquer modo
ndo ¢ nada mais que uma letra” (LACAN, 1975/1985, p. 40). E dessa letra cuja funcéo
especifica opera no discurso que Lacan se ocupa, sobretudo para pensar a sexuagcdo em sua
relacdo com 0 gozo e com o semblante — tem-se ai uma letra que tem vinculagdo ndo mais com
0 isso fala, mas com o isso goza (MILLER, 2012b, p. 14).

Tomada em sua face de literal, a letra alude a uma funcdo e com isso promove
ajuntamentos. A letra tem relacdo com o semblante por promover um a como causa do desejo.
Apreende-se, portanto, que todos os jogos de sexuagdo sdo jogos que se jogam ao pé da letra,
uma letra que, se ndo é conceito — pura infertilidade —, vale pelo que faz funcionar:
seguidamente ao a, Lacan alude ao A, a letra que, ndo sendo outra coisa além de letra, vai ganhar
relevo ao assentar em um lugar: “Designo com ele o que, de comego, ¢ um lugar. Eu disse — 0
lugar do Outro” (LACAN, 1985, p. 40).

A partir do que vem sendo dito aqui, é a emergéncia da letra como aquilo que s6 tem
significado se for por meio de uma funcéo, que permite o vislumbre de certo jogo de semblantes.
Esse A, lugar do Outro, s6 pode ser abordado por meio do objeto que causa o desejo; € dai que
a depreende sua fungdo, pois “vem a funcionar em relagdo a essa perda. Af estd algo de
completamente essencial a fungao da linguagem” (LACAN, 1975/1985, p. 41).

Enumeradas as duas letras A e a, que nada mais sdo do que letras, uma terceira é
convocada a aparecer: das letras evocadas por Lacan, o ¢, “a distinguir-se pela funcgéo

unicamente significante que se promove, na teoria analitica, até entdo, o termo de Falo”!*

181 A carta, ao ser encontrada por Dupin nos aposentos do ministro, encontrava-se “muito suja € amarrotada e
guase rasgada ao meio, como se alguém, num primeiro impulso, houvesse pensado em inutiliza-la como coisa sem
importancia” (POE, 1981, p. 10).

132 Sobre o falo e sua relagdo com o significante, Miller (2012a) relembra que é no fim dos Escritos que Lacan o
designa como um significante que se imprime de forma intempestiva, estando para além do signo biolégico da
mesma forma que também n&o corresponde ao signo da copulagédo (MILLER, 20123, p. 9).
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(LACAN, 1975/1985, p. 41). Postas entdo as trés letras em relacdo de operacdo, Lacan
evidencia um jogo que produz efeitos, efeitos estes que, ao serem produzidos, revelam uma
verdade.

Tem-se que a estdria da carta roubada ndo remete apenas a uma cadeia de significantes
obediente a uma ordem simbolica organizadora das (in)conveniéncias imaginarias. Ha que se
pensar, quando a carta é transformada em carta/fetiche, tal como corpo despedacado de uma
mulher na fantasia masculina, se ja ndo estd comprometida a submiss@o do imaginario as regras
simbolicas — porque a carta semblante'®, ou seja, “tem lugar de agente” (SANTOS, 2017, p.
6), dotada da propriedade da ubiquidade, ela aparece e legitima o a funcionando como objeto
causa do desejo.

Nessa exploracdo da carta/semblante/fetiche, estamos verdadeiramente explorando os
limites do significante que, acoplado a carta/letra, joga e imp&e a cada uma das personagens-
jogadoras o jogo do semblante que a carta faz cada um jogar. Podemos avancar agora, levados
ao limite, quando os sentidos ja esbarram em outra coisa que a escava¢do do semblante provoca.
Estamos no campo do gozo, e isso ndo pode ser lido como um territério apartado da seara
significante que se desdobra em A carta roubada.

Por isso é que Santos (2017) propde uma visada sobre essa estoria, uma outra analise
que considere a carta em sua face dupla, “ de gozo ¢ de semblante” (SANTOS, 2017, p. 1). Dito
de outro modo, a letra entre 0 semblante e 0 gozo. A carta que voa de mdo em mao e nunca é
usada nao € ilustrativa apenas de um jogo intersubjetivo, mas anuncia outra coisa ali onde o
significante ndo pode mais ser explorado e o limite ja aponta para outro campo — a carta € o
gozo e, por isso, as personagens estdo inseridas num jogo de gozo.

Isso nos permite pensar que ndo é porque nos distanciamos cada vez mais do significante
acoplado a letra que podemos prescindir de uma realidade discursiva; dai certa dificuldade em
compreendermos esse Ultimo Lacan, um Lacan do isso goza, como um Lacan que
desconsideraria 0 campo do significante. As fungdes s6 exercem seu papel dentro de um
discurso, por isso se diz que as posi¢des feminina e masculina sdo fendmenos discursivos. Nesse
sentido, a letra tanto serve ao semblante quanto ao gozo, e se as funcbes da letra servem a
dindmica sexual, isso ndo significa que haja apenas um falo que transita e um gozo que voa

com a carta mobilizando as posi¢des em questéo.

133 De acordo com Santos (2017), A carta roubada, na verdade, constitui-se como “um assunto de semblantes”
(SANTOS, 2017, p. 2), aludindo justamente a essas incidéncias imaginarias as quais Lacan faz referéncia no inicio
de sua analise do conto. Isso também ndo passou despercebido por Laurent, que considerava “um paradoxo que
aqueles que detém a carta, no conto de Poe, se pdem a se preocupar com a sua aparéncia” (LAURENT, 2010, p.
69 apud SANTOS, 2017, p. 2).
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Na estoria contada por Poe, podemos ler essa questdo do gozo feminino que se encontra
em relevo toda vez que alguém aborda a carta, tentando deté-la; ndo parece um movimento
diverso ao que torna toda relacdo sexual inexistente, justamente porque ndo Sd0 Q0zos
complementares que estdo em questdo, como ja abordamos. Mesmo que as personagens do
conto tentem deter 0 voo da carta, tal como o0 gozo feminino, ela escapa.

Avancgando ainda mais nessa dindmica dos gozos masculino e feminino ao abordar a
carta/letra como carta anunciadora de um gozo Outro, é possivel pensar no gozo falico como
aquele que mobiliza toda a acéo investigativa responsavel pela devassa na casa do ministro. E

da devassa que se orgulha Monsieur G., “delegado da policia de Paris™:

Os hébitos do ministro me proporcionam, sobretudo, uma grande vantagem.
Com frequiéncia, passa a noite toda fora de casa. Seus criados ndo sdo
numerosos. Dormem longe do apartamento de seu amo e, como quase todos
sdo napolitanos, ndo € dificil fazer com que se embriaguem. Como sabe, tenho
chaves que podem abrir qualquer aposento ou gabinete em Paris.

Durante trés meses, ndo houve uma noite sequer em que eu nao me
empenhasse pessoalmente em esquadrinhar o Hotel D... Minha honra esta em
jogo e, para mencionar um grande segredo, a recompensa é enorme. De modo
gue ndo abandonarei as pesquisas enquanto ndo me convencer inteiramente de
gue o ladrédo é mais astuto do que eu. Creio haver investigado todos os cantos
e esconderijos em que o papel pudesse estar oculto. (POE, 1981, p. 3).

Diante da determinacdo de Monsieur G. em salvaguardar sua honra, ndo nos parece
estranha a ideia de admitir a operacéo de um gozo félico, gozo masculino, na conducdo da busca
e das investigacdes policiais. Por mais que vasculhe, o esquadrinhamento do espaco fisico ndo
consegue dar conta do que se esconde ao escapar. Estamos falando de algo que passa
despercebido aos olhos dos que se comovem, colocando sua honra em jogo, por mais que sejam
despendidos os mais incriveis esforcos.

Além disso, além da honra do delegado em questdo, havia a recompensa, representada
por uma soma vultosa de dinheiro que apenas ficava maior a cada dia que a carta continuava
desaparecida. Honra e recompensa, nesse sentido, estdo no cerne da carta que € motivo de tanta
busca, fadada ao fracasso, apesar das investidas policiais.

Tem-se ai a importancia do falo como o que mantém relagdo com “essa relagdo que nao
existe”. Por isso € que chegamos a funcao falica, uma fun¢@o que permite que o homem chegue
de uma certa forma a mulher, que ele chegue de uma certa forma a carta/letra, fazendo algo
nisso existir. Dizer isso é falar de uma funcéo que mobiliza a relacéo possivel entre as posi¢des
masculina e feminina. Se, para todo homem, funciona a funcéo félica, estamos nesse territorio
em que a carta/letra joga com a funcéo félica e torna todos enredados ndo apenas em um jogo

de significantes, como bem atesta a primeira analise dessa carta roubada/desviada, mas em um
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jogo entre gozos, gozos que, por ndo serem complementares, evidenciam a importancia da
funcdo falica quando um homem toma uma mulher por ndo poder toma-la como A mulher.

Dessa forma, a contingéncia, funcionando entre a posi¢cao masculina e feminina, permite
que alguma coisa pare de se escrever; essa alguma coisa é possivel quando a letra ascende como
supléncia desse ndo-todo que aponta para 0 gozo feminino. De acordo com Lacet (2003), a letra
permite que alguma coisa pare de ndo se escrever; isso, de saida, anuncia que algo € escrito pela
letra no lugar do que néo para, do que insiste em um ndo escrever coisa alguma. Eis o efeito da
letra no inconsciente: escrever alguma coisa a partir do que nao se escreve, e nessa negacao,
insiste. 1sso nos carrega inevitavelmente pela via da miragem.

Avancando mais um pouco ao seguir ao pé da letra o pedido de Lacan, é possivel
chegarmos a carta de amor e a escritura que se faz com a letra que goza e com a qual se goza.
Nesse sentido, se a carta roubada é tomada como a carta que voa, que carrega significantes ao
vento para que de alguma forma as personagens possam deles se apossar, a carta/letra também
€ 0 gozo, ndo o designa, mas é ajuntamento, promovendo a circulacdo de alguma coisa do
campo do gozo para aqueles que se sucedem em sua posse.

E quando o sentido se esgota que a carta faz outra coisa com a letra, literalmente. Assim
a carta/letra se torna litoral, tal como nos aponta Lacan em Lituraterra; a letra transformada em
litoral marca a distancia entre sentido e gozo. H4 um gozo na carta que goza ao se deslocar
promovendo as personagens a posicao de objeto, mas ha também quem goze dela, de possui-
la. Tal como sustenta Santos (2017), o semblante é sO pretexto para se gozar da letra.

Desse modo, se € possivel dizer de uma acoplagem do significante — e de seu sentido,
consequentemente — as costas da letra. Ndo se pode negar que, se a partir de Lituraterra hd um
gozo que se imiscui a letra, causando efeitos de escrita; ha, entdo, uma questdo de gozo em A
carta roubada, e isso pode ser compreendido quando a letra é despida das vestes do semblante
que ostensivamente carrega.

O que dizemos € que hd uma letra despida; tal como um corpo maiusculo de mulher, ha
um corpo nu nos aposentos do ministro e uma carta/letra nua, aparentada ao Real, fazendo-lhe
borda ao cava-lo no terreno simbdlico do sentido, sob a jurisdi¢do do significante. Por isso a
letra ndo escreve outra coisa que ndo seja a falta; por isso quem Ié a carta se torna objeto de seu
gozo.

Vé-se que A carta roubada nos serve para falar do feminino nos dois momentos do
ensino de Lacan aos quais aludimos, aqui, parece evidente o feminino mascarado como efeito
da letra e dos diversos jogos que se pode fazer com o significante. Algo se escreve, e isso

significa dizer que h& algo que se faz dentro de um liame, dentro de uma realidade discursiva.
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3.2.3 De uma andlise de discurso de infiltracdo lacaniana

Tanto a carta/letra esséncia do significante como a carta/letra em sua relacdo com 0 gozo
nos permitem pensar num feminino que se esconde, e nesse jogo de nulubiedade/ubiquidade
aprendemos a reconhecer uma proximidade com a mascarada feminina. Talvez esse seja o
savoir faire mais implicado na posicéo feminina, o saber fazer com a letra um tecido composto
pela dupla face da escrita e da leitura, os quais sdo fundamentais para uma anélise de discurso
que se oriente pela perspectiva lacaniana.

Diante do que é dito acerca desses elementos constitutivos do método de investigacdo
que propomos, ¢ possivel pensar: qual ¢ a esséncia desse “saber fazer” feminino com a letra
que se revela na escrita e na leitura? De outro modo, poderiamos tambeém pensar: ha uma letra
de gozo na escrita destinada a mulheres ou h4d uma letra morta, soterrada pelo significado,
incapaz de mobilizar a bateria significante?

Responder a essas questdes nos transporta para o centro da analise, pois ja se tém a méo
os elementos cruciais para a conducdo de uma analise de discurso levando em consideracao a
perspectiva lacaniana no sentido em que abordamos ao longo das duas primeiras se¢Oes deste
trabalho. Cabe dizer que o que chamamos de infiltracdo lacaniana tem relacdo com a infiltracéo
do significante na letra, mas também remete ao que rompe com o exercicio do linguista para
inaugurar a linguisteria. E assim que concebemos aquilo que se infiltra como o que emerge de
uma perspectiva alternativa as teorias comunicacionais, sendo essa a forma pela qual
abordaremos a feminilidade como mascarada em sua funcéo significante dentro do campo da
linguagem.

Pensando a partir dessa perspectiva, torna-se o discurso o campo privilegiado no qual a
posicdo feminina joga um jogo concernente a sua sexualidade, que nos interessa ao analisar
uma revista feita para mulheres. Considera-la como um meio de veiculagdo de uma escrita/letra
através do qual a mascarada circula e provoca efeitos nos interessa mais do que discutir sua
importancia como veiculo de comunicacéo e/ou sua legitimidade no tocante ao tipo de literatura
gue supostamente promove.

Sabe-se que ha uma escrita para mulheres em uma revista destinada ao publico feminino
que pretende dizer sobre A mulher e sabe-se que, consequentemente, hd mulheres colecionadas
em um conjunto de leitoras que fazem algo com essa letra. Diante do que é dito e a partir dessas
consideracdes, é possivel partir para o que estamos chamando de uma andlise de discurso de

infiltrag&o lacaniana em Claudia.
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E na linguagem abordada em sua faceta linguistérica que encontraremos o caminho para
abordar esse instrumento midiatico feito para dizer sobre A mulher. E fundamental
compreender o que € subjacente a uma dialética “escrita para mulheres/leitura de mulheres”,
tendo como pano de fundo esse recurso supostamente comunicacional.

Vé-se que 0 método adequado a investigacao de tal tematica ndo pode ser procurado
longe da seara discursiva, pois é nesse campo que 0s objetos investigados estdo imiscuidos. Isso
nos permite pensar em consonancia com Lacan, que ndo ha realidade pré-discursiva, logo, que
ndo ha mascarada que ndo seja discursiva. E esse o dominio sobre o qual nos debrucaremos.
Uma vez adentrando nesse terreno, podemos fazer alusdo a uma possibilidade de método
coerente com a abordagem que a Psicandlise faz da linguagem como abrigo do sujeito do
inconsciente.

Ao pensarmos em uma investigacao que leve em conta a linguagem, mas que nem por
isso reduza a abordagem psicanalitica a uma empreitada estruturalista no que ela possui de mais
ontoldgico, nos parece conveniente aludir a Dunker, Paulon e Milan-Ramos (2016). Na sua
proposta de analise de discurso, 0s autores remetem a propria natureza da Psicanalise, tal como
descrita por Freud: um método de tratamento, mas, também, um método de investigagio: “E
exatamente nesse ponto que a Psicanalise pode ser mais facilmente caracterizada como uma
analise do discurso” (DUNKER; PAULON; MILAN-RAMOS, 2016, p. 10).

Os autores advertem ainda que ndo se trata da analise de discurso constituida como
método muito usado em investigacdes na area de estudos das Ciéncias Humanas em geral, mas
de uma analise que versa prioritariamente sobre 0 que estd em questdo em Psicanalise: o
discurso e suas vicissitudes, seus elementos, e como estes servem a propositos diversos que ndo
incluem a comunicagdo ou a finalidade representacional. Entendendo dessa forma, toda
pesquisa que se espelhe na abordagem psicanalitica do sujeito trata invariavelmente de
fendmenos discursivos, pois esse laco entre sujeito e simbdlico é possibilitado pelo discurso;
essa € a Unica realidade que concerne ao sujeito do inconsciente.

Assim, quando se trata da proposi¢do de uma analise de discurso de orientacao lacaniana
podemos entender que é sua faceta linguistérica que ira interessar. Com isso ja dizemos que a
infiltracdo lacaniana da linguagem consiste na proposic¢do da virada no esquema saussuriano,
apontando para a falacia comunicacional e representativa — a infiltracdo lacaniana é da ordem
do significante que, ao se descolar do signo, mobiliza outros significantes em cadeia, permitindo
assim a “emergéncia do sujeito” (DUNKER; PAULON; MILAN-RAMOS, 2016, p. 17).

Portanto, a proposi¢do de um método de pesquisa baseado em uma analise de discurso

de infiltracdo lacaniana ndo corresponde de nenhuma maneira ao método instituido como
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“analise de discurso”. A linguagem que serve ao linguista como forma de representacgdo e de
expressao na qual jogam emissores e receptores a trocarem mensagens e informacgoes entre si
ndo é 0 nosso interesse, mas justamente aquilo que subverte a mensagem.

Essa subversdo que é propiciada pelo deslocamento da barra entre significante e
significado permite que pensemos num metodo investigativo que, se ndo despreza os elementos
linguisticos, toma-os a partir de uma perspectiva diversa, aberta a pluralidade de sentidos
concernentes ao encadeamento dos significantes contingentes. Compreender isso € ter ciéncia
de que ndo é o significado nem o sujeito do ato ilocutdrio que importam, mas sim o0 que pode
ser compreendido quando a infiltracdo do significante ocorre no discurso, promovendo
alteracOes, efeitos de linguagem, um fazer com a letra — o inconsciente estruturado como uma
linguagem, assim dizendo, deve ser investigado ao modo de uma linguagem infiltrada pelo
insignificante e seus desvios, tornada linguistérica.

A partir dessa perspectiva linguistérica é o objeto que seré elevado a condicédo de coisa,

tal como a entende Lacan; para tanto, é preciso que o0 método que temos em mente

subordine seus meios a experiéncia que ele pretende investigar, deixando-a
falar e reconhecendo o percurso de sua verdade. Esse modo de proceder tem
um efeito de rebaixamento, desestratificante e des-hierarquizante sobre a
composicao de métodos e conceitos, em geral, e sobre a relagdo entre método
e objeto discursivo, em particular (DUNKER; PAULON; MILAN-RAMOS,
2016, p. 33).

Diante do que salientam os autores, entendemos que € esse efeito do método sobre o
objeto o que permite o vislumbre do puro significante e, como tal, que se acompanhe, na
condicdo de investigador, seu percurso em cadeia. O rebaixamento do objeto corresponde a
compreensdo do objeto como Coisa (das ding freudiana) e ndo como conceito hermeticamente
fechado e encerrado em um significado.

Ao considerarmos esse efeito do método da anélise de discurso de infiltracdo lacaniana,
podemos compreender por que a linguistica nao ¢ suficiente ou por que a “analise do discurso”
como disciplina ndo serve aos nossos propodsitos, porquanto estas ndo se desvencilham do
estruturalismo em sua face ontoldgica a servigco do significado. Sdo os efeitos de linguagem,
portanto, que estdo em jogo numa analise desse tipo, muito mais que os recursos estilisticos
utilizados por um sujeito emissor de determinada mensagem.

Sé&o esses mesmos efeitos de linguagem que legitimam o uso desse método como o Unico
adequado a um discurso que visa a Verdade como fic¢do da linguagem. Diante disso, ja se pode
considerar que séo os efeitos dessa linguagem e a elevacao do objeto de investigacéo a categoria

de Coisa 0s maiores interesses da nossa pesquisa.
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E pertinente pensar na feminilidade como mascarada elevada a Coisa e ndo a conceito
morto, relegado aos limites denotativos da linguagem, o que, de saida, ja impde a hegemonia
do significante sobre o significado. Resgatando o que dissemos na primeira secdo deste trabalho
sobre a feminilidade como mascarada desde sua concepcdo original no texto de Joan Riviere,
ndo parece dificil pensar em sua abordagem pela via da Coisa.

A ideia de que a mascara é um artificio providencial construido a partir de relacdes que
as mulheres mantém com outras mulheres e com os homens que amam e seduzem,
inevitavelmente nos leva a concebé-la como uma invencao significante, ndo redutivel ao campo
do significado e que ndo pode ser apreendida pelo enunciado ou pelo que esta escrito. Dizer
isso implica entender, de saida, a feminilidade como mascarada como um aparato discursivo,
efeito da letra e do que se faz com o significante em certos jogos imaginarios em que o desejo
do Qutro esta previsto.

Aproximando-nos mais ainda do lugar onde buscaremos essa feminilidade como
mascarada, esse refugio/esconderijo da mulher, também ndo parece estranho interrogar os
significados generalizaveis veiculados em uma revista feminina cuja pretensdo é encerrar 0
feminino e a feminilidade em suas versdes de feminino. E por isso que os operadores de leitura
levados em consideracdo nesta investigacdo contribuem para que pensemos a respeito do que
transita com a letra pela via da escrita — editada e asséptica, transformada em significado.

E nesse campo de suposta hegemonia do significado que buscamos a mascarada e a
feminilidade que ali sdo convocadas. Dessa forma, nosso interesse recai sobre a estrutura do
significante como mobilizador de cadeias de sentido, sobre a letra que se desvia de seu intento
tornando-se fragrante, sobre o sentido como plural e sobre uma linguagem aberta a
equivocidades, sem nenhum compromisso com a comunicacdo. Esses sdo os operadores de
leitura nos quais nossa analise se apoia.

A preferéncia por uma revista é justificavel quando pensamos conforme Dunker, Paulon
e Milan-Ramos (2016), que acreditam ndo ser somente a fala de um paciente, mas qualquer
discurso colhido “em uma situacdo de enunciacdo social” (DUNKER; PAULON; MILAN-
RAMOS, 2016, p. 11), passivel de suscitar o vislumbre de suas peculiaridades, sendo viavel,
portanto, empreender uma anélise cujas bases digam respeito ao arcabouco tedrico lacaniano.
E por ser discurso que a revista Claudia pode interessar a uma investigagdo psicanalitica; por
sua existéncia no universo simbélico, a revista interessa tanto quanto qualquer recorte clinico,
pois 0 que se busca séo os elementos de enunciagdo veiculados na relacdo entre a revista e seu

leitor-publico.
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Assim, parece-nos plausivel remeter aos desenvolvimentos estruturalistas nos quais
Lacan inicialmente se espelhou para pensar a linguagem e também aos seus estudos acerca do
desejo na construcdo da sua dialética do desejo, apontando para um sujeito enredado pelos
efeitos de sua demanda, pois, tal como salientam Dunker, Paulon e Milan-Ramos: “Para pensar
a linguagem, Lacan recorre a Saussure e ao metodo estrutural; para pensar o sujeito, Lacan
recorre a Hegel e ao método dialético. Ambos os cortes sdo o fundamento e a pedra angular do
campo do discurso”. (DUNKER; PAULON; MILAN-RAMOS, 2016, p. 13).

Vé-se ai que o discurso é esse campo de articulagdo entre o sujeito e seu desejo
enderecado ao Outro. Nesse ponto, podemos pensar: o que é veiculado na escrita de Claudia
para além de versdes padronizantes de um feminino que ndo é totalmente redutivel ao discurso
do capitalista-editorial? A interrogacdo aqui proposta nos faz considerar um para além desse
discurso comunicacional porque ha sempre algo que ndo pode ser contido em aconselhamentos
e editoriais de uma revista — a pretensdo da revista a resposta da pergunta freudiana esbarra na
propria insuficiéncia da linguagem, que pouco pode dizer do feminino se ndo for pela via do
semblante, e quanto a isso ja estamos bem advertidos.

Conceber Claudia como essa via de acesso a um universo discursivo produtor de versdes
de um feminino mascarado implica o interesse pelo que Dunker, Paulon e Milan-Ramos (2016)
consideram uma ‘“anatomia da transformacdo” (DUNKER; PAULON; MILAN-RAMOS,
2016, p. 20), ou seja, a analise dos elementos linguisticos que operam no universo simbdlico,
modificando as inten¢bes comunicativas dos atores que compdem a relacdo editor e leitoras.
Tais intencdes serdo levadas em consideracdo por apontarem para a equivocidade da linguagem
e para o des(encontro) comunicativo que € denunciado toda vez que um texto é escrito e também
lido.

A revista para mulheres, entendida assim como elemento discursivo de desvelamento
do sujeito do inconsciente, é abordada ao modo de uma carta/letra a ser lida — analisada — através
dos significantes que mobilizam determinados encadeamentos contingenciais, causando efeitos
de leitura num conjunto de leitoras, fiéis ou ndo, mas a quem a revista chega. Ha sempre um
endereco certo para a letra de Claudia.

Existe uma estrutura em Claudia que nos interessa nessa investigagdo. Tal como
sabemos a partir de Lacan, toda estrutura tem por base uma dialética; essa dialética diz respeito
ao sujeito e sua insercdo no liame social. Ao modo de uma carta desviada, tal como no conto
de Poe, a revista segue seu percurso mobilizando significantes, funcionando ao modo de uma

maquina estrutural que joga o jogo do simbolo e na qual o sujeito esta “sempre em diversos
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planos, preso em redes que se entrecruzam” (LACAN, 1955/1985, p. 243) e que também
anuncia um gozo com a letra.

Tem-se ai a premissa basica que sustenta e legitima o método da analise de discurso de
infiltracdo lacaniana: a revista Claudia, dispositivo que serve a enunciacdo social, estruturado
ao modo de uma dialética, coloca em acdo o jogo linguageiro, a méaquina estrutural que diz
respeito a dinamica significante/significado, apontando para a submissdo do imaginério a
ordem simbolica e o carater provisério das noces de Verdade e de sentido. Essa premissa
legitima o uso desses elementos como operadores de leitura na analise em questao.

Nesse ponto, j& compreendemos que nossa empreitada & apenas aparentemente
estruturalista, pois trabalha para depor a Verdade do lugar que frequentemente ocupa em
questdes de ordem epistemoldgica. Pela via de uma analise de discurso que se permita
lacaniana, pouco se busca através do conceito, do conceito encerrado num significado; por isso
ndo parece sem importancia a lembranca de que é em Lacan que podemos ler uma primeira
“recusa do conceito” (LACAN, 1964/2008, p. 26).

Numa das primeiras licbes de seu Seminario livro 11, Os quatro conceitos fundamentais
da Psicanélise (1964/2008), na se¢do intitulada “O inconsciente freudiano ¢ o nosso”, o autor
jaesclarece o que entende por recusar o conceito, sendo claro em seu intuito o que nos serve de
justificativa para 0 método aqui em questdo, pois sugere que 0 conceito seja sempre tomado
pela via aproximativa. Segundo suas palavras, “se o conceito se modela, com efeito, por uma
aproximacdo da realidade que ele foi feito para apreender, sé por um salto, por uma passagem
ao limite, ¢ que ele chega a se realizar” (LACAN, 1964/2008, p. 27).

E por esse caminho que seguiremos a pensar no método, de modo que ao tomar o
conceito pela via aproximativa, estejamos sempre em via de descobrir algo que diz respeito ao
sujeito do inconsciente. E essa fresta que se busca quando se pensa em uma infiltracdo, e por
essa fresta — podemos deduzir — é possivel desatrelar a Verdade do conceito, tornando-o livre,
outra coisa, aberta a equivocidade e, portanto, convidativo aos operadores de leitura que
convocamos a funcionar. Avangando um pouco mais, podemos dizer que essa infiltracdo
somente € promovida pela existéncia dessa fresta, dessa fenda, que permite a saida do sujeito
da alienacdo para enfim ocupar um lugar no discurso.

A infiltracdo lacaniana do discurso &, portanto, a infiltracdo do significante e do desejo
que se descola da necessidade; é infiltracdo do conceito, do significado pétreo, de todos os
elementos da linguistica pela linguisteria. A infiltracdo €, assim, uma infiltracdo do sujeito do

inconsciente que encontra na linguagem a Unica possibilidade de habitacéo, pois é na condigédo
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de desapossado na casa do cogito que lhe resta reivindicar o quinh&o que Ihe cabe no terreno
movedicgo do desejo do Outro.

E assim que a dialética desejo/demanda se presta a dialética escrita/leitura para mulheres
em Claudia, tornando a revista letra viva, enunciacdo desvelada pelo enunciado, sentido aberto
alheio a rigidez conceitual. E nesse sentido que avancamos com os operadores de leitura
extraidos do ensino de Lacan, citados ao longo desta secdo, para que se entenda como a
feminilidade como mascarada, denuncia as suas proprias fraturas enquanto aparato discursivo
numa situacao de enunciacéo social subvertida em sua funcdo comunicacional. Eis a fenda que

permite a infiltragéo.
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Figura 4 — Mulheres-presente de Natal

Fonte: Revista Claudia, dez. 1966.
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4 AMIGA LEITORA: FEMINILIDADE COMO MASCARADA EM CLAUDIA

Essas mulherzinhas ddceis e abnegadas, que se
esquecem de si mesmas para viver exclusivamente
dedicadas ao conforto e a felicidade de seu
homem, no fundo estéo revelando que o tém num
conceito muito pouco lisonjeiro. Atras da comédia
da submissdo e dogura esconde-se [...] uma boa
dose de agressividade, de burla e até de desprezo.

Carmen da Silva

4.1  Aintrusdo do desejo no campo da comunicagao

Uma vez definidos os caminhos que servem de baliza para a anélise que propomos,
surge a necessidade de situar o territério em que se busca a feminilidade como mascarada e
seus efeitos discursivos, tema do qual nos ocupamos nesta sec¢éo. Se partirmos do pressuposto
lacaniano de que nao existe realidade pré-discursiva e que o discurso € a consequéncia imediata
da entrada do sujeito no campo da linguagem, parece natural conceber uma revista, entendida
aqui como qualquer outro género de enunciacgdo social, como um interessante meio revelador
das vicissitudes da cadeia significante que atravessa o discurso, transformando-o em
discorrente, 0 que ja aponta para os efeitos advindos dessa relacdo dialética entre escrita e
leitura.

Enfatizar essa relacdo implica compreender uma diade que se relaciona ao modo de uma
outra dialética, pois se existe um jogo entre escrita e leitura, ha que existir uma
comutatividade'®* entre aquele que faz uso da letra e aquele que responde no ato da leitura,
travestido com as vestes do receptor de uma mensagem. Estamos no ponto em que se faz
necessario desconsiderar 0s aspectos concernentes as teorias da comunicacgdo e entendermos —
por ser esse 0 modo como nos encaminhamos até aqui — a mensagem como algo distante da
comunicagdo, uma mensagem que denuncia a impossibilidade do encontro, o engodo do sentido
univoco e o0 que ndo cessa de ndo se escrever.

Em seu Seminario VI, O desejo e sua interpretacédo, Lacan (1959/2016) desentroniza a

comunicacdo ao subverter seus elementos, transformando-a em outra coisa. E assim que

134 acan alude ao principio da comutatividade ao sustentar que este se encontra envolvido na relagéo que o sujeito
estabelece com a barra, signo do interdito, traduzida como o que tanto serve para separar significante do
significado, como também para marcar aquilo que € passivel de troca (LACAN, 1959/2016, p. 25).
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questiona: o que subjaz & mensagem, o que funciona em seu para além? E responde
prontamente: “O que se produz ¢ a identificacdo do sujeito ao Outro da demanda, na medida
em que este é todo-poderoso” (LACAN, 1959/2016, p. 40). Isso nos enseja pensar numa
alternativa de andlise que se pretende de orientacdo lacaniana.

Temos, entdo, uma mensagem que € enderecada ao Outro todo-poderoso, detentor dos
cddigos com os quais o sujeito do inconsciente tem de se ver ao entrar no campo da linguagem:
ele fala, e por isso, por ter escapado do mutismo, pode alguma coisa demandar, alguma coisa
que, de certa forma, vetoriza seu desejo. H4, na outra ponta, um emissor de uma mensagem
que, por suportar todos os cddigos, marca o sujeito imprimindo-lhe algo que funciona como
uma resposta a demanda que dele recebe. Embora inicialmente se apresente alienado nesses
codigos do Outro, 0 sujeito tem por destino constituir o proprio desejo naquilo que recebe
imaginariamente desse onipotente depositario de significantes.

Nota-se que ndo se esta falando de emissor como o personagem a quem cabe o ato
ilocutério caro ao linguista, mas sim de um Outro que também ndo possui acesso a um
significante que o torne capaz de prover designacdo ao sujeito. Ele € Outro por ser o primeiro
a colocar o seu desejo em jogo e assim enredar o sujeito no seu discurso, ali onde ndo ha
demanda formulada, mas sim um primeiro envolvimento com a linguagem; h& um discurso que
inclui o sujeito no mundo simbdlico, gerando essa espécie de prenuncio de Ideal do eu em
formagdo, pois “ndo se pode dizer que se trata de um Ideal do eu, mas apenas que o sujeito
recebeu aqui a sua primeira chancela” (LACAN, 1959/2016, p. 22).

Essa primeira chancela (seing) é o signo, o que aprendemos na teoria da comunicacdo a
distinguir como aquilo que uma coisa representa para alguém, de sua relagdo com o Outro que
serq, via de regra, claudicante. Como aponta Lacan, inaugura-se nessa primeira etapa em que o
sujeito é capturado pela linguagem uma relacdo sempre temeraria, porque ndao comporta
garantias e porque ndo ha Outro do Outro — o Outro € oco e por sua propria vacuidade ndo pode
prover nada que parega com uma garantia a respeito do seu desejo.

Embora ndo haja garantias, ha, por parte do sujeito, um apelo na direcdo desse emissor
da mensagem que é sempre, no minimo, ambigua. O che voui (0 que vocé quer?) é enderecado
a esse emissor poderoso, embora vazio, e € o que desvela a falta; vé-se que nas duas pontas da
comunicacéo resta algo insoluvel, e isso significa que resta algo do lado do desejo.

Nessa pergunta enderecada ao Outro-emissor, repousa a subversdo que a teoria
lacaniana faz com a comunicag¢do. Podemos dizer que no cerne dessa subversdo existe a
experiéncia do desejo, norteada pela precéria relagdo entre significado e significante, os quais

aprendemos a distinguir a partir dos estudos linguisticos. Ha uma barra separando e mantendo
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“certa impenetrabilidade” (LACAN, 1959/2016, p. 25) entre esses dois elementos, e é gracas a
essa barra que sdo estabelecidas para o sujeito as relagdes que concorrem para a continuidade
dessa mensagem que nunca é respondida sendo de uma certa forma, como resultante do apelo
ao qual o Outro também ira responder como pode.

Nesse ponto, cabe falarmos da incidéncia do imaginério nessa relacdo de pura
comunicagdo subvertida entre sujeito e Outro, pois é no campo da fantasia, o qual a psicanalise
lacaniana sempre entende como o suporte do desejo, que o Outro pode fornecer uma resposta
ao “o que vocé quer?” a ele remetido. Diz-se que a comunicacdo sempre esta a beira de algo
que tem relagcdo com um abismo, com a morte, e a isso 0 sujeito responde com a fantasia que
engaja nesse processo para ndo sucumbir. Exposta assim a barra que convoca o desejo a figurar
nessa relacdo precaria, nota-se que se conta apenas com a fé no Outro para que, de alguma
forma, receba-se algo no lado do receptor.

Comunicacdo como desencontro revelando a opacidade do sentido e a equivocidade da
linguagem, essa é uma das defini¢des que servem para mostrar a particularidade da abordagem
lacaniana, concorrendo para separa-la da perspectiva semioldgica. Outro diferencial entre essas
duas abordagens diz respeito ao significante falico como mobilizador dessa comunicagédo que,
na verdade, ndo comunica nada que nao seja relativo a uma falta. Como diz Lacan, o falo parece
ser 0 elemento que as teorias da comunicagédo desconsideram ao tratar da formulagéo de uma
mensagem e sua posterior recepcao.

Essa relacdo precéria entre o sujeito e o campo do significante o torna exposto a um
perigo que ndo anuncia outra coisa que nao seja a auséncia de um significante; isso anima toda
uma dialética que repousa nesse jogo de presenca e auséncia que Freud bem soube assinalar
com o jogo infantil do carretel. Diante disso, podemos pensar: o sujeito fala porque guarda esse
temor a castracdo, porque alguma coisa fica excluida desse processo de articulacdo entre
significantes; por isso é que o desejo irrompe sempre, anunciando que ha um limite que nédo se
pode ultrapassar. E esse desejo o que Lacan denomina de “a coisa freudiana” (LACAN,
1959/2016, p. 384).

N&o se trata de um eu que se comunica como 0 eu da mensagem, consciente de seus
atos e assim no dominio de suas intencdes ao se dirigir ao receptor. E justamente ai que a
comunicagdo manca, porque o sujeito ndo é o emissor de nenhuma mensagem, e nada dela pode
articular que néo seja submetido ao desejo que é sempre um desejo do Outro.

Essa intrusdo do desejo no campo da comunicagéo faz cair por terra a ideia de um sujeito
do enunciado, um eu assemelhado ao cogito cartesiano, e nos faz questionar os atores do

processo comunicacional. Ao considerar a0 menos as posi¢fes que ocupam os diferentes
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elementos concernentes as teorias da comunicacao, faz incidir o sujeito do inconsciente e, por
conseguinte, o sujeito da enunciagdo que subjaz ao que € transmitido na mensagem. Se levarmos
em conta a ideia de que o sujeito sempre recebe do Outro a prépria mensagem invertida, toda a
no¢do de comunicacao ganha outro sentido.

Por ora, isso nos basta para explicitar essa subversdo da comunicacdo a partir da
dialética do desejo, ndo sendo necessario por enquanto adentrar nos efeitos dessa assungéo do
sujeito como desejante. No momento, ao guardar em mente o que dissemos sobre comunicacéo,
¢ fundamental entender como Claudia se transforma em um instrumento que permite o
vislumbre da feminilidade como mascarada e seus efeitos discursivos, por estar justamente
submetido as regras desse jogo simbdlico que, vimos, ndo é compreendido fora da relacdo que
0 sujeito nutre com o significante.

Sendo assim, ndo nos interessa a revista que comunica uma mensagem univoca, que dita
sentidos — até porque todo sentido é no minimo ambiguo a partir da perspectiva lacaniana —,
portadora de significados pétreos, meio de comunicacgdo capaz de influenciar leitoras; mas sim
abordar Claudia a partir da dialética escrita/leitura que desemboca na dialética demanda e
desejo.

E no campo do significante, portanto, que recai nosso interesse; por isso a comunicagao
¢ tomada como “palavrorio” que diz da falta do significante falico. Nesse sentido, urge
considerar 0s elementos que tomamos de empréstimo das teorias da comunicacao para subverté-
los ao fazer incidir o significante no campo em que palavras e ndao signos mortos sdo iMpressos;
tomaé-las como letras que voam ao serem lidas.

Contudo, hé, anteriormente ao significante, a palavra que serve a comunicacao, e ha essa
espécie de quimera que Lacan denuncia ser a pretensdo da comunicagdo isenta de equivoco.
Estamos no campo da imprensa e dos meios que servem inequivocamente para dizer algo a

alguém, para comunicar, mostrando que ha uma funcao da palavra nessa seara.
4.1.1 Revista Claudia — comunicacgéo e subverséo significante
Conforme Mira (2001), a imprensa feminina surge no século XVII na Inglaterra, no

esteio da Revolugéo Industrial, com forte incidéncia nas camadas urbanas e burguesas daquele

pais, ocasionando o surgimento dos primeiros magazines**® dedicados & adaptagdo aos novos

135 Segundo a autora, a palavra magazine se origina dos chamados grands magazins, lojas nas quais eram expostos
artigos de luxo frequentemente adquiridos pelas mulheres da burguesia, tais como chapéus, sapatos e sombrinhas.
E dai que nos paises como Franga e Inglaterra os primeiros folhetos propagandisticos desses estabelecimentos
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tempos industrializados. As primeiras publicac@es destinadas as mulheres dividiam-se em dois
segmentos mais comuns: aquele destinado a veiculacdo de artigos de moda e as publicacoes
escritas por mulheres que conclamavam as leitoras a tomarem parte na discussao acerca dos
novos papéis sociais concernentes ao lugar da mulher na sociedade burguesa; esses Ultimos
eram chamados “escritos feministas” (MIRA, 2001, p. 47).

Vé-se que desde o principio a mensagem que se destina as mulheres pela via da imprensa
guarda relacdo com os temas envolvidos com a feminilidade concebida como mascarada pela
teoria de Riviere: tanto o disfarce feminino pela via da vaidade como a conclamacdo as lutas
feministas permitem que pensemos numa feminilidade definida entre a ostentacdo de uma
feminilidade exagerada pelo artificio e a luta por igualdade e emancipacgdo feminina perante o0s
homens, tema este que aparece no artigo de Riviere de 1929 nfo como mero pano de fundo
para as questdes que a autora desenvolve, mas como elemento de importancia fundamental para
o0s argumentos defendidos no seu trabalho.

No pds-guerra e com as influéncias da industria cinematografica de Hollywood, as
revistas femininas comecam a abordar mais fortemente outras tematicas que néo
necessariamente 0s assuntos concernentes aos ideais feministas: é a era dos folhetins, cujo foco
central é a aparéncia e a imagem de feminilidade, vinculadas aos cuidados gerais com a beleza
e com uma suposta melhoria dos dons naturais ditos femininos, temas que j& vinham tomando
muito espago nas publicacdes'®’ havia certo tempo. Associada a essa nova tendéncia editorial,
as revistas femininas, sobretudo as veiculadas nos Estados Unidos, passam a contar com uma
secdo intitulada Confidences, destinada a criar uma relacdo de proximidade entre as publicacdes

e as leitoras. Estas eram convidadas a expor seus dilemas e seus segredos a fim de receber

receberam seu nome (MIRA, 2001, p. 46). Buitoni (1990) sustenta que tanto a palavra inglesa magazine como o
termo francés magazin derivam da palavra drabe al-mahazen, significando “armazém”, aplicado a publicagdes
cujos temas eram variados (VIDUTTO, 2010, p. 25). Ja a palavra “revista” aparece pela primeira vez em 1705,
derivada da palavra inglesa review, cujo significado comporta: “resenha, critica literaria” (ALI, 2009 apud
VIDUTTO, 2010, p. 25).

136 Esse viés emancipatdrio do artigo A feminilidade como mascarada (1929), apesar de ndo ter sido aprofundado
pela autora, ndo pode ser ignorado e tampouco tomado apenas como pano de fundo em que o artigo é escrito.
Riviere diz: “De todas as mulheres dedicadas atualmente a uma profissdo liberal seria dificil dizer, observando seu
modo de vida ou seu carater, se a maioria & mais claramente masculina ou feminina. No meio universitario ou
cientifico, assim como no mundo dos negécios, se encontram constantemente mulheres que parecem responder a
todos os critérios de uma feminilidade realizada. So boas esposas, excelentes mées [...]. Mas ao mesmo tempo
sdo capazes de assumir as responsabilidades de sua vida profissional, pelo menos tdo bem quanto qualquer
homem”. (Of all the women engaged in profesional work to-day, it would be hard to say whether the greater
number are more feminine than masculine in their mode of life and character. In University life, in scientific
professions and in business, one constantly meets women who seem to fullfil every criterion of complete feminine
development. They are excelent wives and mothers [...]. At the same time they fullfil the duties of their profession
at least as well as the average man). (RIVIERE, 1929/1991, p. 91, tradug8o nossa).

187 Maluf e Mott (1998) remetem a secédo Belleza feminina e a Cultura physica, veiculada em um nGmero da
Revista Feminina de 1918, onde se 1&: “Nosso fim é a beleza. E a beleza s6 pode coexistir com a saude, com a
robustez e com a for¢ga” (MALUF; MOTT, 1998, p. 371).
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conselhos de pessoas supostamente profissionais; esse convite a confidéncia deu origem ao
modelo de se¢des chamado de Consultério sentimental, presente em muitas das revistas ditas
femininas®38.

No bojo das transformacdes ocorridas no segmento de revistas destinado ao publico
feminino, surge a necessidade de dar as publica¢des capas estampadas com um rosto de mulher,
um rosto para representar a “mulher média” a quem a publicagdo deveria se dirigir. As revistas
femininas ganham um modelo de formatacdo semelhante ao que se conhece atualmente,
ostentando em sua capa um rosto feminino, um esboco das versées de feminino que passam a
ser produzidas em série para as mulheres que deveriam responder a este convite de proximidade
— e confidéncia — que Ihes era feito a cada nova edicdo de sua publicagéo favorita.

Estampado o rosto de mulher, restava dar a revista um nome feminino para que a
proximidade desejada com as leitoras pudesse, de fato, ser mais facilmente alcangcada. Por meio
do mecanismo da identificacdo, usar um nome de mulher como titulo da publicagdo, um nome
comum, parece ser a estratégia mais garantida de penetrar nos reconditos da chamada “alma
feminina”, fortalecendo ainda mais a relagao de fidelidade a partir do mote consumista®®,
marca da época em que o0 segmento de revistas femininas encontra seu melhor momento no
mercado editorial. As leitoras se fidelizam a revista ao se sentirem compreendidas por ela, tal
como poderiam se sentir em relagdo a uma amiga.

Nesse breve resumo das caracteristicas fundamentais das publicacdes destinadas ao
leitor-alvo feminino, tém-se os principais elementos que tornam a revista feminina um
interessante meio de enunciacao social a partir do qual nossa analise se estabelece e se justifica.
S&0 esses pontos, que sucintamente abordamos, o que nos permite pensar no esbo¢o de uma
primeira versdo de mulher forjada pelas revistas femininas e sua relagdo com o tema da
feminilidade como mascarada, mobilizador de nossa pesquisa.

A partir desse ponto, podemos perceber a oportunidade de criar uma relacdo entre essas
versdes de feminino em revista com o que a leitura de Lacan da feminilidade como mascarada
de Riviere forjou também, a seu modo, a respeito da feminilidade e do feminino em geral, pois
é no campo do simbolico que alguma coisa pode ser dita a respeito desse feminino, pelo menos
até o limite no qual a linguagem derrapa. E assim que abordamos Claudia, uma revista brasileira

que segue o modelo aqui apresentado, composta pelos mesmos elementos comuns as

138 De acordo com Buitoni (1990), a secdo Consultdrio Sentimental surge originalmente em 1693, no periodo
inglés Lady’s Mercury, 0 primeiro periédico feminino de que se tem noticia.
139 Esse “sonho consumista” pode ser atestado pela quantidade excessiva de paginas das revistas dedicadas a
publicidade, outra indUstria em constante expansao a época (COSTA, 2009).
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publicacGes a que fizemos mencéo: a inspiracdo na forma de viver das francesas modernas, o
convite a confidéncia entre leitora e revista (representada pelos editores, em sua maioria homens
nos primeiros anos de sua existéncia), o0 nome préprio de mulher e o rosto feminino estampados

140

em sua capa*”, além de o conteudo versar sobre as mesmas tematicas frequentemente

associadas a feminilidade.

4.1.2 Versoes do feminino em revista

Publicada pela editora Abril, a revista Claudia surge em outubro de 19614, e até os
dias atuais conta com uma versdo impressa que é veiculada mensalmente. Segundo Mira (2001),
Claudia consolida-se no mercado editorial como o resultado do “abrasileiramento de uma
formula de revista feminina mensal que ja vinha sendo aplicada, fazia varios anos, nos EUA
(Mc Call’s e Ladies Home Journal) e na Europa (Marie Claire, Arianna)” (MIRA, 2001, p.
42), trazendo em sua proposta editorial artigos, editoriais diversos e reportagens que fazem
referéncia a uma mulher que em muito remete as histéricas de Salpetriére: limitada em seu lar,
com parcas possibilidades de exercer outras funcdes que ndo as socialmente esperadas de uma
mulher de classe média no Brasil na década de 19602 crescer em um “ambiente familiar
ajustado”, viver uma adolescéncia sem muitos sobressaltos, que deveria ser um periodo de
preparacdo para a vida adulta e heterossexual. Através do matrimonio e da posterior ascenséo
a maternidade — praticamente um imperativo sessentista — a mulher poderia ser considerada
feminina.

Em “A mulher moderna”, artigo escrito por Marina Colasanti e veiculado no exemplar
de fevereiro de 1968 de Claudia, tem-se uma ilustracdo do que seria o perfil dessa leitora-alvo:
uma mulher que apesar das limitacGes impostas pelos ditames sociais, era considerada moderna
por interessar-se por temas que por muito tempo nédo lhe eram permitidos. O tom emancipador
é flagrante no texto de Colasanti e revelador do prenincio de uma suposta transformacéo social

no que tange aos direitos femininos e sua relagdo com o acesso a cultura:

140 Segundo Costa (2009), a partir de maio de 1963 as modelos escolhidas para fotografar para as capas de Claudia
eram, na grande maioria, brasileiras que expressavam o ideal de mulher branca, jovem e bela, excluindo a
diversidade da mulher brasileira, negra, india, oriental, mestica, cabocla (COSTA, 2009, p. 59).

141 Embora Capricho (1952) seja a primeira publicagdo da Editora Abril destinada a jovens do sexo feminino,
Manequim (1959) ¢ considerada a primeira publicagdo brasileira dedicada “com exclusividade a moda, ocupando
um espaco até entdo preenchido por publicagdes estrangeiras" (MIRA, 2001, p. 50).

142 Sobre o perfil da leitora-alvo de Claudia, Carmen da Silva diz: “A mulher brasileira de classe média, [...] tem
reacOes, tendéncias, aspiragdes, pontos de vista e objetivos vitais que sdo determinados precisamente por sua
condi¢do de mulher-brasileira-de-classe-média” (Claudia, 1968, p. 59).
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Esta certo reivindicar a igualdade frente a lei, a igualdade no trabalho e na
liberdade; mas isso ndo basta para modificar a moral vigente. E a desagradavel
realidade parece ser que, fora os momentos de amor, 0os homens ndo se
interessam pelas mulheres. Ap6s o jantar, as donas de casa se esforcam em
vao para obter um ambiente coeso; como nos patios de colégios mistos, existe
uma invencivel tendéncia para a segregacdo. Os homens falam de politica ou
negdcios a um canto, as mulheres se interessam por decoracao, educagdo e
babds no outro. Assim, vemos aparecer nas revistas femininas secGes
penosamente chamadas: Conversacdo; elas ndo irdo longe. Ninguém se
interessa por um assunto para poder discuti-lo mais tarde; discute-se um
assunto somente quando ele interessou realmente. E é por ai que deveriamos
comegar! (Claudia, 1968, p. 146, grifo da autora).

Mesmo que nosso interesse recaia sobre essa primeira década da revista, sabe-se que ao
longo do tempo essas versdes de feminino passaram por mudangas, tanto que esse primeiro
retrato da leitora de Claudia ndo pode ser considerado atual. A publicagéo logrou éxito em
fidelizar suas leitoras por se mostrar diferente de outros veiculos concorrentes; passou a ser
escrita também por mulheres e a abordar temas pouco tratados por publicacdes desse género,
tal como aborto e divorcio'*®, e assim vai transformando a mensagem de um saber sobre a
feminilidade.

Pode-se pensar na relagdo que Claudia mantém com sua leitora, publico que ainda hoje
demanda algo nesse jogo de leitura em que se encontra capturada, por mais que o cenario social
tenha sofrido mudancas com as novas formas de comunicacdo advindas da evolucdo
tecnoldgica. Essa relacdo ndo se da em uma Unica direcdo, pois, se ha versdes forjadas pela
revista, hd também o receptor-leitora que, ao apelar com sua demanda, cobre a letra lida com
0s matizes dos significantes que tem a mao, mobilizando essas mesmas versdes a retornarem
sobre quem as Ié, produzindo efeitos através dessa letra que voa; sdo efeitos dialéticos por
exceléncia, 0s quais ndo cessam de se inscrever, induzindo-nos a pensar que essa relacdo
ultrapassa uma mera preferéncia de consumo. E nesse aspecto que nossa analise se distingue
como uma analise de discurso de infiltracdo lacaniana.

Efeitos de feminilidade sdo efeitos de discurso — isso é importante considerar ao se ter
em mente a mascara como um aparato discursivo que também encontra o seu ponto de basta.
De um lado temos uma revista que opera com os elementos da linguagem e cria uma escrita
com a letra transportadora de significantes, forjando uma feminilidade pela via dessa escrita,

distribuindo codigos para aquelas que, do outro lado, supostamente deveriam recebé-los.

143 Segundo Mira (2001), “Claudia foi ainda mais importante, pois representou a passagem das formulas editoriais
de revista feminina da primeira metade do século, como a Revista Feminina (1914-1936), A cigarra (1914-1956),
Jornal das Mogas (1914-1961) e Vida Doméstica (1920-1956), exceto a primeira, escrita por homens e na qual a
mulher era pensada apenas como esposa e mae, para 0 modelo contemporaneo, onde encontram lugar também seus
problemas pessoais e seus direitos como mulher” (MIRA, 2001, p. 59).
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Dessa forma, h& o viés da leitura dessa letra que se estabelece na relagdo entre Claudia
e suas leitoras, uma tentativa de apreensdo do cédigo servindo a recepcdo da mensagem no seu
para além comunicacional. O que circula € uma mensagem sobre o que é a mulher e 0 que
significa a feminilidade; isso comporta o que reconhecemos como o “O que quer uma mulher?”,
caro a Psicanalise desde Freud. No entanto, nem o significado nem o enunciado do texto sdo
capazes de conter o significante que responde a feminilidade; por isso, essas versbes de
feminino sempre sdo tributarias de um sentido que nunca pode ser 0 mesmo para cada mulher
— para cada leitora.

Dizer isso ja é compreender o que Lacan sustenta ao conceber o inconsciente como esse
discurso que falta ao sujeito para que o restabelecimento de uma continuidade em relagéo ao
discurso consciente se dé; por isso é que o discurso é feito de significantes, os quais pululam
nas mensagens trocadas, “para dar ao sujeito que recebe sua mensagem o sentido que faz desse
ato um ato de sua historia, e que lhe da sua verdade” (LACAN, 1953/1998, p. 260). Nesse
sentido, varios questionamentos podem ser feitos, a saber: de que lugar fala a mulher nessa
relacdo com Claudia em seus primeiros anos de existéncia? A demanda da leitora coincide com
a demanda do feminino? O que podemos apreender sobre a feminilidade como mascarada a
partir dessa relacéo discursiva entre Claudia e leitora?

Essas perguntas nos levam a teorizacdo de Riviere resgatada por Lacan e tornam
compreensivel sua elei¢do quando se pensa em versdes de feminino forjadas com o auxilio de
uma mascara providencial produtora de efeitos de feminilidade. Assim é que a mascarada,
constituindo-se de uma faceta funcional dupla — protetiva e criadora —, permite que pensemos
em versdes sempre precarias de feminino, pois had uma dialética envolvida nessa versdo da
mascarada que aparece nas revistas; nesse aspecto, a mascarada da revista é criada em dupla,
pela via do ato comunicacional subvertido pelo significante que encontra na revista/letra um
modo de circular.

Claudia foi idealizada pelo casal Victor e Silvana Civita** para se tornar “a revista da
mulher brasileira”, uma espécie de manual de guias e conselhos destinados a mulher
preferencialmente adulta, entre seus vinte e trinta anos, casada, dona de casa e frequentemente
méde (MIRA, 2001). No fragmento retirado do primeiro nimero da revista que circulou em

1961, Claudia, essa nova mulher, pelos olhos do editor,

[...] tem hoje o jeito de uma jovem vistosa e elegante, com o charme de uma
jovem senhora culta e amadurecida que me emociona cada vez que a encontro,

144 Consta que Claudia foi escolhido pelo casal Victor e Silvana Civita — fundadores da editora Abril — porque era
0 nome que pretendiam dar a uma filha (VIDUTTO, 2010, p. 36-37).
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essa estranha mistura de revista e mulher, mistura irresistivel, que faz com que
eu a trate da mesma maneira com que a trato vocé [leitora]: minha cara
amigal®,

Esse texto de apresentacdo de Claudia ao seu publico revela com clareza a proposta da
revista e o tipo de discurso a ser veiculado pela linha editorial responsavel pela publicagdo. A
funcdo de Claudia seria a de auxilio a mulher casada em relacdo as atividades domésticas

concernentes a vida femininal#®; é isso que fica evidenciado no fragmento a seguir:

Seja bem-vinda, vocé tem em suas maos o primeiro nimero de uma revista
que pretende desempenhar um papel muito importante na sua vida futura!
CLAUDIA foi criada para servi-la. Foi criada para ajuda-la a enfrentar
realisticamente os problemas de todos os dias. CLAUDIA lhe apresentara
mensalmente ideias para a decoragdo de seu lar, receitas para deliciar sua
familia, sugestdes para manté-la sempre elegante e atraente. Mas o importante
é a forma como isto sera feito. Antes de mais nada, CLAUDIA deveré ser (til
para vocé. Devera tornar-se sua amiga intima. E estara sempre as suas ordens
para Ihe proporcionar todas as informagdes e novidades que vocé espera ha
tanto tempo, huma sé revista, simpatica, completa e moderna. Seja bem-vinda,
pois, as paginas de CLAUDIA. Temos certeza de que ela serd sua
companheiral¥’. (VIDUTTO, 2010, p. 84).

Considerada uma “mistura de mulher e revista”, Claudia vai ganhando os contornos de
uma mulher cuja feminilidade € pautada pelos imperativos vigentes. Thomaz Souto Corréa, ex-
redator chefe da editora Abril, responsavel por Claudia em seus primeiros anos'*8, sustenta que
a leitora a que a publicagdo visava a época de seu surgimento era “a dona Mariazinha de

Botucatu, uma senhora interessada em casa, marido e filhos” (VIDUTTO, 2010, p. 83).

145 Texto escrito por Thomaz Souto Corréa, primeiro editor da revista, na ocasido dos vinte anos de Claudia, em
outubro de 1981 (MIRA, 2001, p. 43).

146 A esse respeito, Vidutto (2010) sugere que o tema “lar”, presente em muitas se¢des de Claudia, “serviu de
excelente pretexto para a criagdo da publicagdo em uma época em que enceradeiras, liquidificadores, maquinas de
costura e 0s novos modelos de refrigeradores — entre tantos outros gadgets — eram desejo de consumo na época”
(VIDUTTO, 2010, p. 86). Segundo Guilfoy (2014), nos Estados Unidos, a década de 1960 viu a ascensédo
simultanea de duas grandes industrias: a publicitaria e a indUstria de bens de consumo, as quais foram responsaveis
pelo fomento do consumismo nas familias urbanas, influenciando inclusive os habitos de consumo das familias
brasileiras. E nesse contexto que a série americana Mad men (2007-2015), produzida por Matthew Weiner, retrata
as mudancas socioculturais ocorridas ao longo dessa década. Ambientada na Nova lorque sessentista, a série tem
como cenario principal uma agéncia de publicidade em ascensao devido a crescente industrializacdo da economia
norte-americana, 0 que repercute também nas formas de subjetivacdo de homens e mulheres, que se relacionam e
pdem em questdo temas importantes a época, como trabalho feminino, igualdade entre homens e mulheres,
divércio, relacdo conjugal, entre outros.

147 Fragmento extraido da segdo Carta do diretor integrante de Claudia, ano 1, nimero 1, outubro de 1961
(VIDUTTO, 2010, p. 84).

148 “Inicialmente, o projeto editorial de Claudia contava com secOes dedicadas a cartas de aconselhamento,
horéscopo, moda, beleza, decoracdo, culinaria, boas maneiras, contos, cronicas, cuidados com animais domeésticos,
sugestBes de livros, educacdo dos filhos, e, eventualmente, encartes de moldes de roupas e alguma reportagem
mais informativa” (VIDUTTO, 2010, p. 84).
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Buscando a identificagdo com essa “mulher média”, em meados dos anos 1960 Claudia
ja figurava como uma revista bem-sucedida no mercado editorial**®, uma publicacdo sempre
atenta aos novos ideais apregoados por uma sociedade que tinha anseio por liberdade e
comecava a dar os primeiros sinais no tocante a igualdade de direitos entre homens e mulheres.
Segundo Costa (2009), os anos 1960 representaram um periodo de grandes mudancas nos
habitos e costumes da sociedade brasileira fomentado pela modernizacdo dos meios de
comunicacdo, tornando os centros urbanos os principais locais de trocas sociais. Cresceu 0
incentivo as grandes marcas, a fim de desenvolver o setor industrial do pais.

E nesse contexto histérico urbano e fortemente industrializado que Claudia produz seu
discurso e o endereca as donas de casa, mulheres consumidoras e atentas as mudancgas sociais
ao seu entorno, convidadas pela revista a opinar através da secdo destinada as cartas sobre o
conteddo da edicdo anterior. Percebe-se que a leitora de Claudia é tomada como uma leitora
ativa que supostamente estaria consciente de sua “personalidade em constante evolugao”
(CORREA, 2009, p. 2) e que, portanto, encontraria na revista o recurso propicio para auxilia-
la nas transi¢des trazidas pelos ditos novos tempos.

Eis os primeiros elos que concorrem para fomentar uma relacdo de dialogo constante
entre a revista e suas leitoras, pois a partir da ideia de que Claudia seria ndo apenas uma amiga,
confidente, mas também um valioso recurso para auxiliar a mulher considerada “atualizada” a
atravessar essas mudancas promovidas pela era do consumo, a revista estreita os lacos de
proximidade com sua leitora que supostamente ainda ndo sabe como se portar diante de uma
sociedade em constante evolucdo. Estamos falando da década de 1960, considerada uma época
marcada por forte efervescéncia cultural, influenciada pela cultura jovem, a qual contribuiu com
0 que ficou conhecido como o0 movimento de contracultura.

Representado pelas novas formas de conceber temas outrora considerados tabus, como
a sexualidade feminina®°, a vida conjugal e a maternidade, esse novo contexto social vem a ter
influéncia significativa no comportamento da mulher brasileira em vérios dominios que

extrapolam os limites do ambito privado representado pelo conforto do lar a ser zelado. De

149 Segundo Mira (2001, p. 61), “Claudia tornou-se a revista feminina mais vendida no pafs e a segunda entre todas
as revistas”. Em 1994, 82% do seu publico leitor era formado por mulheres distribuidas entre as classes A (20%),
B (32%), C (36%) e D (11%); um ano depois, em 1995, “com 536 mil exemplares de circulacdo por més, perdia
apenas para Veja (MIRA, 2001, p. 61). Vidutto (2010) constata que em 2008, Claudia ainda se mantinha como
segunda revista mais vendida do pais, porém seu publico comega a ficar mais heterogéneo a partir desse ano.
Atualmente a revista “atende a um publico de faixa etaria e classe social heterogénea: 11% de 10 a 19 anos, 20%
de 20 a 24 anos, 24% de 25 a 39 anos, 20% de 40 a 49 anos e 24% os leitores com mais de 50 anos” (VIDUTTO,
2010, p. 73).

150 Segundo Klepac (2013, p. 43), “A pilula anticoncepcional completou a revolugdo, e as mulheres se sentiram
confiantes para avangar em direcdo ao futuro. Tornaram-se independentes, escolheram carreiras e passaram a se
sentir a vontade com a propria sexualidade”.
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acordo com Sant’anna (2000), ha um novo desejo de exploragdo do corpo feminino nos moldes
de uma redescoberta, o que favorece o surgimento de algumas revistas femininas dedicadas ao
tema da educacéo fisica (SANT’ANNA, 2000, p. 239).

Assim € que as leitoras de Claudia passam a se interessar pelos temas relacionados a
esse contexto que a revista repercute, tais como a moda “nostalgica e extravagante dos hippies”
(FOGG, 2013, p. 356), considerada um meio de expressdo®®!. Surge também o que veio a ser
denominado de cultura pop, dominando um cenério cultural propicio a ascensédo de bandas de
musica como os Beatles, cuja formacdo jovem inspira um puablico juvenil em busca de
referéncias de comportamento em uma época muito marcada por “valores jovens da fruigdo, a
mobilidade, a leveza, as formas expressivas” (LIPOVETSKY; SERROY, 2015, p. 179). HA4um
jogo dialético suportado nessa escrita destinada a mulheres atualizadas nesses novos tempos, o
gue nos permite pensar que existe, nessa primeira década de existéncia de Claudia, um esboco
da versdo inaugural de feminino que a revista veicula em suas paginas.

Acreditamos existir em Claudia versdes de feminino que provocam efeitos a partir dos
quais podemos pensar numa feminilidade mascarada que flui em um movimento entre escrita e
leitura; por isso essa década em especial nos interessa, o que nao obsta que fagcamos referéncia
ao que se produz no bojo da contemporaneidade como novas versdes de feminino sustentadas
pela revista, que é o que propomos na se¢do 4.5. Uma das formas de compreender as versdes
de feminino veiculadas por Claudia é refletir sobre uma de suas se¢cdes em que a feminilidade
aparece como tema central, entretanto, tratado de forma pedagogizante.

Gozando de um forte apelo ante as leitoras de Claudia — o que frequentemente a tornava
tema principal das varias cartas remetidas a sua redagdo — “A arte de ser mulher”, assinada pela
psicéloga e jornalista Carmen da Silva e veiculada pela primeira vez em 19632, constitui-se
um refugio/esconderijo privilegiado do feminino sustentado pelo projeto editorial da revista.

Inspirada em conhecimentos de diferentes campos do conhecimento,*>® a autora citava Simone

151 £ em meados dos anos 1960 que o conceito de boutique, influenciado pelo que a revista Life de 1963 define
como a “nova estirpe de estilistas britanicos”, chega aos Estados Unidos e logo se espalha ao redor do mundo,
modificando a maneira como as mulheres compreendiam o sentido de consumo de moda (FOGG, 2013, p. 35-
356).

152 A segdo “A arte de ser mulher” foi veiculada até 1985, ano da morte de Carmen da Silva. Apesar de extinta,
essa se¢do inspirou outras colunas semelhantes que se mantém presentes no projeto editorial de Claudia até os
dias atuais.

153 Alguns dos textos de Carmen da Silva que figuraram nas paginas de Claudia nos seus primeiros anos podem
ser encontrados reunidos em um livro publicado pela primeira vez em 1966, pela editora Civilizacdo Brasileira,
sob o titulo A arte de ser mulher: um guia moderno para o seu comportamento, ao qual fazemos alusdo ao longo
da secéo 4.2.
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de Beauvoir, Karen Horney'®*, a quem considera “uma excelente escritora”, capaz de descrever
“com impressionante minucia e exatidao os meandros da alma humana” (Claudia, 1965, p. 7),
Margarete Mead e também Freud, com o objetivo de tratar a feminilidade como uma arte
subjacente ao feminino. Ensina-la era tarefa a que Carmen da Silva se dedicava todos 0s meses
em seus artigos.

Escrita numa linguagem coloquial, denotando uma relagdo de proximidade entre leitora
e revista— proximidade compreendida como um elo pessoal de amizade entre a leitora e Carmen
—, “A arte de ser mulher” logo se torna campea de cartas, constituindo-se em um dos principais
instrumentos pelos quais a ideia de uma versdo de feminino independente e moderno era
veiculada por Claudia. Embora o tom libertario ndo fosse totalmente coerente com o restante
da revista, a tbnica dos artigos de Carmen da Silva era a emancipacéo da mulher, seja do marido
— muitas vezes visto como alguém que ndo a compreendia —, seja de uma educacdo familiar
repressora, causadora de frustracfes e problemas na vida adulta da mulher.

Diante do que assinalamos, é possivel inferir que hd uma feminilidade mascarada
forjada pelo discurso promovido por Claudia e por suas leitoras a partir desses complexos
enredamentos que a revista proporciona ao utilizar esses fios para tecer uma suposta
verdade/significado de feminilidade. Para tanto, recorre a significantes como moda,
sexualidade, cultura, independéncia, casamento, maternidade, entre outros, para capturar a
leitora, intentando torna-la participativa. Contudo, podemos questionar essa atividade incitada
por Claudia, que leitora ideal é essa que deveria dar opinides sobre as versdes de feminino,
enderecar cartas a redacdo e se identificar com essa amiga intima representada por Claudia a
fim de apreender uma suposta arte de ser mulher.

Se entendemos que ha um jogo entre desejo e demanda movimentado pelo significante
que tramita por essa revista/letra, essa postura ativa da leitora ndo pode ser compreendida como
sindnimo de uma mera participacao na secdo de correspondéncias da revista. Ha uma atividade
que vai além dessa correspondéncia mera comunicabilidade entre receptor e emissor — uma
tendéncia muito fomentada pelos meios de comunicacdo, o que revela um interesse pela

repercussao da mensagem concebida pelo viés do enunciado.

154 Uma das mencdes a Karen Horney pode ser encontrada em Claudia Responde, de agosto de 1965. Nesta carta,
que recebe o titulo sugestivo de “Autocura”, uma leitora afirma ter lido um comentario sobre um livro de Horney.
Diz a leitora: “[...] se entendi bem, a autora afirma que é possivel a qualquer pessoa resolver 0s seus proprios
problemas emocionais; naturalmente, através de um grande esforgo. O assunto me interessou muito, pois ao fim
de trés anos de psicoterapia, como as melhoras ndo compensavam os sacrificios, desisti do tratamento...” (Claudia,
1965, p. 7).
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E outra relagio que buscamos ao analisar Claudia e esse jogo de transmiss&o/recepgao
de sua mensagem sobre o feminino. Estamos longe da comunicagdo tradicionalmente
concebida, pois 0 que aprendemos é que, se ha transmissdao de um elemento veiculado no
sentido emissor-receptor, ha também o que néo se transmite pela mensagem, 0 que nao cessa
de ndo se escrever. Por isso é que ela vale pelo significante que carrega, vale pelo sujeito da
enunciagdo que sobressai a despeito do enunciado pétreo, e é assim que a revista renova suas
versdes de feminino, que ndo deixam de dizer respeito a uma versao de feminino mascarada e,

portanto, inacabada.

4.2 A arte e o crime de “Eva”

Ao considerarmos 0 jogo da mascarada como um jogo fundamentalmente discursivo,
compreendemos que ele pde em movimento os componentes de uma realidade linguageira
concernentes a um campo que sustenta a dialética entre a demanda e o desejo. Dito isso, ndo
sobra outro dominio para buscarmos o feminino — considerado aqui como um feminino que se
mascara para ascender a feminilidade — que ndo tenha relagcdo com esse campo do discursivo,
ali onde se imiscui a letra o significante e, portanto, o desejo.

E por ser a linguagem esse lugar que desde o principio tomamos como (nico
esconderijo/reflgio possivel ao feminino que é interessante analisar como Claudia, uma revista
idealizada para agradar a um leitor-alvo selecionado, articula as questbes referentes a
feminilidade e como é possivel pensar em todas as subversdes que cada mulher/leitora pode
fazer com o significante e com a letra impressa nos enunciados de uma revista feminina. Ao
longo do que expusemos na primeira secdo desta tese, compreendemos que a mascarada
concebida por Riviere é uma saida para a feminilidade que se confunde com o que a autora
reluta em chamar de “esséncia da feminilidade”. Presume-se, a partir dos argumentos da
psicanalista, que de tdo a adaptada a face feminina, a mascara € capaz de confundir quem dela
se aproxima, sobretudo os homens, para quem o0s subterflgios femininos nunca sao
transparentes.

A partir de Lacan, vé-se 0 desejo surgir e se enredar na cena dessa comédia falica de
forma explicita, funcionando como elemento importante para a dinamica entre as posicoes
masculina e feminina. Com esse acréscimo lacaniano, a mascarada ganha os contornos de um
jogo duplo referente a dois caminhos possiveis as posi¢oes: o desejo de ser o falo contraposto
ao desejo de ter o falo, mobilizando homens e mulheres que colocam em disputa o bem valioso

a fim de cavar um espaco no desejo do Outro, sendo tipica a condi¢do feminina a aposta neste
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colocar-se diante do Outro como aquela que é o falo. Isso implica ser tomada como a, objeto
causa de um desejo.

Esse breve retorno a teorizacdo da mascarada nos € Util para que possamos sustentar que
as paginas de Claudia promovem essa saida pela feminilidade, pela via do ser o falo — e isso
ndo se d& sem que sejam empregados esfor¢os considerdveis para a mascarada passar
despercebida —; é nisso que repousa o seu ardil. Ao considerarmos que a mascarada se configura
como bascula, articulando presenca/auséncia do significante falico, é facil inferir que todos os
artificios utilizados pela mulher que se mascara visam esconder/revelar o falo que se é ou que
se pretende ser. Por causa desse funcionamento basculante, a méascara ndo pode ser tomada
como a “verdadeira face” do feminino; tem-se entdo que a feminilidade mascarada, pelas
préprias peculiaridades que representa, se recusa a operar como esséncia do feminino,
constituindo-se como uma criacdo particular de cada mulher propiciada pelo movimento
basculante.

Pensar assim nos conduz a concep¢do da mascara como prétese e ndo como verdade
feminina — sabemos o0 quédo problematico se torna qualquer discurso que vise a verdade — a ser
usada providencialmente, ora para esconder, ora para revelar o bem valioso capaz de vetorizar
o0 desejo do Outro. Por isso é vantajoso ser esse aparato destacavel e em certa medida adaptavel;
dai a concepcdo de feminilidade como inconsisténcia, uma inconsisténcia da ordem da
identidade que viabiliza a aproximagao ao semblante.

Encontramos com isso a oportunidade de dizer que, se o feminino se refugia e se esconde
na linguagem, isso quer dizer que ela transita pelo simbdlico com sua inconsisténcia. Por isso
a mascarada é tdo providencial, porquanto serve a varios propositos e pode ser usada da forma
mais adequada para cada finalidade. Interessa agora pensar como Claudia sustenta versoes de
feminino que séo versdes de mascarada — uma saida pela via do ser o falo que néo se pode dizer
gue ndo é ensejada pelos ditames sociais, 0s quais mantém atrelada ao feminino essa posicédo
de causa do desejo do Outro, trazendo a reboque um “eterno do feminino™.

Vimos que Claudia se vale do nome préprio de mulher para se identificar com sua
leitora; isso significa emitir uma “mensagem para Eva”*®> como se também fosse uma mulher

gue se projeta nesse lugar de objeto causa do desejo. Assim é gue a mensagem veiculada em

155 Eva, aluséo a personagem biblica, é o nome frequentemente usado por Claudia para fazer referéncia as mulheres
e a diferenca da condigdo feminina em relagdo a masculina, tal como podemos perceber no fragmento do artigo
escrito por Marcelino de Carvalho e veiculado na se¢do “Etiqueta” do exemplar de abril de 1965 da revista: “[...]
A necessidade de 0 homem e a mulher estarem sempre juntos é coisa que ja vem desde o principio dos tempos. O
préprio Criador — que sabia muito bem o que fazia — achou conveniente dar ao primeiro homem uma companheira,
para que sua vida se tornasse mais rica e mais agradavel. Adao veio primeiro, mas Eva surgiu em seguida.
Socialmente perfeito” (Claudia, 1965, p. 127).
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suas paginas diz respeito a um fazer-se para o Outro — ndo chega a ser surpreendente o fato de
que se trata de um discurso masculino sobre A mulher, ou, melhor dizendo, sobre as mulheres
reunidas em um conjunto de leitoras; porém, dizer que em Claudia ha uma letra de homem, ha
uma escrita masculina para dizer sobre as mulheres, ndo significa considera-la imune a certos
efeitos feminilizantes.

Essa parece uma questdo relevante, contudo, no momento faz-se mais importante
entender que para essas mulheres reunidas sob o rétulo de leitoras se emite uma mensagem de
mascarada. Desde 0s seus primeiros anos, a maioria dos segmentos que compdem Claudia diz
respeito ao universo doméstico e as questdes que, de acordo com nossa leitura, concorreriam
para tornar mais verossimil a representacdo de uma feminilidade alcancada por meio de um

esforco de esconder/revelar certos atributos narcisicos.

4.2.1 Os engodos narcisicos da feminilidade

Os editoriais sobre uma beleza a ser mantida e/ou real¢ada a partir de artificios que
variam em grau de complexidade, as reportagens sobre sexualidade feminina, relacdes
humanas, vida conjugal, educacdo fisica, decoracdo, culinaria, os contos romanticos, as longas
matérias sobre o universo da moda sdo componentes frequentes nos enunciados de Claudia,
cuja funcdo é servir — e munir —a mulher tributaria da mascara. Além das sec¢des caracteristicas
deste tipo de revista, ha ainda as partes de incidéncia fixa no projeto editorial de Claudia, entre
as quais destacamos “A arte de ser mulher” e Claudia responde, por considera-las um meio
pelo qual escrita e leitura se imiscuem, tornando suas leitoras cimplices e a0 mesmo tempo
testemunhas do surgimento dessas versdes de feminino que nunca podem ser consideradas
petrificadas no enunciado que Claudia comunica.

Interessa-nos entender de que modo se percebe em Claudia um discurso que € possivel
associar a tarefa feminina do mascaramento indissociavel do semblante. Concebemos que a
revista também presta sua parcela de contribuicdo a um jogo de exibicdo que orienta distintos
movimentos para homens e mulheres envolvidos na realidade discursiva. Diz-nos Lacan (2009,
p. 31) sobre a comédia falica representada pelas duas posi¢des: “Na maioria das vezes, o macho
é 0 agente da exibicdo, mas a fémea ndo esta ausente dela, ja que € precisamente 0 sujeito
atingido por essa exibigdo”.

Sabemos que a exibicdo do homem se d& pela via do parecer ter o falo; j& a exibicdo
feminina constitui-se, por sua vez, no que a exibicdo da outra posicdo lhe provoca; é por isso

que o semblante ndo pode ser tomado sob uma perspectiva unilateral. Dizer isso equivale a
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promover o semblante & Unica verdade possivel nessa exibi¢do, uma construgdo tributéria dos
engodos imaginarios que servem a um parecer ser ou ter o falo; assim é que a mascarada se
revela como uma estratégia valiosa para o feminino que ndo a dispensa na criacdo de suas
versdes. Dai esses engodos com os quais as mulheres visam encontrar alguma coisa da ordem
do significante de sua identidade terem lugar de destaque nas revistas femininas ou, a0 menos,
destinadas as mulheres.

Essa percepcdo do atrelamento da méscara ao semblante torna justificaveis todos os
expedientes forjados para fazer mais verossimil a aparéncia de feminilidade. Por isso a beleza
e as diversas atitudes associadas ao coquetismo sdo elementos centrais numa revista destinada
as mulheres. Ha um convite para o aprimoramento do semblante por meio desses cuidados que
devem ser aprendidos tal como uma arte tipicamente feminina.

Na secdo Moda, de dezembro de 1966, encontra-se o artigo “Nossos costureiros querem
vocé assim no Reveillon”, em que costureiros oferecem dicas de vestidos de festa para as
mulheres copiarem®. O trecho a seguir demonstra esse parentesco entre o feminino e o
semblante, o feminino ocupando essa posi¢cdo de mobilizar o desejo do Outro através do jogo

basculante ao qual se presta revelando e escondendo:

Neste fim de ano, ao pensarem em vocé vestida de festa'®, os costureiros
brasileiros deixaram correr a imaginagdo. Querem vocé exatica, brilhante,
misteriosa. E querem que vocé escolha a simplicidade ou o rebuscamento.
Porque os bordados enfeitam tecidos tanto quanto noutros. Os estampados em
étamines cintilam sozinhos ou com o brilho acrescentado das pailletes. E se
existe de um lado uma elegéancia discreta e sébria nos vestidos fechados do
decote a barra, ha, de outro, a transparéncia das musselines, a ousadia de
pedrarias e vidrilhos orlando decotes profundos (Claudia, 1966, p. 42).

Percebe-se que esse jogo entre o esconder e o revelar compde-se de determinados
movimentos particulares responsaveis por alcar o feminino a um lugar na fantasia do Outro.
Essa suposta arte requer determinados esforcos e até mesmo sacrificios que seriam assumidos
com a finalidade de preservar o semblante. Com o sugestivo titulo de Enfeite-se bem que o0 sono
vem (Claudia, abril de 1965), encontramos na revista outro desses inequivocos e frequentes
convites ao mascaramento. O enunciado do texto revela a necessidade de manutencdo de uma
atitude de coquetismo que seria tipica do feminino até mesmo no momento de dormir, situacdo

em que supostamente a mascara poderia ser dispensada.

1% Remeto a Figura 2 “Modelo e costureiro Ungaro” (p. 18) como um simbolo da presenga masculina por tras da
versdo de mulher representada pela modelo.

157 A Figura 4 “Mulheres-presente de Natal” (p. 139) ilustra a matéria em questdo. A curiosa embalagem para
presente que envolve as modelos em pose tipica de bonecas nos permite pensar em uma feminilidade acabada e
construida a partir da generalizacéo.
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Vamos encarar 0 sono positivamente. E por que ndo... elegantemente? Ir
dormir com uma camisola bonita ou um baby-doll, é claro. Em cambraia
branca, com uma fitinha de cetim vermelho fosco descendo gola abaixo e
prendendo um babadinho, para comecar. Ou um xadrez azul e branco, com
punhos e gola fustdo bordados de florzinhas e bordado inglés. Sem variar o
xadrez, pode variar o branco do peitilho, orlado de bordado inglés, com botbes
pequenos, xadrez. E uma camisa de popeline leve, branca, roubada dos
homens, com calca-short e viés azul-petréleo, de algoddo, onde puder,
incluindo o bolso e a barra da cal¢a (Claudia, 1965, p. 42).

Vé-se que a atencdo constante a aparéncia e os esforcos que a envolvem fazem da
mascarada uma criacdo particular — e ndo se pode esquecer que essa criagcdo remonta ao que se
rouba de um homem, nem que seja uma camisa —, para a qual Claudia contribui com orientacdes
e aconselhamentos. Esse contributo a feminilidade, pensamos, diz respeito a um saber
atualizado do mascaramento, revelando que a construcéo de uma identidade feminina pela via
do semblante, além de particular, fatalmente esta fadada ao fracasso — salvo caso domine certa
arte do coquetismo. E o que pensam os redatores da revista, que pretende ser moderna e atual.

Na coluna destinada aos temas de beleza veiculada em abril de 1965, essa necessidade
de atualizacdo constante da mascara ¢ evidenciada em uma matéria chamada “O segredo do
natural esta no artificial”. Nesse artigo, a revista endossa 0 que estamos chamando aqui de

versoes de feminino sempre “em revista”, em processo de constante atualizacao:

Theda Bara'®® teve o seu tempo, mas hoje é dado histérico. Ninguém mais
admite figuras fantasmagoricas como ideal de beleza. Ser bonita, atualmente,
é ser natural. E ser natural exige artificios — 0 que € um paradoxo, mas na
pratica funciona. (Claudia, 1965, p. 46).

Ao indicar uma feminilidade mais condizente com o0s novos tempos do que a versdo de
feminino representada por Theda Bara, modelo desatualizado que ndo Serve mais como
referéncia, Claudia aponta os possiveis caminhos para uma nova versio'®, uma versdo que

aparente “naturalidade” ao invés de artificio. O texto prossegue ensinando truques de

158 Atriz de sucesso na década de 1960.

159 Qutra versdo de feminino mais adequada aos chamados “novos tempos” é encontrada na atriz hollywoodiana
em ascensdo Julie Christie, personagem da entrevista Senhorita Julie: Senhora estrela (Claudia, agosto de 1966).
Descrevendo-a como uma mulher pouco comum e que, por isso, poderia se transformar “numa estrela do cinema
[...] retrato e simbolo da mulher de seu tempo” (Claudia, 1966, p. 137), Claudia profetiza sobre Julie: “E possivel
desconfiar que o espantoso éxito de Julie venha a ultrapassar o de qualquer outra grande estrela do cinema. E que
seja indiscutivel a afirmagdo da mulher do seu tempo: um fendmeno dessa era de foguetes interplanetarios, uma
extraordinaria dosagem das qualidades, estilos, modo de vida da jovem de 1966. Estamos tratando, sem divida,
de um produto tipico dessa geragdo que vibra com as viagens lua com a mesma paixao com que examina a op-art,
a mesma graga com que veste uma minissaia para ir a rua. A mesma seriedade com que invoca e vive a “sua”
liberdade e pronuncia esta palavra como se ela fosse escrita com as letras mais importantes do alfabeto. Assim ¢
Julie” (Claudia, 1966, p. 82).
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160

maquiagem*" mais adequados e “modernos”, permitindo que se vislumbre a existéncia de uma

determinada técnica a ser aprendida:

Uma boa maguilagem comega com um rosto rigorosamente limpo — ja existem
a venda discos especiais para remover a maquilagem dos olhos; para tirar o
batom, papel absorvente mesmo; os liquidos de limpeza e adstringentes fazem
o resto [...]. Em seguida, vem a base, que deve ser espalhada uniformemente
por todo o rosto (inclusive palpebras e labios). Se os cabelos sdo curtos, na
nuca, também. Para as olheiras, sombra branca em creme, aplicada com pincel
fino. Pode ainda ser usada uma base mais clara ou sombra em bastdo. A
sombra deve ficar bem incorporada a base, o que se consegue espalhando-a
com o dedo, mediante uma leve pressdo. Se vocé, além das olheiras, tem
também bolsas nos olhos, é preciso cuidado — o branco devera ser aplicado
somente na risca escura das olheiras, do contrario destacara ainda mais as
bolsas. O creme branco ajuda também a disfarcar as rugas do canto dos labios,
pequenas cicatrizes e vermelhidao do rosto. Depois, vem 0 p6 — que deve ser
generoso, para a maquilagem durar bastante, mas ndo em excesso. Como a
base, 0 p6 deve ser aplicado em todo o rosto, sem esquecer as palpebras e
labios e no pescoco. E finalmente, o rouge, que mudou de nome — agora é
blush on — e que se aplica com um pincel bem largo e macio, nas magas do
rosto, no queixo e na testa, criando um aspecto rosado e sadio. (Claudia, 1965,
p. 46).

A suposicédo de que existe certa técnica no mascaramento subjacente a longa explicacédo
técnica de trugues de maquiagem é tentadora e nos mobiliza. O que estéa evidenciado no texto
que Claudia endereca a suas leitoras € a construcdo da mascara a partir de uma superficie
meticulosamente preparada para parecer naturalmente isenta de imperfei¢oes; isso nos leva a
considerar a existéncia de um jogo repleto de ardis cuja finalidade seria esconder as falhas da
natureza e revelar os tracos que se deseje realcar no teatro que a mascarada representa diante
do desejo do Outro.

Seus instrumentos técnicos sdo 0s pinceis, os cremes e afins, todos os apetrechos que
servem a construcdo de uma mascara perfeita de feminilidade cujo intuito é convencer o Outro
de que se é o falo, “esse falo que ela ndo o tem, ela o é simbolicamente, na medida em que € o
objeto do desejo do Outro. Ela ndo sabe nenhum nem outro” (LACAN, 1959/2016, p. 480).

E assim que a mascarada passa a figurar na fantasia masculina, e é na posicdo desse a
minusculo que se dirige ao Outro; munida da maquiagem, tem acesso aos equivalentes falicos
para fazer da homenagem ao ser uma performance crivel; desse modo, a mascarada é fascinante

e encantadora para aquele que acredita estar diante do falo. Outro elemento crucial na

180 Klepac (2013) faz alusdo ao uso ardiloso da maquiagem pelas mulheres citando a seguinte estoria: “No século
XVII, Giulia Tofana comegou a vender um po6 facil chamado Mana de S&o Nicolau para as senhoras de Roma, o
qual continha arsénico e chumbo. Signora Tofana instruiu suas clientes a ter cuidado para ndo o ingerir, mas para
sempre usa-lo quando seus maridos estivessem por perto. Depois da morte de seiscentos homens, as autoridades
iniciaram uma investigacdo. O p6 era mortal. Giulia e alguns de seus auxiliares foram executados, mas ela
sustentou até o fim que as esposas sabiam exatamente o que estavam fazendo” (KLEPAC, 2013, p. 162).
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representacdo desse semblante de feminilidade s&o as vestimentas, os panos que servem de
cobertura a castracdo, como nos ensina Freud.

Apesar da sua inegavel importancia para o teatro da mascarada, a moda costuma ser
tratada como um tema vazio, frequentemente associado a futilidade, “um pseudoproblema cujas
respostas e razdes sdo conhecidas previamente; o reino caprichoso da fantasia sé conseguiu
provocar a pobreza e a monotonia do conceito” (LIPOVETSKY, 1989, p. 10). Ao considera-lo
como um elemento importante para o mascaramento, sobretudo quando entendemos o servico
que presta como engodo imaginario na viabilizacdo da mascarada, nossa atitude é de suspeita
diante da suposta frivolidade que as abordagens mais tradicionais enfatizam como caracteristico
do assunto moda e afins.

Se abordarmos o tema guardando em mente a funcdo das vestes da qual Freud nos
adverte, ou seja, as vestimentas de uma mulher como panos com que tece sua incompletude,
ndo sera dificil perceber sua importancia na homenagem ao ser, e consequentemente, sua funcéo
no teatro da mascarada. Em Moda, uma filosofia (2010), Lars Svendsen considera o conceito
de moda a partir do matiz filos6fico, remetendo a Roland Barthes, ao entender o tema como um
sistema e um significado cultural; também alude a Walter Benjamin, ao compreendé-la como
um elemento crucial na conjuntura social da Modernidade, sustentando que o advento da moda
esta em seu bojo, pois, ao abolir tradigdes, torna o ato de se vestir um prazer em si mesmo. 1sso
ja nos remete a mulher que transita pelos boulevards, anunciando a mascarada como tributéria
desse prazer narcisico.

Svendsen (2010, p. 25) diz ainda que a moda “¢ irracional. Consiste na mudanca pela
mudanga”, indo no esteio de alguns poucos filésofos que buscaram se debrucar sobre um tema
que ¢ “pura superficie” (SVENDSEN, 2010, p. 19). Como supomos suspeita toda a frivolidade
que cerca as discussdes sobre o0 assunto, especialmente porque compreendemos a sua funcéo
diante do Mais, ainda, para a posicdo de ser o falo do Outro, nossa abordagem da moda em
Claudia vai no sentido de que ela representa um elemento performatico que é comunicacao,
revelacdo de um prazer puro do contentar-se de si mesmo — um prazer que a mascarada nao
recusa e sobre o qual guarda segredo, tal como Riviere (1934/1991, p.128) argutamente sustenta

ao citar Kant: Die Frau verrdt ihr Geheimnis nicht®L,

161 A referéncia completa se encontra na obra Anthropologie in Pragmatischer Hinsicht (1798): “ Der Mann ist
leicht zu erforschen, die Frau verrat ihr Geheimnis nicht, obgleich anderer ihres (wegen ihrer Redseligkeit)
schlecht bei ihr verwahrt ist” (KANT, 1833, p.278), que pode ser traduzida para o portugués por “A mulher ndo
se d& a conhecer ao outro to facilmente, pois guarda seus segredos. Apesar de faladeira, mantém o mistério acerca
de si mesma. Ja o homem pode ser compreendido claramente, e sem esforgo, pois tudo nele se pde em evidéncia
perante todos que o rodeiam” (devo essa tradug@o ao psicanalista Lincoln Villas Boas). Essa aluséo de Riviere a
Kant é feita na resenha sobre a conferéncia de Freud a respeito da Feminilidade e serve para enfatizar o argumento
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Tem-se entdo que a moda serve a uma comunicagdo dos secretos contentamentos e
regozijos diante do mascaramento e de seus ornamentos falicos. Assim, através das vestes, do
ato de se cobrir ou de se desnudar, de se enfeitar e escolher adornos para si propria, a mulher
comunica algo da sua falta a ser. A mascarada serve-se dos panos da maneira que pode: torna-
os valiosos, borda-os, costura-os, ornamenta-os, elabora a partir do que faz com as méos e com
0s panos, a partir do bordado e dos demais manejos artesanais de rendas e adornos algo que é
da ordem da falta.

N&o € preciso ter a mdo muitos exemplares de revistas femininas para notar a
importancia das se¢oes voltadas para a moda e também para a atividade conhecida como “ corte
e costura”. Tampouco é estranho conceber que nas instru¢des a costura, nas orientagdes para a
confeccdo de roupas a partir dos moldes disponibilizados pela revista, revela-se a tessitura da

feminilidade:

Quase uma joia, esta gola-lantejoula. Tanto quanto um colar de pedras
preciosas, ilumina o rosto e alegra o vestido. Vocé pode usa-la com jérsei
numa das cores da gola. [...] Fazé-la é facil: 0,50 m de tule ou musselina com
0,50 m de comprimento; trés fitas de lantejoulas (vocé as encontra ja prontas
em qualquer armarinho), com 0,05 m de largura compre 1,75 m de flcsia, 1
m de violeta e 0,50 m de rosa. Dobre ao meio no sentido da largura, a faixa de
tule. Costure as duas bordas a maquina. Vire do lado direito e deixe a costura
no meio de um dos lados. Passe-a a ferro para marcar bem. (Claudia, ago.
1966, p. 57).

Podemos inferir que essas instrucdes dizem respeito a um saber-fazer com 0s panos, um
saber-fazer com a falta, cortar, costurar, arrematar com adornos e pedrarias. A partir de retalhos
de pano fazer advir alguma outra coisa também nos permite aludir a uma forma de
mascaramento, e por mais que o0 convite a costura venha atrelado aos moldes que a revista
disponibiliza, isso ndo deixa de incitar algo da ordem do significante. Pensamos que nesse
contornar dos moldes da revista se convoca algo do campo da demanda que vetoriza o desejo,
tornando a mascarada uma saida a que ndo se chega sem certa habilidade no manejo desses
panos que remetem a castracao.

O artificio encontra no corpo de mulher a sua justa medidal®?, e ndo é dificil lembrar
gue o sujeito precocemente aprende que a cartografia de seu desejo diz respeito a incidéncia

dos significantes do Outro em seu corpo; entretanto, mesmo submetido ao desejo do Outro,

da autora a respeito da associagdo desses secretos contentamentos aos investimentos libidinais egoicos que seriam
caracteristicos da subjetividade feminina (RIVIERE, 1934/1991).

162 N&o raramente, 1é-se nas paginas que Claudia dedica a moda e a costura esse convite ao uso do préprio corpo
como medida: “Ponha a gola costurada em volta do pescogo para tomar a medida e corte o que estiver sobrando”.
(Claudia, 1966, p. 57).
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logo aprende a ser também artifice ao elaborar um corpo-palco com base no que encontra
disponivel & mascarada. E o desejo que se projeta no desejo do Outro que nos permite pensar
em um corpo coberto de imaginario cujas funcdes situam-no entre o emblema — marcado pelas
insignias do Outro — e a medalha — prémio a ser ostentado diante do olhar do Outro —, tornando
aparente um jogo conciliador de captura e seducdo, uma tentativa de identificacdo, apesar de o
campo do Outro ser tdo cadtico. H4 um enderecamento, e isso se d& quando se oferece um corpo
a mascarada.

Nesse empenho do corpo a mascarada todos os expedientes parecem ser validos para
orné-lo e real¢é-lo. Nesse ponto os acessorios, “parte importante no vestir” (Claudia, 1966, p.
45), dos quais as mulheres fazem uso, sdo reveladores da criacdo da feminilidade desejavel e
dessa homenagem ao ser de que falamos ao abordar a saida pelo mascaramento. Por isso, com
frequéncia sdo abordados pelas se¢des que Claudia dedica a moda.

O texto a seguir foi retirado de uma dessas secOes relacionadas ao tema. Intitula-se “A

moda dos acessorios”:

[...] quem veste a moda nova vai adotar 0s acessOrios com as caracteristicas
da moda movimentada, colorida, que a juventude adota e continuara
preferindo por muito tempo. Sapatos coloridfes, muitas vezes unindo couro
em duas tonalidades. Novos contornos, isto é, um corte ousado, quase
anatébmico. Ai estdo as caracteristicas-base. Mas além dos sapatos, ha a
bijuteria, os oculos, as luvas. Os dculos tém aros acentuados, pela cor, pela
forma. A bijuteria tem c6res chapadas com muito contraste. As bolsas se
utilizam apenas de uma textura acidentada ou abusam da geometria no corte,
deixando de lado a vibracao da cér. Tudo isto vai bem com a roupa de muita
cor em contraste geométrico. (Claudia, 1966, p. 45).

Vé-se que desde os mais simples enfeites e adornos, de pinturas corporais a maquiagem
e acessorios, 0 que existe € um apelo ao Outro e 0 que se endereca € a propria imagem
mascarada, o semblante, pintado com as cores da fantasia alheia. Interessante relacionar a moda
a esse “prazer pelo prazer” tdo bem realgado na abordagem de moda que Barthes faz. As vestes,
os enfeites, as cores definem um lugar para o corpo que é palco e, por assim dizer, o
individualismo no vestir e no ato de se adornar'®® — o que nos leva ao estilo, algo que identifica

o sujeito (DIAS, 1997, p. 29) e que o faz existir, dizendo sobre si mesmo*®*. O vestir e 0 néo

1683 E relevante fazer notar que o adorno, o enfeite, diferente das vestimentas, ndo tem funcéo de proteco; ele serve
apenas ao prazer de si mesmo, coincidindo com aquilo de que nada serve. Ndo ha fungéo protetiva que justifique
0 gozo, como também ndo ha funcdo no ato de se adornar que ndo esteja relacionada ao prazer de si mesmo.

184 Em Sobre a modernidade, Baudelaire diz: “A ideia que o homem tem do belo imprime-se em todo 0 seu
vestuario, torna sua roupa franzida ou rigida, arredonda ou alinha seu gesto e inclusive impregna sutilmente, com
o passar do tempo, os tragos de seu rosto. O homem acaba por se assemelhar aquilo que gostaria de ser”
(BAUDELAIRE, 1996, p. 8).
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vestir dizem sobre nossa identidade ao nos elevar ao olhar fetichizante do Outro que nos
transforma em objeto causa de seu desejo.

Mauro Mendes nos lembra de Eva e da queda do paraiso (DIAS, 1997, p. 24). E
interessante perceber que 0 momento em que 0 paraiso se torna impossivel coincide com a
origem da vestimenta: para dizer do impossivel do paraiso, desse advento surgem as roupas;
dai a sua natureza divina: produzidas por Deus, elas remetem ao pecado original e ao impossivel
profanado. Remetendo ao paraiso perdido e a um Deus criador (DIAS, 1997, p. 27), a
vestimenta e 0 ato de se vestir, de “cobrir a vergonha”, fazem referéncia a trama biblica de Adao
e Eva, cujo enredo diz respeito a uma comédia — tragicomédia? —, que tanto nos permite pensar
na difereng¢a sexual, como também possibilita entender a importancia do “pecado” e do “crime”

e seus efeitos para homens e mulheres que se veem enredados nesse roteiro falico.

4.2.2 A mulher no banco dos rels — a feminilidade dolosa

A alusdo a Eva nos leva a edicdo de agosto de 1966, em que Claudia simula um
julgamento no qual a mulher (A mulher) — essa entidade que Claudia imaginariamente constroi
a partir das versoes de feminino que veicula — seria julgada. Tem-se novamente o fantasma de
um pecado e de um crime atrelados a uma figura feminina, tdo ficticia quanto Eva. Contudo,
apesar de lancar a mulher aos tribunais para ser julgada diante dos representantes da defesa e
da acusacdo — e também das testemunhas, lugar que cabe as leitoras —, Claudia se declara
suspeita no assunto e, portanto, impossibilitada de emitir qualquer julgamento a respeito da

acusada:

Claudia néo presidira o julgamento de hoje: ndo se pode ser, a0 mesmo tempo,
juiz e parte. Sendo mulher, Claudia foi considerada suspeita e cedeu o lugar a
um colega do sexo masculino. Nem sequer se animou a misturar-se ao publico
que lota a sala do Tribunal; preferiu ficar em casa e assistir ao julgamento pela
televisdo. Como ela em milhares, em milhdes de lares brasileiros, hd mulheres
e homens com os olhos fixos na tela. Sofrendo, vibrando, entusiasmando-se,
impacientando-se, mordendo os dedos de ansiedade, torcendo. Torcendo pela
MULHER ou contra a MULHER. A parte o juiz e os jurados,
profissionalmente obrigados a imparcialidade, ndo ha em todo o territério
nacional uma pessoa indiferente ao destino da RE. Serd condenada? Seréa
absolvida? (Claudia, 1966, p. 31).
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Sob o sugestivo titulo de “A mulher nos bancos dos réus”, a revista tenta dar ao texto
um tom de seriedade tipico da seara juridical®, utilizando-se do jargdo que o caracteriza®®®.

Cria-se para isso um tribunal ficticio:

A MULHER que se senta no banco dos réus ndo € uma figura apagada e
modesta, com ar de vitima inocente que tanto facilita a tarefa da Defesa. E
bela demais, vistosa demais, com seu modelo Cardin de saia, sua cintilante
maquilagem branca, seu penteado audaz e ultramoderno. Sua presenca
provoca cochichos, comentarios, avidos olhares masculinos, caretas de
reprovacao entre o elemento mais borocochd. Apos as formalidades de praxe,
toma a palavra a Acusacéao. (Claudia, 1966, p. 31).

O texto prossegue como se 0 que se desse fosse um julgamento verdadeiro. Ao longo
do que é exposto, percebe-se que nem mesmo sentada no banco dos réus essa figura ficticia
dispensa os ardis da sedugdo. Mesmo diante do representante da acusacdo®’, a ré ndo se sente

impossibilitada de convocar o olhar do Outro:

E impressionante o tom de convicgdo do Acusador. A RE baixa os olhos, faz
duas ou trés tentativas — absolutamente in(teis — de cobrir os joelhos que a
minuscula saia deixa a mostra. O Defensor pensa que sua cliente faria melhor
em ocultar seus defeitos, que sdo graves, e ndo suas pernas, que sdo bastante
lindas. (Claudia, 1966, p. 142).

Apesar de extensas, essas referéncias a “A mulher no banco dos réus” parecem-nos
dignas de alusdo por possibilitarem o vislumbre do que subjaz a mascarada feminina, fazendo
entender que essa necessidade de se fazer atraente, assim como os ardis que a mulher emprega
ao colocar-se nesse lugar de objeto causa de desejo, requerem muita atividade. Sendo assim,
sera essa atividade o crime passivel de puni¢do? Mais ainda: esta-se falando do crime ao qual
Joan Riviere faz aluséo ao conceber o conceito de mascarada? Diante desses questionamentos,
ndo surpreende que 0 mais grave crime que imputam a essa mulher ficticia seja justamente falar
em demasia, algo que remonta ao emblematico sofrimento que forjou o aparecimento do

discurso psicanalitico:

ela é horrivelmente faladeira. Fala demais, fala fora de tempo, fala a torto e a
direito, fala sem tom nem som, fala sem parar. Uma catadupa, uma avalancha

165 |sso nos remete ao conceito de gozo, tdo bem resgatado por Lacan do discurso juridico.

166 Nota-se isso pelos termos alusivos ao Direito, tais como “fala a acusagdo”, “a testemunha é convocada para
depor”, entre outros que contribuem para a suposta seriedade com a qual o tema — 0 crime da mulher — € tratado.
187 O Acusador € descrito como “um senhor alto e magro, com enormes orelhas surpreendentemente rubras, em
contraste com a palidez do rosto” (Claudia, 1964, p. 32); ja o defensor ¢ tido como “um individuo de aspecto
cordial, cujas orelhas ndo parecem absolutamente afetadas pela tagarelice feminina que tanto impressiona a

Acusacdo e suas testemunhas” (Claudia, 1964, p. 144).
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sem medida, uma Nidgara de palavras. E sobre que fala tanto? Disserta sobre
ideias gerais? (Claudia, 1966, p. 32).

Nesse tribunal, o que se repete € a ladainha da diferenca sexual: do lado do homem, esta
a fantasia e o falo que se supde; do lado d’A mulher, da r¢é, o fingir, a fala em excesso, o
palavrorio sem fim, o semblante do ser o falo incorporado, participando e causando as
perversdes. Tudo isso nos faz pensar que se a realidade é fruto de um paraiso profanado, ela é
mera bascula do desejo, fazendo funcionar do lado do homem esse a pelo qual A mulher é
tomada; é esse 0 jeito que ele aborda a mulher e como a acusa.

O que esta no cerne de “A mulher no banco dos réus” ¢ a unica relagdo possivel entre
homens e mulheres, j& que, ndo estando mais disponivel o paraiso, resta-lhes, tanto ao acusador
como a acusada, a fantasia como alento, tornando a mascarada uma estratégia providencial e
necessaria, pois ndo se pode esquecer que uma de suas funcBes é apagar os vestigios de um
crime. Ao guardar em mente essa finalidade, percebendo os expedientes e o cuidado com 0s
quais cada mulher costura, arremata e ornamenta a sua feminilidade por meio das insignias
narcisicas que tem a méo, € compreensivel que a mascarada se constitua como uma verdadeira
arte feminina destinada a fazer-se contar no desejo do Outro. Sera essa arte de Eva o que ao

mesmo tempo a absolve e a denuncia nesse julgamento?

4.3 Uma escrita feminina em “A arte de ser mulher”

Langada em 1963, “A arte de ser mulher” foi uma se¢do de tiragem mensal idealizada
pelos editores de Claudia a fim de criar um lago de intimidade entre a revista e suas leitoras.
Esse expediente de usar um tom coloquial enderecado as leitoras, no entanto, ndo surge com 0s
artigos de Carmen da Silva. Muito tempo antes do aparecimento de Claudia, as revistas
destinadas ao publico feminino j& lancavam mao deste recurso, visando tornar a leitora uma fiel
consumidora e, com isso, alavancar o processo de vendas de revistas desse segmento, 0 que
certamente contribuiu para o incremento do mercado editorial nos anos 1950 e 1960, que
evoluiu a reboque da expansdo da industria de bens de consumo, de entretenimento e também
publicitaria.

Fazendo-se valer desse contexto socioecondmico favoravel, as revistas ditas femininas
pouco alteravam seu projeto editorial em um sentido que ndo fosse o de expandir 0 mercado
consumidor em desenvolvimento. E possivel observar a importancia dada as insercdes
publicitarias em revistas como Claudia, seja de forma explicita, representada pela quantidade

excessiva de paginas dedicadas a anuncios de produtos — em sua maioria, eletrodomesticos e
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cosmeticos —, seja de forma implicita, associadas a receitas culinarias e a matérias sobre
educacao fisica feminina.

Em meio a esse apelo consumista, “A arte de ser mulher” rapidamente se mostra como
uma forma diferente de falar a leitora sobre questdes que ndo eram comumente tratadas pela
maioria das revistas idealizadas para o publico feminino. Surge assim em Claudia uma escrita
sobre a feminilidade, e isso a torna interessante por representar uma variante no discurso
veiculado pela maioria das se¢des presentes no projeto editorial da revista. Se em Claudia existe
um espaco para a coluna de Carmen da Silva e para a exploracao de temas como emancipacgao
feminina, hd também lugar reservado para campanhas publicitarias cuja mensagem é atrelar
cada vez mais ao feminino o lugar socialmente atribuido de “rainha do lar”, esposa cuidadora
do marido e dos filhos, uma consumidora contumaz de produtos de utilidade doméstica.

Apesar de instigante, nosso intuito ndo é tratar dessas contradic@es reveladas pelo
projeto editorial da revista, tampouco analisar a importancia da publicidade em suas paginas,

mas refletir sobre em que sentido “A arte de ser mulher” constitui uma escrita feminina®®

que
contribui para as versdes de feminino engendradas por Claudia. Cabe pensar de que forma o
feminino como mascarada € forjado em dupla, a partir da dialética escrita/leitura nas paginas
da coluna de Carmen da Silva, que era psicéloga além de jornalista, 0 que a leva a ocupar a
posicdo de Ideal do eu para as leitoras a quem se refere como amigas. H& uma escrita feminina
cuja funcéo é pedagogizante.

Carmen da Silva constrdi o universo e o publico a quem seus textos se dirigem, forjando
uma escrita cujos cddigos e significantes dizem respeito a subjetividade feminina vivida de
forma harmoniosa, uma feminilidade a ser aprendida a partir de determinadas recusas. Tratando
de temas essenciais para a leitora que se deseja “atualizada”, “A arte de ser mulher”
paulatinamente ganha relevancia no projeto de Claudia, 0 que a torna conhecida como a
primeira insercdo do feminismo nas revistas femininas. O que nos interessa, entretanto, € menos
o feminismo vanguardista de Carmen da Silva, € mais 0 que subjaz a sua escrita e 0s
significantes que nesta s&o mobilizados para tratar de uma feminilidade que se diz arte e que,

por isso, € uma feminilidade que se constroi pela via do artificio.

168 De acordo com Leonel Kaz (2002), nas décadas de 1950 e 1960 a maioria dos textos escritos para mulher e
assinados por mulheres eram, na verdade, escritos por homens. Kaz faz uma interessante mengdo a Revista
Feminina, criada uma mulher, Virgilina de Souza Salles, e que, no entanto, trazia como editores muitos homens,
cuja identidade masculina era omitida: “apresentando-se como guardid dos bons costumes [A Revista Feminina]
chegou a publicar uma resenha indignada contra livros de Sigmund Freud: ‘Aos que tiverem medo de ver sua bela
moral estragada fechem este livro, ndo leiam...”” (KAZ, 2002, p. 7).
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Em O grau zero da escritura (2004), Barthes alude a escrita como um aparecimento que
depende de uma espécie de “negatividade” (BARTHES, 2004, p. 22) da lingua, constituindo-
se como uma linha de demarcacdo entre o permitido e o proibido. Falar desse horizonte
separador nos leva imediatamente a considerar a escrita de Carmen da Silva e a refletir sobre
como esses limites entre o proibido e o permitido sdo estabelecidos por seus textos em Claudia.
Entendemos que ha uma letra de feminino em “A arte de ser mulher”, e essa letra porta uma
mensagem que se revela e se esconde entre 0 que se escreve e aquilo que sO se permite escrever
de um certo modo — assepsia da letra.

Em se tratando de uma revista feminina e do processo editorial associado a esse tipo de
veiculo, ndo ha necessariamente um proibido que ja ndo tenha sido tratado para figurar nas
paginas de Claudia — para as mulheres a quem caberia a compreensdo dessa “arte” a qual
Carmen da Silva alude como tipicamente feminina. Vemos que a negatividade da lingua a que
Barthes (2004) faz referéncia, aparentemente ndo é o que aparece na escrita em questdo aqui, e
por isso ndo se trata de uma letra que se escreve na borda, entre permitido e proibido; ha apenas
um permitido, um discurso apropriado e editado, letra supostamente limpa de significancia, que
¢ enderecada ao publico feminino, mesmo que se propague a novidade de “A arte de ser mulher”
no tratamento de temas concebidos como “proibidos” ou “perigosos” ante o contexto social da
épocal®,

E preciso pensar também que ha um Outro do discurso capitalista representado pela
figura do editor-chefe da revista, e isso deve ser levado em consideracdo. Despojada da
negatividade da lingua, a escrita enderecada as mulheres assume as caracteristicas do
instrumental e do ornamental, ao modo da escrita literaria francesa destinada as jovens mocas
afeitas a ficcdo romantical’®. Escrita limpa a servico de uma funcio, a saber: ensinar as leitoras
a arte de ser mulher. Nisso a missdo de Carmen da Silva ja se mostra essencialista, mesmo que
em muito busgue contestar tal viés.

O que podemos entender a partir da perspectiva lacaniana é que, mesmo em uma escrita

supostamente despojada do proibido, h4 uma bateria de significantes em jogo que visa a um

169 Em seu texto Um olhar sobre elas, as revistas (2002), Kaz resgata uma citacéo atribuida ao cronista francés
Charles d’Expilly sobre o perigo relativo a uma escrita destinada a mulheres leitoras: “Uma mulher ja seria
suficientemente alfabetizada se soubesse ler receitas de goiabada”. “Mais do que isso”, sustentava o autor, “seria
perigoso” (KAZ, 2002, p. 6). No artigo “A mulher moderna”, Colasanti escreve: “Se é verdade que as mulheres
raramente léem jornais, buscando, quando o fazem, apenas os segundos cadernos, é verdade também que a
chamada ‘linguagem feminina’ tende sempre a nivelar as leitoras por baixo. E mais facil ver-se um assunto
interessante diminuido por uma linguagem falsa e adocicada do que encontrar um assunto de mediano interesse
dignificado pela maneira de apresenta-lo”. (Claudia, 1968, p. 146).

170 Nao se pode esquecer que muitos dos conhecidos escritores brasileiros como Clarice Lispector, Rubem Braga,
Rachel de Queir6z, entre outros, utilizaram esse tipo de publicagdo, tais como Claudia para veicular sua escrita.
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dizer sobre certa arte de ser mulher, e com isso é capaz de convocar as leitoras a participarem
das versOes que sustenta, versdes femme comme il faut por exceléncia e a arte que Ihe seria
subjacente. Assim, a coluna de Carmen da Silva aciona o jogo significante e mobiliza a relacdo

entre sua escritora, Carment’t

, € a leitora; o que, de saida, contamina 0s propositos
instrumentais e ornamentais dessa escrita é justamente o significante que se infiltra no viés
comunicacional, abrindo o sentido para além do significado.

Por isso ¢ que abordamos “A arte de ser mulher” como uma escrita feminina que nos
diz sobre uma relacdo com a leitura que néo € nunca redutivel a atividade da escritora diante da
passividade da leitora, pois “na cena do texto ndo hd ribalta: ndo existe por tras do texto ninguém
ativo (o escritor), e diante dele ninguém passivo (o leitor); ndo ha um sujeito e um objeto”
(BARTHES, 1987, p. 23). H& uma subversdo significante que promove uma escrita
supostamente higienizada a um terreno fértil de significancia e que pde em questdo os sentidos
dados a relacéo entre escrita e leitura e ao processo de comunicacdo envolvido numa revista
feminina.

H4, assim, a infiltracdo de um feminino na letra; por isso podemos pensar na existéncia
de uma mascarada que transita pela escrita da escritora/psicologa e se revela revestida do
mesmo material dessa suposta arte feminina a que o titulo da coluna faz alus&o. E nesse espaco
que a mascarada se revela como arte a ser aprendida pelas mulheres; dai ndo faltarem conselhos
e reflexdes em torno do que seria apropriado ao feminino: o cuidado com o lar, 0 jogo conjugal,
0 coquetismo — mascara de feminino — e a arte de ser mulher se confundem.

Esse saber fazer com a feminilidade é mensalmente revisado, editado, reformado e
burilado pela escritora artifice, que sofre as repercussdes dos significantes advindos desse jogo
que se produz a partir de sua escrita, “A arte de ser mulher” ndo tem uma intencao de eternidade;
ha, mais comumente, um tom coloquial e descompromissado, uma letra que transita em revista
cuja caracteristica € a transitoriedade — uma “arte” em processo de revista, podemos dizer.
Como artifice da letra feminina, Carmen da Silva constr6i sua identidade de escritora, constitui-
se emissora de uma mensagem de saber sobre o feminino, a ser enviada pelo canal
comunicativo, um saber em via de transformacao.

Devido ao sucesso que faz em seus primeiros anos de existéncia, os artigos de “A arte

de ser mulher” veiculados em Claudia sao reunidos e publicados numa coletanea intitulada “A

111 «A arte de ser mulher” é escrita em um tom coloquial que faz lembrar uma conversa entre amigas confidentes;
ndo ha um pseuddnimo entre Carmen e a leitora, 0 que é incomum em se tratando de revistas femininas veiculadas
a época. Em muitos momentos, a autora fala como se ndo houvesse uma méascara entre escritora e narradora; ambas
se confundem, tanto que as cartas remetidas aos editores cujo tema é a repercussdo dos temas tratados por Carmen
evidenciam a ideia de que é a pessoa da escritora que se dirige as leitoras.
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arte de ser mulher: um guia moderno para o seu comportamento” (1967)172, apresentada ao
plblico como um manual diversificado feito para as mulheres!’®, E assim que é descrita por

Edison Carneiro na orelha que consta na sua 22 edi¢éo:

N&o ha davida de que estas paginas foram escritas para a mulher de hoje e ndo
para aquela entidade abstrata a que os faltos de imaginacao ainda chamam de
“o sexo fragil” ou “o eterno feminino”. As questdes aqui discutidas — de modo
franco, mas delicado — interessam a mdcgas e velhas, maes e esposas, noivas e
vilvas e, certamente, tanto a garotas transviadas como a donzelas pudicas e
romanticas (SILVA, 1967, p. 1).

O que se pode pensar a partir dessa descri¢do introdutoria ao livro de Carmen de Silva
¢ que ha uma colecao de mulheres a que supostamente “A arte de ser mulher” deveria interessar.
Nomeado um conjunto de leitoras, as mulheres existem e isso, aprendemos com Lacan, &, de
saida, uma “questao de linguagem” (LACAN, 2012, p. 38), 0 que equivale a dizer que essa
existéncia é problemética; mesmo assim, € a existéncia possivel que resulta da reunido das
mulheres em um conjunto de leitoras para que algo funcione no campo do feminino: ndo
existindo A mulher, existe a leitora, podemos dizer.

E assim que “A arte de ser mulher” a toma, N30 no uma a uma, mas no coletivo, em um
conjunto de leitoras mais ou menos homogéneo. Trata-se entdo de dar conselhos, reflexdes e
entretenimento a esse conjunto feminino que Carneiro distingue em sua descrigéo tanto do sexo
fragil como do que considera o “eterno do feminino”. Certamente o que estd em questdo ¢ a
impossibilidade de falar sobre A mulher.

E curioso que, apesar de destinado ao mesmo publico de Claudia, o livro foi resultado
do convite de um homem a quem Carmen da Silva identifica na introdugdo de “A arte de ser
mulher” como Frei Lino Moura; a ele coube a funcéo de pressiona-la a reunir seus artigos em
um espaco menos perene do que as paginas de uma revista. Tanto € assim que a autora justifica
o convite que lhe fora feito: “Revista a gente empresta, perde, recorda modelinhos e desmembra
toda” (SILVA, 1967, p. 2) — teria lhe dito Moura, convencendo-a da importancia de seus

escritos e da necessidade de Ihes dar uma existéncia menos efémera.

172 A partir daqui faremos mencdo a essa coletanea quando ndo nos tiver sido possibilitada a leitura da crénica
original a partir dos exemplares de Claudia.

173 Pode-se ler no texto escrito por Edison Carneiro, que compde a orelha da segunda edicéo, o seguinte trecho:
“[Carmen da Silva] Vale-se de experiéncia e senso pratico e acrescenta aos seus argumentos o quantum satis de
histéria, de literatura e de psicologia que Ihes da calor e forca, mas o que domina este livro é a capacidade de
compreensdo com que a autora enfrenta os problemas e sugere solugdes” (SILVA, 1967).
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Dispostos em um formato editorial mais coeso, os artigos que figuravam em Claudia
sdo divididos em secdes escolhidas de acordo com a tematica exploradal’®. A ideia era Ihes dar
um tratamento mais serio e, assim, eterniza-los sob um novo formato. Cumpre o objetivo de
deixa-los menos superficiais, atribuindo-lhes a chancela de “literatura especializada”, produto
da reflexdo cientifica. Vé-se que as caracteristicas de suposta futilidade frequentemente
atribuida as revistas femininas tendem a desaparecer quando a letra que transita na revista passa
a transitar em um livro; isso se torna evidente a partir do subtitulo “um guia moderno para o
seu comportamento”, que transforma o livro em manual, numa escrita instrumental.

Dessa forma, existe um saber sobre a mulher em “A arte de ser mulher” que ganha novos
contornos ao se converter em literatura especializada, pois os artigos dispostos compdem o
livro/manual e deixam definitivamente o espaco destinado aos assuntos futeis do
entretenimento, levando-nos a compreensao de uma arte feminina a ser aprendida e cujo
produto da aprendizagem consistiria numa verdadeira feminilidade cientificamente respaldada.
Isso direciona até a feminilidade que surge colateralmente como efeito de estratagemas diversos
cuja finalidade é aplacar uma angustial” relacionada a apropriagdo indevida de um bem valioso,
que aprendemos a identificar como o significante puro, o falo paterno.

Podemos inferir que essa “arte de ser mulher”, da qual Carmen da Silva se ocupa em
seus artigos, corresponde a certa arte de viver mascarada, escondendo a posse indevida a partir
da criacdo de uma feminilidade advinda de um esfor¢co em ser mulher, uma feminilidade a ser
mantida de acordo com certos ideais associados a auséncia de conflitos ou que saiba resolvé-
los com sensatez. Talvez isso signifique a superagdo da imagética do “sexo fragil” ao qual
Carneiro alude na apresentagdo do livro: a criagdo de uma feminilidade que faria frente aos
ditames modernos, ganhando o estatuto de arte que, ndo sendo um dom natural, deveria ser
aprendida.

O artigo intitulado Vocé acredita em papai noel?'’® alude a certos esforcos que a leitora
deveria empregar para atingir seus objetivos, pois ndo se deve acreditar que os problemas
poderiam ser facilmente resolvidos por outrem, dai a menc¢do ao papai noel, figura mitica que

também poderia ser representada por uma personagem real: “o amigo que ha de solucionar

174 330 elas: “Uma pauta para viver melhor”, “A mulher no mundo”, “A noiva e a recém-casada”, “Amor e sexo”,
“Malamor e desamor”, “Dois é bom, trés é demais” e “Para os mogos” — essa Ultima, a Unica secdo abertamente
dirigida aos que lidam com mulheres, sejam os pais ou familiares, com a finalidade, entre outras, de “proporcionar
0 maximo possivel de orientagdo pratica a respeito da vida amorosa e sexual feminina” (SILVA, 1967, p. 239).
17 Diz Riviere ao analisar a mascarada no caso de sua paciente americana: “A feminilidade, quer seja fundamental
ou superficial, € sempre 0 mesmo. [...] A feminilidade foi utilizada como meio para evitar a angustia [...]”.
(Whether radical or superficial, they are the same thing. [...]) (RIVIERE, 1929/1991, p. 89, traduco nossa).

176 Artigo veiculado na Revista Claudia, n° 63, em dezembro de 1966 (p. 79; 175-179).
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nossos problemas; o estranho, animado de benevoléncia [...] o milionario, o Principe Encantado,
o pai, o protetor” (SILVA, 1966, p. 175). Aparentemente, trata-se de um texto de cunho
feminista, haja vista 0 tom emancipador com o qual Carmen da Silva incita suas leitoras a
agirem para realizar os seus mais “intimos desejos” (SILVA, 1966, p. 175).

O artigo segue fazendo mencdo a um esforco tipicamente feminino, o que tornaria

desnecesséarios quaisquer auxilios das figuras masculinas citadas:

H4&, porém, uma infinidade de situacdes em que podemos influir concreta e
decisivamente sobre o rumo das coisas, examinando objetivamente as
circunstancias e pondo em acdo os esfor¢os e 0s métodos adequados para
atingir nossos fins (SILVA, 1966, p. 175).

A autora prossegue fazendo alusdo a esses métodos que poderiam ser empregados pelas
mulheres na obtencdo de beneficios ou desejos, 0s quais ndo poderiam ser alcancados de forma
magica. Eis a ideia de esforcos que seriam tipicos da mulher e que ndo dispensariam certo
calculo e objetividade da parte de quem os emprega. Se temos em mente a questdo da
feminilidade como mascarada, é possivel admitir que esse esforco cumpre a mesma funcéo do
artificio: contrapor-se a angustia como anteparo diante desta.

Nao sem inten¢ao, a mengao a esses esfor¢cos femininos aparece com frequéncia em “A
arte de ser mulher”, 0 que muito contribui para que lhe seja dado o estatuto de primeira coluna
feminista das revistas femininas. Contudo, o que ressaltamos € a ideia de célculo e objetividade
gue concorrem para a concretizacdo dos desejos femininos. Pensamos que esse
empreendimento ndo se afasta em demasia do estratagema que resulta na feminilidade como
mascarada de que Riviere se ocupa.

Podemos pensar também a respeito desse “esfor¢o”, e de como ele é revelador do
artificio, ao se considerar a realizacdo dos “desejos” de uma mulher, pois o que ¢ concebido
como trabalho e empenho, certamente € revelador de uma auséncia de naturalidade, ja que a

mulher, segundo Carmen da Silva,

[...] habitualmente é criada como flor de estufa e mantida tanto quanto possivel
a margem da realidade. Em torno dela os pais levantam um cerco de amparo,
cuidados, restri¢des [...] nutrem sua imaginacdo de fantasias roménticas, de
literatura agua-com-agucar, de sonhos cor-de-rosa. [...] Casada, o marido Ihe
da um “reino” que abarca apenas a dimensdo das quatro paredes do lar. [...]
Em casa, mesmo ocupada com as tarefas domésticas, ela mantém a mente livre
para continuar divagando; o futuro do casal, 0 marido constrdi, ela o sonha,
pelo devaneio evade-se a rotina e se compensa das eventuais frustracdes que
a vida lhe trouxe. (SILVA, 1966, p. 175, grifo da autora).
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Essa versdo de feminino relegado ao ambiente doméstico e afeito a fantasias, protegido
do mundo real do qual pouco participaria, domina os artigos de Carmen da Silva nos primeiros
anos de “A arte de ser mulher”, contribuindo para a revelagdo da face essencialista dos textos
da autora. Tal versdo denota a existéncia de uma suposta natureza feminina, o que € sugerido
pelo uso que a autora faz do tom de especialista para distinguir as subjetividades feminina e
masculinal’’. Em “Vocé acredita em papai noel?”, 1&-se: “Via de regra, o pensamento magico
¢ mais frequente e intenso no sexo feminino” (SILVA, 1966, p. 175), argumento que €
corroborado no artigo intitulado “Que idade tem sua alma?”'’8, em que a autora sustenta que a
sociedade “tende a estimular um alto grau de puerilidade nas mulheres. Via de regra, sé lhes
impde responsabilidades exiguas e imediatas, circunscritas ao campo doméstico-biologico das
tarefas do lar” (SILVA, 1967, p. 29).

Em “Uma pequena rainha triste”!’®, ha a alusdo a uma sociedade que “outorga a mulher,
esposa e mée, o titulo de rainha do lar. Arbitro e senhora de seu diminuto universo” (SILVA,
1967, p. 41). Fazer excessivas citagdes aos artigos de “A arte de ser mulher” para confirmar a
existéncia de uma versdo de feminino na escrita de Carmen da Silva € menos importante do que
ressaltar a ideia de que a autora contribui para o esbo¢o de uma versdo de feminino cujas
caracteristicas seriam resultantes de uma mistura envolvendo uma “esséncia” feminina e
ditames sociais responsaveis por reservar as mulheres certo nivel de puerilidade psiquica e
emocional.

O significante “puerilidade”, ao qual a autora com frequéncia alude como uma
caracteristica a ser combatida através de “certos esforgos”, € por ela considerado como um trago
da subjetividade feminina; ndo por acaso, isso nos remete a teoria psicanalitica sobre a
importancia que a sexualidade infantil possui para os destinos da sexualidade de uma mulher.
Embora demarque com frequéncia os limites e as peculiaridades de uma subjetividade feminina
pueril, em “Onde estd a inconsisténcia?”'® a autora questiona a essencialidade dessas
caracteristicas associadas as posi¢cdes masculina e feminina, quando faz mencéo ao conceito de

“mistica feminina”, o que descreve como “um conceito da feminilidade que entra em conflito

177 Com frequéncia, os de Carmen da Silva pdem em questo os elementos comportamentais que seriam resultantes
de injunc¢des culturais e sociais. Desconfiando quase sempre de um suposto essencialismo que contribuiria para a
distincdo entre as subjetividades feminina e masculina, em seu artigo “Teoria Geral da Fofoca” (Claudia, 1968) a
autora afirma: “generalizar tais caracteristicas e atribuir a biologia, a psicologia ou ao ‘temperamento feminino’ o
gue é apenas resultado desses condicionamentos concretos, seria incorrer em lamentavel confusdo —
desgracadamente j& bastante comum. Em vez de nos acumpliciarmos com ela, vamos tratar de tira-la a limpo”
(Claudia, 1968, p. 59).

178 A arte de ser mulher: um guia moderno para o seu comportamento, p. 29.

179 |bidem, p. 41.

180 A arte de ser mulher: um guia moderno para o seu comportamento, p. 43.
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com as mais legitimas exigéncias animicas do ser humano normal” (SILVA, 1967, p. 43),

questionando mais claramente as caracteristicas ditas femininas:

Sem duvida, ternura, meiguice, paciéncia sdo qualidades positivas. Mas de
nenhum modo constituem prerrogativas femininas; que mulher ndo desejaria
encontra-las em seu marido? [...] Incapacidade, dependéncia, puerilidade...
serdo deveras inerentes a condicdo feminina? Com um minimo de
honestidade, responderemos: ndo. S&o caracteristicas infantis; num adulto s6
revelam falta de maturidade. (SILVA, 1967, p. 43).

Podemos pensar para 0 que aponta a inconsisténcia, significante que aparece no titulo
do artigo de Carmen da Silva, em que se questionam as vicissitudes da subjetividade feminina.
Torna-se tentador refletir se a inconsisténcia que figura no titulo ndo guarda relacdo com a
puerilidade, ambas entendidas como tipicamente femininas e as quais, de acordo com a autora,
poderiam ser vencidas pelo esforco e pelo emprego do artificio; caso contrario, caberia a mulher

uma posicédo invejosa que lhe seria natural, pois,

Casadas e solteiras, ociosas e trabalhadoras, estudantes e profissionais, artistas
e donas de casa, todas elas em algum momento deixam transparecer resquicios
de frustracdo, um desejo ora nostalgico, ora invejoso, de outra existéncia
diferente'®!. (SILVA, 1967, p. 3).

N&o nos parece temerdria a associacdo da inconsisténcia da identidade a falta do
significante falico®?, pois ¢ essa falta que o simbdlico visa recobrir, mobilizando a dialética do
desejo e a mascarada do feminino, entendida esta como uma saida para a feminilidade pela via
do ser o falo (MILLER, 2010, p. 5). O destino ora nostélgico — do falo que supds na relacédo
pueril com a mée —, ora invejoso — que faz da mulher mascarada uma criminosa —, parece ser o
que € subjacente a dialética do desejo, uma vez que 0 que estd em jogo é a presenca e a auséncia
do falo, e € isso que também se exclui nas teorias da comunicacdo em geral.

Ao implicar o falo, elemento central na mascarada feminina, na dialética do desejo e
também na comunicacéo, estamos ja a considera-lo em seu carater de significante; estamos em
uma relagdo em que a linguagem incide e enreda o ser falante nessa armadilha do desejo e da
demanda, o que se revela na tenséo que aparece entre escrita e leitura em “A arte de ser mulher”.
Essa mulher nostalgica e invejosa em muito lembra a menina a quem néo é dado o falo, dai a
arte que consiste em implica-lo como possivel em sua cadeia significante a fim de compor os
matizes de sua sexualidade, lidando com esse algo que Ihe falta — “ela sempre o tera a menos”
(LACAN, 1959/2016, p. 480).

181
182

Trecho extraido do artigo “A protagonista”, p. 3-5.
Em se tratando da inconsisténcia tratada aqui, ¢ interessante aludir a Miller (2010, p. 5): “a falta de identidade
também se soma a uma falta de consisténcia”.
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E por ndo té-lo que a mulher é aquela que pode castrar quem o tem, ou seja, 0 homem.
Segundo Kehl (1996), é justamente essa possibilidade de atuar como castradora que assusta 0s
homens diante de mulheres; dessa forma, bancando o homem, podem levar “a mascarada de
sua feminilidade até um limite do toleravel” (KEHL, 1996, p. 27). A mulher que ndo chega a
esse extremo da mascarada, ndo sabendo que € o falo que o Outro ndo tem, presta-se a fantasia
masculina e ascende assim a posi¢do de objeto do desejo do Outro. Instaura-se a dialética que
tem como elementos centrais o ter o falo em relacdo a um ser o falo.

Essa falta a ser no campo da mascarada funciona como mote para a construcao a respeito
da sexualidade feminina que pode se dar no jogo amoroso, pois a mulher “ndo teme nada, e se
faz o seu ser é desembaracando-se do seu ter” (LAURENT, 1999, p. 68). Isso pode nos levar
ao jogo que se faz pela via do mascaramento: dando ao parceiro aquilo que ndo o tem, eleva-se
a posicdo de objeto de seu desejo. Ndo podemos dizer que Carmen da Silva nao faca alusdo a
esse jogo falico quando forja uma escrita para esse conjunto de leitoras, nostalgicas e invejosas,
quando responde a suas cartas sobre o desejo masculino ou sobre como contar no desejo do
Outro — ha um saber e uma aprendizagem que remete ao contar nesse desejo do Outro.

Por outro lado, se em alguns aspectos a autora parece negar uma postura essencialista
ao tratar as questdes inerentes as posi¢oes feminina e masculina imbuidas nesse jogo, por outro,
a confirma ao lancar mdo de um discurso cientifico respaldado por teorias
psicologicas/psicologizantes. No seu artigo intitulado “Mae”, veiculado em Claudia de
novembro de 1967, nota-se o cientificismo em determinadas alusdes tedricas concernentes tanto
ao campo da Psicologia como ao da Sociologia. E 0 que se evidencia na forma como Carmen

da Silva trata o tema da maternidade:

0 corpo e a psique feminina estdo preparados para a maternidade, a natureza
reclama que essa funcdo se cumpra, a espécie dita sua lei. Entre os humanos,
entretanto, a simples necessidade instintiva ndo basta para justificar a
maternidade. (Claudia, 1967, p. 146).

As teorias cientificas com frequéncia aparecem em “A arte de ser mulher”, assim como
as mencdes a cientistas e a pesquisas realizadas a época, 0 que nos leva a pensar que ha um
saber — cientifico — sobre a feminilidade e sobre a subjetividade feminina nas mensagens de
Carmen da Silva em direcdo ao conjunto de leitoras. Dizer isso significa entender que ha mais
do que um convite a uma leitura desopilante, pois ha teorias que respaldam os argumentos da
escritora que supostamente detém os codigos de uma arte de ser mulher, bem como ha um
discurso da Ciéncia que promove essa escrita a uma escrita de interesse de toda mulher, uma

vez que diz respeito ao que a torna mulher.
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Imiscuido a esse Outro da Ciéncia encontra-se esse Outro da feminilidade, o qual nem
sempre se respalda pelo discurso médico, cuja presenca massiva pode ser notada em varias
secOes de Claudia'®, Essa ndo submissdo a hegemonia do discurso médico torna a se¢do de
Carmen da Silva o lécus privilegiado para o aparecimento de um discurso tributario do
inconsciente; assim é que o discurso psicanalitico serve a autora tanto para a explicagdo dos
enjoos de uma mulher gravida, “uma expressdo corporal de uma profunda e inconsciente
rejeicdo pelo feto” (Claudia, 1967, p. 146), como também para ilustrar o que considera o
“drama metapsiquico do ser humano” (SILVA, 1967, p. 44), a resultante da “coexisténcia de
impulsos instintivos opostos” (SILVA, 1967, p. 44)8,

Por supor ser necessario subjugar determinados “impulsos infantis” para que se alcance
o que frequentemente concebe como “maturidade”® ou “felicidade'®, Carmen da Silva
escreve para a mulher mascarada capaz de se inventar, recalcando esses sentimentos invejosos
e, com isso, suplantando a inconsisténcia.

Em “Veja, ouga e fale” (Claudia, agosto, 1966), a vida conjugal feliz é concebida como
uma resultante dos recalcamentos desses impulsos pueris que seriam responsaveis pelo que
considera ilusdes tipicas da subjetividade feminina: “é recomendavel que o marido saiba que
sua mulher chegou ao casamento com algumas ilusdes na cabecga — e que esta aprendendo agora
a descarta-las para poder viver uma felicidade real, isenta de mitos e fic¢bes” (Claudia, 1966,
p. 89, grifo da autora).

Nota-se que a felicidade dita “real” ¢ realgada como algo diverso do mundo ilusério ao
qual as mulheres, sobretudo se fossem jovens, seriam afeitas. Através do casamento, portanto,
e da relagdo conjugal — com a consequente legitimacdo da vida sexual de uma mulher —, 0s
impulsos primitivos deveriam finalmente sucumbir ao recalcamento, e nisto podemos incluir a
subjugacdo das ligacbes pré-edipicas que uma menina nutre com sua mde. Em um artigo

intitulado “Tipos de esposa” (1967), Carmen da Silva define objetivamente oito subtipos para

183 Exemplo da forte presenca do discurso médico em Claudia sio as se¢des “Eu tenho um problema de beleza” e
“O assunto €... Doutor, por favor...”.

184 Fragmento do artigo “O processo de crescimento”, In: SILVA, C. (1967). A arte de ser mulher: um guia
moderno para o seu comportamento.

185 «Q estado adulto consiste precisamente em encontrar o justo equilibrio entre o prazer e a realidade — entre
brincar de comadre e ser mulher” (SILVA, 1967, p. 66-67). Em “O processo de crescimento”, Carmen da Silva é
ainda mais direta: “O processo de educacdo, de maturacdo, consiste, de um lado, em fortalecer os impulsos
positivos e dar-lhes 0 maximo de expressao; de outro, em mitigar os impulsos negativos ou regressivos e bitolar
suas manifestacOes, de modo a praticamente neutralizar seus efeitos adversos” (SILVA, 1967, p. 44).

186 No artigo “Felicidade”, Carmen da Silva a define como: “a forma mais alta de virtude, que consiste em viver
em boa harmonia com a prdpria consciéncia, com o prdprio instinto e com nossos semelhantes” (SILVA, 1967, p.
85).
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dizer sobre a feminilidade que poderiamos considerar como vers@es de feminino: o tipo seério,
o doméstico, o exaltado, o pueril, 0 camarada, o abnegado, o dominador e o ideal.

No tipo sério estariam elencadas as “mogas inteligentes e conscienciosas” (SILVA,
1967, p. 93), que “Iéem varios livros sobre sexo, relacdes humanas, administragdo doméstica e,
as vezes, frequentam aulas de puericultura e cozinha” (SILVA, 1967, p. 93). Ja quando fala
sobre o tipo exaltado, Carmen da Silva faz men¢ao a noiva que “idealiza a vida conjugal,
supondo-a uma espécie de vulcao em erupgao” (SILVA, 1967, p. 96) e que “nao vacilara em
madrugar para que o marido jamais a veja desalinhada, sem pintura e sem perfume” (SILVA,
1967, p. 96). Em geral, todos os tipos mencionados por Carmen da Silva guardam em comum
a necessidade do emprego do esforgo, do uso de artificios e de certo grau de subjugacdo de
impulsos infantis para a ascensdo a feminilidade; caso contrario, a conjugalidade estaria em
risco, pois sucumbiria a nocividade destes, como é o caso da fixacao libidinal concernente as

relagdes pré-edipicas, um dos problemas enfrentados pelo “tipo doméstico™:

A moga desse tipo continua fixada a primitiva relacdo infantil com sua mae,
aquela etapa ja remota em que tinham primordial importancia os cuidados
fisicos, 0 asseio e a nutricdo. Seus sentimentos amorosos, seguindo o padrao
da infancia, estdo matizados de imaturidade. (SILVA, 1967, p. 95).

Vé-se que ha distintas versdes de feminino que se igualam pelo uso do artificio e do
esforgo e que tornam as mulheres habeis artifices da propria feminilidade; esta traria a reboque
uma felicidade conjugal harmoniosa, pouco suscetivel a desencontros, evitaveis a partir do que
chama de “adaptacdo otima” (Claudia, ago. 1966, p. 90), que envolveria “a paciéncia, o
adestramento, a experiéncia”'®’ (Claudia, ago. 1966, p. 90).

A concepcdo de maturidade tributéria de uma harmonia entre impulsos prazerosos e
exigéncias da realidade, como se nota, em muito remete ao que Freud formulou acerca do
desenvolvimento psicossexual infantil. Os desenvolvimentos freudianos revelaram ndo apenas
a importancia dos primeiros eventos sexuais para a vida sexual adulta, mas também apontaram
para a precocidade da sexualidade; € isso que aparece a todo o momento em “A arte de ser
mulher”, revelando uma evidente inspiragdo tedrica psicanalitica. Outro exemplo disso se acha
no artigo de Carmen da Silva veiculado no nimero de Claudia de abril de 1965, “A geragao
inquieta”.

Usando como mote uma carta que recebera de uma leitora a quem chama pelo

pseuddnimo de Mary, Carmen da Silva escreve seu artigo a fim de construir um dialogo com

187 Essa nogéo de adaptacdo dtima ao casamento mediante o adestramento ndo por acaso nos remete ao titulo do
artigo em questéo e ao uso de verbos no imperativo.
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uma juventude — feminina — que se mostra perdida em relacdo a essa desarmonia entre 0S
impulsos ditos infantis e as exigéncias da vida adulta; assim € que concebe seu texto como “um
dialogo com Mary. Com alguns milhdes de Maries que andam por este vasto Brasil” (Claudia,
1965, p. 81). Todo o artigo diz respeito a importancia da subjugacéo das referéncias pueris e,
assim, dos impulsos infantis, para a aquisi¢do da maturidade, o que néo seria feito sem algum
sacrificio, pois nada haveria de apaziguador na realidade.

Carmen da Silva, dirigindo-se a sua leitora a partir da figura ficticia de Mary, trata a
feminilidade como uma conquista da maturidade ante a subjugacdo proveniente de uma

sexualidade feminina que se mostra perigosa:

A ciéncia admite que é na adolescéncia, com a maturacdo do sistema genital,
que os impulsos sexuais atingem o vigor maximo. Dentro do cédigo moral
gue nos rege, a sexualidade s6 encontra ampla expansdo no matriménio; seria,
pois, desejavel que os jovens pudessem casar cedo, apenas superadas as
vacilagbes intimas e as vicissitudes psicoldgicas implicitas no proprio
processo da adolescéncia. No entanto, a pressdo econdmica, na maioria dos
casos e, a falta desta [...] tendem a adiar cada vez mais as possibilidades
matrimoniais dos mocgos. Ja sexualmente madura e na plenitude de seu
desenvolvimento feminino, Mary tem de esperar um bom nimero de anos. [...]
Entdo Mary aguarda e aguarda, levando em si a forga de sua sexualidade como
guem carrega um perigoso material explosivo. (Claudia, 1965, p. 132).

Carregada assim desses impulsos sexuais pueris, a sexualidade feminina é concebida
em “A geracdo inquieta” como um artefato perigoso que necessita ser neutralizado a partir da
subjugagdo de certas “vacilagdes intimas”. Trata-se de uma feminilidade nociva que aponta
para a “pequena diferenga”® em questio na relagio entre homens e mulheres, demarcando
suas posi¢des no campo discursivo e mobilizando o desejo (KEHL, 1996); assim é que Mary
teria de esperar, com sua feminilidade, com sua diferenca, o casamento para se fazer o falo de
alguém.

Neutralizar essa feminilidade nociva, ser o falo que falta ao homem poderia ser o que se

extrai da mensagem de Carmen da Silva a Mary e a “todas as Maries”, 0 conjunto de

13 bh

mulheres/leitoras; nisso consistiria também a “arte” que consideramos como puro
mascaramento: orientar uma feminilidade problematica, vacilante. No entanto, a escritora emite
uma mensagem que ndo € isenta de ambiguidades; ja que estamos na seara do simbolico,
sabemos que a palavra que serve a comunicagdo é infiltrada pela significancia; ha que se

considerar, entretanto, que essa infiltracdo se da em via dupla: escrita e leitura surgem como

188 Alusdo a uma das ligdes do Seminario X1X, Ou pior..., em que Lacan considera o lugar vazio como o que marca
as relacBes mantidas por homens e mulheres com a castragéo, fazendo-os operar a partir dela, “da consequéncia,
do prego que tera adquirido, na continuagao, a pequena diferenga”. (LACAN, 2012, p. 16).
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espaco em que o significante da feminilidade como mascarada transita, ja que “ndo ha escrita
sem leitura, pois uma advém da outra, o que ndo quer dizer que a leitura decifre toda escrita”

(CALDAS, 2013, p. 7).

4.3.1 A mascarada em uma relacéo dialogica entre escritora e leitoras

A coluna veiculada em Claudia em marco de 1969, intitulada “N¢s”, faz mengdo aos
primeiros seis anos de “A arte de ser mulher” e pde em evidéncia essa complexa relacao entre
escritora e leitora, da qual tratamos aqui. Assim, Carmen inicia seu texto com um convite a

leitura:

Vamos falar de nds. Ndo no sentido amplo, nds-pessoas, 0 ser humano em
geral [...]. O “nds” que pretendo abordar aqui é mais restrito, quase intimo:
nos mesmas, nossa turminha ligada através das paginas de Claudia; vocés,
leitoras habituais desta se¢do e minhas eventuais correspondentes, e eu.
(Claudia, 1969, p. 32).

Escrita em primeira pessoa, “No6s” evidencia os dois polos comunicativos que nos
interessam: escrita — representado pela pessoa da escritora que dispensa pseudénimos, a
encarnagdo da “escritora amiga” — e leitoras — representado pelo conjunto de mulheres a quem
uma mensagem € enderecada. A no¢do de gque se apresenta nessa relacdo comunicativa um jogo
regido pela significancia se torna mais explicita. A suas leitoras, Carmen se dirige revestida das
vestes de Outro:

Vocés: as que me Iéem com entusiasmo e as que me Iéem com desagrado ou
raiva; as que encaram meus pontos de vista com reserva, timidez ou repudio e
as que os encampam de modo incondicional. As que me acham avangada para
a época ou para 0 ambiente, as que me preferiam mais audaz e incisiva. As
gue me alentam com mensagens de apoio e compreensdo, as que me
consideram deletéria e ndo perdem a ocasido para lascar-me uma boa ripada.
As que procuram minha ajuda para ver mais claro em si mesmas e melhor
tracar seus préprios caminhos, as que se colocam passivamente em minhas
maos para que eu praticamente dirija suas existéncias e até as que ndo vacilam
em pedir-me que, em seu beneficio, eu faga milagres. (Claudia, 1969, p. 32).

Na descricdo que faz das leitoras, € evidente o enderecamento as mulheres tomadas em
colecdo de leitoras, a serem alcancadas pela mensagem que se pretende univoca; mulheres que
sdo generalizaveis, 0 que nos permite remeter a Lacan quando pensamos que essa colecdo de
leitoras € resultante da cobertura significante, pois d’A mulher ndo se pode dizer nada no campo

da linguagem, aprendemos. Em seu Mulheres semblantes 11, Miller (2010) faz mencdo a essa
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cobertura que atinge as mulheres em supléncia da cobertura que ndo se pode fazer d’A
mulher!®, “de tal maneira que ¢ preciso inventa-la” (MILLER, 2010, p. 2).

E nessa invencdo que as mulheres podem encontrar uma das saidas para a feminilidade:
ser o falo para o Outro que ndo o tem. Essa saida, pela via da mascarada, difere da saida pela
maternidade, que tem relacdo com o ter o falo. Em Lacan, Ié-se: “O que descobrimos sobre a
economia inconsciente da mulher sendo que ela dd um jeito de instaurar em equivaléncias
falicas todos os objetos que podem se separar dela?” (LACAN, 2016, p. 481). Para Kehl (1996,
p. 23), trata-se de “engodos falicos da beleza e da indiferenga” 0 que se produz no lado feminino
para lidar com a falta do falo, o que nos leva a inferir que a arte de ser mulher consiste nessa
invencdo significante para sair do movimento marcado pela nostalgia e pela inveja, dessa
feminilidade nociva e excessiva. Por isso o texto de Carmen da Silva pode ser lido como um
convite ao mascaramento, a fim de aplacar a inconsisténcia.

Esse convite ao mascaramento € facilmente deduzido a partir da escrita de Carmen.
Contudo, o que nem sempre é notado é que, da mesma forma que é inventado o conjunto de
leitoras na falta de consisténcia d’A mulher, também ¢ forjada uma escritora/emissora desse
discurso sobre a feminilidade como arte. Assim ¢ que se define Carmen da Silva em “No6s”

(Claudia, 1969, p. 26):

Eu que escrevo com amor, as vezes com impaciéncia, quase sempre com
énfase. Com minha irrenunciavel objetividade de ser pensante, vez por outra,
com inevitavel contundéncia de meu temperamento galcho, resultando no que
vocés batizaram de “lambas verbais” e que eu chamaria de meras sacudidas —
ndo nas leitoras, mas no marasmo, nos preconceitos, no autoengano que
muitas ainda se comprazem em cultivar. (Claudia, 1969, p. 33).

Essa escrita de mulher destinada para mulheres nos incita a pensar na criagéo da figura
da escritora para mulheres e, por conseguinte, no que essa escritora mobiliza com uma letra
feminina, escrita de amor, de impaciéncia e de énfase, destinada as leitoras que de nenhum
modo sdo consideradas como polo passivo nessa relacéo, tampouco nos as consideramos desse
modo. Em seu A escritura e a diferenca (1995), Derrida faz referéncia a palavra que sempre
traz em seu bojo o sopro de uma outra voz; assim é que também uma palavra pode ser roubada,
tal como a letra desviada no conto de Poe, pois “o roubo é sempre o roubo de uma palavra ou

de um texto, de um rasto. O roubo de um bem so se torna aquilo que é se a coisa for um bem,

189 Embora em algumas leituras parega polémica, a emblematica nogdo lacaniana que diz respeito ao “A mulher
ndo existe” pode ser pensada como um mobilizador da mascarada em sua face criativa, pois, segundo sustenta
Miller (2010, p. 1), “A mulher ndo existe ndo significa que o lugar da mulher ndo exista, mas que esse lugar
permanece essencialmente vazio. E o fato de ele ficar vazio ndo impede que algo possa ser encontrado ali”.
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se portanto adquiriu sentido e valor por ter sido investida pelo desejo, pelo menos, de um
discurso”. (DERRIDA, 1995, p. 116).

Esse fragmento do texto de Derrida € precioso porque nos faz pensar na escrita de
Carmen da Silva como um roubo ndo apenas de palavras, mas de uma letra de feminino —
letra/rastro —, marca de impressdo de uma certa feminilidade®®. Nesse sentido, ao roubar letras
que a promovem ao lugar de sabedoria, Carmen da Silva por sua vez também se mascara, pois

191 ‘30 modo

se faz valer de uma letra que lhe é soprada, apropriando-se dela ao modo do ladréo
da mascarada de Riviere, a qual nos acostumamos até agora a associar a figura da leitora.
Entretanto, o que aparece agora € uma escritora também mascarada, mesmo sem o subterfugio
do pseuddnimo, colocando-se no lugar de emissor de uma letra feminina, lugar de cddigo
concernente a uma suposta arte de ser mulher: “Nao faltam as que manifestam uma irrestrita
confian¢a no ‘poder mistico’ da minha presenga” (Claudia, 1966, p. 35) — nos diz Carmen da
Silva.

Nesse sentido, a letra que se rouba constitui letra valiosa — significante precioso que vale
o risco do ato criminoso — que faz emergir uma escrita de mulher destinada as mulheres leitoras.
De que letra se fala se ndo a letra que carrega o significante pelo qual a escrita se presta a
leitura? Responder a essa questdo nos faz perceber que h& muito mais em jogo nessa
comunicacgéo entre mascaradas representada pela relagéo que tdo bem Carmen da Silva descreve
em “Nos”.

Esse artigo cujo objeto ¢ a relacdo entre leitoras e Carmen da Silva evidencia a criacao
ndo apenas de uma relacdo dialdgica entre escrita e leitura, mas o surgimento de uma letra
roubada que faz transitar um significante cujo valor diz respeito a um valor no campo do desejo;
isso significa o engajamento fundamental entre discurso e sujeito desejante pela via do
significante. A partir das vicissitudes dessa relacdo € que podemos pensar que, se ha um
conjunto de leitoras forjado pela escrita de “A arte de ser mulher”, também existe a criagdo de
uma escritora/Outro da feminilidade.

Esse revestimento da escritora com a pele do Outro fica evidenciado no tom em que o

artigo é escrito — em primeira pessoa — para realcar os matizes de intimidade incluidos nessa

190 A relagdo entre letra e roubo aparece mais claramente ainda quando Derrida complementa: “a palavra proferida
ou inscrita, a letra, é sempre roubada. Sempre roubada. Sempre roubada porque sempre aberta” (DERRIDA, 1995,
p. 121, grifo do autor).

191 Derrida também remete ao significante furtivo, relacionando-o a “palavra furtiva”, associando-0 ao que é
proprio do ladrdo, “que deve agir muito depressa para me tirar as palavras que encontrei. Muito depressa porque
tem de se infiltrar invisivelmente no nada que me separa das minhas palavras, e de as utilizar antes mesmo que eu
as encontre, para que, tendo-as encontrado, eu tenha a certeza de sempre ter sido ja despojado delas” (DERRIDA,
1995, p. 119).
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complexa relac@o entre escritora e leitora evidenciada em “A arte de ser mulher”, considerada
por Carmen como “um prolongado e cordial didlogo, pontilhado de lampejos de vibracdo
afetiva, marcado por concordancias e divergéncias, debates intelectuais e repercussoes
emocionais” (Claudia, 1969, p. 35). Assim concebida, essa relacdo se revela cada vez menos
vinculada a tradicional ideia de uma leitora/leitura passiva, 0 que, de saida, j& nos permite

vislumbrar alguma infiltragdo do enunciado:

Unidas por esse nexo, de jeito nenhum consigo reduzir vocés a uma abstracao
estatistica, vaga entidade denominada “leitora padrdo” ou “mulher média”
[...]. Para mim vocés sdo gente, gente concreta que vive [...] uma presenca e
uma influéncia que se estendem muito além das horas que passo ante a
maquina de escrever ou debrucada sobre a correspondéncia, buscando
destrinchar o sentido profundo e a recondita intencdo contidos em cada frase,
cada entrelinha. (Claudia, 1969, p. 35).

Esse longo trecho de “Nos” € fundamental para que se compreendam as vicissitudes
desse jogo comunicativo entre mascaradas e também nos permite aludir ao que se pode fruir e
adquirir pela via da leitura. Assim é que Barthes, em O prazer do texto (1987), chega ao “brio
do texto”, entendido pelo autor como condicéo de todo texto: a sua vontade de fruicdo, espacgo
em que este “ultrapassa a tagarelice e através do qual tenta transbordar, forcar o embargo dos
adjetivos que sdo essas portas da linguagem por onde o ideoldgico e o imaginario penetram em
grandes ondas” (BARTHES, 1987, p. 20), fazendo assim a linguagem entrar em crise, pois
promove um espaco de hiancia.

Essa definicdo de texto que encontramos em Barthes parece adequada ao que
entendemos através de “A arte de ser mulher”, embora também seja possivel pensa-lo a partir
do que o autor considera como “texto de prazer”, “aquele que contenta, que enche, da euforia”
(BARTHES, 1987, p. 21). Sendo assim, ¢é possivel indagar de que escrita se trata em “A arte de
ser mulher”, uma vez que a se¢ao escrita por Carmen da Silva ndo cumpre somente a funcdo de
encher de alegria a leitora, proporcionando-lhe uma leitura aprazivel, desopilante, mas também
cumpre o papel de desequilibrar, fazendo com que a linguagem encontre seu limite a despeito
de toda a assepsia da letra editada.

Assim, ha no texto de Carmen da Silva uma escrita feminina marcada por uma letra
roubada que se imiscui nos paragrafos cuidadosamente pensados pela escritora e que, a despeito
disso, desse cuidado com a palavra impressa, ha algo que transforma a letra agradavel em letra
mobilizadora de significantes, situando a leitura no terreno da fruicdo sempre desequilibrante —

talvez nesse ponto em que a escrita cruza com o significante, provocando efeitos de leitura,
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possamos pensar na negatividade da lingua que faz surgir a escrita, matando por sua vez a
funcionalidade da palavra.

Parece ser nessa fronteira entre o texto de desopilacao e o texto de frui¢do o espaco que
Carmen da Silva encontra para forjar sua escrita para um conjunto de leitoras: “Sao muitas as
leitoras que escrevem, maravilhadas: “Ah, que lindo ser psicologa, que lindo ser escritora!
Ensine-me o que devo fazer para ser como a senhora [...]” (Claudia, 1969, p. 35) — diz a
escritora, que também ndo desconsidera que sua escrita “toca certos elementos profundos,
mobiliza impulsos, sensibiliza e agita subterraneas correntes emocionais, despertando uma série
de reagdes intimas, conscientes ou nao” (Claudia, 1969, p. 35).

Consideramos que ha muito mais na sua letra que a faz ultrapassar o texto prazeroso, a
leitura agradavel, tipica da espera em consultorios médicos; ha um desconserto que convoca a
intromissdo do significante, e isso se da a despeito de qualquer precaucdo linguistica ou de

qualquer tentativa de domesticacdo da palavra, pois, como admite Carmen da Silva:

Cada artigo que escrevo é rigorosamente planejado, esbocgado, revisto,
corrigido, reescrito — conceito por conceito, palavra por palavra, sinal de
pontuag&o por sinal de pontuacéo: estudo, estudo, estudo. [...] De modo algum
sou 0 que imaginam as idealizadoras: uma eleita da psicologia e do verbo.
(Claudia, 1969, p. 35).

Pensada desse modo, a relacdo escrita e leitura, representada pela ligacdo que Claudia
estabelece entre suas leitoras a partir da letra de Carmen da Silva, se mostra, inadvertidamente,
uma relacdo significante, por mais que a revista forje versdes de feminino — e nisso “A arte de
ser mulher” tem participacdo vital — a bateria significante ndo cessa de tentar incidir no campo
da linguagem, subvertendo os limites do enunciado e provocando novos sentidos que advém
dessa relacdo de leitura.

Nesse mesmo artigo, Carmen da Silva faz mengéo a um movimento que surge nas cartas
remetidas a redacdo de Claudia intitulado pelas leitoras de “Fora com Carmen da Silva”, em
alusdo aos frequentes pedidos feitos a revista para retirar a se¢do “A arte de ser mulher” de
circulagdo, devido ao potencial carater “perigoso” dos artigos da escritora em relagdo ao modelo
de feminilidade — que trazia a reboque problemas a instituicdo familiar — vigente na década de
1960. Sobre os efeitos de sua escrita, Carmen admite: “a expressao “Fora com Carmen da Silva”
me agrada: sugere a possibilidade de que as ideias pelas quais batalho se imponham
definitivamente, tornando supérflua minha presenca nestas paginas”. (Claudia, 1966, p. 35).

O movimento liderado por varias leitoras ao qual Carmen da Silva faz alus&o ilustra a

multiplicidade de sentidos que um texto pode adquirir quando pensamos que a escrita — e nisso
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generalizamos — é feita de matéria significante e por isso passivel de significancia. 1sso nos faz
pensar que a escrita de Carmen da Silva em “A arte de ser mulher”, mesmo editada, convoca
alguma coisa da ordem do significante que sempre tenta apreender a feminilidade. N&o seria
iSO mesmo 0 que se obsta ao se pensar numa fungdo pedagogica na sua escrita, denunciando a
opacidade do sentido?

A anélise das cartas remetidas a redacao de Claudia parece ser a melhor forma de buscar
resposta para as perguntas que fizemos acima, uma vez que ndo raramente sdo enderecadas
especificamente a autora de “A arte de ser mulher”. Pode-se ilustrar essa convocacdo de
significadncia ao remetermos a carta de uma leitora acerca do artigo de Carmen da Silva

intitulado “Divércio — antes da lei, a responsabilidade” (Claudia, p 60; 148-150):

“Gardénia Azul” — Vocé me decepcionou, Carmen, Enquanto lia “Divorcio —
antes da lei, a responsabilidade”, meu coragdo palpitava de entusiasmo. Nos
Gltimos paragrafos, porém, vocé ndo teve a coragem de suas proprias
convicgoes. Preferiu “tirar o corpo fora”. O que nds precisamos agora ¢ a lei,
pois a responsabilidade a vida nos obrigou a adquirir. (Claudia, 1966, p. 4).

A identidade da remetente da carta — de quem se conhece apenas o pseudénimo — é
menos importante do que ilustrar a fruicdo do texto ao qual Barthes faz alusdo, demonstrando
especialmente que a escrita pode ser desequilibrante quando se pensa na leitura, e é nesse
aspecto que ela se permite infiltrar, quando se abre aos sentidos que a leitura promove. A
resposta de Carmen a carta da leitora s6 denuncia mais ainda que se trata de uma relagéo entre

leitura e escrita que se presta a equivocidade:

Devagar, amiga, devagar! Seu protesto é uma questdo de forma e ndo de
fundo. Vocé esperava que clamassemos “Legisladores, dai-nos o divorcio!” —
Limitamo-nos a dizer: “Mulheres, conquistem o divorcio!” E ainda pusemos
a descoberto a falacia de muitos dos argumentos antidivorcistas que circulam.
Mais do que isso, s6 mesmo pixar paredes. (Claudia, 1966, p. 4).

Ao considerarmos a frequente tensdao na troca de “correspondéncias” entre leitora e
escritora, que nos serve de exemplo € possivel refletir a respeito dessa “arte de ser mulher”
como uma criacdo de sentido particular de cada mulher, ndo somente porque cada mulher usa
os artificios dos quais dispde para ascender a feminilidade, mas também porque essa arte
também guarda relacdo com significantes de feminilidade que cada leitora apreende das
relacbes que mantém com outras mulheres, com os homens que podem ser atingidos pela
mascarada e pela relagdo dialdgica que mantém com a figura da escritora que Carmen da Silva

forjou ao longo dos anos em que contribuiu no projeto de Claudia.



171

De acordo com Mazagdo (2008), é o significante que introduz a descontinuidade. Com
Barthes podemos dizer que também é o significante que introduz o desequilibrio, fazendo
aparecer o texto de fruicao, significancia por exceléncia, e é assim que a escrita de Carmen da
Silva se revela surpreendentemente na borda entre o texto de prazer e o texto de fruicdo, pois €
subvertido no campo do enunciado, reverberando ao convocar a participagéo significante das
leitoras, transformando-lhe os sentidos.

Essa compreensao de “A arte de ser mulher” como uma escrita que transita entre o
prazer e o limite da linguagem é possivel quando se pensa na repercussdo dos significantes
usados pela escritora/emissora nas mensagens que veicula acerca da feminilidade e da arte que
seria subjacente ao feminino. Isso se evidencia majoritariamente pela anélise da
correspondéncia firmada entre escritora e leitoras que, como observamos, em muito contribui
para que a escritora cologue em revista as versdes de feminino que sustenta em sua escrita. Ha
também, nessa relacdo entre Claudia e suas leitoras, a pregnancia do significante: uma
letra/carta que voa e faz transitar as versfes de feminilidade que dizem respeito a mascarada
como arte — ndo parece coincidéncia que Carmen da Silva seja frequentemente o destinatario
dessas letras/cartas —, descortina-se, assim, outra seara comunicacional que nos interessa em
Claudia, a saber, o campo das cartas/letras de feminilidade que transforam leitoras em

escritoras.

4.4  Aescrita da leitora em “Claudia Responde”

A partir do questionamento acerca de uma escrita feita com letra feminina em “A arte
de ser mulher”, tornou-se também fundamental a abordagem dos efeitos dessa escrita aberta a
equivocidade em Claudia, para compreender o que ocorre no outro polo dessa relacao dialdgica
entre escrita e leitura. Dizer isso significa ter em mente que na secdo destinada a
correspondéncia, a troca de cartas entre leitora e redatores, a revista também pode ser concebida
para além do campo comunicacional®,

Pretende-se analisar essa relacdo forjada através da troca de cartas a partir da perspectiva

significante. Nesse sentido, as cartas enderecadas a Claudia surgem no que possuem de letra,

192 Barthes (1981) pde em questdo o termo “correspondéncia”. Segundo o autor, ndo hé entre os sujeitos nada que
possibilite uma correspondéncia entre os dois polos envolvidos na comunicagdo, mas sim uma relagéo: “a relagéo
liga duas imagens” (BARTHES, 1981, p. 33). Se mantivermos em mente tudo o que sustentamos até aqui, essa
nocdo de relagio — relacdo fadada ao fracasso — e ndo de “correspondéncia”, pois ndo ha nada que aponte para a
correspondéncia entre emissor e destinatario, assim como nao ha nada que remeta a correspondéncia entre
masculino e feminino.
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veiculando significantes que dizem respeito a uma saida da angustia pela via da feminilidade,
e nisso elas se tornam interessantes — ndo apenas as que sdo enderecadas a Carmen da Silva,
mas no ambito geral, cartas a Claudia compreendidas como efeitos da escrita que transita pelos
espacos da revista, contribuindo para a sustentacdo das versbes de feminino mascaradas.
Continuamos, tal como nos ensina Lacan, lendo a carta ao pé da letra.

Assim é que a concebemos, carta/letra como matéria deslocédvel, ao contrario do
significante, pois sabemos que a letra € uma estrutura decifravel que mantém velado um sentido
ainda encoberto — a carta é puro significante e se transforma naquilo que deve ser decifrado. O
interesse nas cartas remetidas a redagéo de Claudia nos faz buscar, na verdade, o que se desloca
em seu interior, os significantes que se mobilizam em seu espago, nos fazendo inferir que as
versdes de feminino que vemos como correspondentes a feminilidade mascarada sdo uma
criacdo fundamentalmente dialégica que se revela também na secdo que Claudia intitula
“Claudia responde”.

Essa segéo figura na revista desde seus primeiros anos, tal como a coluna de Carmen da
Silva, e durante algum tempo se mesclou a parte da revista denominada “Correio sentimental”,
na qual se tratava preferencialmente de temas comuns ao cotidiano supostamente de interesse
feminino: marido, manejo dos filhos e cuidados domésticos. Basicamente essa secdo trazia
respostas aos dilemas domésticos; alguns conselhos de cunho pratico com inspiraces médico-
psicoldgicas, além de questdes da vida privada e sentimental das leitoras.

Em “Claudia responde” hd um convite declarado para que a leitora-alvo contribuisse
com suas opinides sobre os assuntos que lhe provocassem interesse, davidas e/ou reflexdes. Na
edicdo veiculada no més de agosto de 1964, essa relacdo, proposta de conversa amigavel entre
leitora e Claudia, sofre alteracfes que sdo prontamente explicadas ao publico:

Querida amiga, peco sua licenca para, a partir deste més, inverter a ordem do
nosso dialogo destas paginas. Peco a palavra para doravante comeca-lo. Por
qué? Porque sdo tantas as coisas a dizer, e estas linhas estavam fazendo falta.
E, em nosso caso — fago votos que vocé concorde comigo —, a alteragdo na
ordem dos fatores s6 pode enriquecer o produto. (Claudia, 1964, p. 4).

Como se nota, a alteracdo consiste em iniciar o que se considera um dialogo, trazendo
uma espécie de texto introdutdrio para resumir os temas que sao abordados pelas leitoras em
suas cartas: “[...] trago uma boa noticia sobre narizes. Sim, querida, narizes. Vocé vai ver ja ja
do que se trata. Por fim, alguém procura uma praca em Portugal; quem sabe vocé me ajude a
encontra-la. Agora, a palavra € sua”. (Claudia, 1964, p. 4). Lé-se também nessa mesma edi¢édo

que ‘Claudia responde’ fica aberta a todas as leitoras (leitores também, ¢ claro)”. (Claudia,
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1964, p. 4). Também é permitido as leitoras — e eventuais leitores — fazer perguntas aos
especialistas dos mais variados campos do conhecimento, aos quais poderiam se dirigir para
pedir orientacdes medicas, como, por exemplo, a respeito de cirurgias plasticas.

Nessa mesma edicdo de Claudia, uma das cartas intitulada “Como trocar de nariz?”, a
leitora escreve: “Gostaria de saber se existe alguma clinica, hospital, instituto... onde eu possa
libertar-me desse horrivel complexo de ter nariz grande demais. Até ai o caso é facil, porém ha
uma peninha: sou pobre...”. (Claudia, 1964, p. 4). Isso é respondido pela redacdo em um tom
compreensivo, tornando a carta da leitora especifica um problema de interesse do conjunto de
leitoras: “Compreendo perfeitamente seu problema [...]. Talvez vocé ndo saiba que ele ¢ mais
comum do que se pensa”. (Claudia, 1964, p. 4). Apesar da frequente generalizacdo das
respostas, o que entendemos como a necessidade de Claudia em manter o conjunto de leitoras
como suplente d’A mulher ao lhes fornecer respostas que serviriam “para toda mulher”,
“Claudia responde” sustenta que ha casos em que a resposta diz respeito apenas a remetente da
carta, tal como é afirmado na se¢do veiculada na edi¢cdo de dezembro de 1966: “No caso de
respostas a cartas de leitores, entretanto, quando o assunto € medroso e pessoal, enviamos a
resposta diretamente. Ha muita gente que tem problemas e anormalidades e ndo faz questdo
nenhuma de vé-los publicados”. (Claudia, 1966, p. 12).

Cabe pensar gue significantes sdo esses que tornariam a carta secreta cuja resposta néo
se poderia publicar, o que nos leva a considerar que ha, entre cartas/letras de feminino, as que
sdo publicaveis e outras que — pela incidéncia de um certo significante nocivo, “anormal” —
pedem cuidado ou discricdo; sdo cartas que escapam ao generalizante conjunto de leitoras pela
nocividade que portam!®, H&a uma carta proibida, impublicéavel, e isso nos faz pensar que ha
uma escrita impublicidvel que no momento em que surge torna a leitora artifice dessa mesma
letra que remete a Claudia.

Ser carta enderecada, essa € a concepcao da letra/carta em Lacan. Nesse sentido, toda
carta, ndo importa seu conteido, € carta de amor por supor essa peculiar comunicacao entre
sujeito e o Outro, inaugurando uma dialética entre desejo e demanda, €, tal como carta de amor,
sempre chega a seu endereco, ndo pelo signo que faz relagdo com outro signo, indicando o
amor, mas chega a seu enderego por ser um meio de os significantes trafegarem pelas

identificacOes que o sujeito faz ao longo da vida.

193 E interessante fazer mengio a uma edi¢do especifica de “Claudia responde” em que o tema das cartas cujo
contetdo seria “proibido” chamam atenc¢do de um leitor. Resumida ao titulo “Assuntos delicados”, 1€-se na carta:
“Sempre que essa secdo se depara com um assunto delicado, evita trata-lo dizendo que faltam dados completos
pra responder, etc. Serd que uma revista séria como Claudia ndo deixa de abordar tais assuntos por considera-los
tabus?” (Claudia, dezembro de 1966, p. 13).
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Estamos diante de saberes distintos que transitam pelas cartas que voam — tipico da
correspondéncia —, fazendo circular significantes e demandas que sdo sempre uma: demanda
de amor dirigida a quem lhe possa ofertar uma resposta sobre o que se demanda. Assim, as
duvidas enderegadas a “Claudia responde” sdo recebidas pela edi¢do, cujo trabalho é
transformar a carta recebida em um contetdo de interesse geral; por isso, frequentemente pode-
se ler um titulo associado a cada carta publicada em “Claudia responde”, um titulo que
funcionaria como enunciado: “Quem conhece os jovens?”, “Onde aprender os porqués”
(Claudia, agosto, 1964), “Precisa-se de uma crianga”, “Precisa-se de boa vontade” “Quando
nao ha amor” (Claudia, marco, 1964), entre tantos outros que poderiamos mencionar.

Com frequéncia as respostas a essas cartas eram redigidas em linguagem informacional
e direta, 0 que nos leva a pensar num discurso cientifico imiscuido as caracteristicas da
funcionalidade para servir ao conjunto de leitoras. Isso significa tentar domar as palavras, matar
a Coisa ao imprimir-lhe um titulo, reduzir a carta a letra morta incapaz de fertilizar a folha de
papel com os significantes da feminilidade. Espera-se assim também garantir a assepsia da
leitura com essas cartas supostamente livres da significancia — editadas, recortadas, resumidas,

intituladas pela revista.

4.4.1 Assepsia da Letra e infiltracdo significante

Higienizada e livre do significante, abre-se a palavra-comunicacdo plena, recurso a
servico da comunicacdo por supostamente deixar o significante e tudo que nele se fia de fora
da mensagem envolvida nessa relacdo de correspondéncia. Ao se tentar livrar a carta da
significancia, tenta-se também conter a fertilidade de sentidos, por isso as respostas deveriam
ser diretas e conduzir a eliminacgdo das davidas trazidas pelo remetente, que a seu modo também
estruturava suas davidas de maneira objetiva.

Nota-se, por exemplo, esse expediente de estruturacdo da demanda pela via objetiva em
uma carta veiculada na edi¢cdo de “Claudia responde” de margo de 1964; nesta, a leitora revela
sua questdo: “O problema em que me debato resume-se em uma palavra: inseguranga”
(Claudia, 1964, p. 15). A inicial objetividade da leitora, entretanto, ndo se sustenta ao longo da
mensagem, pois continua: “[...] falta de coragem para defender as proprias opinides, mutismo
perto de pessoas com personalidade mais forte, nenhum espirito esportivo...” (Claudia, 1964,
p. 15).

Na edicédo de agosto de 1964, 1é-se o titulo “Como reter um marido em casa?” associado

a carta de uma leitora preocupada com a auséncia do marido: “Penso que sua falta em casa trara
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consequéncias na formagao de nossos filhos, porque ¢ necessaria a presenga atuante do pai”
(Claudia, 1964, p. 6). E interessante perceber que também a leitora/remetente revela um saber
que transita em sua carta/demanda: um saber acerca que, embora seja construido a partir dos

papéis sociais que sdo destinados ao feminino e ao masculino!®*

, Ndo se pode dizer que nédo
denote algo de uma criacéo particular, o que, de saida, nos permite considerar que h& um transito
desses significantes que visam dar conta da feminilidade e que, portanto, as versdes de
feminino ndo séo forjadas apenas por Claudia, pois ha um saber em transito e isso se revela na
correspondéncia entre revista e leitoras.

Analisar essa correspondéncia nos permite pensar que as versdes de feminino que
transitam por Claudia sdo compartilhadas e construidas ndo apenas pela equipe editorial, mas
numa relacdo dialdgica forjada pela dialética escrita/leitura. De objetivamente formulados, o0s
titulos das cartas das leitoras foram se tornando mais subjetivos, ja que havia um interesse em
resumir em determinadas expressdes o dilema vivido. Em um exemplar de 1966, h4 titulos
como “Filho que rouba”, “Filho efeminado ”, Médo de casar” e “Mé&do da realidade”; em maio
de 1966, figuram “O fim de um amor”, “Irma quer educar”, “Timidez traz solidao” e “Filhos
egoistas”.

A intrusdo de um titulo, de um enunciado atrelado as cartas, nos faz pensar em tentativas
de conter, pela via da linguagem, uma demanda de amor que se revela nessa escrita das leitoras,
alcadas, pela carta que redigem, a posicdo de artifice da letra. Podemos inferir que nessa
transposicao do lugar de leitora para o lugar de quem escreve muito se desloca e se transforma,
possibilitando um saber-fazer com essa letra de feminino, facultando que se burile e se jogue
com os significantes da feminilidade. Pensar dessa forma nos faz recusar a ideia de uma
comunicacdo de mdo Unica que colocaria a revista como Outro absoluto a quem cabem o0s
codigos da feminilidade; pensar assim faria da leitora passiva e do ato de leitura uma atividade
mecanica centrada meramente na absorcao de significados.

N&o é sendo a partir de Lacan que compreendemos que também o Outro é oco, vazio, e
que nada em seu comportamento é confiavel; assim, os significantes transitam e o sujeito pode
fazer algo com seu desejo, pode infiltrar os enunciados. Transportando essa licdo lacaniana para
a nossa questdo, parece-nos reducionista a ideia de que ha uma versao forjada apenas pela
revista, por seus editores e redatores que escrevem respostas em “Claudia responde”, ou mesmo

por Carmen da Silva, pois entendemos que ha um sujeito que, embora ndo seja portador de

19 O ambiente doméstico, ambito a que muitas das donas de casa da década de 1960 se restringem, é
frequentemente tema das cartas enderecadas a Claudia, assim como os desencontros com o marido, ndo raramente
tomado como um héspede do lar, e os conselhos relacionados aos cuidados com beleza e satde.
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nenhuma mensagem — haja vista que toda mensagem vem do Outro que responde a uma
demanda embutida na carta remetida —, contribui com o que tem & mdo para a versdo de
feminino. E por isso que a leitora nunca sera necessariamente passiva ao que lé e uma escrita
nunca sera puramente ornamental; isso nos faz desconfiar imediatamente de toda escrita
destinada ao entretenimento e, por sua vez, de toda leitura aprazivel.

Vislumbramos assim uma possibilidade de analisar essa relacéo entre a leitora e o editor
a partir dessa se¢ao de cartas. Contudo, o titulo “Claudia responde” anuncia e tenta evidenciar
que h& uma relacdo de saber cujas personagens estdo definidas de maneira clara: existe um
destinatério dessa carta que sabe sobre tudo — Outro do cddigo — e ha quem lhe demanda uma
resposta, uma leitora remetente — a demanda da leitora pode ser pensada também como a
demanda da histérica, uma demanda de amor ao editor que se coloca ao modo de um “analista
selvagem”.

Sob o titulo “Quando ndo ha amor”, uma leitora, usando o pseudoénimo de Mme. Bovary,

apresenta seu drama a Claudia:

Casei-me ha 13 anos. Desde 0 come¢o ndo concordo com meu marido pelo
seu modo de querer impor-me toda a sua autoridade. Casei-me, talvez, por ndo
querer ficar para “titia” [...] tenho a impressdo que vivo num pesadelo... sera
gue havera remédio para a minha ruina?... (Claudia, agosto de 1964, p. 9).

A resposta a carta da leitora vai na direcdo de uma interpretacdo que nos permite pensar
a respeito na figura do editor; este emite respostas as cartas como um analista possivel,
questionando e interpretando os “dramas metapsiquicos” dos quais Carmen da Silva se ocupa

em sua escrita — um analista que habitaria esse abstrato “consultorio sentimental”:

Ninguém é déspota se ndo encontra outra pessoa disposta a assumir o papel
de vitima [...]. Tendo-se casado friamente, vocé da a ele a submisséo para
compensar o desamor, sujeicdo em vez de afeto, e com isso, a0 mesmo tempo,
se castiga a si mesma. E curioso que vocé tenha escolhido esse pseudénimo.
Quanto ha de Mme. Bovary em vocé? Quanto ha de necessidade de ser
dominada e vigiada para ndo cair precisamente no “bovarismo”%? (Claudia,
agosto de 1964, p. 9).

Essa figura do redator que responde a partir da posi¢cdo de Outro nos remete a uma
interpretacdo, e assim podemos também refletir se ha histericizagdo do discurso da leitora na
elaboracdo de uma demanda, uma demanda nitidamente feminina. Sabemos que, postos em

uma balanca, ha dois saberes concernentes a dois discursos, e nisso imaginamos que haja um

195 De acordo com Kehl (1996, p. 102), o termo bovarismo, criado em 1902 pelo psiquiatra Jules de Gaultier,
surgiu como uma solucdo para abarcar as insatisfacdes e frequentes frustragdes relacionadas a subjetividade
feminina, que diziam respeito, na verdade, a condigdo feminina.
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discurso que remete a uma histericizagdo de um desejo, e outro que se pretende um discurso
que sobrevive ao teste da Verdade, aquele que se impde para “manter as redes bem firmes e
aguentar o complo da verdade” (LACAN, 2012, p. 115). Alude-se assim ao “semblante do
discurso” (LACAN, 2012, p. 13).

Temos entdo uma leitora remetente de cartas, carregando consigo um discurso que a
coloca em uma posi¢do determinada; nesse ponto é possivel fazer mengdo ao discurso que
circula pelos boulevards modernos, afeito ao mascaramento, sustentado pelas mulheres forjadas
pela escrita literaria, um discurso comum as figuras ficcionais que aprendemos a associar a
condigdo feminina, muito semelhante ao que se aprendeu a identificar com frequéncia — e
muitas vezes inadvertidamente — a histérica.

Essa condicao feminina equivale a uma posicdo especifica diante da castracao, por isso
ressalte-se o condicional que esta representa e para o qual o feminino paga seu tributo. Nisso
coincidem Madame Bovary, Sofia de Rousseau, Charlotte de Goethe. Enfim, poderiamos
mencionar tantos outros nomes de mulher que a literatura criou para dizer de uma condicéo
feminina que se eterniza por ser excessivo, afeito a arroubos, paixdes e todas as desmesuras
pulsionais, uma feminilidade quase sempre devastadora em seu excesso.

Ndo é por acaso que esses nomes préprios de mulher que a literatura forjou
frequentemente servem de pseudénimos as mulheres contidas no conjunto de leitoras de
Claudia. Ao assumirem a posicao de escritoras, as leitoras passam a lidar de forma diferente
com a letra: j& ndo sdo apenas leitoras, escrevem suas cartas com os significantes de
feminilidade imiscuidos as diavidas e as constantes demandas de aconselhamento enderecadas
a “Claudia responde”, sob o subterflgio do anonimato representado pelo uso ora de
pseuddnimos, ora da assinatura por iniciais.

Essa feminilidade mascarada pelo anonimato aparece em muitas cartas publicadas por
“Claudia responde”; isso ndo nos parece um fato irrelevante para o que buscamos analisar aqui.
Muitos desses pseuddnimos ndo séo necessariamente nomes de mulher que ficaram famosos e
eternizados pela literatura, como é o caso de Madame Bovary ou Alice no pais das maravilhas,
mas revelam um saber que n&o se sabe. L&-se uma carta assinada por “Indecisa”, ha inclusive
uma carta assinada por “Qualquer pseudénimo ” (Claudia, 1966, p. 7). Na edi¢do veiculada em
dezembro de 1966, aparecem ainda sugestivos pseudonimos, como “Garota Confusa” e
“Lamparina”.

O que a carta assinada por pseuddnimos significa? E uma pergunta a que dificilmente
podemos responder sem fazer alusdo a ideia de uma feminilidade nociva, por isso o providencial

mascaramento pela via do pseudénimo ou mesmo pelo uso de somente uma letra ou algumas
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letras, referéncias a um nome préoprio feminino que ndo cessa de ndo se escrever. Isso €
interessante porque faz referéncia aos desenvolvimentos lacanianos a respeito do feminino e,
ao mesmo tempo, nos remete a dialética do escravo e do senhor.

O pedido frequente que a redacdo de Claudia fazia, sempre ao final da se¢do “Claudia
responde”, para que as leitoras — mascaradas ou ndo pelo anonimato — lhe enviassem seus
enderecos!®® ndo pode ser menosprezado, pois esta em jogo um saber. Diante do recebimento
de tantas cartas que traziam os chamados “assuntos delicados”, impublicaveis, desprovidas, no
entanto, dos dados do enderego do remetente, havia o pedido expresso: “Mande-nos seus
enderegos!”; somente assim as respostas de Claudia chegariam as leitoras supostamente
paralisadas por um “ndo saber fazer” com a feminilidade. Mas ha, de fato, um nao saber na
remetente da carta? Responder a essa questao nos leva a compreender 0 motivo de tantas cartas
sem enderecgo das remetentes.

Essas cartas de mulher portam significantes que ao se disponibilizarem para a escrita
apontam para um limite a partir do qual nada mais poderia ser escrito ou nada mais que a
linguagem poderia dizer. Isso nos faz crer que ndo ha carta suficiente para comportar esses
significantes que insistem em faltar, por isso é a falta o que se denomina suplemento feminino,
como nos diz Lacan: “a mulher, a verdadeira, a mulherzinha, esconde-se justamente atras dessa
falta” (LACAN, 2012, p. 17). Por isso — acrescentamos —, as cartas nunca deixam de ser escritas
e persistem mesmo que ndo sejam suficientes para dizer tudo. Por isso sempre se tenta dizé-lo
e por isso a letra insiste.

Nesse ponto podemos fazer mencdo a um episodio interessante para ilustrar essa
insisténcia da letra/carta. Trata-se de uma entrevista da atriz Elsa Martinelli, considerada um
exemplo de mulher libertaria e vanguardista na década de 1960. Desde a sua veiculagcdo, em
fevereiro de 1966'% até agosto do mesmo ano, a entrevista causou repercussio em “Claudia
responde”, mostrando que a letra insistia em um escrever sobre a feminilidade — insistia num
significante que diga sobre a feminilidade, pode-se pensar a partir da aluséo constante a Elsa
Martinelli, sequndo Claudia, “a mulher ideal para uma conversa sobre a moral ¢ a liberdade das
mulheres hoje” (Claudia, 1966, p. 43).

196 “E aqui estamos de novo eu, com uma imensa vontade de responder as cartas, e vocés esqueceram-se de dar
enderecos. Assim, mande-nos com brevidade, se for possivel” (Claudia, 1964, p. 15).

197 Junto ao sugestivo titulo “Elsa Martinelli sem meias palavras”, 1é-se “Fragil é o homem” (Claudia, 1966, p.
43); A atriz ¢ introduzida a leitora como “a mulher que sabe ser livre e independente, a ponto de nem encarar o
homem de igual para igual, [...] olha para o outro sexo, ndo do alto de uma pirdmide, mas de um degrau acima”
(Claudia, 1966, p. 43).
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Em “Claudia responde” de abril de 1966, uma leitora escreve a redagdo: “Gostaria de
dar meu parecer sobre a reportagem com Elsa Martinelli... N&o sou conservadora, mas acho que
todas as coisas precisam de uma norma. Se todas as mulheres pensassem como Elsa, o
casamento seria inutil”. (Claudia, 1966, p. 4).

A repercussao a entrevista de Martinelli é tanta que nos permite questionar o que essa
mulher ideal, com sua feminilidade considerada libertaria — excessiva —, provoca nas leitoras
que insistentemente escrevem cartas por varios meses para dizer algo que certamente é a
ressonancia de uma leitura aberta a equivocidades. O fluxo de cartas remetidas a redacéo de
Claudia justifica que a se¢@o de “Claudia responde” de maio de 1966 seja totalmente dedicada
as cartas sobre a polémica entrevista e receba o titulo “Aprovada a coragem de Elza. Alguém
contra?” (Claudia, 1966, p. 4),

Os efeitos da entrevista, se ndo podem ser considerados efeitos da escrita de uma mulher,
podem ser tomados como efeitos de uma feminilidade que se revela e se denuncia pela fala que,
por sua vez, é transposta em escrita pela jornalista que a edita. H&4, como se nota, uma
feminilidade nociva a ser transposta em letra, a qual se prestard a leitura com todas as
implicacdes que isso acarreta: o sentido funcionando como mais-além de significado, fazendo
da leitura algo completamente diferente de uma atividade apaziguadora.

Dessa forma, é compreensivel que as cartas remetidas a redacéo de Claudia que tinham
como objeto a entrevista da atriz variem bastante entre as leitoras: “adorei a sinceridade dela
[...] 97% das mulheres de hoje sdo falsas”®® (Claudia, maio de 1966, p. 4); “estou do lado de
Elza a respeito da feminilidade e dos homens. Realmente, a mulher para ser feminina nao é
preciso que use vestidos, sapatos de salto, maquilagem, que va ao cabeleireiro” (Claudia, maio
de 1966, p. 4). Ha inclusive cartas de leitoras comentando as opinides presentes em outras cartas
remetidas a se¢do “Claudia responde”:

Com referéncia ao debate sobre Elza Martinelli, acho que a leitora Nair

(Claudia, n° 56) tinha todo o direito de defender a atriz, porém, nunca de
maneira como o fez. Ela afirmou categoricamente que 97% das mulheres de

1% Em agosto de 1966, “Claudia responde” recebe o titulo de “A coragem de Elza”. Nesta edi¢do, o nome Elza
aparece grafado com “Z”. Claudia sugere que o debate acerca da entrevista da atriz deve ser mantido: “O debate
em torno da entrevista de Elza Martinelli esta, entfo, pegando fogo. Otimo. E que continue. S6 tenho uma
observacdo [...]. Claudia ndo faz propaganda da liberdade sexual. Claudia s6 faz propaganda da liberdade de se
pensar — e dizer o que se pensa — sobre quaisquer temas, principalmente os mais cercados de tabus e meias palavras.
Por isso, publicou a entrevista de Elza; por isso, publica as reagdes aos pontos de vista da atriz” (Claudia, 1966,
p. 4).

199 Prossegue a leitora: “[...] Mentem e escondem tudo. Fazem exatamente o que julgaram que as outras fizeram
de errado. Mas as outras s&o sinceras [...]. A mulher hoje precisa do homem apenas biologicamente ou como
companheiro, ndo como ‘senhor proprietario’ ou o ‘tratador da fémea-mulher’” (Claudia, maio de 1966, p. 4).
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hoje sdo falsas? N&o creio que esse dado seja fruto de alguma pesquisa.
(Claudia, agosto de 1966).

Sem divida, mengdes a outras cartas sobre a entrevista de Martinelli poderiam ser feitas
aqui, mas a quantidade de fragmentos dessas mensagens enderecadas a “Claudia responde” €
menos importante do que a compreensdo do que é subjacente ao episodio Elsa Martinelli: a ndo
suficiéncia da carta/letra, a troca de argumentos entre leitoras-escritoras, o texto de fruigdo em
que a entrevista se transforma apontam para esse excesso no dizer, para a falta de objetividade
na escrita que nada mais anuncia do que a falta de funcionalidade do significante sobre a
feminilidade. Por mais que “Claudia responde” edite-as colocando-lhes um titulo-tema, por
mais que as leitoras tentem — os significantes voam nessa relacdo de suposta correspondéncia e

as cartas valem mais pelo que visam aprisionar.

4.4.2 Um saber-fazer com a feminilidade remetido em cartas

Diante disso, ndo parece estranho o fato de que remeter uma carta seja mais interessante
do que receber sua resposta para algumas dessas mulheres, pois ha alguma coisa que diz —
mesmo nédo dizendo tudo — sobre o feminino no momento em que a letra promove uma escrita
de feminino sustentada na carta que se remete a um certo destinatario — seja a revista, seja outra
leitora. No que tange a correspondéncia entre leitoras, propiciada pelo episédio Elsa Martinelli,
podemos inferir também que ha um saber sobre a feminilidade em questao e ha algo que escapa
na carta que remete sempre a proxima carta de outra leitora. As leitoras que se comunicam por
intermédio de Claudia também fazem transitar um saber, e, mais do que isso, parecem coloca-
lo em disputa.

Sobre a comunicacdo vacilante entre leitora e revista por meio de “Claudia responde”
ndo é dificil supor que haja um saber que pesa mais, saber do redator/editor-chefe/mestre que,
ao assumir a escrita de uma mulher — Claudia —, se feminiliza também, igualando-se ao
remetente. Nesse ponto nos deparamos mais claramente com as posi¢oes discursivas, tais como
Lacan as pensou, sobretudo porque consideramos que existe um saber vinculado ao discurso do
mestre na letra impressa em Claudia, representado pela figura do editor/redator-chefe da
revista, um saber que remete a posicao do senhor na dialética hegeliana.

Esse saber tem um peso distinto do saber da leitora. 1sso nos leva a supor também que
0 constante uso de vocativos como “amiga”, “querida”, “cara”, “minha filha” ndo ¢ apenas um
recurso linguistico usado para forjar a ligacdo afetiva da leitora com a revista, mas também um

efeito de feminilizacdo que surge com o uso da mascara e do pseudénimo feminino para nomear
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uma escritora forjada, contaminando-se com um saber sobre feminilidade. Diante dessas
reflexdes, torna-se evidente que em tudo o voo da carta/letra subverte a comunicacgéo, a despeito
da assepsia editorial que é feita também na carta remetida.

Ha tantas questdes interessantes que podemos analisar a partir dessa relacdo dialogica
entre escrita e leitura representada pelo jogo de correspondéncias, como, por exemplo, a
experiéncia possivel a essas mulheres diante dos limites da prépria mascarada, e, por assim
dizer, as voltas com a representacdo do proprio teatro feminino, talvez a Unica experiéncia
possivel as donas de casa. Pelo ato de remeter cartas que restariam sem respostas subjaz o
simples desejo de falar — e nisso reconhecemos o inaugural e emblemaético chimney sweeping
do qual se teve noticia a partir do discurso de uma histérica.

Apesar de remeter a atividade catartica, parece que a similaridade entre a experiéncia
analitica ¢ o “consultorio sentimental” veiculado em Claudia repousa apenas na circulacao de
significantes. Que significantes sdo esses que ndo cessam de escorregar na folha impressa? Os
significantes na revista sdo pensados para serem detidos em sua significAncia, impressos nas
paginas em branco, escolhidos a partir da ideologia editorial; sdo pensados e editados por esse
editor/senhor para melhor caber na diagramacéo, construindo um enunciado a ser enderecado
as leitoras.

Como se nota, ndo ha meios seguros que nos permitam associar essa relagdo entre leitora
e “Claudia responde” como um equivalente de uma feminilidade que se promove pela via da
histericizacdo do discurso, a partir de um trabalho com a feminilidade. O que podemos inferir
é que ha um senhor que responde a essas cartas na posicao que visa a se assemelhar a de um
“analista possivel”?®’. A sua farsa ¢ desmontada quando se mostra crédulo na existéncia d’A
mulher, 0 que ndo caberia a muitos analistas, a ndo ser aos menos advertidos sobre o que é
subjacente a condicdo feminina.

Desse modo, “A mulher” da revista existe, transita pela letra/carta em “Claudia
responde”, serve para todas, € a mascarada generalizavel, a despeito da nocdo de feminilidade
como construcdo particular: deve-se ser amante do marido, boa mae e dona de casa devotada
ao lar. Mesmo que ndo estejamos no campo da analise, em relacéo a leitora que escreve as
cartas, ndo podemos dizer que ndo sejam algumas delas histéricas.

Talvez uma demanda histérica lhes fizesse deitar em um diva, mas o que sabemos é que

isso lhes faz escrever cartas para a revista e para outras leitoras, assumindo de bom grado a

200 Esse analista possivel é, na verdade, a mascara usada pelo Senhor, cujo papel na dialética com o escravo é tudo
dele extrair, mesmo que ndo tenha vontade de saber: “um verdadeiro senhor ndo deseja saber absolutamente nada
— ele deseja que as coisas andem”. (LACAN, 1969-1970/1992, p. 23).
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mascara sobre a face que constroem nesse jogo ao qual se prestam, ora leitoras, ora escritoras,
dando seu quinhdo de participacdo as versdes de feminino que forjam com Claudia.
Entendemos que nessa relacdo dialogica a leitora pode ser quem ela quiser, usando o nome
préprio ou se escondendo pela via do anonimato. Ela demanda um nome para seu desejo, um
“que fazer?”, “Che voui”, mesmo que o saiba sem sabé-lo.

O apelo constante para que as leitoras escrevam seus endere¢os nos envelopes das cartas
que remetem a redacdo de Claudia e o caso de Elsa Martinelli nos levam a pensar que se deve
continuar suspeitando da aparente passividade com a qual a leitora se coloca nesse lugar de
aprendiz. Freud, desde 1933, nos ensina que agir com finalidade passiva ndo € o mesmo que
ser passiva.

Essa afirmativa nos permite recusar muitas premissas que, a primeira vista, parecem
infaliveis. Uma delas é o lugar atribuido a leitora como sendo um lugar de joguete diante das
intengdes conscientes de um sujeito emissor de uma mensagem acerca da feminilidade, um
Outro onipotente que se revelaria no enunciado, ndo havendo, portanto, margem para se pensar
em um saber-fazer particular com a letra a partir da leitura e da escrita de cartas.

Dessa forma, o saber fazer com a carta é, na verdade, um saber-fazer com a letra, que
também pode ser um gozar dela, materializado no ato de escrever cartas, servir-se da letra e
destina-las a alguém. Nesse ponto, podemos pensar se a relacao de correspondéncia ndo encerra
uma possibilidade de escrever com a falta, produzindo uma feminilidade tecida com fios
vacilantes diante da hiancia que tanto aproxima o feminino do abismo e da inconsisténcia.

Supomos que ¢ assim que a letra pode ser tomada ao “pé da letra” e vir a desembocar
no gozo: algo se escreve com essa letra de gozo, e isso é fundamental para que pensemos o que
é possivel escrever. Estamos falando de uma escrita que também é efeito de gozo e que incita
0 aparecimento dessa suposta correspondéncia que se funciona como um pretexto para o
transitar de um saber-fazer. E possivel pensar, entdo, que existe na carta remetida a esse Outro
emissor uma demanda que ndo redutivel a demanda histérica; justamente por essa letra
promover uma escrita a beira da inconsisténcia, ela se constitui como escrita amalgamada no

gozo, da qual se pode gozar — o saber fazer também € isso.
45 A mascarada e a legitimacao do lugar social da mulher na contemporaneidade
Até aqui nos ocupamos das primeiras versdes de feminino veiculadas em Claudia. A

escolha por Claudia dos anos 1960, contudo, ndo se revela uma preferéncia aleatéria, haja vista

a importancia historica dessa decada, o que nos permite pensa-la como um periodo significativo
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da histdria do pais que trouxe a reboque mudancas de injungdes culturais relevantes para a
subjetivacdo de homens e mulheres e que, portanto, assume um papel de relevo na elaboracdo
da mascarada feminina.

Compreendido como um importante elemento ilustrador das injungdes culturais a que
estdo submetidas as subjetividades, o discurso midiatico no qual Claudia se destaca promove
versdes temporarias de um feminino que podem ser pensadas como versdes temporarias
tributarias de uma mascarada que se pretende atualizada e que dizem respeito a um “como ser
mulher”. Qualquer abordagem dessas versdes de feminino produzidas por Claudia ndo pode
dispensar a ideia de que existe uma relacdo dialdgica entre as leitoras e a revista, relagdo essa
que promove as atualiza¢bes constantes na mascarada feminina.

Considerar a dialogicidade dessa relacdo significa entender que esses modelos
fabricados por Claudia ao longo dos anos sofrem ressonancias do mesmo feminino que tenta
abarcar, pois algo do feminino resulta semidito ou impossivel de dizer, mesmo que se tente
ouvi-lo. No entanto, o que a revista faz ao criar uma relacdo de proximidade com a leitora, ao
chama-la de amiga, € disponibilizar suas versdes para os efeitos de significancia concernentes
a leitura dos enunciados que promove.

Assim, pode-se pensar que, por mais que haja uma letra editada, o destino das versdes
de feminino produzidas pela revista é sucumbir ao fracasso, é se tornar obsoleta, sendo, portanto
inegavel o papel das mudancas culturais para que essas versdes se mostrem sempre defasadas.
Fatores contemporaneos tais como a constante presenca da mulher em espacos que antes lhe
eram obstados, o fortalecimento do discurso feminista na atualidade, os dispositivos sociais
forjados pela atualidade, as vicissitudes do capitalismo como modelo econémico que sustenta
as relacdes de consumo nos permitem dizer que h& importantes atualizacdes em curso dessas
versdes de feminino produzidas pelas revistas enderecadas as mulheres, por mais que esse ndo
tenha sido 0 nosso objetivo neste trabalho, o que ndo nos impede de aborda-los.

Tal como qualquer publicagéo desse tipo, Claudia sofre os efeitos da mascarada que se
atualiza constantemente e que nao se retém em um enunciado, pois ha uma significancia que
sempre remete a necessidade de um dizer mais sobre o feminino. Cada vez mais participativas
na sociedade, as mulheres da contemporaneidade ndo podem ser tomadas pelas versdes
apregoadas pela versdo sessentista de Claudia, nem se sentem totalmente representadas pelas
versoes a elas enderecadas, pois o que temos falado até aqui € que, em se tratando do feminino,
ha sempre o que resiste a ser dito e que incita a necessidade de se dizer duma outra forma.

Pode-se considerar que esse ponto de resisténcia, isso que resta e que se tenta sempre

dizer a mulher, é o proprio efeito que do feminino se desprende e surge como elemento-base
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das versdes que Claudia insistentemente forja como modelo util as mulheres. Essas versdes de
feminino direcionadas as leitoras precisam falar algo sobre as mulheres; por isso se cria um
espaco, mesmo que muitas vezes de forma involuntaria, para a elaboracdo e revisao dos
modelos considerados importantes por cada linha editorial que idealiza a revista.

Vimos que quando essas revistas chegaram ao mercado editorial brasileiro, no inicio da
década de 1960, foi necessario fomentar uma ligacdo de proximidade que levasse a formacéo
de um publico fiel a publicacéo. Isso foi viabilizado pela criacdo de um espaco de privacidade
que permitia o vinculo revista e leitora marcado pela ideia de confidencialidade entre confidente
— geralmente em cartas sobre temas tabu, “assuntos delicados” ou considerados improprios para

mulheres — e quem recebe a confidéncia.

45.1 “Da Amiga leitora” a mulher contemporanea

Atualmente, a leitora se enderega uma mensagem que “faca sentido” para uma mulher
politizada, totalmente inserida no universo publico e que, a despeito de sua presenca constante
em ambitos anteriormente destinados aos homens, ainda necessite refletir sobre seu papel na
sociedade. Apesar das mudancas evidentes pelas quais passou a concepgéo editorial de Claudia
ao longo dos anos, permanece em seu projeto um espaco consideravel destinado a dicas de
beleza, sugestdes e conselhos sobre a vida intima e sexual, 0 que aponta para um “saber fazer”
sobre a feminilidade e sobre questfes que tradicionalmente aludem ao feminino, revelando uma
mascarada a disposicao de todas as mulheres, ou, ao menos, as leitoras de Claudia.

Por sua vez, a leitora que, se ja ndo considera Claudia uma igual, uma amiga ou
confidente, ainda faz uso do espaco de cartas para dizer algo que a comove, dirige algo de uma
demanda, mesmo que isso venha em um espaco cada vez mais editado e reduzido, perdendo o
tom inicial de “consultorio sentimental” para ganhar o aspecto de lugar de discussdo e reflexdo,
sob o titulo impessoal de “Sua opinido” (VIDUTTO, 2010). Pensando nesse novo lago entre
revista e leitoras e em todas as suas repercussdes, consideramos ainda a vertente dialdgica a
sustentar essas versdes de feminino e a0 mesmo tempo denunciar esse resto a dizer, esse efeito
do feminino que ndo cabe na revista; ndo fosse assim, a revista ndo teria mais razéo de existir e
teria perecido diante de tantas outras possibilidades de comunicagdo que a contemporaneidade
engendra.

Pensar a respeito desse resto a dizer e concebé-lo como o que mobiliza novas versdes
de feminino a partir dos novos ditames da contemporaneidade nos faz questionar a relevancia

da mascarada para essa mulher que ndo é mais a amiga de Claudia, tampouco a leitora que faz
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confidéncias em cartas assinadas por pseudonimos. As versdes de feminino pensadas a partir
da Claudia na atualidade contemplam a diversidade da mulher brasileira e buscam tratar os
dilemas que se fazem presentes em sua vida social.

Para abordar as problematicas tipicas da atualidade, a revista traz em seu bojo discussdes
a respeito do manejo dos variados papéis e fungdes exercidos pela mulher que hoje j& ndo se
encontra restrita ao universo domeéstico, representada pela figura mitica da rainha do lar de
quem falava Carmen da Silva. A abordagem de assuntos que tradicionalmente eram vistos como
de menor interesse pelo publico feminino, como politica e economia, revela uma tentativa de
abordar a conjuntura sociocultural atual a partir da perspectiva feminina.

Apesar de mudangas substanciais na forma de tratar as teméticas concernentes ao
universo feminino, Claudia mantém a linguagem coloquial e continua utilizando o narratario
explicito designado por “vocé”; isso se evidencia logo nas primeiras paginas dos exemplares
atuais da revista, em que a leitora é remetida a uma “conversa” com a diretora de redagao?®?.
Esse trecho da edicdo de agosto de 2012, que traz em sua capa a atriz Tais Aradjo, €
emblematico e revela a versdo de feminino que Claudia cria com as questdes concernentes a
atualidade.

Uma mulher que podemos identificar como simbolo de uma feminilidade apaziguada
com os diferentes investimentos que faz na vida pessoal e profissional, por representar essa
nova versdo de feminino, Tais cabe no novo modelo que Claudia busca construir com sua
leitora. J4 na apresentacdo da edicdo, na secdo “Eu e vocé”, a diretora de redacgdo fala sobre a

atriz:

A estrela da capa, Tais Araljo, conta que o passar dos anos trouxe o fim das
ilusBes, aceitacéo e libertacdo. E, claro, a necessidade de abrir mais espaco na
agenda para curtir o filho de um ano. Em vez de malhar, diz ela, prefere brincar
com o pequeno Jodo Vicente. Esse reconhecimento de que ndo da para ter
tudo, ndo da para ser perfeita e de que é preciso eleger prioridades esta no
coracdo do nosso movimento “Ame sua Vida”. (Claudia, 2012, p. 30).

A manchete da entrevista com Tais Araujo marca o tom da versao de feminino coerente
com a atualidade, apresentando a estrela da capa: “Uma das protagonistas da novela das 7 da
Globo, “Cheias de charme”, a atriz de 33 anos conta que estd mais madura e ndo tem ilusdes
romanticas com a vida. Até por isso, se sente livre e mais feliz”. (Claudia, 2012, p. 140).

Logo no inicio da entrevista concedida a jornalista Adriana Negreiros, Tais € desenhada

como a mulher que a contemporaneidade forjou: atualizada com o0s assuntos econémicos,

201 A diretora de redagdo aparece sempre na coluna “Eu e voc€”, uma espécie de apresentagdo as leitoras aos temas
principais abordados pela revista em cada més.
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preocupada com questdes politicas, mas, sobretudo, mais atenta e desafiada pela maternidade

do que pelos outros papéis que exerce em sua vida:

De todos os dramas de Tais Aradjo naquela manha de domingo, a cor dos
cabelos era, de longe, 0 menor. O maior deles era a saudade que sentia de Jodo
Vicente, seu filho de um ano com o ator Lazaro Ramos, com quem é casada
desde o0 ano passado. [...] Desde que o0 bebé nasceu, Tais ingressou no grupo
das mulheres que trabalham, tém filhos e se contorcem para dar conta de tudo
e ndo sucumbir a culpa. (Claudia, 2012, p. 140).

Entre perguntas destinadas a revelar ao grande publico quem era a nova Tais,
comparacOes entre as versdes de feminino sustentadas pela mesma Tais, modelo de feminino
da vez, que dissera haver mudado bastante dos 20 para os 30 anos de idade, enfatizando o novo
papel que assume com a maternidade. Os dois questionamentos finais da entrevista visam
apresentar o pensamento da atriz sobre uma questdo de repercussao social a época: a relacao
entre domésticas e empregadores, ja que Tais representava na novela uma doméstica que
conquistava um lugar de fama e sucesso ao se tornar membro de um grupo musical.

Apesar das frequentes mencdes a questdes de interesse social, sobretudo com uma nova
linha editorial que enfatiza o esforgo e as agdes de “mulheres comuns”, algando-as a exemplos
de cidadas atuantes nas mais variadas searas sociais, envolvidas em acgdes politicas e
econdmicas, Claudia ndo rompe com a ideia de abordar a relagdo Mulher/maternidade; ao
contrario, coloca-a como questdo central na vida de uma mulher que alcangou quase tudo no
ambito profissional e pessoal. Destaca-se na sociedade civil como cidadd capaz de pensar
politica, economia e 0s rumos do pais, mas também deseja adicionar a sua lista de sucessos o
exercicio da maternidade.

Vé-se que essa “multiatarefada” mulher para quem Claudia emite sua mensagem na
atualidade ndo se satisfaz somente com a atuacdo na politica e no mercado econdémico,
tampouco com sua visibilidade e influéncia na sociedade civil; segundo Claudia, ela precisa,
ainda, da maternidade, e esse papel aparece novamente como algo a se dar énfase — depois de
tudo que se conseguiu, porque parece ainda importante um retorno ao lar.

Esse retorno a esfera doméstica surge como necessidade para a criacdo de vinculos
afetivos com os filhos, para que se exerca a maternidade de uma maneira satisfatoria. Na mesma
edicdo cuja capa ¢ Tais Aratjo, ha uma coluna intitulada “Inspiragdo: Carreira”, escrita pela

coordenadora do movimento Habla?%?, a jornalista Cynthia de Almeida. O texto curto ocupa

202 0 movimento Habla é sustentado pela editora Abril e se destina a estudar o comportamento feminino (Claudia,
agosto de 2012, p. 50).
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apenas uma pagina da edic¢do ¢ se chama “Sera que ela consegue?”’; nele, a jornalista se refere
a essa “multiatarefada” mulher da atualidade.

Ao iniciar seu texto, Cynthia traz uma estatistica que lhe servird de argumento para
fundamentar a discussao seguinte acerca do lugar da maternidade na vida de uma mulher na
contemporaneidade: “Estamos tendo filhos cada vez mais tarde. A idade média da primeira
gravidez no Brasil é de 26,8 anos. Entre as mulheres com maior instrucdo essa média beira os
30; as supergraduadas so vao se tornar maes com 34, 35 anos”. (Claudia, ago. 2012, p. 50).

Como se desenha ao longo do texto, os dados estatisticos ilustrativos da problematica
da mulher e sua “dupla fun¢do” aparentemente sdo expostos com o intuito de demonstrar que
as mulheres, quanto mais estudam, mais postergam a maternidade; com isso, quanto mais
anseiam pelo sucesso profissional, mais concessdes irdo fazer para se tornarem maes. O texto
prossegue trazendo exemplos de mulheres que exercem cargos de chefias de grandes empresas
e que, aparentemente, ndo relegam a um segundo lugar a criagdo de seus filhos: “A vice-
presidente do Facebook, Sheryl Sandberg, confessou que s6 muito recentemente assumiu que
costuma parar de trabalhar as 17h30 em ponto, seja la o que estiver fazendo, para ir buscar o0s
filhos na escola”. (Claudia, ago. 2012, p. 50).

Apesar de curto, o texto parece veicular uma mensagem as mulheres atuais: de que a
maternidade, por mais que seja postergada a fim de ser vivida com mais tranquilidade financeira
e profissional, frequentemente se revela conflituosa, sobretudo quando se tém em mente as
outras tarefas que ao longo da vida as mulheres perseguiram. Resultam disso, segundo a autora,
angustia e culpa.

Sobre isso, Cynthia € categorica:

A mulher contemporanea ja decidiu quando quer ser mde. Falta aceitar 0s
limites que a maternidade impde e, com o devido suporte do mercado, sofrer
menos no desempenho desse papel. Ou continuara a passar noites insones ao
lado de sua culpa. (Claudia, ago. 2012, p. 50).

Nota-se que as versdes de feminino que Claudia sustenta se assemelham cada vez mais
ao retrato de mulher pintado pelo texto de Cynthia que, apesar de fazer parte de uma coluna
intitulada “Inspiracdo: carreira”, trata mais de temas como maternidade, enfatizando com
frequéncia essa maternidade conflituosa e a culpa que supostamente seria subjacente a esse
modelo de mulher voltada ao universo profissional e que ao mesmo tempo se encontra ansiosa
pelo retorno ao recondito do lar.

“Eu e vocé”, a se¢do introdutéria aos temas trazidos por cada edi¢do da revista, estd

presente em todos os exemplares de Claudia da década atual e constantemente faz alusdo a
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reportagens especiais e entrevistas cuja tematica revela uma suposta dificuldade feminina no
que tange ao desempenho de varios papéis sociais. Na edi¢do de junho de 2012, hd a mencéo a

uma campanha intitulada “Vocé inteira”, cuja descri¢ao € interessante mencionar:

Nela, varias mulheres — gente como eu, vocé, como nossa comunidade de
leitoras — soltam frases sobre diversos temas, revelando diferentes
preocupacoes, inquietacdes, questionamentos. Familia, maternidade, valores,
liberdade, intimidade, relagdo com o universo digital, esta tudo 14, de forma
simples, porém instigante, em pilulas que nos surpreendem e fazem parar para
pensar. (Claudia, 2012, p. 30).

Quase sempre simbolizado pela tradicional preocupacdo com a conciliagdo entre o
feminino/materno e o feminino/profissional, a ideia de uma feminilidade conflituosa é
evidenciada com a alusdo a um angustiante e iminente processo de fragmentacdo diante das

exigéncias contemporaneas, cujos efeitos nem sempre sdo facilmente manejaveis.

Estar inteira ndo é produto da somatoria dos papéis que desempenhamos
cotidianamente na nossa vida multitarefa. Muito pelo contrario. Essa
fragmentacdo pode nos estressar, derrubar nossa autoestima [...]. A plenitude
ndo é algo féacil, corriqueiro; tampouco uma conquista permanente. Tem um
lado efémero nisso, pois 0 gque nos deixa inteiras muda a todo instante.
(Claudia, 2012, p. 30-31).

Nota-se que o significante “plenitude” ao qual o texto faz referéncia aparece em
oposicao a essa suposta fragmentacdo exigida da mulher atualmente, que pode ser produtora de
efeitos nocivos. Apesar de manter conselhos e dicas que de alguma forma poderiam contribuir
para 0 melhor manejo dessa angustia pelas leitoras, Claudia nao reforca a ideia de uma férmula
de feminilidade pela qual a plenitude funcionaria como um anteparo possivel diante da angustia
subjacente a essa eminente fragmentacao — ainda uma hiancia ante a castragcao?

Desprovida de uma formula magica, Claudia passa a tratar a feminilidade como criacéo
particular, ndo generalizavel; por isso ndo se podem tomar os enunciados da revista como meros
imperativos. Parece ser isso 0 que a revista pretende dizer a sua leitora, quando confessa que
“Claudia ndo tem uma receita, uma férmula ou dez passos para vocé chegar la. Ninguém tem
(afinal, plenitude é pessoal e intransferivel)”. (Claudia, 2012, p. 30-31).

Podemos pensar nesse significante da plenitude e em sua relacdo com a completude a
que o titulo do texto remete, uma plenitude que ora surge como protecdo ante a fragmentacao
contemporanea, ora se revela a servigo de uma construcéo particular cuja formula é conquistada
e manejada por cada mulher constantemente. Nao estariamos ainda falando da mesma “arte de

ser mulher”? Ainda cogitando a saida para a feminilidade pela via da mascarada?



189

Em sua ultima edi¢do do ano de 2014, “Eu e vocé” convida a reflexdo sobre o papel da

mulher no que parece ser “um mundo sem fronteiras”:

Ainda precisamos parar para discutir o papel da mulher em diferentes
contextos. Porque, infelizmente, as conquistas femininas ainda n&o
acompanham a evolucéo cientifica e tecnoldgica, e tampouco as conquistas
dos homens. (Claudia, 2014, p. 12).

E inegavel que a insisténcia nessa tematica e a importancia que lhe é dada resultam de
pesquisas de mercado e de publico, representando uma escolha da linha editorial atenta as
demandas — conscientes, neste caso — das novas leitoras, com interesse 6bvio em se manter no
mercado editorial. Mesmo assim, ndo se pode esquecer que o convite a pensar sobre o papel da
mulher no &mbito profissional diz respeito a um refletir, também, sobre o feminino e suas novas
versdes, as quais a revista insiste em escrever para tentar abordar A mulher.

Uma forma de discutir sobre o feminino € questionando as suas versGes possiveis,
radicalizando-as, denunciando sua “esséncia” contraditoria, ambivalente e, por isso, nao
raramente produtora de angustia para uma mulher que ainda ndo se sente confortavel com a
condicdo feminina, a despeito de todos os avancos sociais responsaveis pela entrada da mulher
no mercado de trabalho e de todos os avancos feministas. Problematizando essas questdes que,
sem duvida, encontram ressonancias em muitas preocupagdes da leitora contemporanea,
Claudia n&o parece recusar o papel de antiga conselheira para dissipar um conflito feminino; o
conflito continua aparecendo como parte da condi¢do feminina, mesmo que seja agora reduzido
a um problema de desempenho: ser mée, ser mulher, ser profissional.

Nessa mesma edicdo, Claudia traz uma se¢do denominada “Comportamento e gente”,
em que da continuidade a uma série de reportagens chamada “Retratos da mulher brasileira”?%,
Tendo por objetivo mostrar os desafios e obstaculos diarios presentes na vida de uma mulher
considerada protétipo da mulher brasileira, sem o glamour da vida de uma celebridade,
“Retratos da mulher brasileira” aborda temas de apelo social e politico; nesse caso, a revista
apresenta, no rodapé da matéria, dados estatisticos sobre a identidade social da mulher no sul
do pais, bem como um pequeno depoimento sobre racismo intitulado “ser negra no Sul”.

No inicio do texto intitulado “O trem que Raquel conduz”, a leitora ¢ apresentada a
protagonista da reportagem, para que se crie um vinculo de identificacdo. Raquel € retratada

como uma tipica mulher brasileira que

203 A série “Retrato da mulher brasileira” é composta de cinco reportagens que acompanha a vida de mulheres nas
diferentes regides do Brasil. A reportagem sobre Raquel é a quarta delas.
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enfrentou, aos 16 anos, uma gravidez de gémeos. Passou em um concurso
estudando sozinha. Tornou-se o carro-chefe no sustento da casa. Leva todos
os dias 5 mil pessoas no transporte coletivo. E dona de uma histéria sobre a
audécia das mulheres do Sul. (Claudia, 2014, p. 182).

A reportagem acompanha o cotidiano da condutora de trens que circulam pela regido
metropolitana de Porto Alegre, permitindo que a leitora conhe¢a um pouco da trajetéria pessoal
de Raquel a partir de seu depoimento. Gravidez na adolescéncia, falta de dinheiro, casamento,
relagdo com o marido e, sobretudo, a relevancia da profissdo em sua vida: “Foi prazeroso
comecar a trabalhar. Pela primeira vez eu era a Raquel. Antes, me chamavam de esposa do
Paulinho e me viam como mée do Bruno e do Mateus na escola deles. Aqui passei a ser eu
mesma”. (Claudia, 2014, p. 185).

Também aqui importa menos o numero de citacdes ou mencdes de Claudia, e mais a
reflexdo sobre a mensagem que a revista veicula. Seja no discurso da celebridade aparentemente
bem resolvida sobre o conflito profissional/mde, dedicada sem culpas a maternidade,
representado por Tais Aradjo, seja a partir do cotidiano de uma mulher tipicamente brasileira,
andnima, que encontrou na profissdo um mais além da esposa/mée e outra possibilidade de ser

mulher, podemos pensar que Claudia ainda estad em busca de solugdes para a feminilidade.
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5 CONCLUSOES

Em que ponto a mascarada se mostra irremediavelmente falha, e, por que o fracasso da
mascarada em dizer alguma coisa a mais sobre o feminino e a feminilidade aparece de maneira
tdo marcante em Claudia? Ao término deste trabalho, é fundamental resgatarmos a nossa tese
de que a feminilidade como mascarada, tal como qualquer aparato discursivo, mostra-se como
denunciadora de uma falta, dizer isso significa considerar que ndo haveria como analisa-la fora
da seara do significante e da letra.

A mascarada, a época que foi concebida por Joan Riviere, era menos um jogo discursivo
do que uma solucdo possivel para uma feminilidade calcada no terreno da ambiguidade sexual,
considerada uma resposta da mulher diante dos intensos sentimentos de inveja e cilme oriundos
de uma sexualidade profundamente ligada as questdes pré-edipicas. E Lacan quem a coloca de
uma vez por todas no terreno da linguagem ao percebé-la como um jogo, justamente porque as
posicdes sexuais também assim eram percebidas, como posic¢des discursivas, pensamos que é
essa nova leitura lacaniana do conceito de Riviere que nos permite considera-la como um
elemento vital para a compreensdo das diferentes posi¢cdes sexuais assumidas por homens e
mulheres diante do operador falico.

De artificio-esséncia da feminilidade, cuidadosamente utilizado para esconder uma falta
e uma apropriacao indevida, a mascara se torna protese problematica reveladora da falta e da
fissura que a constitui. Tornada parte de um jogo, ensina que as posi¢es que uma mulher ocupa
diante do falo e do Outro nunca podem ser concebidas como uma definicao final, apaziguando
as questdes concernentes a feminilidade; uma feminilidade inacabada seria, paradoxalmente, a
Unica resposta que a mascarada poderia fornecer, por ndo existir fora do &mbito discursivo.

Embora ressaltemos ao longo da tese a mascara em sua relagdo com a dinamica sexual
e, sobretudo, sua faceta linguageira — o0 jogo da mascarada —, contribuicdo lacaniana, pareceu-
nos essencial o resgate da letra de Joan Riviere, recupera-la e fazer dela questdo, ndo somente
pela competéncia tedrica da autora, mas também pela importancia de suas ideias para a
compreensdo da sexualidade feminina, inclusive diante das problematicas que a atualidade
engendra.

Isso significa que falar do jogo discursivo da mascarada ndo € possivel sem questionar
0 conceito de mascara que nasce em 1929 e que traz em seu bojo uma preciosa teorizagao acerca
da sexualidade feminina e dos tributos que esta paga a vida psiquica infantil, o que Riviere faz
com esmero. Abordar o conceito original de mascara nos oportunizou reconhecer a contribuicdo

de Joan Riviere para a historia e para o desenvolvimento da Psicanalise, ndo apenas como mera
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criativa tradutora de Freud, mas como uma tedrica importante que vem sendo pouco estudada
ao longo dos anos, sobretudo nos ambientes lacanianos.

Articular a mascarada com o discurso promovido por uma revista idealizada para
representar “A mulher” brasileira nos fez também questionar se a antiga formula de
comunicacdo de Claudia, repleta de conselhos e dicas quase didaticas a servigo do ensino de
uma suposta arte de ser mulher, tdo popular nos exemplares da revista nos anos 1960, foi
inteiramente substituida na atualidade por uma nova formula, mais conforme a outras saidas a
feminilidade. Diferenciada das demais publicacdes destinadas ao publico feminino de sua
época, Claudia buscava concentrar em suas paginas uma gama de assuntos os quais deveriam
representar os interesses tipicos da mulher adulta, preferencialmente casada e mée, uma
novidade no mercado editorial, visto que as revistas existentes tinham as leitoras adolescentes
como alvo.

Por isso, entendemos que Claudia nos foi essencial para que pudéssemos compreender
como os significantes da feminilidade, do feminino e da mulher eram concebidos socialmente
nos anos 1960. Da mesma maneira, um olhar retrospectivo sobre a revista nos permite
compreender de que forma as leitoras tomavam para si esses significantes por meio de suas
cartas/letras e de seus pedidos a editoria, revelando entdo que qualquer texto despretensioso, de
fruicdo, pode funcionar catalisando reflexfes ao promover elementos de significancia.

Embora houvesse espaco para dicas e conselhos mais ou menos generalizaveis sobre o
mundo supostamente feminino, deve-se ter em mente que, tendo em vista as limitagdes do
mercado editorial a época, Claudia funcionava também como meio eficaz de propagacdo de
uma escrita especializada sobre temas relacionados a sexualidade feminina — como, por
exemplo, a coluna de Carmen da Silva, psicologa e psicanalista — algo que dificilmente seria
acessivel para o grande publico leitor.

Estar diante das paginas de Claudia torna inevitavel questionar qual € o lugar da
mensagem que se escreve numa revista feminina na era em que a comunicagéo se torna mais
fluida e rapida, o que significa pensar sobre a validade de uma letra de feminino que se escreve
no papel a despeito das novas possibilidades de comunicacdo que surgiram com 0 avango da
tecnologia.

Apesar dos inegaveis avangos na seara comunicativa propiciados pela atualidade, ndo
h& garantias de que as pessoas estejam se comunicando melhor ou que estejam mais engajadas
em uma comunicacao sem ruidos do que em épocas em que a telecomunicacéo ainda ndo havia
se expandido tanto. Dito de outro modo, 0 avanco da comunicagdo, no seu sentido mais geral,

em nenhuma medida torna possivel que o desencontro e a equivocidade da linguagem sejam
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por fim superados e nada nos faz pensar que isso seja possivel; acreditar nisso seria rechagar
tudo o que foi dito até aqui com o esteio da teoria lacaniana.

Talvez a Unica garantia que se tenha na atualidade é que a comunicacdo disposta em
rede, aberta e descentralizada, € mais fluida, viaja com mais rapidez entre emissor e receptor.
Mas sera que a mensagem emitida sofre alteracGes? Dizer isso implica mais uma vez considerar
0 ponto em que a comunicagdo — e a linguagem — mancam, e iSso ndo parece ser um problema
do canal pelo qual a mensagem ¢é transmitida.

Podemos supor que a mensagem emitida por Claudia, uma mensagem que forja versoes
a partir de uma relacdo dialégica, ndo sofre alteracBes causadas apenas pelas novas
contingéncias atuais ou por causa do novo lugar social da mulher no espaco publico. I1sso nos
leva a pensar em novas leitoras que em nada se assemelham as rainhas do lar, nem ao eterno do
feminino.

Contrariamente, é possivel inferir que existird sempre um resto a dizer, ndo importa o
canal, ndo importa 0 meio de comunicacdo, porque, necessariamente, a mensagem continua
sendo um enunciado infiltrado pelos significantes de cada leitora. Por isso ela manca, por ser
infiltrada por significancias.

Sendo assim, o que mais nos interessa sdo as versdes de feminino que se produzem
quando a infiltracdo significante ocorre; por isso essas versdes forjadas por Claudia com a
participacdo de suas leitoras, por mais atualizadas que sejam, ainda se detém diante de algo
sobre um saber-fazer com a feminilidade que ndo é comunicavel. Com isso vislumbramos o
que ha de basilar na feminilidade que, se de certa forma se recusa a petrificacdo, por outra se
nega a emissdo destituida de ruidos, ndo cessando de causar efeitos em uma condicdo feminina
nunca apaziguada, por mais que Ihe sejam dadas novas vertentes de enunciagéo social.

Isso € compreensivel ao resgatarmos o texto de Riviere que deu origem ao conceito de
mascarada abordado ao longo deste trabalho. Lembramos que na apresentacao do caso clinico
da propagandista americana existia uma feminilidade em conflito: desempenho profissional e
as questdes relativas a uma sexualidade que, embora parecesse bem resolvida se revelava
problematica a partir de inibi¢Ges e sintomas abordados ao longo do tratamento que originou
uma escrita — ainda que tedrica — feminina sobre uma saida para a feminilidade pela via da
mascarada.

Parece ser ainda esse conflituoso desejo feminino algo basilar que subjaz as tantas
versdes de feminino e aos tantos modelos de mulher que Claudia fez e ainda faz transitar em
suas paginas. Os conflitos sobre o desempenho feminino, tdo comuns as discussfes sobre a

feminilidade ensejadas por Claudia na atualidade, de alguma forma remetem a dilemas



194

semelhantes aos da paciente emblematica de Riviere, caso se tenha em mente que a mensagem
emitida pela revista ainda hoje faz pensar em uma feminilidade a ser, ainda, pensada para além
da culpa e da angustia.

Dessa forma, entendemos que a mensagem de Claudia para suas leitoras nao se altera
tanto na atualidade, e se transporta novos significantes da feminilidade advindos dessas novas
possibilidades de existéncia social permitida as mulheres, ndo € suficiente para resolver os
impasses relacionados a condicdo feminina, estes que ndo cessam de retornar as paginas da
revista.

Isso diz respeito a uma feminilidade que serd sempre problematica porque resta algo
que o campo da linguagem ndo pode resolver. Por ser irresolvivel, portanto, a condicéo
feminina forja saidas possiveis ao conflito que a caracteriza; por isso a feminilidade néo é
esséncia pétrea, mas sim a resultante dos estratagemas que cada mulher precisa empregar para
ndo sucumbir ao vazio do significante falico que a torna afeita ao crime e ao dissimular.

Diante do exposto, parece importante questionar se a mascarada sera um dia passivel de
esquecimento, se ela um dia deixara de representar uma saida possivel a feminilidade ou se sera
suplantada por uma alternativa menos problematica. Por enquanto, por mais que os significantes
falicos com os quais as mulheres se enfeitam na atualidade sejam alterados ou recriados, ainda
h& um saber-fazer que incita a criacdo de um lugar, ndo necessariamente o lugar da mulher
coquete, sedutora contumaz, mas um lugar de esteio para um feminino que esta destinado a
manejar a falta como quem maneja os adornos com o0s quais se disponibiliza ao olhar do Outro.

Essa forma de lidar com a falta certamente se altera com o tempo, produz novas
significancias para a feminilidade, areja os sentidos que podem ser atrelados ao “ser mulher”.
A prevaléncia de uma estratégia, a necessidade de um saber-fazer que convida a leitora a jogar
com o0 que tem a mdo para tentar dar conta dessa feminilidade, parece insinuar a importancia
da saida pela mascarada.

Embora vacilante, essa estratégia ainda parece Util, providencial — e ainda mais 0 € na
atualidade, sobretudo se pensarmos que ela constitui um meio de preservacdo dessa minima
diferenca que opera para situar as mulheres no campo oposto ao masculino diante do falo na
seara discursiva. Dessa maneira, como preservacdo da minima diferenga que distingue as
posicdes discursivas, Claudia ndo parece modificar tanto a mensagem destinada as mulheres
que continuam mobilizadas por uma falta.

Essa falta, embora néo se possa resolver, parece ofertar alguma forma de compensagéo
as mulheres que se mascaram. Dizer isso é reencontrar a mascarada “furada” presentificada na

leitora que também empresta sua letra a Claudia, que nédo cessa de buscar, seja na aparéncia,
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no sucesso profissional, no retorno ao lar, seja na ascensdo a maternidade — ainda que tardia —,
a legitimacdo da sua diferengca num mundo em que as diferengas ndo parecem mais téo
marcadas.

Essa afirmacdo nos mobiliza e nos faz considerar se a mascarada nao se torna ainda mais
necessaria nestes tempos em que a diferenca parece cada dia mais instada a se reduzir. Quando
questionada a partir desses elementos, parece-nos cada vez mais relevante entender a mascarada
e Seu jogo como estratégia resistente ao apagamento da diferenca, justamente porque nesse
momento se insinua um importante avancgo no que tange a representatividade social da mulher
em um mundo marcadamente falocéntrico.

Essa percepcdo, embora tentadora no que se refere a sustentacdo de um feminino
reivindicador de um lugar social, ndo é capaz de responder/resolver a problematica do feminino,
objeto de estudo da Psicandlise, sobretudo porque a distancia entre as posi¢cdes masculina e
feminina ndo pode ser desconsiderada em nenhum estudo que tenha por premissa a ideia de que
estas posi¢des sdo elementos discursivos, ou seja, ndo existem foracluidas do discurso.

A partir do que é dito, a despeito de tantos anos que separam a contribuicdo de Riviere
dos tempos atuais, pensamos que nao se pode prescindir da mascarada, pois ainda hoje — e
talvez ainda mais atualmente — é necessario marcar o lugar da feminilidade como construcdo
particular legitimada pela diferenca, é justamente isso que torna fracassada toda pretensdo de
significancia de qualquer discurso sobre as mulheres e sobre a feminilidade.

E por ser aparato discursivo, aparato furado/falhado, que a mascarada se apresenta como
recurso sempre prestes a concluir. Nenhum discurso petrificado, como o de Claudia, por mais
que tente encontrar um lugar de legitimidade social para o feminino, sera suficiente para
resolver a questdo do (des)encontro, tanto no que diz respeito ao outro sexo, como no que tange
as vicissitudes da feminilidade.

Tem-se que o eterno do feminino corresponde menos a uma versdo especifica do
feminino, resistente ao tempo e aos contextos sociais que se sucedem e mais ao saber fazer com
a letra e com o significante que supostamente diz sobre a feminilidade. Isso nos faz supor que
a quantidade de versdes de feminino é diretamente proporcional as possibilidades de saber-
fazer com a letra, com o discurso.

A guisa de conclus&o, é possivel pensar que mais importante do que investigar vestigios
da mascarada imiscuida ao discurso, nas paginas de Claudia, foi interessante perceber de que
maneira essa saida pela feminilidade é consequéncia do saber-fazer com a letra, definindo-se

ela mesma como aparato discursivo. Essa compreensdo da mascarada, de saida, distancia-nos
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do apreco pelo conceito, pois permite o arejamento da nogdo de feminilidade como construgéo
particular de cada falasser.

Diante de tudo que foi exposto, questionar a importancia da mascarada na atualidade
ndo parece mais interessante do que concebé-la como uma estratégia que, embora problematica,
funciona ao promover uma forma de ex-sisténcia para a mulher. Dizer isso € compreender que
essa antiga estratégia feminina nunca se tornara obsoleta, por mais que avancemos no campo

das conquistas sociais.
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