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“Isto é um trabalho para Superman!”
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RESUMO

O primeiro super-her6i das revistas em quadrinhos € fruto de um contexto de crise da sociedade
norte-americana ap6s a quebra da Bolsa de Valores de Nova Iorque, em 1929. Reconhecendo
as narrativas com linguagem de quadrinhos como um segmento do jornalismo moderno,
também conhecida como nona arte e, que possui grande aceitagdo das massas, este trabalho tem
como objetivo discutir e refletir a construcao discursiva do personagem ficcional Superman,
através de dez narrativas selecionadas. Escrito e desenhado por dois adolescentes judeus, Jerry
Siegel e Joe Shuster, o texto visual do Homem de Aco surgiu para suprir uma caréncia dos
Estados Unidos por um heréi, um bom exemplo que ajudasse o povo americano a superar um
periodo de muitos problemas, parecido com a crise brasileira poés 2014. Através da analise
critica do discurso, tomando como base o texto de Norman Fairclough, este trabalho analisa
histérias com linguagem de quadrinhos publicadas entre 1938 e 2003. Cada um desses textos
visuais € apresentado, dividido em sequencias, quadros estaticos e analisado na perspectiva da
linguistica, ressaltando também elementos de semiodtica. Reconhecer o modelo tridimensional
de Fairclough e discutir o texto, pratica discursiva e a pratica social do Homem de Ago ¢
importante para uma melhor compreensao da realidade, da mesma forma que também ¢ possivel
perceber a relacdo entre ficcdo e realidade social, a partir de género textual nem sempre
valorizado. Dentro disso, esta pesquisa apresenta como resultado uma nova leitura e
interpretagdo do primeiro super-her6i do mundo, reconhecendo-o como personagem que faz
parte de uma estratégia hegemonica americana de dominagdo ideoldgica que utiliza textos
ludicos para transmitir mensagens nao produzidas pelo super-herdi, mas pelo outro. Dessa
forma, a ficcdo do kryptoniano ¢ importante para reproduzir discursos que atendem interesses
que fazem parte da realidade social.

Palavras-chave: Ficcdo, Historias em quadrinhos, Superman, Ideologia.



ABSTRACT

The first comic book superhero is the result of a crisis of American society after the fall of the New
York Stock Exchange in 1929. Recognizing comic-book narratives as a segment of modern journalism,
known as ninth art and which has great acceptance of the masses, this work aims to discuss and reflect
the discursive construction of the fictional character Superman, through ten selected narratives. Written
and drawn by two Jewish teenagers, Jerry Siegel and Joe Shuster, the visual text of the Steel Man came
to fill a United States lack for a hero a good example to help the American people overcome a period of
many problems, similar with the Brazilian crisis after 2014. Through the critical analysis of the
discourse, based on the text of Norman Fairclough, this work analyzes comic book stories published
between 1938 and 2003. Each of these visual texts is presented, divided into sequences, tables static and
analyzed in the perspective of linguistics, also highlighting elements of semiotics. Recognizing the
three-dimensional model of Fairclough and discussing the text, discursive practice and social practice
of Steel Man is important for a better understanding of reality, just as it is also possible to perceive the
relation between fiction and social reality, from gender not always valued. Within this, this research
presents as a result a new reading and interpretation of the first superhero of the world, recognizing it as
a character that is part of an American hegemonic strategy of ideological domination that uses play texts
to transmit messages not produced by the superhero , but by the other. Thus, Kryptonian fiction is
important for reproducing discourses that serve interests that are part of social reality.

Keywords: Fiction, Comic books, Superman, Ideology.
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1 INTRODUCAO

A realidade social em que vivemos ¢ construida por inumeros discursos, seja religioso,
politico ou econdmico, por exemplo. Muitos deles, além de incorporados, foram naturalizados
no cotidiano das pessoas. Por isso ¢ importante reconhecer e interpretar as mensagens presentes

em cada um deles.

Todos eles sao contextuais, em outras palavras, vao de acordo com as condigdes de
produgdo da época. Por exemplo, um discurso produzido para uma campanha eleitoral, além de
estar relacionado ao contexto politico da regido, deve considerar quem, quando, onde € como
foi produzido. Essas informagdes sdo necessarias para melhor compreensdo das intengdes

existentes por tras de um discurso.

Sabendo disso, torna-se perceptivel a diferenca entre as realidades de lugares e épocas
diferentes. Cada contexto interfere na producao dos discursos vigentes. Dessa forma, analisar

criticamente um texto torna-se possivel, independente do género textual.

A presente pesquisa se debruca no discurso que faz parte do cotidiano das pessoas,
atualmente em vérios paises, mas que ndo ¢ tdo valorizado por fazer parte da narrativa de um
personagem considerado infantil, com um género diferente do texto académico, mas que possui
grande penetracdo social, fazendo parte da memoria afetiva de milhdes de pessoas, entre

criangas ¢ adultos.

Minhas memorias mais antigas de primeiras leituras sempre envolvem revistas em
quadrinhos. Quando crianga, na volta da escola, muitas vezes meu pai comprava gibis para os
dois filhos que estavam aprendendo a ler. Na verdade, ele ja sabia que estava incentivando o
surgimento de novos leitores, que mesmo antes da alfabetizagdo escolar, j4 reconheciam

desenhos, cores e figuras desse tipo de literatura, em outras palavras, signos.

Ainda sobre minhas memadrias, € importante ressaltar o encantamento que os quadrinhos
me trouxeram desde pequeno, com leituras de revistas da Turma da Monica, Os Trapalhdes,
Disney e tantos outros. Essas publicagdes foram me educando para esse tipo de letramento

multimodal e, mesmo sem perceber, fui incorporando essa linguagem ao meu cotidiano.

Com o passar do tempo, minhas leituras desse género textual foram evoluindo, afinal
nem todo gibi € destinado ao publico infantil. E foi na adolescéncia que descobri as revistas do

meu objeto de estudo no mestrado, Superman. Para mim ja era um personagem conhecido
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através de filmes, desenhos animados e brinquedos, mas o texto presente nas revistas ¢

diferente. Foi por causa dessa surpresa que comecei a colecionar e pesquisar o Homem de Aco.

Para comecar ¢ importante reconhecer Superman como o primeiro super-heroi do
universo fantastico das histérias em quadrinhos. Também ¢ um dos mais famosos personagens
da cultura pop. Criado em 1938, esse personagem ficticio completou 80 anos em 2018. Dentro
disso, a inquietacdo relacionada ao discurso construido pelo Homem de Ago ao longo do tempo.
A principio esse tipo de relacdo pode causar certo estranhamento, uma vez que mesmo se
tratando de uma cria¢do reconhecida em muitos paises, a associacdo de assuntos que fazem

parte da realidade social e um herdi imagindrio nem sempre € perceptivel.

Para muitos professores de pds-graduacdo de Pernambuco, relacionar Superman com
temas relevantes na sociedade ¢ quase impossivel, mas uma leitura critica cuidadosa revela o
quanto esse personagem pode surpreender muitos leitores desatentos e o publico em geral, que
consome narrativas ficticias apenas como entretenimento. Por isso também, o interesse em
desfazer a imagem que principalmente académicos construiram sobre o Homem de Acgo,

trazendo um ponto de vista diferente, tomando como base textos de varios teoricos.

Antes das analises criticas das narrativas, esta pesquisa, ainda na introdugao explica a
organizagdo do trabalho, com problema, objetivos, justificativa e metodologia, além de abrir

espaco para a origem das historias em quadrinhos, em 1895, com as tirinhas de jornal.

O proximo capitulo aborda a andlise critica do discurso e o modelo de proposto por
Norman Fairclough, que se torna o ponto de partida para andlise das histérias em quadrinhos,
além de um pouco de semidtica, na perspectiva de Lucia Santaella, reforcando a relagao

existente entre o trago e a ideologia.

Depois disso, um subtitulo retorna ao tema dos gibis, quando explica a estética da
linguagem dos quadrinhos e sua relagdo com a cultura pop. Uma forma de arte verbal
geralmente associada ao tempo de lazer das pessoas. Por meio desse tipo de leitura, mensagens
ideoldgicas sdo transmitidas para o publico consumidor, sendo associada também a cultura de
massa. O final do capitulo j& aborda a criacdo de Superman, em 1938, abrindo caminho para as

analises das historias selecionadas, no proximo capitulo.

Dentro disso ¢ importante reconhecer que esse estudo ndo aborda todas as aventuras do
kryptoniano, mas um recorte temporal de narrativas, que expde facetas nao muito conhecidas

do famoso alienigena. Ao todo sdo dez, com texto visual que utiliza a linguagem dos
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quadrinhos, analisadas com intenc¢ao de construir novo sentido e significado para uma criatura

que dissemina ideologia em meio ao entretenimento.

Sao oito décadas e dez historias, uma vez que as décadas de 1990 e 2000 possuem duas
narrativas analisadas, cada. Na década de 1930, a primeira revista que traz o alienigena para o
planeta Terra. Sdo 12 paginas com enorme valor na cultura pop, com a narrativa que apresenta
ao mundo o heroi alienigena com super poderes. Além disso, como género discursivo, a dupla

de criacdo formada por dois judeus, que idealizaram o universo ludico e fantastico do

kryptoniano.

Na década de 40, uma aventura em que o Homem de Ago salva a cidade de Metropolis
da invasdo de soldados nazistas durante a Segunda Guerra Mundial, marcada entre outras coisas
pela perseguicdo do povo judeu. O contexto da época foi determinante para a producao dessa

ficgdo.

Nos anos 50, a narrativa em que Superman enfrenta o macaco gigante, que se assemelha
tanto ao King Kong, como ao Godzila. Nesse texto, o primeiro animal enviado ao espago ¢ um
macaco americano, que depois de um acidente aumenta de tamanho, se tornando uma ameaga
para o bem-estar social de Metropolis. Nesse periodo, apds as explosdes das duas bombas
atdmicas no Japao, consequéncias da radia¢dao nos seres vivos comecaram a ser estudadas, da
mesma forma que sua relagdo com o surgimento de anomalias. Dentro disso, o surgimento da
kryptonita, cristal do planeta Krypton, cuja radiagdo enfraquece o Homem de A¢o, sendo seu

unico ponto fraco.

No inicio da década de 1960 foi comemorado o ano mundial dos refugiados, pela
Organizacdo das Nagdes Unidas, que utilizou o primeiro super-herdi do planeta para ensinar a
como tratar e se relacionar com os estrangeiros fugitivos de seus paises de origem,
principalmente nos Estados Unidos. Com uma unica pagina, Superman transmite sua

mensagem ideoldgica para milhares de leitores.

Na década de 1970, destaque para o grande duelo do século: Superman versus
Muhammad Ali, que se enfrentam para decidir quem ¢ o mais forte lutador do planeta Terra,
capaz de derrotar um campedo extraterrestre. Por trds dessa alegoria, temas contextuais como
religido e racismo, por exemplo, capazes de criar maior identificagdo das pessoas com uma

revista ficcional.



15

Nos anos da década de 1980, o texto verbo-visual chamado Superman: o que aconteceu
ao Homem de A¢o? Nessa narrativa, apds cometer um erro, o kryptoniano decide desaparecer,
fazendo com que milhdes de pessoas sintam sua falta. Por isso a pergunta presente no titulo da
publicacdao. No ano em que foi escrita e comercializada as historias em quadrinhos atravessam
um periodo de crise e reformulacdo do mercado. Essa aventura foi pensada como provavel

ultima histdria desse personagem.

Durante os anos de 1990, um recorte de duas narrativas. Sao dois cléssicos para os fas
desse segmento. A primeira delas se chama. 4 morte e o retorno de Superman, quando de fato
ele ¢ morto pelas maos do vildo chamado Apocalipse, mas ressuscita. Esse acontecimento
causou reacdes entre os americanos, que inconformados com a morte de um personagem irreal,
protestaram contra a editora responsavel pela publicagdo, abrindo caminho para seu retorno. A
interpretagdo desse texto verbo-visual abre possibilidades para associa¢ao com religido, por
exemplo. A segunda historia se chama Paz na Terra e mostra a trajetoria do Homem de Aco
quando tenta diminuir o problema social da fome no mundo, assumindo a responsabilidade dos

governantes de varios paises.

Por ultimo o recorte de mais duas historias, publicadas até 2003. A primeira delas se
chama 9/11 e trata sobre as ocorréncias pos atentado terrorista no dia 11 de setembro de 2001
nos Estados Unidos. O que Superman fez ou poderia ter feito nessa situagdo? Essa resposta
pode ser encontrada nas duas paginas dessa narrativa lan¢ada para homenagear os herodis reais
desse momento relevante na geopolitica internacional. A ultima historia analisada se chama
Super-Homem: Heranca Vermelha e langa um questionamento interessante: o que teria
acontecido se a nave que trazia o bebé kryptoniano tivesse caido na Unido Soviética e, ndo nos
Estados Unidos, durante a década de 1930? Imaginar uma nova historia e organizacao social a
partir da ficgdo ¢ a proposta. Discutir sistemas economicos do capitalismo e socialismo através

de uma reflexao proposta nas paginas do gibi.

ApoOs essa apresentagdo, compreende-se que Superman ¢ um personagem Vivo no
género textual das historias em quadrinhos e que o contexto de produgdo interfere no texto
produzido, distribuido e comercializado em vérios lugares do mundo, justificando a realizagao

deste trabalho.
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1.2 PROBLEMA

Dentro disso, surge o principal questionamento desta dissertagdo, presente no problema

de pesquisa, na forma da seguinte pergunta:

Reconhecendo a importdncia do texto visual das historias em quadrinhos de Superman
na cultura de massa, o discurso construido pelo personagem ficticio ao longo do tempo em

suas narrativas publicadas, pode ser interpretado de forma diferente através da leitura critica?

1.3 OBJETIVOS

Para responder essa questdo, este trabalho tracou alguns objetivos presentes na
metodologia, onde o principal deles, objetivo geral, é: Analisar criticamente o discurso de
“Superman’ a partir do modelo tridimensional de Norman Fairclough, enquanto os objetivos

especificos sao:

1. Entender os principais significados temdticos presentes no texto escrito e visual das
historias em quadrinhos estudadas.

2. Estudar a estrutura do texto escrito e visual presente nas historias em quadrinhos
enfocadas.

3. Compreender o sentido ideologico presente nas narrativas selecionadas.

4. Pesquisar o contexto sociohistorico politico das historias em quadrinhos do Superman

analisadas.

1.4 METODO

1.4.1 Tipo de pesquisa

Esta pesquisa levanta questdes a respeito do personagem ficticio das historias em
quadrinhos, Superman. Dentro disso se caracteriza como pesquisa qualitativa, se propondo a
analisar criticamente revistas do ultimo filho de Krypton, utilizando a teoria social do discurso,
de Norman Fairclough, que busca interpretar as ideologias do homem de a¢o como pratica
social, que se inicia no texto, passa para pratica discursiva, considerando a producao,

distribuicao e consumo de produtos, para s6 depois ser analisada como pratica social, com
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ideologias nem sempre percebidas pelo grande publico. Por isso, ndo serdo realizadas
entrevistas para quantificar por meio de nimeros o resultado de pesquisa. Uma melhor

compreensdo e também interpretacdo do super-herdi ¢ o que pretende este trabalho.

Nessa concepedo tridimensional da Andlise Critica do Discurso, de Norman Faiclough,
a linguagem ¢ constituida e constitui a realidade social. Por isso Superman se constitui a partir
da linguagem, sendo interpretado frequentemente como representagdo do ideal humano e

valores que devem nortear os grupos sociais, o que ndo deixa de ser uma “realidade” social.

Para Fairclough, existe o discurso como texto. Realmente nunca se fala sobre aspectos
de um texto sem referéncia a producdo e/ou a interpretacao textual. (FAIRCLOUGH, 2016,
p.106).

A anélise textual pode ser organizada em quatro itens: “vocabulario”, “gramadtica”,
“coesdo” e “estrutura textual”. Esses itens podem ser imaginados em escala ascendente: o
vocabuldrio trata principalmente das palavras individuais, a gramatica, das palavras
combinadas em oragdes ¢ frases, a coesdo trata da ligacdo entre oragdes e frases e a estrutura
textual trata das propriedades organizacionais de larga escala dos textos (FAIRCLOUGH, 2016
p.107-108).

Além da analise textual, as imagens também podem ser analisadas criticamente,
revelando mensagens nem sempre evidentes. A comunicacdo visual pode expressar significado,
por exemplo, “através do uso de cores ou diferentes estruturas de composi¢ao”. (KRESS; VAN

LEEUWEN, 2000, p. 2).

De acordo com a gramatica do design visual, uma imagem representa ndo s6 o0 mundo,
de forma abstrata ou concreta, como também interage com esse mundo, independentemente de
apresentar um texto escrito ou nao. Essa imagem constitui um tipo de texto, podendo ser uma
pintura, uma propaganda na revista, por exemplo, que pode ser reconhecido pela sociedade.

(Cf. SEIXAS, 2014).

Sobre a gramatica das imagens, Kress e Van Leeuwen afirmam:

A gramadtica da imagem ou gramatica visual (Kress; Van Leeuwen, 1990, 1996, 2006),
como ¢ amplamente reconhecida, parte do pressuposto de que imagens produzem
significados ¢ podem ser entendidas enquanto textos visuais, que se organizam
segundo alguns principios e regularidades, conforme os usos que fazemos delas em
diferentes situagdes. A denominagdo “gramatica” indica as bases linguisticas da
proposta, que pode ser considerada uma extensdo da gramatica sistémico-funcional
de Michael Halliday (1994; 2004).

Tomando a linguagem verbal como ponto de referéncia, portanto, a gramatica visual
extrapola as nogdes de Iéxico e estrutura gramatical, tradicionalmente associada a
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linguagem verbal, e sugere que as imagens t€ém um equivalente a um léxico e uma
estrutura gramatical (KRESS; VAN LEEUWEN; 2006, p.1). O léxico das imagens
estaria em seu potencial de representar participantes — pessoas, objetos, fendmenos —
visualmente. Enquanto que, na linguagem verbal, o 1éxico se realiza por meio de
palavras, nas imagens, ele equivale aos diferentes volumes e formas que podemos
distinguir na imagem. A gramatica se materializa no modo como esses volumes e
formas retratados “se combinam em oragdes visuais de maior ou menor complexidade
e extensdo. (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006, p.1)
O reconhecimento do texto na imagem ¢ importante para a significacdo e decodificagao
da mensagem, entendendo a imagem como elemento portador de sentido, mas que se

fundamenta no texto.

Dentro disso, as historias em quadrinhos, como género multimodal, que busca no leitor
o multiletramento para compreensdo e interpretacdo de suas historias. Cada vez mais a
linguagem de quadrinhos assume o cardter de texto visual, muitas vezes nao utilizando palavras

em suas narrativas.

Entender o texto para além do linear muitas vezes ndo ¢ facil para as pessoas de forma
geral, que precisam ir além do sentido denotativo (decodificar) para alcancar o sentido
conotativo, para interpretar. Ler o dito, mas também perceber o que foi omitido. Ao mesmo
tempo saber que, o que nao foi dito tem tanto valor ou até mesmo mais valor do que o que foi
dito, afinal existem propdsitos e intengdes por tras de formas textuais. (OLIVEIRA, 2006 p. 21,
23).

A esse respeito, Oliveira (2006, p. 22) afirma:

A pessoa criticamente letrada pode entender o significado socialmente construido
embutido nos textos, como também os contextos politico e econdmico nos quais os
textos estdo inseridos. Em ultima instincia, o letramento critico pode levar a uma
visdo de mundo emancipadora e até a uma agdo social transformadora.

De acordo com a autora, a leitura critica de um texto pode criar uma visdo emancipadora

nas pessoas. E os quadrinhos, sera que possibilitam essa leitura?

A resposta € sim, porque como linguagem esse género textual multimodal consegue
transmitir muitas mensagens, que devem ser interpretadas numa leitura mais profunda,

considerando o contexto econdmico, social e politico ao qual se refere ou esté inserido.

Ainda sobre formas de interpretagdo, o antropologo Eric Wolf estuda a relagdo existente
entre ideologia, poder e cultura. Numa entrevista concedida a Lins Ribeiro, em Nova York, o

pesquisador respondeu uma pergunta a respeito:
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Lins Ribeiro: Eu estava pensando sobre o nexo entre ideologia, poder e cultura. Vocé
faz uma clara relago entre ideologia e poder, mas onde colocariamos a cultura?

Wolf: Em cada um dos trés casos, as no¢des que legitimam as ideologias sdo retiradas
daquilo que pensamos ser a cultura. No caso kwakiutl, a relacdo basica ¢ a busca de
poder espiritual, ganhar influéncia e poder indo a praia, encontrando o sobrenatural,
lutando contra o sobrenatural, entrando em relagdo como sobrenatural. Os chefes sao
as pessoas que recebem esse tipo de poder no principio dos tempos. O animal ancestral
tira sua pele e da a pele, a mascara, os implementos para que eles sejam chefes. Estas
sdo todas ideias que estdo sob a rubrica do que chamamos de cultura. Entre os astecas
também. O calendario é extremamente antigo na Mesoamérica ¢ a nog¢ao de que o
tempo ndo flui por si mesmo, que precisa ser levado, que tudo estd organizado em
termos de relagdes entre espaco e tempo, de maneira que vocé se ordena em relacdo a
pontos no ambiente e em situagdes rituais com o Leste, Oeste, Norte e Sul. Onde as
pessoas sentam em uma casa ou em uma reunido tem a ver com o posicionamento
com o Leste e o Oeste. Quando funcionarios do governo mexicano sdo convidados
para sentar com os indios, eles sdo colocados no lado Oeste do recinto e, eles ndo
sabem disso, estdo sendo basicamente empurrados para uma posigéo inferior. Assim,
0 que costumavamos chamar de cultura ¢ a matéria-prima a partir da qual essas
ideologias sdo construidas e ganham influéncia, em parte, através disso. (MANA,
1998, p.156).

Reconhecer a relacdo entre poder, ideologia e cultura ¢ importante para interpretar o
texto e o contexto de Superman, que surgiu em determinado cenario cultural e com um discurso
de acordo com sua época. Por meio de narrativas ficcionais estabeleceu e estabelece relagao de

poder com milhares de pessoas, disseminando principalmente a ideia de superioridade do

kryptoniano criado entre os americanos.

Outra pesquisadora, Ruth Benedict (2013), além de estudar cultura, ressalta sua
importancia para a antropologia, assim como a diferenga da antropologia para outras ciéncias.

A autora afirma:

A antropologia ¢ o estudo dos seres humanos como criaturas de sociedade. Ela
concentra sua atengdo nas caracteristicas fisicas, nas técnicas industriais, nas
convengdes e nos valores que distinguem uma comunidade de todas as outras que
pertencem a uma tradigdo diferente. (BENEDICT, 2013, n.p.)
Essa compreensdo ¢ importante para entender a relacdo da cultura americana com a
caracterizacao de Superman. Sera que esse personagem reproduz um discurso que vai de acordo

com valores sociais especificos? A resposta € sim, porque além de ser fruto da cultura norte

americana, o kryptoniano ¢ um dos maiores representantes culturais dos Estados Unidos.

Dentro disso, a proposta de andlise critica do discurso de Superman, com o recorte
temporal de revistas publicadas em diferentes décadas, mas com o texto escrito por pessoas que
fizeram e fazem parte dessa cultura, transmitindo ideias que estabelecem rela¢des de poder. A

escolha do corpus desta pesquisa tem a inten¢do de reforgar essa premissa.
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1.5 CORPUS

O corpus utilizado para realiza¢ao da analise ¢ composto por 10 revistas de Superman.

As revistas utilizadas neste trabalho sao, por ordem cronoldgica:

1° ACTION COMICS N°1, JUNHO DE 1938. (Disponivel em:
<https://readcomiconline.to/Comic/Action-Comics-1938/Issue-1?1d=24995/>)
2° SUPERMAN N° 18, MARCO DE 1942. (Disponivel em: <http://

www.comicextra.com/superman-1939/chapter-18/full/>).

3° SUPERMAN N° 127 — TITANO, MAIS FANTASTICO QUE KING KONG. —
FEVEREIRO DE 1959. (Disponivel em: <http://readcomiconline.to/Comic/Superman-
1939/Issuel27?1d=1594 1/>).

4° DC’s WORLD’S FINEST n° 111, AGOSTO DE 1960. Disponivel em:

(<http://www.pocho.com/supermans-1960-refugee-policy-lend-a-friendly-hand-toon/>).

5° SUPERMAN vs MUHAMMAD ALI - JANEIRO DE 1978. (Disponivel em:

<https://rapaduradoeudes.blogspot.com/2014/03/supeerman-vs-muhammad-ali-edicao-de-

luxo.html>).

6° SUPERMAN - O QUE ACONTECEU AO HOMEM DE ACO? — SETEMBRO DE
1986.

7° A MORTE E O RETORNO DE SUPERMAN, OUTUBRO DE 1993.

8° SUPERMAN — PAZ NA TERRA, DE 1999.

9° 9/11, DE 2001. (Disponivel em: <https://readcomiconline.to/Comic/9-11/Issue-
221d=116627>).

10° SUPER-HOMEM: HERANCA VERMELHA, DE 2003


http://www.pocho.com/supermans-1960-refugee-policy-lend-a-friendly-hand-toon/
https://rapaduradoeudes.blogspot.com/2014/03/supeerman-vs-muhammad-ali-edicao-de-luxo.html
https://rapaduradoeudes.blogspot.com/2014/03/supeerman-vs-muhammad-ali-edicao-de-luxo.html
https://readcomiconline.to/Comic/9-11/Issue-2?id=116627
https://readcomiconline.to/Comic/9-11/Issue-2?id=116627
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1.6 CATEGORIAS DE ANALISE

A ACD trabalha com um leque amplo de categorias descritivas e metodologicas e cada

investigador tem sua finalidade.

Os produtores textuais tém apenas acesso parcial e seletivo ao sistema linguistico e,
simultaneamente, trazem diferentes tipos de conhecimento, nomeadamente de formas textuais,
resultantes de seus diferentes posicionamentos sociais e representagdes sociais. Nesta ordem de

ideias, o conceito de escolhas (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006).

Dentro disso, esta pesquisa pretende identificar as metaforas do texto de Superman e,

através delas, reinterpretar o super-herdi, considerando seu papel social.

IDEOLOGIA PRATICA DISCURSIVA TEXTO

- HEGEMONIA - INTERDISCURSIVIDADE - VOCABULARIO

- PODER - TEMA
- ESTRUTURA TEXTUAL
- IMAGEM

1.7 ESTRATEGIA DE ACAO

Para esclarecimento, cabe aqui diferenciar dois tipos de procedimentos técnicos de

pesquisa que podem se confundir nesta dissertacao, sao eles: bibliografico e documental.

Segundo Cajueiro (2015) sao duas defini¢des distintas, mas que podem se confundir. A

primeira delas ¢ sobre a pesquisa bibliografica:

Resume-se a analise e discussdo apenas de referencial bibliografico de autores e
literaturas, artigos ou monografias sobre o tema da pesquisa. Ou seja, ndo se utiliza
de pesquisa pratica, apenas teodrica, de material publicado impresso. Tem por
finalidade conhecer as diferentes formas de contribui¢ao cientifica que se realizaram
sobre determinado assunto ou fendmeno. As fontes bibliograficas podem ser: livros,
publicagdes periddicas como jornais e revistas, ou impressos diversos. Normalmente
o levantamento bibliografico ¢ realizado em bibliotecas publicas, de universidades e
em acervos de bancos digitais. (CAJUEIRO, 2015, p. 17).

A segunda defini¢do ¢ sobre pesquisa documental:

Chamamos de documental, pesquisas que dispunham de dados documentais como
arquivos, fichas cadastrais de clientes ou de pacientes, de produtos, de protocolos,
boletins, enfim, quaisquer que sejam os dados que se precise analisar que sirvam de
fontes primarias para desenvolvimento da pesquisa. Ou seja, a pesquisa documental
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procura por documentos de fonte primaria por meio de dados primarios provenientes
de orgdos que as realizaram. Estes dados primarios podem ser encontrados em
arquivos de institui¢des publicas ou privadas. Estes documentos normalmente nao
receberam tratamento prévio analitico, encontram-se muitas vezes nos seus locais de
origem. E uma pesquisa efetuada essencialmente em centros de pesquisa, instituigdes,
museus, acervos particulares e centros de documentacdo e registro. (CAJUEIRO,
2015, pg. 17-18).

A partir destas defini¢des € possivel afirmar que utilizando as revistas com linguagem
de quadrinhos como fonte primaria de pesquisa, pertencentes em grande parte a um acervo
privado e que nao foram analisadas anteriormente pela ciéncia, essa pesquisa, mesmo se
baseando apenas em registros bibliograficos, se caracteriza como documental, uma vez que as
revistas em quadrinhos ganham valor de documento. A estratégia de acdo ¢ analise textual,
utilizando a categorizagdo, descri¢do e interpretagdo como etapas da metodologia de analise,

partindo das histérias em quadrinhos de Superman.

Ainda na introdugdo, a presente dissertacdo utiliza pesquisadores para fundamentar a
caracterizagdo do Homem de Aco. Um deles se chama William Irvin (2005), pesquisador
americano de histérias em quadrinhos que reconhece muitos aspectos em Superman, vindo a

defini-lo como o maior super-herdi americano. O autor afirma:

Super-Homem, o avd de todos os super-herdis, ¢ uma instituicdo cultural. Até os
intelectuais mais elitistas e isolados ja tiveram contato suficiente com cultura popular
para conhecer o Homem de Ago e saber o que ele representa. Ele trava uma “batalha
sem fim” pela verdade, pela justica, ¢ — com 0 mesmo entusiasmo apos todos esses
anos, embora ninguém mais saiba como definir isso — pelo “jeito americano”, ou o
american way. Consequentemente, ele ¢ o0 maximo que a cultura ocidental consegue
visualizar de um campedo que ¢ o epitome do altruismo. A mais verdadeira afirmagdo
acerca do Super-Homem que podemos fazer é que ele invariavelmente coloca as
necessidades dos outros em primeiro lugar. (IRWIN, 2005, p. 15).

A ideia de que o Superman trava uma batalha sem fim pelo “american way of life” ¢ um
dos principais pressupostos desta pesquisa. Portanto, trata-se de um importante representante
deste modelo americano, na perspectiva politica, social, cultural e comportamental. A esse
respeito € possivel afirmar que, apos o final da Primeira Guerra Mundial, os Estados Unidos
emergiram como poténcia capitalista e o principal credor dos paises europeus derrotados no
conflito. Era o inicio de um periodo de prosperidade econdmica americana, com grande
producao de produtos voltados para o consumo, como carros e eletrodomésticos. Nessa época
nascia o “american way of life” ou estilo de vida americano, caracterizado pelo consumo em
massa e producdo em larga escala, estimulados por uma politica de crédito bancario,
independente do controle estatal. A felicidade das pessoas estava relacionada a quantidade de

bens que conseguisse adquirir, gerando o modelo de sucesso americano. O exemplo de homem

vencedor (BRAICK, 2011).
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Nos primeiros anos da década de 1920, os Estados Unidos tiveram um crescimento
industrial acelerado, decorrente do consumo interno e expansdo do mercado externo. Tudo isso
originou um consumo desenfreado do povo americano, gerando uma superproducao, fazendo
com que existisse mais bens do que consumidores. Nesse cendrio muitas empresas entraram em
crise, sem conseguir vender o excedente e também demitindo funcionérios. Em outubro de 1929
aconteceu a quebra da Bolsa de Valores de Nova York, iniciando o maior periodo de crise
economica do pais (BRAICK, 2011). Ao mesmo tempo em que comecava a surgir a procura

por um lider que motivasse os americanos a superar seus problemas pessoais e profissionais.

Um outro aspecto relevante a ser comentado, sdo as relagdes entre o conceito de
Superman com os da filosofia do final do século XIX. Entre eles, o conceito do “além-do-

homem”. Nesse sentido, Melo Neto (2017, p. 99,100), elabora o seguinte comentario:

“Além-do-homem” ¢ uma das possiveis traducdes para Ubermensch, termo
frequentemente utilizado por Nietzsche a partir de Assim falava Zaratustra. Formada
pelo prefixo “uber” (sobre/além), que indica elevacdo e ultrapassamento, e pelo
substantivo “Mensch”, que significa “homem”, a palavra denota a idéia de superagdo
do homem. Neste ponto, ¢ necessario que sejamos cuidadosos, pois 0 “homem” ao
qual o filosofo se refere possui um sentido muito especifico. Aqui, ndo se trata de
entender o homem como uma espécie bioldgica que poderia ser superada por meio da
elevacdo de suas potencialidades fisicas e intelectuais. Na verdade, o homem visto por
Nietzsche ¢ o homem produzido pela moral cristd, este caracterizado pela atitude de
negacdo deste mundo. Logo, o que deveria ser ultrapassado ¢ o tipo de vida humana
predominante na civilizag@o ocidental.

Outro pesquisador, chamado Callari, comenta que para a visao do filosofo, Nietzsche, o
homem era um estado transitorio entre o macaco e o Ubermensch, ou Super-homem. Ainda que
o filésofo ndo se referisse a uma criatura passivel de super-poderes, mas sim da necessidade
que o ser humano tem de superar o que ele €, com todas as suas falhas e idiossincrasias, a visao
de Nietzsche ajudou a moldar a personalidade do homem de ago, em especial alguns anos apds

sua criacdo, quando o her6i se tornou praticamente um deus infalivel (CALLARI, 2013, p.24)

Desse modo, quais os sentidos que envolvem a producgdo, o consumo ¢ a distribuigao
das historias de quadrinhos? Segundo Goidanich (2014), as histérias em quadrinhos (HQs),
como se conhece hoje, sdo frutos do jornalismo moderno. Na tultima década do século XIX,
Joseph Pulitzer e William Randolph Hearst, os mais poderosos proprietarios de cadeia de
jornais dos Estados Unidos, brigavam pela conquista de um maior publico. Para atrairem um
publico consumidor de massa semialfabetizada e também os imigrantes, que tinham dificuldade
com o inglés, criaram os suplementos dominicais. A grande parte do material destes “Sundays”
era formada por narrativas figuradas, bem ao estilo europeu. Foi destes suplementos que surgiu,

em 1895, o personagem de Richard Outcault, “The Yellow Kid!” (o garoto amarelo). No



24

principio, a figura fazia parte de um painel maior. O sucesso levou Outcault a produzir algum
material semanal com “The Yellow Kid”, onde existiam pequenas historias distribuidas em
quatro ou mais imagens. Em certos momentos, o garoto amarelo falava em baldes, ou seja, uma
linguagem grafica dos HQs onde existe uma narrativa verbal dos personagens. Estava langada

a nova moda. Nao havia mais textos ao pé das imagens.

Ainda segundo Goidancich (2014), no comeco do século XX, as imagens em quadrinhos
jéa existiam tanto diariamente como em paginas dominicais. Todas eram narrativas alegres, com
situacdes comicas, dai 0o nome como sdo chamados até hoje os quadrinhos nos Estados Unidos,
“comics”. Esses “comics” essencialmente de jornais passaram a ser publicados em duas
modalidades: “Daily strips” (tiras didrias em preto e branco) e “Sunday pages” (suplementos
dominicais a cores). Uma das historias mais antigas do género, “The Katzenjammer Kids” (Os

Sobrinhos do Capitdo), cria¢ao original de Rudolph Dirks, resistiu por mais de oitenta anos.

Continuando em Goidanich (2014), para melhor organizar uma distribuicao das historias
em quadrinhos, Hearst e Pulitzer criaram os “syndicates”. A mesma histdria era enviada para
varios jornais e seus criadores (em geral um roteirista e um desenhista) ganhavam percentagem
sobre as vendas. Isto deu enorme forga a “nona arte”, atraindo artistas plasticos e ilustradores
para os “comics”. E comecaram os géneros, todos comicos: “Kids strips” (tiras de garotos),
“animal strips” (tiras de animais), “family strips” (tiras da familia) “girl strips” (tiras de garotas)
e algumas misturas como “boy-family-dog-strips” (tiras de garotos, familia, cachorro e

garotas).

Até a década de 20, os quadrinhos lidavam essencialmente com um humor conclusivo
em poucas imagens. Com o passar dos anos, inovadores foram criando uma narrativa que
“continuava” no proximo dia, aumentando a atracdo pela leitura. Bem no final da década, a
aventura introduziu-se nos “comics”, em personagens como Wash Tubbs (Tubinho), de Roy
Crane; Tarzan, de Harold Foster; Tim Tyler Luck (Tim e Tom), de Lyman Young e,
principalmente, Buck Roger, de Phil Nowlan e Dick Calkins. Essa tlltima foi1 a primeira historia
de ficcao cientifica dos quadrinhos. Estava ganho o espaco e popularizada essa nova forma de
literatura em imagens, uma nova forma de linguagem para diversos publicos. (GOIDANICH,

2014, p.9).

ApOs esse periodo inicial e da consolidacao da linguagem dos quadrinhos, houve uma
Era de Ouro, entre 1929 a 1938, com o surgimento de novas histérias e um “boom” criativo de

novos personagens, entre eles Superman.
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Foi um periodo fecundo para a criagdo de novos personagens € novos géneros:
“adventure strips” (tiras de aventuras), “aviation strips” (tiras de aviagdo), “detective strips”
(tiras de detetives) e muitos outros. Nesse periodo surgiram Joe Palooka (Joe Sopapo), de Ham
Fisher; Dick Tracy, de Chester Gould; Brick Bradford, de William Ritt e Clarence Gray;
Phanton (O fantasma) de Lee Falk e Phil Davis; Mandrake, o magico, da mesma dupla
Falk/Davis; “The Lonely Ranger” (Zorro no Brasil) e muitos outros. As tiras didrias e os
suplementos dominicais de quadrinhos estavam em todos os grandes jornais dos Estados

Unidos e das principais cidades do mundo. (GOIDANICH, 2014, p.10).

Na década de 30, popularizaram-se também os chamados “comic books”. No inicio,
essas revistas baratas apenas reapresentavam material compilado das principais historias
publicadas nos “dailys” dos jornais. Tornando-se cada vez mais lidos, os “comic books” (que
no Brasil até hoje ¢ conhecido pelo nome genérico de “gibis”) foram criando editoras mais
poderosas, que passaram a investir em material original, essencialmente desenhado para suas

paginas. Era uma nova etapa que comegava. (GOIDANICH, 2014 p.10).

Entre os “gibis” ou “comic books”, o que nao englobavam apenas histérias engragadas,
mas historias de aventuras, estava as historias do “Superman”. Outra pergunta que pode ser
elaborada, em termos de praticas discursivas, ¢ sobre o processo de consumo do “comic books”
de Superman entre o publico leitor e se o contexto interfere na producdo do discurso

reproduzido pelo super-herdi ao longo dos oitenta anos de existéncia do kryptoniano.

A partir disto, este trabalho pretende identificar Superman como um personagem
importante para o universo das historias em quadrinhos e interpretar suas narrativas, de forma
critica, reconhecendo a construgdo do discurso atribuido ao Homem de Ac¢o nas paginas dos
gibis.

Em se tratando do texto, este deve ser considerado uma determinada proposi¢do do
mundo ndo apenas para habita-lo, mas para que seja possivel projetar nele os nossos “eus”. Em

outras palavras, trata-se de um mundo do texto onde existe um mundo proprio para o respectivo

texto (RICOEUR, 1977).

Ricouer (1977) ainda comenta que este mundo do texto ndo ¢ um mundo da linguagem
do dia a dia, havendo, pois, uma espécie de distancia entre o que se pode dizer do real e o que
significa o real em si mesmo. Trata-se, portanto, de um distanciamento produzido pelo género

ficcional.
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Pela ficgdo, pela poesia, abrem-se novas possibilidades de ser-no-mundo na realidade
cotidiana. Fic¢do e poesia visam o ser, nao sob o modo do ser-dado, mas sob a maneira do poder
ser. Sendo assim a realidade cotidiana se metamorfoseia em favor daquilo que pode se chamar

de variagdes imaginativas que a literatura opera sobre o real. (RICOEUR, 1977 p.57).

Em outras palavras, a ficcdo existe a partir da realidade, apesar do distanciamento.

Variagdes imaginativas possuem relagdes com a vida cotidiana e a linguagem.

Tomando o exemplo da linguagem metaforica, a ficcdo ¢ o caminho privilegiado da
descri¢do da realidade, e a linguagem poética ¢ aquela que, por exceléncia, opera o que
Aristoteles, refletindo sobre a tragédia, chamava de mimesis da realidade. A tragédia com efeito,
sO imita a realidade porque a recria através de um mythos, de uma “fabula”, que atinge sua mais

profunda esséncia. (RICOEUR, 1977, p.57).

Entretanto, mesmo em face do distanciamento, trata-se de um acontecimento discursivo
que apresenta uma representatividade ideologica da realidade sociocultural no qual esté inscrito
e a0 mesmo tempo, uma intencionalidade em relacdo a esta mesma realidade sociocultural

podendo ter contribui¢des no processo de transformacao ou de manuten¢ao da ordem social.

Sobre o termo acontecimento discursivo, Foucault em seu livro chamado Arqueologia
do saber afirma que, para compreender o discurso como acontecimento, é preciso entender as

condi¢des discursivas e ndo discursivas quando se pronuncia algo. (FOUCAULT, 2009).

Dentro disso, o discurso do kryptoniano, produzido e distribuido de acordo com

determinadas condigdes, discursivas e ndo discursivas.
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2 ANALISE CRIiTICA DO DISCURSO: ENTRE O TRACO E A IDEOLOGIA

Para a Analise Critica do Discurso (ACD), o proprio termo discurso se destina ao uso
da linguagem como forma de pratica social ¢ ndo como atividade puramente individual ou
reflexo de varidveis situacionais. Isso tem varias implicagdes. Primeiro, implica ser o discurso
um modo de agdo, uma forma em que as pessoas podem agir sobre o mundo e especialmente
sobre os outros, como também um modo de representagdo. O discurso ¢ uma pratica, ndo apenas
de representagdo do mundo, mas de significacdo do mundo, constituindo e construindo o mundo

em significado. (FAIRCLOUGH, 2016).

Existe uma relacao dialética entre o discurso e a estrutura social, existindo mais
geralmente tal relacdo entre a pratica social e a estrutura social: a tltima ¢ tanto uma condig¢ao
como um efeito da primeira. Por outro lado, o discurso ¢ moldado e restringido pela estrutura
social no sentido mais amplo e em todos os niveis: pela classe e por outras relagdes sociais em
um nivel societario, pelas relagdes especificas em instituigdes particulares, como o direito ou a
educacdo, por sistemas de classificacdo, por varias normas e convengdes, tanto de natureza
discursiva como ndo discursiva, e assim por diante. Os eventos discursivos especificos variam
em sua determinacado estrutural segundo o dominio social particular ou quadro institucional em
que sdo gerados. Por outro lado, o discurso ¢ socialmente constitutivo. Aqui estd a importancia
da discussao de Foucault sobre a formagao de sujeitos, objetos e conceitos. O discurso contribui
para a constitui¢ao de todas as dimensdes da estrutura social que, direta ou indiretamente, o
moldam e o restringem: suas proprias normas e convengdes, como também relagdes,

identidades e instituicdes que lhe sdo subjacentes. (FAIRCLOUGH, 2016, p.94-95).

Voltando a Foucault (2009), em seu livro, chamado Arqueologia do saber, o autor
afirma que o discurso ¢ fruto das relagdes sociais, sendo formado por unidades discursivas
heterogéneas, que estio relacionadas a sociedade em que € produzido e consumido. O discurso

nao ¢ homogéneo, englobando enunciados diferentes.

Essa afirmacgdo sobre o discurso ¢ importante para a compreensdo do texto visual de
Superman, com sua primeira publicagdo em 1938 e que continua sendo publicado e
comercializado nos dias atuais, abordando os mais variados temas. Ainda sobre Foucault, o

referido autor escreveu:
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Estariamos errados, sem duvida, em procurar na existéncia desses temas os principios
de individualizagdo de um discurso. Nao seria mais indicado busca-los na disperséo
dos pontos de escolha que ele deixa livres? Nao seriam as diferentes possibilidades
que ele abre no sentido de reanimar temas ja existentes, de suscitar estratégias opostas,
de dar lugar a interesses inconciliaveis, de permitir, com um jogo de conceitos
determinados, desempenhar papéis diferentes? Mais do que buscar a permanéncia dos
temas, das imagens ¢ das opinides através do tempo, mais do que retragar a dialética
de seus conflitos para individualizar conjuntos enunciativos, ndo poderiamos
demarcar a dispersdo dos pontos de escolha e definir, antes de qualquer opgdo, de
qualquer preferéncia tematica, um campo de possibilidades estratégicas?
(FOUCAULT, 2009, p.41-42).

Sobre Superman, o discurso do personagem também desempenha papéis diferentes,

alinhado a estratégias definidas anteriormente pelos produtores das narrativas ficcionais.

Considerando discurso de um modo mais geral, o que pode ser definido como género
de discurso? Esses géneros sdo definidos essencialmente em termos de uso da linguagem em
contextos comunicativos convencionados, que ddo origem a conjuntos especificos de
propdsitos comunicativos para grupos sociais, que, por sua vez, estabelecem formas estruturais
relativamente estdveis e, em certa extensdo, até mesmo impdem restricdes quanto ao emprego

de recursos léxico-gramaticais. (BHATIA, 2001 p.161).

A partir da defini¢cdo de que os propdsitos identificam os géneros, ¢ importante ressaltar
que ainda existem os tipos textuais pertencentes a cada género. Marcuschi (2008, p. 154-155)

define tipo textual como:

O tipo textual caracteriza-se muito mais como consequéncias linguisticas (sequéncias
retoricas) do que como textos materializados, a rigor, sdo modos textuais. Em geral,
os tipos textuais abrangem cerca de meia dizia de categorias conhecidas como:
narragdo, argumentacdo, exposicdo, descrigdo, injugéo.
Um texto do tipo argumentativo, que defende um ponto de vista, ¢ diferente de um texto
do tipo descritivo, que relata situagdes especificas, por exemplo. Mesmo os dois tipos de texto
buscando persuadir de alguma forma o leitor, as estruturas textuais sdo diferentes, em funcao

dos distintos intentos. Por sua vez, o texto narrativo conta histdrias através da logica narrativa,

encadeando temporal e linear de acontecimentos reais ou imaginarios.

Considera-se as historias em quadrinho um tipo especifico de género discursivo € com
tipo textual narrativo. Para o respectivo estudo, no presente projeto de dissertacao sera utilizado
0 Modelo Tridimensional do Discurso de Fairclough (2016), articulando texto, pratica

discursiva e pratica social.
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A concepgao tridimensional do discurso ¢ representada pelo seguinte diagrama:

Figura 1. Concepgao tridimensional do discurso

Fonte: Fairclough (1992, p. 101)

A pratica discursiva ¢ constitutiva tanto de maneira convencional como criativa:
contribui para reproduzir a sociedade (identidades sociais, relagdes sociais, sistema de
conhecimento e crenga) como ¢, mas também contribui para transforma-la. Por exemplo, as
identidades de professores e alunos e as relagdes entre elas, que estdo no centro de um sistema
de educacgao, dependem da consisténcia ¢ da durabilidade de padrdes de fala no interior € no
exterior dessas relagdes para sua reproducdo. Porém elas estdo abertas a transformagdo que
podem originar-se parcialmente no discurso: na fala da sala de aula, do parquinho, da sala dos

professores, do debate educacional e assim por diante. (FAIRCLOUGH, 2016, p.96)

E importante que a relagdo entre discurso e estrutura social seja considerada como
dialética para evitar os erros de €nfase indevida; de um lado, na determinagdo social do discurso
e, do outro, na constru¢do social do discurso. No primeiro caso, o discurso ¢ mero reflexo de
uma realidade social mais profunda; no ltimo, o discurso ¢ representado idealizadamente como
fonte do social. O ultimo talvez seja o erro mais imediatamente perigoso, dada a énfase nas
propriedades constitutivas do discurso em debates contemporaneos. (FAIRCLOUGH, 2016
p.96, 97)

A pratica social tem varias orientagdes — econdmica, politica, cultural, ideologica - € o
discurso pode estar simplificado em todas elas, sem que se possa reduzir qualquer uma dessas
orientacdes do discurso. Por exemplo, ha varias maneiras em que se pode dizer que o discurso
¢ um modo de pratica econdmica: o discurso figura em propor¢des varidveis como um
constituinte da pratica econdmica de natureza basicamente ndo discursiva, como a construgao

de pontes ou a producao de maquinas de lavar roupa; ha formas de praticas economicas que sao



30

de natureza basicamente discursiva, como a bolsa de valores, o jornalismo ou a produgdo de
novelas para televisdo. Além disso, a ordem sociolinguistica de uma sociedade pode ser
estruturada pelo menos parcialmente como um mercado onde os textos sdo produzidos,
distribuidos e consumidos como “mercadorias” (em “industrias culturais”: BOURDIEU, 1982).

(FAIRCLOUGH, 2016 p.98)

Mas ¢ o discurso como modo de pratica politica e ideoldgica que esta mais ligado as
preocupacdes desta pesquisa. O discurso como pratica politica estabelece, mantém e transforma
as relagdes de poder e as entidades coletivas (classes, blocos, comunidades, grupos) entre as
quais existem as relacdes de poder. O discurso como pratica ideoldgica constitui, naturaliza,
mantém e transforma os significados do mundo de posi¢des diversas nas relacdes de poder.
Como implicam essas palavras, a pratica politica e a ideoldgica ndo sdo independentes uma da
outra, pois a ideologia sdo os significados gerados em relagdes de poder como dimensao do
exercicio do poder e da luta pelo poder. Assim, a pratica politica ¢ a categoria superior. Além
disso, o discurso como pratica politica € ndo apenas um local de luta de poder, mas também um
arco delimitador na luta de poder: a pratica discursiva recorre as convengoes que naturalizam
relacdes de poder, ideologias particulares e as proprias convengdes, € os modos em que se

articulam sdo um foco de luta. (FAIRCLOUGH, 2016, p.98-99).

Sobre o termo ideologia, serd considerada a formulacdo geral de Karl Mannheim (1893-
1947), ndo sendo unilateral como foi Karl Marx (1818-1883). Ideologia, de acordo com a
primeira formulacdo, pode ser caracterizada como os sistemas interligados de pensamento e
modo de experiéncia que estdo condicionados por circunstancias sociais e partilhados por
grupos de pessoas, incluindo as pessoas engajadas na andlise ideologica (THOMPSON, 1995).
Em se tratando do conceito de hegemonia, este parte do pensamento de Antonio Gramsci (1891-
1937), no qual determinados grupos sociais exercem um processo de lideranca dentro da
sociedade a partir de um determinado poder simbdlico, o que pode envolver a midia, o

judiciério, o escolar, como instrumentos de dominagao ideologica (RODRIGUES, 2010).

Além do conceito de hegemonia, pode ser pensando o conceito de contra-hegemonia em
funcao das origens judaicas dos criadores do personagem Superman. Isso pode representar um
determinado grupo social, que se encontra em uma situacdo de subordina¢do com relacdo a
outro grupo [no caso os judeus que moram no protestante Estados Unidos da América] adotar
a concepgao do mundo deste, mesmo que ela esteja em contradigdo com a sua atividade pratica.

Entre elas, associar o personagem com a ideia judaico-cristd do Messias, que ainda ndo veio
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para os primeiros € que ja veio para os segundos, dentro de um contexto do pensamento do

homem que vai além de si (RODRIGUES, 2010).

De acordo com Fairclough, hegemonia ¢ lideranca tanto quanto dominacdo nos
dominios econdmico, politico, cultural e ideoldgico de uma sociedade. Hegemonia ¢ o poder
sobre a sociedade como um todo de uma das classes economicamente definidas como
fundamentais, em aliancas com outras forcas sociais, mas nunca atingido sendo parcial e
temporariamente, como um equilibrio instavel. A luta hegemonica localiza-se em uma frente
ampla, que inclui as institui¢des da sociedade civil (educagdo, sindicatos, familia), com possivel

desigualdade entre diferentes niveis e dominios (FAIRCLOUGH, 2016 p. 127).

No caso de Superman, suas narrativas ficcionais incorporam elementos reais que
transparecem posicionamentos politicos e ideoldgicos que buscam uma dominagao hegemonica
com relagdo a outros grupos. Essa relagdo social do discurso existente nas historias do homem

de aco, a partir do texto, pode ser analisada através do modelo tridimensional de Fairclough.

Dentro do modelo tridimensional, destaca-se o conceito de pratica discursiva.

Importante lembrar que para Fairclough (2016, p.111) ¢ escrito o seguinte:

A prética discursiva envolve processos de producao, distribuicdo e consumo textual,
¢ a natureza desses processos varia entre diferentes tipos de discurso de acordo com
fatores sociais. Por exemplo, os textos sdo produzidos de formas particulares em
contextos especificos.

Esses sdo conceitos importantes no campo de estudos da linguistica, mas o texto visual
de Superman também merece uma atengao no que se refere a semidtica. Ao utilizarmos o 1éxico
semiotica, semi-Otica, estamos nos referindo a 6tica pela metade ou simidtica, estudo dos
signos? (SANTAELLA, 2012).

A palavra semidtica vem da raiz grega semeion, que significa signo. Por isso o tal termo

se refere a ciéncia dos signos presentes na linguagem. De acordo com Lucia Santaella, pode se

dizer o seguinte: 4 semiotica é a ciéncia geral de todas as linguagens (SANTAELLA, 2012,
pg. 10).

Reconhecendo a importancia dos signos para andlise do texto verbo-visual de
Superman, além do modelo tridimensional, a semidtica ¢ fundamental para melhor
compreensdo ¢ interpretacdo das narrativas do Homem de Aco. Ela se debruca sobre a
significacdo a partir de elementos que ndo sdo estudados na linguistica textual, como formas e

cores por exemplo.
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Uma sintese: existe uma linguagem verbal, composta por sons que veiculam conceitos
que se articulam no aparelho fonador. No Ocidente receberam uma tradugdo alfabética
(linguagem escrita), mas ao mesmo tempo, também existe uma grande variedade de outras
linguagens que constituem sistemas sociais e historicos de representacdo do mundo. Dentro

disso, a semiotica. (SANTAELLA, 2012).

O universo colorido das historias em quadrinhos consegue apenas através de imagens
transmitir ideias e sensacdes para o publico leitor. O texto complementa a experiéncia,
buscando reagdes que variam de acordo com a inteng¢do na producdo de cada narrativa. Isso
também acontece na construgdo discursiva do kryptoniano, que através de elementos
semiodticos, transmite ideologias para a sociedade que consome suas narrativas e demais

produtos.

A respeito das principais cores utilizadas na caracterizagdo de Superman, seu uniforme
classico de heroi, ¢ formado pela combinagdo de azul, vermelho e amarelo. Essas sdo as trés
cores primarias, porque sdo as Unicas que nao se pode criar. O verde, por exemplo, surge da

mistura entre azul e amarelo. (WILLIAMS, 2013).

Essas cores também transmitem sensagdes. O azul ¢ uma cor fria, associada a paz e
tranquilidade. J4 o vermelho, assim como o amarelo, ¢ uma cor quente, representa entre outras
coisas raiva, luta e inquietacao. O amarelo, cor do sol, representa luz e novidade, por exemplo.
Todas essas sensacOes também fazem parte das narrativas lidicas do Homem de Aco.

(WILLIAMS, 2013).

Ainda sobre as cores utilizadas pelo kryptoniano, sdo quase as mesmas da bandeira dos
Estados Unidos, que ndo tem amarelo, mas branco. Nisso, numa perspectiva semidtica, €

possivel reconhecer nos trajes de Superman, a bandeira americana.

Estampado no peito do personagem, o signo linguistico .S, dentro dos limites da forma
geométrica de pentdgono, nas cores quentes vermelho e amarelo, constréi significado de
esperanca e torna-se simbolo visual, verbal e ndo verbal, que identificam Superman em

qualquer pais, ultrapassando os limites dos quadrinhos.

2.1 HISTORIAS EM QUADRINHOS: UMA ESTETICA NO CAMPO DA CULTURA POP

Em se tratando das Historias em Quadrinhos, ndo apenas a arte verbal estd presente, mas

também a arte pictdrica, haja vista que estas podem ser lidas através de dois importantes
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dispositivos de comunicacao: palavras e imagens. (EISNER, 2001). Esta mistura especial de
duas formas distintas ndo ¢ nova. A inclusdo de inscri¢gdes, empregadas como enunciados das
pessoas retratadas em pinturas medievais, foi abandonada, de modo geral, apos o século XVI.
Desde entdo, os esfor¢os dos artistas para expressar enunciados, que fossem além da decoragao
ou da produgdo de retratos, limitaram-se a expressdes faciais, posturas e cendrios simbélicos.
O uso de inscri¢des reapareceu em panfletos e publicagdes populares do século XVIII. Entdo,
os artistas que lidavam com a arte de contar historias, destinada ao publico de massa,
procuraram criar uma linguagem coesa que servisse como veiculo para a expressdao de uma
complexidade de pensamentos, sons, acdes e ideias numa disposi¢cdo em sequéncia, separadas
por quadros. Isso ampliou as possibilidades da imagem simples. No processo, desenvolveu-se

a moderna forma artistica chamada de historias em quadrinhos. (EISNER, 2001, p.13)

Essa nova forma de expressdo artistica se popularizou pelo mundo, como cultura de
massa, principalmente através da imprensa, sendo consumida em momentos que nao envolvem

trabalho, mas o lazer.

O lazer moderno ndo ¢ apenas o acesso democratico a um tempo livre que era privilégio
das classes dominantes. Ele saiu da propria organizagdo do trabalho burocratico e industrial. O
tempo de trabalho enquadrado em horarios fixos, permanentes, independentes das estagdes, se
retraiu sob o impulso do movimento sindical e segundo a légica de uma economia que,
englobando lentamente os trabalhadores em seu mercado encontra-se obrigada a lhes fornecer
ndo mais apenas um tempo de repouso e recuperagdao, mas um tempo de consumo. (MORIN,

1969 p.71)

Ao se falar de economia e seus varios mercados, também deve se considerar o marketing
com suas estratégias e planejamentos. Essas a¢des planejadas buscam alcancar publicos
determinados, consumidores das mais variadas midias. Essa produc¢do e consumo de produtos
populares relacionados a légica do mercado se caracteriza como uma forma de cultura, cujo

termo € cultura pop.

Sobre o conceito de cultura pop, Soares (2014, p. 2) afirma o seguinte:

Atribuimos cultura pop, ao conjunto de praticas, experiéncias e produtos norteados
pela logica midiatica, que tem como génese o entretenimento; se ancora, em grande
parte, a partir de modos de produgao ligados as industrias da cultura (musica, cinema,
televisdo, editorial, entre outras) e estabelece formas de frui¢do e consumo que
permeiam um certo senso de comunidade, pertencimento ou compartilhamento de
afinidades que situam individuos dentro de um sentido transnacional e globalizante.
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A partir desta defini¢do, ¢ possivel reconhecer as historias em quadrinhos como uma
forma de expressao artistica pertencente a cultura pop, dentro de uma ldgica de mercado voltada
para o entretenimento, assim como o tempo de lazer. As revistas de historias em quadrinhos
também fazem parte de planejamentos e estratégias de marketing, ultrapassando os limites da
revista, possibilitando o consumo do género quadrinhos na televisdo, cinema e internet, por

exemplo. Tudo isso de acordo com as demandas do mercado.

Considerando ainda o mercado no qual a linguagem das histérias em quadrinhos esté
envolvida, tendo principalmente as revistas em quadrinhos como objeto de desejo e consumo
na sociedade capitalista, existe uma contextualizagdo social e cultural entre essas historias e a
respectiva sociedade capitalista contemporanea? Certamente que sim e, entre 0s principais

exemplos o personagem das histérias em quadrinhos americano, “Superman”.

Sabe-se que em junho de 1938, a revista “Action Comics” ¢ publicada, apresentando ao
mundo o personagem que existia em publicacdes menores, Superman, o Uinico sobrevivente do
planeta Krypton. Superman foi criado por dois filhos de imigrantes judeus, Jerry Siegel, o

roteirista, e Joe Shuster, o desenhista, trazendo ao mundo o primeiro her6i com super-poderes.

De acordo com Callari (2013), a tradi¢cdo judaica foi referenciada pelo roteirista Siegel
na origem do heroi, que mimetiza a historia de Moisés, pois foi colocado em um cesto a deriva
em um rio para escapar da furia do farad, que “destruia” o mundo do recém-nascido. Encontrado
e criado por pessoas humildes, ao chegar a maior idade, ele retorna como salvador de seu povo.
Outro carater religioso muito presente nas historias do homem de aco ¢ a questdo messianica
em si, encontrada em praticamente todas as culturas da humanidade, de Buda a Jesus.

(CALLARI, 2013, p.24)

Ainda sobre a criacdo de Superman, o pesquisador Weldon acrescenta a seguinte

informagao:

A decisdo de fazer do herdi um orfio e imigrante emprestou ao personagem uma
ressonancia emocional que ndo existia em herois de acdo como Flash Gordon. O
passado tragico do personagem seria deixado em segundo plano até a década de 1950,
quando escritores (inclusive Siegel) se dedicariam a explorar o condenado planeta
Krypton. Esse movimento daria origem a todo um elenco de personagens e
introduziria sobretons sombrios, enobrecedores, que se tornariam parte do Superman
para sempre. (WELDON, 2016, p. 29).

Como ja foi dito, 1938 tem inicio um novo estagio no mercado das revistas com
narrativas em quadrinhos. O primeiro super-herdi trouxe em suas narrativas um universo ludico

que esta aberto a diversas interpretagdes, inovando o segmento dos gibis, a0 mesmo tempo em
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que despertava curiosidade das pessoas, formando um novo tipo de publico consumidor de

cultura pop.

Mesmo sendo bastante conhecido entre as criangas, gragas aos mais diversos produtos
relacionados a Superman, como filmes, brinquedos, cadernos, camisas e tantos outros... o
kryptoniano ndo possui um texto infantil. Muitas narrativas do Homem de Ago tratam de
assuntos voltados ao publico adulto, abordando temas delicados e complexos. Infelizmente nem
todos percebem e interpretam da melhor forma as entrelinhas contidas nos gibis do mais famoso

alienigena criado nos Estados Unidos.

Da mesma forma, associar um personagem ficcional pensado por americanos com
assuntos pertencentes a realidade social de outros paises, como o Brasil por exemplo, parece
impossivel para muitas pessoas, mas nao ¢, gracas ao discurso construido por Superman na

cultura pop.
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3 ANALISE E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Para se compreender e interpretar o discurso construido ao longo do tempo no texto
visual de Superman ¢ importante conhecer algumas revistas publicadas em épocas diferentes,
com narrativas relacionadas ao contexto vigente, como ¢ possivel perceber na discussdo a

seguir.

3.1 SUPERMAN NA DECADA DE 30

A criagdo do personagem kryptoniano aconteceu durante a década de 1930, quando os
americanos atravessavam uma crise economica, politica e social, decorrente da quebra da Bolsa
de Valores de Nova York. Esse cenario foi determinante para que a dupla criativa, formada por
dois adolescentes judeus, produzissem a primeira narrativa com aparicdo de Superman, na
revista chamada Action Comics n°l, apresentando o Homem de Ago como resposta ao periodo

de dificuldades que atravessava os Estados Unidos.

Figura 2 - Capa da primeira revista: ACTION COMICS n°l, junho de 1938

Fonte: (Disponivel em: <https://readcomiconline.to/Comic/Action-Comics-1938/Issue-1?1d=24995>).

Texto: O primeiro quadro estatico analisado dessa publicac¢do ¢ a imagem da capa da
revista Action Comics n° 1, considerada pagina 1, mostrando o personagem “Superman”

levantando um automovel, havendo pessoas amedrontadas e correndo ao redor. Esta imagem


https://readcomiconline.to/Comic/Action-Comics-1938/Issue-1?id=24995
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mostra o super-herdi utilizando o seu uniforme, de cor azul, com capa, sunga e botas vermelhas,
além do S estampado no peito, com fundo amarelo. Visualmente, ele representa a novidade que
traz esperanga num cenario triste de crise dos Estados Unidos, onde a¢des de criminosos faziam

parte do cotidiano do cidadao americano.

Ao levantar este automoOvel e assustar pessoas, imagem incomum em 1938,
“Superman” demonstra seu poder em relacdo aos outros homens. A auséncia de texto na
imagem abre espaco para varias indagagoes, inclusive qual a motivagdo do super-her6i em
realizar este gesto. Trata-se de uma acdo que revela poder, e a0 mesmo tempo transmite a ideia
de possibilidade de dominagao do personagem sobre os outros. Conforme se adentra na historia,
percebe-se que esta a¢dao foi de combate a um carro de sequestradores, o que se caracteriza
como uma benfeitoria. Desse modo, o poder do “Superman” ndo ¢ apenas fisico, mas parte
igualmente da aceitacdo dos outros personagens desse poder, o que se caracteriza como o

dominio presente no processo de hegemonia.

Figura 3 - Primeira sequéncia da revista Action Comics n°l

Li, como ignorassem que a constituicho fisi
ca da crianga estava adiantada. milhdes de
anos, todos se impressionaram com suas pro-
vas de forgal

O veiculo
espacial

~0 que ainda
ndo era mada,

pois nem uma

ala de revblver
The conseguia
penetrar

na pele!

Fonte: (Disponivel em: <https://readcomiconline.to/Comic/Action-Comics-1938/Issue-1?7id=24995>).

A primeira sequéncia selecionada da revista, na pagina 2, ¢ composta por sete quadros
que combinam imagens coloridas e texto, criando sentido de acontecimentos na linguagem dos

quadrinhos, enquanto desenvolve a narrativa do personagem ficticio.


https://readcomiconline.to/Comic/Action-Comics-1938/Issue-1?id=24995
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Nesta primeira pagina, ¢ explicada a origem de Kal-El, a identidade natural de
“Superman” e de sua familia no planeta Krypton. Depois da destruicao do planeta, somente ele
foge, chega a Terra e ¢ encontrado pelo motorista Joseph Kent, antes de ser encaminhado para
um orfanato, origem que foi modificada anos depois, quando o bebé ¢ adotado pelo casal de
fazendeiros Joseph e Martha Kent, vindo a se tornar Clark Kent. Os préximos quadros mostram
o desenvolvimento da forca do bebé Clark Kent no planeta Terra, até se tornar o heroi
“Superman”. Na maturidade, ele descobre a sua forga “titdnica” e decide utiliza-la pelo bem da

humanidade.

A compreensdo apenas por imagens nao ¢ completa, por isso o texto ¢ fundamental para
a experiéncia de consumo da histéria em quadrinhos. Neste recorte da revista, o texto é dividido,

em sete quadros estdticos com os seguintes textos:

1. Quando, certo dia, um planeta distante foi destruido pelo tempo, um cientista
embarcou seu filhinho numa espagonave, construida as pressas e langou-a em
direcdo a Terra!

2. O veiculo espacial pousou na Terra, e um motorista que passava, nele descobriu o
bebé adormecido, entregando-o, entdo, a um orfanato!

3. La, como ignorassem que a constitui¢do fisica da crianga estava adiantada milhées
de anos, todos se impressionaram com suas provas de for¢a!

4. Ao atingir a maioridade, ele descobriu que podia facilmente...

5. [...] saltar centenas de metros de distancia, passar por sobre um prédio de vinte
andares

6. [...] levantar pesos incriveis

7. correr mais depressa que um expresso [...] o que ainda ndo era nada, pois nem
uma bala de revolver lhe conseguia penetrar na pele!

8. Cedo, Clark decidiu empregar essa forga titdnica em beneficio da humanidade! E,
assim, surgiu of...] SUPERMAN (Titulo do Quadro Seguinte).




39

Figura 4 - Segundo quadro estatico Action Comics n°1

Fonte: (Disponivel em: <https://readcomiconline.to/Comic/Action-Comics-1938/Issue-1?1d=24995>).

Super-Homem! O campedo dos oprimidos, a maravilha fisica que haveria de dedicar
a propria vida aos necessitados!

A narrativa destes quadros inicia a vida de Superman nas paginas das revistas em

quadrinhos, por isso sdo tao valorizadas pelos consumidores de cultura pop em geral.

As escolhas lexicais deste texto vao de acordo com a época de produgdo e também
com a recepc¢do de grupos sociais de 1938. Atualmente certas palavras cairam em desuso,
também porque a linguagem esta sempre em movimento, mas Superman ndo € mais

reconhecido como maravilha fisica ou campedo dos oprimidos.

Outra sequéncia importante que também merece ser analisada apresenta Clark Kent e
Superman em acdo, numa das primeiras vezes que o kryptoniano interfere numa briga,

representando passagem de tempo e movimento através de cinco quadros estaticos na pagina 6.


https://readcomiconline.to/Comic/Action-Comics-1938/Issue-1?id=24995
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Figura 5 - Sequéncia 3 da revista Action Comics n°l

Fonte: (Disponivel em: <https://readcomiconline.to/Comic/Action-Comics-1938/Issue-1?1d=24995>).

No primeiro quadro, o editor do jornal Estrela Didria conversa com o reporter

investigativo Clark Kent, e o texto ¢ o seguinte:

Editor: Temos recebido diversos relatos indicando que um sujeito com for¢a
gigantesca chamado Superman existe. Estou designando vocé para cobrir esse
assunto. Acha que pode cuidar disso, Kent?

Clark Kent: Escute, chefe, se eu ndo puder descobrir tudo sobre esse Superman,
ninguém pode!

No segundo quadro, depois de sair da sala do editor-chefe, Clark Kent passa pela
redagdo do jornal, quando um outro jornalista o envia para cobertura de uma noticia urgente

envolvendo espancamento em determinada rua. O texto € deste quadro estatico ¢é:

Jornalista: Depressa, Kent... Recebemos uma dica por telefone sobre uma mulher
sendo espancada na Av. Court, 211!
Clark Kent: Estou a caminho!

No terceiro quadro, Superman chega no enderec¢o indicado pelo jornalista e encontra um

homem espancando uma mulher. O texto é:

Superman: Parado!
Homem: O que vocé quer?

No quarto quadro Superman utiliza apenas uma mao para suspender o homem, ao

mesmo tempo em que conversa com ele, através do texto:

Homem: Ndo precisa apelar!
Superman: Apelar é pouco perto do tratamento que vai receber!



https://readcomiconline.to/Comic/Action-Comics-1938/Issue-1?id=24995
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No quinto e ultimo quadro, Superman joga o homem contra a parede, ensinando uma

licdo ao agressor ao mesmo tempo que fala:

‘ Superman: Vocé ndo esta enfrentando uma mulher agora!

O texto da segunda sequéncia selecionada revela um dos problemas sociais da cultura
americana na década de 1930, a violéncia contra a mulher. Além disso, por meio de analise, é
possivel perceber que toda a situacdo representada nos quadrinhos expde a relagdo de poder

entre os personagens.

Nos dois primeiros quadros ja é perceptivel a relagdo de hierarquia entre o editor chefe
do jornal e o reporter Clark Kent, que respeita o poder profissional do seu superior direto e

’

aceita ordens relacionadas a profissdo, do tipo “Estou designando vocé para este trabalho.’

Enquanto isso, em outro lugar, um homem usa seus musculos para espancar uma mulher
de tal forma que a deixa no chao, reafirmando seu poder sobre a mesma a partir da forca bruta.
Dentro disso, quem chega na residéncia para averiguar o caso nao ¢ Clark Kent, mas Superman,
que impde sua forga titanica para defender a vitima e ensinar uma licdo ao agressor, através de

uma nova relagdo de poder.

Pratica Discursiva: A revista foi ofertada a prego equivalente a 10 centavos de dolar

na época, sendo bastante acessivel ao publico, apresentando o primeiro personagem do mundo
com superpoderes. O uso de sungas e botas fazia parte do vestuario de artistas circenses, entre
eles o polonés Siegmund Breitbart, chamado “O Homem de A¢o” e considerado o “Homem

Mais Forte do Mundo”.

Figura 6 - Siegmundo Breitbart: O Homem de Aco

Fonte: (Disponivel em: <http://www.mochileirodigital.com.br/superman-o-homem-de-aco/>).


http://www.mochileirodigital.com.br/superman-o-homem-de-aco/
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Outro importante elemento interdiscursivo, pauta-se na tradi¢do judaica. Moisés, do
mesmo modo que Kal-El, foi colocado em um cesto a deriva no Rio Nilo para escapar da furia
do farao, que “destruia” o mundo do recém-nascido. Encontrado e criado por pessoas humildes,
depois de crescer, ele retorna como salvador do seu povo, a0 mesmo tempo que representa

esperanca de dias melhores.

Moisés fundou o judaismo a mais de trés mil anos quando guiou o povo hebreu até a
terra prometida, libertando-os da escraviddo do Egito, atravessando o mar vermelho. Esse
periodo conhecido como Exodo ¢ determinante na historia do povo hebreu, que assim como

Superman, migrou para a terra prometida guiado por um messias (POTTER, 1944).

A palavra messias tem origem hebraica e significa “o ungido”. De acordo com a
tradi¢do dos hebreus esse termo passou a ser usado para se referir aos reis e sacerdotes que
tinham sido ungidos com o 6leo sagrado. Tempos depois, essa palavra ganhou o sentido de rei
ideal, descendente do rei Davi, que trara um periodo de paz e justica na Terra, como diz a

profecia do povo hebreu. (POTTER, 1944).

No caso de Superman, o bebé Kal-El ¢ enviado para a terra prometida e guiado por Jor-
El, seu pai, que morreu no planeta Krypton, mas que acompanha o crescimento e vida do filho
como um espirito, gragas a tecnologia evoluida dos kryptonianos. E Jor-El que guia a
moralidade de Superman no planeta Terra, dizendo ao filho o que se pode ou ndo fazer com

seus poderes.

A partir disso € possivel reconhecer nas historias de Superman, principalmente por conta

desta origem, a representacdo do messias.

Do ponto de vista de vocabulario, algumas palavras utilizadas no texto merecem analise.
A frase é: “Cedo, Clark decidiu empregar essa forca titdnica em beneficio da humanidade!*
Quando se utiliza o termo palavra titanica para adjetivar algo, ¢ importante conhecer sua origem

e significado, retornando a mitologia grega.

Segundo Mattiuzzi (2000), a mitologia grega afirma que no principio de tudo os deuses
Urano (Céu) e Gaia (Terra) tiveram filhos, os Titas, que eram poderosos gigantes. Por isso a

palavra titd tornou-se sinonimo de grandeza fisica, intelectual ou moral.

Na mesma frase citada anteriormente existe a afirma¢do que Clark decidiu agir em
beneficio da humanidade utilizando sua forca titdnica, mas um personagem americano pode

amparar todos os humanos ou apenas os que moram nos Estados Unidos?
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Em outras palavras, Superman deve se preocupar com os problemas americanos ou 0s
que envolvem o planeta Terra? O ano da publicagdo da revista também foi marcado pela
ascensao de pessoas com a mesma ideia de resolver problemas mundiais, por exemplo Adolf

Hitler, eleito homem do ano pela revista Times em 1938.

Figura 7 - Revista Time - Homem do ano.

Fonte: (Disponivel em: <http://www.quatrocantos.com/lendas/610_adolf hitler time magazine.htm>).

Hitler foi um personagem importante na historia mundial. Nascido em 1889, na cidade
de Braunau, que fazia parte do império Austro-Hlngaro, foi um mau estudante além de artista
frustrado. Em 1919 ingressou no Partido dos Trabalhadores Alemaes, que depois se tornou
Partido Nacional Socialista dos Trabalhadores Alemaes, partido nazista, e era muito respeitado

pelos seus companheiros, tanto pelo carisma como pelo poder de oratoria. (MOCELLIN, 2005)

Entre as principais estratégias utilizadas por Hitler na busca pelo poder politico a
utilizacao da propaganda, que na sua visao deveria ser popular e emotiva, para atingir as massas,
contribuido para o crescimento do nazismo na década de 1930 e consequente perseguicao dos

judeus. (MOCELLIN, 2005)

Pratica Social: Considerando a conjuntura da Crise Econdmica dos Estados Unidos

p0os-1929, os americanos precisavam de um super-heroi ficcional que representasse a esperanga
e servisse como lideranca imagindria para milhares e milhares de pessoas. Foi criado, conforme
ja escrito, pelo roteirista Jerry Siegel (1914 - 1996) e pelo desenhista Joe Shuster (1914 - 1992).
O nome de Clark Kent surgiu da combinagao entre os nomes do ator Clark Gable e Kent Taylor,

este cunhado do autor do roteiro. (CALLARI, 2013).


http://www.quatrocantos.com/lendas/610_adolf_hitler_time_magazine.htm
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Do ponto de vista ideoldgico surge o super-her6i que veio do céu, abrindo espago para
diversas interpretacdes, inclusive sobre hegemonia de um personagem que usa uma roupa com
as cores da bandeira americana, em meio a crise politica, social e econdmica que os Estados

Unidos atravessavam apos a quebra da bolsa de valores de Nova York em 1929.

O discurso de superacao e esperanca, necessarios na época de crise americana, estava
presente na caracterizagdo € no texto visual do super-her6i que surgiu com a intengdo de
resolver problemas sociais no ambiente da fic¢do. Superman marca uma ruptura na tradi¢ao das
historias em quadrinhos ao apresentar o personagem que ultrapassa a vida do mundo ordinario
e alcanc¢a o mundo especial dos herois fantasticos, assim como os deuses mitoldgicos da Grécia

antiga, citados anteriormente, que através de seus feitos guiavam e protegiam os seres humanos.

O primeiro super-her6i do mundo busca além de entreter o publico com suas historias
em quadrinhos, refor¢ar a mentalidade do american way of life para uma sociedade em crise de
valores e problemas sociais, como a violéncia. E de se esperar numa sociedade violenta e
desigual, atos criminosos, assaltos e assassinatos, como o caso do comerciante judeu Mitchell
Siegel, pai de Jerry Siegel, um dos idealizadores e roteiristas de Superman. Por isso o homem
de ago surge como o campedo dos oprimidos, que se sobressai em meio a um cenario de crise
e ajuda os mais necessitados, dando inicio ao processo de identificagdo do povo americano com

Superman.

Tal processo teve inicio com a incorporagdao do discurso americano de nagao pelo
personagem ficticio. Isso fez com que o mesmo se tornasse um dos simbolos da identidade
cultural do pais e, também, um dos mitos originais americanos, por apresentar um duplo papel

social: o de salvador da comunidade e o de homem comum. (CARVALHO, 2015).

De acordo com Eco, de fato Superman vive entre os homens sob as falsas vestes do
jornalista Clark Kent e, como tal, ¢ um tipo aparentemente medroso, timido, um pouco
embaragado, miope e muito solicito com a colega Miriam Lane, que, no entanto, o despreza,

mas ¢ apaixonada por Superman. (ECO, 2011).

Clark Kent personaliza, de modo bastante tipico, o leitor médio torturado por complexos
e desprezado pelos seus semelhantes; através de um processo de identificagdo, onde um homem
comum de qualquer cidade norte-americana nutre secretamente a esperanca de que um dia, das

vestes da sua atual personalidade, possa florir um super-homem. (ECO, 2011, p. 248)
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3.2 SUPERMAN NA DECADA DE 40

Durante a década de 1940, algumas narrativas do primeiro super-her6i americano se
ambientaram no contexto da 2° Guerra Mundial, envolvendo judeus, nazistas, bombardeios e
referéncias aos combates armados. Para discussdo e andlise, a revista em quadrinhos chamada

Superman n°18.

Figura 8 - Capa da revista: SUPERMAN N° 18, margo de 1942.Capa Superman n°18

WAR SAVINGS
BONDS AND
STAMPS
PO THE JOB
ON THE
JAPANAZIS!

Fonte: (Disponivel em: <http://www.comicextra.com/superman-1939/chapter-18/full>).

Texto: A capa da revista Superman n°l8 corresponde ao primeiro quadro estitico a ser
analisado nesta publicagdo, que apresenta o personagem montado em um missil-bomba, em
primeiro plano, e avides monomotores para mergulho de guerra ao fundo. Todos seguem a
mesma dire¢do em meio a nuvens brancas no céu azul. A capa vermelha do super-heréi da ideia
de movimento, mas ndo ¢ possivel perceber se 0 Homem de Ao estd voando e controlando a
trajetoria do projétil ou caindo junto com a referida arma, depois de ser langada por um avido

que ndo aparece na imagem.

Se a caracterizacdo do visual classico de Superman, de acordo com a semidtica,
representa esperanca, nessa imagem de capa existe a ideia de que um representante dos Estados
Unidos ira interferir nos acontecimentos violentos de um ataque aéreo.

Além da arte grafica que representa a situagdo, a imagem ainda traz o seguinte texto em

inglés:


http://www.comicextra.com/superman-1939/chapter-18/full
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War savings bonds and stamps do the job on the japanazis!

Titulos de poupancga e selos de guerra ddo conta dos japonazis

(SUPERMAN, 1942, p.1, tradug@o nossa).

Esse texto faz referéncia a época da 2* Guerra Mundial, onde Estados Unidos integravam
os Aliados e a Alemanha e o Japao das for¢as do Eixo. Por causa de ataques americanos, em
represalia ao primeiro ataque japonés a Pearl Harbor, em 7/12/1941, ou seja, trés meses antes
da publicagdo deste nimero, o Japao teve cidades destruidas, com milhdes de mortes, apds

bombardeios.

Depois da capa, ha uma imagem importante para a contextualizacdo da narrativa, em
um dos quadrinhos que aparecem no inicio da revista, mais precisamente na pagina 4. Esse
quadro estatico, selecionado para analise apresenta homens jovens recebendo treinamento e

fazendo a saudacdo nazista “Heil Hitler”, imagem forte da década de 1940.

Figura 9 - Primeiro quadro estatico de Superman n° 18 - Saudagao nazista

BLAND ENTERS THE GYM
OF THE /ZAN CLUB—A
GROUP OF YOUNG MEN
PAUSE IN THEIR EXER~

Fonte: (Disponivel em: <http://www.comicextra.com/superman-1939/chapter-18/full>).

Para complementar a imagem, o texto em inglés esclarece a situa¢do dos personagens

envolvidos.

1. Narrador: Shortly after — as Bland enters the gym of the Izan club — a
group of Young men pause in their exercises to deliver the nazi salute...

2. Homem: Heil Hitler!

3. Narrador: Pouco depois - quando o Brando entra no ginasio do clube Izan
- um grupo de jovens pausa seus exercicios para fazer a sauda¢do nazista

4. Homem: Heil Hitler!

(SUPERMAN, 1942, p.4, traducdo nossa)


http://www.comicextra.com/superman-1939/chapter-18/full

47

A saudagdo reproduzida nesta historia ficcional de Superman remete a uma referéncia
direta a um dos gestos mais conhecidos utilizados por Hitler para a saudagdo e membros e
simpatizantes do partido nazista alemao. Tal gesto fazia parte de uma apologia ao Fuhrer, o
lider dos alemaes que lutava para reerguer e expandir o pais em meio a crise decorrente do final

da 1° Guerra Mundial.

A reveréncia como fenomeno discursivo utilizada por Hitler, com o brago estendido, era
uma estratégia politica embasada em uma “teoria da oratoria”, na qual gestos, entonagao da
voz, cenarios, entre outros, tinham de ser preparados com cuidado para emocionar o povo.

(MOCELLIN, 2005).

As massas, segundo Hitler, eram incapazes de muita compreensao. Por isso, um discurso
deveria conter uma ou duas ideias, a serem explicadas sob as mais variadas formas até¢ a plena
compreensdo dos ouvintes. A sua concep¢ao era maniqueista, opondo o bem ao mal, o que

estava a refletir a visdo dicotomica das massas. (MOCELLIN, 2005).

Dessa forma, nos discursos e na propaganda, ndo era necessario estabelecer diferencas
entre socialistas, liberais, sociais democratas e comunistas. Dizia-se que todos eram inimigos
da Alemanha, pois representavam o mal e deveriam ser combatidos. (MOCELLIN, 2005,

p.423).

Como dito anteriormente, a ficcdo presente neste nimero de Superman possui uma forte
relagdo com praticas sociais, haja vista a imagem do desenho reproduzir um simbolo do poder
nazista. Tal saudagdo nasceu com a Roma dos Césares (Ave César, em latim, Heil Hitler, em
alemado) e foi reincorporada por Benito Mussolini em 1924, com a criacao do partido fascista
na Italia e, igualmente incorporada por Hitler para o movimento nazista. Na Italia era o Duce,

na Alemanha, o Fuhrer e na Roma Antiga, César) (MOCELLIN, 2005).
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Figura 10 - Imagem da saudagdo nazista — Hitler e soldados

undesarshiv. Bid 10213370

Fonte: (Disponivel <http://www.profjuliososa.com.br/2012/09/saudacao-nazista.html>).

O Ave César tem uma conotacdo nitidamente religiosa. César ¢é a representagao viva dos
deuses. Um Deus que deve ser adorado na forma humana. Portanto, Ave em latim, ganha a

conotacdo de um salve com tom sagrado. (BARBOSA, 2014).

Da mesma forma em alemao, o Heil tem um claro significado religioso. O Ave Maria
em alemdo vira Heil Maria. Sauda-se, portanto, o0 novo Messias da mesma forma como os

catolicos oram em alemao para a mae de Deus, ou como as demais denominagdes cristas se

referem aos atos divinos. (BARBOSA, 2014).

Seguindo a ordem de acontecimentos da revista, o proximo recorte mostra Superman
salvando pessoas de Metropolis durante um bombardeio aéreo, em uma sequéncia formada por
cinco quadros estaticos. Essa situacdo revela a posicao do super-her6i com relagio aos ataques
que envolveram bombas e explosdes durante a Segunda Guerra Mundial. Através da
interpretacdo desse texto visual € possivel entender o Homem de A¢o como representante norte-

americano contrario ao nazismo.


http://www.profjuliososa.com.br/2012/09/saudacao-nazista.html

49

Figura 11 - Sequéncia 1 da revista Superman n°18.

Fonte: (Disponivel em: <http://www.comicextra.com/superman-1939/chapter-18/full>).

O texto que complementa essa sequéncia dividida em cinco quadrinhos, ¢ o seguinte:

1. Narrador: Returning to formation, the attacking plane joins the other war-vessels
in a precipitate dive...

Narrador: Retornando a formagdo, o avido atacante se une aos outros avides de
guerra em um mergulho precipitado ...

2. Narrador: and at that moment... reaching the airport, Superman shouts a
warning in such dynamic tones his voice carries for miles...

Narrador: e nesse momento ... chegando ao aeroporto, Superman grita uma
adverténcia em tons tdo dindmicos que sua voz ecoa por quilometros ...

Supermanc: citizens of metropolis! this is a real air-raid! run!
Superman: cidaddos de metropolis! este é um verdadeiro ataque aéreo! Corram!

3. Narrador: its amazing... incredible... the diving planes are dropping dozens of
bombs and Superman is springing up toward them

Narrador: E surpreendente ... incrivel ... os avides mergulhando estdo arremessando
dezenas de bombas e Superman estd pulando em direcdo a eles...!!!



http://www.comicextra.com/superman-1939/chapter-18/full
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4. Narrador: Neatly, Superman annexes the falling projectiles of destruction...

5. Narrador: Ordenadamente, Superman controla os projéteis de destrui¢cdo em
queda...

6. but, before he can dodge the zooming planes, they are upon him... there is an ear-
splitting series of explosions...

7. mas, antes que ele possa se esquivar dos avides que se aproximam, que estdo
sobre ele ... ha uma série de explosées ensurdecedoras.

(SUPERMAN, 1942, p.10, traducdo nossa).

Ao longo da narrativa, hd uma crescente tensdo, na qual se descrevem os avides em
formag¢do de mergulho. Superman grita para esvaziar a cidade de Metropolis e também
direciona as bombas na direcdo dos avides, vindo a ocorrer posteriormente uma explosao.

O préximo recorte selecionado para andlise encerra a missdo de Superman com o

bombardeio aéreo, em dois quadros estaticos, e revela as escolhas ideoldgicas do personagem:

Figura 12 - Sequéncia 2 da revista Superman n°18.

THE ATTACKING PLANES

TO PERISH UNTIL
MY CRUSADE ‘ 2
CONCLUDED

Fonte: (Disponivel em: <http://www.comicextra.com/superman-1939/chapter-18/full>)

O texto dessa sequéncia, dividido em dois quadrinhos, ¢ o seguinte:

Narrador: The atacking planes have crashed to the ground... Superman was buried
beneath them! Is this the end of the man of steel?

Narrador: Os avides em ataque cairam no chdo ... O Superman foi soterrado! E o fim
do Homem de A¢o?

Superman: Definitely not! It wouldn't be cricket for me to perish until my crusade is
concluded!

Superman: Definitivamente ndo! Isto ndo seria justo eu perecer até que minha
cruzada seja concluida!



http://www.comicextra.com/superman-1939/chapter-18/full
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Apo6s a explosao, permanece a divida se Superman sobreviveu. Serd que ¢ o fim do
Homem de Aco? O heroi responde que ndo e que a sua “cruzada” ainda nao foi concluida. Que
“cruzada” ¢ esta? Ela ¢ contra as forcas do Eixo, representada pelos “nazistas” e “japoneses”.

E o super-heroi ainda nao livrou Metropolis dessa ameaga.

Esses dois quadrinhos encerram um momento importante de Superman e refor¢am a
relacdo de poder existente entre o kryptoniano e os soldados nazistas. Através desse texto visual

¢ possivel identificar aspectos das praticas de dimensao discursiva e social.

Em seguida, o Homem de Ago participa de novas situagdes envolvendo soldados

alemaes.

Figura 13 - Sequéncia 3 da revista Superman n°18.

Fonte: (Disponivel em: <http://www.comicextra.com/superman-1939/chapter-18/full>)

Nessa outra sequéncia, contendo cinco quadros estaticos, Superman descobre nazistas
infiltrados entre os soldados americanos. Os trés soldados tinham a intencdo de envenenar o
reservatorio de dgua da cidade de Metropolis, o que levaria a morte de muitas pessoas. Os
nazistas disfar¢ados reconheceram o super-herdi gracas ao seu uniforme e foram dominados
pelo mesmo. Depois foram presos pelo militar americano responsavel pelo depdsito de agua. O

texto que acompanha as imagens € o seguinte:


http://www.comicextra.com/superman-1939/chapter-18/full
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1. not doing bad at all but there's still plenty more work to do! next the city
reservoir.

Nada mal, mas ainda ha muito mais trabalho a fazer! O proximo sera o reservatorio
da cidade.

2. I pity any nazis who would attempt to throw something into the reservoir that
would poison the city water!

- we'd hate to be in their shoes!
- yes sir they'd have a thought time putting something over on you!

Tenho pena de qualquer nazista que tentasse jogar algo no reservatorio que
envenenasse a agua da cidade!

- odiariamos estar no lugar deles!

- sim senhor, eles teriam dificuldades em enganar vocé!

3. naughty! mustn't do!
- that uniform it must be Superman!
danadinho! nao deve fazer!
- esse uniforme... deve ser Superman!

4. just to erase the slightest doubt as to my identity

- what goes on here?
apenas para tirar qualquer duvida quanto a minha identidade
- 0 que acontece aqui?

5. keep 'em covered, pop! that really was poison they were going to throw
into the reservoir!

Cuide deles, Pop! Aquilo realmente era veneno que eles iriam jogar no
reservatorio!

Soldado: sabotadores, né? Eu estive esperando anos por isso!

(SUPERMAN, 1942, p.4, tradugdo nossa)

Na imagem multimodal, Superman utiliza-se de uma metafora “apagar uma duvida” em
relagdo a sua identidade enquanto Homem de A¢o. Além dos desenhos, as cores utilizadas na
sequéncia reforcam o contraste entre os personagens envolvidos. Superman usa as cores da
bandeira norte-americana, enquanto os soldados nazistas usam o uniforme padrdo das forcas

armadas inimigas, de cor verde-oliva.

Todo o texto presente na revista ¢ de lingua inglesa, por se tratar de uma publicagdo
antiga e rara, o vocabuldrio utilizado esté4 relacionado a época em que foi escrita, por quem foi
produzida e para quem se destina. O inglés utilizado no texto dos quadrinhos nao ¢ destinado a
classes sociais mais populares, por apresentar certo grau de sofisticagdo. Mesmo se tratando de
um produto popular, a revista seleciona seu publico pela linguagem. Por exemplo, o termo “Be
cricket”. A palavra “cricket” possui a tradugdo de “grilo”, mas o termo mais sofisticado “be

cricket” pode se traduzir como “ser justo”. Nem todas as pessoas, principalmente criangas,
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possuem essa articulacdo no vocabulario. O ambiente em que se passa a narrativa também faz
parte do texto, ou seja, palavras como Hitler, nazismo, jovens, exercicios e botas, agrupadas,

remetem ao universo militar da 2a Guerra Mundial.

Pratica discursiva: Entre 1940 e o fim da Segunda Guerra Mundial em 1945, as vendas das

revistas em quadrinhos, também chamados de gibis no Brasil, triplicaram. Gibi foi o
titulo de uma revista em quadrinhos brasileira, cujo langamento ocorreu em 1939. Gragas a ela,
no Brasil o termo gibi tornou-se sindénimo de "revista em quadrinhos" (revista de banda
desenhada, em Portugal). Em outubro de 1993, a Editora Globo langou outra revista com um

titulo homonimo. Depois disso esse termo se popularizou.

O inicio da década de 1940 foi um periodo bom em termos de negdcio para as empresas
que conseguiram captar o espirito da época. Durante os anos da guerra, muitos personagens

americanos, entre eles o Homem de Ago, se tornaram superpatrioticos. (ROBB, 2017).

O problema das aventuras de Superman nesta €poca, era que ele ndo podia ser visto
acabando sozinho com a guerra nas revistas em quadrinhos, uma vez que o conflito continuava
na vida real. (ROBB, 2017). Por isso o personagem ficticio ndo utilizou todo seu potencial na

inten¢do de representar a hegemonia americana.

A revista Superman n°18, objeto desta analise, foi comercializada na época pelo valor
de 10 centavos de dolar, mesmo valor de Action Comics n°1, sendo muito acessivel tanto para
criangas como para as camadas sociais mais populares dos Estados Unidos, que atravessavam

anos dificeis por causa da Segunda Guerra Mundial.

O texto verbal e visual se propde a mostrar o posicionamento politico dos Estados
Unidos, representado por Superman, com relagdo ao nazismo alemao. O super-her6i americano
¢ contra 0 nazismo e, por isso, enfrenta soldados nazistas que invadiram Metropolis, cidade

ficticia protegida pelo Homem de Aco, afinal Clark Kent mora e trabalha la.

Baseando-se no texto de Fairclough (2016), este autor afirma que a intertextualidade
constitutiva € o caso em que se recorre implicitamente a outros textos especificos em um texto.
Este conceito pode se aproximar do conceito de ordem do discurso, pois este ¢ formado pela
combina¢do mais ampla de sentidos que se encontram presentes em outros discursos,
aproximando-se do sentido de interdiscursividade (FAIRCLOUGH, 2016). Desse modo, ¢
possivel interpretar que esse exemplar da revista de Superman se utiliza de uma ordem

discursiva da politica norte-americana da época para construcao dessa narrativa ficticia.
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Um exemplo dessa ordem discursiva encontra-se presente no discurso do entdo
presidente Franklin Roosevelt no ano de 1941. No més de setembro, um submarino inimigo,
alemao, tentou afundar o destroyer norte-americano U.S.S Greer, quando esse navio navegava
sozinho entre a Groelandia e a Islandia. O presidente Roosevelt, entdo, expediu a ordem a
Marinha para “atirar a vista” de quaisquer navios do Eixo que entrassem em &aguas do

Hemisfério Ocidental. (MORRINSON, 1958).

A partir da fala do presidente € possivel perceber o posicionamento norte-americano
contra a Alemanha, Itdlia e Japdo, autorizando o uso de armas em futuros conflitos, como
respostas a ataques externos. Serd que o texto da revista de Superman reproduz essa ordem
discursiva de ser legitimo o ataque como resposta a uma anterior investida militar do inimigo?

A resposta € sim, como ja foi mostrado anteriormente.

Em 1939, quando se vislumbrava a perspectiva de uma nova querra, um grupo de
cientistas que percebeu essas implicagdes convenceu Einstein a superar seus escrupulos
pacifistas e contribuir com sua autoridade em uma carta para o presidente Roosevelt instando

os Estados Unidos a iniciar um programa de pesquisa nuclear. (HAWKING, 2018a).

Isso levou a criagdo do projeto Manhattan e, por fim, as bombas que explodiram
Hiroshima e Nagasaki em 1945. Algumas pessoas puseram a culpa da bomba atdmica em
Einstein porque ele descobriu a relacdo entre massa e energia, mas isso € como culpar Newton
de causar acidentes de avido por ter descoberto a lei da gravidade. O préprio Einstein ndo
participou do Projeto Manhattan e ficou horrorizado com o uso das bombas. (HAWKING,
2018).

O texto escrito pelo cientista na carta destinada ao presidente americano, em 1939, ja

anunciava o poder de destruicdo de bombas produzidas pelos homens. O texto € o seguinte:

No decurso dos tltimos meses, tornou-se provavel - mediante o trabalho de Joliot, na
Franga, bem como de Fermi e Szilard, nos Estados Unidos — que pode vir a ser
possivel desencadear uma reacdo em cadeia nuclear numa grande massa de uranio,
mediante a qual vastos montantes de energia e grandes quantidades de novos
elementos com as propriedades do radio seriam gerados. Hoje, parece quase certo que
isso pode ser conseguido em um futuro imediato. Esse novo fenomeno levaria também
a construcao de bombas, e é concebivel — embora muito menos certo — que bombas
extremamente poderosas de um novo tipo possam ser construidas (HAWKING,
2018a, s/p).

Ainda sobre Einstein, ¢ importante saber que quando crianca, em sua escola, entre as
70 criangas de sua turma, ele era o unico judeu. Também por isso, ele era vitima de insultos

racistas: as agressoes € os insultos no percurso entre casa e escola eram frequentes, mas
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geralmente ndo eram muito violentos. No entanto, eram o suficiente para sedimentar, mesmo

numa crianga, o sentimento vivo de ser um intruso. (SMITH, 2011, p. 24-25).

Essa informacao sobre Einstein ¢ importante para melhor compreensao das entrelinhas
da revista de Superman. Assim como Jerry Siegel e Joe Shuster, o fisico foi educado de acordo
com as tradi¢des judaicas. Por isso, a crenca no Messias também fez parte da vida de uma das

pessoas mais inteligentes do planeta.

Nessa época o kryptoniano comegava a ultrapassar os limites das paginas das revistas
em quadrinhos, sendo utilizado como um personagem importante na comunicagdo de massa

americana.

Em 1939, o texto do homem de Homem de Aco era escrito tanto para revistas em
quadrinhos, como para radio. Para isso a DC Comics, editora responsavel por Superman,
contratou o escritor de ficcdo sensacionalista Robert Maxwell, que em parceria com o
publicitario Allen Ducovny escreveu uma apresentagdo que orientou os leitores mais jovens e

0s atraiu para consumir mais histérias (WELDON, 2017).

De acordo com Weldon (2017, p. 56), o texto escrito com intengao de popularizar o

personagem numa época em que ja se anunciavam conflitos militares foi o seguinte:

Narrador: Meninos e meninas, sua atengdo, por favor! O “Bank Corporation”
apresenta um programa de aventura novo, que traz empolgantes historias de uma
personalidade fascinante e incrivel! Mais rapido que um avido! Mais poderoso que
uma locomotiva! 4 prova de balas!

Menino 1: La no céu... olha!
Menina: E um pdssaro!
Menino 2: E um avido!
Menino 3: Ndo, é o Superman!

Narrador: Superman! Um ser que ndo é maior que um homem comum, mas que tem
poderes e habilidades jamais vistos antes na Terra. Capaz de saltar no ar a uma
altura de 200 metros com um so impulso, pular com facilidade sobre um prédio de
vinte andares, chegar antes que uma bala ao alvo, levantar pesos tremendos e dobrar
ago solido com as mdos como se fosse papel. Superman! Estranho visitante de um
planeta distante. Defensor dos oprimidos! Extraordinaria maravilha fisica, que jurou
dedicar sua existéncia a Terra para ajudar os necessitados.

A partir deste texto € possivel perceber a relacdo de superioridade do kryptoniano nao
apenas com os homens, mas com os equipamentos € maquinas criados e produzidos pelos

proprios homens.



56

Anos depois, em 1941, conforme ja escrito aconteceu o ataque do Japao, com avides e
submarinos, a base americana de Pearl Harbor, no Havai, motivando os Estados Unidos a
entrarem na 2° Guerra Mundial. Em 1942, os norte-americanos colocaram toda a sua forca
industrial a servico das necessidades militares exigidas pela guerra. Milhares de navios,
tanques, avides e toneladas de equipamentos bélicos foram produzidos pelos americanos.

Durante o mesmo ano comecaram os bombardeios aéreos sobre a Europa (COTRIM, 1994).

Em agosto de 1945, os americanos soltaram duas bombas atomicas sobre as cidades
japonesas de Hiroshima e Nagazaki, destruindo-as e matando mais de 200.000 pessoas por

causas diretas e indiretas, nas duas cidades. (PATRICIO, 2012).

Figura 14 - Fumaga da bomba atdmica sobre Nagazaki.

Fonte: (Disponivel em: <https://historiadomundo.uol.com.br/idade-contemporanea/hiroshima-e-
nagasaki-bombas-e-terror.htm>).
Se na ficgdo Superman consegue impedir bombardeios e salvar americanos, a realidade
da Segunda Guerra Mundial mostra os estragos causados por armas norte-americanas em outros
paises. Nessa época, o Homem de Ago ajudava apenas os necessitados e oprimidos dos Estados

Unidos.

Pratica social: Depois da primeira revista com a apari¢ao do super-herdi, as que vieram

depois foram mostrando outras facetas do personagem, a maioria delas relacionadas ao
contexto. A revista Action Comics n° 2, do ano de 1939, traz um Superman decididamente

antimilitarista muito diferente do superpatriota se tornaria em poucos anos (WELDON, 2016).


https://historiadomundo.uol.com.br/idade-contemporanea/hiroshima-e-nagasaki-bombas-e-terror.htm
https://historiadomundo.uol.com.br/idade-contemporanea/hiroshima-e-nagasaki-bombas-e-terror.htm
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Durante os anos de guerra, Superman incentivou os leitores a comprar bonus de guerra
e guardar selos, doar sangue e juntar aparas de metal. Nos quadrinhos, ele visitava bases

militares e participava de jogos de guerra. (WELDON, 2016).

Como aponta o historiador de quadrinhos Gerard Jones em seu livro, Superman — e 0s
herdis fantasiados por ele inspirados —, citado por Weldon (2017, p. 73), é percebida um
posicionamento do Supermen que assumiu esse papel tdo diferente durante a guerra por um

motivo:

Super-herois transformam ansiedade em alegria. Com o mundo mergulhado em um
conflito e um desastre grande demais para ser compreendido, eles se apoderam dos
sentimentos mais sombrios dos leitores e os levam para o céu com eles. Faziam a
violéncia e a destrui¢do serem excitantes, mas, ao mesmo tempo, pequenas e possiveis
de conter.

Nesse contexto de conflito armado, a ficcdlo do Homem de Ag¢o se mistura com
personagens e situagdes reais, por exemplo Adolf Hitler, um dos lideres do Eixo, e que foi

responsavel por milhares de mortes, motivadas pelo seu sentimento de 6dio a outras ragas.

O 6dio mais profundo de Hitler voltava-se contra os judeus. As raizes e causas de seu
antissemitismo tem sido debatidas, mas ainda ¢ impossivel estabelece-las com absoluta certeza.
Algumas teorias sdo francamente fantasiosas. A ideia de que a paranoia antijudaica de Hitler
seria atribuivel ao fato de ele proprio ser de ascendéncia parcialmente judaica nao tem
fundamento. A de ele ter temido ou acreditado que seu avd fosse judeu é mais plausivel, mas
ndo pode ser provada. Mais especulativa ainda € a tentativa de ligar o 6dio patoldgico que Hitler
nutria pelos judeus a seu trauma histérico decorrente do envenenamento por gas mostarda, no
final da I Guerra Mundial, que ele teria supostamente associado a morte de sua mae, em 1907,
a um gas anestésico aplicado por um médico judeu. Fora o fato de Hitler ter sido tdo grato ao
médico, na ocasido, a ponto de havé-lo presenteado com uma de suas aquarelas, essa teoria
desconhece as provas do antissemitismo de Hitler durante sua estada em Viena. (KERSHAW,

1993).

Tao logo seu “reconhecimento” dos judeus como “culpados” de todos os males foi
crescendo, comecaram a se encaixar os elementos essenciais de uma ideologia baseada na
ardorosa repulsa a sociedade vigente, combinada com uma visao utopica de uma futura ordem
a ser criada pela autoridade vigorosa e implacavel de um Estado nacional etnicamente alemao.

(KERSHAW, 1993, p.27)
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Essa ideia de superioridade ariana, propagada pelo partido nazista, em relagdo a outras
racas foi absorvida por milhdes de alemdes, que por sua vez perseguiram, prenderam,
torturaram e mataram milhares de judeus. Muitas dessas prisdes € mortes aconteceram em

campos de concentragao.

Figura 15 - Campo de concentracdo de Auschwitz na Segunda Guerra Mundial

Fonte: (Disponivel em <http://curingo.com/8-curiosidades-sobre-o-campo-de-concentracao-alemao-
auschwitz-que-matou-milhoes-de-pessoas-e-voce-nao-sabe/>.)

A Segunda Guerra Mundial foi a mais devastadora guerra na histéria da humanidade:
mais de quarenta e seis milhdes de militares e civis pereceram, muitos deles em circunstancias
de uma crueldade prolongada e terrivel. Nos 2174 dias de guerra, que decorreram entre o ataque
da Alemanha a Polonia em setembro de 1939 e a rendicdo do Japao em agosto de 1945, a
esmagadora maioria dos que morreram, quer na frente de batalha quer na retarguada, tinham
nomes e rostos obscuros, exceto para poucas pessoas que os conheciam ou os amavam; mas em
muitos casos, que talvez também atinjam uma cifra de milhdes, até mesmo os que em anos
posteriores poderiam ter recordado uma vitima foram eliminados. Ndo foram apenas quarenta
e seis milhdes de vidas que foram aniquiladas, mas a vida e a vitalidade vibrantes que elas
tinham recebido como heranga e poderiam ter legado aos seus descendentes: uma heranca de
trabalho e alegria, de luta e criatividade, de saber, esperangas e felicidade, que ninguém viria a

receber ou transmitir (GILBERT, 2009).


http://curingo.com/8-curiosidades-sobre-o-campo-de-concentracao-alemao-auschwitz-que-matou-milhoes-de-pessoas-e-voce-nao-sabe/
http://curingo.com/8-curiosidades-sobre-o-campo-de-concentracao-alemao-auschwitz-que-matou-milhoes-de-pessoas-e-voce-nao-sabe/
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Figura 16 - Soldados da Segunda Guerra Mundial

Fonte: (Disponivel em: <http://curiosomundo.com.br/voce-sabe-quando-terminou-a-segunda-guerra-
mundial/>.

Nesse periodo, em 1937, os japoneses aproveitaram a preocupacao da Europa com os
eventos na Espanha para fazer uma invasao total do norte da China e a guerra sino-japonesa

que resultou disso acabou se tornando parte da Segunda Guerra Mundial. (LOWE, 2011, p. 86)

Sabendo disso ¢ possivel dimensionar a quantidade de paises envolvidos de alguma
forma na grande guerra. Todos esses conflitos prejudicaram milhdes de pessoas por todo o

mundo, passando por muitos continentes.

Milhares de soldados japoneses e chineses morreram disputando territdrios, num

periodo de dificuldades econdmicas para o Japao, em fun¢do da Grande Depressdo. (LOWE,
2011).

Figura 17 - Chineses na 2° Guerra Mundial

Fonte: (Disponivel em: <https://www.epochtimes.com.br/entenda-por-que-regime-chines-reescreveu-
historia-2a-guerra-mundial/>)
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Associando essas informacgoes aos estudos de Analise Critica do Discurso e ao texto da
revista Superman n°18, a respeito de ideologia, a compreensdo e interpretacdo dessa fase de

Superman se torna mais facil.

Em Superman n°18, os interesses do governo americano sao defendidos pelo Homem
de Aco, representado pelo conflito do kryptoniano contra tropas nazistas que invadiram a cidade
ficticia de Metropolis. Nessa época, o presidente americano, quis mostrar ao mundo o poder

bélico dos Estados Unidos.

A forma violenta que o Homem de Ago resolve divergéncias e conflitos vai de acordo
com o desejo do homem médio americano, que também nao se utiliza da violéncia para resolver

questdes sociais.

Em determinado momento da narrativa Superman evita a explosdao de bombas lancadas
por avides de guerra na cidade de Metropolis, em uma época em que os Estados Unidos
fabricavam e vendiam armas para serem utilizadas por outros paises, principalmente nesse

periodo da 2° Guerra Mundial.

A partir desse exemplo € possivel perceber a importincia de Superman para a
propaganda americana durante o periodo de guerra, utilizando a ficcdo para propagar

mensagens nacionalistas para um publico fragilizado em tempos de ataques e bombardeios.

3.3 SUPERMAN NA DECADA DE 50

Na década de 1950 as narrativas do kryptoniano continuavam a se relacionar com a
realidade social, mesmo com enredos ludicos e fantasiosos. A fic¢ao do super-heroi foi pensada,
produzida e consumida no contexto da Guerra Fria e, embora ndo pareca, Titano, Lois Lane e

Superman desenvolvem um discurso politico na revista Superman n°® 127:
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Figura 18 — Capa de Superman n°127

Fonte: (Disponivel em: <https://readcomiconline.to/Comic/Superman-1939/Issue-127?1d=15941>).

Texto: O primeiro quadro estatico a ser analisado nesta publicagdo ¢ a capa da revista
Superman n°127, langada em fevereiro de 1959. Na imagem que introduz a histdria aparecem
trés personagens: Titano, o macaco gigante mais fantastico que King Kong e também
antagonista desta revista, Lois Lane e Superman. Enquanto o animal solta raios de cor verde
sobre 0 homem de aco, a jornalista conversa com Titano e tenta lhe ensinar a colocar um éculos
especial, que estd nas maos do gigante. Apenas a utilizacdo deles pode deter esses raios. O
kryptoniano faz expressdo de dor, dando a entender que esses raios verdes sdo de kryptonita,

seu unico ponto fraco.

Nesse momento o personagem que representa os valores americanos e principalmente
esperanca de solugdo de grandes problemas ¢ apresentado graficamente como vulneravel a
determinado tipo de raio. Nessa imagem se estabelece uma relagdo de poder entre 0 Homem de

Aco e 0 macaco.

Titano € representado com a utilizagdo das cores cinza e preto, Lois Lane usa vestido de
cor amarelo e Superman com suas cores tradicionais, azul, vermelho e amarelo, enquanto apoia
suas maos numa mureta para aguentar as rajadas atiradas pelo animal gigante. O fundo da
imagem mistura a cor branca e azul, acompanhadas de alguns textos importantes para esclarecer

a situag@o que envolve os personagens.


https://readcomiconline.to/Comic/Superman-1939/Issue-127?id=15941
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Na parte superior da imagem aparece o titulo da revista: Superman, seguido por um

texto menor:

“TITANO!”
More fantastic than KING KONG!

"TITANO!"
Mais fantastico que KING KONG!

(SUPERMAN, 1959, p. 1, tradug@o nossa)

A imagem também traz dois espagos para texto de Lois Lane, se direcionando ao
macaco, dentro das caracteristicas do género textual especifico das histérias em quadrinhos, ou
seja, com baldes que limitam o espago das palavras. A partir da diferenca de desenho entre os
baldes e possivel perceber a diferenca entre o que ela fala e o que pensa. O baldo com tragos
mais lisos em forma circular representa o espago da fala da personagem, enquanto o baldo com
mais curvas, que parece um desenho de nuvem, indica o espago destinado ao que ela pensa,

mas ndo diz. A jornalista fala:

Nice Titano... put on glasses like Lois Lane!

Bom Titano ... coloque oculos como Lois Lane!

(SUPERMAN, 1959, p. 1, traduc@o nossa).

O outro baldo, um pouco abaixo do primeiro, traz o pensamento de Lois Lane a respeito

da situacao. Nele esta escrito:

If he imitates me, thats super ape will put on those giant lead glasses. Only lead can
stop this kryptonite vision from killing superman!

Se ele me imitar, aquele super-macaco colocara esses oculos de chumbo gigantes.
Apenas chumbo pode impedir que essa visdo de kryptonita mate superman!

(SUPERMAN, 1959, p. 1, tradug@o nossa)
Na parte inferior da imagem, do lado esquerdo, um quadro com fundo amarelo traz o

seguinte texto:

Also in this issue: a new “untold tale of Superman!”

Também nesta edi¢do: um novo "conto ndo contado de Superman!"”

(SUPERMAN, 1959, p. 1, tradugdo nossa)
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Reconhecendo todos esses elementos contidos na capa da revista, misturando texto e
imagem, ¢ possivel entender e vislumbrar esta narrativa do super-heroi datada no final da

década de 1950.

No inicio da histéria o pequeno chipanzé adestrado chamado Tot6 participa de um
programa de TV apresentado por Lois Lane e se destaca pela inteligéncia. Por isso, algum
tempo depois esse animal ¢ escolhido por cientistas para ser o pioneiro em viagem espacial
dentro de satélite americano. A jornalista Lois Lane participa do momento de lancamento do

foguete, fazendo a cobertura da noticia. O proximo quadro estatico selecionado mostra isso:

Figura 19 - Lois Lane e o langamento do satélite

SCIENTISTS ARE
NOW PLACING TOTO

: ) TOP OF THE ROCKET!
‘) THIS CHIMP WILL BE
A SPACE PIONEER,
1 SOARING 500 MILES
( HIGH !

)SATELLITE AT THE

Fonte: (Disponivel em: <https://readcomiconline.to/Comic/Superman-1939/Issue-127?1d=15941>)

O texto que acompanha a imagem se divide em duas partes, o primeiro quadro amarelo

traz o texto do narrador, enquanto o baldo branco traz o texto atribuido a Lois Lane:

1.Next day, at the rocket launching pad, Lois has arranged for a network broadcast
of the exciting event...

No dia seguinte, na plataforma de langcamento do foguete, Lois organizou uma
transmissdo em rede do evento emocionante ...

(SUPERMAN, 1959, p. 3, tradugdo nossa)

2.Scientists are now placing Toto in his air-conditioned chamber of the satellite at the
top of the rocket! This chimp will be a space pioneer, soaring 500 miles high!

Os cientistas estdo agora colocando Toto em sua camara climatizada do satélite no
topo do foguete! Este chimpanzé sera um pioneiro espacial, subindo 500 milhas de
altura!

(SUPERMAN, 1959, p. 3, tradug@o nossa).


https://readcomiconline.to/Comic/Superman-1939/Issue-127?id=15941
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A partir da interpretacdo desse primeiro quadrinho selecionado ¢ possivel perceber a
relacdo existente entre texto e contexto dos anos 50, época em que Estados Unidos e Unido
soviética estavam envolvidos na Guerra Fria e a consequente corrida espacial. Nesse texto

visual de fic¢do, Toto serd o pioneiro em altura.

O proximo quadro estatico selecionado mostra um pouco da viagem do foguete e a altura
alcangada no espago. Em solo firme, Lois Lane explica a situacdo para Superman sobre o

satélite que esta fora do planeta. O texto explicativo € o seguinte:

Figura 20 - Foguete fora da Terra.

<~~% O X{Y

& T0TO THE CHIMP
IS NOW UP IN SPACE)|
CIRCLING THE EARTH
AT 18,000 MILES
PER HOUR! THE
SATELLITE |5 DESIGNED
TO COME DOWN IN A
WEEK, BRINGING ITS
PASSENGER BACK
ALIVE/

Fonte: (Disponivel em: <https://readcomiconline.to/Comic/Superman-1939/Issue-127?id=15941)

Toto the chimp is now up in space, circling the Earth at 18,000 miles per hour! The
satellite is designed to come down in a week, bringing its passenger back alive!

Toto, o chimpanzé esta agora no espaco, circulando a Terra a 18.000 milhas por
hora! O satélite é projetado para descer em uma semana, trazendo seu passageiro
de volta vivo!

(SUPERMAN, 1959, p. 4, tradug@o nossa).

Esse quadrinho mostra que pessoas no planeta Terra acompanhavam a viagem do
chipanzé pelo espaco, um momento importante para a historia humana, que representava um

marco na exploragdo espacial.


https://readcomiconline.to/Comic/Superman-1939/Issue-127?id=15941
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Mas como diz o texto deste mesmo quadrinho, o satélite estava programado para voltar
uma semana depois, trazendo a bordo o tripulante animal. Porém, antes desse retorno, aconteceu
um acidente. Dois meteoros colidiram proximos ao foguete, um deles era de uranio e o outro
de kryptonita. Os cientistas responsaveis pela viagem acompanharam o acidente e pensaram
que devido a explosao, Toto tinha morrido em missdo. Para surpresa de todos a capsula trazendo
o chipanzé retornou ao planeta Terra e os pesquisadores responsaveis encontraram o pequeno
animal vivo e bem de satide. Parecia que a radia¢do ndo tinha afetado o animal. Grande engano,
pois depois de exposto a substancias quimicas, Toto aumentou muito de tamanho e se tornou o

perigoso Titano, como mostra o proximo quadro estatico selecionado:

Figura 21 - Titano gigante

- g SENSATIONAL
THE CHIMP HAS NEWS!
SUDDENLY GROWN
INCREDIBLY LARGE! '

THE NUCLEAR RAYS
OF THE EXPLODING
URANIUM METEOR
MUST HAVE CAUSED
A STRANGE
BIOLOGICAL CHANGE!
RUN, Miss LANE/! |F
THAT CREATURE
GOES BERSERK,
WITH HIS STRENGTH
HE CAN DESTROY
THE €ITY!

Fonte: (Disponivel em: <https://readcomiconline.to/Comic/Superman-1939/Issue-127?1d=15941>)

O texto presente na parte superior do quadrinho, na cor amarela, é o seguinte:

Lois has Spoken too soon... for fantastically, the next moment...

Lois falou muito cedo ... para fantasticamente, no momento seguinte...

(SUPERMAN, 1959, p. 5, tradug@o nossa)


https://readcomiconline.to/Comic/Superman-1939/Issue-127?id=15941
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Enquanto que o texto que o homem fala ¢é:

The chimp has suddenly grown incredibly large! The nuclear rays of the exploding
uranium meteor must have caused a strange biological change! Run miss Lane! If that
creature goes berserk, with his strength he can destroy the city!

O chimpanzé cresceu de repente e ficou incrivelmente grande! Os raios nucleares do
meteoro de urdnio que explodiu devem ter causado uma estranha mudancga bioldgica!
Corra senhorita Lane! Se aquela criatura ficar furiosa, com sua forga, ele podera
destruir a cidade!

(SUPERMAN, 1959, p. 5, tradug@o nossa).

E por ultimo, o texto que Lois Lane fala:

No, I... I'll keep broadcasting. This is sensational News!

Nao, eu... eu vou continuar transmitindo. Esta noticia é sensacional!

(SUPERMAN, 1959, p. 5, tradug@o nossa).

E a partir deste momento que a o texto da narrativa de Superman se relaciona com outros
textos, como por exemplo King Kong, do cinema americano e até mesmo Nietzsche, como sera

apresentada mais adiante.

Priatica discursiva: Nos anos 50 o numero de leitores das revistas de Superman diminuiu um

pouco, se comparado aos anos de guerra. Essa diminui¢ao ndo aconteceu devido ao preco que
as revistas eram vendidas, uma vez que continuavam a ser comercializadas ao preco de dez
centavos de dolar, acessivel para a maioria da populacdo. Mas da mesma forma que o mundo
passava por um periodo de transicdo depois de tantos conflitos armados, as narrativas do
Homem de Ago também comecavam a abordar assuntos diferentes. Cada vez mais as revistas
do super-herdi traziam assuntos mais domésticos e até mesmo bizarros para os leitores mais

fiéis. (WELDON, 2016).

A historia analisada, em que Superman enfrenta o macaco gigante chamado Titano, ¢
um exemplo desse tipo de aventura que explora mais a fantasia do universo fantdstico das
historias em quadrinhos de super-herdi, por isso, através de uma analise mais critica ela se torna
bizarra, mesmo dialogando com varios elementos reais, personagens e eventos contidos na

revista distorcem a realidade da sociedade americana, principalmente.

Um chipanzé que aumenta de tamanho e se torna gigante, depois de um acidente no
espaco, além de causar medo e desespero na cidade ficticia de Metrdpolis, ainda solta raios de

Kryptonita pelos olhos, tinico ponto fraco do super-herdi kryptoniano.
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Essa kryptonita ¢ na verdade um tipo de pedra, cristal, originada no planeta Krypton e,
que através de sua radiacdo, enfraquece o Homem de ago. A exploracdo desse ponto fraco nas
aventuras de Superman surgiu apos o periodo da 2° Guerra Mundial, marcada pelo uso das
bombas atdmicas e as consequéncias oriundas da radiagdo consequente dessas explosdes na

vida das pessoas. (WELDON, 2016).

ApOs a explosdo das duas bombas atdmicas no Japao, os sobreviventes passaram a ser
objeto de estudo no que diz respeito a condi¢ao de satde apds exposicdo a radiacao e a relagao
com o surgimento de doengas. A grande preocupacdo girava em torno das possiveis sequelas
decorrentes de contato radioativo. (MARTINELLO, 2009) A partir disso as revistas em

quadrinhos também foram incorporando esse tipo de assunto ao texto de suas aventuras.

Da mesma forma que a radiagdo de bombas representa risco a saude das pessoas que
tenham o menor contato com o a area de alcance das explosdes, a kryptonita também libera
radiacdo prejudicial a satide de Superman, revelando o lado mais fragil do Homem de Ago.
Quando o super-herdi se aproxima de Kryptonita, seu corpo perde as forcas e se normalmente
esse personagem ndo conhece a sensa¢do de dor ou algum sofrimento fisico, quando préoximo
do cristal de seu planeta, pode inclusive sangrar. Tal caracteristica o aproxima aos seres

humanos, que também possuem inimeras fraquezas.

Além de aumentar o grau de identificacdo entre o publico leitor e o personagem através
de suas fraquezas, o texto das revistas de Superman na década de 1950 cada vez mais misturava
fantasia com elementos da vida real das pessoas. Se nos anos de 1940 a Segunda Guerra
Mundial era o assunto mais trabalhado pelos desenhistas, roteiristas e demais produtores do

Homem de Ac¢o, na década seguinte a diversidade de temas trabalhados aumentou.

Entre esses temas os estudos sobre exposicdo a radiacdo e possiveis doencas
decorrentes, incluindo mutacdes em seres vivos passaram a fazer parte das narrativas do super-
herdi. Assuntos cientificos envolvendo termos como atomos, moléculas, néutrons e prétons,
comuns nos livros de fisica (OKUNO, 2018). Foram utilizados para justificar a cria¢do de novos

personagens, entre eles Titano.

O macaco gigante sofreu mutagdes em suas células e assumiu aparéncia muito
semelhante a outro animal famoso nas telas de cinema da época, o gorila King Kong.
Personagem principal da fic¢do filmada em 1933 e dirigida por Merian C. Cooper e Ernest B.

Schoedsack, Kong amedrontou os americanos subindo no alto de prédios, por exemplo o topo
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do Empire State Building. Foi combatido por militares e no final do filme ¢ vencido, assim

como Titano também ¢ dominado por Superman no final da revista. (KEMP, 2011).

Figura 22 - King Kong

Fonte: (Disponivel em: <http://voxatl.com/five-movies-teen-filmmakers-see/>).

Além de fazer claras referéncias ao filme acima citado, a revista de Superman foi escrita
numa época de transformagdes politicas também, uma vez que apos a rendi¢do do Japao e
consequente fim da Segunda Guerra Mundial, muitos paises passaram pelo processo de
reconstru¢do, inclusive com apoio americano. Dentro disso, Roosevelt, presidente dos Estados
Unidos, foi um dos principais incentivadores para a criagdo de uma organizagao que reunisse

paises com a intencao de manter a paz (ARRUDA, 1976).

Apesar do fracasso de tentativas anteriores, ainda em 1942, periodo de guerra, ja se
trabalhava no sentido de criar esse organismo internacional. Nesse mesmo ano reuniram-se em
Washington 26 na¢des unidas (por isso o nome Organizagdo das Nacdes Unidas). A primeira
sessdo da ONU foi realizada em 1946 na Inglaterra, Londres, depois passou a funcionar nos

Estados Unidos, mais precisamente em Nova York (ARRUDA, 1976).

Com o apoio americano para recuperagao de paises e consequente ampliacao de seu
mercado, uma vez que o excedente de producao dos Estados Unidos ajudava outras nacdes, foi
se abrindo caminho para a dominagdo hegemodnica norte-americana pelo mundo

(ARRUDA,1976).
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Mas nem todos os paises concordavam e apoiavam essa estratégia americana, em
especial a Unido soviética. Dessa discordancia surgiu uma disputa diplomatica e silenciosa pela
supremacia mundial, envolvendo os dois paises. Nessa competicdo, a busca pelo pioneirismo
em varias areas de atuacgao, resultando em duas corridas: armamentista e espacial. (MERCON,

2015).

Ainda em 1949, os soviéticos explodiram seu primeiro armamento nuclear. O programa
nuclear, antes interrompido pelos ataques de tropas nazistas, foi retomado pelo lider Joset Stalin
quando ele ficou ciente dos avangos tecnologicos dos Estados Unidos e da Alemanha.

(MERCON, 2015).

Nos anos da década de 1950 essa disputa se tornou mais evidente, sendo inclusive
representada na revista de Superman, quando Lois Lane faz a cobertura jornalistica do
langamento de satélite contendo o animal pioneiro em altura, representando um marco na
corrida espacial, apresentando ao mundo o chipanzé Toto e sua jornada pelo espago. Do ponto

de vista tecnologico um avango para todo o planeta.

Pratica social: Ao se referir a terceira dimensao de andlise do modelo proposto por Fairclough

(2016, p. 122), o referido autor define o que entende por ideologias:

“Entendo que as ideologias sdo significagoes/construgoes da realidade (o mundo
fisico, as relagoes sociais, as identidades sociais), que sdo construidas em varias
dimensoes das formas/sentidos das praticas discursivas e que contribuem para a
producdo, a reprodugdo ou a transformagdo das relagoes de dominagdo.”

Compreender as constru¢des que envolvem a realidade de determinada sociedade ¢ de
fundamental importancia para uma melhor interpretacdo de textos produzidos e consumidos

com inteng¢des, nem sempre evidentes, mas que interferem nas relagdes sociais.

Dentro disso, Fairclough também afirma que as ideologias inclusas em praticas
discursivas sdo bastantes eficazes quando sdo naturalizadas e ao mesmo tempo assimiladas
como senso comum, passando a fazer parte da forma de pensar de muitas pessoas.

(FAIRCLOUGH, 2016).

A narrativa da revista Superman n° 127 traz uma nova interpretagdo da realidade social
em tempos de Guerra Fria, trabalhando ideias de superioridade americana e também dominacdo
no cendrio tecnolodgico. A corrida espacial envolvendo os Estados Unidos e Unido Soviética faz

parte desta narrativa.
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Quando Tot6 alcangou 18.000 pés de altura, foi anunciado como o primeiro animal a
alcangar esse recorde de altura, mas como ja foi dito anteriormente, essa publicagdo apresenta

uma fic¢ao produzida e consumida com a inteng¢ao de recontar eventos do mundo real.

Na realidade, em 1957 a Unido Soviética langou o primeiro satélite chamado Sputinik
e, nesse mesmo ano, também enviou o primeiro ser vivo ao espago, a cadela Laika, que morreu
pouco depois do langamento devido a um superaquecimento na capsula. Na época os soviéticos
nao tinham tecnologia que possibilitasse o retorno do animal e os cientistas ja estavam cientes
que a morte de Laika era inevitavel. Esses fatos foram marcantes tanto para a corrida espacial

como para a década de 1950. (FUNARI, 2011).

Figura 23 - Laika

Fonte: (Disponivel em: <https://www.bbc.com/portuguese/internacional-41860261>)

Recontar essa historia de pioneirismo espacial ¢ uma das propostas dessa revista, que
foi produzida por americanos e consumida em maior parte no mercado dos Estados Unidos,
utilizando um macaco como o viajante ao espago. A ideia de que a Unido Soviética tinha saido
na frente na corrida espacial nem ¢ citada ou lembrada na narrativa de Superman, que se mostra
superior ao animal que retornou ao planeta Terra apresentando mutagdo originada pela radiacdo

de uranio e Kryptonita.

A fantasia de derrotar um macaco gigante, pioneiro em viagem espacial, traz no texto
desta revista a ideia de superioridade de Superman em relagdo ao macaco mutante, situacao que
pode ser associada também ao texto do filésofo alemao Friedrich Nietzsche (1985, p. 9), que

na sua obra chamada Assim falava Zaratustra escreve o seguinte texto “Que significa o macaco


https://www.bbc.com/portuguese/internacional-41860261
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para o homem? Uma mofa ou uma dolorosa vergonha. Pois é 0 mesmo que deve ser o homem

para o super-homem: uma zombaria ou uma dolorosa vergonha”.

O texto acima, escrito em 1885, fala sobre a evolu¢ao do ser humano nos mais variados
aspectos, principalmente relacionados a filosofia e condi¢do humana, quando toma como ponto
de partida o macaco, enquanto o ponto de chegada ¢ a ficcdo inalcangavel do super-homem.
Entre esses dois pontos estd o homem. Se o macaco ¢ uma vergonha para o homem, da mesma

forma o homem ¢ uma vergonha para o super-homem.

Relacionando o texto visual de Superman, escrito em 1959, com o de Assim falava
Zaratustra, ¢ possivel perceber que o macaco mutante presente na narrativa do Homem de Acgo
ndo representa vergonha para os homens, mas sim ameaca, da mesma forma que King Kong
nos cinemas. Interpretar e associar esses textos aos contextos em que foram produzidos e
consumidos, como a corrida espacial, faz com que a leitura das revistas do kryptoniano se
tornem mais interessantes e prazerosas, principalmente quando se enxerga a constru¢do de uma
nova realidade, presente nos gibis. Através delas, a naturalizacdo de assuntos, que cada vez

mais crescem entre 0 Senso comum.

Também ¢ importante considerar que nao foram apenas os americanos que através da
ficcdo construiram uma realidade relacionada aos ataques da bomba atémica. Em 1954, os
japoneses criaram a historia do réptil chamado Godzilla, um monstro gigante, tal qual King
Kong, que ¢ fruto da radiagdo pos o ataque americano. Suas histérias se popularizaram no
cinema, trazendo caracteristicas de filmes de terror, onde a criatura amedrontava pessoas

(CORREIA, 2008).

Figura 24 — Godzilla

Fonte: (Disponivel em: <https://www.megacurioso.com.br/cinema/43188-conheca-melhor-o-godzilla-com-estes-
13-fatos-sobre-o-monstro-dos-monstros.htm>).
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A palavra “Godzilla” ¢ a tradugdo de “Gojira”, que por sua vez ¢ a juncao de duas
palavras em japonés, “gorira” que significa “gorila” e “Kujira” que significa “baleia’.

(COLECIONADOR, 2012)

De acordo com a narrativa ficcional, Godzilla era o ultimo dinossauro do planeta, antes
de sofrer uma muta¢do decorrente de testes com armas nucleares e se tornar um monstro

mutante gigante. (COLECIONADOR, 2012)

Considerando esses exemplos, percebe-se que textos com tragos ideoldgicos eram
produzidos e consumidos por diversos paises, trazendo nas entrelinhas intengdes de dominagao

hegemonica para vérios publicos.

3.4 SUPERMAN NA DECADA DE 60

O exemplo selecionado como narrativa pertencente a década de 1960 foi produzido
durante o Ano Mundial dos Refugiados das Nag¢des Unidas e utiliza o Homem de A¢o na funcdo
de professor para criangas americanas. Numa Unica pagina o super-heroi transmite sua
mensagem educativa para consumidores de gibis. Andlise na dimensao de pratica discursiva e

também social sao importantes para melhor interpretacao desse texto visual.
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Figura 25 — Lend a Friendly hand!

LOTS OF INTERNATIONAL
AMIZATIONS

~ COOPERATION WITH THE NATIONAL SOO
ATIOPAL HEALTH, WELFARE AND RECREATION A

Fonte: (Disponivel em: <http://www.pocho.com/supermans-1960-refugee-policy-lend-a-friendly-hand-
toon/>)

Texto: O texto analisado nesse recorte da década de 1960 faz parte da historia publicada
na revista chamada DC’s World’s Finest n® 111 e possui uma Unica pagina, dividida em seis
quadrinhos, se adequando ao género textual. O titulo é Lend a frindly hand, com a tradugao de
“Empreste uma mdo amiga”. Esta narrativa aborda o tema dos refugiados, mais

especificamente as criangas filhas de refugiados que chegaram aos Estados Unidos.

Mais uma vez, a imagem possibilita interpretacdo através da semidtica, com Superman
representando esperanga americana e credibilidade para criancas em situacdo de dificuldade. A
construgdo de significado a partir de signos ¢ importante para o desenvolvimento dessa
narrativa, principalmente porque quem empresta a mao amiga e serve como exemplo a ser

seguido ¢ Superman.

Para melhor compreensdo da historia, a andlise acontece utilizando a divisdo dos seis
quadrinhos em trés sequéncias, cada qual composta por dois quadrinhos. O primeiro deles €
composto por trés criangas, duas delas bem vestidas, que observam um garoto chama Sandor,

que estd mais distante, sentado na escadaria de uma casa. Além de observado, Sandor ¢ alvo de
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comentarios dos outros dois. Ouvindo o didlogo e visualizando a situagdo, um sujeito
posicionado acima das criangas interfere na conversa e passa a fazer parte da narrativa. No
segundo quadrinho, a revelacdo de que a voz que vem de cima pertence a Superman. As duas
criancas gostam da surpresa e passam a ouvir o Homem de Ag¢o. Abaixo a referida imagem,

seguido pelo texto original em inglés e sua tradugdo para portugués:

Figura 26 — Primeira sequéncia de Lend a Friendly hand.

) Yy AW, JIM, WE HOW ABOUT MY TAKING YOU
DON'T WANT FOR A LITTLE TRIP ACROSS
SANDOR ALONG. SUPERMAN.' ) THE OCEAN SO YOU CAN
LEARN SOMETHING ABQUT

KIDS CAN'T REFUGEES LIKE SANDQR®
TALK ENGLISH 4 FOR THAT / A 7

Nl OR PLAY BALL : ,
OR ANYTH!N .

Fonte: (Disponivel em: <http://www.pocho.com/supermans-1960-refugee-policy-lend-a-friendly-hand-toon/>)

1. Criangas: Aw, Jim, we dont want Sandor along. Those refugee kids can’t talk
English or play ball or anything.

Criangas: Aw, Jim, nos ndo queremos Sandor junto. Aquelas criangas refugiadas ndo
sabem falar inglés, jogar bola ou qualquer coisa.

Superman: Maybe there's a reason for that!

Superman: Talvez haja uma razdo para isso!

2. Criangas: Superman!
Superman: How about my taking you for a little trip across the ocean so you can
learn something about refugees like Sandor

Criangas: Superman!

Superman: Que tal eu leva-los para uma pequena viagem ao outro lado do oceano
para que vocés possam aprender algo sobre refugiados como Sandor?

(SUPERMAN, 1960, p. 1, tradugdo nossa)

A segunda sequéncia mostra o super-heroi viajando com os dois garotos, carregando-os
em seus bracos e visitando um abrigo de refugiados. No préximo quadrinho o Homem de Ag¢o

lhes mostra as instalagdes do local. Abaixo o texto visual:


http://www.pocho.com/supermans-1960-refugee-policy-lend-a-friendly-hand-toon/
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Figura 27 — Segunda sequéncia de Lend a Friendly hand.

PEOPLE WHO HAVE FLEP
TO ANOTHER COUNTRY
BECAUSE OF POLITICAL
EVENTS, WAR OR DISASTER
ARE PLACED IN REFUGEE
CAMPS LIKE THIS ONE...

AND 5C SHORTLY.. .

THIS 1S WHERE THEY
LIVE - IN SHABBY, CROWDED
BARRACKS . SOME OF THE i
CHILDREN WERE BORN HERE \ A
AND HAVE NEVER KNOWN WHAT
A REAL HOME WAS LIKE ‘4

Fonte: (Disponivel em: <http://www.pocho.com/supermans-1960-refugee-policy-lend-a-friendly-hand-
toon/>)

1 Narrador: And so shortly...

Superman: People who have fled to another country because of political events, war
or disaster are placed in refugee camps like this one...

Narrador: E entdo, logo ...

Superman: Pessoas que fugiram para outro pais por causa de eventos politicos,
guerra ou desastre sdo colocadas em campos de refugiados como este...

2. Superman: This is where they live... in shabby crowded barracks, some of the
children were born here and have never known what a real home was like!

Criangas: G-gosh!

Superman: Aqui é onde eles moram ... em alojamentos surrados, lotados, algumas
criangas nasceram aqui e nunca souberam como era uma casa de verdade!

Criangas: No... nossa!

(SUPERMAN, 1960, p. 1, tradugdo nossa)

Os dois ultimos quadrinhos encerram a historia, quando Superman retorna com os dois
jovens para a mesma casa da escadaria onde um garoto estava sentado. Na verdade, trata-se de
um abrigo que recebe apoio da Nacdes Unidas e abriga refugiados como o pequeno Sandor,

principalmente no ano mundial dos refugiados.
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Figura 28 — Terceira sequéncia de Lend a Friendly hand.

PUBLISHED A5 A PUBLIC SERVICE I~ COOPERATION WITH THE MNATIONAL SOCIAL WELFARE ASSEMBLY,
COORDINATING ORGANIZATION FOR HATIONAL HEALTH, WELFARE AND RECREATION AGENCIES OF THE U. S

TR O INTSSienONAL ' P
AVE BEEN OU CAN HELP,
HELPING, DURING THIS WORLD AT RENOLY
REFUGEE YEAR, TO FIND NEW
\ HOMES IN NEW COUNTRIES
FOR THESE PEOPFPLE,

toon/>)

Fonte: (Disponivel em: <http://www.pocho.com/supermans-1960-refugee-policy-lend-a-friendly-hand-

1. Narrador: Later...

Superman: Lots of international organizations have been helping, during this world
refugee year, to find new homes in new countries for these people.

Narrador: Mais tarde ...

Superman: Muitas organizagoes internacionais tém ajudado, durante este ano
mundial de refugiados, a encontrar novas casas em novos paises para essas pessoas.

2. Superman: You can help, too, by being friendly toward boys like Sandor!

Superman: Vocés também podem ajudar sendo amigos de garotos como Sandor!

(SUPERMAN, 1960, p. 1, tradug@o nossa)

No final da pagina o texto que explica a publicagao:

PUBLISHED AS A REPUBLIC SERVICE IN COOPERATION WITH THE
NATIONAL SOCIAL WELFARE ASSEMBLY, COORDINATION ORGANIZATION
FOR NATIONAL HEALTH, WELFARE AND RECREATION AGENCIES OF THE
U.S.

PUBLICADO COMO UM SERVICO DA REPUBLICA EM COOPERACAO COM A
ASSEMBLEIA NACIONAL DE BEM-ESTAR SOCIAL, ORGANIZACAO DE
COORDENACAO PARA AGENCIAS NACIONAIS DE SAUDE, BEM-ESTAR E
RECREACAO DOS ESTADOS UNIDOS.

(SUPERMAN, 1960, p. 1, tradug@o nossa)

Pratica discursiva: Essa historia de apenas uma pagina foi escrita por Jack Schiff e Curt Swan.

Seu langamento aconteceu em junho de 1960, encerrando o Ano Mundial dos Refugiados das
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Nagoes Unidas, iniciado em julho del1959. Essa narrativa foi produzida em conjunto com a
Assembleia Nacional de Assistencia Social, como ja foi dito anteriormente e, foi publicada pela

editora americana DC Comics. (DC COMICS, 2012).

A revista na qual essa historia foi publicada, DC’s World’s Finest n® 111, trazia além de
Superman, personagens como Batman, Robin e Arqueiro verde, reunindo varias historias
ficticias de super-herois. Na época foi ofertada pelo prego de US, 0,10 — dez centavos de ddlar.
Atualmente essa mesma revista, original, pode ser vendida por mais de R$ 200,00 — duzentos

reais — moeda utilizada no Brasil. (DC COMICS, 2012).

Figura 29 — Capa da revista World’s Finest n® 111

Fonte: (Disponivel em: <https://comicbookrealm.com/series/5034/68471/dc-comics-worlds-finest-comics-issue-
111/2>).

A partir das informagdes anteriores € possivel reconhecer a influéncia de Superman no
discurso politico americano, a partir do ponto de vista de um refugiado do planeta Krypton, que
entende o sofrimento de pessoas que pelos mais variados motivos tiveram que sair de seu pais

de origem.

Nessa historia existe uma identificagdo do Homem de A¢o com Sandor, garoto que €
alvo de comentarios dos outras duas criangas americanas. Por isso, Superman se propde a

explicar e mostrar a essas duas criangas a realidade de tantos refugiados pelo mundo.
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Reconhecendo em Superman o exemplo de moralidade, além da autoridade do adulto,
as criangas americanas respeitam o refugiado kryptoniano, que também sofreu por se sentir
diferente entre outras pessoas. Essas questdes fazem parte da composi¢ao do personagem. Mas
Kal-El, identidade alienigina de Superman, teve a sorte de ser adotado por um casal de

fazendeiros, que o ajudaram a se adaptar a nova realidade.

Mesmo sendo muito bem acolhido por Jonatan e Marta Kent, pais terraqueos, os pais
kryptonianos, Jor-El e Lara, sempre fazem parte das memorias do super-herdi, além das poucas
recordagdes de Krypton. Deixar seu planeta em virtude de uma tragédia natural foi muito dificil
para o super herdi, embora o bebé ndo tivesse consciencia disso. Ficaram em Krypton sua
familia, com todas as memorias de seus antepassados, além de suas referencias de terra natal.

Crescer e se desenvolver como um refugiado no planeta Terra ¢ muito dificil para Superman.

Kal-El precisou criar uma nova identidade, para conviver disfarcadamente entre os
humanos, o desajeitado jornalista Clark Kent. Da mesma forma pessoas que por diversos
motivos precisam se refugiar em outros paises, muitas vezes precisam assumir outra identidade

para evitar problemas relacionados a preconceito, perseguicao e intolerancia.

Essa narrativa de Superman reproduz em parte a histéria de vida do dois criadores, Jerry
Siegel e Joe Shuster, ambos filhos de imigrantes judeus. A esse respeito, Robb (2017, p. 43)
afirma o seguinte “Esse herdi seria um estranho em uma terra estranha, nunca se sentindo de
verdade em casa, ndo importando as tentativas de se adaptar. Como os proprios Siegel e Shuster,

Superman seria um eterno forasteiro).

O discurso de refugiado faz parte da caracteriza¢do do personagem. Com isso, temas
como aceitacdo do diferente e medo relacionado ao desconhecido fazem parte das aventuras de
Superman. Por isso a escolha deste super-her6i para fazer parte do Ano Mundial dos Refugiados

das Nagoes Unidas.

Na historia lend a frindly hand a fungdo educativa se torna evidente, principalmente
quando Superman ensina € mostra a criangas a realidade de refugiados que moram em abrigos
sem conforto. A fic¢do se relaciona com a realidade, através do texto e, expde mais um

problema social que envolve ndo apenas a sociedade americana, mas diversos paises.

No que se refere a segunda dimensdo de analise, Fairclough (2016), destaca alguns

pontos importantes para se analisar o texto enquanto pratica discursiva:
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Os textos também sdo consumidos em contextos sociais diversos. Isso tem a ver
parcialmente com o tipo de trabalho interpretativo que nele se aplica (tais como exame
minuncioso ou aten¢do dividida com a realizag@o de outras coisas) ¢ com os modos
de interpretacdo disponiveis — por exemplo, geralmente ndo se leem receitas como
textos estéticos ou artigos academicos como textos retdricos, embora ambos os tipos
de leitura sejam possiveis. O consumo, como pode ser individual ou coletivo: compare
cartas de amor com registros administrativos. (FAIRCLOUGH, 2016, p.112).

A histéria Lend a frindly hand foi produzida coletivamente, por roteiristas e desenhistas
da editora americana DC Comics. O consumo também foi coletivo, destinado para grande
nimero de pessoas, embora a experiencia de leitura seja individual. No que diz respeito a

interpretacdo, a narrativa reforga a necessidade de mais respeito aos refugiados, explicando que

pelos mais diversos motivos eles tiveram que deixar para tras seus paises de origem.

Existem muitos exemplos de pessoas, que devido a problemas politicos tiveram que se
refugiar em outros paises. De acordo com a revista Exame, a quantidade de refugiados pelo

mundo ultrapassa o nimero de 30 milhdes. (PREVIDELLI, 2013, n.p).

Figura 30 — Muhammad Hamed, refugiada da Siria

Fonte: (Disponivel em: <https://exame.abril.com.br/mundo/os-13-maiores-campos-de-refugiados-do-
mundo/>)

Ainda sobre a revista Exame, Previdelli (2013) apresenta através de uma matéria

jornalistica,um pouco da realidade sofrida de refugiados:

Sao Paulo — Mais de dois milhdes de pessoas sairam da Siria em dire¢do a campos de
refugiados da Organizacdo das Nagdes Unidas em paises vizinhos desde que a guerra
civil comegou, dois anos atras. A situagdo ndo ¢ inédita no mundo. De acordo com a
agéncia da ONU responsavel por refugiados, mais de 32 milhdes de pessoas deixaram
seus paises por causa da situagdo politica ou social da regido em que viviam.
(PREVIDELLI, 2013, n.p).
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Sabendo disso, ¢ possivel reconhecer que o discurso de Superman nessa historia vai de
acordo aos interesses dos produtores durante o Ano Mundial do Refugiado, caracterizando
intertextualidade. Toda a situagdo da narrativa envolve trés criancas e, pode ser consumido e
interpretado por pessoas com o minimo letramento no género textual das historias em
quadrinhos. A construgdo de sentido, decorrente da interpretagdo, ¢ contextual e envolve mais

de um texto.

Pratica social: Interpretar essa historia, percebendo a ideologia, em um contexto diferente pode

alterar o sentido. Dentro do texto visual de Superman estd o texto com intengdes politicas da
Assembleia Nacional De Bem-Estar Social, Organiza¢do De Coordenag¢do Para Agéncias

Nacionais De Saude, Bem-Estar E Recreacdo Dos Estados Unidos.

Essa pratica social se baseia na intertextualidade, onde Fairclough se baseia em Bakhitin

para definir:

O termo intertextualidade foi cunhado por Kristeva no final dos anos 1960 no contexto
de suas influentes apresentagdes para audiencias ocidentais do trabalho de Bakhtin.
Embora o termo ndo seja de Bakhitin, o desenvolvimento de uma abordagem
intertextual (ou em seus proprios termos “translinguista”) para a analise de textos era
o tema maior de seu trabalho ao longo de sua carreira académica e estava estreitamente
ligado a outras questdes importantes, incluindo sua teoria de generos discursivos.
(FAIRCLOUGH, 2016, p. 139)
Essa abordagem intertextual proposta por Bakhitin considera a relagao entre mais de um
texto para a construcdo de outro. Por trds de um texto, existe outro. Além de Bakhitin,
Fairclough (2016, p.139) cita Foucault para trabalhar o conceito de intertextualidade. O tedrico

francés disse: “Nado pode haver enunciado que de uma maneira ou de outra ndo reatulize outros.”

Como ja foi dito anteriormente, por tras do texto visual de Superman na historia Lend a
friendly hand existe um texto com intengdes politicas sobre inclusdo dos refugiados na
sociedade americana, em especial no Ano Mundial dos Refugiados, no inicio da década de
1960. Sera que a mensagem dessa historia continua atual? A ideia de acolhimento dos Estados

Unidos com relagdo a refugiados ainda fazem parte da politica americana?

Em 2018 o contexto politico e social ¢ outro. A interpretagdo dessa historia da década
de 1960 ¢ outra. A constru¢do de sentido a partir dessa interpretagdo ¢ outra. A ideia de
acolhimento a refugiados ndo ¢ bem vista por muitos americanos, em especial a maior
autoridade politica do pais. O presidente, de partido republicano, é responsavel por mudangas

na politica de imigragdo americana e, tem restringido a entrada de estrangeiros, com novas
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exigencias para vistos e permanencia, além de maior vigilancia na fronteira com o México,

incluindo a intenc¢do de construir um muro entre os dois paises. (CARAZZALI 2018)

Donald Trump aplicou a politica de tolerancia zero a travessia, fazendo com que muitas
familias fossem separadas. Os adultos que atravessam a fronteira juntamente com seus filhos
sdo processados criminalmente e encaminhandos para presidios federais. As criangas, filhas
desses adultos, de acordo com a lei ndo podem permanecer nesses estabelecimentos e, por isso,
sdo separadas dos pais. Elas sdo enviadas para abrigos mantidos pelo governo, como os que

Superman mostrou em sua histéria. (CARAZZAI 2018).

Essa situacdo de separagdo familiar envolvendo criangas, assim como a narrativa de
Superman, ¢ justificada pelo presidente, ao afirmar o sequinte: “Os Estados Unidos ndo serdo
um acampamento de migrantes, nem uma instalagdo de abrigo de refugiados. Ndo sob o meu
comando.” Essa fala de Donald Trump faz parte do discurso americano que defende a ideia de
prote¢do do pais em relacdo a estrangeiros, a0 mesmo tempo em que reafirma seu poder politico

em relag@o a outros paises.

Enquanto a ideia de Superman € respeitar e acolher refugiados, o discurso do presidente
americano, décadas depois da celebragdo do Ano dos refugiados pela Assembleia Nacional de
Bem Estar Social dos Estados Unidos ¢ de intolerancia com relagdo a migrantes, podendo ser

adultos ou criancas.

Figura 31 — Criancas em abrigos no Texas, EUA.

Fonte: (Disponivel em: <https://www]1.folha.uol.com.br/mundo/2018/06/cua-nao-vao-virar-campo-de-
refugiados-afirma-donald-trump.shtml>).
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Existe um conflito ideoldgico entre o discurso de Superman e o discurso do presidente
americano Donald Trump. Mesmo sendo americanos, cada um defende um ponto de vista
diferente a respeito de uma questao politica e social. Deve se considerar também a distancia
temporal entre a publicacdo de Superman e o discurso do presidente.

Esse conflito também expoe relagcacdes de poder. Superman, mesmo ficcional, constroi
um discurso politico atravas da linguagem dos quadrinhos, enquanto o presidente eleito pelo
povo americano, através de seu discurso impde seu poder por meio de medidas politicas sobre
os americanos ¢ estrangeiros. Os dois se relacionam com pessoas € desenvolvem algum tipo
de poder, mas a ideologia de Superman vai de acordo com a producao textual de quadrinhos,

que pertence a uma hierarquia da industria americana.

3.5 SUPERMAN NA DECADA DE 70

Na década de 1970 foi publicada uma revista muito importante na saga do kryptoniano,
chamada Superman vs. Muhammad Ali, na luta do século para decidir quem ir4 representar o
planeta Terra contra vildes alienigenas. Esse texto contém muitas mensagens ideologicas, como
criticas ao proprio comportamento preconceituoso do povo americano, como ¢ possivel

perceber a seguir:

Figura 32 — Capa da revista Superman vs. Muhammad Ali.

= Guerreiros das Galaxias!!
P >
\ D

HiiaasS

SO

Fonte: (Disponivel em: <https://rapaduradoeudes.blogspot.com/2014/03/supeerman-vs-muhammad-ali-
edicao-de-luxo.html>)
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Texto: O primeiro quadro estatico a ser analisado nesta publicagado ¢ a capa da revista Superman
vs. Muhammad Ali, langada em janeiro de 1978. A imagem apresenta os dois personagens
principais dessa narrativa dentro de um ringue de boxe, posicionados acima dos demais
personagens, usando luvas pretas de boxe e com gesto de bragos erguidos, como se estivessem
se enfrentando numa luta. Ao mesmo tempo, sdo observados por um grande publico,
posicionado abaixo do ringue, cercando a luta. Entre os personagens que fazem parte desse
publico expectador, alguns sao ficticios, como por exemplo, Batman. Muhammad Ali, campeao
de boxe mundialmente famoso nos anos 70, ¢ representado por meio de desenho, com sua
caracterizagdo baseada na realidade, exibindo seus musculos, sua pele negra e sua roupa de
lutador. Seu adversario, Superman, usa sua roupa caracteristica de cor azul, com capa, sunga e
botas na cor vermelha. Estampa no peito o S de cor vermelha com fundo amarelo, destacando
seu simbolo de heroismo. Os dois lutadores estdo cercados pelas cordas amarelas do ringue de

boxe.

Apesar da situacao representada expor um momento de tensdo, as pessoas que assistem
a luta parecem se divertir, com um dos homens retratados na parte inferior da imagem, lado

direito, mostrando seu sorriso para a situagao.

Acima do desenho, esta escrito o seguinte texto na versdo traduzida para o portugués: 4
luta que vai salvar a Terra dos guerreiros das galdxias!! Superman vs. Muhammad Ali. Esse

texto se destaca no fundo de cor preta da imagem, gerando o contraste para melhor leitura.

A interpretacdo semiotica dessa primeira imagem traz dois simbolos de poder
americano, em lados opostos. Fic¢do e realidade criando contraste para o publico consumidor,
mas os dois representam forca e poder para os americanos. A conotacdo também envolve a

mensagem de salvacgdo e libertagao.

O proximo quadro estatico analisado € o texto visual que inicia a narrativa, na primeira
pagina da revista, traduzida para o portugués, apresentando os dois personagens principais,
Muhammad Ali e Superman. Ambos sdo representados através do desenho, onde sdo
visualizados em destaque na pagina. Abaixo dos dois, desenhos menores do planeta Terra e de

uma cidade, com suas casas e prédios coloridos.
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Figura 33 - Lutadores.

Fonte: (Disponivel em: <https://rapaduradoeudes.blogspot.com/2014/03/supeerman-vs-muhammad-ali-

edicao-de-luxo.htmldire¢do>).

O texto que acompanha as imagens, mesmo sendo um so, esta fragmentado de tal forma

que indica a direcdo que o leitor deve seguir para que a construcdo de sentido seja alcangada,

assim como a interpretacao correta. O texto ¢ o seguinte:

1.

Senhoras e senhores, sua ateng¢do por favor!
Neste canto, de calgées brancos, de Louisville,
Kentucky, o mestre do ringue e campedo do
mundo... MUHAMMAD ALI

e neste outro canto, com seu uniforme
vermelho e azul, nascido em Krypton,
Kal-EIl conhecido como... SUPERMAN
... também campedo da justica.

Lutardo quinze assaltos, e ambos sdo favoritos
para ganhar o combate! A luta sera presenciada

por todo o universo.

Nesta luta se disputa o mais valioso prémio, um
PLANETA...

Perdido na imensiddo do infinito. Ele é chamado
de planeta azul...

E nele vivem bilhoes de seres humanos!!

(SUPERMAN vs. Muhammad Ali, 1978, p. 1).

Logo no inicio da narrativa, a promessa de luta entre Superman e Muhammad Ali ja ¢

apresentada, com um texto que remete a fala de um locutor esportivo de boxe. Mas qual o

motivo dessa luta, envolvendo dois campedes?
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Na segunda pagina da revista, de um total de 72, tem inicio a histéria dividida em
quadrinhos, mostrando que trés jornalistas, Clark Kent, Lois Lane e Jimmy Olsem procuram
Muhammad Ali num bairro populoso de Metropolis para a realizacdo de uma reportagem.
Depois de encontra-lo jogando basquete numa quadra, o convencem a conceder entrevista.
Enquanto Clark Kent se prepara para iniciar as perguntas, um clardo de luz surge no céu,
abrindo um portal interdimensional. Desse portal sai um alienigena Scrub, raca conhecida no
espaco pela habilidade guerreira, que revela a intencdo de invadir o planeta Terra e diz
reconhecer no lutador de boxe americano um destaque entre os humanos. Em decorréncia disso,
o alien desafia o campedo mundial de boxe para uma luta, entre o mais forte alienigena e o mais
forte terraqueo. Nisso, chega voando Superman, se dizendo pronto para lutar, entrando em
conflito com Muhammad Ali numa sequéncia importante para a narrativa. Lois Lane e Jimmy

Olsem observam tudo sem esconder o espanto e a dificuldade em entender a situagao.

Figura 34 - Primeira sequéncia

Fonte: (Disponivel em: <https://rapaduradoeudes.blogspot.com/2014/03/supeerman-vs-muhammad-ali-
edicao-de-luxo.htmldirecdo).
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O texto dessa sequéncia se divide em 7 quadrinhos e envolve 5 personagens, o Scrub,
Muhammad Ali, Superman, Jimmy Olsem e Lois Lane. Apenas os dois jornalistas ndo possuem

fala. O texto € o seguinte:

1. Scrub: Vim te propor um combate com o melhor de nossos homens, Ali.
Muhammad Ali: Eu escolho minhas lutas e ndo aceito, tolo.

Scrub: Vocé o fard quando eu disser que ha naves prontas para disparar contra o seu
planeta.

Superman: Isso é verdade!

Lois Lane: ?

2. Superman: E vocé me dira porqué agora!

Scrub: Me alegro de te ver outra vez!!

3. Superman: Diga-me o que estdo tramando vocé e suas naves!!

Scrub: Receamos que um dia vocés decidam nos atacar e por isso vamos provar...

3. Scrub: ... que o meu povo é melhor que o seu, assim que os derrotarmos.
Muhammad Ali: Se eu lutar, vocés vio perder!!

4. Muhammad Ali: Me comparam com Joe Luis... Archie Moore, Jack Dempsey, Rock
Marciano, Sugar Ray Robson, e muitos outros... por isso ndo ganhariam, amigo. Eu
os achataria...

Superman: Ja chega!!

5. Superman: Se alguém vai lutar, eu sou o mais indicado, ndo?!? Vocé é o melhor
humano, mas eu sou o Superman!
Muhammad Ali: De acordo. Porém eles pedem um terrdqueo, e vocé nasceu em
Krypton. Esqueceu-se, por acaso?

6. Superman: Sou naturalizado em todos os paises que fazem parte das Nagoes
Unidas, Ali!
Muhammad Ali: Ei, ndo se zangue. Ele ¢ o vildo!

(SUPERMAN vs. Muhammad Ali, 1978, p. 8).

Esta sequéncia, além de expor dois personagens poderosos que se propdem a enfrentar
o vildo, também traz uma informagao importante. O super-heroi kryptoniano € naturalizado em
todos os paises que fazem parte das Organizagdes Unidas, sendo legalmente apto a representar
qualquer nagdo que faca parte desse grupo.

Um pouco depois dessa situagdo, o alien Scrub ordena que sua nave no espago solte
bomba em direcdo ao planeta Terra. Superman tenta impedir, mas ndo consegue. Ao ver a
destruicdo causada pela bomba, que cai no mar e origina ondas gigantes, o kryptoniano se
surpreende e pensa algo importante para a compreensao do personagem, que pode ser visto no

proximo quadro estatico selecionado para analise:
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Figura 35 - Meu Deus

A EXPLOSAO NAO CUSTOU |
VIDAS HUMANAS, MAS

ORIGINOU ALGO GUE PODE |
SER MAIS PERIGOSO... ﬂ

Fonte: (Disponivel em: <https://rapaduradoeudes.blogspot.com/2014/03/supeerman-vs-muhammad-ali-
edicao-de-luxo.htmldirecao>).

O texto que acompanha e esclarece esse quadro estatico € o seguinte:

Superman: Meu Deus!!

Narrador: A explosdo ndo custou vidas humanas, mas originou algo que pode ser
mais perigoso...

(SUPERMAN vs. Muhammad Ali, 1978, p. 10)

Esse quadro estatico, através de seu texto revela a crenca de Superman em Deus,
principalmente em momentos de dificuldade. Mesmo utilizando uma expressdo comum para
humanos quando se encontram em situacdo de dificuldade, ¢ interessante perceber que o

primeiro super-heroi também possui seu lado religioso.

Ao longo de 72 paginas de texto visual ndo se pode detalhar toda a historia, mas sim
algumas passagens importantes. Além desses pontos apresentados, vale a pena ressaltar alguns

outros momentos que resumem a narrativa.

Superman e Muhammad Ali se enfrentam para saber quem vai representar o planeta
Terra na luta contra o campeao dos Scrubs. Para ser um confronto justo, o Homem de Aco abre
mao de seus poderes e luta como um ser humano contra Muhammad Ali. Por isso, perde. O

kryptoniano ndo tem a mesma habilidade no boxe que tem o campedo Mundial deste esporte.
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Figura 36 - Superman derrotado

Fonte: Disponivel em: <https://rapaduradoeudes.blogspot.com/2014/03/supeerman-vs-muhammad-ali-edicao-de-
luxo.htmldire¢do>)

Depois de derrotado e caido no chdo, pessoas cercam Superman. Uma delas grita:

Afastem-se!! Para que se possa cuidar do perdedor.

Com isso, Muhammad Ali ¢ escolhido para lutar contra o campedo dos Scrubs. Antes
de se iniciar o confronto, os dois lutadores conversam e o texto do didlogo entre os dois revela
um dos momentos cruciais da narrativa, como pode ser visto na proxima sequéncia dividida em
6 momentos, ndo necessariamente limitados por quadrinhos, visto que os desenhos se misturam,

mas o texto esclarece cada situagao:

Figura 37 - Sequéncia 2 — Proposta

Fonte: (Disponivel em: <https://rapaduradoeudes.blogspot.com/2014/03/supeerman-vs-muhammad-ali-
edicao-de-luxo.htmldire¢dao>).
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1. Scrub: Tenho uma proposta para vocé que certamente aceitard.

Obviamente perderd o combate, e de acordo com o trato que fizemos se lan¢ardo
milhares de foguetes sobre a Terra em alguns instantes.

2. Muhammad Ali: Ainda ndo conte com isto!!

3. Scrub: Por isso vou te propor algo, amigo. Se os governos da Terra aceitarem que
todos os terraqueos sejam meus escravos, eu os libero do trato. Vocé ndo tem
alternativa Muhammad!!

4. Muhammad Ali: Escravos?

Scrub: Sim!

Muhammad Ali: Todos, diz vocé? Nao!
5. Muhammad Ali: Ainda tenho minha alternativa, seu idiota!!

6. Muhammad Ali: Acabarei com o seu homem!!

(SUPERMAN vs. Muhammad Ali, 1978, p. 55).

Para ajudar Muhammad Ali contra as trapacas dos Scrubs, Superman reestabelece seus
super poderes e ajuda o campedo de boxe a derrotar os alienigenas e livrar o planeta Terra da

ameaca de destruigao.

Figura 38 - Unidos

Fonte: (Disponivel em: <https://rapaduradoeudes.blogspot.com/2014/03/supeerman-vs-muhammad-ali-
edicao-de-luxo.htmldirecdo>)

A historia chega ao fim com a unido de Muhammad Ali e Superman, que através do
trabalho conjunto conseguem derrotar o vildo e salvar o planeta Terra.

A frase final da narrativa ¢ dita pelo campedo mundial de boxe:

Muhammad Ali: Superman, somos os maiores!!

(SUPERMAN vs. Muhammad Ali, 1978, p.72).
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Pratica Discursiva: Foi publicada em janeiro de 1978, depois de alguns atrasos, a revista que
trazia a luta envolvendo os maiores campedes do planeta Terra. A ideia de homenagear
Muhammad Ali com uma histéria em quadrinhos existia a certo tempo, mas nem sempre 0s
desenhos agradavam o lutador de boxe homenageado. Por isso, a editora DC Comics convidou
um dos maiores desenhistas de historias em quadrinhos, Neal Adams, para ilustrar a historia

sobre a luta que pode salvar o planeta Terra. (ALENCAR, 2016).

Devido ao alto investimento, a revista foi produzida como um artigo de luxo, com um
total de 72 paginas, como ja foi dito anteriormente, € formato de livro. Isso fez com que o prego
dessa publicacdo fosse considerado alto para os padrdes da época e para o género textual das
historias em quadrinhos. A revista era vendida pelo valor de U$ 29,50, quase trinta dolares, ndo

sendo acessivel para todo o publico leitor das aventuras de Superman. (ALENCAR, 2016)

Para homenagear o campedo de boxe, o texto visual dessa publica¢do ¢ construido a
partir de elementos discursivos, que por sua vez fazem parte da vida social. Um exemplo,
destacado para andlise, ¢ a fala do Homem de Ago sobre Deus, na figura 35, decorrente de um

momento de espanto.

Como ja foi discutido anteriormente, o super-heroi foi criado por judeus e suas historias
também possuem discurso religioso. Para que suas revistas fossem consumidas pelo maior
numero de pessoas, ndo apenas no mercado americano, 0 personagem nao ¢ caracterizado
apenas como judeu, mas seu discurso engloba caracteristicas de outras religioes, por exemplo

a catolica.

Segundo Silveira, considerando a pluralidade da religido catolica, uma das crengas € de
que o “espirito”, o divino estd em cada gesto de amor, em cada vivencia religiosa. (SILVEIRA,
2003). Serd que a compaixao de Superman com os humanos pode se relacionar com essa linha
de pensamento? Se depender do discurso sim, pois desde o inicio desta narrativa o Homem de

Aco se propde a lutar com alienigenas para salvar o planeta Terra.

Retomando a ideia de homenagem a Muhammad Ali, uma personalidade da raca negra
que combatia o racismo, também se espera que o discurso contra a discriminagao esteja presente

no texto desta publicac¢do, como de fato esta.

Desde a primeira aparicdo do campedo de boxe na histdria, jogando basquete em
Metropolis, sua caracterizagdo, ndo apenas fisica, mas também de personalidade, se baseia na
realidade. Essa representacdo de Muhammad Ali que remete ao campao de boxe da década de

1960 contrasta com a fic¢do do super-heroéi kryptoniano.
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De acordo com o texto publicado no site da Muhammad Ali Enterprises, Cassius Clay
era o nome de batismo do jovem lutador, antes de se converter ao islamismo e abandonar seu
nome de escravo, como ele mesmo dizia. Durante sua vida esportiva, foi campedao mundial de
boxe algumas vezes, além de defender causas humanitarias. (MUHAMMAD ALI
ENTERPRESES, 2015).

Figura 39 - Luta de Muhammad Ali

Fonte: (Disponivel em: <https://translate.google.com/translate?hl=pt-
BR&sl=en&u=https://muhammadali.com/&prev=search>)

Para entender melhor o discurso defendido pelo lutador ¢ importante conhecer textos a

seu respeito, por exemplo:

Muhammad Ali foi o campedo peso pesado do mundo em 1967. Mas ele comegou
uma de suas maiores “lutas” quando se recusou a ser introduzido nas forcas armadas
para lutar na Guerra do Vietna. Ali foi preso, despojado de seus titulos e exilado do
boxe por trés anos. Ele citou motivos religiosos para nio entrar no projeto, € sua
posicao foi altamente controversa. O lutador se tornou uma das vozes de sua geragdo
que achava o envolvimento militar americano errado, e sua disposi¢@o de falar contra
isso lhe valeu muitos detratores. Ali nunca vacilou. Sua condenagao foi derrubada em
1971 e ele voltou a ganhar seu titulo de campedo Mundial de Peso-Pesado em 1974,
(MUHAMMAD ALI ENTERPRESES, 2015, n.p.).

A vida e a carreira do atleta se tornaram conhecidas por um grande niimero de pessoas
pelo mundo. A insisténcia em ser chamado de Muhammad Ali, em vez de seu verdadeiro nome,
Cassius Clay e seu relacionamento com a Nagdo do Isla, anunciava uma nova era do orgulho
negro. Sua posi¢ao com relacdo ao exército antecipou o crescente movimento anti-guerras nos

Estados Unidos, na década de 1960 (MUHAMMAD ALI ENTERPRESES, 2015).
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De acordo com o jornalista internacional Jos¢ Romildo, depois de ganhar trés titulos
mundiais, em 1964, 1974 ¢ 1978, Muhammad Ali passou a ser conhecido como “O maior” (the
greatest) e a admiragao das pessoas por ele s6 aumentou. Também foi considerado o maior
esportista do século XX pela revista Sports llustrated e personalidade desportiva do século

passado pelo canal americano BBC. (ROMILDO, 2016).

Partindo dessas informagdes ¢ possivel compreender porqué Muhammad Ali
influenciou tantas pessoas, com suas vitdrias, seu comportamento e principalmente seu

discurso.

Uma das situacdes envolvendo o tri campedo mundial de boxe expde a grandeza

alcangada desse personagem real na vida das pessoas:

Muhammad Ali era mais que um boxeador de campeonato. Ele era um simbolo de
aspiragdes negras e independéncia; um homem de convicgdo que provou que os atletas
podiam discutir assuntos fora da arena.

Um reporter em uma das ultimas lutas de Ali perguntou a um atendente do banheiro
do Caesars Palace se ele apostou na luta, e 0 homem respondeu:

"Sim, Ali."

Quando ele foi perguntado por que, ele disse,

"Por qué? Porque ele me deu a minha dignidade. Porque ele ¢ Muhammad Ali, ¢ por
isso.

Para a maioria das pessoas, isso diz tudo. (MUHAMMAD ALI ENTERPRISE, 2015,

n.p.).

Sabendo disso, ¢ possivel reconhecer a influéncia do discurso do atleta de boxe para
muitas pessoas. Um homem que se tornou simbolo numa sociedade com grandes problemas
relacionados ao racismo. Muhammad Ali além de lutar nos ringues, também lutou contra o
preconceito racial, fazendo com que grande parcela da sociedade se espelhasse nele. Por isso
que essa historia em quadrinhos € importante, uma vez que nas entrelinhas, propaga o discurso

de um personagem real num ambiente de ficgao.
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Figura 40 - Ficcao e realidade

Fonte: (Disponivel em: <http://judao.com.br/superman-vs-muhammad-ali/>).

Juntos, em um produto voltado ao entretenimento, Superman e Muhammad Ali

desenvolvem seus discursos com a inten¢do de salvar o mundo.

Pratica social: Sobre a terceira dimensdo de analise do modelo proposto por Fairclough, o

proprio teorico explica que um texto possibilita varias interpretagdes e, por isso, a ideologia ndo

esta presente no texto. A esse respeito, 0 mesmo afirma o seguinte:
Ha também uma concepgédo textual de localiza¢do da ideologia, que se encontra na
linguistica critica: as ideologias estdo nos textos. Embora seja verdade que as formas
e o conteido dos textos trazem o carimbo (sdo tragos) dos processos e das estruturas
ideoldgicas, ndo ¢ possivel ‘ler’ as ideologias nos textos. Isso ocorre porque os
sentidos sdo produzidos por meio de interpretagdes dos textos e os textos estdo abertos
a diversas interpretagdes, que podem diferir em sua importancia ideoldgica, e porque
os processos ideoldgicos pertencem aos discursos como eventos sociais completos —

sdo eventos entre as pessoas — ndo apenas aos textos que sdo momentos de tais
eventos. (FAIRCLOUGH, 2016, p. 123-124).

Considerando os personagens envolvidos nessa narrativa de Superman, o contexto em

que foi escrita, assim como a distribuicdo e consumo, que perduram até hoje, através da

interpretacdo € possivel identificar tracos ideoldgicos no texto visual do Homem de Ago.

O primeiro trago ideoldgico da narrativa se refere ao campeao mais forte do planeta
Terra, capaz de enfrentar o mais forte alienigena. Existe uma relagdo de poder envolvida nessa
disputa. O boxeador ¢ reconhecido como o humano mais forte, capaz de representar o seu
planeta numa luta no espago. Porém o habitante mais poderoso da Terra ¢ conhecido como
Superman, superior a qualquer humano. Enquanto Muhammad Ali ¢ um campedo mundial de

boxe, reconhecido pelos humanos como um exemplo de forca e agilidade, o kryptoniano ¢ um


http://judao.com.br/superman-vs-muhammad-ali/
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refugiado, como ja foi dito anteriormente, que combate injustigas utilizando seus poderes sobre-

humanos.

Essa luta foi muito importante na década dos anos de 1970 pela representatividade de
cada personagem no contexto da época. A mistura de ficcao e realidade impactou os leitores de

historias em quadrinhos daquele periodo. Sobre o lutador, Oricchio, (2011, n.p.) afirma:

E muito facil fazer uma prosa elegiaca de Cassius Marcellus Clay que, depois de
convertido ao islamismo, mudou seu nome para Muhammad Ali. A maior parte dos
entendidos considera que foi o maior peso-pesado de todos os tempos, superando de
longe Joe Louis ¢ Rock Marciano. Ali dangava no ringue, falava sem parar antes e
depois das lutas, compunha versos provocativos ao adversario, previa em que assalto
colocaria o outro a nocaute. Dentro das cordas, tinha a pegada de um gigante e a leveza
de uma borboleta. Flutuava com um beija-flor e picava como abelha, como ele proprio
dizia.

Protagonizou lutas memoraveis com as que fez contra Sonny Liston, Floyd Patterson
e George Foreman. Exibia um repertorio completo de golpes. Além disso, era bonito
como um deus e dispunha de um ego a altura de todas essas qualidades. (ORICCHIO,
2011, n.p.).

Por conta disso, Muhammad Ali era considerado um herdi americano e, a medida que
foi colecionando vitorias, sua fama foi aumentando mundialmente. Ainda de acordo com
Oricchio (2011, n.p.), pode se afirmar:

A foto que esta abaixo ¢ o desfecho do segundo combate entre Cassius Clay e Sonny
Liston. A luta terminou no primeiro round ¢ era a revanche de Liston, que ja fora
derrotado por um jovem Clay, falastrdo e até certo ponto desconhecido — embora ja
tivesse ganhado a medalha de ouro na Olimpiada de Roma. Falando dessa foto, David

Remnick diz que “talvez seja a imagem definitiva de Ali no ringue”. Feroz, belo,
esbravejando contra um Liston impotente, jogado na lona.

Figura 41— Luta de Muhammad Ali e Liston.

Fonte: (Disponivel em: <https://cultura.estadao.com.br/blogs/luiz-zanin/a-ascensao-do-maioral-ali/>)
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Reconhecendo a imagem acima como um dos registros mais importantes da carreira do
lutador, retratando a relagdo de poder entre os adversarios no ringue em 1965, a narrativa
ficcional Superman vs. Muhammad Ali proporcionou homenagens a esse momento também

através de imagens, anos depois.

A situacdo representada através da fotografia acima, apresenta Muhammad Ali como
personagem superior, enquanto ele esta em pé olhando para baixo, seu adversario, Liston, esta
caido no ringue, olhando para cima. Essa superioridade nos ringues se estendeu para outras

areas também.

Interpretar apenas uma imagem pode parecer simples, mas ndo ¢, afinal a riqueza de
detalhes abre muitas possibilidades para interpretagdo. Quando se trata da imagem
representando um personagem real, como Muhammad Ali, ¢ um ficcional, como Superman, a
ideologia presente nesse texto visual s6 pode ser percebida se o publico leitor estiver

familiarizado com os elementos do universo real e ficcional.

A primeira foto, com os dois boxeadores, constrdi sentido para o publico a partir da
realidade, com uma luta e um vencedor. Mas e se a partir dessa mesma imagem, com mesmo
contexto, se muda os personagens ¢ 0 Homem de Aco assume o posto de derrotado, ocupado

na primeira foto por Liston, serd que a interpretacdo e o sentido continuam os mesmos?

Figura 42 — Homenagem a Superman vs. Muhammad Ali

Fonte: (Disponivel em: <https://br.pinterest.com/pin/508554982914604755/>).
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A segunda imagem, que ndo faz parte da revista publicada em 78, mas faz referéncia a
narrativa, constroi outro sentido, quando o boxeador derrota o super-hero6i, representado pelo
ator Christopher Reeve, expondo principalmente a relacdo de poder, entre o personagem real e

o ficcional. Os dois representam varias ideias e podem construir diversos significados.

De acordo com o texto desta narrativa, a luta do século envolvia dois icones americanos,
O campedo mundial da categoria peso-pesado e o super-herdi kryptoniano. Um deles, criado
por judeus e o outro, convertido ao islamismo. O campedo dessa luta foi o ser humano,

mugculmano, negro e militante de causas contra o racismo.

Como j4 foi dito anteriormente, Muhammad Ali construiu um discurso contra o racismo.
Ele ndo gostava de ser associado ao passado de escraviddo de pessoas da raca negra. Também

por isso, se tornou um dos herdis americanos.

Mas a ideologia contida no discurso dessa atleta ndo foi criada por ele. Na verdade, o
campedo dos ringues deu continuidade a discursos anteriores. Por exemplo, o discurso do lider

americano Martin Luther King.

Depois que se tornou pastor da Igreja Batista de Dexter Avenue em Montgomery,
Alabama, Martin Luther King Jr. (1929-1968) acompanhou um acontecimento importante para
a sociedade americana. Uma mulher, chamada Rosa Parks (1913 — 2005) foi presa por se
recusar a ceder seu assento no O6nibus para um passageiro branco. Isso desencadeou o boicote
ao Onibus de Montgomery (1955 — 1956), dentro disso, King ganhou destaque nacional como
seu lider corajoso. Em 1957, se tornou fundador da Conferencia da Lideranca Crista do Sul,
que organizou atividades pelos direitos civis em todo pais. Em 1963, liderou a Marcha sobre
Washington, onde discursou para milhares de pessoas, seu texto chamado “/ have a dream” (eu
tenho um sonho). Transmitido pela TV e publicado em jornais, esse discurso versa sobre o
sonho de igualdade entre as racas, destacando entre outras coisas temas como justica.

(BURNET, 2018).



97

Figura 43 — Discurso I have a dream.

(Fonte: Disponivel em: <https://www.cbsnews.com/news/poll-half-say-racial-equality-not-yet-a-

reality/>).

Todo o esfor¢o do pastor Marthin Luther King foi importante para que fosse aprovada
a lei de Direitos Civis de 1964 e lei de Direito de Voto, de 1965. Em 1968 ele foi assassinado,
durante uma missao pelos direitos civis. (BURNET, 2016)

J& Muhammad Ali, depois de ser tri campedo mundial da categoria peso-pesado e
reconhecido como um dos herdis americanos, lutou contra o mal de Parkinson por 32 anos e

faleceu aos 74 anos nos Estados Unidos.

Considerado o exposto, € possivel perceber que, como afirma Fairclough, para que se
possa encontrar a ideologia no texto, € necessario que se faca uma interpretacdo cuidadosa e

contextual, quando necessario associando fic¢ao e realidade.

3.6 SUPERMAN NA DECADA DE 80

Na década de 1980 foi publicada aquela que seria a ultima histéria de Superman, uma
vez que as vendas de gibis ndo estavam boas. A narrativa que trazia o final da jornada de cada
personagem ficticio desse universo, principalmente do kryptoniano que precisa superar dilemas

éticos, como € possivel perceber a seguir.
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Figura 44 — Capa da revista O que aconteceu ao homem de aco?

BMOORE  curt SWAN

SUPERMAN

O QuE ACONI’(C(U AO HOMEM DE ACO?

%

=
R R

Fonte: (Disponivel em: <https://www.amazon.com.br/Superman-que-Aconteceu-Homem-
A%C3%A70/dp/8565484491).

Texto: A capa da publicacdo traz a primeira imagem selecionada para analise e, consegue
sintetizar a narrativa envolvendo o super-her6i kryptoniano. Nela, é possivel identificar varios
personagens. Acima de todos, voando, estd Superman, com seu traje caracteristico, botas, capa
e sunga de cor vermelha, collant azul e o S vermelho, com fundo amarelo estampado no peito.
O Homem de Ago olha para frente com expressdo facial de tristeza. Dessa forma, ele se
distancia dos outros personagens, que se encontram na cobertura do prédio em que funciona o
jornal chamado Daily Planet, conhecido como Planeta Diario na versao em portugués, com

seu globo gigante acima do prédio representando a empresa em que Clark Kent trabalha.

Entre os muitos personagens reunidos, em segundo plano e abaixo do Homem de Aco,
super-her6is da Liga da Justica, como Batman, Robin, Gavido Negro, Arqueiro Verde, Ajax,
Flash, Shazan e Mulher Maravilha, por exemplo. Além deles, também € possivel ver os amigos
Jimmy Olsen, Perry White, Lana Lang, a paixdo de Superman, Lois Lane e o super cdo, Krypto.

Todos eles representados com suas roupas e cores caracteristicas.

Através do trago, ja se anuncia um momento triste para o personagem principal e apenas
com a visualizacdo dessa imagem, ja tem inicio a construcdo de sentido e significado desta
historia.

O préximo quadro estatico introduz a narrativa sobre o homem de aco, apresentando o

ambiente ficcional em que se passa a historia. Publicada em setembro de 1986, o texto visual


https://www.amazon.com.br/Superman-que-Aconteceu-Homem-A%C3%A7o/dp/8565484491
https://www.amazon.com.br/Superman-que-Aconteceu-Homem-A%C3%A7o/dp/8565484491
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dessa revista se passa num futuro alternativo para os personagens envolvidos, como € possivel

observar abaixo:

Figura 45 — Segundo quadro estatico - O que aconteceu ao homem de ago?

Fonte: (REVISTA O QUE ACONTECEU AO HOMEM DE ACO? ,1986)

Por meio de desenho, a representacdo de um parque com uma escultura gigante de
Superman, enquanto pessoas andam normalmente pelo entorno do que parece ser uma
homenagem publica ao super-herdi. A imagem colorida tem no centro um Homem de Ago preto
e branco, cercado por arvores e prédios ao fundo, com um céu de cor amarelo. O fato das
pessoas que andam pelo parque ndo reagirem com espanto ou demostrarem algum outro tipo de
sentimento direcionado a essa estatua demonstra que existe uma aceitagcdo e até naturalizacao
com relagdo a esse objeto. O texto que acompanha a imagem, localizado na area superior e lado

direito diz o seguinte:
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Esta é uma HISTORIA IMAGINARIA (que pode nunca ocorrer ou, quem sabe um dia,
possa sim) sobre um homem perfeito vindo dos céus e que realizou apenas o bem. Ela
conta a historia de seu crepusculo, quando as grandes batalhas ja haviam chegado
ao fim e os maiores milagres ja haviam sido realizados; conta como seus inimigos
conspiraram contra ele e do conflito final entre eles, e sobre como ele quebrou seu
mais sagrado juramento, e como, finalmente, todas as coisas que ele amava foram
tiradas de suas mdos, com exce¢do de uma. A historia termina com uma piscadela e
comega em uma pacata cidade do meio-oeste dos EUA, em uma futura tarde de verdo
tipica do meio-oeste. Longe dali, na metropole, as pessoas na cal¢ada as vezes ainda
olham para cima com esperanga, vislumbrando um ponto distante nos céus... mas,
ndo: é apenas um pdssaro, apenas um avido. Superman morreu dez anos atrds. Esta
é uma HISTORIA IMAGINARIA... e ndo sdo todas? O que aconteceu ao Homem de
Ago? (SUPERMAN: O que aconteceu ao homem de ago? 1986, p.13).

Dando continuidade a esse texto, que introduz os acontecimentos da revista, a primeira
sequéncia selecionada para analise, que apresenta a jornalista Lois Lane no futuro, concedendo
uma entrevista e assumindo o papel de narradora da histéria. Esse futuro se passa no ano de
1997, dez anos ap6s o desaparecimento de Superman. Depois de tanto tempo, muitas pessoas o
consideram morto, mas ndo existe certeza, visto que o corpo nunca foi encontrado. Por isso o

interesse dos jornalistas pela fala de Lois Lane, a ultima humana a ver o Homem de Ago.

Figura 46 — Primeira sequéncia selecionada - O que aconteceu ao homem de ago?

Fonte: (REVISTA O QUE ACONTECEU AO HOMEM DE ACO, 1986)
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Lois Lane recebe na sala de sua casa, um colega jornalista e aceita conceder entrevista
arespeito de seu tltimo encontro com o kryptoniano. O texto visual dividido em seis quadrinhos

¢ o seguinte:

1. Geng-gland (campanhia)

2. Lois Lane: Pois ndo?

3. Tim Crane: Hd... com licenga... Srta. Lois Lane?

4. Lois Lane: Agora é Sra. Lois Elliot. Seja como for, entre. Vocé deve ser

Tim Crane, do Planeta

Tim Crane: Hd... isso mesmo. O momento é conveniente para fazermos a
entrevista da nossa edi¢do em memoria do Superman?

5. Lois Lane: Claro. Meu marido esta no trabalho e o nené, dormindo. Por
isso ndo vamos ser incomodados. Tudo bem se for nesta sala?

Tim Crane: Claro. So preciso ligar meu gravador...

6. Ok. Testando: 16 de agosto de 1997. Tim Crane entrevistando Lois La--
...hum... Lois Elliot para a principal matéria do Planeta Diario. Titulo:
Os ultimos dias do Superman.

(SUPERMAN: O que aconteceu ao homem de ago? 1986, p. 14).

Esse texto explica a situagdo envolvendo os personagens, com o vocabulario se
adequando ao comportamento e postura profissional dos dois jornalistas que participam da

entrevista. Existe uma formalidade no texto atribuido a fala de cada um deles.

Esse momento inicia a historia, narrada pela jornalista que depois de dez anos do
desaparecimento de Superman, mudou sua vida, casando-se e tendo filho. Esse é o primeiro

fato que surpreende os leitores nessa revista.

No decorrer da narrativa o Homem de Acgo tenta proteger todos os seus amigos dos
ataques de muitos vildes, levando-os para seu esconderijo, a Fortaleza da Solidao, localizada

no Polo Norte. Mas isso ndo impede ataques de seus inimigos, como Lex Luthor e Brainiac.

Para ajudar o kryptoniano a vencer essa luta, heréis da Liga da Justi¢a, como Batman,
Robin e Mulher Maravilha, por exemplo, também vao para o Polo Norte. Todos eles ficam
dentro da fortaleza secreta de Superman, enquanto sofrem ataques e sdo cercados pelos mais

diversos viloes.

Entre ataques e contra-ataques, muitos personagens morrem, surpreendendo mais uma
vez o leitor, até o ponto alto da narrativa, apresentado na proxima sequencia selecionada para

analise, dividida em seis quadrinhos:



102

Figura 47 — Segunda sequéncia selecionada - O que aconteceu ao homem de ago?

Fonte: (REVISTA O QUE ACONTECEU AO HOMEM DE ACO?, 1986).

1. Lois Lane: Que grito horrivel. Ele...?

Superman: Foi rasgado ao meio. Entrou em pdnico quando viu o raio e
cometeu um erro fatal. Como nos esperavamos. Eu o matei, Lois! Eu tive
inten¢do de mata-lo.

2. Superman: Eu ndo poderia permitir que alguma coisa tdo poderosa e
maligna sobrevivesse. Entdo, me decidi e tomei a atitude.

Lois Lane: M-mas vocé ndo teve escolha! Nao fez nada de errado...
3. Superman: Fiz sim. Ninguém tem o direito de matar. Nem MXYZPTLK
(nome do vildo), nem vocé, nem o Superman... principalmente o

Superman.

4. Narragdo de Lois Lane: “Ele deu meia volta e se afastou em absoluto
siléncio. Corri em seu encalgo, gritando seu nome. Ele ndo respondeu”.

5. *“.. E quando percebi aonde se dirigia, ja era tarde demais.” — SALA DE
KRYPTONITA DOURADA — Cdmara de armazenagem de amostras. —
AFASTE-SE.

6. “Avangando em dire¢do a luz dourada, virou-se, olhou por sobre os
ombros e sorriu para mim. Eu nunca mais vi o Superman novamente.”
(SUPERMAN: O que aconteceu ao homem de ago? 1986, p. 50).

Considerando toda a trajetoria do personagem ao longo do tempo, essa foi a primeira
vez que Superman matou alguém, quebrando o juramento que fez ao seu pai, Jor-El, de nunca

usar seus super poderes para matar.
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De forma geral, quando o Homem de Aco entra em agdo para resolver problemas
envolvendo algum tipo de vildo, ele adota uma postura que busque solucionar a situagdo sem
utilizar seus poderes com a inten¢ao de matar seu oponente, afinal o kryptoniano representa um
salvador para os humanos, € ndo um assassino. Essa escolha se relaciona com a moralidade do
personagem. Mas nessa narrativa selecionada para analise, no final da historia, Superman mata

seu adversario propositalmente, revelando sua vontade em fazer isso.

Esse fato faz com que ele proprio reprove sua atitude, mesmo com sua amada Lois Lane

o isentando de culpa, afirmando que essa era a Uinica alternativa no momento.

Por isso o super-herdi resolve se auto castigar entrando numa sala que guarda kryptonita
amarela, capaz de suspender seus poderes sobre-humanos. Depois disso, ele desaparece por

mais de dez anos e deixa a pergunta em suspenso: “o que aconteceu ao homem de ago?”

Pratica Discursiva: Publicada originalmente em 1986 pela editora DC Comics nos Estados

Unidos como revista Action Comics n° 583, 48 anos ap0s o surgimento do personagem, chegava
as bancas de revista que trazia aquela que deveria ser “a tltima historia do super-heroi”. Pensada
e produzida com a intencdo de encerrar uma era, acompanhada por geragdes de leitores das

aventuras do Homem de Ac¢o. (ACTION COMICS, n. 583, republicada em 2013).

Escrita por Alan Moore e com tracos do desenhista Curt Swan, entre outros, a narrativa
em questao mostra um dos possiveis futuros envolvendo o kryptoniano, no ano de 1997, certo
tempo apds seu desaparecimento. Para responder a pergunta sobre o que aconteceu ao
Superman, uma entrevista concedida pela jornalista Lois Lane, tltima pessoa a estar com o

heroi alienigena. (ACTION COMICS, n. 583, republicada em 2013).

O contexto em que foi produzida justifica muitas escolhas que se relacionam ao discurso

utilizado no texto visual presente nas paginas dessa revista com linguagem de quadrinhos.

De acordo com Kupperberg citado na republicacdo da Action Comics, n. 583, em 2013,
a década de 1980 com suas caracteristicas e acontecimentos, foi importante para a constru¢ao
desse texto. Afinal o mercado das revistas em quadrinhos estava em periodo de transi¢ao
envolvendo varios personagens, assim como escritores e desenhistas. Sobre isso, o mesmo

afirma o seguinte:
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Muitas coisas estavam mudando nos quadrinhos em meados da década de 1980. A
maneira como as coisas vinham sendo feitas ha mais ou menos 50 anos estava sobre
o escrutinio de diversos criadores que vinham encontrando novos jeitos de trabalhar.
Batman — O cavaleiro das Trevas, de Frank Miller ¢ Watchmen, de Alan Moore e
Dave Gibbons, estavam essencialmente redefinindo as convengdes das historias em
quadrinhos de super-herdis. Enquanto isso, durante quase um ano, a histéria chamada
Crise nas Infinitas Terras literalmente remodelava o Universo da editora DC Comics.
(KUPPERBERG c¢f. ACTION COMICS, n. 583, 2013, p. 9).

Dentro disso, surgiu a ideia da ultima historia de Superman, na tentativa de acompanhar
as mudancas trazidas também por narrativas mais sombrias e tristes, como Batman, por
exemplo. Com isso o discurso do Homem de A¢o também mudou, uma vez que o personagem

ndo representaria apenas esperanca, através de seu texto, mas também escolhas éticas e morais.

Nesta narrativa o kryptoniano enfrenta, seu maior dilema moral até entdo, envolvendo
seu juramento de ndo matar qualquer adversario. Esse compromisso ele assumiu com o espirito
de seu pai biologico, Jor-El, enquanto era treinado para se tornar o maior herdi do planeta. Seria
certo respeitar a memoria de seu pai e, da mesma forma, esse juramento ou matar seu inimigo

e salvar alguns de seus amigos?

Considerando que o texto visual desta publicacao foi produzido com a intengdo de
encerrar um ciclo do personagem, Superman desobedece seu pai € mata intencionalmente um
dos vildes. A partir disso, com um discurso de arrependimento, ele reconhece seu erro e

desaparece.

Reconhecendo nesse texto visual o conceito de intertextualidade proposto por Bakhtin,
a compreensdo do discurso construido pelo super-herdi pode ser alterada, ganhando certa

profundidade.

Para Bakhtin, todos os enunciados, tanto na forma oral quanto na escrita, do mais breve
turno numa conversa a um artigo cientifico ou romance, sao demarcados por uma mudanga de
falante (ou de quem escreve) e sdo orientados retrospectivamente para enunciados de falantes
anteriores e prospectivamente para enunciados antecipados de falantes seguintes. Desse modo,
“cada enunciado ¢ um elo na cadeia de comunicagdo”. Todos os enunciados sdo povoados e, na
verdade, constituidos por pedagos de enunciados de outros, mais ou menos explicitos ou

completos. (FAIRCLOUGH, 2016, p. 140)

Isto ¢é, textos sdo inerentemente intertextuais, constituidos por elementos de outros
textos. (FAIRCLOUGH, 2016). Nas historias em quadrinhos nao ¢ diferente € o personagem

de Superman mostra isso.
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Numa das falas presentes no texto e atribuida ao super-herdi, o kryptoniano diz o

seguinte para Lois Lane:

[...] Ninguém tem o direito de matar. Nem MXYZPTLK (nome do vildo), nem vocé,
nem o Superman... principalmente o Superman.

(SUPERMAN: O que aconteceu ao homem de a¢o? 1986, p. 50).

Esse texto expde o senso moral do Homem de Ac¢o, que ndo utiliza seu poder para matar
alguém. Uma ficcdo que através do texto visual trabalha conceitos de certo e errado numa
relagdo que envolve o poder além do homem. Para citar apenas um exemplo de texto anterior
ao de Superman que trata a mesma tematica sobre a possibilidade de poder ou ndo matar, basta
citar um dos dez mandamentos de Moisés, que diz “nao mataras”.

Sobre isso, Ginel Junior (2005, n.p.) afirma o seguinte:

Segundo o relato biblico, apds a libertacdo dos hebreus do cativeiro egipcio, Moisés
recebeu das maos de Deus as tabuas dos Dez Mandamentos, escritos pelo dedo de
JTahweh, como sendo a Lei das leis. Os mandamentos constavam de varias leis
hebreias, transmitidas costumeiramente as geragdes pelo processo verbal e,
posteriormente, distribuidas por todo o Pantateuco, que ¢ o conjunto dos cinco
primeiros livros da Biblia. Porém s6 foram reunidos e escritos em placas de pedras do
Monte Sinai. Com os Dez Mandamentos, criaram-se limites ao poder politico. O
decalogo continha profundo sentido humanitario, consagrando direito ¢ garantias
fundamentais, a exemplo do direito a vida (“N&o mataras™) e do direito a propriedade
(“Nao furtaras”), preocupando-se com a dignidade de pessoa humana.

Esse ¢ um exemplo de intertextualidade, com o texto da narrativa de Superman
reatualizando outro, que por sua vez, tem relacdo com o povo hebreu. Sabendo que os criadores

dessa ficcao sdo judeus, a compreensao e interpretacao do texto visual do Homem de Acgo se

torna mais prazerosa.

Pratica social: Apos identificar um texto anterior, que foi reatualizado e, desta forma colabora
para a escrita da narrativa do Homem de Aco, o reconhecimento dos tragos ideoldgicos
presentes nos quadrinhos dessa historia ¢ facilitado, uma vez que ja se sabe que existe ideologia

presente nas entrelinhas, com a possibilidade de interpretagao.

A respeito dessa pratica, Fairclough (2016, p. 126) explica a relag@o entre discurso e

ideologia:

Todo discurso ¢ ideologico? Sugeri que as praticas discursivas sdo investidas
ideologicamente a medida que incorporam significagdes que contribuem para manter
ou reestruturar as relagdes de poder. Em principio, as relagdes de poder podem ser
afetadas pelas praticas discursivas de qualquer tipo, mesmo as cientificas e as tedricas.



106

Como ja foi dito anteriormente, o Homem de Ac¢o ¢ diferente dos humanos,
representando o além do homem, imaginado por Nietzsche no século XIX e, dessa forma,
assume um papel de superioridade em relagdo aos outros. Ao reunir todos os poderes
sobrenaturais que qualquer pessoa gostaria de ter, além de referencia, Superman se torna um
modelo de conduta ética e moral, j4 que pode fazer o que quiser com os humanos e o planeta
Terra. Seus limites sdo impostos por outro extra-terrestre, através do espirito de seu pai
biologico Jor-El, que proibe o super-herdi de usar seus poderes com a finalidade de matar

alguém.

Dentro disso € possivel perceber uma relagao de poder e respeito entre pai e filho, que
por meio de um acordo definem a forma de agir e se comportar do herdi kryptoniano. Por isso
o conflito interno do personagem na narrativa chamada O que aconteceu ao homem de a¢o? Na
verdade, para salvar seus amigos ele desobedece seu pai e escolhe matar seu oponente, que

também tinha super poderes, cometendo um erro.

Essa atitude faz com que o Homem de Aco resolva se punir, desaparecendo do planeta
Terra, deixando milhares de humanos acreditando em sua morte. Mesmo se tratando de um
possivel futuro para um personagem de fic¢do, essa publicacdo trata a ideia do que se pode e o

que se deve fazer visando o bem-estar social.

Figura 48 — Superman arrependido

Fonte: (REVISTA O QUE ACONTECEU AO HOMEM DE ACO?, 1986)

O arrependimento do kryptoniano, por usar de forma equivocada seus poderes e

descumprir um compromisso assumido com seu pai, acompanha o clima sombrio e melancolico



107

desta narrativa, se tornando um marco na saga do personagem no universo ficticio dos

quadrinhos, que na década de 1980 ja com muitos outros personagens com super poderes.

Um desses super poderosos, chamado Homem Aranha, também trabalha com a relacao
de poder e, o dever ou nao fazer. Uma das frases classicas que guiam a moral de certo e errado
do aracnideo, foi dita pelo tio adotivo de Peter Parker, da seguinte maneira: “Com grandes
poderes, vem grandes responsabilidades.” Seguindo essa logica, ¢ possivel imaginar a

responsabilidade de Superman.

A esse respeito Irwin (2005, p. 17), afirma o seguinte:

Os super-her6is dos quadrinhos eram criados — e ainda sdo, em sua raiz — como uma
fantasia adolescente de poder. Em termos de construg@o literaria, eles ndo precisam
ser muito complexos; em suas vestimentas coloridas, lutando contra vildes
extravagantes ¢ ameagas hiperdramaticas nada sutis, eles tem o intuito de exercitar a
imaginacdo das criangas com o mesmo fogo ¢ a mesma energia dos mitos ¢ contos de
fada do passado.

Quando se trata do alienigena de krypton, seu poder ¢ capaz de interferir diretamente no
funcionamento de qualquer sociedade, alterando as relagdes sociais. Seus poderes anormais

impdem respeito aos demais, tanto que, como foi dito anteriormente por Umberto Eco, existe

um desejo secreto entre os homens, em ser o Superman.

Mas sera que se homens comuns tivessem todos os poderes que o super-heréi tem, eles
seriam utilizados da melhor forma? Provavelmente ndo, porque humanos pensariam no

beneficio proprio, alterando o convivo social.

Talvez as sociedades voltassem a ser regidas pelo cédigo de Hamurabi, que de acordo

com Martins se define como:

O primeiro cddigo de leis escrito de que se tem noticias, que foi gravado em uma stela
de basalto negro por volta do século XVIII a.C, que hoje se encontra no Museu do
Louvre, em Paris.

O codigo de Hamurabi defendia a vida e o direito de propriedade, e contemplava a
honra, a dignidade, a familia e a supremacia das leis em relacao aos governantes. Esse
codigo contém dispositivos que continuam aceitos até hoje, tais como a Teoria da
imprevisdo, que fundava-se no principio de Talido: olho por olho, dente por dente.
(SILVA, 2006, p.1).

Como foi dito, o cddigo de Hamurabi foi o primeiro codigo de leis escrito, criado com
a inten¢do de organizar o funcionamento social. A partir dele, alguns limites para melhorar a

conduta e convivio das pessoas, apontando para a ideia de que para cada agdo, uma

consequéncia.
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Essa ideia esta clara na revista de Superman, que faz uma escolha e logo em seguida se
arrepende, desaparecendo do planeta Terra, encerrando um ciclo do ultimo filho de Krypton,
nessa narrativa que foi planejada e escrita para ser a ultima do Homem de Aco. Mas todos
sabem que essa historia ndo encerrou as publicagdes de Clark Kent e companhia, visto que os
gibis de Superman sdo lancados até hoje.

Do ponto de vista ideoldgico também ¢ importante ressaltar a presenca do pai, Jor-El,

do filho, Kal-El e do espirito, fantasma de Jor-El, nesta narrativa ficcional.

3.7 SUPERMAN NA DECADA DE 90

Na década de 1990 as histérias em quadrinhos de Superman apresentavam elevado grau
de sofisticacdo, devido ao crescimento da editora americana DC Comics e os profissionais

envolvidos na producido das histérias do super-herdi kryptoniano.

Nesse periodo duas narrativas merecem ser destacadas e analisadas, para melhor
compreensdo do discurso atribuido ao Homem de Acgo, sdo elas: 4 morte e o retorno de

Superman, primeira historia, e Superman. Paz na Terra, segunda publicagao.

3.7.1 A morte e o retorno de Superman

A narrativa original A morte e o retorno de Superman foi langada nos Estados Unidos,
com seu texto verbo visual, escrito na lingua inglesa, dividido em mais de cinco revistas em
tamanho pequeno em 1992. No Brasil, essas revistas foram traduzidas para o portugués e
também publicadas em varias edigdes em 1993. Anos depois, uma edi¢do de luxo foi langada,
reunindo todas as revistas em dois volumes, sendo eles: A morte do Superman volume 1 e A
morte do Superman volume 2, cada um com mais de 370 paginas. Ao todo a narrativa original

sobre a morte e o retorno de Superman tem mais de 740 paginas.
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Figuras 49 e 50 — Capas dos volumes 1 e 2 das revistas A morte do Superman, edi¢ao de luxo

1 L Al .. /
; N

AMORTE DO SUPERMAN YOLUME 1

A MORTE D0 SUPERMAN YOLUME 2

Fonte: (REVISTAS A MORTE DO SUPERMAN VOLUMES 1 e 2, 1993)

Texto: As duas capas trazem a imagem de um Superman musculoso ¢ machucado, de tal forma
que estd sangrando. Enquanto na primeira o super-heréi estd com seu uniforme colorido,
deitado numa superficie repleta de rachaduras, com sua capa vermelha rasgada e, com uma
expressdao de dor no rosto, a segunda capa traz o desenho do Homem de A¢o em posi¢cdo de
voo, com postura de reagdo, como se estivesse num momento de violéncia contra alguém, num
fundo preto. As duas ilustra¢des sao ricas em detalhes e reforcam a ideia de dramaticidade com

presencga das sombras em torno do kryptoniano.

Enquanto na primeira imagem, do ponto de vista semidtico, existe o super-herdi que
veste as cores da bandeira americana ferido, associando a ideia de que a esperanca trazida por
Superman estava abalada, na capa da outra revista o desenho que representa o retorno do mesmo

personagem.

Além dos desenhos, cada uma das capas traz a marca da editora responsavel pela
publicagdo, DC Comics, com o texto do titulo da narrativa: A morte do Superman, na primeira

capa, volume 1 e, na segunda, volume 2.

Outro elemento visual também esta presente nas duas ilustragdes, o S vermelho que ¢

utilizado como simbolo de Superman, realgado no fundo preto.
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A premissa dessas revistas € simples, Superman entra em combate contra um monstro
chamado Apocalypse, praticamente imbativel, que destroi muitas cidades americanas. Antes do
Homem de A¢o confrontar o monstro gigante, muitos outros herdis da Liga da Justica tentaram
parar a criatura, mas foram todos derrotados. Dentro disso, o kryptoniano surge como ultima
esperanca de salvar os Estados Unidos dessa perigosa forc¢a alienigena. Todo conflito entre os
dois se prolonga por varias historias, mas no final os dois morrem, depois de esgotar todas as

suas forgas.

Um dos pontos altos da narrativa ¢ quando Superman aparece morto na frente da
jornalista Lois Lane, que acompanhava a luta de perto. Na imagem, além do super-herdéi caido
no chao, apresentando grandes ferimentos, e a reporter que chora proxima a ele, também ¢
possivel ver o fotografo amigo de Clark Kent, Jimmy Olsen registrando a cena para o jornal

Planeta Diario, um pouco distante da parceira de trabalho.

Essa imagem retrata um dos momentos mais dramaticos de toda a saga do personagem

ficticio ao longo do tempo.

Figura 51 — Superman morto.

Fonte: (REVISTA A MORTE DO SUPERMAN VOLUME 1, 1993)

Na area superior da imagem, lado direito, dentro de um quadrinho amarelo, o seguinte

texto:

[...] em que o Super-Homem morreu.

(A MORTE DE SUPERMAN VOLUME 1, 2009, p. 175)
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Apobs esse momento triste, comecam as homenagens prestadas ao super-herdi, com

varios personagens presentes no funeral do Homem de Aco.

Figura 52 - Dia do funeral

Fonte: (REVISTA A MORTE DO SUPERMAN VOLUME 1, 1993)

Na imagem acima ¢ possivel identificar a presenga de super-herdis da Liga da Justica
no cortejo que segue o corpo de Superman, dentro de um caixao coberto pela bandeira dos

Estados Unidos, sendo observado por centenas de pessoas que misturam tristeza e curiosidade.

Encerrando os momentos de destaque para andlise, ainda sobre homenagens para o
Homem de Aco presentes no texto visual do volume 1 desta narrativa, a sequéncia de dois
quadrinhos onde o presidente americano e a primeira dama da época lamentam a morte do
super-her6i, unindo imagem e texto. No primeiro quadrinho colorido, um plano geral dos
personagens principais em pé, com Bill Clinton discursando, enquanto ao fundo estio sentadas
algumas autoridades, incluindo um dos principais opositores do Homem de A¢o, Lex Luthor,

com barba e cabelo grande na cor ruiva.
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Figura 53 — Fala do presidente Bill Clinton para homenagear Superman.

Fonte: (REVISTA A MORTE DO SUPERMAN volume 1, 1993)

O texto se divide entre a fala do narrador e a do presidente norte americano:

Narrador:... e deixar o mundo dar seu adeus ao Superman do jeito dele.

Bill Clinton: O proprio Superman nos lembraria de cuidar das muitas vitimas do
ataque do vildo Apocalypse. Entdo, nos também.

Como poderiamos ndo honrar o homem que morreu para salvar a vida de tantos
outros?

Seus poderes e habilidades eram incriveis... mas o qudo mais incrivel foi o modo que
ele escolheu para usar esse poderes! Se ha uma ligdo a ser aprendida em tudo isso, é
a de que o maior de todos os poderes...

(Cf., JURGENS apud REVISTA A MORTE DO SUPERMAN v. 1, 1993, republicada
em 2009, p. 214).

O segundo quadrinho aproxima o ponto de vista do leitor, do presidente e sua primeira
dama Hillary Clinton, mostrando em detalhes o rosto de personagens reais da sociedade

americana se despedindo de um personagem de fic¢ao.
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Figura 54 — Fala do casal para homenagear Superman.

ASSIM COMO PARA AS

Fonte: (REVISTA A MORTE DO SUPERMAN VOLUME 1, 1993)

Cada um deles tem o texto atribuido a sua fala, como ¢ possivel perceber a seguir:

Bill Clinton: ... é a nossa propria habilidade de nos importamos e ajudar os outros.

Hillary Clinton: Assim como para as familias das outras vitimas de Apocalypse...
também mandamos nossos sentimentos para os entes queridos de Superman... quem
quer que sejam.

(Cf., JURGENS apud REVISTA A MORTE DO SUPERMAN v. 1, 1993, republicada
em 2009, p. 214).

O segundo volume dessa historia se inicia com quatro personagens querendo assumir
a identidade de Superman, que teria voltado da morte. Ao longo da narrativa cada um deles ¢
desmentido e considerado impostor, por querer se passar pelo super-her6i alienigena. O nome

dos quatro sdo: Aco, Erradicador, Superboy e Ciborgue.

Enquanto principalmente a cidade de Metropolis sente a falta do verdadeiro Homem
de Aco e esses quatro novos herdis surgem para proteger pessoas, o corpo do kryptoniano €
reenergizado e ele volta a vida, ressuscitando. O retorno de Superman ¢ marcado por uma
mudanga em seu visual, que passa a usar um uniforme preto, cabelos longos e as vezes barba,

como mostra a imagem:
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Figura 55 — O retorno de Superman

Fonte: (REVISTA A MORTE DO SUPERMAN VOLUME 2, 1993).

A letra S estampada em seu peito passa a ser na cor prateada, acompanhando as
mudangas no visual do super-her6i americano que voltou a vida. Dessa forma, depois de seu
retorno, a cor preta do uniforme, além do luto, representa o abandono temporario das cores da
bandeira americana e, consequentemente mudanca de valores. Apenas o signo do S em seu

peito continua como um elemento de identidade semidtico.

Pratica Discursiva: Em 1992 as vendas das revistas de Superman ndo estavam boas porque o

Homem de Aco perdia espago para personagens com atitudes mais agressivas e muitas vezes
foi considerado ultrapassado. Esse foi o principal motivo para a equipe criativa responsavel
pelas narrativas desse super-herdi comegasse a pensar em histérias que de alguma forma
reinventasse o kryptoniano mais famoso entre os terrdqueos. Em decorréncia disso, depois de
muitas discussdes internas na editora americana DC Comics, foi langado em outubro de 1993,
no Brasil, o texto verbo visual como um arco de historias intitulado como A morte e o retorno
de Superman, traduzido para o portugués, dividido em 10 revistas de formato pequeno.

(RIQUE, 2006).

No Brasil, o preco de cada uma dessas revistas era variavel, pois ia de acordo com uma
tabela de precos da editora brasileira Panini, que trabalhava em parceria com DC Comics
(RIQUE, 2006). Todas essas revistas foram reunidas nas duas publicagdes apresentadas

anteriormente, e que foram utilizadas como fonte para esta analise.

Faz parte dessa narrativa muitos elementos interdiscursivos, sendo possivel perceber a
intertextualidade que existe principalmente com textos biblicos sobre a morte e ressureicao de

um judeu chamado Jesus Cristo. De acordo com Fairclough, todo tipo de discurso possui um
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investimento ideoldgico e também uma relagdo com o social (2016). Essa afirmagdo pode ser
exemplificada através da analise dessa narrativa de Superman, que consegue retornar do mundo

dos mortos.

A respeito de Jesus, Potter afirma o seguinte:

Jesus acreditava piamente no seu retorno, ressuscitando ap6s a sua morte ¢ na vigéncia
de sua geragdo — retorno triunfante na forma corporea sobre as nuvens do céu. Que
ele o afirmara ¢ fato entre os mais incontestes, ¢ seus discipulos contavam com a
realizag@o do efeito ndo pode ser negado. (POTTER, 1944, p. 211)

Com base no exposto, a interpretacdo de que a morte e o retorno de Superman se constroi

a partir de um texto anterior torna-se mais evidente. A narrativa ficcional possui relagao com

personagens que fazem parte da historia humana.

Figura 56 — Jesus Cristo ressuscitado

Fonte: (Disponivel em: <https://cleofas.com.br/a-ressurreicao-de-jesus/>)

Além disso, outro personagem que existe no mundo real participa dessa aventura de
Superman, o presidente americano Bill Clinton, apresentado nas imagens acima enquanto

discursava para se despedir do super-heroi.

William Jeferson Clinton (1946) foi professor do curso de direito na Universidade do
Arkansas (1973 — 1976) e se casou com Hillary Clinton em 1975. Em 1978 foi eleito governador
do Arkansas. Alguns anos depois, em 1992, derrotou o presidente George H. W. Bush e foi
eleito presidente, encerrando o periodo de doze anos em os republicanos estiveram na situagao.
Ele era carismatico e popular. Sua presidéncia foi marcada por um periodo de prosperidade
econdmica e um foco em promover a paz no cendrio internacional. No final da década, mais

precisamente 1998, um escandalo passou a fazer parte de sua vida publica, quando foi


https://cleofas.com.br/a-ressurreicao-de-jesus/
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descoberto um caso extraconjugal entre o presidente e a estagidria da Casa Branca, Monica

Lewinsky. (BURNET, 2018)

No dia 11 de setembro de 1998, em Washington, nos Estados Unidos, Bill Clinton
admitiu que “pecou” e se desculpou publicamente através de um discurso destinado ao povo

americano, reconhecendo seu erro para uma populagdo em grande maioria religiosa.

(BURNET, 2018).

Figura 57 — Bill Clinton e Hillary Clinton

Fonte: (Disponivel em: <http://victorygirlsblog.com/bill-hillary-clinton-great-gatsby/>).

Nas paginas dos quadrinhos, o presidente e a primeira dama foram representados pelo
desenho. Caracteristicas como carisma, autoridade e credibilidade que sdo atribuidos aos dois
no mundo real, foram compartilhados no universo ficcional, uma vez que entre os discursos
lamentando a morte do maior super-herdi americano se destaca a fala compartilhada pela dupla.
Esse ¢ apenas um exemplo de elemento discursivo que constroi a narrativa de um alienigena

que morreu lutando para salvar milhdes de humanos.

Pratica social: No ano de 1991 a Unido Soviética deixou de existir e, com 1SS0, muitos

especialistas em assuntos de relagdes internacionais discordavam quando tentavam caracterizar
a nova ordem mundial que estava nascendo. Os Estados Unidos seriam a poténcia hegemodnica

ou surgiriam blocos de poder? (BRAICK, 2011).

Se o maior opositor americano durante a Guerra Fria deixou de existir, com o regime
politico e econdmico do comunismo, os caminhos para hegemonia se tornariam mais simples

para os representantes do capitalismo. A partir disso, surge a pergunta, o que ¢ hegemonia?


http://victorygirlsblog.com/bill-hillary-clinton-great-gatsby/
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Sobre isso, Farclough afirma o seguinte:

O conceito de hegemonia, que é peca central da analise que Gramsci faz do
capitalismo ocidental e da estratégia revolucionaria da Europa Ocidental (GRAMSCI,
1971; BUCI-GLUCKSMANN, 1980), harmoniza-se com a concep¢do de discurso
que defendo e fornece um modo de teorizag@o sobre a mudanca em relacdo a evolugdo
das relagdes de poder, que permite um foco particular sobre a mudanga discursiva,
mas, a0 mesmo tempo, um modo de considera-la em termos de sua contribuicdo aos
processos mais amplos de mudanca e de seu amoldamento por tais processos.
Hegemonia ¢ lideranga tanto quanto dominacdo nos dominios econémico, politico,
cultural e ideologico de uma sociedade. (FAIRCLOUGH, 2016, pg. 127).

Considerando tal afirmacao € possivel associar o texto visual de Superman a estratégias
hegemonicas dos Estados Unidos? A resposta ¢ sim, porque além da narrativa abordar o maior
super-herdéi do planeta, que foi criado em territorio norte-americano, ainda mostra a importancia

dele para milhares de pessoas, que sentem profundamente sua morte.

Como foi mostrado anteriormente, a maior autoridade politica do pais se pronuncia, no
ambiente ficcional, através de um discurso de reconhecimento pelas benfeitorias realizadas pelo
kryptoniano. Nessa oportunidade, também representa milhdes de americanos e se despede do
Homem de Aco. Além dele, her6is como Batman, Flash, Lanterna Verde e tantos outros prestam

homenagens. Isso ¢ ideoldgico? Sim.

Talvez perceber essas relagdes de dominagdo americana na década de 90 e um
personagem ficticio ndo seja tdo simples, mas conhecendo o contexto em que essa narrativa foi

escrita, a compreensao principalmente do papel da ficcdo na realidade torna-se mais claro.

Um dos editores originais da saga A morte e o retorno de Superman, chamado Mike
Carlin, concedeu uma entrevista que também esta nas paginas da publicacao do Volume 1. Suas
palavras esclarecem o processo de produgdo e a reacdo das pessoas ao saberem da morte do
super-herd6i. Ele conta que um jornal americano vazou a informagao sobre a morte do Homem
de Aco, com a noticia saindo na primeira pagina. Dessa entrevista de Mike Carlin (2007, p. 9),

alguns depoimentos importantes:

Aquela sexta-feira... quando as noticias se espalharam... foi o dia mais ocupado da
minha carreira... concedi pelo menos 50 entrevistas para radios e canais de TV! E
ainda tive que fazer meu trabalho normalmente!

O mundo “real” estava reagindo ainda pior que os cidaddos de Metropolis e do
universo DC! Como nois ousavamos tirar deles aquele tesouro nacional?

Os reporteres perguntavam: “Como vocés ousam tirar o Superman dessas pessoas?”’
E eu questionava na sequéncia, “Bom... quando foi a ultima vez que vocé comprou
um gibi do Superman?”

A resposta, invariavelmente, era: “Bom...mais ou menos uns 20 ou 30 anos.”

Eu sempre vencia a discussdo... “Se vocé ndo rega suas plantas, elas irdo morrer. E
voceés nao estavam 14 quando o Super precisou!”
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De acordo com Mike Carlin, apenas a ideia de morte do maior super-her6i americano ja
foi capaz de causar fortes reacdes entre as pessoas que conheciam o personagem, mesmo sem
ser leitores de gibis. Isso porque ele representa muitos valores defendidos pelo modelo politico,

social e economico dos Estados Unidos.

Com a intenc¢do de aumentar as vendas das revistas do Homem de Ago, a estratégia de
matar Superman chamou atencao de milhares de pessoas pelo mundo, principalmente os fas da
cultura pop, mas ao mesmo tempo criou uma oportunidade de atualizar e reinventar um
personagem que foi criado no contexto da década de 1930. Por isso, ele ndo morreu em
definitivo. Sua ressurreicdo foi um marco para o universo das histoérias em quadrinhos,

proporcionando um retorno esperado por milhdes de fas.

Dessa forma, essa narrativa traz nas entrelinhas de seu texto visual a possibilidade de
diversas interpretagdes. Talvez s6 um personagem considerado por muitos infantil que morre
numa histdria de fic¢do, ou quem sabe um dos maiores representantes da ideologia hegemonica
americana que através de suas revistas reafirma seu poder de dominagdo com um publico que
gosta e consome essas aventuras, muitas vezes sem consciéncia do papel social do Homem de

Aco, que supera a morte e atualiza discursos anteriores.

3.7.2 Superman — Paz na Terra

Figura 58 — Capa de Super-Homem — Paz na Terra.

Fonte: (REVISTA SUPER-HOMEM - PAZ NA TERRA, 1999).
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Texto: A capa da revista traz um desenho realista colorido do perfil de Superman, que direciona
seu olhar para baixo, com uma expressao que mistura preocupagao e tristeza, como se estivesse

olhando algo abaixo dele, que nao o agrada.

As sombras existentes no desenho possibilitam a interpretacdo de dramaticidade. Na
regido superior esta escrito Super-Homem, na versao traduzida para o portugués e publicada no

Brasil, enquanto que na parte inferior esta escrito o sub-titulo: Paz na Terra.

Apenas pelo texto e imagem da capa o leitor tem dificuldade em saber do que essa
narrativa trata ou o que aborda, mas ao ler Paz na Terra, € possivel se imaginar algum problema

de dimensao global, mas qual?

Um problema que vérias nagdes tentam resolver, mas dificilmente conseguem ¢ a fome.
Alimentar corretamente todas as pessoas de uma sociedade ¢ muito dificil. Com intengdo de
resolver essa questdo, Superman se baseia nos ensinamentos de seu pai terrdqueo, Jonathan
Kent, ¢ se propdem a usar seus super poderes para levar comida aos mais necessitados, na
tentativa de amenizar as desigualdades sociais e dessa forma trazer a paz na Terra. Criado numa

fazenda, Clark Kent aprendeu a plantar e colher seus alimentos.

Essas informagoes sdo apresentadas no decorrer da leitura da revista em questdo, mas
na capa nao existe clareza sobre o tema a ser tratado. Por isso alguns momentos importantes da

narrativa foram selecionados para analise do texto verbo visual.

Além da capa, um quadrinho importante apresenta a negociacao entre 0 Homem de Aco

e o Congresso americano. Texto e imagem se complementam para a formagado de sentido.
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Figura 59 — Negociagdo entre Superman e o congresso americano.
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(Fonte: REVISTA SUPER-HOMEM - PAZ NA TERRA, 1999).

Nessa imagem colorida, o super-heroi se destaca com seu uniforme caracteristico com
as cores azul e vermelho, com detalhes amarelos, entre os politicos do Congresso americano,
que usam roupas escuras, sendo paletds e gravatas. Nessa reunido o kryptoniano negocia sua
participagdo em agdes para diminuir a fome no mundo. Através de uma proposta, ele se dispoe
a ajudar ndo apenas os americanos, mas o planeta. Acompanha essa imagem o texto dividido

em 3 blocos. Sdo eles:

1. Embora eu ndo goste muito de falar em publico, agradeco ao Congresso a
oportunidade de ser ouvido.

2. Eles concordam que a fome é uma preocupag¢do mundial, é claro, e me asseguram
que ja estdo fazendo tudo o que podem para ajudar. Respeitosamente, lembro
aos presentes que existe uma outra alternativa. Ha safras que ndo estdo sendo
colhidas em campos abandonados e outras que irdo apodrecer em armazéns. A
América produz mais comida do que é capaz de consumir e ndo tem os meios
para transportd-la até os necessitados. Pego para distribuir o excedente ao redor
do mundo a tantas pessoas quanto for possivel em um unico dia.

3. Naturalmente hd duvidas. Alertas sobre custos e sussurros sobre segundas
intengoes. Mas posso dizer que todos ficam intrigados. Alguns chegam a
incentivar minha iniciativa. Finalmente recebo sua aprovagdo.

(DINIL 2017, pg. 23-24)

Com sua ideia aprovada pelo Congresso, Superman assume a responsabilidade de
transportar alimentos pelo planeta, as vezes num grande saco cheio de comida, carregado sobre

os ombros enquanto voa ou num grande navio, também carregado de alimentos excedentes.
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Numa de suas viagens, o super-herdi alienigena visita o Brasil. As cores de seu uniforme
se sobressaem quando sobrevoa a estatua gigante do Cristo Redentor, como € possivel perceber
no proximo texto visual, quando o alienigena ergue acima da cabec¢a um navio, onde na imagem
aparece apenas parte do casco, carregado de comida. Uma nova esperanca de resolucao de
problemas sociais chega ao Rio de Janeiro. Olhando a cidade com o ponto de vista de cima para
baixo, o super-her6i que também através da semidtica, representa intervengdo americana na

politica brasileira.

Figura 60 — Superman no Brasil.

(Fonte: REVISTA SUPER-HOMEM — PAZ NA TERRA,1999).

O texto que acompanha a imagem ¢ o seguinte:

Em seguida voo para o sul, rumo a paises onde quase ndo existe meio termo entre a
riqueza e a pobreza. A grande cidade abaixo é um doloroso exemplo desse abismo.
Daqui de cima ela parece uma joia, linda e brilhante. (DINI, 2017, pg. 29).

Ainda no Rio de Janeiro, a proxima imagem selecionada, que na verdade faz parte de
uma sequéncia iniciada na imagem anterior. Um total de 9 criancas reunidas num pequeno
espaco. Duas delas conversam, sentadas. Outras quatro estdo deitadas, enquanto outras 3 estdo

mais dispersas. Todas da raga negra e com roupas simples. O texto também acompanha:
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Figura 61 — Superman e as favelas cariocas.

Fonte: (REVISTA SUPER-HOMEM - PAZ NA TERRA,1999).

Olhando mais de perto, vejo as favelas: corticos superpovoados onde criangas se
banham em dgua de esgoto, familias vivem em caixas de papeldo e ratos correm
abertamente pelas ruas”.

(Cf. DINT, 2017, p. 31)

O tultimo momento selecionado dessa passagem de Superman pelo Rio de Janeiro
conclui a situacdo, revelando a visdo que o kryptoniano tem sobre a realidade nao s6 da cidade
maravilhosa, mas do Brasil. A imagem mostra o Homem de Ago cercado por pessoas, sendo a
maioria de criangas, querendo tocar o super-heroi, esticando os bracos e levantando as maos.
Tal gesto revela uma idolatria pelo alienigena. Enquanto isso her6i americano olha para baixo
e abre os bragos, na intencao de acolher e receber o carinho dos brasileiros. Sua expressao ¢ de
certo espanto, mas também tranquilidade pela recepcdo das pessoas que agradecem pela

solidariedade. A distribui¢do de comida foi bem aceito pelos brasileiros.
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Figura 62 — Superman e as crian¢as da comunidade carente.

MAS PELO MENOS HOJE AS PESSOAS VERAO QUE
ALGUEM ESTA OLHANDO POR ELAS. QUE ALGUEM
RESOLVEU AGIR E, JUNTAMENTE COM A COMIDA,

TROUXE ESPERANCA DE DIAS MELHORES PARA QUF
SIGAM EM FRENTE.

Fonte: (REVISTA SUPER-HOMEM — PAZ NA TERRA,1999)

Mas pelo menos hoje as pessoas verdo que alguém esta olhando por elas. Que alguém
resolveu agir e, juntamente com a comida, trouxe esperanga de dias melhores para
que sigam em frente

(Cf. DINT, 2017, p. 31).

Outro quadrinho selecionado para analise mostra o Homem de Ac¢o distribuindo comida
para africanos, tirando do saco que traz em suas costas a comida que vai para os pratos de
muitos deles, famintos, que cercam o super-her6i. Todos os personagens africanos sdo negros,
usam roupas de cor clara e possuem aparéncia sofrida, com corpos magros e cabegas grandes.
Superman, por outro lado, se destaca entre eles com seu uniforme com as cores da bandeira

americana e seus musculos. Além da imagem, o seguinte texto:
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Figura 63 — Superman na Africa

Fonte: (REVISTA SUPER-HOMEM — PAZ NA TERRA, 1999).

Ao meio dia estou de volta a Africa, determinado a alcangar as aldeias e vilas mais
remotas.

(Cf. DINI, 2017, pg. 37)

Apesar dos esfor¢os, e depois de muitas viagens por varios paises, Superman percebe
que mesmo com tantos poderes, nem ele consegue resolver um problema social como a fome
no mundo. Cada nova chegada num pais para distribuir comida, uma multidao lhe esperava.
Isso incomodava os governos locais, que comecaram a perder poder sobre as pessoas, que
substituiram a imagem do politico salvador apenas pelo kryptoniano, que traz alimentagao pelo
céu para os mais necessitados. Numa dessas viagens a fala de Superman merece destaque, como

parte importante do texto, dividido em 5 momentos:

1.  Na parada seguinte me deparo com um tipo diferente de animal, sendo reporter,
conhego o déspota militar que por meio da for¢a e corrupg¢do assumiu o controle de
seu pais.

2. Ele faz uma festa de boas-vindas, me agradecendo em nome do povo: Somos
abengoados por estar entre aqueles que o Superman favoreceu hoje!

3. Usando uma mdscara de boa vontade, o tirano se diz pronto a me ajudar “Na
verdade”, ele diz, “Nem precisa perder seu precioso tempo em nosso humilde pais.
Minhas tropas e eu distribuiremos a comida!”

4. Sei que este homem é ladrdo e mentiroso. Forjou seu regime com terrorismo, saqueou
os recursos do pais e mantem o povo pobre e assustado. Se eu lhe der a comida, ele
vai guarda-la para si ou vendé-la. De um jeito ou de outro ird lucrar com a fome do
povo.

5. Tdo respeitosamente quanto possivel, peco permissdo para eu mesmo distribuir a
alimento. A unica resposta do désposta é um sorriso e um aceno de cabega para suas
tropas. Na mesma hora, rifles sdo armados e apontados. Ndo para mim, mas para as
almas frageis do outro lado do rio.

(DINIL, 2017, pg. 43-44)
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Por fim, o altimo trecho de texto selecionado para andlise, dividido em 3 falas.

Quando a narrativa chega ao momento em que o heroi alienigena encerra sua missao.

1. Temerosos de uma influéncia externa e determinados a manter o povo dependente, os
lideres do pais fizeram a unica coisa que podiam para me deter.

2. Envenenaram o alimento. Toxico e carbonizado, ele escorre pelos meus dedos.

3. Minha missdo termina aqui. Incompleta e fracassada.

(DINI, 2017, pg. 53-54).

Com esse texto, Superman desiste de continuar tentando diminuir a fome de milhdes de
pessoas pelo mundo. Ele percebe que as boas intengdes de um super-herdi alienigena nao
conseguem superar os interesses sociais, politicos e econdmicos dos proprios governantes
humanos. No final da narrativa o Homem de Ago se contenta em apenas ensinar o valor da boa
alimentagdo para as pessoas, que também devem respeitar o tempo da plantacao e da colheita,

reproduzindo um ensinamento de seu pai fazendeiro, Jonathan Kent.

Pratica Discursiva: Publicada originalmente com texto na lingua inglesa, nos Estados Unidos

pela editora DC Comics, em novembro de 1998, a revista em questdo recebeu o seguinte titulo
Superman: Peace on Hearth. Essa publicag@o fez muito sucesso. De tal forma que passou a ser
considerada uma das narrativas classicas do kryptoniano. Os produtores reuniram uma das
melhores duplas criativas do mercado americano, o roteirista Paul Dini e o desenhista, também
pintor, Alex Ross, considerado o melhor profissional de arte dos quadrinhos. Ele foi responsavel
pelos desenhos realistas de todos os personagens que aparecem nessa historia. Além disso, foi
lancada como parte de uma coleg¢do de narrativas de super-herdis da DC Comics. Além de
Superman, também foram publicadas as revistas Batman: Guerra ao crime, Mulher-Maravilha:
O espirito da verdade, Shazam: O poder da esperanca, Liga da Justica: Origens secretas e Liga

da Justiga: Liberdade e justi¢a. (DC COMICS: SUPER-HOMEM - PAZ NA TERRA, 2007).

No ano seguinte, 1999, a revista Superman: Peace on Hearth foi traduzida e publicada
pela editora Abril, parceira da DC Comics, no Brasil. A histéria mudou o titulo para Superman:
Paz na Terra. Todas as outras publica¢des dos super-herois foram traduzidas e publicadas. Cada
uma delas custava R$12,90 e assim como nos Estados Unidos, também se tornaram sucesso
entre o publico leitor de quadrinhos. (DC COMICS: SUPER-HOMEM - PAZ NA TERRA,
2007).
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Em 2007, a editora Panini publicou todas essas narrativas reunidas em forma de livro,
como artigo de luxo, com prego variavel entre R$ 75,00 ¢ R$ 94,00. (DC COMICS): SUPER-
HOMEM - PAZ NA TERRA, 2007).

Esse tipo de informacdo dimensiona a importancia desse tipo de literatura para um
publico formado majoritariamente por jovens, ndo necessariamente criangas (DC COMICS:

SUPER-HOMEM - PAZ NA TERRA, 2007).

Sobre a intertextualidade dessa publicagdo, € possivel perceber que muitos assuntos sao
tratados no texto de Superman. O principal deles é o combate a fome nas mais variadas

sociedades espalhadas pelo planeta. Dentro disso, pode se identificar varios elementos textuais.

De acordo com Fairclough (2016) textos sdo inteiramente intertextuais, constituidos por
elementos de outros textos. O mesmo acontece com as historias em quadrinhos do Homem de
Aco, que sdo construidas a partir de outros textos. Na revista Superman: Paz na Terra ¢
perceptivel a presenga do discurso das Organizacdes das Nagdes Unidas nas entrelinhas do

texto.

Para exemplificar a pratica discursiva presente no texto dessa revista de super-heroi,
além de saber que existe referéncia ao trabalho desenvolvido pela ONU no tocante ao combate
a fome do mundo, também ¢ importante conhecer criadores desse discurso que tenta resolver
um dos maiores problemas sociais do planeta. Um deles se chama Dag Hammarskjold.

(BURNET, 2018).

Figura 64 — Dag Hammarskjold .

Fonte: (Disponivel em: <https://www.airspacemag.com/daily-planet/who-killed-hammarskjold-93990976/>)
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Antes, primeiro-ministro da Su¢cia, Dag Hammarskjold se tornou secretario-geral da
ONU em 1953. Certa vez se descreveu como “curador dos segredos de 82 nagdes”. Também
trabalhou na For¢a de Emergéncia da ONU em Sinai e Gaza. Faleceu em 1961, em um acidente
de avido na Zambia e, no mesmo ano, foi homenageado postumamente com o prémio Nobel da

Paz. (BURNET, 2018).

Além de influente, como secretario-geral ele era calmo, negociador e diplomatico. No
més de abril de 1957, em Nova York, num discurso produzido para celebrar o 50° aniversario
do Comité Judaico Americano, uma frase merece destaque: “Sem um reconhecimento dos

direitos humanos, nunca teremos paz”. (BURNET,2018).

A busca pela paz na Terra, além de ser a missdo de Superman, ¢ o objetivo politico das
Organizagdes das Nagdes Unidas. Tanto o alienigena quanto a ONU enfrentam problemas como

a fome e violéncia para conseguir proporcionar dias melhores para a populagao.

Sobre um desses temas, Josué de Castro (1984, p. 5), afirma em seu livro chamado

Geografia da fome, o seguinte:

A fome — eis um problema tdo velho quanto a prépria vida. Para os homens, tdo
velho quanto a humanidade. E um desses problemas que pdem em jogo a propria
sobrevivéncia da espécie humana, a qual, para garantir sua perenidade, tem que lutar
contra as doengas que a assaltam, abrigar-se das intempéries, defender-se dos seus
inimigos. Antes de tudo, porém, precisa, dia apds dia encontrar com que subsistir —
comer. E esta necessidade, ¢ a fome que se encarrega de lembra-la. Sob o seu ferrdo
e para lutar contra ela a humanidade agucou seu génio inventivo. Ninguém o ignora.

E todo mundo sabe também que nesse velho combate contra esta praga permanente,
o homem conseguiu apenas uma vitoria incerta e precaria.

Dimensionar os problemas decorrentes da fome no mundo ¢ importante para entender
os desafios enfrentados pela ONU e pelo discurso de Superman, nessa revista. De acordo com
Josué de Castro (1984) trata-se de um problema antigo, enquanto Dag Hammarskjold tentava
diminuir a fome das pessoas através dos direitos humanos. Infelizmente existem muitos casos
de pessoas que sofrem com esse problema, pelo planeta.

Estatisticas apontam que a cada 4 segundos, 1 pessoa morre de fome no mundo. O Fundo
das Nag¢des Unidas para Infancia (UNICEF) langou um alerta: 1,4 milhdo de criangas correm o
risco de morrer de fome em quatro paises, sdo eles: [émen, Nigéria, Somalia e Sudao do Sul.

Este ultimo com um problema muito sério de fome no pais. (GARCIA, 2017).

O discurso de combate a fome ndo € apenas necessario nesse mundo em que vivemos,

mas urgente.
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Figura 65 — Fome no mundo.

Fonte: (Disponivel em: <https://observatorio3setor.org.br/noticias/cada-4-segundos-uma-pessoa-morre-de-fome-
no-mundo/>).

Por isso o discurso propagado pelo personagem ficcional ¢ importante para o publico
em geral, que além de entreter, forma opinido sobre assuntos relevantes na realidade social.
Nessa publicagdo, um discurso que ndo naturaliza o problema da fome em paises

subdesenvolvidos.

Pratica social: De acordo com o ministério da satde, durante a década de 1990, o problema da

fome no mundo foi tratado como prioridade pela Organizagdo das Nag¢des Unidas, que se
aprofundou na relagdo entre as desigualdades sociais e alimentacdo. Em outras palavras, paises
desenvolvidos economicamente ndo possuiam e ainda ndo possuem pessoas subalimentadas.

(NOTICIAS..., 2014).

Tal afirmacdo pode ser comprovada depois de pesquisas com vdarios paises e a
constru¢do também do mapa mundi da subalimentagdo de 1990. Esse mapa revela uma das
preocupacoes da politica internacional dessa década. Paises subdesenvolvidos que enfrentam
dificuldades relacionadas a qualidade da alimentagdo de sua populagdo. O contexto de producao

e consumo da revista de Superman era de preocupagao com esse tipo de questao.

Para entender a terceira dimensao de analise proposta por Fairclough, ¢ necessario
compreender a realidade que contribui com a ficcdo. A respeito da pratica social, essa revista,
assim como a anterior, também trabalha com o conceito de hegemonia. De acordo com o autor,

sobre o termo hegemonia, pode se afirmar o seguinte:


https://observatorio3setor.org.br/noticias/cada-4-segundos-uma-pessoa-morre-de-fome-no-mundo/
https://observatorio3setor.org.br/noticias/cada-4-segundos-uma-pessoa-morre-de-fome-no-mundo/
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Hegemonia ¢ o poder sobre a sociedade como um todo de uma das classes
economicamente definida como fundamentais, em alianga com outras forgas sociais,
mas nunca atingido sendo parcial e temporariamente, como um ‘equilibrio instavel’.
Hegemonia ¢ a construgéo de aliangas e a integragdo muito mais do que simplesmente
a dominagdo de classes subalternas, mediante concessdes ou meios ideologicos para
ganhar seu consentimento. (FAIRCLOUGH, 2016, p. 127).

No ambiente ficcional Superman ¢ uma forga social, que aliado a outras, ¢ responsavel
pela manutencao da sensacdo de bem-estar na sociedade, contribuindo para um equilibrio, tanto

na cidade ficticia de Metropolis, como no resto do pais dos Estados Unidos.

Além disso, essa narrativa parte de uma questdo, que intrigou o roteirista Paul Dini e o
artista Alex Ross: O que aconteceria se Superman agisse como uma pessoa real? Um
personagem onipotente, com poderes acima dos humanos e mesmo assim nao tenta governar o
mundo. Ele prefere servi-lo. O que seria supostamente o Grande Ideal Americano. Por isso, o
kryptoniano decide acabar com a fome mundial. Se ele realmente existisse, faria isso. (KIDD,

2005 Cf. DC COMICS. Super-Homem - Paz Na Terra, 2007).

Utilizar tanto poder na tentativa de solucionar um problema que os humanos nao
conseguem resolver, estabelecendo uma relagao de superioridade a qualquer sistema politico e
econdmico. Dessa forma, o Homem de A¢o assume um papel social de lider mundial e também

salvador.

Retornando as origens judaicas de Superman, ¢ possivel compreender melhor tanto o
discurso, como a ideologia contida no texto verbo visual do personagem que se adequa ao
contexto historico e social da década de 1990 e utilizando suas habilidades se propdem a servir
os interesses politicos dos americanos, reforcando a imagem de poténcia global dos Estados

Unidos.

Mesmo sabendo que toda a publicagdo ¢ sortida de passagens com fundo ideoldgico,
alguns momentos merecem destaque. O primeiro deles, mostrado anteriormente, expde a
relagdo de respeito e colaboragdo entre os politicos americanos e Superman. Num didlogo com
os participantes do Congresso, o Homem de Acgo coloca suas ideias e espera aprovagdo para

entrar em acgao.

Depois de conseguir aprovacao, o super-herdi comega sua jornada, viajando por varios
paises, sendo recepcionado ao descer dos céus e distribuir alimento para pessoas famintas. Entre

eles o Brasil, representado pela cidade do Rio de Janeiro, com favelas e pessoas carentes. A
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representacdo de favela na revista ficcional ndo ¢ diferente da que existe na realidade brasileira,

infelizmente.

Figura 66 — Criancas soltam pipa na favela carioca Morro do Alemao

Fonte: (Disponivel em: <https://ultimosegundo.ig.com.br/brasil/rj/conheca-a-origem-dos-nomes-de-algumas-
favelas-do-rio/n1237967511709.html>).

Ao ser retratada numa publicagdo estrangeira, a visdo superior do americano se revela,

principalmente no texto, por exemplo:

Olhando mais de perto, vejo as favelas: corticos superpovoados onde criangas se
banham em 4gua de esgoto, familias vivem em caixas de papeldo e ratos correm
abertamente pelas ruas.

Mas pelo menos hoje as pessoas verdo que alguém esta olhando por elas. Que alguém
resolveu agir e, juntamente com a comida, trouxe esperanga de dias melhores para que
sigam em frente.

(DINI, 2017, pg. 31).

A ideia de superioridade politica e econdmica americana se aplica a outras situagdes

também, quando o super-heroi descreve governos de outros paises e seus governantes:

4. Sei que este homem é ladrdo e mentiroso. Forjou seu regime com terrorismo,
saqueou os recursos do pais e mantem o povo pobre e assustado. Se eu lhe der a
comida, ele vai guardad-la para si ou vendé-la. De um jeito ou de outro ira lucrar
com a fome do povo.

5. Tdo respeitosamente quanto possivel, peco permissdo para eu mesmo distribuir a
alimento. A unica resposta do désposta é um sorriso e um aceno de cabega para
suas tropas. Na mesma hora, rifles sdo armados e apontados. Ndo para mim, mas
para as almas frageis do outro lado do rio.

(DINT, 2017, p. 43-44)


https://ultimosegundo.ig.com.br/brasil/rj/conheca-a-origem-dos-nomes-de-algumas-favelas-do-rio/n1237967511709.html
https://ultimosegundo.ig.com.br/brasil/rj/conheca-a-origem-dos-nomes-de-algumas-favelas-do-rio/n1237967511709.html
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Essas falas atribuidas ao personagem ficticio revelam o posicionamento politico e
econdmico dos produtores da revista, que transferem seus discursos para o kryptoniano. Essa
narrativa reconhece que nem Superman consegue resolver problemas sociais criados pelo
homem. O méaximo que ele pode fazer além de servir e proteger os humanos ¢ inspirar boas

acdes, num mundo cada vez mais globalizado.

O ponto de vista do Homem de Ag¢o, como super-her6i americano, ¢ de superioridade
em relacdo aos paises com grandes desigualdades sociais e, que precisam alimentar pessoas

famintas.

3.8 SUPERMAN NA DECADA DE 2000

Na primeira década dos anos 2000, as revistas de Superman continuavam melhorando
na sofisticacdo e o super-herdi estava cada vez mais envolvido em assuntos que ndo eram
apenas ficcionais. Narrativas ambientadas em cenarios historicos reais merecem destaque nessa
analise. Sao duas historias, uma delas se chama Unrreal, traduzida como Irreal, e a outra Red

Sun, adaptada com o titulo de Heranca Vermelha.
3.8.19/11

Figura 67 — Imagem de capa da revista 9-11 volume 2.

Fonte: (Disponivel em: <https://readcomiconline.to/Comic/9-11/Issue-2?id=116627>)


https://readcomiconline.to/Comic/9-11/Issue-2?id=116627
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Texto: A imagem apresentada acima, possui texto e imagem combinados para criar significado
para o publico leitor. O super-herdi ¢é representado através do desenho na posicao de costas para
o leitor, ladeado pelo seu cachorro, o Supercdo, como se estivesse virado para o outro lado, com
o olhar em outra dire¢do. Sua roupa caracteristica de Superman, com cores predominantes azul
e vermelho, assim como a bandeira dos Estados Unidos, ja indica um posicionamento do
homem de aco. Do lado contréario, em frente ao kryptoniano estdo os bombeiros, policiais,
médicos e enfermeiros, por exemplo, representando a equipe de resgate envolvida na situagao
real do ataque terrorista ao World Trade Center. A capa vermelha, pode ser interpretada como
simbolo de poder, tanto de Superman como do Supercdo, mas a disposi¢do dos personagens
interfere na interpretagdo. Posicionados acima dos super-herois, a equipe de resgate assume
papel de superioridade.

Através da semiotica € possivel perceber que nessa imagem a ideia de esperanga e
salvador ndo se associa apenas ao Homem de Aco, mas também aos policiais, bombeiros ¢
demais integrantes da equipe de resgate. A cor azul do uniforme de Superman transmite calma
nesse momento de emergéncia.

Como ja foi dito anteriormente, a historia do kryptoniano que faz parte dessa revista,
com duas paginas, chamada Unrreal, discute a relacdo entre o real e o irreal como uma narrativa

sequenciada, unindo imagem e texto. A primeira pagina ¢:
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Figura 68 — Historia Unrreal
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Fonte: (Disponivel em: <https://readcomiconline.to/Comic/9-11/Issue-2?id=116627>)

Nesta primeira pagina, a combinacdo de texto e imagem divididos em seis quadrinhos
desenvolvem a historia. Superman estd no espago consertando um 6nibus espacial e o texto com
contornos de baldes em forma de nuvem, indicam o que pensa o personagem. O texto

distribuido nos seis quadrinhos € o seguinte:

1. I can defy the laws of gravity.
Eu posso desafiar as leis da gravidade.

2. I can ignore the principles of physics.
Eu posso ignorar os principios da fisica.

3. I can breathe in the vacuun of space.
Eu posso respirar no vacuo do espago.

4. I can alter the building blocks of chemistry.
Eu posso alterar os blocos de construcdo da quimica.

5. I can fly in the space of probality.
Eu posso voar no espago da probalidade.

6. I can bring smiles of relief to a thankful populace.
Eu posso trazer sorrisos de alivio para uma populagdo grata.
(tradug¢do nossa)



https://readcomiconline.to/Comic/9-11/Issue-2?id=116627
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A proxima pagina da historia conclui a linha de pensamentos do super-heroi, com texto

dividido em mais seis quadrinhos:

Figura 69 - Narrativa Unrreal.

Fonte: (Disponivel em: <https://readcomiconline.to/Comic/9-11/Issue-2?id=116627>).

Na segunda pagina da historia Superman ¢ apresentado como um personagem que
resolve problemas na ficgao das historias em quadrinhos, mas para os leitores reais ele € apenas

uma inspiragdo. O texto sequenciado é o seguinte:

1. but unfortunately...
mas infelizmente...

2. ... the one thing i can not to do...
.... a unica coisa que eu ndo posso fazer...

3. is break free from the ficcional pages where i live and breath...
... € libertar-me das paginas ficcionais onde eu vivo e respiro...

4. ...become real during times of crisis...
... tornar-me real em tempos de crise...

5. ... and right the wrongs of an injust world ...
... e corrigir os erros de um mundo injusto...



https://readcomiconline.to/Comic/9-11/Issue-2?id=116627

135

6. ...a world fortunately, protected by heroes of its own.
um mundo felizmente, protegido por herdis proprios.

(tradugdo nossa).

Com esse texto verbo visual Superman se reconhece como personagem real apenas no
ambiente da fic¢do. Ele sabe que os verdadeiros herois que participaram do resgate depois da

explosdo do World Trade Center sdo outros.

Pratica Discursiva: O segundo volume da revista beneficente chamada 9-11 foi langada em

fevereiro de 2002, pela Editora DC Comics. O primeiro volume foi langado pela editora
independente Dark Horse, em janeiro do mesmo ano. As duas publicagdes t€ém como inten¢ao
homenagear os verdadeiros herdis do desastre que aconteceu no dia 11 de setembro de 2001.
No total sdo 228 paginas de histdrias, com varios herodis e super-herois, que abordam os
acontecimentos das torres gémeas. (RAMONE,2015).

Apobs os ataques terroristas aos Estados Unidos, quadrinistas de todas as empresas
produziram livros para as vitimas e, essa narrativa selecionada para andlise ¢ uma delas. Um
livro produzido como artigo de luxo, com paginas e impressao de alta qualidade. (RAMONE,
2015).

Nessa publicacdo € possivel reconhecer o que Fairclough define como intertextualidade
manifesta, que ¢ o caso em que se recorre explicitamente a outros textos especificos em um
texto. (FAIRCLOUGH, 2016). Para exemplificar esse tipo de texto anterior, selecionei um entre
tantos que circularam pelo mundo, para mostrar como a realidade influenciou essa narrativa de
Superman.

No dia seguinte ao ataque terrorista aos Estados Unidos, praticamente todos os jornais
do mundo publicara na primeira pagina uma manchete sobre o assunto. O jornal britanico Daily

Mail publicou a seguinte capa:
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Figura 70 - Capa do jornal Daily Mail dia 12 de setembro de 2001

Dailyae Mai

Wewspaper of the Year 40p

Fonte: (Disponivel em: <http://obradeuminstante.blogspot.com/2010/06/capas-de-jornais-apos-o-11-de-
setembro.html>).

O mundo estava chocado com o acontecimento, a tal ponto de nomear os ataques como
apocalipse, curiosamente o nome de um dos inimigos de Superman. Obviamente, essa manchete
ndo fez nenhuma mengdo ao universo ficcional do super-heroi, mas ao evento biblico sobre o
fim do mundo.

O impacto desse ato contra milhares de pessoas que estavam no local foi enorme. Vérias
pessoas tentaram explicar o que estava acontecendo, entre elas Noam Chomsky, professor de
linguistica no Massachusetts Institute of Technology, que numa entrevista publicada em seu
livro disse o seguinte, quando perguntado se o efeito dos atentados do 11 de setembro seriam

similares ao da queda do Muro de Berlin:

A queda do Muro de Berlin foi um evento de enorme importancia e, efetivamente,
mudou o cendrio geopolitico, mas na minha opinido, ndo do modo que usualmente
supomos. Tentei explicar minha opinido sobre isso em outra oportunidade e,
portanto, ndo vou voltar a este assunto aqui.

As horripilantes atrocidades cometidas em 11 de setembro sdo algo inteiramente novo
na politica mundial, ndo em sua dimensdo ou cardter, mas em relagdo ao alvo
atingido. Para os Estados Unidos, é a primeira vez, desde a Guerra de 1812, que o
territorio nacional sofre um ataque, ou mesmo € ameacado. (CHOMSKY, 2002, p.
11-12).

Tal declaracdo pode dimensionar a importancia histdrica desse evento para o mundo

real. Com grande repercussao na politica mundial.


http://obradeuminstante.blogspot.com/2010/06/capas-de-jornais-apos-o-11-de-setembro.html
http://obradeuminstante.blogspot.com/2010/06/capas-de-jornais-apos-o-11-de-setembro.html
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Outro exemplo também parte da cobertura jornalistica do dia seguinte ao ataque
terrorista. O jornal New York Times estampou na capa publicada no dia 12 de setembro uma
manchete sobre o ocorrido no dia anterior, mostrando também algumas fotos do resgate de

vitimas da explosdo das suas torres gémeas.

Figura 71 - Capa do jornal New York Times do dia 12 de setembro de 2001

=== The New Jork Times - ==

US. ATTACKED
HIJACKED JETS DESTROY TWIN TOWERS
AND HIT PENTAGON IN DAY OF TERROR

Fonte: (Disponivel em: <http://obradeuminstante.blogspot.com/2010/06/capas-de-jornais-apos-o-11-de-
setembro.html>)

Na manchete esta escrito U.S attacked, ou EUA atacado, seguido de texto e fotos que
mostram as consequéncias do ato violento. Entre as imagens, algumas que retratam as vitimas
e o resgate. E exatamente nesse ponto que tem inicio a narrativa do Homem de Ac¢o, como foi

mostrado anteriormente.


http://obradeuminstante.blogspot.com/2010/06/capas-de-jornais-apos-o-11-de-setembro.html
http://obradeuminstante.blogspot.com/2010/06/capas-de-jornais-apos-o-11-de-setembro.html
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Pratica social: Depois que a Guerra fria chegou ao fim, os Estados Unidos se tornaram a maior

poténcia econdmica, cultural, financeira, tecnoldgica e militar do mundo. Isso fez com que esse
pais tivesse poder de interferir em qualquer questao geopolitica do mundo. Dessa forma, a

palavra hiperpoténcia passou a representar a supremacia dos norte-americanos. (BRAICK,

2011)

Tanto poder tornou possivel a intervencdo dos Estados Unidos nas maiores crises
internacionais da década de 1990, como a Guerra da Boésnia, fazendo com que elas chegassem
ao fim, refor¢ando a importancia do pais nas decisdes adotadas pelo Conselho de Seguranga da

ONU. (BRAICK, 2011)

No dia 11 de setembro de 2001 dois avides foram lancados contra as Torre Gémeas do
World Trade Center, em Nova York, e outro avido sobre o Pentagono. A intengdo era de atingir
dois simbolos de poder americanos, um econdmico e o outro militar. O responsavel pelo ataque

seria o grupo extremista isldmico Al-Qaeda, liderado por Osama Bin Laden. (BRAICK, 2011)

Dentro disso, tornam-se claras as motivagdes também religiosas para a realizagdo desse
ataque, que culminou na maior tragédia da historia recente dos americanos. Todo esse cenario
de tristeza e dor foi importante para a construgao da narrativa do Homem de Aco, escrita com

uma proposta ideoldgica de transmitir esperanga para o povo.

Essa ideia contida no discurso de Superman possui relagdo com o que Fairclough define
como hegemonia. De acordo com o autor, a palavra hegemonia também pode ser definida como
lideranga tanto quanto dominag@o nos dominios econdomico, politico, cultural e ideologico de
uma sociedade. Por isso a associa¢do ao Kryptoniano, que numa relagdo de poder se posiciona
acima de toda a sociedade. Ao mesmo tempo ele € um dos maiores representantes da lideranca

econdmica, politica, cultural e ideologica dos Estados Unidos no planeta.

Nessa narrativa o maior super-her6i americano precisa transmitir o sentimento de
esperanca para o publico leitor que, assim como o garoto da histéria, encontra-se ainda em

choque, em meio aos destrocos das duas torres gémeas do World Trade Center.

Sobre esse episodio do ataque, ainda na mesma entrevista citada anteriormente, Noam
Chomsky recebeu a seguinte pergunta: Presumindo que os terroristas tenham escolhido o
World Trade Center como um alvo simbolico, de que forma a globaliza¢do e a hegemonia

cultural ajudam a gerar odio contra a América?

Alguns trechos de sua resposta foram selecionados para explicar a pratica social da

narrativa de Superman.
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Noam Chomsky: Ai estd uma crenga bastante conveniente para os intelectuais do
ocidente. Esse pensamento os absolve das atitudes que de fato estdo por tras das
escolhas do World Trade Center. Sera que o conjunto sofreu um atentado de bombas
em 1993 por causa das preocupagées a respeito da globaliza¢do e da hegemonia
cultural? E Sadat foi assassinado vinte anos antes por causa da globalizagdo? E essa
a razdo de os afeganis recrutados pela CIA terem lutado contra a Russia, no
Afeganistdo, e agora na Chechénia?

Poucos dias atras, o Wall Street Journal publicou uma matéria sobre a opinido dos
cidaddos egipcios ricos e privilegiados que se encontravam numa lanchonete Mc
Donald’s, trajando roupas de estilo americano, e que se manifestaram severamente
criticos aos EUA por razoes politicas bastante objetivas, que sdo bem conhecidas por
aqueles que realmente querem conhece-las; e houve uma reportagem, poucos dias
antes, sobre a opinido de pessoas ricas e privilegiadas da regido, todas pro-EUA,
mas também severamente criticas em relagdo a politica americana. Entdo, o
problema diz respeito a “globalizagdo”, Mc Donald’s e jeans? A opinido das ruas é
muito similar, embora muito mais radical, e ndo tem nada a ver com essas
Justificativas tdo em voga. (CHOMSKY, 2002, p. 32-33).

De acordo com Chomsky, o sistema econdmico capitalista e os valores defendidos pelos
americanos estdo entre as causas de discordancias com sistemas econdmicos ¢ politicos de
outros paises. Divergéncias culturais que podem terminar em conflito armado. As guerras que
os Estados Unidos interveem sdo um exemplo.

Dentro disso tudo estd Superman, um personagem ficcional que defende a ideologia
americana diante de outros paises. Pode parecer que existe uma certa distancia, mas o texto
dessa narrativa do Homem de Aco consegue em duas paginas fazer referéncia a ideologias
diferente e discursos politicos que se fazem presentes no cotidiano de muitas pessoas pelo

mundo.

Figura 72 - Imagem promocional da multinacional americana Mc Donald’s

Fonte: (Disponivel em: <http://correio.rac.com.br/ conteudo/2018/11/entretenimento/614734-mcdonald-s-
chega-ao-ouro-verde.html>)


http://correio.rac.com.br/_conteudo/2018/11/entretenimento/614734-mcdonald-s-chega-ao-ouro-verde.html
http://correio.rac.com.br/_conteudo/2018/11/entretenimento/614734-mcdonald-s-chega-ao-ouro-verde.html
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Como exemplo, a multinacional americana Mc Donald’s, citada por Chomsky por fazer
parte do cotidiano de varios paises, inclusive o Egito, como ele mesmo disse. Essa ¢ uma
empresa que representa o sistema capitalista americano. Da mesma forma, do ponto de vista
ideologico e discursivo, o maior herdi americano, Superman, representa entre outras coisas, 0

sistema do capitalismo.

3.8.2 Heranca Vermelha

Figura 73 — Capa da revista Super-Homem — Heranca Vermelha.

BUPER-HEROIS

SUPER-HOMEM

HEAANCA VEAMELHA

e Mark Millar + Dave Johnson

L7

Fonte: (DC COMICS. SUPER-HOMEM: HERANCA VERMELHA, 2003)

Texto: A primeira imagem dessa publicagdo se encontra na capa da revista, com o Homem de
Ago desenhado com um uniforme diferente do traje caracteristico de Super-her6i, deixando de
lado as cores claras que simbolizam também esperanga, para adotar cores como o azul escuro
na sua caracterizagdo. A capa continua vermelha, mas a sunga e as botas mudaram para a cor
preta. Outra mudanca estd no simbolo estampado no peito do personagem. Nao ¢ mais o S
vermelho com fundo amarelo que identifica Superman, mas o desenho de uma foice € um
martelo na cor vermelha, com a cor preta ao fundo. Esses elementos representam o partido

comunista.

Ainda na capa da publica¢do, o mesmo personagem encontra-se em pé sobre 0 mesmo
simbolo, em tamanho maior, que estampa no peito, a foice e o martelo emoldurados pela forma

geométrica que lembra um cristal. No fundo da imagem, as cores misturadas entre o vermelho
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e preto, transmitindo sensa¢do de calor e também seriedade, visto que cores claras que
transmitem leveza ndo fazem parte da capa desta revista. Através de uma analise semiotica ¢
possivel perceber que existem mudancas na transmissao de valores do Homem de Ag¢o nessa

narrativa.

A primeira sequéncia de quadrinhos selecionada para analise foi retirada da pagina 4
desse texto visual, que possui um total de 141 paginas. Ao todo s3o 7 quadrinhos que trazem a
situacdo que inicia a historia. Por meio de uma transmissdo, um programa de TV americano
apresenta um novo personagem soviético que pode fazer a diferenga na Guerra Fria, na metade
do século XX. Trata-se do Super-Homem, o orgulho do estado soviético, que também ¢ simbolo

de poder militar.

Os quadrinhos que representam imagens da televisdo estdo com desenhos nas cores
entre preto e branco, com variagdes de cinza, enquanto os quadrinhos que mostram as pessoas
que assistem e comentam as imagens da TV sdo coloridas, porém nio com cores vivas, como €

possivel ver em revistas anteriores do super-heroi.

Essas escolhas narrativas trazem o leitor para a época em que a historia se ambienta e o
contextualiza com relacdo a acontecimentos politicos envolvendo a Guerra Fria, entre Estados

Unidos e Unido Soviética.

Figura 74 — Primeira sequéncia selecionada de Super-Homem — Heranca Vermelha.

Fonte: (DC COMICS. SUPER-HOMEM: HERANCA VERMELHA, 2003)
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O texto que faz parte desse recorte, € o seguinte

1. Programa de TV: Olhem! Ld no céu! E um pdssaro! E um avido! E o Super-
Homem!

2. Programa de TV: Super-Homem: estranho visitante de outro planeta! Que pode
alterar o curso de rios poderosos, dobrar o ago com as mdos nuas...

3. Programade TV: E que como campedo do trabalhador comum, luta numa batalha
sem fim por Estaline (Stalin), pelo socialismo e pela expansdo internacional do
Pacto de Varsovia.

4.  Programa de TV: Super-Homem: orgulho do estado soviético, simbolo do nosso
poderio militar...

5. Expectador: Aah. Por amor de Deus. Quem escreve isto?

6. Programa de TV: Que os nossos inimigos se acautelem. so ha uma superpoténcia
agora.

7. Presidente dos Estados Unidos: O FBI, o exército e a cia estdo oficialmente
obsoletos, meninos e meninas. Liguem para os laboratorios Star e passem-me o
doutor Lex Luthor. A Guerra Fria acaba de sofrer uma evolugcdo dramatica.

(CfMILLAR, apud DC COMICS. SUPER-HOMEM: HERANCA VERMELHA,
2003, p. 11).

Os dois proximos quadros fazem parte de uma sequéncia. Apds a morte de Estaline
(Stalin) muitas pessoas, principalmente criangas, passam fome e mendigam por comida. Vendo
1sso, Super-Homem decide mudar essa realidade. O texto visual do primeiro quadrinho € o
seguinte:

Figura 75 — Recorte Super-Homem — Heranga Vermelha.

Fonte: (DC COMICS. SUPER-HOMEM: HERANCA VERMELHA, 2003)

Lana: Deixa ld, Super-Homem. A culpa nédo é tua. E s6 a forma como o sistema
funciona, sabes. Ndo podes tratar dos problemas de toda a gente.

Super-Homem: Por acaso até posso, Lana. Podia tratar dos problemas de todos se
mandasse nesse sitio e, para ser sincero, ndo hda nenhuma boa razdo para ndo o fazer.

(Cf MILLAR, apud DC COMICS. SUPER-HOMEM: HERANCA VERMELHA,
2003, p. 52).
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O segundo quadrinho mostra a lideranca de Super-Homem junto aos russos e a

responsabilidade que ele assume para salvar esse povo, com o seguinte texto visual:

Figura 76 — Atitude do Super-Homem — Heranca Vermelha.

Fonte: (DC COMICS. SUPER-HOMEM: HERANCA VERMELHA, 2003

Super-Homem: Digam aos vossos amigos que ja ndo precisam de ter medo ou fome,
camaradas. O Super-Homem veio para os salvar.

(Cf MILLAR, apud DC COMICS. SUPER-HOMEM: HERANCA VERMELHA,
2003, p. 52).

Apds a morte do lider socialista, chamado na histéria como Staline, nome adaptado de
Stalin, assim como Moscovo, ao invés de Moscou, Super-Homem aceita ocupar o lugar de lider

politico socialista e ajudar milhdes de pessoas pelo mundo.

O proximo quadro estatico selecionado para analise, pagina 104, é importante para a
percepcao do poder e responsabilidade do super-herdi, apés uma passagem de tempo. Esse
recorte se passa no futuro, de acordo com o texto que complementa a imagem, com o super-
herdi observando o planeta Terra do espago sideral, posicionado acima de um satélite,
provavelmente russo, de costas para o publico leitor, enquanto pensa e se refere a um dos seus
maiores inimigos, o androide extraterrestre, Brainiac. O uniforme escuro do Homem de A¢o

ndo se destaca no espago, mas contrasta com o azul claro do planeta 4dgua:
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Figura 77 — Super-Homem e o planeta socialista — Heran¢a Vermelha

Fonte: (DC COMICS. SUPER-HOMEM: HERANCA VERMELHA, 2003)

Super-Homem: Quando fiz sessenta e trés anos, o Brainiac* calculou
Que o mundo agora continha quase seis bilhdes de comunistas. Fiz uma confirma¢io
sumdria e ele estava certo.

(Cf MILLAR, apud DC COMICS. SUPER-HOMEM: HERANCA VERMELHA,
2003, p. 104).

Devido a predominancia da cor azul nesse texto visual, a imagem transmite sensacao de
calmaria. Enquanto Super-Homem observa a Terra e pensa, o leitor ¢ convidado a refletir
também a respeito do novo sistema politico mundial. De acordo com a revista, a Unido
Soviética Global. (Cf. MILLAR, apud DC COMICS. SUPER-HOMEM: HERANCA
VERMELHA, 2003).

Nesse momento da narrativa, a grande maioria das pessoas segue o regime politico do
comunismo. Tendo como opositor apenas os Estados Unidos e o seu sistema capitalista, cujo
presidente ¢ o homem mais inteligente do planeta, Lex Luthor, que devido ao seu alto QI, seria
capaz de convencer Super-Homem através de seu poder de persuasdo, ao suicido em apenas 14
minutos. (Cf. MILLAR, apud DC COMICS. SUPER-HOMEM: HERANCA VERMELHA,
2003).

Dando sequéncia aos acontecimentos, em determinado momento Super-Homem
percebe que apesar de suas boas intengdes, ele errou e, fez parte de um plano dos vildes Lex
Luthor e Brainiac, sendo manipulado pelos dois. O proximo quadro estatico mostra o Homem

de Ago arrependido. Em conversa com sua amiga Lana, o didlogo € o seguinte:
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Figura 78 — Super-Homem atordoado — Heran¢a Vermelha.

Fonte: (DC COMICS. SUPER-HOMEM: HERANCA VERMELHA, 2003)

Super-Homem: Oh meu Deus! Que é que eu fiz? Tudo que eu queria era acabar com
as guerras e a fome! So queria o melhor para toda a gente, tem de acreditar em mim...

Lana: Mas o que estava aqui escrito?

(Cf MILLAR, apud DC COMICS. SUPER-HOMEM: HERANCA VERMELHA,
2003, p. 134).

A imagem do Super-Homem ajoelhado, com a cabeca baixa, se lamentando pelos erros
contra a ameaga do sistema politico americano ¢ marcante. A partir disso, o desfecho da historia,
quando o Homem de Aco vai embora pelo espago sideral, levando consigo Brainiac. Com isso,

Lex Luthor se torna o maior lider mundial, dando inicio a um novo tipo de governo.

As ultimas paginas da narrativa mostram passagem do tempo, a morte de Lex Luthor e,

revelam que Super-Homem esta vivo em Metropolis, porém escondido.

Em outro grande salto temporal, o texto visual revela que durante muitas geragdes a
linhagem dos Luthor foi de governantes de uma sociedade muito desenvolvida, até o dia em
que o trineto de Lex Luthor, chamado Jor-L previu o choque do planeta Terra com o sol. Depois
de ser desacreditado pelo Conselho Cientifico, ele resolve salvar seu filho, Kal-L, enviando-o

numa nave para uma viagem no tempo, voltando a Ucrania em 1938.
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Figura 79 — Retorno a Ucrania de 1938 — Heranga Vermelha.

Fonte: (DC COMICS. SUPER-HOMEM: HERANCA VERMELHA, 2003)

O bebé ¢ encontrado por um casal de fazendeiros. Esses irdo criar ¢ educar o futuro
super-herdi que pode decidir a Guerra Fria e salvar pessoas.

Pratica Discursiva: Essa revista foi publicada em junho de 2003 como uma mini-série dividida

em 3 partes, integrada na linha Elseworlds. Heranga Vermelha analisa as implica¢des
geoestratégicas de um acontecimento capaz de alterar as relagdes entre Estados Unidos e Unido
Soviética. O que aconteceria se a nave que trazia Kal-El tivesse caido em terras ucranianas, ao
invés de americanas, na década de 1930? Toda a linha do tempo conhecida seria alterada,
devido aos acontecimentos decorrentes da atuacdo de um super-her6i comunista. (LAMEIRAS,

2013).

Considerada uma publicagao rara, atualmente, poucos leitores conseguem compra-la e,
quando conseguem, ¢ por um valor acima de R$ 70,00. Esse prego ndo a torna acessivel para o
grande publico. Mesmo sendo um personagem que faz parte da cultura de massa, os produtores

das revistas do Homem de Acgo selecionam cada vez mais seus leitores.

Essa narrativa, como ja foi dito antes, mistura ficcao e realidade no periodo da Guerra

Fria, fazendo referéncia a personagens reais. Um dos exemplos pode ser Estaline, que se refere
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a Stalin. No texto verbo visual atribuido a personagem ficticia Lois Lane, ela fala o que 1€ na

primeira capa do jornal:

A Russia ganha a Guerra Fria. A Russia ganha a corrida espacial. O Super-Homem
russo de Estaline observa tudo que fazemos do céu.

(Cf MILLAR, apud DC COMICS. SUPER-HOMEM: HERANCA VERMELHA,
2003, p. 11).

Na ficcdo, Super-Homem ¢ utilizado como arma secreta dos soviéticos contra os

americanos. Por isso, o kryptoniano ¢ subordinado ao lider Estaline.

Para melhor compreensao desse tipo de discurso, € importante conhecer o personagem que a

ficgdo se baseou.

Apds a Revolucdo de Outubro (1917), Joseph Stalin (1879-1953) foi nomeado
comissario para as Nacionalidades e membro do Politburo. Com sua nomeagdo como
secretario-geral do Comité Central em 1922, Stalin, comegou a aumentar seu poder. Depois da
morte de Lenin (1924), ele assumiu o controle e deu inicio a uma reorganizacao dos recursos
na URSS. Aqueles que se opunham a ele, eram “disciplinados” e muitas vezes mortos e, por
isso cerca de 10 milhdes de camponeses morreram. Apds a Segunda Guerra Mundial, ele deu

inicio a “Guerra Fria” contra todos os paises ndo comunistas e, faleceu em 1953. (BURNET,

2018).

Por se tratar de um personagem importante na historia da Unido Soviética e também do
comunismo, o fato da narrativa do Super-Homem incorpora-lo em seu texto visual caracteriza
intertextualidade. Deixando claro que por tras desse texto do Super-Homem, existe um texto

anterior, baseado também em Stalin.

Figura 80 — Joseph Stalin.

Fonte: (Disponivel em: <https://www.infoescola.com/biografias/stalin/.>)
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Como ja foi dito anteriormente, o discurso de Stalin era socialista, com o ideal de
alcangar o comunismo. Ou seja, tipo de discurso oposto ao sistema capitalista, que defendia a
ideia de socializar os meios de producao para que exista a possibilidade um dia tornar esses
meios comuns entre as pessoas. Para entender um pouco sobre o ideal do comunismo, a seguir
um recorte do texto publicado como prefacio a edigdo do Manifesto do Partido Comunista de

1872:

A Liga dos Comunistas, uma associa¢do internacional de trabalhadores que,
obviamente, sob as condi¢des da época, podia apenas ser secreta, incumbiu os abaixo-
assinados, em um Congresso realizado em Londres, em novembro de 1847, da
elaboracdo de um programa tedrico e pratico detalhado do Partido destinado ao
publico. Assim, surgiu o Manifesto, cujo manuscrito seguiu para impressio em
Londres poucas semanas antes da revolucdo de fevereiro. Publicado primeiramente
em alemao, foi impresso nesse idioma na Alemanha, Inglaterra e na América, em pelo
menos doze edigdes diferentes. A versdo em inglés foi publicada apenas em 1850, em
Londres, no jornal Red Republican, traduzido pela senhorita Helen Macfarlane, e, em
1871, em ao menos trés tradugdes diferentes na América (MARX e ENGELS, 1872,

p-7)

Com as ideias de Marx e Engels, além da bandeira vermelha nas maos, os comunistas
chegaram ao poder na Russia com a intengdo de acabar com a propriedade privada dos meios
de producdo, eliminar as formas de exploracdo do homem sobre o proprio homem e construir
uma sociedade socialista. (CARVALHO,1987).

Dentro disso, ¢ possivel perceber as diferencas entre os discursos de dois sistemas
econdmicos e também politicos. Enquanto o capitalismo tem como caracteristica a propriedade
privada dos meios de produgdo, o socialismo tem como regra geral, a sociedade representada
pelo Estado, como proprietaria de todos os meios de producao. Entre esses dois modelos, a

narrativa do Super-Homem, que segue as ideias socialistas. (CARVALHO, 1987)

Figura 81 — Marx e Engels.

Fonte: (Disponivel em: <https://site.alfaomega.com.br/file/foto-marx-engelsjpg>)


https://site.alfaomega.com.br/file/foto-marx-engelsjpg
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O texto visual dessa narrativa do Super-Homem toma como texto anterior nao apenas o
texto escrito por Marx e Engels, mas principalmente ele, reescrevendo um periodo historico
com personagens importantes na politica da Unido Soviética do século XX. Utilizando Super-
Homem essa publicagdo produzida por americanos, além de entreter, transmite um ponto de

vista ideologico da historia.

Pratica social: A terceira dimensao de analise proposta por Fairclough, aborda a pratica social.

Nessa publicacao deve se destacar alguns pontos ideoldgicos importantes para a construcao da
narrativa. O primeiro deles ¢ a possibilidade de através da viagem no tempo, alterar
acontecimentos que fazem parte da historia humana.

A esse respeito, o fisico Stephen Hawking, em uma de suas obras, escreveu o seguinte:

Na ficgdo cientifica, dobras do espaco e tempo sdo lugar-comum. Elas sdo utilizadas
para a realizacdo de rapidos deslocamentos através da galaxia e também para viajar
pelo tempo. Mas a fic¢do cientifica de hoje é muitas vezes o fato cientifico de amanha.
(HAWKING, 2018b, p.149).

E a partir dessa possibilidade que Super-Homem inicia sua aventura, despertando no
leitor de seu texto visual a divida sobre o que teria acontecido se sua nave nao tivesse caido

nos Estados Unidos, mas sim na Unido soviética, durante a década de 1930.

Essa mudanca de percurso do projétil alienigena implicaria numa alteracdo de
acontecimentos sociais, econOmicos e politicos do planeta Terra. Como ja foi dito
anteriormente, 0 Homem de Ag¢o americano ¢ um dos maiores representantes do poder

econdmico, capitalista, de seu pais adotivo.

Entdo, de certa forma, adversarios politicos dos Estados Unidos sdo também opositores
do Super-Homem. Por extensao o kryptoniano possui seu lado ideolégico numa disputa como
a Guerra Fria. Mas, e se devido a uma alteracao temporal o super-heroi trocasse de lado? O seu
ponto de vista também mudaria. Os americanos capitalistas passariam a ser vildes, da mesma

forma que os comunistas da Unido Soviética assumiriam a posi¢ao de herais.

Se na linha temporal original Lex Luthor € um dos maiores inimigos do Super-Homem,
nessa publicacdo ele se torna um lider politico, eleito presidente dos Estados Unidos. Outra
mudanga, a jornalista Lois Lane, nessa versao, se torna esposa de Luthor, isolando ainda mais
o Homem de Ac¢o, em seu lado comunista. Entdo, duas ideologias distintas teriam como

representantes: Lex Luthor, do capitalismo e, Super-Homem, do comunismo.
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Esse tipo de situagdo proporcionada pela viagem no tempo, abre a possibilidade de
alteracdo do passado, na busca pela justica social e, a0 mesmo tempo, alterar a realidade dos
dias atuais. Essa ideia de que Super-Homem tem o poder de alterar fatos historicos ¢ muito

forte.

Outro ponto ideoldgico importante estd relacionado ao proprio personagem Super-
Homem, que representa o poder americano em varias dimensdes. Nessa publicacdo, ao defender
0 comunismo, todo seu poder também ¢ associado a outros valores sociais. As diferencas entre
0 personagem americano € o soviético passam por interesses politicos e econOmicos,
enaltecidos em tempos de Guerra Fria. Por isso, o ponto de vista defendido pelo super-her6i vai

depender dos interesses dos produtores da revista.

Por qué publicar uma histéria em quadrinhos, no ano de 2003, sobre um super-heroi
reconhecidamente americano que durante a Guerra Fria tem sua origem reinventada, sendo
criado e educado entre os comunistas?

Essas escolhas narrativas estdo relacionadas ao contexto, principalmente do mercado,
que mesmo voltado ao entretenimento aborda temas relevantes para a constru¢do de uma
sociedade melhor. Para o homem comum ¢ impossivel alterar sua origem e construir uma nova
historia, mas no universo fantastico das histérias em quadrinhos a viagem no tempo € possivel
e, Super-Homem ¢ capaz de existir em mais de um tipo de realidade, como mostra essa
publicacio e a realidade alternativa do super-her6i soviético.

Mesmo assim, em determinado momento da revista o super-herdi admite que € incapaz
de resolver o problema social da fome de seu povo comunista e, também a Guerra Fria, apesar
da sua boa vontade. Depois de falhar em suas ambicdes politicas, o kryptoniano desaparece
levando o principal vilao da histéria, Brainiac, pelo espaco sideral. Com isso, Lex Luthor ocupa
0s espacos e se torna o maior lider mundial, dando inicio a uma era de dominacdo da familia
Luthor que perdura por séculos, com poder politico e ideologico pelo planeta Terra, boicotando
a Unido Soviética e, originando a fome de milhdes de comunistas.

O final da narrativa se passa num futuro distante, quando um famoso cientista,
descendente de Lex Luthor, que vive no planeta Terra com modelo de governo ideal, onde a
diabetes, cegueira e todas as doencas hereditarias foram erradicadas, descobre que o mesmo
planeta vai se chocar com o Sol.

Para salvar seu filho chamado Kal-L, o trineto de Lex Luthor, chamado Jor-L, depois
de desmentido pelo conselho cientifico de seu planeta, resolve enviar seu bebé numa viagem

pelo tempo dentro de uma nave espacial, que cai na Russia, em 1938, com a intengdo de
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melhorar o futuro. Esse fato remete a origem do super-heroi kryptoniano escrita por Jerry Siegel
e Joe Shuster, durante o periodo de crise americana p6s quebra da Bolsa de Valores de Nova
Iorque.

Dentro disso, ¢ interessante perceber como as narrativas podem iniciar € encerrar ciclos
para os personagens envolvidos, ao mesmo tempo em que transmite diferentes ideias e
mensagens ao publico leitor. Aqueles que acompanham as aventuras de Superman, além de se
entreter, podem conhecer assuntos historicos e politicos, também.

Reconhecendo tudo isso, € possivel perceber a importancia ideologica dessa narrativa
em meio a cultura de massa e também cultura pop, fazendo parte de uma estratégia hegemodnica

de dominagdo americana, construida a partir da linguagem.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Com base nas informagodes e analises apresentadas nesta pesquisa, € possivel reconhecer
Superman como um personagem que participa da realidade social em que esta inserido. Através
da leitura cuidadosa de revistas, incluindo também detalhes de semiotica, que trazem textos
visuais com linguagem de quadrinhos, um género textual que ndo possui tanto prestigio entre

os académicos, ¢ possivel refletir e interpretar assuntos relacionados a realidade.

Considerado por muitas pessoas apenas um personagem infantil, suas narrativas ladicas
além de serem influenciadas pelas condi¢des de producdo da época, também expdem um desejo
de superacdao das adversidades que ultrapassam as capacidades humanas. Dentro disso, a
associacdo do texto de Nietzsche, Assim falava Zaratustra, com a concepcao do kryptoniano,

que representa a ideia do além do homem.

Do ponto de vista antropolégico o Homem de Ago faz parte da cultura americana e a
publicagdo da primeira narrativa com sua presenca deu inicio a tradi¢ao de produgdo e consumo
de revistas com textos ficcionais de super-herdis que solucionam também problemas sociais.
Dessa forma, foi possivel constatar as afirmacdes de Wolf e Benedict, apresentadas

anteriormente, envolvendo cultura, ideologia e poder.

Também foi possivel perceber a importancia do letramento critico, como afirma Sara
Oliveira, para entender o significado social construido nos textos, possibilitando uma visao

diferente de mundo.

Depois de analisar criticamente dez narrativas do Homem de A¢o pensadas e produzidas
ao longo de 80 anos de existéncia desse super-heroi, utilizando principalmente o modelo
tridimensional proposto por Norman Fairclough, foi possivel entender os principais
significados tematicos presentes no texto visual dessas historias em quadrinhos, com recortes
selecionados de cada texto visual. Também foi possivel estudar a estrutura textual de cada uma
delas, da mesma forma que entender o sentido ideoldgico das mesmas, dentro disso, perceber a

formacgao discursiva heterogénea, como afirma Foucault .

Cada um dos textos contidos nas revistas se relaciona com o contexto s6ciohistorico em
que foi escrito. Dessa forma a percepcao de que toda ficcao se relaciona com a realidade, como
afirma Ricoeur, se confirma. Além disso, principalmente os valores morais defendidos por

Superman sdo propagados para varios paises, inclusive o Brasil, que pode reconhecer no
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discurso desenvolvido pelo Homem de Aco ao longo do tempo, muitas semelhangas com sua

realidade historica.

Como foi mostrado na analise da revista Action Comics n° 1, dois adolescentes judeus,
que liam Nietzsche e gostavam de circo, criaram o primeiro her6i com super poderes,
influenciados pelo contexto da crise econdmica e politica dos Estados Unidos. Esse personagem
ficticio trazia por trds de sua criacdo a inten¢ao de superar adversidades e reerguer a autoestima
dos americanos, se tornando o modelo ideal, tal qual o super-homem apresentado em Assim

falava Zaratustra.

Durante o periodo de crise, po6s-quebra da Bolsa de Valores de Nova York, com cendrio
de inseguran¢a, desemprego, violéncia, doencas, assaltos, assassinatos € muitos outros
problemas sociais, 0os americanos ganharam a fic¢do de um herdi superior que representava
esperanca em tempos de grandes dificuldades, num periodo em que ndo se encontrava lideres

nacionais e bons exemplos para se seguir.

Importante salientar que esse cenario de crise americana a partir de 1929 se assemelha
arealidade do Brasil p6s 2014, com problemas na economia, desemprego, seguranca, violéncia
e principalmente valores. Nessa situacdo as pessoas precisam de bons exemplos e personagens
que representem esperanca de dias melhores. Sera que os brasileiros criardo seu proprio

Superman? S6 o tempo podera responder essa pergunta.

Voltando para as narrativas analisadas do Homem de A¢o, na década de 1940, com a
revista chamada Superman n° 18, o kryptoniano estava envolvido na Segunda Guerra Mundial.
Por ter sido pensado por uma dupla de judeus, o super-her6i defende certos valores religiosos
e, na histéria em questdo, protege a cidade de Metropolis de um ataque de soldados nazistas,

inclusive destruindo bombas langadas por avides.

Esses mesmos nazistas perseguiam e matavam judeus, defendendo a superioridade da
raca ariana. Nesta aventura, mesmo sendo a representa¢do do ariano americano, Superman
segue a postura politica dos Estados Unidos, que fez oposigdo aos paises que formaram o Eixo
no periodo de guerra. Dentro disso, a criagdo da bomba atdmica no projeto Manhattan, com

participagdo do judeu alemao Albert Einstein, que morava no Estados Unidos.

Na década seguinte, 1950, a narrativa que traz o Homem de Aco contra o macaco
gigante chamado Titano. Depois que duas bombas atomicas destruiram cidades japonesas,
estudos sobre as consequéncias da radiacdo em seres vivos comegaram a existir, a0 mesmo

tempo em que potencias mundiais iniciavam a Guerra Fria. Dentro disso, o primeiro ser vivo
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enviado ao espago, durante a corrida espacial, o macaco americano que aumentou de tamanho
depois de ser exposto a radiagdo de kryptonita. Inspirado em King Kong e Godzilla, esse animal

enfrenta o maior super-herdi americano.

Além disso, ainda na década de 1950, foi criado um grupo politico formado por paises
que tinham a inten¢do de ajudar a reconstruir e reestruturar nagdes destruidas pela Segunda
Guerra Mundial, defendendo a paz, proporcionando também apoio humanitario para as pessoas,

chamado ONU.

Entre 1959 e 1960 foi comemorado pela Organizagao das Nagdes Unidas o ano mundial
dos refugiados. Motivo para a producdo da narrativa em que Superman ensina garotos
americanos a respeitar ¢ se relacionar com refugiados que moram nos Estados Unidos. O
proprio kryptoniano ¢ um refugiado e tem interesse em ensinar empatia para as pessoas. O
mesmo ndo acontece com o presidente americano Donald Trump, que em 2018 implantou

medidas politicas contra os refugiados em seu pais.

Na década de 1970 o Homem de Aco participa do duelo do século, na historia Superman
vs Muhammad Ali. O confronto entre um personagem ficticio e um de carne e osso foi
importante para desenvolver e reproduzir diversos discursos, desde racismo até religido, por
exemplo. Um super-heréi de origem judia, um campedo convertido ao islamismo e o discurso

I have a dream, presente na fala do pastor Martin Luther King, fazem parte desta narrativa.

Nos anos de 1980, em meio a um periodo de dificuldades para vendas das revistas do
kryptoniano, foi produzida aquela que seria a ultima aventura desse super-herdi, cujo titulo é:
Superman: o que aconteceu ao homem de ago? Depois de desobedecer orientacdes de seu pai
e matar intencionalmente um inimigo, o Homem de Aco se envergonha e desaparece, deixando
a pergunta no ar, sobre o que lhe aconteceu. A partir disso, o reconhecimento de discursos

diferentes na construgao da narrativa.

Durante a década de 1990, num cendrio com poucas vendas de gibis, duas narrativas
foram destacadas. A primeira delas se chama 4 morte e o retorno de Superman, que aborda a
luta entre o vildo chamado Apocalipse e o Homem de Aco. No final da narrativa o kryptoniano
salva os Estados Unidos da ameaca trazida pelo monstro, mas os dois morrem, trazendo tristeza
para milhdes de pessoas. Esse texto verbo visual despertou as mais variadas reagdes no povo
americano, que inclusive protestou contra a editora responsavel pela publicacdo. Também por
1ss0, 0 Homem de Ago voltou dos mortos e retornou para Metropolis, com um visual diferente,

para proteger principalmente os Estados Unidos. Apds ressuscitar, o reconhecimento de
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intertextualidade no nessa narrativa ¢ evidente, com um texto anterior sendo importante para a

construgdo desse novo texto.

A segunda historia selecionada tem como titulo Superman: paz na Terra, que narra a
saga do Kryptoniano para diminuir a fome do mundo, numa ag¢ao conjunta com o congresso
americano. Distribuir comida em paises mais pobres, entre eles o Brasil, ¢ a missdo do Homem
de A¢o, na tentativa de resolver um dos maiores problemas sociais do planeta. Nessa narrativa

¢ perceptivel a intertextualidade com textos da ONU, por exemplo.

A ultima década também traz duas narrativas selecionadas para analise. A primeira delas
tem o titulo Unrreal e faz parte de uma cole¢do de historias de super-herdis que prestam
homenagens as vitimas do atentado terrorista do dia 11 de setembro de 2001. Os limites de um
personagem ficcional e a realidade social da qual participa, sdo explorados nessa narrativa. Ao
mesmo tempo varios discursos de superacao sdo percebidos, nessa historia em especial,
dirigidos a criangas. Essa narrativa possui forte apelo emotivo, desenvolvido em apenas duas

paginas.

Por fim, a Ultima narrativa selecionada para andlise chamada Superman: red Sun,
traduzida como Super-Homem: Heranca Vermelha, que mostra uma realidade alternativa do
personagem, marcada pela queda da nave que trazia o bebé Kal-El na Unido Soviética, durante
a década de 1930. A arma secreta do governo socialista ¢ 0 Homem de A¢o, utilizado contra os
Estados Unidos capitalista. O encerramento da histéria acontece com uma viagem no tempo,
para que um descendente de Lex Luthor volte ao passado para alterar o futuro, como um novo

Super-Homem socialista, da Unido Soviética.

Na analise desta narrativa, € perceptivel a intertextualidade com textos politicos
anteriores importantes para a construcao do discurso do Homem de Aco. O alienigena refugiado

no planeta Terra conseguiu alcangar o sonho comunista para mais de seis bilhdes de humanos.

Para analisar essas revistas, além do principal tedrico desta pesquisa, Norman
Fairclough, muitos outros nomes foram importantes. Apenas para citar alguns: Michel
Foucault, Lucia Santaella, Umberto Eco, Friedrich Nietzsche, Noam Chomsky, Stephen
Hawking, Paul Ricoer e Karl Marx, por exemplo. Com a contribui¢do de cada um deles foi
possivel interpretar de forma diferente o primeiro super-herdi do universo fantastico presente

nos gibis.

Dentro disso, a constatagao de que o texto verbo visual de Superman € uma construcao

discursiva e contextual, que varia de acordo com a época e a conjuntura social, economica e
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politica. Tomando como referéncia a andlise critica do discurso também ¢ possivel perceber

que um personagem de ficgdo ndo cria seu proprio discurso, ele reproduz o discurso do outro.

No caso de Superman, como foi mostrado anteriormente, os roteiros de suas narrativas
sao escritas de acordo com os interesses da editora responsavel, no caso a DC Comics, que por
sua vez se alinha a outros interesses, como os dos patrocinadores por exemplo. Esses, por sua

vez, devem estar de acordo com interesses politicos do governo.

Considerando tudo isso, abre-se a possibilidade de algumas interpretagdes a respeito do
discurso presente no texto de Superman. Para cada década um contexto diferente, entre 1930 e
2000, e varios temas importantes para a realidade social foram abordados, como mostra a tabela

a seguir:

Quadro 2 - Tema das narrativas

DECADA | REVISTA/NARRATIVA TEMAS SENTIDO IDEOLOGICO
. VIOLENCIA CONTRA A | O além do homem americano combate
1930 ACTION COMIC N°1 MULHER machismo.

O maior super-herdi americano enfrenta
1940 SUPERMAN N°18 2° GUERRA MUNDIAL | 0 nazismo.

Através de superman os estados unidos
1950 SUPERMAN N°127 GUERRA FRIA recriam a corrida espacial.

Superman ensina americanos a se

1960 LEND A FRINDLY HAND REFUGIADOS relacionar com refugiados.
Muhammad ali é superior a superman no

i Ihar j .

1970 SUPERMAN XSLI}/IUHAMMAD RACISMO boxe, mas os dois podem trabalhar juntos

SUPERMAN: O QUE Até mesmo personagem que representa o

1980 ACONTECEU AO HOMEM DE ETICA modelo ideal de her6i precisa seguir
ACO regras.
O homem de ago morreu e ressuscitou
1990 A MORTéEU]i)gRﬁKSRNO DE RELIGIAO para salvar pessoas.

Superman tenta, mas ndo consegue
acabar com a fome do mundo sozinho.

1990 SUPERMAN: PAZ NA TERRA FOME MUNDIAL
Superman ndo existe concretamente. 0s
verdadeiros herdis, que salvaram pessoas
2000 o] WORLD TRADE depois do ataqu'e a(:i world trade center,
CENTER estavam na equipe de resgate.

Superman tem poder para alcangar o

SUPER-HOMEM: HERANCA POLITICA ideal do comunismo.

2000 VERMELHA

(Desenvolvido pelo autor).
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A interpretacdo a partir dos dados apresentados nessa tabela reforga a ideia de que os
discursos atribuidos ao personagem ficcional sdo contextuais. Por tras da elaboragao do texto
verbo visual das historias em quadrinhos do kryptoniano existem textos importantes para os
judeus, protestantes e catélicos, por exemplo. Também trazem valores que fazem parte da
identidade do povo americano, além de mensagens de superagdo de problemas sociais. Por isso
existe no texto final do Homem de A¢o mensagens politicas, sociais, econdmicas e religiosas,

adaptadas para o mercado do entretenimento dos gibis.

Em outra perspectiva, como diria Nietzsche, ¢ possivel reconhecer relagdes de poder
nas narrativas do Homem de Ag¢o. Quando o super-herdi se apresenta superior ao homem
comum, ja se identifica uma diferencga de poder, mas essa relagdo se estende para outras areas.
Quando Superman entra em acordo com o Congresso americano para distribuir comida pelo
mundo, a chegada do kryptoniano em outros paises, inclusive Brasil, pode ser interpretada como
intervengdo dos Estados Unidos na politica externa. Isso também pode ser interpretado como

uma forma de poder simbdlico.

A ideia de superioridade também se associa aos norte-americanos porque a utilizagao
desse personagem ficcional faz parte de uma estratégia hegemonica que passa pela cultura de
massa produzida pelos Estados Unidos. Dentro disso também ¢ possivel se identificar a contra-
hegemonia, proposta por Gransci, uma vez que as pessoas consomem revistas de Superman,
gostam e concordam principalmente com os valores transmitidos nas entrelinhas do texto

visual.

Nesta pesquisa, a primeira narrativa analisada apresenta o personagem criado com a
intencdo de representar esperanga para os americanos em meio a crise econdmica do sistema
capitalista, enquanto a ultima revista estudada traz o mesmo Superman como lider comunista.
Criado por dois judeus, durante sua trajetoria também se relaciona com islamicos, catolicos,
pastores e assume papel de salvador para todos eles. Esses sdo apenas alguns exemplos de

discursos que fazem parte das aventuras produzidas, distribuidas e consumidos sobre o

kryptoniano.

A partir do exposto € possivel refletir a importancia desse tipo de linguagem na realidade
social das pessoas em varias partes do mundo e, também sua influéncia na noc¢ao de realidade
dos consumidores dessas narrativas. O recorte temporal dessas aventuras protagonizadas pelo
Homem de Ago tem a intencao de mostrar o discurso construido pelo personagem, com inicio
nos anos 30, quando o pai envia o filho pelo céu para crescer entre os humanos e representar

esperanca em periodo de dificuldade. Depois, passando pelas outras décadas, ele enfrenta
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guerras, salva pessoas, ensina empatia, combate racismo, apresenta seus limites éticos, morre
pelos humanos, ressuscita para salva-los, tenta diminuir a fome do mundo com gesto de
caridade, se reconhece como personagem que ndo existe concretamente, apenas
simbolicamente e, também defende a justica social ¢ o bem-estar comum, com a divisdo
igualitaria dos meios de produgdo entre as pessoas, nos anos 2000. De quem ¢ esse discurso?

Superman.

Importante ressaltar que esta pesquisa reconhece que nao consegue esgotar todos os
temas e assuntos relacionados ao primeiro super-heréi da cultura pop e, dessa forma, entende
que, tanto o Homem de A¢o, como a linguagem dos textos verbo visuais presentes nas historias
em quadrinhos permite muitas outras abordagens e interpretagdes, cada vez mais necessarias
numa sociedade com problemas de valores morais. Por isso também, esse trabalho pode ser

considerado relevante para a construgao de uma visao diferente da propria realidade.

Como ponto interessante proporcionado por esta pesquisa, a analise que tem inicio na
ficcao do super-herdéi e termina com a interpretacao do leitor, com sua consequente associagao
a assuntos pertencentes a sua realidade social, que muitas vezes estdo distantes do universo
fantasioso dos gibis. Eu, como brasileiro, consigo reconhecer nesses textos de historias em
quadrinhos muitas mensagens para a realidade em que estou inserido, na América do Sul, que

atualmente enfrente grandes problemas politicos e precisa supera-los.

Dentro disso, fica meu desejo que os académicos em geral valorizem mais esse género
textual, que ndo se destina unicamente para criangas € ndo proporciona apenas entretenimento,
mas também ¢ um espago de criticas e ideologias, contidas em discursos de personagens
ficticios. A anélise critica do discurso € importante para desenvolver esse tipo de interpretagao.
Superman ¢ apenas um entre muitos personagens, que nem sempre sao interpretados da melhor
forma. Assuntos relevantes de filosofia, sociologia e antropologia, por exemplo, passam
despercebidos pela grande maioria. Nao pelo fato de desconhecer essas ciéncias, mas por ndo

valorizar gibis e outros elementos pertencentes a cultura pop.
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