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RESUMO

O presente estudo teve o proposito de pesquisar possiveis relacoes da teoria lacaniana sobre o
conceito de letra com a obra literaria Agua Viva e com o debate sobre género. Propomos
perceber a letra em dois campos, na escrita do papel e na escrita do corpo. Tomando como
ponto de partida o conceito lacaniano de letra e perceber as bordas que o sujeito cria com sua
letra, seja na literatura ou com o corpo. Para alcancarmos nosso objetivo, realizamos uma
pesquisa bibliografica, orientada pela teoria campo teoérico psicanalitica de orientacdo
lacaniana. Assim como também nos servimos de outros construtos tedricos pertencentes a
outras areas do saber como a literatura e os Gender Studies. Nos deixamos levar por uma escuta
flutuante que permitiu trabalhar com os efeitos da obra clariceana, Agua Viva. Na escrita do
trabalho, nos entregamos a criagdo, mas também tivemos nosso aporte tedrico lacaniano e dos
estudos de géneros. Identificamos que, através do uso da imagem acustica dos significantes, foi
possivel pensar em saidas criativas para problemas que pareciam sem solucdo, propondo, por
exemplo, um deslizamento do género literario ficcdo para a fic¢do do sujeito, inserido no campo
da sexualidade. Ancorados na relacdo da psicanalise com a literatura, esta solugdo
metodoldgica do “deslizamento significante” funciona como ponte entre assuntos, a principio
desconectados. Apostamos que este trabalho traz importantes contribuigdes ao propiciar a
abertura de novas possibilidades de interlocu¢do entre Psicanalise, literatura e estudo de género.
Se propde a fazer um litoral entre Lacan e Clarice Lispector, abrindo com isso novas
possibilidade de pesquisa. Mostra-se um trabalho inédito na transposi¢do que faz entre género
literario e género sexualidade. Além disso, ficou evidente como as contribui¢des teodricas da
psicanalise de orientacdo lacaniana, sobretudo com os avangos dados por Lacan em seu ultimo
ensino — com a nog¢ao de letra, formulas da sexuacdo, gozo, ndo todo falico e feminino — podem
reafirmar o quanto a psicandlise estd a altura da subjetividade de sua época e o quanto pode
estabelecer um dialogo fecundo com outros campos do saber.

Palavras-chave: Letra. Clarice Lispector. Género. Psicanalise. Agua Viva.



ABSTRACT

The present study had the purpose of researching for possible relations of concept of letter on
the Lacanian theory with the literary work Agua Viva and the gender debate. We propose to
understand the letter in two fields, in the writing of the paper and in the writing of the body.
Taking as a starting point the Lacanian concept of letter and perceiving the borders that the
subject creates with his letter, either in literature or with the body. To achieve our goal, we
conducted a bibliographic research, guided by the theoretical psychoanalytic field theory of
Lacanian orientation. As well as we use other theoretical constructs belonging to other areas of
knowledge such as literature and Gender Studies. We let ourselves be carried away by a floating
listening that allowed us to work with the effects of the Claricean work, Agua Viva. In writing
the work, we gave ourselves over to creation, but we also had our theoretical contribution from
Lacan and from gender studies. We identified that, through the use of the acoustic image of the
signifiers, it was possible to think of creative solutions to problems that seemed unsolved,
proposing, for example, a slide from the literary genre fiction to the fiction of the subject,
inserted in the field of sexuality. Anchored in the relationship between psychoanalysis and
literature, this methodological solution of the “significant slide” works as a bridge between
subjects, initially disconnected. We believe that this work brings important contributions by
providing the opening of new possibilities for dialogue between Psychoanalysis, literature and
gender studies. It proposes to build a coastline between Lacan and Clarice Lispector, thereby
opening up new possibilities for research. An unprecedented work is shown in the transposition
between the literary genre and the sexuality genre. In addition, it was evident how the
theoretical contributions of Lacanian oriented psychoanalysis, especially with the advances
given by Lacan in his last teaching - with the notion of letter, formulas of sexuation, jouissance,
not all phallic and feminine - can reaffirm how much psychoanalysis is up to the subjectivity
of its time and how much it can establish a fruitful dialogue with other fields of knowledge.

Keywords: Letter. Clarice Lispector. Genre. Psychoanalysis. Agua Viva.
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INTRODUCAO

Este trabalho comeca do desejo de experimentar dois universos apaixonantes, a
psicandlise e a literatura. As letras me salvaram dos dilemas adolescentes, mudangas do corpo-
mente, foram elas que me guiaram a psicologia. Na graduacao encontrei a psicanalise e ela me
arrebatou a primeira vista. Logo no inicio, dois grandes amores ¢ influéncias.

Nesse encontro com a psicanalise, varios desencontros. Freud e Lacan, duas paixdes,
em alguns momentos mais pareciam duas peniténcias. Por vezes encantamento, outras,
irritacdo. A frustracdo de ndo conseguir entender tudo era mortificante, queria a resposta e ela
sempre escapava de mim. Foi querendo me entender que busquei entender o outro, ¢ acabei
mais confusa que de inicio.

Estranho pensar nas escolhas que tomamos na vida. Nem sempre cabe somente ao
sujeito decidir, ha algo do encontro também. Encontrei a psicanélise nas literatura e, depois da
graduacao, retornei a elas. Insatisfeita com as respostas superficiais, precisava mergulhar mais
profundo. A academia me parecia ser o caminho que respondia as inquietagdes. Cheia de
questdes sem resposta, de desejos, sabia que queria entender, mas nem eu mesma sabia bem o
que queria perguntar.

Marcada pela literatura e pela relacdo viva com o corpo, queira entender melhor o
sujeito nessa relagdo. Como se escreve um sujeito? Com papel ou no corpo? Cheia de perguntas
e de paixdo fui movida a enfrentar a escrita da dissertacdo. Mas mal sabia eu tudo que esse
desejo moveria em mim. Tantas questdes que apareceram nas leituras, nos bloqueios, nos
traumas e imagens que voltaram nesse percurso. Duas paixdes que quase me fizeram sucumbir.
Mas amar ndo € so provar das delicias, ¢ também suportar os desencantos.

O desencanto de ndo encontrar A resposta desgasta e provoca a sensacdo de estar
perdida. Logo eu que acreditava ter tanta certeza do caminho. Foi preciso perder, encontrar,
perder novamente, para entender que era exatamente ao querer dizer algo completamente que
eu me perdia. Foi sem saber exatamente onde iria chegar que pude retomar o folego e seguir.
Para onde? Desisti de apontar o alvo, nunca fui boa de mira. Retomei meu caminho na trilha da
“litura”.

A ideia ¢ justamente essa: ndo procurar um alvo. Buscar a origem de tudo ¢ perder o
caminho. “A psicandlise se aprende pelos poros”. Quase como dar um mergulho no mar, estudar
psicanalise exige entrar com calma. E quando o mar est4 agitado € preciso saber nadar, nem
que seja para ndo se afogar nos “caldos”. Poros abertos, escuta flutuante, agora entendo para

onde prestar atencdo, a escrita que nao se escreve completamente.
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Entre encantos e decepgoes, Clarice Lispector me ensinou a ndo compreender musica,
mas ouvir-me de corpo inteiro. Pelos poros. Essa ¢ a ideia deste trabalho, perceber a letra em
dois campos, na escrita do papel e na escrita do corpo. A carne também ¢ papiro. Queremos
dizer que vamos partir do conceito lacaniano de letra e perceber as bordas que o sujeito cria
com sua letra, seja na literatura seja na escrita corporal.

Partimos do ensino lacaniano do inicio dos anos 70, que distingue literatura de
“lituraterra”, como um guia para pensarmos a letra na escrita. Precisava falar de literatura, de
psicanalise e do corpo, minhas inquietagdes. Como falamos anteriormente, ndo se trata de dar
a resposta. E sobre buscar as bordas, buscar as inven¢des que contornam a falta. Assim,
partiremos do conceito de letra para pensar a escrita clariceana, especificamente Letra de Agua-
Viva, e a escrita que o sujeito cria para si, a constitui¢do do género.

Engracado porque sempre me vi como essa pessoa estranha que mistura o que ndo
combina. A psicandlise me fisgou mas ela ndo me define completamente. Falei da minha
implicacdo com a literatura, que me arrebatou, nas letras descobri uma paixao. Mas além da
escrita, além da psicandlise, mas ndo sem elas, também tenho outras questdes que me inquietam
e me levaram a essa pesquisa.

O corpo sempre foi algo que me inquietou, uma relagdo ambivalente de amor e odio.
Nao sabia muito bem o que fazer com ele, ou dele. A sexualidade ¢ pelo corpo, seu canal de
expressdo, o que passamos a chamar de escrita de género. Precisava falar disso, ainda que ndo
fosse um terreno conhecido, era uma questdo que se colocava para mim desde muito tempo.
Pensar o corpo a partir da sua relagdo com a sexualidade, no debate atual sobre género, ou mais
especificamente, a questdo-problema: Como se escreve corpo? Sair das classificacdes e pensar
na inveng¢ao singular como uma escrita, a partir do conceito lacaniano de letra, auxiliado pela
escrita de Clarice Lispector.

Fazemos com o corpo o que se faz com as letras, experimentamos uma brincadeira,
extrapolando os limites do movimento e da escrita. Entre inquietagdes e prazeres, nessa
pesquisa fui encontrando no caminho. Como disse, sem buscar um alvo, nem uma resposta
definitiva, foi possivel redescobrir. Talvez se pense, Agua-Viva (1998[1973]) e questdes de
género ndo podem compartilhar um mesmo trabalho, mas repetimos, esta pesquisa seguiu a
logica da letra que faz borda entre o mar e a areia. Na borda dessas duas zonas heterogéneas
propomos pensar uma saida singular a partir das /ituras, das marcas de género. Pode até ser que
ao final essa mistura encontre um ponto de convergéncia, pode ser que nao. Mas ela carrega
exatamente o que serd debatido no decorrer do trabalho, das rasuras no sujeito, do manuscrito

que ele escreve para si no corpo e nas palavras.



11

De modo que pretendemos pensar o conceito de letra em duas escritas, na obra Agua
Viva, de Clarice Lispector, e na constru¢ao da sexualidade do sujeito, trazendo para debate a
performatividade do género Sabendo que a letra ¢ litoral, que contorna o buraco no saber, que
¢ a falta, analisaremos o ponto de intersec¢ao entre a escrita € o corpo, literatura e sexualidade,
género.

Nas caminhadas algo se perde no caminho. Em Agua-Viva, Clarice descreve o encontro
de GH com a barata como a perda de uma terceira perna: “perdi alguma coisa que me era
essencial, e que ja ndo me ¢ mais. Nao me ¢ necessaria, assim como se eu tivesse perdido uma
terceira perna que até entdo me impossibilitava de andar mas que fazia de mim um tripé estavel”
(LISPECTOR, 2009[1964], p. 9).

Para ndo ser um tripé estavel é preciso perder a terceira perna e aprender a andar por si
mesma. Separar-se do mestre. Alforriar-se da obriga¢do de tamponar a falta com o saber morto
¢ desafiante. Na relacdo com o saber ¢ preciso perder. Reconhecer-se ignorante. Saber ndo
saber. Sair do lugar de escravo e ser sujeito desejante diante do desconhecido nao ¢ sindnimo
de pequenez ou de grandeza, mas de existéncia.

Em busca de uma existéncia para si, Agua Viva de Clarice Lispector veio como essa
escrita de si, uma letra. Nossa proposta ¢ atentar para possiveis relagdes entre a psicanalise, de
orientagdo lacaniana, a partir da nocao de lituraterra, reveladora dos sulcos e ravinamentos.
Uma escrita de lituras, de restos. Longe de ocupar o lugar pedagdgico do ensino que formula
um dizer fodo sobre a obra, focaremos no litoral entre Clarice (1973) e Lacan (1971), nessa
margem que se ondula no entre. Esta dissertacdo antes de focar-se no saber sobre a obra de um
autor ou do outro, busca deixar surgir algo da experiéncia “escrituristica”, que ocorre no papel
€ Nno corpo.

Faremos uso dos livros, das referéncias, dos conceitos, mas tentando ndo perder a
enunciagdo. Na busca do conhecimento o sujeito se mortifica. Na escrita do que ndo se sabe
algo se deixa morrer ao tempo que algo se constréi. Portanto, nosso dizer aqui esta metaforizado
no encontro de GH com a barata. Na borda entre a escrita do desejo e a dissertacdo académica,
fazer uso dos mestres, mas trilhar o proprio caminho. Despertar a /efra, deixa-la emergir
palavras desconhecidas, esquecidas, guardadas.

A proposta € trazer uma escrita que ndo prende e nao se deixa apreender. Buscaremos
duas vertentes do ensino lacaniano sobre a letra: o Saber e 0 Gozo. Pensaremos no Saber em
sua relacdo com o Simbolico, e ainda, no Gozo, que se expressa nas invencdes do sujeito com

seu corpo, sua sexualidade.
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O caminho escolhido para contornar o Saber-Simbolico e o Gozo-Corpo foi indo a
literatura, & Clarice Lispector. A obra escolhida foi Agua Viva (1973) por retratar uma escrita
que se ouve e ndo se compreende. Uma literatura que desabafa as faltas, que aponta para aquilo
que se quer encobrir. Nesse romance sem romance, a autora faz da palavra, pirueta. O eu é sem
nome e rejeita as classificacdes: “que mal porém tem eu me afastar da 16gica? Estou lidando
com a matéria-prima. Estou atrds do que fica atras do pensamento. Inttil querer me classificar:
eu simplesmente escapulo ndo deixando, género ndo me pega mais” (LISPECTOR,
1998[1973], p. 13).

Em Agua-Viva “o que falo nunca é o que te falo e sim outra coisa. Capta essa coisa que
me escapa € no entanto vivo dela e estou a tona de brilhante escuridao” (LISPECTOR,
1998[1973], p. 14). Por falar do que se escapa nas entrelinhas do vivido é que escolhemos essa
obra como mergulho na escrita.

Partimos do pressuposto lacaniano do inconsciente estruturado como uma linguagem
para articular os campos do simbdlico. Como a letra de Agua—Viva ¢ o “entre”, borda, litoral,
que nos ajuda a pensarmos sobre as escritas de género? Uma pergunta sem resposta definida, a
qual nos propomos teorizar no decorrer deste trabalho.

Iniciaremos desenvolvendo o conceito de letra em Lacan, conjuntamente aos campos
do simbolico e do real. A letra “desenhada” bordejando o gozo e o saber. Em seguida,
articulamos este conceito na escrita de Agua Viva, pontilhando literatura e psicanélise. Por fim,
destacamos a escrita do sujeito com seu género, partindo do conceito de gozo sexual lacaniano
e avancando com debates mais atuais sobre a tematica.

Mais uma vez realgamos, a escrita € nosso ponto de articulag@o entre a teoria lacaniana
da letra, a literatura ndo-literaria de Agua Viva e as invengdes da sexualidade como ravinamento
no corpo.

Para os conceitos de letra e escrita na teoria lacaniana partimos do capitulo Lituraterra,
presente no Semindrio livro 18: de um discurso que ndo fosse do semblante, mas também
usaremos outros autores que falam sobre a letra e a escrita, como Ram Mandil (2010), para
compreendermos melhor os conceitos saber e gozo, relacionando-os a obra escolhida,
destacando algumas convergéncias e possiveis similaridades entre a teoria psicanalitica e a
literatura. Como terceira etapa do trabalho, aproximamos o pensamento lacaniano sobre o gozo,
tematizando o corpo em sua escrita de género.

Assim, nossa pesquisa ¢ de Revisdo Bibliografica na esteira de reconceitualizar
sexualidade, com base na recomendagao freudiana de perceber as questdes da vida mental além

da biologia. Freud (1996 [1933], p. 123) afirma que: “Estamos acostumados a empregar
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‘masculino’ e ‘feminino’ também como atributos da mente e, da mesma forma, transferimos a
perspectiva da bissexualidade para a vida mental. Mas logo vocés irdo reconhecer que isso €
simplesmente ceder a anatomia e a convencdo [e que, na verdade,] aquilo que constitui a
masculinidade ou a feminilidade ¢ uma caracteristica desconhecida que foge do alcance da
anatomia”.

Nossa metodologia segue as conclusdes freudianas sobre a sexualidade, primeiro,
reconhece o saber que a Psicandlise oferece, ndo limitado nem consolidado na resolugdo
edipica, ¢ fragmentado e incompleto, e segundo, sugere, a quem deseja saber mais, que
“indaguem da propria experiéncia de vida dos senhores, ou consultem os poetas, ou aguardem
até que a ciéncia possa dar-lhes informag¢des mais profundas e mais coerentes” (FREUD, 1996
[1933], p. 143).

O saber ¢, por natureza, fragmentado. E isso € um dos pressupostos do nosso trabalho.
A letra e as escritas de Agua-Viva e de género sio relagdes criadas para continuarmos pensando
as questoes da vida mental para além das convengdes da anatomia, da sociologia ou dos géneros
literarios. Entrecruzamos os poetas com os novos estudos da psicandlise e das ciéncias sociais,
sempre destacando o pressuposto do ndo-todo. Para além da consulta aos poetas ou aos
cientistas, o saber deste trabalho continuara incompleto e fragmentério, porque aponta para o

que no sujeito ndo se complementa, faz falta, e ¢ causa de desejo.
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CAPITULO 1
LITURATERRA: A RASURA ESCREVE

Quem olha um espelho, quem consegue vé-lo
vem se ver, quem entende a sua profundidade
consiste em ele ser vazio - esse alguém
percebeu o seu mistério da coisa.

Clarice Lispector

A psicanalise percebe aquilo que ndo se quer ver, ao contrario, quer esconder. Ela aponta
0 que o sujeito tenta encobrir. Numa escuta importam mais os tropegos de fala do que as boas
articulagdes. Freud guiou seu tratamento analitico pelo método da Associacdo Livre, em que
os pacientes falavam livremente do que lhe passasse na mente. Foi ouvindo os sujeitos, sem
sugestdo hipnotica, ou qualquer intervencao mais direta do terapeuta, que ele atentou nos “atos
falhos” como uma manifesta¢do inconsciente.

Um “parabéns” no lugar dos “meus pésames” revela um desejo inconsciente do sujeito
que ele proprio desconhece e ndo consegue explicar. Ouvindo os pacientes, atento ao discurso
dos sujeitos, Freud percebeu como funcionava a dialética consciente-inconsciente. Pela escuta
descreveu os modos de atuagdo e as possiveis manifestagdes inconscientes. No que parece fora
de contexto, um deslize, revela-se o que queria encobrir. Um ato que ¢ chamado de “falho”, na
verdade, ¢ bem sucedido em sua fungdo, visto que realiza um desejo do qual nem se poderia
admitir que tinha.

Lacan (2008[1964]) percebeu que “o inconsciente € estruturado como uma linguagem”.
Enquanto Freud descreveu os processos inconscientes de “condensacdo” e “deslocamento”,
Lacan os tematizou pelas noc¢des de “metafora” e “metonimia”. Ao perceber nas formacdes
inconscientes estruturas linguisticas compreendeu esse registro numa outra perspectiva. Ao
nosso ver, as figuras de linguagem nos permitem compreender o inconsciente de uma forma
mais proxima.

Neste capitulo fomos guiados pela perspectiva lacaniana do inconsciente na trilha da
linguagem. Aprofundaremos o conceito de letra, proposto por Lacan, a partir dos registros do
Simbolico e do Real, partindo de alguns Seminarios de Lacan 'e o livro de Ram Mandil, Os

efeitos da letra (2010).

' Para esse capitulo fomos aos seminarios: livro 4 A relagio de objeto, livro 11 os quatro conceitos
fundamentais da psicandlise, livro 17 o avesso da psicandlise e o livro 18 de um discurso que ndo fosse do
semblante
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Ao formular sobre a letra Lacan destacou algumas metéaforas, uma delas ¢ o litoral. Uma
margem que se ondula entre dois campos heterogéneos, areia e mar. Apesar de ndo se
misturarem, formam uma borda fluida, com movimento e Lacan (1971) conceitua a lituraterra
como uma terra de rasuras, ravinamento de dguas no solo, levando restos e marcando a terra.
Ha um efeito de gozo na rasura, como os restos, € por isso, se constituem num contraponto a

literatura.

Figura 1 - Imagem de um litoral

Fonte: Disponivel em: https://www.altoastral.com.br/casas-de-areia-animais-que-vivem-camuflados/. Acesso em

22 de maio de 2020.

Proximo a metafora do litoral, destacamos a escrita como uma tentativa de contornar o
que ndo se inscreve, no entanto, € repetido, marcando o sujeito. Repetimos, ¢ a letra, para Lacan
(1971), que faz litoral entre o saber e 0 gozo. Para chegarmos ao entendimento desse conceito,
se faz necessario destrinchar melhor sobre o que é o Saber e sobre o que ¢ o gozo.
Primeiramente explicaremos os registros do Simbolico, para pensarmos o saber, e, em seguida,
o registro do Real, para pensarmos sobre o gozo. Esses termos vao ser definidos nas proximas
secdes deste capitulo, nos quais discutiremos a distin¢do entre literatura e lituraterra. Para,
assim, nos capitulos seguintes desenvolvermos a nogdo de escrita clariceana em Agua-Viva e
as escritas de género.

A letra em Agua-Viva parece compor uma bricolagem com imagens que estdo fora do
sentido usual, 16gico habitual. A propria autora chama essa obra de anti-livro, porque nele ha
uma marca que ndo pode ser definida num género literario especifico. Cada frase,
possivelmente, provoca estranhamentos ao leitor, no minimo surpresas. Porque ndo ¢ um

discurso que seguindo um encadeamento de ideias, num fluxo concatenado de palavras.


https://www.altoastral.com.br/casas-de-areia-animais-que-vivem-camuflados/
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A terra de lituras € feita pelos restos expostos. O espelho ¢ profundo por ser vazio. O
vazio e os restos expostos sdo destacados pela psicanalise lacaniana, veremos essa articulacao,
melhor desenhada, no decorrer do trabalho. Iniciemos pelo conceito de letra lacaniano, para

compreendermos o saber € 0 gozo, pelos Registros do simbalico e pelos registros do Real.

1.1 O Simbélico e o Saber

O Simbdlico estd na cultura, na arte, nos poemas. Toda tentativa de contornar a falta ¢
da ordem do Simbdlico. Quando usamos de representacdes para dizer algo para além daquilo
que esta ali posto, geralmente estamos nesse campo. O reldgio que derrete pode ser visto como
o tempo que escorre, a vida que passa, pode estar querendo retratar a volatilidade das coisas,
ou até dizendo de uma flexibilidade, o tempo pode ser contorcido em outros formatos, ndo ¢
fixo. Podemos aqui lembrar do quadro de Salvador Dali, A persisténcia da memoria (1931),

que retrata a nog¢ao subjetiva do tempo, as diferentes temporalidades.

Figura 2 - A persisténcia da memoria (Salvador Dali, 1931)

Fonte: Disponivel em:https://www.culturagenial.com/a-persistencia-da-memoria-de-salvador-dali/ Acesso em:

22 de maio de 2020.

Para entender melhor sobre essa no¢do do simbodlico na obra lacaniana, enquanto
constituinte do saber inconsciente, faremos um percurso pelos avangos lacanianos na releitura
de Freud a partir da linguistica. Falaremos um pouco sobre a primazia do significante esvaziado
de sentido, do inconsciente estruturado como uma linguagem, e do Fort-da como uma tentativa

de nomear o afeto.


https://www.culturagenial.com/a-persistencia-da-memoria-de-salvador-dali/
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O termo inconsciente ¢ anterior a Freud. Contudo, era uma forma puramente adjetiva
para designar aquilo que ndo era consciente, jamais para designar um sistema psiquico distinto
dos demais e dotado de atividade prépria. Diferentemente dos conceitos anteriores, Freud
descreve o inconsciente como um sistema psiquico com caracteristicas proprias, formagao

especifica e que opera por suas leis € modos proprios.

Segundo essa teoria, para viver em sociedade temos que suprimir algumas forgas
pulsionais, a primeira e originaria seria o incesto. Em prol de um bem-estar social os impulsos
nao aceitos socialmente seriam recalcados. Freud (1995[1915]) colocava o conceito de recalque
como um dos pilares fundamentais da psicanalise. A pressdo para afastar da consciéncia o que

causa desconforto ao sujeito ¢ chamada de recalque.

Uma das condi¢des do recalque ¢ que ele falhe. O ego ndo consegue livrar
completamente o sujeito de suas angustias. Considerando que € preciso uma representagao e
um afeto para que se tenha uma associacdo inconsciente, pode-se até recalcar a representagao
(imagem acustica), mas o afeto ndo se recalca e se liga a outras representagdes por associagoes
metonimica e metaforica. Por meio de outras representagdes o afeto escapa para a consciéncia.
A fobia, geralmente, revela esse afeto em uma representagdo distorcida, o medo de palhaco, ou

animais, pode levar a outro objeto, outra representacao que foi recalcada pela censura.

As formagdes do inconsciente sdo elaboragdes para burlar a censura da consciéncia e
do recalque e realizar a pulsdo do sujeito. Esses desejos recalcados nao desaparecem do
pensamento mas ficam retidos no inconsciente. Em algum momento, o afeto do contetdo
recalcado se liga a uma outra representacdo, em cadeia associativa, e retorna a consciéncia sob

a forma de uma representagdo palavra, por meio de uma formagao inconsciente.

Quando o afeto dessa representagdo recalcada se liga a uma outra representacao
qualquer e passa a consciéncia, provoca uma sensa¢do de estranhamento, de ultrapassagem,
algo que foge do controle e do alcance do sujeito. Esse € o reforno do recalcado, que acontece
sob mascaras, pois € preciso usar do disfarce que a linguagem oferta para se expressar. Esse ¢
o papel das formagdes inconscientes, usar artificios para burlar a censura e realizar desejos

inconscientes.

Lacan retorna aos textos freudianos com o auxilio das proposi¢des linguisticas de
Ferdinand de Saussure (1916) sobre signo e observa como a formagdo do inconsciente ¢
mediada pela linguagem. Afirma que “o inconsciente, sdo os efeitos da fala sobre o sujeito, ¢ a

dimensdo em que o sujeito se determina no desenvolvimento dos efeitos de fala, em
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consequéncia do que, o inconsciente ¢ estruturado como uma linguagem” (LACAN,

2008[1985], p.147).

Para chegar nesse pensamento do inconsciente estruturado como linguagem, Lacan
identifica em Freud como a linguagem estd presente no inconsciente, como ela o constitui.
Saussure discute o conceito de signo linguistico como uma relacdo entre significado e
significante. Segundo Garcia-Roza (2008) esse signo ndo ¢ a unido de uma coisa a um nome,
mas a unido de um conceito a uma imagem acustica: sua representagao pode ser dada por essa

imagem:

Conceifo

Significado ou

Significante Imagem acustica

Figura - Diagrama do conceito de signo linguistico para Ferdinand Saussure

Fonte: Ferdinand Saussure, Curso de Linguistica Geral (2006 [1916], p.80)

Contudo, a concepgao lacaniana do signo difere em varios aspectos da que Saussure
teoriza. Primeiramente, Lacan inverte a representacdo saussuriana do signo e coloca o
significante acima do significado, isso quer dizer que enquanto Saussure enfatizava o
significado, Lacan traz a primazia para o significante. Em segundo lugar, a barra que separa
um do outro passa a indicar para Lacan uma autonomia do significante com relacdo a um
significado. Assim, a cadeia significante &, ela propria, a produtora de significados. E essa
cadeia que vai fornecer o substrato ao signo lacaniano, impondo que nenhum significante possa

ser pensado fora de sua relacdo com os demais (GARCIA-ROZA, 2009).

Guiados pela nogao lacaniana da primazia do significante esvaziado de significado, nos
distanciamos da concepg¢ao saussuriana, cujo significado define um significante. O significado
¢ dado sobre a determinagao do significante, como resultado singular da relagao do sujeito com
a lingua. O inconsciente enquanto “soma dos efeitos de fala sobre um sujeito, no nivel em que

o sujeito se constitui pelos efeitos do significante” (LACAN, 2008[1985], p.126).

Destacamos a posicdo primordial do significante em relagdo ao significado, que por
estarem separados por uma barra, resistindo a significacdo, um nao mais representa o outro.

Dai o papel da palavra, da letra, passar a se acentuar, porque o significante ¢ mais que um efeito
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de sentido, ele mesmo pode assumir valor de significagdo. Assim podemos falar de uma escrita
que ndo seja da representagao de palavras, mas de algo para além do significado comum, logico,

habitual.

Na primazia do significante, esvaziado de sentido prévio, a significagdo estd ligada a
uma cadeia associativa. Os elementos nado estdo aleatoriamente modificados, mas contém uma
logica de encadeamento significante, que remete a produ¢do inconsciente do sujeito. Nesse
primeiro momento da obra lacaniana, o significante ¢ percebido em cadeia associativa (S1,,S2,S3

...), um leva a outro, a outro, € a outro, sucessivamente.

O simbolico ¢ construido através das representagdes, dos significantes esvaziados de
sentido. O reldgio de Salvador Dali, do qual falamos no inicio do capitulo, deixa de ser signo
de relogio e passa a ser artificio do significante, pode ser qualquer outra coisa em sua cadeia
associativa. Também lembramos outro exemplo surrealista do quadro de René¢ Magritte, “/a
trahison des images ”(1929), no qual escreve abaixo da pintura de um cachimbo “ceci n'est pas

une pipe”, ou seja, “isto ndo ¢ um cachimbo”.

Ceci nest nas une fufie.

Magists

Figura 4: “la trahison des images "(MAGRITTE, 1929)

Fonte: Disponivel em: https://integrated4x.wordpress.com/2013/01/11/rene-magritte-la-trahison-the-treachery-
1929 / Acesso em: 22 de maio de 2020.

No quadro cujo titulo € “A traicdo das imagens”, Magritte (1929) usa da contradi¢do de
pintar e escrever. Usa da escrita para subverter a logica da representacdo. A imagem ndo ¢ a
coisa em si, ¢ linguagem. Esse ¢ o registro do simbolico, construido num contorno da

linguagem, para o sujeito dar conta do que nao se pode dizer.


https://integrated4x.wordpress.com/2013/01/11/rene-magritte-la-trahison-the-treachery-1929/
https://integrated4x.wordpress.com/2013/01/11/rene-magritte-la-trahison-the-treachery-1929/
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A cadeia associativa aparece nas sequéncias que se ligam: relogio, tempo, pressa, coelho
de Alice, sonho perdido... e por ai vao se formando as construgdes singulares dos sujeitos.
Nessa cadeia também ha falha, o furo se revela na descontinuidade, como um tropego do sujeito,
uma rachadura no recalque, desvelando algo de um outro em mim. E “numa frase pronunciada,
escrita, que alguma coisa se estatela. Ali, alguma coisa quer se realizar - algo que aparece como

intencional, certamente, mas de uma estranha temporalidade” (LACAN, 2008[1985], p.32).

Nos tropegos se revela algo de um saber que nado se sabe. O proprio sujeito desconhece
que ¢ de si mesmo tao intimo. Talvez ndo quisesse ter chegado em sonho perdido ao falar do
relogio, mas € exatamente ai que o furo do inconsciente se revela. Sao producdes que pegam o

sujeito “de surpresa”, como um achado desconhecido:

O que se produz nessa hiancia, se apresenta como um achado [...] que ¢ ao
mesmo tempo uma solugdo, por mais incompleta que seja, tem esse ndo-sei-
0-que que nos toca - a surpresa, aquilo que o sujeito se sente ultrapassado
(LACAN, 2008[1985], p. 32, grifo nosso).

O simbodlico est4 nessa relagdo do sujeito com as representacdes-palavra, com esse saber
que lhe € oculto. Ao conceber o inconsciente estruturado como uma linguagem, Lacan diz que
ha uma marca no sujeito em sua inser¢ao na linguagem que esta para além dos conceitos sociais,
ritos e simbolismos culturais. O sujeito estd banhado no simbdlico mesmo antes do seu

nascimento, pois a crianga carrega consigo tracos do desejo do Outro sem nem mesmo ainda

existir, isso faz palavra, faz trago, ¢ linguagem.

Se o inconsciente ¢ ordenado pela linguagem, o que seria entdo o simbdlico? Em seu
Semindrio 22: RSI - Real, Simbodlico e Imaginario, Lacan descreve melhor sobre essa relacao
entre as trés dimensdes. Neste trabalho seguiremos Ram Mandil (2010) destacando apenas os
registros do Simbdlico e do Real para falar do conceito de letra.

A relagdo do inconsciente lacaniano com a linguagem, neste trabalho, estd dado nesta
primazia do significante. Por isso € possivel afirmar que o simbdlico € essa instdncia que
envolve as atividades do sujeito ligadas a fun¢do da linguagem, com destaque a cadeia de
significantes.

E necessario diferenciar simbolico de simbolismo. O primeiro diz de uma relagio do
sujeito com aquele significante, destituido de um significado previamente estabelecido pela
cultura. Ja o segundo se refere ao signo, a percep¢ao do sujeito inserido em sua temporalidade
histérica, remetendo aos estudos antropologicos. Assim, repetimos, o registro do simbolico €

uma particularidade, uma marca sem significacdo, enfim, um significante.
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A crianga, ja existente ou ndo, esta no universo da linguagem porque hd uma inscri¢ao
do seu lugar no desejo do Outro por ela. “Desde que vem ao mundo a crianga ¢ mergulhada
num banho de linguagem que preexiste a ele e do qual ird suportar a estrutura em seu conjunto,
como o discurso do Outro” (CHEMAMA, 1995, p.200).

No momento em que a crianca se percebe desamparada ¢ dada uma significagdo. Cria-
se uma correlacao entre a falta e o significante que a simboliza. Para falar sobre isso podemos
retornar a Freud (1995[1920]), quando em seu texto Além do principio do prazer, observa seu

neto elaborando a falta da mae, por meio de uma brincadeira criada.

Se tratava de um jogo que o Unico uso que o menino fazia de seus brinquedos,
era brincar de ‘ir embora’ com eles [...] O que ele fazia era segurar o carretel
pelo corddo e com muita pericia arremessa-lo, de maneira que ele desaparecia
pelas cortinas, a0 mesmo tempo em que proferia seu expressivo ‘0-0-6’(Fort).
Puxava entdo o carretel para fora da cama novamente, por meio do corddo, e
saudava o seu reaparecimento com um alegre ‘da’ (ali). Essa, entdo, era a
brincadeira completa: desaparecimento e retorno (FREUD, 1995[1920],
p.25).

Ao perceber a saida desse objeto tdo precioso, a crianga, pela linguagem, tenta dar um
nome para essa experiéncia dolorosa de perda. A mae sai € o menino ao brincar com o carretel
vive ativamente esse desamparo, o joga para longe e o recupera, a agao ¢ acompanhada da fala:
“Fort-Da”, vai-volta. O objeto de amor pode até ir, mas ele volta. Como uma tentativa de dar
sentido a essa falta, a crianca d4 um nome, usa de um som (0-0-0) para repetir a agdo, sendo
que agora ela assume o controle, quase negando o desamparo.

Ainda que por meio de manifestagdes fonéticas primitivas, cria-se um outro movimento
que simboliza a falta primeira, o do desaparecimento (Fort) e de reaparecimento (Da). Forma-
se assim, um jogo de oposicdo fonematica, podemos dizer que significante da presenca-
auséncia do objeto de amor. O carretel passa a ndo ser mais s6 um carretel, mas representa
algo, passa a significar a mae, cria-se um registro do Simbolico.

Além disso, Freud percebe que ha algo de prazeroso nessa repeticao da experiéncia
dolorosa de perda da mae, objeto tdo investido de amor. Por mais que seja um sofrimento, a
crianga repete inimeras vezes a jogada do carretel para longe e faz sua retomada. Nessa posi¢ao
ativa do desamparo, mostra que “mesmo sob a dominancia do principio do prazer, hd maneiras
e meios suficientes para tornar o que em si mesmo ¢ desagradavel num tema rememorado e
elaborado na mente” (FREUD, 1995[1920], p.27).

Nao ¢ s6 o que parece ser agradavel que traz satisfacdo pulsional para os sujeitos.

Repetir a perda e o reencontro do objeto de amor perdido, ainda que em uma brincadeira, mostra
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que existe um “além do principio do prazer”, ndo saciavel, independente das vezes que se repita
a brincadeira. Esse principio que tem algo no desprazer, no acimulo de energia que, embora
ndo descarregada (como propunha o principio do prazer) traz um ganho para o sujeito, que o
alimenta.

Ao afirmar que o simbdlico ¢ aquilo que falta em seu lugar, dizemos que essa instancia
se inscreve pela experiéncia de desamparo do sujeito: “é sobre um fundo de falta, de auséncia,
de negacdo, que se ird elaborar, na funcdo significante, o simbolico, enquanto designando a
perda em geral” (CHEMAMA, 1995, p.201). A primeira perda, a do objeto de amor primitivo,
instaura no sujeito uma falta constituinte que ¢ impossivel de saciar. Para Lacan (1995[1956]):

Freud insiste no seguinte: que toda maneira, para o homem de encontrar o
objeto €, e ndo passa disso, a continuagdo de uma tendéncia onde se trata de
um objeto perdido, de um objeto a se reencontrar [...] E através da busca de
uma satisfagcdo passada e ultrapassada que o novo objeto € procurado, € que é
encontrado e apreendido noutra parte que nao no ponto onde se procura
(LACAN, 1995, p.13).

Falamos sobre o Fort-Da freudiano como uma resposta simbdlica da crianga frente a
falta do objeto, ou seja, uma tentativa de renomear a angustia, diante da perda de algo investido
de amor. Apesar de destacarmos a falta, isso ndo quer dizer que a tratamos como algo negativo,
para a psicanalise, essa falta é a propria relagdo do sujeito com o mundo. Lacan (1995[1956])
a divide em trés nogoes distintas: a privacao, a frustragdo ¢ a castrag¢do, cada uma relacionada
a uma forma de registro: real, imaginaria e simbdlica, respectivamente.

A privacdo pressupde uma ideia de totalidade anterior, como se o sujeito ja tivesse tudo
e agora tivesse sido privado do que lhe ¢ de direito. Uma declaragdo da impossibilidade do
sujeito todo. A privagdo, portanto, ¢ uma falta real, um furo. A frustragdo diz de um dano, de
um desejo nao realizado. “A frustrag@o € por si mesma o dominio das exigéncias desenfreadas
e sem lei. O centro da nocao de frustracdo ¢ um dano imagindrio” (Lacan, 1995[1956], p.36).
A castragdo, explicada por Freud a partir do complexo de Edipo, ocorre pela lei da interdigdo
ao incesto, que acontece numa instancia simbolica. Furo ou auséncia real, dano imaginario e
divida simbdlica ¢ como Lacan (1995[1956]) situa os trés termos de referéncia da falta do
objeto.

A falta simbdlica € representada pela castracao. Isso quer dizer que o simbolico se
configura a partir do Edipo, tendo em vista que seu papel é dar um lugar a falta. O amor da
crianca pela mae ¢ interditado pela introdugdo de um terceiro. Esse dualismo ¢ proibido pela

lei do incesto, esse terceiro € o Nome-do-Pai que vem impedir a realizacao desse desejo.
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A castragdao implicitamente realizada, pela interdi¢ao do incesto, instaura uma falta
simbolica. Algo falta e precisa ser completado. A castracao, portanto, remete a essa perda do
objeto de amor originario. A consequéncia disso seria entdo o recalque que, introduzido na

cadeia significante, sustenta o desejo marcado por essa interdi¢do.

E sob a forma de uma divida simbélica com o Outro que se recebe em troca o
dever de satisfazer as consequéncias desta falta. Essa presenga da falta,
introduzida como estrutura na existéncia do sujeito, como condi¢do fundadora
da linguagem, traduz o carater de determinagdo tanto do sujeito como de seu
objeto, nas condi¢cdes do simbolo que o assujeita. De sorte que a ordem
simbolica surge ndo mais como constituida pelo homem, mas como o
constituindo totalmente, devido a sobredeterminagdo da linguagem
(CHEMAMA, 1995, p.201).

Assim, o simbolico € a instancia que envolve toda atividade humana ligada a funcdo da
linguagem e relacionada com a estrutura do inconsciente. E a presenca da falta, a nogio de
perda originaria que produz uma cadeia associativa, cujos significantes deslizam ou sdo
condensados em palavras que dizem de sentimentos e afetos recalcados. Estd na relagao do
sujeito com a sua falta, nos arranjos de linguagem que ele constroi para lidar com isso.

Ha um saber do qual o préprio sujeito ndo sabe. A psicanalise aposta na separa¢io do
saber inconsciente ¢ do conhecimento racional. Quanto mais ligado a busca do conhecimento,
menos o sujeito sabe de si. Neste capitulo vimos sobre o simbolico, considerando uma leitura
lacaniana que pensa o inconsciente estruturado como uma linguagem.

Lacan traz duas no¢des de significante ao longo de seus ensinos, o significante em
cadeia associativa ou o significante fora dela. A primeira no¢do fala de um deslizamento de S
paraum S», para um S3_ apontando para a possibilidade de gerar novos significantes em cadeia
associativa por metonimia. J4 a ideia do significante fora da cadeia remete a primazia
significante, esvaziado de significagdo, assumindo lugar de mais importancia inconsciente.
Esse significante se repete e destaca um saber inconsciente. Assim, esse significante pode tanto
se expressar em cadeia associativa, e formar sempre novos significantes (S1,S2,S3...), como
também pode estar fora da cadeia, na repeticdo, como um enxame de Si, (Si1,, S1, Si,...,S2), que
diz de um saber inconsciente S».

Por essas duas formas de perceber o significante, Lacan (2016[1969]) recupera a
experiéncia analitica para retratar a diferenca do saber e da representagdo. Esse enxame de S,
por sua repeti¢do, revela um saber inconsciente, enquanto que o Siem cadeia associativa
descreve uma representacdo, um deslizamento. Para o psicanalista “o que descobrimos na

experiéncia de qualquer psicanalise ¢ justamente da ordem do saber, e ndo do conhecimento ou
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da representagdo. Trata-se precisamente de algo que liga, em uma relagdo de razdo, um
significante S1 a um outro significante S;” (LACAN, 2016[1969], p.30).

O saber, distante do conhecimento vem desse enxame de S; e mostra ao sujeito sua
incompletude. Por ser isso que falta em seu lugar e que se repete, ele esta na via do simbélico,
aponta para o sujeito eternamente incompleto, insatisfeito, para o furo. Se pensarmos que ao
ler uma biografia ¢ possivel saber da vida daquele sujeito, se acreditarmos somente nos dados
ali apresentados, naquilo que se diz sobre ele, caimos no furo e perdemos de vista o
inconsciente. Quando supomos saber sobre algo ou alguém, na verdade, nos distanciamos do
saber inconsciente, enfim, o saber aponta para o furo.

Em contraposi¢do a esse saber inconsciente, aquele que busca desenfreadamente o
conhecimento, que acredita que nos livros esta a resposta de tudo, ou que ao ler uma biografia
qualquer se conhece alguém, Lacan chama “sujeito escravo do saber”. Na verdade esconde um
sujeito que falta, preso na exigéncia de percorrer essa caminhada mortificante de ser detentor
do conhecimento. Essa razdo so revela uma tentativa de tamponar a falta, ¢ essa tentativa
escraviza o sujeito. Enquanto se estd preso a necessidade de uma explicag¢do, desvia-se do
inconsciente, morada do non-sense.

O estatuto desse saber escravizante implica que o saber esta no Outro e que deve ser
capturado, aprendido. Esta nos livros, nos autores mais dificeis, nos mestres, s6 nao esta em si.
Lacan diz que esse saber vale tanto quanto ele custa, quanto mais dificil for a tarefa de aprender,
maior a recompensa do gozo em seu uso. “O saber vale justo quanto ele custa, ele € custoso, ou
gustoso, pelo que ¢ preciso, para té-lo, empenhar a propria pele [...] Ali no gozar, a conquista
desse saber se renova de cada vez que ele € exercido, e o poder que ele d4, resta sempre voltado
para seu gozo” (LACAN, 2008[1973], p.103, grifo nosso). Lacan assim brinca com as palavras
“custoso” e “gustoso”, para notificar que ¢ na dificuldade que o sujeito goza mais desse custo.

Quanto mais ardua for a tarefa de busca do sabe, mais vale sua aquisi¢do. Em
contraposi¢do a ignorancia de si. A busca desenfreada pelo conhecimento, entorpece o desejo,
assim Lacan (2011) sugere outra relacdo com o saber. Perto da ignorancia ¢ que se pode retirar
o sujeito dessa posicdo gozante de escravo do conhecimento. Subverte-se a relacdo entre
ignorancia e saber, ndo mais em uma conotagdo negativa, ou como opostas entre si. A
ignorancia passa a ser uma ambig¢do, uma paixdo que se almeja, mesmo ligada ao saber.

Seguindo essa perspectiva, saber e ignorancia passam a significar algo diferente do
conceito gramatical comum, ndo sdo antonimos. Em sua conversa na Sainte Anne, Lacan
discute um pouco sobre saber, ignorancia, verdade e gozo, dizendo que “a ignorancia ¢ uma

paixdo. Para mim isso ndo ¢ menos-valia, nem tampouco um déficit. E outra coisa. A ignorancia
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esta ligada ao saber. E uma maneira de estabelecer o saber, de fazer dele um saber estabelecido,
[lembrando do cardeal Nicolau de Cusa que] “chamava de ignordncia douta o saber mais
elevado” (LACAN, 2011, p.12, 13)

O desejo ¢ sempre insatisfeito. Lacan usa a imagem do tonel das danaides, um vaso
sem fundo, que por mais que se encha, ele mesmo se esvazia e nunca se satisfaz. Isso diz do
desejo, sem fundo, incompleto. O saber revela o furo ao mostrar que o tonel ndo se enche nunca.
Por mais conhecimento que se tenha, por mais livros que se leia ou autores que se memorize,
isso so diz de uma repeti¢do, de um gozo gustoso. Uma fala sem enunciagdo nio ¢ saber, ¢
mortifica¢ao do corpo e do desejo. A psicanalise lacaniana pensa o saber proximo a ignordncia
douta, porque ela reconhece que ndo se pode constituir uma totalidade no saber. O saber aponta

o furo, a castracdo, essa impossibilidade de encher o tonel, de completar a falta.

1.2 O Real e 0 Gozo

No tdpico anterior explicamos como o saber esta na instancia do simbdlico e que ele
aponta para o furo no sujeito. Como se fosse uma forma de tamponar a falta inicial. Nesta
segunda se¢do, vamos nos deter sobre a relacdo do gozo no registro do Real. Vale lembrar que
ha também o saber que se relaciona ao gozo, tendo em vista que os conceitos na psicanalise
nao podem ser isolados, os reconhecemos fluidos e possiveis de observa¢do por diferentes
perspectivas.

Iniciamos com o conceito de Real no ensino lacaniano. Este Real, por mais que o nome
sugira, ndo tem relagdo com a realidade, mas pertence a um registro distinto, que para o
momento o descrevemos como derivado da impossibilidade primitiva de tamponar a falta. No
Fort-da freudiano, a crianca repete simbolicamente a falta, numa solug¢dao provisoéria usa da
palavra para tentar contornar o desprazer de perder o objeto de amor primeiro. Essa crianca usa
uma palavra, repeti¢ao de S1, ainda sem significagdo, tentando tamponar a falta. Mas essa falta
ndo para de se inscrever e retornar. O ser falante continua faltante, marcado pelo mal-entendido
da linguagem nas relagdes, isto ¢ o que compreendemos em Lacan, no Semindrio VII, de 1959-
1960, em que o Real ¢ o que retorna sempre ao mesmo lugar.

Conceituar o Real lacaniano ¢ um desafio porque ¢ justamente do que ndo se pode
conceituar, defini-lo. E impossivel apreender totalmente o que ele ¢, ndo se pode dizer dele,
mas ele estar, faz-sentir, perturba. Trataremos do real aqui, principalmente, a partir da nogao
lacaniana de gozo, para em seguida articularmos aos dois registros do Simbdlico e do Real e

entender a letra como litoral.
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Tudo que ¢ real esta sempre e obrigatoriamente em seu lugar, mesmo quando
se o perturba. O real tem por propriedade carregar seu lugar na sola dos
sapatos. Podem desarrumar quanto quiserem o real, ainda assim nossos corpos
vao continuar em seu lugar depois da explosdo de uma bomba atomica, em
seu lugar de pedagos. A auséncia de uma coisa no real ¢ puramente simbolica.
E na medida em que definimos pela lei o que deveria estar ali que um objeto
falta no lugar que € seu (LACAN, 1995[1956], p.38).

Para dizer dessa falta que aponta para o real, Lacan recorre a um exemplo de um livro
que foi tirado do seu lugar numa estante da biblioteca, e que, ao procura-lo s6 se encontra o
buraco, a falta. Isso quer dizer que ao nomear que ali teria determinado livro e haver um buraco
na estante, aponta Diferentemente de algo que esta vazio, ou que nao existe, o real marca a
falta, o que foi tirado. Um livro que deveria estar ali mas ndo estd, “falta no seu lugar - ele ¢,
por principio, invisivel” (LACAN, 1995[1956], p.38).

Chemama (1995) descreve o real como aquilo que foi expulso da realidade pela
intervencao do simbdlico. Apesar de ter sido escondido da consciéncia o real retorna para o
mesmo lugar no qual o sujeito ndo o encontra, ele ndo pode ser simbolizado totalmente em
palavras. E aquilo que faz tropecar no mesmo ponto, algo do automatismo, de uma repeti¢io
vazia de pensamento, um desejo impossivel que se quer encobrir.

Lacan (2008[1985]) fala dos quatro conceitos fundamentais para a psicanalise: o
inconsciente, a repeti¢do, a transferéncia e a pulsdo. Para pensar sobre o Real, vamos seguir o
ensino lacaniano que questiona a maxima de Descartes “Penso, logo existo”. A existéncia do
sujeito viria do seu pensamento, da razdo, ele seria por poder pensar. Se a psicandlise, por
apontar o inconsciente, considera que o sujeito ndo ¢ senhor de sua propria casa, como o
pensamento poderia dar certeza de existéncia? Lacan fala do Real ao destacar essa dissimetria
entre Freud e Descartes, entre o inconsciente € o cogito.

O sujeito ¢ mais que sua consciéncia. Com essa separa¢do Lacan diz que o sujeito ¢
justamente onde ndo pensa. Longe da logica racional € que estd a existéncia. Exatamente ali
onde ndo se pode racionalizar ou controlar esta o sujeito do inconsciente. Ele se manifesta no
engano. Hé algo no sujeito do qual ele ndo tem controle, essa ¢ a inica certeza. No tropeco, na
rachadura da consciéncia, esta o inconsciente.

Uma produgdo que se apresenta como um achado, esse “ndo-sei-o-qué” que surpreende
€ provoca no sujeito uma sensacao de ter sido ultrapassado. Na verdade “esse achado, uma vez
que se apresenta, ¢ um re-achado, sempre prestes a escapar de novo, instaurando a dimensao

da perda” (LACAN, 2008[1985], p.32). E ai, nesse reencontro do que antes foi perdido, na

sensacdo de descontinuidade, de ultrapassagem, que se aponta o sujeito do inconsciente, € ndo
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do cogito. Na repeticao dessa perda esta o real “o sujeito esta ai para ser reencontrado, ai onde
estava - eu antecipo - o real” (LACAN, 2008[1985], p.51).

O real, portanto, fala dessa dimensao de reencontro do sujeito com a perda, com aquilo
que se quer esconder, tamponar de alguma forma, mas sempre retorna. Aquilo que retorna
sempre ao mesmo lugar, e nao se sabe bem que lugar ¢ esse. Esse retorno ¢ uma repeticao em
ato, ndo deixa claro o que ¢, mas diz de uma espontaneidade, por surpreender o sujeito. O real
simplesmente escapole.

Na pratica clinica o analista se depara com o aparecimento do real quase sempre como
uma resisténcia do sujeito. A repeticao de um mesmo sintoma em diferentes formas que mostra
um lugar inconsciente do analisando. O analista se propde a trabalhar com isso mesmo que
tropeca, com o fisgamento. Lacan toma emprestado de Aristoteles o vocabulario tigué e
automaton, para dizer o primeiro do encontro com o real, e o segundo da rede dos significantes.

Primeiro a tigué que tomamos emprestada, eu lhes disse da ultima vez, do
vocabulario de Aristoteles em busca de sua pesquisa da causa. Nos a
traduzimos por encontro do real. O real estd para além do autématon, do
retorno, da volta, da insisténcia dos signos aos quais nos vemos comandados
pelo principio do prazer. O real ¢ o que vige sempre por tras do autématon, e
do qual ¢ evidente, em toda a pesquisa de Freud, que é do que ele cuida
(LACAN, 2008[1985], p. 59).

Com esse vocabulario emprestado, Lacan busca distinguir a repeticdo do real com a
reprodugdo ou rememoracao. Nao se trata de uma cena planejada ou forgada. Assim, a repeti¢ao
¢ a producao de algo no sujeito, um encontro faltoso. A tigué se relaciona a algo que parece ser
acaso, mas que “nds, analistas, ndo nos deixamos tapear, por principio” (LACAN, 2008[1985],
p- 59). Apesar de parecer aleatdria a tiqué desperta a atencdo do analista para o trauma, por
apontar para o que estd por tras do “acaso”, a condi¢do do sujeito com seu sintoma.

Esse fisgamento revela um sujeito que é, e existe, ali onde ele ndo pensa. E da ordem
do inassimilavel, insuportavel, pois carrega consigo o trauma. Freud (1995[1920]) percebeu
nesse encontro faltoso a repeti¢ao de algo desprazeroso. Por que se repete algo que ndo gera
prazer? Se deveriamos manter uma homeostase subjetiva evitando o desprazer, o trauma seria
tamponado e mandado para longe da consciéncia. Mas como ja vimos na brincadeira do fort-
da, a satisfa¢do vai Além do principio do prazer, jogamos o carretel varias vezes, o perdemos
constantemente, so para poder recuperar algo da satisfacdo.

O real carrega consigo o trauma e se repete em ato. Revela um sujeito que falta. A
insisténcia do trauma aponta que ha uma satisfacdo qualquer na repeticao desse desprazer.

Lacan (2008[1985], p. 60) afirma que: “Concluamos que o sistema da realidade, por mais que
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se desenvolva deixa prisioneira das redes do principio do prazer, uma parte essencial que €, no
entanto, € muito bem, da ordem do real”.
O real ndo ¢ sindnimo da realidade, mas ha na realidade algo que escapa do real. Aquilo

que ndo se pode descrever completamente, onde ndo se encontra palavra, significado,

O real é o que comanda toda a fun¢o da significancia. O real é aquilo com
que vocés se deparam, justamente por ndo poderem escrever em matematica
seja o que for. O real € o que concerne a que, no que ¢ a funcdo mais comum,
vocés se banham na significncia, mas ndo podem segura-los todos ao mesmo
tempo, os significantes. Isso € proibido pela propria estrutura deles (LACAN,
2011[1971-2], p.29).

No campo da repeticdo de algo desprazeroso, como podemos entender o desejo? Se o
Principio do Prazer protege o sujeito de sensacdes desagradaveis e prioriza o que gera prazer,
o que leva o sujeito a repetir o trauma? Freud (1995[1900]) defende que o sonho ¢ a realizagdo
de um desejo inconsciente. Aquilo que na realidade nao se manifestou, se realiza via elaboragao
onirica. Entre o sonhar e o despertar, ha o real e a realidade. Lacan relembra o “Sonho do filho
morto que queima”, da obra freudiana, Interpretagdo dos sonhos (1900), para falar desse jogo
entre desejo e realidade, do real que desperta.

O pai ao velar o corpo do filho, adormece junto a ele e sonha com o menino
perguntando: “pai, ndo v€s que estou queimando?”. Enquanto o pai dormia, o corpo do filho
pegava fogo. O desejo impossivel de ter o0 menino vivo se manifesta no sonho, e no real, o
corpo estava pegando fogo. Enquanto os despojos mortais queimavam pelas velas deixadas no
quarto, o pai ndo despertava. “Pai, ndo vés, estou queimando. Essa frase, ela propria ¢ uma
tocha - ela sozinha pde fogo onde cai - € ndo vemos o que queima, pois a chama nos cega sobre
o fato de que o fogo pega no real” (LACAN, 2008[1985]), p.64).

O Real desperta, pde fogo naquilo que ndo queremos ver. Como uma tocha, clareando
a castracdo escondida. Aquilo que se quer encobrir e tamponar € por ele revelado. O pai, ao
dormir, enquanto o corpo morto do filho queimava, revela uma insuficiéncia primeira, a que
deixou o filho queimar de febre. O despertar para além do sonho € o despertar para a realidade.
Mas enxergar que o filho queima ¢ doloroso e, por isso, muitos permanecem dormindo, ainda
que o real continue a aparecer. Nao queremos ver o real da nossa castracdo, o vazio que nos
constitui. A nivel do simbolico, pelos significantes, podemos até tentar elaborar de alguma

forma essa falta, mas ela retorna sem hora marcada. Nao cessa de ndo se escrever.

O simbolico deriva de uma necessidade que ndo cessa de se escrever, no
emprego da escrita formal logica. Assim, compreende-se porque Lacan
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utilizou-se da escrita para tentar situar o real [...] Lacan, portanto, definiu, ao
lado daquilo que ‘ndo cessa de se escrever’, necessidade de uma primeira
inscri¢do simbolica, um real, que nio cessa de ndo se escrever, por ter sido
instalado no lugar pelo prdprio simbdlico: um real subjacente a toda
simbolizacdo (CHAMAMA, 1995, p.184).

Do sonho acorda-se para a realidade, mas ainda na realidade, continuamos dormindo.
A psicanalise resgata o vazio que se quer encobrir, ¢ o analista, atento ao tigué, percebe o que
ha por tras dessa repeticdo que parece aleatoria.

A capa do Seminario livro 11 ¢ composta pela tela de Hans Holbein, “Os embaixadores”™
(1533). A pintura retrata Jean de Dinteville, embaixador da Franca na Inglaterra no ano da
pintura, e Georges de Selve, bispo da antiga diocese. Os dois homens estdo cercados de
simbolos valiosos como casacos de pele, marmore, tapetes turcos e objetos dispostos na mesa
que mostram a riqueza e o lugar sociocultural de ambos. Os objetos fazem alusdo as bases do

conhecimento e do ensino desde a época medieval: astronomia, geometria, aritmética e musica.

Figura 5: Os Embaixadores (Holbein, 1533)

Fonte: disponivem em https://pt.wikipedia.org/wiki/Os Embaixadores. Acesso em 22 de maio de 2020.

Entre os simbolos de luxo e grandeza, hd no meio e abaixo da imagem, um elemento
inusitado, embasado, um borrdo. Este, se prestarmos mais atencdo, veremos que ¢ uma

anamorfose do cranio, simbolo da morte da baixa Idade Média, memento mori. Os outros
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constituintes da pintura, que retratam o conhecimento, o luxo e o poder dos homens ali pintados,
podemos interpreta-los como registros da ordem do Simbdlico, por ocuparem a representagao
da cultura, daquilo que permite nomear a falta. Mas apesar desses elementos simboélicos da
musica, da riqueza, da ciéncia, ainda assim, hd uma apari¢do esdrixula, a caveira.

Para perceber que esse borrao ¢ uma anamorfose de cranio, simbolo da morte, ¢ preciso
olhar a imagem por outra perspectiva, a partir de um ponto a direita da tela, ou ainda de frente
através de um copo com agua. O registro do Real € esse aparente borrdo que diz sem dizer, que
se destaca mesmo querendo se esconder. Despertar para o Real significa desviar a atengdo dos
elementos tao atraentes e tdo bem definidos da imagem e focar naquilo que ¢ requer observar
de outra perspectiva. Na pintura, para achar a anamorfose, ¢ preciso mudar o prisma. O Real ¢
um achado, um “reachado”.

A caveira nio cessa de se inscrever, mesmo nos “Embaixadores”. Para além do
Principio do Prazer, o sujeito repete, a falta estd descoberta. Mesmo distorcida, a caveira esta
presente. Queremos escondé-la, mas o Real sempre aparece. Esse algo que se repete
incessantemente diz de uma satisfacdo, ainda que seja desprazerosa para a consciéncia, assim
entramos no campo do Gozo.

No primeiro momento, o conceito de Gozo em Lacan, ¢ visto a partir do que se repete,
como no Além do principio do prazer. O Gozo como uma experiéncia dolorosa, da qual o
sujeito tenta, sem sucesso, se defender. Tomemos por exemplo a crianca que em seus primeiros
momentos de vida deseja ter o objeto de amor sé para si. No entanto, o seio materno, lugar de
conforto e carinho, ndo esta presente todo o tempo. Entdo, o desejo de eliminar a distancia entre
esse objeto e a percepg¢do da crianca, que alucina o seio na falta deste, seria a fantasia do incesto,
a partir dai constréi a nogao de Gozo.

O objeto tdo investido de amor ¢ impossivel. Inacessivel. O Gozo, portanto, nesse
momento do ensino lacaniano, estd relacionado a busca, a retomada do objeto perdido. Esse
movimento d4 ao sujeito uma satisfagdo pulsional, inconsciente, que ndo necessariamente diz
de uma sensagdo prazerosa para a consciéncia. Ligado a nocao de pulsdo de morte freudiana o
Gozo fala da repetigdo como uma tentativa de recuperar aquele objeto de amor primeiro,
perdido. Nessa perspectiva, o gozo relaciona-se a uma dimensao mais linguistica e dialética do
sujeito.

Podemos partir da ideia freudiana do fort-da, que falamos anteriormente, em que a
crianga repete a perda e o reaparecimento do seu objeto de desejo. O Gozo esta na satisfacao
da repeticdo do fort - jogar para longe, da - puxar para perto. Apesar de ser um evento

traumatico, em que a crianga se separa da mae e vivencia a proibi¢ao de sua fantasia incestuosa.
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E assim, mesmo numa sensa¢do de desprazer, ha uma satisfacao inconsciente. O jogo do fort-
da além de falar da inser¢ao do sujeito no Simbolico, também retrata o mais além do prazer.
Ao repetir essa brincadeira a crian¢a ndo diminui a tensdo, mas a faz reaparecer, “re-achar”. O
Gozo ¢ contraditério e aponta para uma outra satisfagdo, que nao serve para nada.

E no nivel do Além do principio do prazer que Freud marca com forga o que
em ultima instancia constitui o verdadeiro sustentaculo, a consisténcia da
imagem especular do aparelho do eu, ¢ o fato de que ele ¢ sustentado do
interior por esse objeto perdido, que ele apenas veste, por onde o gozo se
introduz na dimensao do ser do sujeito (LACAN, 1992, p.52).

Lacan (1992) avanga no decorrer dos seus ensinos nesse conceito de Gozo e vamos
voltar a falar dele no decorrer do trabalho, especialmente quando relacionamos os conceitos de
efeito de Gozo e gozo sexual. Por enquanto nos deteremos nessa primeira constru¢do, como
relacionado ao mais além do principio do prazer, a satisfagao pulsional que se repete. Gozo ¢
corpo, esta na repeti¢do que nao cessa, que nao se tem controle, pois ¢ da ordem do Real. Na
sequéncia, apos tratamos sobre o saber e 0 gozo, podemos finalmente chegamos a secdo em
que abordaremos o conceito lacaniano de /efra, ja que a letra compreende o “entre” o Simbdlico

e o Real, entre o saber e 0 gozo, que passamos a descrever.

1.3 Letra: Litoral entre saber e Gozo

Sobre a no¢ao de letra no ensino de Lacan podemos marcar dois momentos em que esse
conceito ¢ trabalhado. Inicialmente em A instancia da letra, presente nos Escritos, €
posteriormente no Semindrio - Livro 18: de um discurso que ndo fosse do semblante (1971).
Nesse primeiro texto, ainda ha uma forte influéncia da relagdo da lefra com o conceito de
significante. Posteriormente, isso foi subvertido e a /letra passou a ser vista como apoio para o
significante.

Eric Laurent (2010) fala de uma dupla fungao da letra com base em duas culturas e dois
textos principais de Lacan. Teriamos a letra correspondente a tradi¢do ocidental, proposta no
texto sobre A carta roubada, € outra abordagem que segue a oriental, representada no texto
Lituraterra. Essas duas perspectivas serdo discutidas ao longo desse topico.

Lacan parte do conto de Edgar Allan Poe “A carta roubada” e, juntamente com seus
estudos sobre Joyce, desenvolve um novo conceito de letra. Leitor desde muito novo das obras
joyceanas, teve influéncia na condugao da formulagdo da letra na diferenga entre a literatura e

a lituraterra. A primeira vez que falou sobre letra foi no texto dos Escritos “A instancia da letra
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no inconsciente”, nele a letra era vista como suporte material do discurso. Nesse momento,
parte de outro ponto, do “equivoco com que Joyce desliza de a letter para a litter, de uma
carta/letra, traduzo, para um lixo” (LACAN, 2009[1971], p.106).

Nao ¢ a toa que Lacan reune Joyce e Poe em um mesmo Semindrio para falar da letra.
Um conto sobre uma carta comprometedora que deveria ter sido escondida mas que foi furtada
e busca-se reencontra-la. A carta era de assunto pessoal da Rainha, ndo poderia ser vista por
outros. A policia foi convocada para resgatd-la, mas apesar de procurarem muito, ndo a
conseguiram encontrar. Dupin € o responsavel por encontrar a carta, por fazer um caminho
contrario ao dos oficiais. Havia uma descrig¢ao da carta e os policiais vasculharam os aposentos
em busca dessa descri¢do. Dupin todavia suspeitava que a carta estivesse em um lugar evidente,
contudo alterada da descri¢ao original dada pela Rainha.

Podemos até dizer que Dupin segue a orientagdo joyciana “a letter, a litter” para
encontrar a carta. Ram Mandil (2003) diz que Lacan destaca essa outra natureza da carta, além
da mensagem, uma dupla esséncia. Ela tem uma materialidade, que a faz possivel ser
manuseada, rasgada, tratada como lixo. Dupin foi quem percebeu que ndo havia somente uma

descrigdo possivel para esse documento, ele considerou o furo no saber.

A expressao ‘letter, a litter’ no texto lacaniano no momento em que ele expoe
a razdo pela qual, no conto de Poe, a qualificada policia parisiense nao
conseguiu recuperar a carta roubada pelos aposentos da rainha pelo ministro
D. E, com efeito, voltando aos policiais, como poderiam eles apoderar-se da
carta, eles que a apanharam no lugar onde estava escondida? Naquilo que
reviraram entre os dedos, que outra coisa seguravam eles sendo o que nado
correspondia a descrigdo que tinham dela? A letter, a litter, uma carta, uma
letra, um lixo. Fizeram trocadilhos, no cenario de Joyce, com a homofonia
dessas duas palavras em inglés. A espécie de dejeto que os policiais
manipulam nesse momento tampouco lhes revela sua outra natureza por estar
apenas meio rasgada (MANDIL, 2003, p.25).

Os policiais ndo atentaram para o furo. Tomaram a descri¢do da rainha como Unica. A
carta poderia estar em outra forma e por ndo considerarem essa possibilidade ¢ que ndo a
encontram. Mandil (2003) diz que “essa dupla dimensdo, fun¢do de transmissdo de uma
mensagem, a letter, mas com um destino que concerne a sua materialidade, a litter, ¢, para
Lacan, algo inerente a uma carta (ou a uma letra), esta ndo pode ser concebida sem a
simultaneidade das duas vertentes” (p.28). E preciso considerar as duas fun¢des da carta: a de
mensagem, mas também a de lixo.

Lacan faz uso deste conto de Poe para destacar a dimensdo do significante que

determina a letra. A carta, a letra, ndo se limita a fun¢do de transportar a mensagem, ha também
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a possibilidade do significante ir de /etter a litter, num deslizamento de S para S; e S3 e assim
sucessivamente. A cadeia significante tem multiplas possibilidades de produgdo de sentido. A
descri¢do da rainha ndo da conta da dimensao total da carta, pois esta ¢ também manuseével,
pode se modificar e representar o lixo, por exemplo. Ao ultrapassar a mensagem simplesmente,
a letra passa a ser percebida como uma “estrutura essencialmente localizada no significante”
(LACAN, 1998[1957], p.505).

Pela metafora da decantagdo dos elementos na agua, Mandil (2003, p.30) relaciona a
dimensao da letra, como significante despojado de qualquer significagdo. “A dimensao ‘literal’
do significante emerge, assim, da total depuracao do significado”. Quando o significado depura

no fim do pogo, o significante pode emergir, um desconectado do outro.

Quanto mais separado, quanto mais funcionando “como letra”, mais o
significante produzira significancia em detrimento de seu valor semantico.
Residiria ai o poder poético das palavras, qual seja, o de evocar uma
multiplicidade de significagdes por meio de um movimento de suspensao de
qualquer decisdo semantica (MANDIL, 2003, p.31).

Nessa perspectiva, o significante tomado por seu valor de letra, ¢ despido de qualquer
significado anterior. Quanto menor valor semantico, maior o valor significante. Essa
perspectiva no Simbolico remete as formagdes inconscientes: sonhos, atos falhos, chistes. Ou
seja, a nocdo de uma mensagem encoberta que deve ser lida como um rébus, pelo seu valor
significante decantado do significado.

Agora que entendemos um pouco sobre a nogao de lefra localizada no significante, pelo
deslizamento joyciano “a letter, a litter”, seguimos em direcdo a outra perspectiva, dessa vez
marcada pela tradigdo oriental. A letra era concebida pela ordem da linguagem, tinha seu valor

como mensagem, mas também pela sua materialidade, seu Gozo. Ampliaremos um pouco essa

perspectiva e agora a letra passa a ser vista como escrita, rasura, sulco.

A letra, pensada como distinta do significante, seria o que, na ordem da
linguagem, permitiria apreender a circulagdo dessa substincia, dessa
materialidade a qual Lacan gradativamente associa o gozo e que, como vimos,
acompanha os deslocamentos da carta roubada [...] Na verdade, estamos
diante de uma inversao de perspectiva. Se, em um primeiro momento, seria
possivel supor a letra incluida na dimensdo significante, denotando, por
exemplo, sua materialidade, nesse segundo momento a distingdo entre letra e
significante se torna explicita (MANDIL, 2003, p. 47).

Lacan foi um grande estudioso da lingua chinesa e isso teve muita influéncia nesse
momento do seu trabalho sobre a letra. No Seminario 18 traz exemplos da escrita chinesa,

retratando alguns de seus caracteres. Para nos, ocidentais, que temos base na escrita alfabética,
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expressa por fonemas, ¢ dificil pensar em uma escrita nao alfabética, dissociada da fala. A
nog¢ao de letra lacaniana, expressa nesse semindrio, expressa toda uma tradi¢ao e valorizagao
da caligrafia nessa cultura. A caligrafia chinesa se inscreve na filosofia do taoismo, em que a
letra ndo se presta apenas a transmissao da palavra, ou mesmo da mensagem, mas beneficia o
proprio escrevente ao escrever. A escrita sugere moderagao, concentragdo, suavizar-se pela
ponta do pincel. Se aproximando assim do que temos chamado ao longo do trabalho de Escrita
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Figura 6 Caligrafia chinesa- “Kong You Bu Er — Forma néo ¢ diferente de vazio”

Fonte: Disponivel em https://chinavistos.com.br/caligrafia-chinesa/. acesso em: 24/05/2020

Sobre essa influéncia, o psicanalista pensa a relacdo da psicanalise com a linguagem.
Para dizer o que seria a /etra Lacan traz algumas imagens: fala da caligrafia chinesa e japonesa,
do ravinamento nas planicies siberianas, sulcos deixados pela 4gua, e da literatura de manuais
como uma acomodacao de restos. Nessa ordem, seguindo a orientagdo lacaniana, falaremos de
cada uma dessas imagens descrevendo a letra desassociada do signo linguistico.

Cleyton Andrade (2016) traz como a escrita chinesa tem enorme importancia no pais,
ela foi a responsavel pela unificagdo da China. Apesar da multiplicidade de dialetos, ha uma s6
escrita. A invasdo de outras dinastias, por séculos, ndo permitiu aos chineses cederem a escrita
dos dominadores. Os manchus “que dominaram a China de 1644 a 1912, depois de tentativas

de criar uma nova escrita, suprimir ¢ modificar a escrita chinesa, os manchus também se


https://chinavistos.com.br/caligrafia-chinesa/
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curvaram e passaram a adotar a escrita chinesa como se fosse a propria” (ANDRADE, 2016, p.
64). Lacan retrata esse valor da escrita na capa do Seminario 18 ao colocar o imperador Manchu
cercado de semblantes que o fariam parecer chinés, e principalmente, a escrita.

Na China sdo falados varios dialetos, mas ha uma so6 escrita. Considerando isso,
Andrade (2016) aponta a necessidade da escrita para amenizar os possiveis efeitos fonéticos e
mal-entendidos. “Uma lingua que porta uma indecibilidade cultural e que, por isso,
ocasionalmente precisa recorrer a escrita para ser compreendida [...] ha um jogo poético que
ndo passa necessariamente por qualquer habilidade artistica, mas ¢ quase uma condicao de
habitar a linguagem” (ANDRADE, 2016, p. 27).

A escrita chinesa revela mais claramente o que j& acontece na linguagem, em qualquer
outra lingua. A mensagem do emissor raramente chega ao receptor da forma que foi dita. O real
aparece exatamente nessa falha como ja discutimos nas se¢des anteriores. Ha sempre um mal-
entendido entre o que se diz e o que se ouve. De modo que “a escrita chinesa dos caracteres
aparece como uma medida para tratar o real da homofonia a qual a lingua expde o sujeito”
(ANDRADE, 2016, p.65).

Por ter essa distingdo entre o papel e o fonema, a escrita chinesa possibilita a separacao
entre a fala e a escrita. Com toda importancia e cuidado que se tem com a escrita, a caligrafia
assume um papel essencial nessa cultura. Os caracteres demandam uma relacdo de movimento
do corpo com o papel.

Andrade (2016) lembra que “a no¢do de escrita e letra em Lacan tera que ser pensada
em relagdo a um corpo. Uma escrita que se faz no corpo ou com o corpo, mesmo que venha a
voz do Outro” (p.53). A letra passa entdo a dizer de um movimento, ndo somente no
deslizamento da cadeia significante, mas também na suavidade da mao.

Ao sobrevoar as planicies siberianas em sua viagem ao Japao, Lacan traz outra imagem
para pensar a letra. Do alto do avido observou o ravinamento nos montes € montanhas. Um
acidente geografico produzido pela chuva que revela todo um ecossistema envolvido naquela
erosdo. As nuvens carregadas de dgua precipitam e levam residuos do solo. Nesse percurso se
deixa uma marca que rasga a terra, formam sulcos. O ravinamento das 4guas mostra o que faz

furo na terra, dai Lacan lembrar da nocao freudiana de “traco unario”.
9

Que é escoamento? E um buqué. Compde um buqué com o que distingue,
noutro lugar, pelo trago primario e por aquilo que ele apaga. Eu o disse, na
época, mas as pessoas sempre esquecem uma parte da coisa, eu o disse a
propodsito do traco unario: é pelo apagamento do trago que o sujeito ¢
designado (LACAN, 2009[1971], p.113).
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A letra teria entdo relagdo com isso que faz rasura no sujeito. A rasura ndo pode ser
vista apenas no seu processo final, como sulcos na terra, mas considerando os elementos
anteriores a esse ciclo. As nuvens que carregam a dgua seriam o semblante, que ao romper,
precipita a d4gua e provoca as rasuras. Esse rompimento do semblante carrega ndo so os restos
da erosdo, mas também produz um efeito de gozo: “o que se evoca de gozo ao romper um
semblante ¢ isso que no real, se apresenta como ravinamento das aguas” (LACAN, 2009[1971],

p.114).

Figura 7 - Ravinamento do solo (bioma cerrado) na zona rural de Uberlandia-MG

Fonte: SERATO, D.S et. al. Avaliacio e recuperacio de area degradada (vogoroca) no interior da Fazenda
experimental do Gléria no Municipio de Uberlindia-MG, B.goiano.geogr. Goiania, v. 30, n. 2, p. 32,
jul./dez. 2010

Essa observagdao de Lacan dos ravinamentos e sulcos abertos na terra, ndo vem sem
precedentes. Amante das letras e linguas, o psicanalista busca na raiz latina a origem para o que
chama de “lituraterra”. A partir da expressao de Joyce “a letter, a litter ’, Lacan cria as palavras
littera, que significaria letra, e litura, que remete a ideia de cobertura, mas também de uma
rasura. “Dessa raiz se forma a palavra liturarius, indicando um escrito que possui rasuras. Sera
a partir de /iturarius que Lacan cunhard o termo lituraterre, ao qual opde literatura” (MANDIL,
2003, p.45).

A lituraterra seria essa terra de lituras, de rasuras, correcdes. Como uma pagina de um
escrito em rabisco, uma constru¢do de palavras que se apagam, ou que o autor muda de lugar e
enche o manuscrito de rasuras, um escrito marcado de enunciagdo. Aqui, podemos inclusive,

fazer alusdo a escrita clariciana, marcada de enunciagao.
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Essa planicie em construgdo coberta de rasuras que rasga o texto como a dgua rasga a
terra, ¢ a lituraterra. Lacan se distancia do significante no campo da metafora, do simbdlico, e
estd mais proximo da noc¢do de real, a partir dos efeitos de gozo. A escrita produz efeitos,
naquele que escreve ou que 1€. “Para lituraterrear, assinalo que faco imagem no ravinamento,
com certeza, mas nenhuma metafora: a escrita ¢ esse ravinamento” (LACAN, 2009[1971],
p.116).

A nog¢ao de lituraterra lacaniana difere da literatura convencional, que ao trazer um
formato a priori que determina, abafa-se o efeito de gozo, e, portanto, ndo diz do escrito. A
literatura ndo rasga a terra. “A questdo ¢ saber se aquilo que os manuais parecem expor desde
que passaram a existir - refiro-me aos manuais de literatura -, ou seja, que a literatura ndo passa
de uma acomodagao de restos, ¢ uma questdo de colocar no escrito aquilo que, de inicio, seria
canto, mito falado, procissdo dramatica” (LACAN, 2009[1971], p106).

Pensar a literatura como uma acomodacao de restos, mito falado, ¢ dizer que por um
enquadramento, por um manual, se escreve, mas nao se faz uma escrita. Nao ¢ pelo instrumento,
ou pelas impressoes e ditames de ordem que algo se escreve. Laurent (2010) lembra que o que
esses manuais evitam € justamente provocar o efeito de gozo. A escrita faz o caminho contrario,
ela busca esse efeito pelas rasuras, sulcos e lituras. Adiantamos aqui algo que retomaremos
posteriormente nesse trabalho, que ¢ pensar a escrita lispectoriana como uma lituraterra,
distante dos manuais, por buscar despertar algo leitor.

A critica a literatura diz dessa inquietagdo com as formas que anulam o que ha de
rompimento, rasura, e evitam revelar o furo. Lacan baseia seu Seminario 18 De um discurso
que ndo fosse do semblante (2009[1971]), no conto de Poe, traz que ao propor ao texto a
psicanalise, ndo tenta dar conta do texto como um todo, mas mostrar o que ha por tras dele.
Quando no subtopico anterior destacamos a atitude de Dupin, em contraposi¢dao com a dos
policiais, que considera a carta como manuseavel e ndo segue a risca a descricdo da rainha,
falamos de uma atitude parecida com a do psicanalista. A psicandlise revela o furo no saber,
mostra o fracasso, a letter (carta/letra) que pode ser litter (lixo) também.

A proposta lacaniana ¢ destacar o escrito, aquele ndo enquadrado no manual literario,
“aqui, porém, meu ensino situa-se numa mudanga de configuracio que ¢ anunciada com o lema
de promogao do escrito” (Lacan, 2009[1971], p.107). Por isso essas imagens conversam entre
si, o ravinamento das dguas nos montes, a escrita chinesa dissociada da fala, a caligrafia que se
escreve de corpo todo, um manuscrito coberto de rasuras, a terra de lituras, cada uma da o tom
para essa nova perspectiva da escrita. A critica a literatura de manuais também tem uma fungao,

vem dizer o que o escrito ndo ¢.
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Todas essas questdes que trouxemos falam das duas dimensdes da letra para Lacan, a
letra que pode ser mensagem, carta, ou a letra que carrega uma materialidade e pode ser lixo.
“Como, no entanto, articular essas duas dimensdes da lettre, como associar sua dimensdo
significante, mensageira, aquela que se traduz em sua materialidade, independentemente do
sentido veiculado?” (MANDIL, 2003, p.48). E justamente ai que Lacan oferece mais uma
imagem, a do litoral, como forma de entrelacar esses dois campos heterogéneos entre si.

Para articular essas duas perspectivas da letra necessitamos primeiramente distinguir
fronteira e litoral. Quando pensamos na ideia de uma fronteira, apesar dela estabelecer um
limite, na maioria dos casos, esse limite ndo esta claramente visivel. S se sabe que ali ha uma
divisdo pela interferéncia humana, e os dois lados podem até confundir-se, o limite nao ¢ claro,
a demarcacao ¢ artificial. O litoral, por sua vez, demarca a diferenca naturalmente. No encontro
entre a areia e o mar, por exemplo, ha uma separacao visivel. Enquanto a fronteira fala mais de
um limite territorial tracado pelo humano, revela que os dois lados da fronteira ndo sao tao
distintos (pelo menos na separagdo) sdo a mesma coisa, o litoral aponta dois campos distintos
que se entrelacam.

A convivéncia harmoénica do que nio se mistura aponta que ha uma descontinuidade.
Entre a areia e o mar algo ndo se mistura, sdo dois juntos, sdo dois separados, faz furo. Mandil
(2003) lembra que “se cabe a letra a conjugacdo de dois mundos heterogéneos, ndo se pode
desconhecer sua relacao com o furo, que revela a descontinuidade entre os dois elementos que
articula” (p. 48). O litoral ¢ justamente esse enlace movel entre dois campos heterogéneos.

Nao ¢é a letra propriamente o litoral? A borda no furo do saber que a
psicanalise designa, ndo ¢ isso que a letra desenha? O curioso € constatar
como a psicanalise se obriga, como que de modo proprio, a reconhecer o
sentido daquilo que a letra, no entanto, diz ao pé da letra, seria o caso de dizer,
quando todas as suas interpretagcdes se resumem ao gozo. Entre o gozo e o
saber, a letra constituiria o litoral (LACAN, 2009[1971], p.109).

Areia e mar, litoral. O que seriam entdo esses campos heterogéneos? Resgatamos pelo
deslizamento joyceano “a letter, a litter” que a letra aponta dois caminhos. E mensagem
encoberta, carrega consigo um significante esvaziado de significacdo, mas ela também carrega
o furo desse saber, e em sua materialidade, pode ser lixo e trazer efeitos de gozo. A mensagem
na instancia simbolica e o lixo que € do real. O contorno que se da ao furo, a impossibilidade,
¢ desenhado pela letra como litoral.

Letra litoral que desenha uma borda, a caligrafia que escreve com o corpo, o

ravinamento siberiano que rasga a terra com lituras, a lituraterra. A letra se escreve no entre.

Sao dois os campos, heterogéneos entre si, Laurent (2010) diz que a “lituraterra esta centrada
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em torno de dois aspectos da fun¢do da letra, o que constitui o furo € o que constitui o objeto
a” (Laurent, 2010, 63). O furo seria o campo do saber, simbdlico, os policiais que nao
encontram a carta por estarem limitados a descri¢do da rainha. O objeto a traz algo do real, da
carta que ¢ lixo, rasura na terra.

Lacan encontrou suporte para articular o real, de um lado, com simbdlico ¢ o
imaginario, do outro. Assim surge a dimensdo ‘litoral’ em um contraponto
entre a letra e a litura, o trago, a rasura, abrindo possibilidades para a lituraterra
se destacar da literatura (MANDIL, 2003, p.21).

O conceito de letra lacaniano ¢ pertinente no que diz desse encontro impossivel. Apesar
dos furos no saber, do real que aparece mesmo tentando encobri-lo, existe a possibilidade de
desenhar um contorno. A psicanalise desconfia do saber completo e aponta o furo, revela o real
da carta-lixo, rasurada, amassada, e aposta na articulacdo desses dois campos. O analista
carrega o enigma de lado e por isso pode fazer como Dupin e ir além do saber estabelecido,
considerar o furo. Mas nao sao todos os que se consideram analistas que podem pdr o saber em
xeque.

Apesar da funcao da psicanalise de trazer a rasura a tona, Lacan (2009[1971]) lembra
que ndo sdo todos os analistas que seguem essa logica, alguns “em vez de exercer a psicanalise
sdo exercidos por ela” (p.108). Ao se considerar detentor de um saber todo, sem furos, o
psicanalista cai na mesma ideia da literatura de manuais, ndo carregar o enigma, tamponar a
enunciagdo. Quando se exclui a rasura, evitam-se os efeitos de gozo. Lacan destaca essa
concepgao da letra para pensar a atuacao clinica. O analista deve reconhecer que ndao ha manual
que dé€ conta, se ele acredita no saber, esquece o furo, ele ndo exerce a psicanalise, mas passa a
ser exercido por ela.

Nosso trabalho tem por foco a relag@o entre a letra e a escrita numa via mais literaria,
tendo em vista que vamos articular com Clarice. Mas ndo € porque nosso objetivo estd mais
perto das narrativas que a letra estd restrita a essa Unica via. A letra ¢ clinica também. Por ser
um conceito mais tedrico, com algumas imagens abstratas, pode ser dificil perceber a aplicagdo
clinica desse conceito, contudo ¢ preciso considerar também os efeitos da letra na escuta do
analista.

Assim, para tentar dizer um pouco dessa escuta, destacamos um fragmento clinico de
Cleyton Andrade (2016), que diz dessa rasura escrita no sujeito, que ndo tem sentido, mas fala
de uma marca de gozo. Conta de um sujeito que ouviu de sua mae repetidas vezes em sua
infancia:

...Isso acaba com meus dias de vida, e o que se fixa como uma escrita sem
sentido a ser lida, ¢ uma espécie de formagdo ideogramica das palavras da
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mae, como algo que resiste a leitura: o que quer dizer, pergunta ele, ‘diz
divida’? (dias divida). E com isso gozar em torno de infinitas possibilidades
(ANDRADE, 2016, p.187).

Entre a mensagem do emissor ao receptor hd o mal-entendido. Um furo que se faz
nessa impossibilidade de comunicagdo. Considerar a letra como litoral que desenha borda no
furo do saber e contorna o gozo ¢ perceber que “dias de vida” pode dizer “divida”. Longe da
significacdo, retrata uma marca de gozo do sujeito, uma escrita pela equivocidade.

A letra fala dessa relacdo com a linguagem, que ndo ¢ passivel de julgamento, uma
fala correta ou errada ndo cabe nessa logica, muito pelo contrario, por muitas vezes ¢ no
equivoco que a escrita se faz. No deslizamento sonoro, no jogo significante as palavras tomam
outras representacdes. “Por isso pouco importa se 0 som que se mantém seja 0 som de uma
palavra produzida pelo equivoco ou se sdo apenas gemidos ou barulhos. Trata-se sempre de
uma escrita” (ANDRADE, 2016, p.187).

Nessa discussdo entre letra e escrita os dois conceitos em diversos momentos geram
dubiedade de sentido, podendo confundir o leitor que os toma como sindnimos. Contudo,
apesar de articulados, os dois conceitos sdo distintos entre si. A letra desenha no furo de sentido,
contorna o que antes era puro gozo. Enquanto a escrita ¢ efeito de discurso, por ser impossivel,
a escrita ¢ o resultado.

Lucia Castello Branco (2011) propde inclusive uma hipotese sobre essa questdo: os
escritores que ndo tém medo de escrever o incompreensivel tem a chance de “através do arranjo
de letras que constitui a escrita, promover um pas de sens (ndo sentido). As vezes um verdadeiro
passo de sentido, que reescreve todo o sentido de uma escrita para a vida” (p.157-158).

O inconsciente ¢ esse sistema de escrita que se constroi na equivocidade, escapa
quando se tenta dizer dele. Vacila na tradugao, faz do mal-entendido marca no sujeito. A letra
faz acrobacia com a palavra. Pelo fracasso no saber se encontra a carta roubada. O enlace do
sujeito entre esses dois campos distintos € feito pela letra.

Assim como Lacan usou os deslizes de Joyce e os personagens de Poe para tentar falar
dessa letra, escolhemos uma autora brasileira, mulher, que em seu mistério impactou a literatura
brasileira com sua “estrangeirice”, que nao falava do pais, mas da terra. Clarice Lispector serd
como Joyce, um ponto fora que aponta o que se diz na psicanalise. Nosso objetivo ndo ¢ dizer
da autora, ou analisar a obra da perspectiva literaria, mas pensar como essa escrita promove
pas de sens, que ¢ um verdadeiro passo de sentido ao dar palavra ao que ndo se pode dizer.

A obra escolhida foi Agua Viva, como exemplo de uma escrita de rasuras ¢ lituras, em

que ‘“‘se tenta pegar com a mao a palavra”. Longe das significagdes e interpretagdes, vamos a
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Clarice tentar fazer esse contorno no litoral entre a literatura e a psicanalise. Nessa perspectiva
de uma escrita sem medo da incompreensdo, ou at¢ mesmo arriscamos dizer, buscando-a,
seguimos para o proximo capitulo em que trataremos sobre essa obra, em sua escrita que género

nenhum pega, dessa lituraterra que faz rasura.
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CAPITULO 2
LITORAL DE AGUA VIVA

Imagine uma praia qualquer. Mar e areia sdo elementos essenciais, a parte seca em
contraste com a umida, o desencontro das duas. Talvez complementares, mas heterogéneos
entre si, um litoral se forma dessa mistura visivelmente separada. Com essa imagem em mente,
seguiremos discutindo sobre o que complementa sem se tornar um. A diferenga que distingue
e faz o singular, permite o desencontro de unir e separar a0 mesmo tempo.

Clarice Lispector carregava na sua escrita um ar de estrangeirismo e diferenga, e isso
independia de sua nacionalidade. Sua familia tinha origem judaica, e apesar de ter nascido na
Ucrania, chegou ao Brasil com apenas dois meses de idade. Contudo, mesmo tendo chegado
tdo nova, havia algo que parecia sempre fora de lugar, estranha a terra. Nao era a terra de
nascimento a questao que a fazia misteriosa.

Quando questionada sobre sua nacionalidade, respondia que pertencia ao Brasil. Adotou
a lingua, os costumes, a nacionalidade brasileira, ¢ mesmo assim, seu ar de mistério a
acompanhava, era profunda demais. Sua extimidade vinha de outro lugar, diferente dos demais,
ndo se encaixava em classificagdes.

Nao gostava de superficialidades, tinha um ar profundo, misterioso, quase impenetravel.
Sua escrita, para muitos, incompreensivel, ndo estava na ordem logica da compreensao, mas do
sentir. Em uma entrevista disse: “suponho que me entender ndo ¢ uma questao de inteligéncia
e sim de sentir, de entrar em contato. Ou toca, ou ndo toca”. Através de sua ndo literalidade,
Clarice seria estrangeira onde estivesse independente da sua origem.

Neste lugar de éxtimo, ndo cabe nenhuma defini¢do. Talvez essa impossibilidade de
classificacdo seja o que a define melhor. Carlos Drummond de Andrade fez dela poema:
“Clarice, veio de um mistério e partiu para outro [...] ndo foi um lugar-comum, carteira de
identidade, retrato. O mais puro retrato de Clarice s6 se pode encontrd-lo atras da nuvem [...]
Fascinava-nos, apenas. Deixamos para compreendé-la mais tarde. Mais tarde, um dia...
saberemos amar Clarice™”.

A compreensdo fica para mais tarde, primeiro vem o que fica atrds da nuvem, do
pensamento, esse mistério em forma de mulher, escritora, jornalista, mae, judia, dona de casa,

estrangeira, ou qualquer outra nomeacao. Distanciava-se do relato pessoal, ndo seguia o carater

2 Poema encontrado em Clarice, uma biografia, Benjamin Moser - traducio José Geraldo Couto - 1 ed. - Sdo
Paulo: Companhia das letras, 2017.
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autobiografico, queria dizer do humano “ndo vou ser autobiografica. Quero ser bio”
(LISPECTOR, 1998[1973], p.12).

Entre tantas faces, destacamos a de escritora, considerando sua influéncia na literatura
brasileira. Contraditoriamente a todo seu destaque e reconhecimento nesse campo, nao gostava
de elogios nem aceitava o titulo de escritora profissional. Escrever nao poderia ser uma
responsabilidade com os outros, era sobrevivéncia subjetiva. Para Clarice a obrigagdo roubava
sua liberdade, e portanto, se dizia escritora amadora para continuar livre, escrever por ser
incumbida.

Amadora da escrita, estrangeira da terra, liberta pelas palavras, suas obras carregam esse
ar de mistério e profundidade. Para nosso trabalho escolhemos Agua Viva, romance sem
romance, que ndo cabe em classificagao literaria, fica no éxtimo. Dentro e fora, esse livro chega
até a ser descrito pela propria autora como um “anti-livro”, vai contra as normas literarias, nao
segue regras.

E inutil buscar uma classificagio quando tratamos de Clarice porque qualquer género é
insuficiente, “ndo pega mais”. Mas se o género literario ndo pega essa escrita, como podemos
tentar “pega-la” com Lacan? Nossa inten¢do ndo ¢ fazer uma analise literaria ou psicanalitica
da obra, mas usa-la como aproxima¢ao do conceito de letra do qual falamos no capitulo
anterior. (de um conceito tedrico).

Lacan, influenciado por sua leitura joyceana, percebeu nesse autor irlandés possiveis
articulagcdes com os conceitos que construiu de lituraterra e letra. Seguimos essa relagdao que
Lacan estabeleceu com Joyce, mas a partir de outra influéncia. Clarice Lispector foi uma
mulher revoluciondria numa época em que o género carregava consigo a limitagao.

Divorciada, escritora, jornalista, rompia com diversos estigmas impostos as mulheres
na década de 50 a 70. Como sua escrita, Clarice foi livre, € a escolhemos para esse trabalho nao
s6 como exemplo de uma escrita que faz litoral na literatura brasileira, mas também como
autora que muito influenciou a pesquisadora deste trabalho por sua postura enquanto mulher
independente.

Nossa proposta é articular a escrita de Agua Viva com o conceito lacaniano de letra
enquanto litoral. Assim como esse livro ndo segue uma logica hermética nosso capitulo também
ndo tenta expor um saber sobre a obra, na posi¢do de quem detém o poder de andlise. Queremos
apontar algumas provocagdes dessa obra, para, em seguida, articuld-las a conceito da
psicanalise lacaniana de letra, escrita e inconsciente.

Desde a sua fundacdo, a psicanalise visita a literatura para aprender, exemplificar,

demonstrar alguma teoria. Freud, precursor dessa corrente, foi um grande leitor e, portanto,
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banhou seus escritos de varios autores literarios para melhor expressar sua teoria. Falar de
psicanalise usando a literatura ¢ um desafio, e para fazer essa relagdo sem falhar com nenhuma
das duas areas, precisamos de um posicionamento tedrico bem definido. Para isso, seguimos a

afirmacao de Mandil (2003):

A entrada da psicanalise no campo ndo deve ser vista nem como uma intrusa
- como se esse campo ndo fosse consistente o suficiente para precisar de
guardides - nem como a lente de uma ‘autoridade’, se considerarmos a
perspectiva pela qual ela visaria ndo a ‘dominar’ a obra ou impor seu ponto

\

de vista, mas sim a deixar-se invadir pelo que, da obra, resiste a sua
interpretagdio (MANDIL, 2003, p.18).

Nem como intrusos, nem como autoridades, estamos distantes de propor uma analise
literaria ou clinica, como ja falamos. Mas buscamos, por outro lado, aproximar os conceitos
psicanaliticos tendo a literatura por base. Ou podemos dizer, lituraterra? Nos deixamos ser
guiados pela escrita que faz o litoral da Agua Viva, pela letra que borbulha. A fluidez desse
animal marinho, transparente, lindo e a0 mesmo tempo, perigoso, serd nosso caminho para
tentar articular a letra, a lituraterra e esse género que ndo pega mais.

No primeiro capitulo deste trabalho falamos sobre a letra como aquilo que faz contorno
no furo do saber, litoral entre o saber e 0 gozo. Vamos seguir com esse raciocinio lacaniano no
decorrer deste capitulo para articular esses conceitos com a obra de Clarice Lispector, Agua
Viva (1973), nos deixando invadir pelo que resiste a interpretacao.

Para tanto, primeiramente falaremos sobre o furo no saber, a partir de alguns trechos do
livro que destacam a palavra “sem sentido”. Em um segundo momento, vamos discutir sobre
os efeitos de gozo produzidos na relagdo do sujeito e a escrita, fazendo uma ponte com alguns
pensamentos de Roland Barthes. Por fim, traremos possiveis deslizamentos significantes de
“ficcao” e “género”, articulando literatura e psicanalise. Para a estrutura deste capitulo usamos
algumas citacoes do livro em questdo como subtitulo, numa forma de relacionar a escrita com

0s topicos que traremos da psicanalise.

2.1 “A Loucura ¢ vizinha da mais cruel sensatez”

A letra desenha o litoral entre o furo no saber e o efeito de gozo. O litoral, diferente da
fronteira, revela a heterogeneidade do que o compde. Entre a fluidez do mar e da areia, no vai-
e-vem das ondas, a diferenga aparece. A letra bordeia o furo no saber, quase como um contorno

que impede de cair, mas que também destaca que ali hd uma falta.
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Como vamos falar da obra Agua Viva (1973) pensamos na figura marinha também como
representacao de uma escrita fluida em sua estrutura, a qual relacionamos com o furo no saber.
Animal transparente, sem forma definida, ndo tem uma estrutura dssea fixa, ¢ agua, beleza que
precisa ser admirada de longe, perto demais pode ser perigosa. Nao se toca na agua-viva, nao
se prende, seria o choque o furo?

Talvez Clarice tenha se inspirado nesse ser marinho para tentar dizer de sua escrita,
quem tentar prendé-la nas classificagdes toma um choque. Nao importa se fisico ou metaforico,
o sujeito € chocado ao ser tocado de alguma forma. O elemento do estranhamento estd sempre
presente, a palavra ndo € osso, mas agua. O sentido ¢ fluido e pode deslizar. A palavra que
ganha valor quando perde o sentido, por ser inalcancavel e sempre escapar ao entendimento.

Freud fundou a psicandlise apostando que “o sujeito ndo é senhor de sua propria casa”.
O controle das acdes de si vai até um certo ponto, tomamos conta da nossa casa, mas nao ¢
possivel ter total dominio sobre si mesmo. Uma palavra trocada, um sonho estranho, uma acao
que diz de um desejo, tudo isso revela o inconsciente. Aquilo que parece um erro, acaba
revelando um saber ndo sabido.

A primeira publicacdo de Freud em “Estudos sobre a histeria”(1895), juntamente com
Breuer, esta situada sobre um certo mistério. As pacientes chegavam com uma doenca qualquer
- uma tosse que nao parava, uma paralisia, ou qualquer outro sintoma corporal - que nao tinha
nenhuma explicagdo fisiologica que justificasse aquele sintoma. Contudo, Freud percebeu que
havia uma razao escondida nas palavras ditas, uma logica inconsciente que se relacionava com
0s sintomas.

Desde Estudos sobre a histeria (1893-5), de Freud e Breuer, a etiologia da
neurose surgia relacionada a um ‘nao-saber’, traduzido em termos de lacunas
na memoria dos acontecimentos pregressos. Ja nessa época, Freud suspeitava
que essas lacunas eram resultado ndo de um apagamento passivo da memoria,
mas sim de uma operagdo que punha em marcha um ‘ndo querer saber’
(MANDIL, 2003, p. 64).

Falamos sobre isso no primeiro capitulo, quando explicamos que Lacan retoma os textos
freudianos “A interpreta¢do dos sonhos”(1900), “Sobre a Psicopatologia da vida
cotidiana”(1901) e “Os chistes e sua relagdo com o inconsciente”(1905) para entender sobre o
funcionamento dessa instancia psiquica. A partir desses textos, tomando por base as formagdes
de sonhos, chistes, lapsos, atos falhos e sintomas, Lacan (2008[1964]) percebe que ha um
sistema que rege essa instancia, e assim afirma que “o inconsciente ¢ estruturado como uma

linguagem”.
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Essa proposicao ¢ fundamental para entender toda a relacao do sujeito com as formagdes
inconscientes que aparecem como se nao lhe fossem proprias. Essa instancia da qual o sujeito
ndo tem dominio proprio escancara a falha no “autoconhecimento”. Descartes declara através
da méxima “penso, logo existo” que a existéncia estd ligada ao pensamento. Lacan, em
contrapartida, atesta que “sou onde ndo penso”, ou seja, ¢ precisamente onde a razdo nao
alcanca que o ser existe.

Enquanto a filosofia defende o conhecimento de si pela razdo, a psicanalise considera o
furo no saber, um sujeito incompleto, faltante, que ndo tem total controle nem conhecimento
de si mesmo. Na verdade, pela psicanalise a razao distancia o individuo de si mesmo. Na busca
de preencher o vazio racionalmente, perde-se de vista o inconsciente, o saber do qual o proprio
sujeito ndo sabe.

Acontece que na maioria das vezes o sujeito ndo quer saber do que lhe causa incoémodo
e o perturba. A palavra da vez no contexto ocidental ¢ o mindset, que seria o conjunto de
sinapses que formam a consciéncia. Teoricamente, bastaria trabalhar bem a “inteligéncia
emocional”, com exercicios e praticas mentais, para mudar héabitos e crengas construidas,
corrigindo-as da forma que lhe parecesse mais funcional. A mudanca de vida aconteceria como
fruto de um treinamento de si, vamos chamar assim. Na era do neoliberalismo até a sua mente
¢ passivel de treinamento para o sucesso.

Com o inconsciente negligenciado, o saber ¢ abafado e posto para fora. O mindset do
sucesso depende apenas do esfor¢o do sujeito em mudar a si mesmo. Contudo, por mais que
tente se esquecer da falta e do “estranho em mim”, as formagdes inconscientes ndo cessam
simplesmente por for¢a de vontade, por um novo hébito ou um novo mindset. Nao somos
senhores da nossa casa, a consciéncia nao é consciente de tudo, o saber é furado.

Lacan (2008[1973]) afirma que “eles sabem, os sujeitos. Mas enfim, mesmo assim eles
ndo sabem tudo. No nivel desse nido-tudo ndo ha sendio o Outro a ndo saber. E o Outro que faz
o ndo-tudo, justamente no que ele ¢ a parte que de-todo-ndo-sabe nesse ndo-tudo” (p.105). Nao
se pode saber totalmente, por isso a razdo ¢ furada, sempre incompleta, faltante. Por mais que
se queira cobrir a falta, o sujeito nao pode saber tudo.

Quando escolhemos como subtitulo citar Clarice para dizer que “a loucura ¢ vizinha da
mais cruel sensatez”, destacamos a sensatez como uma crueldade que beira a loucura. A
racionalidade tem uma fun¢do, uma operacdo e um limite. Tamponar o furo através do
conhecimento, ou qualquer outra coisa ¢ permanecer no “ndo querer saber”, e isso nao faz

cessar os sonhos, os lapsos, nem aqueles “equivocos” dos sujeitos que causam tanto embarago.
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Na via contraria, seguimos pela psicanalise juntamente com Clarice, em Agua Viva,
buscando aquilo que ndo se pode alcangar. Querendo captar “essa coisa que me escapa €, no
entanto vivo dela” (LISPECTOR, 1998[1973], p.14) num mergulho pelas profundezas de si,
em contato com um saber que ¢ uma pergunta sem resposta. A cruel sensatez ¢ perceber um
unico sentido da palavra, estamos nos distanciando dela, e nos aproximando do saber furado.

O furo remete a ma-apreensao, ao equivoco. A palavra nao tem um so sentido, ela tem
materialidade, assim como vimos no capitulo anterior com Dupin. Clarice percebe a palavra
como flecha, pedra, manipuldvel. O furo ¢ desencontro, mas o “desencontro ¢ a iinica forma de
suportar a vida em cheio” (LISPECTOR, 1998[1973], p.70).

Mandil (2003) lembra uma afirmag¢ao lacaniana que diz “o inconsciente nao € perder a
memoria, mas, antes de tudo, um ndo lembrar-se daquilo que se sabe” (p. 64). Ha um saber do
qual o sujeito ndo quer dizer, mas se revela pelas manifestacdes inconscientes. Em
Psicopatologia da vida cotidiana (1909) Freud descreve relatos clinicos do que chama de “atos
sintomaticos”, ‘“equivocos” cometidos pelos seus pacientes, que revelam uma segunda
intengdo, desejo inconsciente.

Sobre esses atos sintomaticos, Freud destaca que eles “expressam algo de que o proprio
agente ndo suspeita neles, e que, em regra geral, ndo pretende comunicar, e sim guardar para
si” (FREUD, 1996[1901], p.199). Um saber que nao se quer ter conhecimento causa tamanho
desconforto que o sujeito prefere silencid-lo. Lacan faz referéncia a histéria biblica do Rei
Baltazar, que recebe uma mensagem na parede com escritos que ele ndo compreende.

Uma mao escreve na parede uma frase que o rei ndo consegue decifrar, um enigma.
Frente a essa incognita, Baltazar resolve chamar um intérprete capaz de decifrar a mensagem e
convida Daniel para explicar o escrito. E interessante relacionar ao sujeito que sonha algo que
ndo compreende e direciona essa mensagem ao analista, em busca de uma elucidagao.

Mandil (2003) afirma que os escritos sobre o muro sdo um ‘“saber em suspensdo” e
podem ser vistos de duas formas, como enigma do sujeito, o qual cabe a ele responder o
significado e a outra seria supor que esta em outra pessoa o saber, que o Outro vai poder me
explicar, ele detém esse conhecimento.

Uma coisa é reconhecer, como nos escritos sobre o muro da Babilonia, um
saber inscrito de modo enigmatico - tal seria o sentido do inconsciente
freudiano -, outra ¢é atribuir esse saber a um sujeito que dele ja saberia de
antemao. Para voltarmos aos termos da parabola biblica, uma coisa € o rei da
Babilonia diante do que ele supde ser um escrito a ele enderecado do qual nédo
consegue catar o sentido. Reconhecemos ai, inclusive, na convocagao feita ao
profeta Daniel, o passo de um sujeito quando busca um psicanalista. Outra
ilusdo de crer que o enigma assim trazido pode ser inteiramente decifrado
desde o Iugar do Outro (MANDIL, 2003, p.66).
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Ao depositar o saber no Outro, o sujeito se afasta do seu furo. Aqueles escritos na parede
eram uma mensagem para o rei Baltazar e ele ndo suportou “ndo entender”, precisou ir ao
intérprete, buscar a resposta no outro. O furo se apresenta e logo se busca tampona-lo.

Contraditoriamente, ¢ pelo mal apreendido, pelo equivoco que se encontra o saber do
qual a psicanalise fala. “E por tratar-se de um lugar que difere de toda apreensao do sujeito que
um saber ¢ liberado, j& que ele so se entrega por meio do que, para o sujeito, ¢ mal apreendido”
(MANDIL, 2003, p. 67 apud LACAN, 1967).

Seguindo essa ideia do sujeito que mergulha no desconhecido de si mesmo, faremos
uma ponte com alguns escritos clariceanos. Pelo mal apreendido, o escrito enigmatico, vamos
nos deixar ser invadidos pelo que ndo se interpreta, saber que ndo se sabe, mas que continua
em busca da “verdadeira palavra que foi até agora intocada” (LISPECTOR, 1998[1973], p.11).

Para articular Agua Viva com esses conceitos da psicanalise, ndo como intrusos
literarios, tampouco autoridades, faremos uma aproximagdo da obra pensando-a como um
“saber em suspensdao” nao passivel de interpretacdo, mas que aponta para um saber ndo-todo.
Nossa postura frente a literatura enquanto orientados pela psicanalise ¢ um tanto delicada de se
definir, mas como ja falamos em outros momento deste trabalho, seguiremos a 16gica dada por

Lacan ao incluir Joyce em seus ensinos.

O que realmente parece indicar uma perspectiva distinta para o encontro entre
psicanalise ¢ obra literaria é constatar que jamais conseguiriamos, por
exemplo, destacar o passo dado por Lacan em dire¢do a renovagdo da nogao
de sintoma da leitura que fez da obra de Joyce. Leitura, alids, que sofre os
efeitos da obra, uma vez que a elaboragdo da nogdo de sintoma ¢ toda feita
por um Lacan que permite ‘joycianizar-se’, o que se traduz na maneira como
seu texto se deixa moldar pelos mesmos procedimentos e dispositivos
adotados pelo escritor (MANDIL, 2003, p.20).

Uma certa influéncia do autor, marca de sua escrita, um “deixar-se moldar” por Clarice,
sera nossa perspectiva nessa tarefa de elucidar os conceitos psicanaliticos aproximando-nos dos
escritos clariceanos. Letra, escrita, e mais especificamente nesse momento, o furo no saber, o
litoral que contorna, por um mergulho na Agua Viva que borbulha no desconhecido. “Dessa
experiéncia do encontro uns fardo poesia, outros psicanalise” (BRANCO, 2011, p. 66).

Clarice nao segue o formato comum, nem parece preocupada com o entendimento do
texto, mas em provocar questionamentos. Em Agua Viva usa uma linguagem tnica, as palavras
saem do sentido comum e tomam estatuto de coisa. O significado é contorcido na forma que
melhor, ou pior, couber a quem o 1€. Ser ostra, musica, querer o instante, aquilo que nao se

pode capturar.
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“Meu esforgo: trazer agora o futuro para ja. Movo-me dentro de meus instintos fundos
que se cumprem as cegas. Sinto entdo que estou nas proximidades de fontes, lagoas e
cachoeiras, todas de aguas abundantes. E eu livre” (LISPECTOR, 1998[1973], p.30). No
instante-j4, a liberdade de dguas abundantes. Nessa mistura de poesia e psicanalise, a procura
pela escrita do inalcangavel.

Aqui, agora, e ainda assim, algo escapa. A busca ¢ pela profundidade, dizer aquilo que
revela o proprio furo, ndo se pode dizer tudo. “De-todo-ndo-sabe”, algo escapa, o que se diz
ndo ¢ exatamente o que se pensa ouvir, tem outro sentido. “Ouve-me, ouve meu siléncio. O que
falo nunca € o que falo e sim outra coisa. Quando digo ‘4guas abundantes’ estou falando da
forca de corpo nas dguas do mundo. Capta essa outra coisa de que na verdade falo porque eu
mesma nao posso” (LISPECTOR, 1998[1973], p. 30).

Essa outra coisa, aquilo que ndo se compreende, expressao do siléncio que busca dizer
a verdade. Mas nela, na verdade, ndo se pode chegar. Enquanto os policiais seguiam uma
descri¢ao dada para procurar a carta, Dupin considerou que a carta ¢ matéria, portanto, passivel
de mudanga, tem vérias formas, ndo s6 uma. A verdade de uma descri¢do ¢ falha, porque ha
multiplicidade, um tnico sentido, real e absoluto, é ndo-todo.

“Escrevo-te este fac-simile de livro, o livro de quem nao sabe escrever; mas € que no
dominio mais leve da fala quase ndo sei falar. Sobretudo falar-te por escrito” (LISPECTOR,
1998[1973], p.54). Nao saber escrever, ou pensando no leitor, ndo saber ler, € quase a condi¢ao
para que se possa ouvir esse texto. Nao saber. O incomodo de ndo compreender exatamente o
que se estd querendo dizer, o que aquilo significa € o propdsito dessa leitura de um saber em
suspensao.

No capitulo anterior falamos sobre o conceito lacaniano de letra como litoral que
desenha uma borda no furo do saber. Pelo fracasso, na verdade que nao se chega, visto que ¢
passivel de ultrapassar a mensagem simplesmente, a letra ¢ entdo percebida como uma
“estrutura essencialmente localizada no significante” (LACAN, 1998[1957], p. 505). O
significante desliza, saindo da ostra, pode-se chegar a musica, a cachoeira, ao perfume. Pela
metafora podemos relacionar a dimensao da letra, como significante despojado de qualquer
significagao.

“Mas ha também o mistério impessoal que € o it: eu tenho o impessoal dentro de mim”
(LISPECTOR, 1998[1973], p. 30). O it pode ser nada, pode ser tudo, € ndo importa qual sentido
seja dado porque a escrita, € também a leitura, convoca esse impessoal dentro de si, que € mais

pessoal que qualquer outra coisa. “Que estou fazendo ao te escrever? estou tentando fotografar
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o perfume” (LISPECTOR, 1998[1973], p. 54). Tentar dizer o impossivel, contornar o furo, isso
¢ escrita.

A escrita ¢ despejo e construgdo. No papel se deixa algo, ao passo que se faz sujeito em
busca do saber que escapa. “Nao gosto ¢ quando pingam limao nas minhas profundezas e fazem
com que eu me contor¢a toda. Os fatos da vida sdo o limao na ostra? Serd que a ostra dorme?”
(LISPECTOR, 1998[1973], p.31).

A via ¢ a da incompreensdo, busca pelo que faz contorcer como o limao na ostra. “O
que ndo vejo ndo existe? O que mais me emociona € o que ndo vejo contudo existe. Porque
entdo tenho o mundo desconhecido que existe plenamente e cheio de rica saliva” (LISPECTOR,

1998[1973], p.31).

2.2 “Dor ¢ vida exarcebada”

Reiterando que ja discutimos anteriormente, para Lacan (2008[1971]) a letra é o que faz
litoral entre o gozo e o saber, dois campos heterogéneos como mar ¢ areia, estrangeiros entre
si. “A letter, a litter”, a carta, a letra, o lixo. A letra ndo tem s6 uma mensagem enigmatica que
carrega algo do sujeito, ela também tem uma materialidade, de ser lixo. Nesse momento, vamos
nos deter sobre esse efeito que a letra provoca, sua poténcia de ser rasgada, destruida, jogada
fora.

O texto ndo s6 carrega uma mensagem, mas carrega uma rasura. A caligrafia que se
escreve com o corpo, uma certa liberdade de poder fazer qualquer coisa com aquilo que se
apresenta. “Estou dando a vocé a liberdade. Antes rompo o saco de agua. Depois corto o cordao
umbilical. E vocé esta vivo por conta propria. E quando nasgo, fico livre. Esta ¢ a base da minha
tragédia” (LISPECTOR, 1998[1973], p. 35).

A 4gua correndo pelos montes carrega consigo restos de matéria, cada vez que passa
novamente carrega mais matéria. Forma um buraco, um rasgo, um escrito. A escrita que
destacamos aqui € essa formada pelas rasuras do que foi arrastado. Diferentemente de um texto
polido, dentro dos formatos da literatura, a lituraterra se forma disso que vira resto, lixo, do que
faz marca na terra.

Nesse momento vamos perceber a ideia da letra como rasura, como efeito de gozo ainda
com Agua Viva. Traremos um pouco da nogdo lacaniana do escrito de rasuras, que provoca e
revela a impossibilidade do gozo. Para articular essa no¢do de um texto que inquieta e incomoda

o leitor vamos discutir um pouco sobre o que Roland Barthes fala sobre O prazer do texto.
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Agua Viva é lituraterra na medida em que provoca efeito de gozo. O rastro deixado pelo
mar na areia, os sulcos abertos na terra, apontam que algo foi retirado dali e mostram a falta
que ndo se pode encobrir. No conceito de lituraterra o efeito de gozo € provocado na rasura. A
terra levada pela dgua escreve algo no sujeito, o escrito ¢ feito mesmo no que dele se perde.

Terra de lituras, de rasuras, sulcos abertos, graos levados pela agua. Revela algo de uma
impossibilidade, uma palavra escrita esvaziada de sentido passa a ser marca, efeito. Essa escrita
da qual falamos ¢ movimento, sulcos do chdo ao papel. A escrita que toca no ponto de gozo faz
marca de rasura. “Escrever para mim ¢ frustrador: ao escrever lido com o impossivel”
(LISPECTOR, 1998[1973], p. 72).

Com isso, nao estamos nos referindo a qualquer texto, mas aquele que € um ato, escrita
que ndo acaba em si mesma, mas continua no leitor. Nao cessa de ndo se inscrever. Alcanca
um ponto de impossibilidade, do que ndo se pode dizer completamente porque ndo ¢ finito. A
arte tem essa capacidade de elevar o sujeito a perceber outra perspectiva além da sua comum,
e a partir disso, rasgar o véu daquilo que antes velava. Mas isso para aquele que se permite
ouvir de corpo inteiro, fora da via da compreensao.

Retomando a pintura que falamos no capitulo anterior, Os embaixadores de Hans
Holbein, lembramos que ainda que na tela estivessem presentes diversos elementos simbolicos
de riqueza e status social, aparece um borrao. Ha na tela uma caveira que s6 pode ser vista por
outra perspectiva. Assim o pintor d4 destaque exatamente para essa propriedade da arte, de
poder revelar o que se quer esconder nas entrelinhas.

A caveira persiste mesmo na pintura mais elegante, o real continua a aparecer e ele nao
tem em si significado nenhum, ainda que esteja banhado de significantes, como € o caso dessa
tela. “O real ¢ aquilo com que vocé€s deparam, justamente por ndo poderem escrever em
matematica seja o que for. O real € o que concerne a que, no que € a fungdo mais comum, voces
se banham na significancia, mas ndo podem segura-los todos ao mesmo tempo, o0s
significantes” (LACAN, 2011[1972], p. 29).

Ana Maria Valle (2007) diz que a arte tem essa fun¢do de apontar a existéncia do real,
ou seja, de provocar as bases fixas dos sujeitos e mostrar outros angulos. “Um dos valores
essenciais da arte consiste em abalar o sujeito do seu cotidiano. Abalar suas teias garantidoras
de sentido. Retirar o sujeito de sua rotina diaria, semanal, tentando elevar sua percepg¢ao.
Apontar para um algo a mais, o qual ele nunca havia pensado antes” (p. 122).

Provocar aquele que se permite entrar em contato com a obra, ver além do que esta ali

posto e sair do comum ¢ uma das habilidades da arte. Nao ¢ simplesmente por uma beleza ou
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um prazer de ver, mas pela provocacdo do que ndo se entende, que lhe ¢ estranho,
incompreensivel.

Entendo por uma verdadeira obra de arte algo que esta além do registro do
principio do prazer. Algo que inquieta, que fascina e causa estranheza ao
mesmo tempo. A arte aponta para o Real, para esse impossivel de ser dito ou
representado e que por isso mesmo causa desejo, ¢ produtor de movimento
(VALLE, 2007, p. 122).

A arte aponta para o real, os escritos também. Retomando nossa obra de destaque, Agua
Viva, queremos realgar a poténcia do texto que provoca efeitos de gozo, que aponta para o real
do impossivel. Clarice ndo escreve objetivando um perfeito entendimento ou encadeamento
logico de ideias, a leitura € para se experimentar. “O que estou te escrevendo ndo ¢ para se ler
- ¢ para se ser” (LISPECTOR, 1998[1973], p. 37).

Sobre essa escrita do impossivel, lembramos que Lacan (2008[1971]) difere a literatura
do conceito que chama de lituraterra. Para ele os manuais de literatura tentam escrever algo do
mito para esconder o real. Nesse momento defende a promogao do escrito em contraposigdo a
fala, como para distinguir a letra do significante - as dimensdes de letfre como mensagem e
materialidade que falamos.

Ha uma dupla heterogénea, e a letra faz o litoral entre esses dois campos distintos que
estamos falando - o furo no saber e o efeito de gozo. A questdo do gozo esta articulada a
materialidade da letra. Mandil (2003) afirma que “a passagem da fun¢do mensageira da carta
para sua natureza de objeto [...] ndo se faz sem uma descontinuidade no saber articulado” (p.
49). A descontinuidade se apresenta nas duas imagens que Lacan usa para falar da lituraterra,
a dimensao de litoral, e a ideia de rasura, do escrito como um ravinamento de dguas.

Lacan (2008[1971]) traz o conceito de lituraterra apoiado na linguagem, na nocao de
letra como essencial para a promogdo do escrito. “Tomarei emprestados os tracos do que me
permite, por uma economia da linguagem, esbogar o que leva a minha ideia de que a literatura
talvez esteja virando lituraterra” (p. 111). O que parece ser bastante verdade quando
percebemos na obra escolhida que Clarice se afasta da acomodacgdo de restos e se aproxima do
manuscrito, da rasura, da escrita que causa.

A lituraterra ¢ pensada a partir das imagens que acompanham a nog¢do de letra como
dimensao essencial do escrito, e que viemos discutindo ao longo deste trabalho. Essa ideia de
promocao do escrito, da letra como distinta do significante, portadora de uma materialidade

além de uma mensagem. “A ideia de rasura, bem como a do escrito como ‘sulco’, compoe,
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junto com a metafora do ‘litoral’, o tripé sobre o qual Lacan busca assentar a letra nesse
momento do seu percurso” (MANDIL, 2003, p. 49).

A lituraterra, portanto, se relaciona com os efeitos de gozo. A marca da falta ¢ intrinseca
a condicdo humana, o vazio e o sem-sentido acompanham os sujeitos apesar dos esfor¢os de
tampona-los. “Nunca ¢ o impossivel. Gosto de nunca. Também gosto de sempre. Que hé entre
nunca e sempre que nos liga tao indiretamente e intimamente?” (LISPECTOR, 1998[1973], p.
36). Entre o nunca e o sempre, o impossivel.

Pela perspectiva da escrita literaria que € lituraterra, faz rasuras e revela o real, podemos
perceber Agua Viva também como a litter. Com sua escrita Lispector transporta o leitor para
um encontro com os restos de si, com o que foi levado pelo mar. Clarice nos aponta com sua
escrita a caveira de Hans Holberman. “Quando se vé, o ato de ver ndo tem forma - o que se vé
as vezes tem forma, as vezes ndo. O ato de ver ¢ inefavel” (LISPECTOR, 1998[1973], p. 89).

Essa escrita de gozo, que se faz nas rasuras, também diz da contradi¢do do gozo, que
repete ainda que ndo seja tdo prazeroso assim. Trouxemos Lacan, mas o proprio psicanalista
em alguns momentos cita o filésofo Roland Barthes, ¢ pensamos em trazer um pouco sobre seu
pensamento acerca do texto. Barthes invertia a 16gica do sujeito que deseja um livro e dizia que
o livro que desejava o sujeito. Pondo no escrito essa atividade ¢ interessante pensar por outro
olhar que nao necessariamente da psicanalise, mas que se aproxima e traz contribui¢des para
nossa tematica.

Ao longo do nosso trabalho viemos discutindo o conceito de gozo desde sua formulagdo,
no mais além do principio do prazer, que remete a uma satisfacdo pulsional, ndo
necessariamente prazerosa. H4 no gozo uma contradi¢gdo, uma certa impossibilidade de
satisfacao completa que se repete, nao cessa de ndo se inscrever.

Nesse momento partiremos de Lispector com Agua Viva e vamos a Lacan e Barthes para
falar do real que se apresenta, do prazer e do efeito de gozo do texto. Articularmos a nogao de
lituraterra e de escrita com a nogdo de escritura que Barthes elucida.

Roland Barthes (2015) em O prazer do texto discute sobre o texto que evoca o leitor e
lhe deseja, provoca, nisso hd uma distin¢ao de prazer, saindo de um prazer subjetivo - do sujeito
que escreve e 1€ - para um prazer objetal, de uma matéria que se da a ler e escrever. A escrita
que se afasta do valor da significancia e entra na materialidade.

As rupturas promovem prazer, nas rasuras estd o gozo. Chamado por ele nessa tradugao
de “fruicdo”, “uma maneira de cortar, de romper o discurso sem o tornar insensato”
(BARTHES, 2015, p. 14). Pelos cortes, irrup¢des de discurso algo € passado para o leitor no

tom de uma provocacao.
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Como diz a teoria do texto: a linguagem ¢ redistribuida. Ora essa
redistribuicdo se faz sempre por corte. Duas margens sdo tracadas: uma
margem sensata, conforme, plagiaria (trata-se de copiar a lingua em seu estado
candnico, tal como foi fixada pela escola, pelo uso correto, pela literatura, pela
cultura), e uma outra margem, movel, vazia (apta a tomar ndo importa quais
contornos) que nunca ¢ mais do que o seu lugar de efeito: 14 onde se entrevé
a morte da linguagem (BARTHES, 2015, p.11-12).

Para ele, “o texto que o senhor me escreve tem que me dar prova de que ele me deseja.
Essa prova existe: € a escritura. A escritura € isso: a ciéncia das fruicdes da linguagem, seu
kama-sutra”, e afirma que “o prazer da leitura vem evidentemente de certas rupturas”
(BARTHES, 2015, p.11).

O efeito de gozo do qual falamos pode estar relacionado com essa escritura que faz
rupturas. “E com uma alegria tdo profunda. E uma tal aleluia. Aleluia, grito eu, aleluia que se
funde com o mais escuro uivo humano da dor de separacdo, mas ¢ o grito de felicidade
diabolica. Porque ninguém me prende mais” (LISPECTOR, 1998[1973], p. 9).

A aleluia ¢ também dor, separagdo. Nao estar presa implica perda também. Ninguém
prende mais, ndo ha género que pegue, ¢ inutil querer classificar. No grito, uma felicidade
diabdlica. A impossibilidade na ambivaléncia entre a dor e o aleluia se mostra nessa escrita do
que ndo se pode escrever. O indizivel permanece, mas ao dar palavra, algo se contorna.

O real da ruptura, resto de palavra, distancia a escrita da literatura e a aproxima da
lituraterra, ao passo que ¢ feita de rasura. Para Lacan, a escrita ndo ¢ simplesmente o resultado
da jungao de palavras no papel, ndo ¢ um texto qualquer, mas carrega o real consigo. “A ideia
que fago do escrito € o retorno do recalcado” (LACAN, 2011[1971-2], p.25). E sabemos que o
que retorna ¢ o real, que insiste. Assim falamos de uma escrita que nao se pode recalcar e, por
1SS0, retorna.

Uma escritura que se faz nas rupturas, provoca uma inquietagdo, que também ¢ prazer.
“O que te escrevo ndo vem de manso, subindo aos poucos até o auge para depois ir morrendo
de manso. Nao: o que te escrevo ¢ de fogo como olhos em brasa” (LISPECTOR, 1998[1973],
p.31).

Seguindo ainda esse encontro da escritura de Barthes (2015) e a escrita no ensino
lacaniano que temos discutido, ¢ perceptivel uma aproximagao desses autores no que tange esse
tema. “No texto de prazer, as for¢as contrarias ndo se encontram mais em estado de
recalcamento, mas de devir: nada ¢ verdadeiramente antagonista, tudo ¢ plural” (BARTHES,

2015, p. 40).
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Ao falar de escrita, falamos também de letra, as duas nog¢des estdo articuladas, mas nao
como sinonimos. Retomando os conceitos lacanianos que ja tratamos, falamos sobre a letra
como litoral entre gozo e saber, imersa nesse pas de sens, ou seja, no esvaziado de sentido que
por isso pode conferir um passo de sentido. Branco (2011) arrisca uma hipdtese que alguns
escritores podem “através do arranjo de letras que constitui a escrita, promover um pas de sens.
As vezes um verdadeiro passo de sentido, que reescreve todo o sentido de uma escrita e de uma
vida” (p.157).

Sobre essa relagdo entre o autor, a escrita e a letra ha uma diferenciacdo do que € o autor
enquanto sujeito e enquanto escritor. Clarice mesmo se distanciava das suas obras o possivel,
afirmando sempre que nao se tratava de um desabafo de si, mas um encontro com sua
humanidade. Como se ao buscar o intangivel, aquilo que nao se encontra nem se pode dizer,
estivesse escrevendo o pas de sens do qual falamos.

Branco (2011) afirma que a escrita ndo ¢ posterior a fala ou as palavras, de modo que
nao pode ser completamente independente de um sujeito que ali inscreve, a0 mesmo tempo em
que este ¢, pela escrita mesmo, produzido. “Como uma banda de moebius, escrita e sujeito
mantém, assim, uma relacdo de interioridade/exterioridade que ndo opde um ao outro, mas
antes os conjuga, continuamente, em movimentos que aparentemente se alternam” (p.65).

Nossa proposta foi articular a letra e a escrita nas perspectivas do furo no saber e também
como produtores de efeito de gozo, usando a obra Agua Viva como interlocugio dessa escrita
que ¢ litoral. Pensamos ainda a posi¢ao do escritor, bem como a do leitor, e a construcao desse
pas de sens, que nao € so esvaziar o sentido, mas produzir algum efeito de reescrita.

Para finalizar esse momento, deixamos um pouco mais de Clarice: “Estou tentando
escrever-te com o corpo todo, enviando uma seta que se finca no ponto tenro e nevralgico da
palavra”. Palavra que ¢ seta e alvo, escrita que almeja dizer de uma profundidade: “nao pinto
ideias, pinto o mais inatingivel ‘para sempre’. Ou ‘para nunca’, ¢ 0 mesmo”.

A materialidade e o furo no sentido de uma escritura que rompe “quero como poder
pegar com a mao a palavra. Minhas desequilibradas palavras sdo o luxo de meu siléncio.
Escrevo por acrobaticas e aéreas piruetas — escrevo por profundamente querer falar”

(LISPECTOR, 1998[1973], p. 12).



56

2.3 “Nao encontro a resposta: sou”

Seguindo nosso raciocinio sobre a obra lispectoriana Agua Viva, agora vamos pensar
outra articulagdo possivel dessa escrita pela psicandlise. Pela logica do significante, que ¢é
percebido pela imagem acustica e ndo simplesmente o seu sentido comum, faremos alguns
deslizamentos, pela classificacao literaria “ficcdo™ perceber algo do género e da ficcao que o
sujeito cria para si, a partir de alguns conceitos da psicanalise. Traremos um pouco sobre o
pensamento lacaniano de que a verdade tem estrutura de ficcdo, para pensar o género como
uma ficg¢ao.

Clarice logo no inicio de Agua Viva declara que “este ndo ¢ um livro porque ndo é assim
que escreve” (LISPECTOR, 1998[1973], p. 12). A escrita ndo ¢ uma fabricagdo, mas uma
constru¢do que se faz com o corpo todo. Trés anos apds sua conclusdo ela ndo queria liberar
para publicagdo, considerava-o uma obra inacabada e ndo queria publica-lo. Apesar disso teve
sua primeira edigdo langada em 1973, por Alvaro Pacheco, editor que incentivou Clarice a
liberar a impressao do livro.

Nessa primeira edi¢do havia uma sessdo com recadinhos “praticos para o seu tradutor”
e uma folha contratual para o leitor, uma espécie de pacto entre autor e leitor. Sonia Roncador
(1996) lembra que havia um fragmento quase apagado que dizia: “A forma em si mesma € o
seu unico contetido possivel. Conteudo sem forma nao existe”. Na folha de rosto, manuscritos:
“Uma pessoa falando”; “Cartas ao mar”; “Este ¢ um anti-livro”; ou ainda “Se vocé considerar
isto aqui mais do que carta, fique ciente que se trata de um anti-livro”.

O que se rejeita quando a autora da obra a classifica por “anti-livro”? Seria uma busca
por ser 0 oposto? Uma forma de resisténcia a literatura? Agua Viva (1973) diz do que esté atras
do pensamento, fora da logica comum, dos géneros e classificagdes. Talvez “anti-livro” tivesse
a intencdo de preparar o leitor para deixar de lado as expectativas de qualquer outra
classificagdo prévia, despertando a curiosidade do leitor com a leitura. Contudo, escrever que
“este ¢ um anti-livro”, por mais que sua escrita esteja longe das formatacdes literarias, nao
escapa da classificacdo, ainda hd um encaixe literario para o estilo clariceano.

Na primeira publicacdo dessa obra a autora pediu que o livro fosse definido por uma
ficcdo, dado seu cardter metafisico. Assim como fez no ‘“contrato”, queria, logo na
classificacdo, avisar a diferenca do seu livro para com os demais. Quase como uma preparagao
ao leitor para tentar liberta-los das expectativas que seguem as defini¢des.

Se acaso chamo uma obra de Romance, ha nela certa expectativa para com a leitura, um

formato que precisa seguir. No conto, cronica, poesia ou em qualquer outra classificacdo, cria-
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se um formato e o corpo do texto deve se adequar a ele. Fic¢do foi o género escolhido por
Clarice, por dar abertura e permitir uma brincadeira com a liberdade de escrever. Solto e
desconexo, Agua Viva pde em jogo a volatilidade e o peso das palavras.

Afirmagdo “€” e negacdo “anti” numa mesma frase ja destaca a ambivaléncia presente
ao longo do texto. Ao classificar como género de fic¢do ou como um anti-livro, ainda se esta
conectado a légica do enquadramento, mesmo que se queira escapar dela. Perceber essa
ambivaléncia ¢ destacar o furo no saber e o efeito de gozo contornados por uma letra que
desenha o litoral®.

Clarice fala com o siléncio, faz a palavra voar como se fosse objeto, pde em jogo essa
ambivaléncia da existéncia humana. Ser anti-livro e ainda estar preso na classificacdo,
harmonicamente desarmonizado. “A harmonia secreta da desarmonia: quero ndo o que esta
feito mas o que tortuosamente ainda se faz. Minhas desequilibradas palavras sdao o luxo de meu
siléncio. Escrevo por acrobaticas e aéreas piruetas - escrevo por profundamente querer falar”
(LISPECTOR, 1998[1973], p. 12).

Denominar uma obra de “ficcdo” pode oferecer uma certa liberdade para criar, sem
muita formatacao literaria. Nao ha uma defini¢do pronta para os personagens, nem delimita-se
0 espago tempo, como se faz no romance. Agua Viva é “anti-livro” na medida em que busca
estar livre dessas amarragdes, mas continua sendo livro ainda que tente sair dessa classificagao.

Ficgao que retrata uma pintora/escritora que usa a palavra como objeto na tela e no papel
e escreve como se fosse uma pintura. Mas tanto na pintura quanto no papel, escreve “por ser
incumbida”, como ela mesma disse, e ndo por uma responsabilidade ou obrigacdo de escrever
para outros. Ao se chamar de “amadora”, ainda que ndo seja, permite ter liberdade com as
palavras, longe das amarras literarias de classificacao. Ainda que longe do que ¢ “comum” na
literatura, podemos aproximar esse livro de algumas formulagdes literarias. Construido por
narrativa de prosa poética, hd um “eu”, sem nome, que se dirige a um “tu”.

Sem nome, os narradores podem ser varios e a leitura ocorre como se o leitor recebesse
essa carta sem destino. Por ndo existir um personagem especifico, possibilita-se essa
identificacao com o destinatario, numa mistura entre o que sou eu, o que ¢és tu. “E se digo ‘eu’
¢ porque ndo ouso dizer ‘tu’, ou ‘nds’ ou ‘uma pessoa’. Sou obrigada a humildade de me
personalizar me apequenando mas sou o és-tu” (LISPECTOR, 1998[1973], p. 13).

Neiva de Souza Boeno (2017) compara o livro a uma “matrioska”, aquelas bonecas

russas que cabem uma dentro da outra, num jogo com os tamanhos, tendo em vista que de uma

3 Falaremos mais sobre isso no decorrer deste capitulo
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leitura emerge outra, numa multiplicidade de relagdes possiveis com a obra. Para ela Agua Viva
retrata essa infinidade de palavras pintadas como se nao houvesse uma légica sequencial que
desse um encadeamento de ideias. A palavra ecoa sem sentido para que faga um sentido no “és-
tu”, ou seja, cada sujeito, em sua leitura, gerard um novo sentido.

Uma representacdo da geracionalidade, uma dentro de outra, e de outra, e de outra,
representa essa leitura infinita que pode ter dentro de si outros tantos significados, nessa leitura
de matrioskas o livro ¢ plural. Curiosamente, Clarice deu dois outros titulos anteriores ao final,
que na primeira versao chamava “Atras do pensamento: mono6logo com a vida (1970-71)”, e na
segunda versdo “Objeto gritante (1972)”. Por fim, foi escolhido Agua Viva, para dar a ideia de
algo que borbulha. Dar a ideia de movimento em contraposi¢cdo com a estaticidade das formas
literarias. Se pensarmos nas matrioskas, hd um movimento quase infinito, que retrata essa
pluralidade de significagdes.

Sonia Roncador (1996) chega a dizer que o livro parece ser justamente uma poética do
ato que perpetua. A personagem-narradora que confessa viver a beira do climax, da morte, que
procura chegar ao iz. Com um texto escrito por interrupgdes, sua narrativa mostra que nao quer
o feito, mas o instante-ja, que tortuosamente se faz. Ela ndo quer que se raciocine no texto, mas
que se ouca de corpo. Busca o incompreensivel e isso pode ser notado pela forma com que
escreve, com sentencgas curtas que nao buscam dar explicacdo nenhuma.

Assim, podemos dizer que a obra convida o leitor a dar um mergulho no que borbulha.
Longe da estagnagdo e perto do incomensuravel. “A beatitude comega no momento em que o
ato de pensar liberou-se da necessidade da forma” (LISPECTOR, 1998[1973], p. 90). A busca
¢ por estar livre das formas, dos enquadramentos. “Liberdade mesmo - enquanto ato de
percepgao - ndo tem forma” (LISPECTOR, 1998[1973], p. 89).

Se pensarmos sobre a classificacao “ficcao” escolhida pela autora para definir esse livro,
podemos expandi-la e pensar nela presente em dois sentidos, ndo s6 o ficcional comum a
literatura, mas também a outra espécie de fic¢do, a fala do sujeito em andlise. Por que ndo
retoma nas consideragoes finais, fazendo a promessa de desenvolver mais em outra ocasiao?
Ou abre uma nota de rodapé para fazer pequenas reflexdes com o propdsito de desenvolver em
outra ocasido? Entre o dito e o ndo dito, bordeando o vazio, a ficcdo do sujeito se expressa.
Essa fala carrega em si outras tantas, subentendidas, como mensagem enigmatica guardada nas
entrelinhas.

Ana Maria Vicentini de Azevedo (2007) lembra a formulagao lacaniana essa dimensao
do subentendido e afirma que “a verdade da dimensdo inconsciente deve ser situada nas

entrelinhas justamente entre o dito e o ndo dito” (p. 39). De modo que por estar entre linhas,
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destaca-se a leitura “como um ato, ou seja, a leitura como um procedimento que faz a palavra
dobrar-se, retroagir sobre si mesma, seus tracos € suas auséncias” (p.39).

Nesse sentido, entre inconsciente e leitura, a fala como um dito de si nas entrelinhas, o
sujeito aparece onde ndo diz completamente. Lispector (1998[1973], p. 95) traz algo parecido
com isso que estamos discutindo “tudo acaba mas o que te escrevo continua. O que ¢ bom,
muito bom. O melhor ainda ndo foi escrito. O melhor esta nas entrelinhas”. Nao foi escrito, ndo
foi dito, ¢ ficcdo, enigma, constitui o sujeito. A relagdo entre o exposto e os deslizamentos
significantes ali presentes, ¢ a relagdo entre psicandlise e literatura, entre o inconsciente e as
letras.

A ficgdo, portanto, esta nas entrelinhas, na palavra esvaziada de sentido, a sua definicao,
ou interpretacdo, ndo ¢ para ser compreendida em sua totalidade. “A palavra. A beleza extrema
e intima esta nela. Mas ¢ inalcangavel - e quando esta ao alcance eis que ¢ ilusorio porque de
novo continua inalcangavel” (LISPECTOR, 1998[1973], p. 72). Nao se pode simplesmente dar
uma classificagdo, ¢ preciso uma ficgdo para nao perder A palavra, ¢ inalcangavel, tendo em
vista que ao acreditar que se alcanca, que sabe, ai esta a fic¢do, o furo no saber.

Uma escrita que se escreve de corpo todo, 1é-se de corpo todo. Nao ¢ pela via do
raciocinio que atinge a compreensdo, mas pela provocagdo da mensagem enigmadtica. Assim
como foi sua escrita, sua leitura precisa dessa logica fora da razdo e perto do estranhamento.
Essa obra, para ser ouvida de corpo como indicou a autora, pede uma leitura diferente, sempre
renovada e inacabada.

O essencial na obra discutida ndo estd na tematica abordada, mas na sua escrita. Ha algo
que se diz abruptamente, langado como uma flecha sem saber muito bem o alvo, mas toca em
algum ponto que provoca o leitor. “Tudo que te escrevo ¢ tenso. Uso palavras soltas que sao
em si mesmas um dardo livre: selvagens, barbaros, nobres decadentes e marginais”
(LISPECTOR, 1998[1973], p. 27).

Poeticamente usa as palavras como selvageria. Frases curtas, sem um encadeamento
logico entre si, mas que sdo por si mesmas dardos e fogo em brasa. “Esta ¢ uma festa de
palavras. Escrevo mais em signos que sao mais um gesto que voz” (LISPECTOR, 1998[1973],
p. 24). Como um gesto sem planejamento, “deixo-me acontecer”.

A escrita tem movimento, a leitura faz uma contor¢do. Palavras-piruetas que nao
buscam interpretacao, mas sao objetos lancados que caem no estranhamento. A palavra alcanga
outro sentido, longe da representagdo, do signo saussuriano. Parece que ao tentar se distanciar

da escrita que serve ao outro, Clarice segue a linha em busca da palavra de si. “Quando estranho
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uma pintura € ai que ¢ pintura. E quando estranho a palavra ai ¢ que ela alcanca o sentido. E
quando estranho a vida ai ¢ que comeca a vida” (LISPECTOR, 1998[1973], p.83).

Cristina Marcos (2013) afirma que o proprio estilo de escrita da autora desprovido de
conducdo logica impossibilita a leitura interpretativa, porque esse nao ¢ o objetivo. Escreve
como que suspendendo palavras, pegando-as como matéria.

O livro funciona como uma tela que projeta os possiveis caminhos de leitura,
um modo de se colocar em relagdo com a obra ¢ de aborda-la. O leitor ¢
convidado a seguir o processo de escrita sem buscar descobrir ai uma
verdade clariciana atras das metaforas. Atras do véu da representagdo ndo
ha nada e as metaforas ndo sdo tomadas como abstragdes. A escrita faz
aqui o voto impossivel de que a linguagem seja, ndo o véu, mas o
desnudamento das palavras (MARCOS, 2013, p. 10).

Escrita caleidoscopica, sua leitura também o €. Fluida, a cada encontro se descobre outra
coisa. Agua Viva (1973) tem sentidos infinitos. N&o se busca o encadeamento logico de ideias,
e sim “a liberdade de dizer coisas sem nexo como profunda forma de te atingir” (LISPECTOR,
1998[1973], p. 82).

Ao escolher o género ficcdo como forma de dar abertura e sair um pouco da literalidade,
ainda ha uma forma que constitui e por isso ndo se consegue sair dela, faz parte do seu mito.
Clarice Lispector em Agua Viva busca o que esté atras do pensamento, sair das classificagdes.
“A loucura do invento livre” ndo é sem precedentes.

Lacan (1995[1956-1957]) discute sobre a estrutura dos mitos e para que eles servem.
Nesse semindrio, o mito ¢ visto como uma narrativa atemporal que tem carater de ficgdo, mas
que apresenta uma estabilidade, e sugere a no¢ao de uma estrutura. “Essa ficcdo mantém uma
relagdo singular com alguma coisa que esta sempre implicada por tras dela, e da qual ela porta,
realmente, a mensagem formalmente indicada, a saber, a verdade. Ai estd uma coisa que nao
pode ser separada do mito” (p. 258).

A verdade ¢ a mensagem por tras do mito, ndo se pode separar essa relagdo porque um
existe no outro. Se pensarmos na ideia de fic¢ao clariceana e deslizarmos esse significante para
a concepe¢ao lacaniana, chegaremos a ideia de uma construcao impossivel. Essa verdade que
sustenta o mito € o género que pega, a impossibilidade de chegar no iz.

Uma ficcdo literaria ¢ uma ficgdo constitutiva, duas narrativas. “A necessidade
estrutural que ¢ carregada por toda expressao da verdade ¢ justamente uma estrutura que € a
mesma da ficcdo. A verdade tem uma estrutura, se podemos dizer, de fic¢ao” (LACAN,
1995[1956-1957], p. 259). Entre as palavras escritas e o sujeito falante podemos fazer um
deslizamento. Essa fic¢do-género pode ser também vista como fic¢do-mito, como aquilo que

constitui o sujeito, seu Fort-da para lidar com a falta.
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Na logica dos discursos que Lacan desenvolve no seminario 17, a verdade ¢ abrigada,
ela sustenta o agente do discurso, mas ndo se pode chegar nela. Ao querer buscar o que esta
atras do pensamento, propomos que talvez Clarice quisesse chegar nessa verdade de si.
Contudo, ¢ justamente com essa impossibilidade de chegar a liberdade, que a propria narradora
lida no decorrer de todo livro. “A verdadeira incomensurabilidade ¢ o nada, que ndo tem
barreiras e ¢ onde uma pessoa pode espraiar seu pensar-agir”’ (LISPECTOR, 1998[1973], p.90).

A verdade que tem estrutura de ficgdo carrega a impossibilidade de se chegar.
Denominar uma obra de fic¢do ¢ uma forma de falar dessa verdade que constitui, ou seja, uma
maneira de descobrir o que esconde, a falta, o género que ndo se recobre totalmente, e ainda
assim, ndo se pode escapar dele.

Nao se pode chegar nem dizer a verdade, ela se faz em ato. Lacan (2011[1972]) chama
de “discurso ingénuo” aquele que acredita dizer toda verdade absoluta. Ingénuo porque basta
questionar um pouco para que se contradiga e a verdade escape, e revele o furo.

O discurso ingénuo como tal inscreve-se de imediato como verdade. Ora,
desde sempre pareceu facil demonstrar a esse discurso que ele ndo sabe o que
diz. Nao estou falando do sujeito, falo do discurso. Esse é o comecgo da critica
do sofista. A qualquer um que enuncie o que sempre € postulado como
verdade o sofista demonstra que ele ndo sabe o que diz. Essa ¢ a origem de
toda dialética (LACAN, 2001[1972], p.39).

Verdade e ficgdo pareceriam até opostos entre si ndo fosse essa perspectiva do real, da
impossibilidade. Talvez baste querer chegar nela, sem de fato afirmar que a detém, tendo em
vista que ela ¢ ato e ndo algo que se possua. “A verdade esta em alguma parte: mas ¢ inutil
pensar. Nao a descobrirei e no entanto vivo dela” (LISPECTOR, 1998[1973], p.31).

Onde o sujeito ndo pensa ele €. A verdade € justamente isso mesmo que ndo se chega
nunca, e, no entanto, se vive dela. “E ndo adiantaria explicar porque a explicagdo exige uma
outra explicagdo que exigiria uma outra explicacao e que se abriria de novo para o mistério”
(LISPECTOR, 1998[1973], p.31).

Entre verdade e fic¢do, o furo. Algo que se apresenta e revela aquilo que ndo se sabe
completamente. Neste capitulo trouxemos Agua Viva como aproximagio do conceito de letra
lacaniano, como uma escrita que bordeia o furo e cria para si uma ficgdo. No “anti-livro” esta
a criagdo do sujeito. Ao tentar sair das classificagdes, Clarice trilha seu caminho livre dos
géneros. Falamos um pouco sobre as inven¢des com os furos, pensando na perspectiva da
escrita. Vamos dar continuidade as letras que o sujeito usa como borda do furo, agora pensando
no corpo como tela. No capitulo seguinte traremos sobre as construgdes de género, ndo no

sentido literario, mas como denominador da sexualidade.
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CAPITULO 3
ESCREVENDO O GENERO

“O corpo se transforma num dom. E se sente que
¢ um dom porque se esta experimentando, em
fonte direta, a dadiva de repente indubitavel de
existir milagrosamente e materialmente”

Clarice Lispector

No capitulo anterior fizemos uso da imagem acustica dos significantes e propusemos
um deslizamento do género literario “ficgdao” para a “ficcao” do sujeito. Nesse momento, vamos
usar novamente essa propriedade para fazer outro deslizamento, a partir do significante
“género”.

Vamos tomar como ponto de partida a frase de Clarice Lispector em Agua Viva e
deslizar nela para deixar fluir outras perspectivas: “Inatil querer me classificar: eu
simplesmente escapulo ndo deixando, género ndo me pega mais” (LISPECTOR, 1998[1973],
p. 13). Provavelmente nessa citacdo a autora fizesse referéncia ao género literdrio, todavia,
como nao estamos na via do significado e sim na do significante, deslizaremos seguindo o que
nao pega mais.

Nossa proposta €, portanto, sair do género literario em direcdo ao género social. Esse
deslizamento significante propde levantar outras questdes pensadas a partir de Agua Viva. Ndo
somente a escrita no papel, como um desenho entre o furo do saber e o efeito de gozo, mas
também aquela que se escreve com o corpo. O gozo € no corpo, e, portanto, nesse momento
destacamos a escrita do corpo ao falar sobre género.

Ha muita coisa a dizer que ndo sei como dizer. Faltam as palavras. Mas
recuso-me a inventar novas: as que existem ja devem dizer e o que ¢ proibido.
E o que ¢ proibido eu adivinho. Se houver forca. Atras do pensamento ndo ha
palavras: é-se. Minha pintura nao tem palavras: fica atrds do pensamento.
Nesse terreno do é-se sou puro éxtase cristalino. E-se. Sou-me. Tu te és
(LISPECTOR, 1998[1973], p. 29).

Ser puro éxtase cristalino, onde faltam as palavras, ¢ disso que queremos falar neste
capitulo, pensar no sujeito que se faz litoral através do seu corpo. Novamente destacamos que
nossa posicao ¢ de propor uma aproximac¢ao dos conceitos por um deslizamento significante, e
nao de saberes fechados, de verdades absolutas, mas simplesmente perceber o corpo como uma
escrita sem forma, fluida, um litoral de 4gua viva.

Para isso, iniciaremos aprofundando alguns conceitos lacanianos que nos auxiliam a

pensar as questdes de género “que nao pegam mais”. Assim, exploraremos a ideia da “ndo
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existéncia da relagdao sexual” e do conceito de gozo, do qual ja falamos um pouco, mas que
agora vamos dar destaque ao gozo sexual. A proposta ¢ perceber o ser falante na relagdo com
os significantes para pensar uma possivel construcao de género que parte da perspectiva de
“homem” e “mulher” como significantes, modos de gozo, na dindmica das relagdes.

Em seguida, apresentaremos o conceito de género nas perspectivas historica e
sociopolitica, desde a sua relacdo com a moral e a religido, em seu percurso no movimento
feminista até a formulagdo proposta por Judith Butler, de pensar o género como um ato
performatico.

Traremos a ideia da psicanalista Clotilde Leguil sobre género como um complemento a
discussdo lacaniana, trazendo duas referéncias literarias para pensar o género. A insustentdavel
leveza do ser, de Milan Kundera e ainda O ser e o nada de Jean-Paul Sartre, levam a psicanalista
a reformular O ser e o género enquanto algo de uma insustentavel leveza. Quase como a forma
fluida que estamos apontando com Agua Viva, o que se move mas sem estrutura 6ssea, nao ¢
rigidez nem forma fixa, ¢ insustentavelmente leve.

Tentaremos articular esses conceitos com alguns trechos da obra que escolhemos como
referéncia para explorar esses assuntos. Clarice Lispector sera tomada novamente como uma
escrita que aponta isso que queremos destacar. J& falamos sobre a escrita, a letra, a lituraterra,
e agora, vamos pensar no corpo fluido que se escreve com marcas também. Ao passo que temos
a referéncia bibliografica, faremos pontes e articulagcdes com a literatura, na perspectiva dessa

insustentavel leveza, da fluidez corporal, e do deslizamento significante.

3.1 Lacan e o Gozo sexual

Para a psicanalise a sexualidade tem grande importancia, considerando o sujeito e seu
inconsciente. Freud, desde o inicio de seu trabalho, identificou na fala dos pacientes um
componente infantil, que apontava para uma sexualidade presente ja na crianga. Ainda muito
cedo, ja se pode notéa-la no brincar (fort-da), na alimentacdo (amamentagdo) e em tantas outras
atividades ela se apresenta pela pulsao oral, anal e falica. A sexualidade infantil acompanha os
sujeitos ainda na fase adulta e estrutura o inconsciente como uma linguagem.

Nesse topico vamos percorrer o caminho deixado por Lacan em seus ensinos dos
seminarios 18, 19 e 20 para chegar a formula da sexua¢do. Quadro que descreve por férmulas
matematicas a ideia lacaniana da sexualidade como uma linguagem. A sexualidade do sujeito

¢ entdo vista a partir da sua relagdo com a castragdo. Como falamos no primeiro capitulo, ¢ pela
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castragdo que o sujeito se insere na linguagem, ao tentar tamponar sua falta. Por ela o sujeito
tenta fazer laco com o outro, através da linguagem, no campo do simbdlico.

Como tentativa de lago surge o discurso, como uma forma de chegar ao outro. Lacan
pensa a formula da sexuagdo a partir dessa logica, por isso inicialmente descreve quatro
matemas que sugerem lugares do sujeito nesse discurso do semblante, divididos em dois lados:
todo falico e ndo-todo falico. No decorrer desse topico explicaremos melhor essa ideia
lacaniana sobre a sexualidade.

Para comecarmos a falar da Férmula da sexuagdo, precisamos retomar o que Lacan
(2008[1971]) traz em seu Semindario livro 18: de um discurso que ndo fosse semblante. Nesse
ensino, busca um discurso que nao partisse do semblante para existir e conclui afirmando que
ele ndo existe. “Aquele que ndo seria o discurso do semblante. Ele fica a escuta de um discurso
que ndo existiria e que, alias, ndo existe. Quero dizer que o que se indica aqui € apenas o limite
imposto ao discurso quando se trata da relagdo sexual”(p.155).

Parte dessa conclusao para dizer que isso aponta o limite da propria relagdo sexual. A
relacdo sexual ndo significa ato sexual em si, mas a relacdo dos sujeitos na linguagem, no
discurso. “A revelag¢ao que nos ¢ fornecida pelo saber do neuro6tico ndo é outra coisa sendo isto,
que ¢ articulado: ndo ha relagdo sexual” (LACAN, 2008[1971], p. 154).

Alguns mitos se constroem em torno dessa ndo existéncia da relagdo. Se pegarmos o
mito grego do Androgino, podemos pensar que ele se inicia com essa tentativa de definir qual
a real natureza humana, ele € o primeiro mito sobre género que temos registro, porque ao tentar
explicar o ser humano como um todo, ele fala de todos os tipos de amores e ndo somente o
exemplo hétero.

A ideia do mito € que inicialmente, existia uma criatura primordial que era redonda,
completa, tinha as costas ¢ lados que formavam um circulo, quatro maos, quatro pés e uma
cabeca com duas faces iguais. Essas criaturas querem desafiar os deuses em sua completude e
acabam sendo castigados. O castigo ¢ partir no meio esses seres para que houvesse um
enfraquecimento da espécie, na divisdo, a condenagao eterna da busca pelo complemento de si.
Algum momento se encontraria aquele que viesse a lhe tornar completo novamente.

Onde antes era um, um s6 género, passa entdo a haver dois. Vale destacar que essa dupla
ndo era necessariamente hétero, a outra metade de si mesmo poderia ser formada por qualquer
outro género. Luiz Mauricio Bentim da Rocha Menezes (2018) destaca que “os trés géneros
representavam a forma completa, sendo o masculino a jungao de homem+homem, originando-
se do sol, o feminino seria da mulher+mulher, originando-se da terra e o androgino, seria o

homem-+mulher, originando-se da lua”.
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Esse mito além de destacar a possibilidade de outras parcerias amorosas que nao a
heteronormativa, revela o ‘“castigo” da falta, um ser para sempre incompleto que esta
condenado a encontrar sua outra metade, seja ela qual for. A falacia da complementaridade,
que nos ilude a querer encontrar a parte que falta para nos completar, mas que ndo encontramos
nunca esses outros bracos e pernas perfeitamente encaixaveis.

Nao somos Um todo, somos faltantes. Mas ¢ ai que cabe a produgao, a libido e o desejo,
nessa falta inicial. O mito aponta uma condi¢do humana, de ndo ser uno e precisar buscar a
complementaridade em outro lugar, seja nas producdes artisticas, literarias, musicais,
académicas, ou qualquer coisa que possamos incluir sob o registro do que “coloca-nos diante
de que nao ha relagao sexual” (LACAN, 2008[1971], p.156). Por essa impossibilidade da
relacdo surge o discurso, como tentativa de fazer lago.

Lacan parte dessa maxima para desenvolver seu Seminario livro 19: ...ou pior, €
considera essa inexisténcia para pensar as relacdes com a sexualidade. Ao afirmar que nao
existe relagdo sexual ndo se elimina a diferenga sexual em si, mas pelo contrario, parte-se dela.

Quando digo que nao ha relagdo sexual, formulo, muito precisamente, esta
verdade: que o sexo ndo define relagdo alguma no ser falante. Nao € que eu
negue a diferenca que existe, desde a mais tenra idade, entre o que chamamos
de uma menina e um menino. E inclusive dai que parto (LACAN, 2011[1972],

p.13).

A diferenca sexual da qual Lacan fala ndo se localiza na biologia, apoiada nos 6rgaos
sexuais dos sujeitos, mas no significante. O 6rgao ¢ instrumento multiplo, ndo s6 tem a fungao
de reproduzir, ai estd a diferenca dos sujeitos falantes para os animais. O ser inserido na
linguagem pode fazer uso do 6rgdo como instrumento a partir do deslizamento significante.

“O importante € que eles se distinguem. Eu ndo negava, mas isso € um deslizamento. O
que eu ndo negava, justamente, nao € isso. NOs os distinguimos, ndo sao eles que se distinguem”
(LACAN, 2011[1972], p.16). Essa diferenga se estabelece na relacdo com o outro, na
linguagem, a nivel do significante, masculino, feminino, ou qualquer outra nomeacgao possivel.

E assim que dizem: - Ah, um verdadeiro homenzinho!, logo se vé que é
completamente diferente da menina, é inquieto, indagador, ja carente de
gloriolas. A menina esta longe de se parecer com ele. Ja ndo pensa sendo em
brincar com essa espécie de leque que consiste em enfiar a cara num buraco e
se recusar a dizer bom-dia (LACAN, 2011[1972], p. 16).

A pequena diferencga se estabelece na relacdo do sujeito com os significantes que lhe
marcaram de alguma forma. Os adultos reconhecem e distinguem a crianga apoiados em um

erro, o de identificd-los pelo que as distinguem. A identificacdo marcada na diferenca, na
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exclusao “bem diferente da menina”, pela dependéncia da linguagem na relagdo com o 6rgao
enquanto significante.

Inseridos na linguagem, os seres estdo em contato com as redes de significantes, como
jé& falamos sobre nos capitulos anteriores. O complexo de castracdo se relaciona com essa malha
de significantes também. Pensar no 6rgdo sexual nessa ordem, além da biologia e inserida pela
imagem acustica do que aquilo representa, um instrumento que tem outras fungdes além das
fisioldgicas naturais, ai esta sua linguagem.

“O 6rgao s6 ¢ instrumento por meio disto em que todo instrumento se baseia: é que ele
¢ um significante. E como significante que o trasnsexual ndo o quer mais, e ndo como 6rgio”
(LACAN, 2011[1972], p. 17). Se tomamos essa orientacdo lacaniana podemos ir adiante e
pensar algumas questoes de género a partir disso.

O 6rgdo carrega consigo uma significacdo no discurso sexual e ¢ sobre esse discurso
que Lacan desenvolve as formulas da sexuagdo. A ndo existéncia da relacdao sexual destaca a
impossibilidade do mito, a castracdo dos seres falantes frente a linguagem, e,
consequentemente, o enunciado do ndo-todo.

Sobre esse conceito, ¢ importante destacar que o ndo-todo nao é o oposto, ou a negagao
do universal fodo, mas aponta para o real da totalidade, a relagao sexual que nao existe. “Nosso
ndo-todo € a discordancia” (LACAN, 2011[1972], p. 22), ou seja, € por um registro que aponta
essa impossibilidade da qual estamos falando, que se encontra o ndo-fodo. Lacan (2011[1972])
ainda situa esse registro na existéncia, “se a existéncia é afirmada, produz-se o ndo-todo. E em
torno desse existe que deve girar nosso avango” (p. 21).

Tendo em vista essas nogdes lacanianas para pensar a sexualidade, o gozo sexual,
retomamos o que Lacan disse sobre “a relacdo sexual, que ndo existe - no sentido de que nao
se pode escreveé-la, essa relacdo sexual determina tudo o que se elabora a partir de um discurso
cuja natureza ¢ ser um discurso rompido” (LACAN, 2011[1972], p. 23). E na ordem da
impossibilidade, do ndo-todo, que vamos pensar o gozo sexual.

O gozo ¢ um conceito do qual ja falamos relacionando-o a pulsdo, ao mais além do
principio do prazer, bem como a repeti¢do e ao retorno do recalcado. O gozo remete a uma
impossibilidade, a falta que ndo cessa de ndo se inscrever, e demanda um corpo para que se
goze dele. “Gozar € usufruir de um corpo. Gozar ¢ abragé-lo, € estreitd-lo, € pica-lo em pedagos.
No direito o usufruto de algo ¢ justamente isso, ¢ poder tratar alguma coisa como um corpo, ou
seja, demoli-la, nao ¢?” (LACAN, 2011[1972], p. 31).

Nao necessariamente relacionado a uma sensacao de prazer, o gozo esta na ordem da

satisfa¢do, do real que ndo se controla. Como agora vamos falar do gozo sexual, lembramos a
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dimensdo da linguagem nesse conceito inconsciente. “E justamente como significantes que
voces se tornam sexuados” (LACAN, 2011[1972], p. 31).

A sexualidade se forma a partir dos significantes no ser falante, na relagdo deste com as
marcas da linguagem. Contudo, lembramos que “ndo se trata de marcar o significante-homem
como distinto do significante-mulher e de chamar um de x e o outro de y, porque a questao ¢
justamente essa - é como nos distinguimos. E por essa razio que coloco o x no lugar do furo
que faco significante” (LACAN, 2011[1972], p. 31).

A diferenca sexual acontece ndo simplesmente na diferenga bioldgica x e y do homem
e da mulher, mas na via dos significantes, do que eles representam. Até porque se pensarmos
pela logica lacaniana, “que haja desde o inicio o homem e a mulher ¢, para comegar, uma
questdo de linguagem” (LACAN, 2011[1972], p. 38).

Os significantes carregam marcas, demarcam significados distintos de pessoa para
pessoa, por isso homem e mulher ndo podem ser vistos como significados, mas pela imagem
acustica do que representam. Eles apontam para a inser¢do da diferenca sexual, sua
classificagdo carrega consigo uma marca no sujeito.

No Seminario livro 20: mais, ainda, Lacan (2008[1973]) fala em dois modos de gozo
sexual: gozo todo fdlico, o qual chama de lado masculino, e o gozo ndo-todo fdlico, que, por
sua vez, seria representante do lado feminino. Porém, ao contrario do que pode ser facilmente
deduzido, essas nomenclaturas ndo dizem respeito a uma relacdo direta com um binarismo
anatomico.

Estamos no campo da linguagem, e, portanto, falamos da relagdo dos sujeitos com os
orgdos como instrumentos de gozo, como significantes. Tanto que Lacan (2008[1973]) afirma

que “ndo se é forcado, quando se é macho, de se colocar do lado do V x®x*. Pode-se também

colocar-se ao lado do ndo-todo. H4 homens que estdo 14 tanto quanto mulheres. Isso acontece”
(p-82).

Na verdade, o que define tanto o lado fodo falico quanto o ndo-todo fdilico, ndo € a
anatomia em si, mas parte dela, pois se faz a partir da relagdo do sujeito com a funcao de
castracdo, simbolizada por ®x. Sobre ela, Lacan (2011[1972]) afirmou que “a castragdo ¢ algo
por que ¢ preciso passar” (p. 32). Mais do que uma simples ameaga infantil, ¢ algo pela qual o

sujeito passa na linguagem, esta relacionada aos significantes.

4 Simbolo que Lacan retira da matematica para escrever a frase “todo x é castrado”. Sendo V equivalente & “para
todo x do conjunto” e @ o simbolo representante da castragdo.
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Lacan descreveu o gozo sexual por meio do que chamou de formula da sexuacao, um
quadro com simbolos escritos, “porque nem se parecem com letra nenhuma. Esses simbolos
representam uma coisa que podemos chamar de operagdes” (LACAN, 2011[1972], p.30).
Nesse quadro, ele definiu quatro operacdes, duas para cada lado da formula.

Nessas quatro sentencas Lacan tentou fixar o que chamou de impossibilidade de
escrever o que seria a relagdo sexual, pelo enfrentamento de dois termos: existe e ndo existe.
Recorreu aos simbolos escritos, como uma tentativa de dar conta da falha na linguagem, e usou

alguns termos emprestados da matematica como o V x, quantificador universal - para todo x, e

ainda o 3x, quantificador existencial - existe um x. A partir desses simbolos definiu quatro

operagdes que descrevem, a partir da relagdo dos sujeitos com a fung¢ao de castragdo ®x.

IxX (X IX Ppx
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Figura 1: Formulas da sexuacdo
Fonte: (Lacan, 2008[1973], p. 105).

O quadro se divide em duas partes iniciais: o conjunto fodo falico, e o outro do ndo-
todo falico, como ja falamos anteriormente. “Quem quer que seja falante se inscreve de um
lado ou de outro” (LACAN, 2008[1973], p.85). A divisdo ¢ feita pela posi¢do na linguagem
frente a castracdo, como haviamos dito. Um primeiro andar com as operacdes escritas com
simbolos matematicos, e separados por uma barra, no andar de baixo, a descri¢do da relacao
entre esses dois lados, como eles podem se comunicar, lembrando que nao € algo fixo ou rigido,
mas movel.

Assim, Lacan define a primeira operagdo desse lado todo falico como:

A esquerda, a linha inferior, V x®x, indica que é pela funcio filica que o
homem como todo toma inscrigdo, exceto que essa fun¢ao encontra seu limite
na existéncia de um x pelo qual a fungdo @x ¢ negada, 3 x®x. Ai esta o que
chamamos fun¢do do pai - de onde procede pela negacdo a proposi¢do ®@x, o
que funda o exercicio do que supre, pela castragdo, a relagdo sexual - no que
esta ndo ¢ de nenhum modo indescritivel. O todo repousa, portanto, aqui na
excegdo colocada, como termo, sobre aquilo que esse ®x , 0 nega
integralmente (LACAN, 2008[1973], p.85).
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A operagdo Vx®x afirma que todo x no conjunto foi submetido a castragdo. Nos
indicando que a fungio falica é o meio pelo qual o homem se inscreve na linguagem. E preciso
que exista um que ndo seja submetido a castragdo, 3 x®x, para que o conjunto seja formado.
De maneira que, pelo menos um elemento ndo sujeito a lei da castragdo € necessario para que
este conjunto seja valido.

Esse elemento ¢ o ndo-castrado, chamado por Freud em Totem e Tabu como o Pai
Ancestral do Mito da Horda Primitiva, que vem como representante deste conjunto fechado
todo falico, formado por essa posi¢ao de excegdo, marcando a diferenca. Lacan identifica o
lado masculino como sendo um modo de gozo que aparece regido pelo falo. Para o modo
feminino, o falo ndo ¢é suficiente, ha uma posicao desse gozo que fica fora da inscrigdo falica.

Em contrapartida, o lado ndo-todo falico, ao contrario do que ocorre com o todo falico,
ndo tem seus elementos formando um conjunto como um todo, regidos por um lider que
constitui o grupo. O lado feminino ndo faz grupo, ele ¢ um conjunto aberto.

Escrito por V x®x, a operagdo se relaciona de uma forma tnica com a fungéo félica,
com a castra¢do. Nesse conjunto 3 x®x, ndo existe nenhum que nao tenha sido submetido a
castracdo. Nao ha excecdo, mas também ndo ha iguais, ou seja, conta-se no um a um. “Caso
inscreva-se nela, ndo permitird nenhuma universalidade, sera ndotodo, no que tem a opgao de
se colocar na ®x, ou ndo estar nela” (LACAN, 2008[1973], p. 86).

Isso significa dizer que, no lado feminino ha uma parte que se inscreve como falica,
porém ndotoda. Existe outra parte do gozo feminino ndo recoberta pelo falo. O gozo feminino
nao se organiza somente pelo falo, de modo que nao ha simbolicamente algum ponto que ligue
os elementos desse conjunto. Nao se forma identificacdo, mas um conjunto aberto.

O lado ndotodo nao ¢ complementéavel, a feminilidade nao pode ser representada por
um conjunto fechado. Nao se faz Um nesse conjunto. Nao estd contida na fun¢do falica, mas
nem por isso o ndo-todo significa sua negagao.

Sua forma de presenca estd entre centro e auséncia. Centro -essa é a fungao
falica de que ela participa regularmente, posto que ao menos um que € seu
parceiro no amor renuncia a tal funga@o por ela, esse ao menos um que ela so
encontra no estado de ser apenas pura existéncia. Auséncia - é o que lhe
permite deixar aquilo por cujo meio ela ndo participa disso, na auséncia que
ndo € menos gozo por ser auséncia de gozo (LACAN, 2011[1972], p.117).

Assim, aquele que estiver ndo-todo na funcao falica, tem acesso a um gozo além do
falo, um gozo do Outro, que Lacan chama de Suplementar: “Eu disse suplementar. Se tivesse

dito complementar recairiamos no todo” (LACAN, 2008[1973], p. 79). O centro e a auséncia
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formam esse lugar que nao ¢ nem de totalidade nem de negagdo, mas como se fosse algo no
entre que permitisse ao sujeito uma outra experiéncia com a castracao e com o falo, longe da
ordem totalitaria, de um conjunto fechado.

Esse lado da férmula retrata portanto, o Gozo feminino, da ordem de uma
suplementagdo, que nao se completa. Sobre esse gozo Lacan afirma que “Ha um gozo dela
sobre o qual talvez ela mesma ndo saiba nada a nao ser que o experimenta - isto ela sabe. Ela
sabe disso certamente, quando isso acontece. isso ndo acontece a elas todas” (LACAN,
2008[1973], p. 80). E pela ordem da experimentagio individual que se acessa esse modo de
£070.

Seguindo essa logica, de um conjunto aberto, que ndo se nomeia completamente, nem
forma Um, lembramos outra maxima lacaniana, muito criticada pelo movimento feminista
inclusive, que € “Nao ha A mulher, artigo definido para designar o universal. Nao ha A mulher
pois por sua esséncia ela nao ¢ toda” (LACAN, 2008[1973], p.79).

Ao afirmar que “A mulher ndo existe” o psicanalista ndo torna a mulher invisivel ou
menos importante, mas pelo contrario, aponta a sua singularidade de gozo e a retira do universal
“A mulher”. Nao existe algo que denomine e defina o que ¢ A mulher. As mulheres somente
podem ser contadas no uma a uma. Nao se pode simplesmente colocé-las em um grupo que diz
exatamente o que elas sdo, elas vdo sendo, no um-a-um. E dificil falar dA mulher, porque nio
ha um significante que lhe seja especifico, visto que ela ¢ ndo-toda, € centro e auséncia.

Por essa l6gica do lado ndo-todo pensamos trazer a possibilidade de pensar género
enquanto centro e auséncia, como uma nomenclatura da qual ndo se pode dizer totalmente, mas
apenas contar no um-a-um. Clarice Lispector ndo queria que o género a pegasse, talvez nessa
composi¢ado ele de fato pudesse trazer essa fluidez que se parece buscar.

Ao tentar captar, nomear, nds deparamos com o real da impossibilidade. “Essa
composicdo do gozo e do semblante que se apresenta como uma castra¢ao, € justamente nisso
que ele se mostra de alguma forma, inapto” (LACAN, 2008[1971], p. 155). Deslizar de género
literario para género enquanto uma nomeacao de gozo so € possivel pela perspectiva do ndo-
todo.

Dito isto, seguiremos trazendo uma breve construgdo historica desse conceito e algumas

implicagdes atuais, que tomaram a outra via, a do conjunto fechado, da totalidade félica.
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3.2 Entre a ideologia de género e os gender studies

Nesse momento do trabalho faremos um recorte histdrico sobre o inicio dos estudos de
género, pensando também como comecou no Brasil. Levantaremos a diferenca entre as
terminacdes ‘ideologia’ e ‘identidade’ para explicar duas correntes de pensamento sobre esse
tema, uma pensada pela igreja e vias mais conservadoras, € a outra proposta por Simone de
Beauvoir no movimento feminista. Além disso, traremos alguns avangos sobre os estudos de
género.

Na 73* Assembléia Geral da ONU, que ocorreu em Genebra no final de Junho de 2018,
com a participacao dos representantes de varios paises, inclusive o Brasil, foi discutida a luta
dos movimentos sociais na reunido do conselho de Direitos Humanos. Nessa reunido houve um
desacordo da posicdo tomada pelos representantes do Brasil, que insistiram na alteragdo do
termo “género” por “igualdade entre homens e mulheres”. Além disso, a diplomacia brasileira
solicitou veto a frase “treinamento com base em género” e em seu lugar sugeriu “treinamento
que leve em conta temas de mulheres”.

Na visao do governo brasileiro, género ¢ uma construgdo social e o que deve prevalecer
¢ a realidade bioldgica. Esse posicionamento ndo foi bem visto por nenhum dos outros paises,
nem por outros segmentos da sociedade brasileira contrarios a essa posi¢do, por verem a
questdo de género por outra Optica. A Arabia Saudita foi o tnico pais que concordou com a
visdo da diplomacia brasileira.

O posicionamento do atual governo brasileiro sobre o debate de género ndo ¢ novidade.
Ainda enquanto deputado, Jair Bolsonaro defendeu a logica do binarismo anatdmico e criticou
bastante posi¢des menos conservadoras que a sua. Em sua campanha presidencial continuou
proferindo afirmacdes contrarias aos movimentos sociais € teve como uma das colocagdes o
combate a chamada “ideologia de género”. A ideia que se divulgava, apoiada e reproduzida
dentro de ambientes religiosos, foi a de que a ideologia de género seria uma ameaca as criangas
por fazer apologias ao incesto, pedofilia e outras questdes condendveis dentro da l6gica moral-
religiosa por eles defendida.

Em seu discurso de posse, no dia 01 de Janeiro de 2019, o presidente Jair Bolsonaro
disse que pretende “unir o povo, valorizar a familia, respeitar as religides e a nossa tradi¢do
judaico-crista, combatendo a ideologia de gé€nero, resgatando os nossos valores”, e concluiu
dizendo que “o Brasil passara a ser um pais livre das amarras ideologicas”. De modo que fica

evidente a influéncia moral judaico-crista, e o conflito com a chamada ‘ideologia de género’.
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Contraditoriamente, essa guerra contra a tdo combatida ‘ideologia de género’ tem
pouco, ou quase nenhum, fundamento tedrico. Quem primeiro usou esse termo foi Jorge Scala
em seu livro La ideologia del género: O el género como herramienta de poder. Nesse livro,
Scala (2010) diz que a “ideologia de género” ¢ um instrumento de alienagdo que busca impor
uma nova antropologia e provocar alteragdes morais que teriam objetivo de destruir a
sociedade.

Richard Miskolci e Maximiliano Campana (2017) afirmam que as origens das ideias
que sustentam a existéncia de uma “ideologia de género” podem encontrar-se no seio da Igreja
Catolica, mais especificamente nos textos do cardeal Joseph Aloisius Ratzinger. O texto de
Ratzinger ¢ um ataque as ideias feministas, como reagdo direta a Conferéncia Mundial de
Beijing sobre a Mulher, posta pela Organizagdo das Nac¢des Unidas (ONU), em 1995. Ratzinger
(1997, p.65) chega a afirmar que “A ideia de libertagdo foi misturada com outra ideologia, a do
feminismo. Atualmente se considera a mulher como um ser oprimido; assim que a liberacao da
mulher serve de centro nuclear para qualquer atividade de liberagdo tanto politica como
antropologica com o objetivo de liberar o ser humano de sua biologia”.

A ONU pensava em solugdes para as desigualdades sociais a partir de uma perspectiva
abrangente, ao reconhecer que a opressao sofrida pela mulher ¢ um problema estrutural, e que
portanto, deveria ser abordada por uma perspectiva de género, questionando o papel da mulher
na sociedade e o conservadorismo. O que despertou debates sobre direitos sexuais e
reprodutivos, como por exemplo a descriminalizagcdo do aborto, o reconhecimento da unido
entre pessoas do mesmo sexo e a possibilidade de incluir educagdo sexual nas escolas. Essas
problematizagdes abalaram alguns religiosos de tal modo que surge um conflito mais
delimitado e visivel entre o movimento progressista € o conservadorismo religioso - que
buscava manter as desigualdades sociais e ndo alterar a estrutura patriarcal envolvida.

Assim, ¢ possivel dizer que a luta contra a “ideologia de género” surgiu como resisténcia
aos avangos sobre direitos sexuais e reprodutivos (MISKOLCI & CAMPANA, 2017). Fora do
contexto religioso, a chamada “ideologia de género” ndo existe enquanto categoria tedrico-
cientifica. H4 sim os estudos de género, os Gender studies, que explicaremos melhor no
decorrer deste capitulo.

Historicamente os papéis assumidos socialmente por homens e mulheres eram
delimitados e ¢ quase impossivel pensar na histéria do género sem levar em conta a
desigualdade social entre os sexos. Falar de género ¢ também ir além da binaridade e anatomia,
mas precisamos partir dessa desigualdade inicial para poder estudar género. As instituigdes

cristds, que condenaram as ideias feministas, de alguma forma estavam “certas” com o seu alvo,
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tendo em vista que foi a partir desse movimento feminista que os questionamentos sobre as
posi¢des masculina e feminina foram feitas mais incisivamente na sociedade.

O conceito de género sofre algumas alteragcdes em seu percurso. Chegou no movimento
feminista como forma de questionar a desigualdade salarial entre homens e mulheres e adquiriu
novos valores politicos, tanto para reivindicar a liberdade da diversidade sexual, como também
para questionar o patriarcado, ou seja, a sociedade que ainda funciona priorizando o homem.

Ana Carla Farias Alves e Ana Karina da Silva Alves (2013) fazem um recorte historico
do feminismo em trés tendéncias principais. Para elas, o primeiro movimento de luta por
direitos das mulheres comegou com “as sufragistas”, no final do século XIX. O foco nessa
primeira tendéncia do feminismo foi o direito ao voto, igualdade social e politica em relacao
aos homens. Nesse primeiro momento, ainda nao era questionada a opressdao da mulher, tinha-
se um ideal social mais conservador. A segunda tendéncia do feminismo reunia mulheres
intelectuais, anarquistas e lideres operarias, em defesa do direito a educagdo, abordando temas
como a dominagao masculina, a sexualidade e o divorcio. A terceira tendéncia se expressa
através do movimento anarquista ¢ do Partido Comunista.

Com a publicagdo da obra O Segundo Sexo, de Simone de Beauvoir em 1949, o
feminismo se expande. Nessa obra, Beauvoir aborda as raizes da opressao feminina e analisa o
desenvolvimento psicoldgico da mulher, bem como as condi¢des sociais em que se insere. A
partir dessas novas ideias, o feminismo se expande pelo mundo dando inicio a um periodo de
movimentos sociais feministas. O novo pensamento feminino comeca a ganhar a adesao das
pessoas. Assim € que, em 1975, é declarado o Ano Internacional da Mulher pela ONU (ALVES
& ALVES, 2013).

No Brasil, Mariza Corréa (2001) diz que o movimento feminista teve sua maior
expressao na década de 1970, e foi articulado juntamente com outros movimentos sociais da
época: movimentos populares, politicos, bem como a luta contra o racismo, pelo direito a terra
dos indigenas e o movimento dos homossexuais. E importante destacar que nesse momento o
Brasil estava sob regime da ditadura militar, e muitas mulheres participavam ativamente da luta
contra esse tipo de governo. E relatado que o primeiro grupo de mulheres feministas, depois de
Simone Beauvoir, surgiu em Sao Paulo, no ano de 1972 (ALVES & ALVES, 2013).

Por essa porta aberta, o movimento feminista d4 espago para outros debates e
questionamentos sociais. Além de interrogar sobre a dominagdo masculina e repensar o lugar
social da mulher ¢ também possivel ir além da binaridade anatdémica e desconstruir outras
posi¢des de género. E interessante ver como essa influéncia social reflete nos corpos dos

sujeitos.
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Patricia Porchat Knudsen (2007) lembra que até o século XVIII, o discurso dominante
teria construido os corpos masculino e feminino como versodes hierarquicamente ordenadas de
um Unico sexo. O corpo masculino era o unico sexo, enquanto o corpo da mulher era visto como
inferior. Refletindo numa mulher submissa e alheia a dominag¢ao masculina. No século XIX o
modelo passa a ser reprodutivo, enfatiza oposi¢ao das sexualidades masculina e feminina. Em
termos de género, percebe-se a diferenca entre dois corpos singulares, os homens e as mulheres.

Para Knudsen (2007), ¢ possivel dizer que a psicanalise herda essa ideia da diferenga
entre os corpos para pensar a sexualidade. Freud mesmo tem artigos que falam sobre isso: 4
organizag¢do genital infantil (1995[1923]) e Algumas consequéncias psiquicas da
diferenciagdo anatomica dos sexos (1995[1925]), por exemplo, sdo dois artigos em que Freud
traca uma explicagdo da relacdo entre a diferenca sexual e a construcdo da subjetividade, da
sexualidade do sujeito. Pelo proprio titulo dos artigos fica clara a influéncia da anatomia dos
corpos na sexualidade do sujeito. Contudo, vale relembrar aqui o que falamos de Freud no
capitulo anterior, ou seja, que apesar dessa influéncia médica, ele vai além dessa perspectiva e
diz para “ndo ceder a anatomia e as convengdes” ao pensar na vida psiquica dos sujeitos
(FREUD, 1995[1933], p.123).

Contudo, “ao que tudo indica, ‘género’ e ‘psicandlise’ se encontram pela primeira vez
numa publicag¢do de Robert Stoller” (KNUDSEN, 2007, p.37). Antes, o termo ‘género’ estava
restrito ao campo médico. “Stoller em 1964, cria a ‘identidade de género’ ou ‘género’, como €
mais usado, para diferenciar o sexo, no sentido anatomico, da identidade, no sentido social ou
psiquico” (KNUDSEN, 2007, p.12).

Nos anos 1950, ele partiu do estudo dos casos de intersexo; depois se dedicou
a transexuais e sujeitos perversos, notadamente nas décadas de 1960 e 1970;
enfim, em torno dos anos 1980, ao estudo da pornografia ¢ da dindmica da
excitacdo sexual. Além da clinica e da pesquisa, voltava-se a estudos
antropolégicos, visando investigar como se dava a constituicdo das
identidades sexuais e a expressdao dos diferentes papéis de género em outras
culturas. Stoller dialogava tanto com o meio médico quanto com meio
psicanalitico [...] Stoller teve a coragem de estudar o que considerava
“patologias do género sexual” adotando referenciais psicanaliticos como parte
do seu modo de pesquisa e da analise de resultados (COSSI, 2018, p.31).

Foi por meio da observagdo e tratamento de pacientes transexuais que Stoller trouxe o
conceito de identidade de género para a clinica psicanalitica. Knudsen (2017), lembra que em
seu livro Sex and Gender, Stoller conta trés casos de meninos diagnosticados como transexuais,
aos quatro e cinco anos. Eram criangas que se queixavam de uma incongruéncia entre a

anatomia e a relagdo com o corpo. Anatomicamente ndo tinham deformagdes fisicas, nem
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hormonais, mas embora soubessem que biologicamente pertenciam ao sexo masculino, se viam
como meninas.

Faziam parte do seu método de investigagdo a observagdo naturalista, a
avaliagdo e o tratamento psicologico de pessoas com distirbios de género,
assim como o acompanhamento de suas familias durante anos. Stoller
acreditava que distirbios de género poderiam ser evitados se detectados

precocemente, no caso de criangas que apresentassem seus tragos
rudimentares (COSSI, 2018, p.31).

Paulo Roberto Ceccarelli (2017) afirma que Robert Stoller, em seu livro Sex and Gender
(1968), traz uma diferenciacdo entre sexo e género. Segundo ele, o género, tal qual género
gramatical - masculino e feminino, traduz melhor as conotagdes psicoldgicas e culturais que
“sexo”. Para Stoller o género estaria em uma perspectiva patologica, seria visto como uma
quantidade de masculinidade ou de feminilidade, que uma pessoa possui. Ainda que existam
misturas dos dois nos seres humanos, 0 homem “normal” possuiria uma preponderancia de
masculinidade, e a mulher “normal” uma preponderancia de feminilidade.

O uso do termo género deveu-se a necessidade de trazer para o campo da psicandlise
freudiana uma ferramenta que permitisse a diferenciacdo entre sexo anatdmico e identidade
sexual. Nos estudos de distiirbios de género, como no transexualismo ou no travestismo’,
Stoller se dizia insatisfeito com a explicacdo da psicandlise cldssica em termos apenas de
“ansiedade de castracdo”. Considerava este conceito ‘“‘excessivamente anatomico,
excessivamente despojado de conotagdes de identidade” (STOLLER, 1993, p.38 apud
KNUDSEN, 2007, p.32).

Destacamos aqui pelas contribuigdes de Robert Stoller, que a entrada do termo género
no campo psicanalitico ocorreu pelos estudos sobre a patologia. O que ja nos indica que a
coeréncia entre o sexo anatdmico e o género seria considerada normalidade, e a ndo-coeréncia
atribuida a patologia. Contudo, ¢ fundamental saber o caminho, as primeiras pessoas que
falaram de género na psicandlise, para poder criticar € propor novos pensamentos.

Com mais estudos sobre essa tematica, o conceito de género passou a ser visto cada vez
menos enquanto patologia e tomado de forma mais social, visto como uma construgdo cultural.
Uma das tedricas mais reconhecidas dos Gender Studies € Judith Butler, filosofa estadunidense

que em seu livro Gender Trouble - Feminism and Subversion of Identity (1990) questiona a

5 Aqui usamos as terminagdes dadas por Stoller em 1968. Vale destacar que atualmente essas terminologias nio
mais sdo adequadas, tendo em vista que o sufixo -ismo sugere que isso seja considerado como patologia. Em 2018,
a Organizacdo Mundial da Satude (OMS) retirou o “transexualismo” da nova versdo de Classificagdo Internacional
de Doengas (CID-11).
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dominacdo masculina e a heterossexualidade compulsoria e pensa o género enquanto

performances sociais.

3.3 Género como ato performatico

No Brasil, o primeiro livro de Judith Butler a ser publicado foi justamente esse citado
acima, que na tradugdo teve por titulo Problemas de Género - Feminismo e subversdo da
identidade, lancado em 2003. Neste livro Butler se propde a debater entre psicandlise e
estruturalismo e propoe “explicar as categorias fundacionais de sexo, género e desejo como
efeitos de uma formacao especifica de poder” (Butler, 2017 [2003], p. 9).

Butler interroga as proposi¢des feministas, ao alertar para uma reproducdo dos ideais
masculinos em nome da emancipa¢do das mulheres. Para ela “a critica feminista também deve
compreender como categoria das ‘mulheres’ o sujeito do feminismo, ¢ produzida e reprimida
pelas mesmas estruturas de poder por intermédio das quais se busca a emancipagdo” (BUTLER,
2017 [2003], p.20). Além dessa critica a construgdo politica do feminismo, Butler aponta que
o termo “mulheres” enquanto identidade comum, gera uma opressao, limitando o sujeito:

Se alguém ¢ uma mulher, isso certamente ndo ¢ tudo que esse alguém ¢€; o
termo fica exaustivo [...]Jporque o género estabelece intersegdes com
modalidades raciais, classistas, étnicas, sexuais e regionais de identidades
discursivamente construidas (BUTLER, 2017 [2003], p.21).

Assim, Butler problematiza as categorias tanto do movimento mais conservador,
anatomico, quanto do movimento feminista. O género ndo estaria relacionado somente a
cultura, nem o sexo somente a natureza, mas “também seria o meio discursivo/cultural [...]
anterior a cultura” (BUTLER, 2017 [2003], p.27).

A relacdo de influéncia da cultura no género ¢ debatida por Butler (2017) a partir de
duas ideias principais e opostas entre si: uma explicagdo mais determinista, na ldgica binaria, e
outra trazida por Simone de Beauvoir. A primeira ¢ pensada por uma constru¢ao do corpo como
“recipientes passivos de uma lei cultural que ndo se pode contestar, [...] nesse caso, ndo a
biologia, mas a cultura se torna o destino” (BUTLER, 2017, p.28). Por outro lado, o
pensamento beauvoiriano vai pela via da construcdo de cada sujeito de si mesmo, pelas marcas
da cultura.

Butler critica a posi¢do que pensar na cultura enquanto destino, ¢ ver o género
meramente como uma constru¢do cultural. Para ela, essa concepcdo remete a polaridade

filosofica convencional entre livre-arbitrio e determinismo, em que “o corpo € visto como um



77

mero instrumento, ou meio com o qual um conjunto de significados culturais ¢ externamente
relacionado” (BUTLER, 2017, p.30).

Em oposicdo a essa ideia, a autora lembra da méxima de Beauvoir (1973) que
“ninguém nasce mulher, torna-se mulher”. Assim, “o género ¢ construido, mas hd um agente
implicado em sua formulagdo, um cogito que se apropria desse género, podendo assumir algum
outro”, o que implica dizer que “o corpo ¢ uma situagdo” (BUTLER, 2017, p. 29).

Contudo, esse tornar-se, apesar de ter um cogito que se apropria de um género, nao se
faz sem precedentes culturais. Butler destaca que existe uma replicagdo de construtos
heterossexuais em estruturas nao heterossexuais e as chama de “convenc¢des heterossexuais nos
contextos homossexuais”. Isso nos mostra que “a unidade do género ¢ o efeito de uma pratica
reguladora que busca uniformizar a identidade de género por via da heterossexualidade
compulsdria” (BUTLER, 2017, p.67).

Como entdo pensar identidade de género considerando a heterossexualidade
compulsoéria? Se h4d uma replicacdo de construtos hétero em estruturas ndo-hétero, e
consideramos a repeti¢cdo cultural das identidades, como ¢ possivel questionar a propria pratica
reguladora?

O género ¢ a estilizacao repetida do corpo, um conjunto de atos repetidos no
interior de uma estrutura reguladora altamente rigida, a qual se cristaliza no
tempo para produzir a aparéncia de uma substancia, de uma classe natural de
ser (BUTLER, 2017, p. 69).

Através do pensamento beauvoiriano de que “a mulher ¢ um termo em processo, um
construir que ndo se pode dizer com acerto que tenha origem ou fim”, que Butler pensa género,
como um efeito nunca definitivo, mas que se constrdi na repeti¢do. Partindo desse pensamento
trazemos um pouco de Clarice como uma ponte literaria “O que sou neste instante? Sou uma
maquina de escrever fazendo ecoar as teclas secas na imida e escura madrugada. H4 muito ndo
sou gente. Quiseram que eu fosse objeto. Sou um objeto” (LISPECTOR, 1998[1973], p.86).

O corpo como uma maquina de escrever, podemos dizer de se escrever? Um processo
que nao se conclui, mas que se constroi na vivéncia do sujeito com seu corpo. Mais do que
humano, talvez objeto ao passo que “sou um objeto que cria outros objetos € a maquina cria a
noés todos” (LISPECTOR, 1998[1973], p.86). Criar a si mesmo, num processo de tornar-se

sujeito de desejo, mas carregando ainda algumas marcas culturais em si, no proprio corpo.

Assim, questionamos se o género ¢ fabricagdo inventiva singular ou reprodu¢ao cultural
do sujeito. Entre a teia social na qual o sujeito se ordena e constroi para si um género, Butler traz

esse debate do que seria de fato verdadeiro e o que seria réplica social. Para ela “se a verdade
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interna do género ¢ uma fabricacao, e se o género verdadeiro ¢ uma fantasia instituida e inscrita
sobre a superficie dos corpos, entdo parece que os géneros ndo podem nem ser verdadeiros nem
falsos, mas somente produzidos como efeito de verdade de um discurso sobre identidade primaria

estavel” (BUTLER, 2017, p. 236).

Mais do que uma questao de verdadeiro e falso, ou de tentar separar de onde vém as
influéncias que levaram o sujeito as suas identificagdes, o corpo se escreve de s mesmo e trazemos
a escrita poética novamente ao dizer que “o que me salva ¢ o grito. Eu protesto em nome do que
estd dentro do objeto atrds do pensamento. Sou um objeto urgente” (LISPECTOR, 1998[1973],

p.87). Urgéncia de ser objeto, sujeito, corpo, escrita, urgéncia de escrever-se.

RuPaul Andre Charles ¢ um ator, drag queen, modelo, autor e cantor estadunidense, que
em uma musica diz: “We’re all born naked and the rest is drag”, que pode ser traduzida por “nds

nascemos pelados o resto ¢ drag®

. Disso podemos lembrar o que foi discutido, sobre os efeitos
da cultura enquanto pratica reguladora do género. Ao passo que também podemos ver como 0s
sujeitos se inventam a partir desses modelos sociais e criam algo de si. O “resto”, que cobre o
corpo pelado, “¢ drag”, ou seja, a criacdo do género para o sujeito, qualquer que seja ela, vem com

marcas da cultura, mas fala do sujeito como individual.

Butler conta que, em sua época de estudante, passava o dia na biblioteca e, a noite,
frequentava um bar de lésbicas onde drags faziam performances (KNUDSEN, 2007). E entre
Foucault e a arte performatica das drags que Butler propde uma nova forma de pensar a construgao

do género, como efeito de verdade, como performance.

Antes de trazer a proposta butleriana sobre género, vamos pensar um pouco sobre a no¢ao
de identidade primaria do género parodiada na pratica cultural do travestismo. Butler diz que “a
performance da drag brinca com a distingdo entre a anatomia do performista e o género que esta
sendo performado” (BUTLER, 2017, p. 237). Mas, na verdade, nessas situacdes podemos perceber
trés dimensoes contingentes da corporeidade significante: sexo anatdmico, identidade de género e

performance de género.

se a anatomia do performista ja € distinta de seu género, e se os dois se distinguem

6 Chama-se drag Queen o homem que se veste com roupas exageradas femininas estilizadas e drag king a mulher
que se veste como homem. A origem do termo ¢ estadunidense e surgiu por volta de 1870. Alguns entendem que
a expressdo parte do significado de "drag", que quer dizer vestir qualquer roupa que tenha um significado
simbolico, como roupas apropriadas ao género: vestir-se de mulher ou de homem. Também ¢ defendida a teoria
que, na verdade, "drag" seria uma sigla para "dressed as girl" (vestido como menina). A hipotese mais aceita,
contudo, ¢ a de "drag" significando "arrastar" e teria relagdo com os imensos e pesados vestidos usados no final
século XIX, que faziam com que o homem vestido de mulher literalmente se arrastasse nos palcos.
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do género da performance, entdo a performance sugere uma dissonancia nao so
entre sexo e performance, mas entre sexo e género, e entre género e performance.
Por mais que crie uma imagem unificada da ‘mulher’, o travesti também revela a
distingdo dos aspectos da experiéncia do género que sao falsamente naturalizados
como unidade através da ficg@o reguladora da coeréncia heterossexual. Ao imitar
o género, a drag revela implicitamente a estrutura imitativa do proprio género,
assim como sua contingéncia (BUTLER, 2017, p.237).

Entre a vivéncia corporal do sexo, género e performance, ha uma passagem
contingencialmente criada pelo sujeito. Nas drags a performatividade ¢ mais evidente ja que se
brinca com as incongruéncias. A anatomia ndo diz da roupa que se veste, pode-se ter nascido
homem e querer usar um salto alto brilhoso, vestido ou qualquer outro apetrecho “feminino”, e
ainda assim essa performance nao dird do género ou sexo de quem a sustenta. O auge da
performance, por sua vez, esta no reconhecimento da contingéncia entre sexo e género diante das

unidades supostas como naturais € necessarias.

O que quer dizer “performatico”? Para Vinicius Moreira Lima e Fabio Roberto Rodrigues
Belo (2019), o conceito de performatividade pode ser resumido em “uma série de atos, gestos,
estilizagdes corporais e outros elementos do discurso que pela repeti¢do, criam a ilusao de alguma
fixidez interior e anterior, uma fixidez coerente, substancial, unitaria e necessaria”. Isso quer dizer
que ¢ pela repeticdo de determinados atos que se cria uma fixidez ilusoria fundante do género.
Assim, o pensamento sobre género muda de posi¢ao. Nao mais o vemos como alguma identidade
imutavel, fixa, mas pelo contrario, Butler propde ver o género como “uma identidade tenuemente
construida no tempo, instituido num espago externo por meio de uma repeticao estilizada de atos”

(BUTLER, 2017, p.242).

Uma repeti¢do estilizada de atos, fala de algo no plural, dd um tom de multiplicidade. A
performatividade remete a gestos e atuagdes, algo que fala da esséncia do sujeito, ainda que se
marcados pelas construgdes culturais. Butler propde perceber a fluidez do género em sua
perspectiva performatica, sem ignorar os efeitos do discurso social, da regulagdo politica nos

COrpos.

Considerando essas questdes, Judith Butler propde ver o corpo como varidvel, mas ainda
politicamente influenciado pela hierarquia do género e da heterossexualidade compulsoria. Com
base em suas leituras de Beauvoir, sugere que “os estilos nunca sdo plenamente originais porque
tém uma historia, e suas historias condicionam e limitam suas possibilidades. Consideramos

género como um estilo corporal, um ato performativo” (BUTLER, 2017, p.240).

Um corpo em construgdo, que carrega marcas anteriores a si mesmo, mas que busca a
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liberdade de ser além de classificacdes. Essa 16gica de género apresentada por Butler faz muita
relagdo com a intengdo clariceana em Agua Viva. Encontrar o que est4 atras do pensamento, ser
“bio”, fazer-se com a liberdade de ndo se prender mais a género nenhum, uma tal liberdade de ndo
saber. “Estou livre? Tem alguma coisa que ainda me prende. Ou prendo-me a ela? Também ¢
assim: nao estou toda solta por estar em unido com tudo. Alids uma pessoa ¢ tudo. Nao ¢ pesado

de se carregar porque simplesmente nao se carrega: é-se tudo”(LISPECTOR, 1998[1973], p.33).

Entre algo que se prende, estar solto. Nessa ambivaléncia que carrega a criagdo de si, o
“bio”, mas também ainda tem algo que limita. O género como ato performatico como Butler sugere
pode ser visto como o “é-se tudo” clariceano. O sujeito € o que lhe € proprio, mas também o que
¢ do outro, todas as marcas historicas que estdo ali. Nao se carrega o género, é-se, a performance
carrega algo do ato. A liberdade de ndo estar preso as amarras das classificagdes e poder criar-se.

Em seu livro Problemas de género, Judith Butler (2017) dedica o capitulo “Proibigao,
psicandlise e a producdo da matriz heterossexual” a problematizar algumas concepgdes
psicanaliticas. Como o proprio titulo sugere, a ideia defendida nesse momento por Butler ¢
trazer para debate algumas marcas dessa teoria e repensa-las por outra perspectiva, um pouco
menos falocéntrica. Traremos neste momento algumas criticas da filosofa a psicanalise
lacaniana, mais especificamente.

Pretendemos tentar compreender melhor a visdo de Butler sobre Lacan e,
posteriormente, discutir sobre essas pontuagdes para melhor articular uma visao do género que
fale dos dois lados, em articulagio com o que estamos falando de Agua Viva, essa busca pelo
it, a criacdo de si, bem como a relagdo disso tudo com o que falamos sobre escrita e lituraterra.

Butler tem influéncia do pensamento foucaultiano, e portanto, herda algumas criticas a
psicanalise. A problematiza¢do levantada por Foucault em Vontade de Saber, questiona a
pratica psicanalitica aliada as concepgdes psiquidtricas normativas em relacao ao dispositivo
da sexualidade. Butler considera que a psicanalise se localiza em um padrao binario para pensar
género, e portanto, reproduz os regimes de poder e negligencia o reconhecimento de outras
formas de relacdo dos sujeitos com o género ndo enquadradas na ldgica binaria.

Podemos dizer que Butler levanta duas criticas principais a psicanalise: a nocao
lacaniana de falo simboélico - entre ser ou ter o falo, e a diferenga sexual. Para Rafael Kalaf
Cossi e Christian Ingo Lenz Dunker (2016), Butler considera que a psicanalise lacaniana se
sustenta na matriz heterossexual, e que ao invés de contesta-la, suas concepgdes tedricas dao

ainda mais forca a essa matriz. Segundo a filoésofa, as categorias psicanaliticas que se baseiam
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na ordem simbdlica e na diferenca sexual binaria refor¢am regras de inteligibilidade cultural,
imunes a transformagdes sociais (COSSI & DUNKER, 2016).

Sigmund Freud fundou a psicanalise tendo por uma de suas bases o Complexo de Edipo.
Por muito tempo esse complexo pdde ser visto de um lugar heteronormativo e determinista.
Para compreender melhor esse complexo, Freud (1995[1925]) buscou entender melhor como
se desenvolvia a sexualidade feminina, e foi a diferenca anatdomica dos sexos que guiou Freud
na construcao desse conceito. A construcao da identidade sexual era feita a partir da relagdo do
sujeito com a castragdo. Assim, apesar de separar a relagdo entre sexo anatdmico e identidade
sexual, ainda se patologizava os casos em que havia incongruéncia entre esses fatores.

O sujeito da psicanalise se estruturaria pela matriz das relagdes normativas da
heterossexualidade. A passagem pelo Edipo ‘normalizaria’ ou ‘humanizaria’
o0 sujeito, tornando as espécies de sexualidade, de género e de familia, como
estruturas correspondentes ¢ comensuraveis (COSSI & DUNKER, 2016).

Lacan, em seus primeiros ensinos, por volta da década de 50, seguiu por essa logica
edipica mais normativa da psicandlise. O masculino e o feminino teriam conceitos bindrios
aplicados a homens e mulheres, e que seria a fungdo do Edipo desenvolver o sujeito em
qualquer um desses termos. Butler critica esse pensamento da diferenca sexual, ao dizer que
ele reforca a teoria da génese natural e mantém estruturas culturais patriarcais. O trabalho de
Butler ¢ questionar a logica falica, straight, e pensar a cultura por uma perspectiva menos
reducionista.

De fato, no Lacan dos anos 1953-1960, podemos perceber o destaque da ordem
simbolica, essa estrutura de representacdes linguisticas, que € vista como responsavel por
regular o sexo e fundar as posi¢cdes masculina e feminina a partir de um significante falico. Pela
castragdo simbolica e passagem pelo édipo se constitui a identidade sexual. Isso quer dizer que
a diferenca sexual era percebida a partir da instituicdo do falo como significante, enquanto
representante da falta produzida pela castracdo, e da relagdo do sujeito com esse falo (COSSI
& DUNKER, 2016).

Um dos primeiros pontos que a autora interroga em Problemas de género € justamente
essa relacdo do homem e da mulher em “ser” ou “ter” o Falo. No seu entendimento da teoria
lacaniana da década de 50, Butler afirma que “a ordem simbdlica cria a inteligibilidade cultural
por meio das posi¢des mutuamente excludentes de ‘ter’ o Falo (posi¢do dos homens) ou ‘ser’
o Falo (posicao paradoxal das mulheres)” (BUTLER, 2017, p.86). Apesar dos homens terem o
falo, caberia as mulheres a fun¢do de ‘ser o falo’, ja que elas ndo o podem ter.

As mulheres tem que se tornar, em de “ser” (no sentido de ‘posarem como se
fossem’) precisamente o que os homens nao sdo, e por sua propria falta,
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estabelecer a fungdo essencial dos homens. Assim, ‘ser’ o Falo é sempre “ser
para” um sujeito masculino que busca confirmar e aumentar sua identidade
pelo reconhecimento dessa que “é para” (BUTLER, 2017, p.87-88).

Entramos na questao que Butler problematiza, nessa rela¢do entre ser e ter o falo, ja que
ndo se pode té-lo, as mulheres o sdo, e portanto “pareceriam” o falo através da mascarada. A
autora afirma que “Lacan continua sua exposi¢ao sobre a comédia heterossexual, explicando
que esse ‘parecer’ o falo que as mulheres sao compelidas a representar € inevitavelmente uma
mascarada” (Butler, 2017, p.89). Ao trazer o termo “mulher mascarada”, a filésofa questiona
0 que essa mascara vem ocultar, seria uma feminilidade prét-a-porter ou seria ela o proprio
meio pelo qual a feminilidade ¢ estabelecida? Traz esse pensamento como sendo uma solugao
apontada por Lacan frente as recusas da demanda de amor. Entra ai na questdo sobre a
homossexualidade feminina e afirma que Lacan situa a nog¢do da mascara em conjunto com
isso.

A méscara ¢ parte da estratégia incorporadora da melancolia, a assungdo de
atributos do objeto/Outro perdido, na qual a perda é a consequéncia de uma
recusa amorosa. O fato da mascara “dominar” e “resolver” essas recusas ¢ a
estratégia mediante a qual essas duas recusas sdo elas mesmas recusadas [...]
Significativamente, Lacan situa a discussdo sobre a mascara em conjunto com
a explica¢do da homossexualidade feminina (BUTLER, 2017, p. 92).

Ainda sobre esse conceito de falo simbdlico, ¢ possivel afirmar que ele é tomado por
Lacan, nesse periodo de 1957, como operador da sexualidade. A partir da saida e resolugdo do
sujeito no Edipo, ele teria duas posi¢des possiveis: “ser” ou “ter” o falo. De modo que a primeira
seria a resolugdo tomada pelas mulheres e a segunda, pelos homens. Rafael Kalaf Cossi e
Christian Ingo Lenz Dunker (2016) trazem inclusive um recorte de um trecho de Lacan que

descreve esse ponto de vista:

O complexo de Edipo tem uma formagdo normativa, ndo simplesmente na
estrutura moral do sujeito, nem em suas relagdes com a realidade, mas quanto
a assungdo do seu sexo (...) Ha no Edipo a assungdo do proprio sexo pelo
sujeito, isto ¢, para darmos os nomes as coisas, aquilo que faz com que o
homem assuma o tipo viril e com que a mulher se reconhega como mulher. A
virilidade ¢ a feminizagdo sdo os dois termos que traduzem o que é,
essencialmente, a fung¢io do Edipo (LACAN, 1999[1957] apud COSSI &
DUNKER, 2016).

Assim, percebemos o falo enquanto organizador da sexualidade dos sujeitos, ordenando
a virilidade ou feminilidade, o que acaba por reforgar os padrdes binarios e contradiz a ideia de
géneros nao inteligiveis proposta por ela. O que faz a autora contestar essa no¢ao de diferenga

sexual e simbolico propostas por Lacan neste momento do seu ensino.
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Patricia Porchat Knudsen (2007) afirma que as pontuacdes discordantes feitas por
Butler a nogdo de diferenca sexual lacaniana em Problemas de género foram alvo de criticas,
que posteriormente, levaram Butler a admitir que sua compreensao deste conceito talvez tenha
sido equivocada. A critica de Butler as noc¢des de falo simbdlico e diferenga sexual estdo
respaldadas no ensino de Lacan da década de 50, mas Lacan avang¢a nos seus ensinos e subverte
essas nogoes deterministas iniciais.

No tdpico anterior falamos sobre alguns conceitos lacanianos da década de 70, como o
gozo sexual proposto na formula da sexuagdo, que nos permite pensar o masculino e o feminino
numa logica significante. Com a introducao da linguistica, Lacan traz homem e mulher, o
masculino e o feminino, a partir da castracdo simbolica, na relacdo linguistica do sujeito com o
Real da falta, e ndo mais como determinantes da resolucdo edipica. De modo que o conceito
que Butler critica de “diferenga sexual”, estd respaldado em uma teoria que o proprio
psicanalista diverge posteriormente.

Cossi e Dunker (2016) ressaltam que Butler traz muito a nogao de simbolico lacaniana
fixada numa concepgdo pragmadtica, historica, e ndo ressignificando o estatuto tedrico da
diferencga sexual. Assim, acaba por ndo considerar que para o psicanalista a diferenca sexual
nunca chega a ser simbolizada em uma norma, nem a se fixar numa identidade do sujeito.

Lacan na década de 1970 comega suas aulas do Seminario 18, e considera o Real da
existéncia como fundamental para pensar as relagdes. De forma que ¢ possivel articular esse
saber psicanalitico sem cair na énfase da matriz heterossexual. Como ja trouxemos no primeiro
capitulo, Lacan (2008[1973]) explica a identificacdo do sujeito no que chama de Férmula da
Sexuacdo. Para ele as categorias homens e mulheres seriam tomadas enquanto significantes, e
levariam em conta a localizacdo do sujeito frente a sua falta.

Nao existe algo que defina o que ¢ A mulher, elas somente podem ser contadas no uma
a uma, ndo fazem conjunto: “Nao hd A mulher, artigo definido para designar o universal. Nao
ha A mulher pois por sua esséncia ela ndo ¢ toda” (LACAN, 2008[1973], p.79). Conceito este
que pode vir a ser mal-interpretado, mas ao dizer que a mulher ndo existe, Lacan nao fala de
uma inexisténcia fisica, e sim de um lugar inventado pelo sujeito. Para responder o que ¢ uma
mulher, ndo mais recorre ao “ser ou ter o falo”, mas de uma relagdo ndo-toda, de centro e
auséncia com essa castragdo, criando um nome para si.

Nesse caminho, vamos voltar a questao que Butler interroga sobre as “madscaras”. Ela
se inquieta com essa terminologia por parecer algo de ficticio e voltado para o homem. Porém,
as mascaras surgem neste lugar onde ndo existe um conjunto pronto ou uma identidade prét-a-

porter do que é ser uma mulher. Méscaras do nada, que vém para cobrir as mulheres, porque A
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mulher ndo pode ser descoberta, pois ndo se sabe dela. E preciso inventa-la. Nessa ideia de que
o feminino se inventa ¢ que esta a mascara. Algo que vem suprir - ainda que incompleto, isso
que faz furo, que ndo se inscreve, que falta e ndo se pode falar, mas que se experimenta no um-
a-um.

Essas ideias desenvolvidas por Lacan a partir do Seminario 18 - De um discurso que
ndo fosse semblante, podem ser pensadas em conjunto com os estudos de género. Caminhos
aparentemente divergentes e fundamentados em logicas diferentes, mas que provocamos pensar
pela psicandlise para formular as questdes dos estudos de género, levando em consideragdo os
novos conceitos lacanianos. Nessa conformidade, questionamos qual a possivel contribui¢ao
da psicanalise de orientacdo lacaniana para os autores mais atuais, para pensar €ssas novas
formas de sexualidade ndo bindrias sem recair na normatizagao ou na patologia.

A ideia butleriana sobre a psicanalise, como podemos ver, esteve calcada em um ensino
especifico, marcado na década de 50. Lacan avangou seu ensino e discutiu a sexualidade dos
sujeitos a partir de outras questdes que ndo o falo imaginério, mas o falo simbdlico, aquele que
aponta para a castragdo. Como vimos no primeiro topico deste capitulo, Lacan desenvolve a
formula da sexuacdo a partir da relagdo dos sujeitos com a linguagem, com a ndo existéncia da
relacdo sexual.

Partindo dessa falta primordial, ¢ que se pode pensar num discurso que tente fazer lago
com o outro. Nao mais se relaciona a ser ou ter o falo no sentido mais fechado, fodo falico. A
sexuacdo ¢ descrita em matemas e permite trocas, nao se estd fixado em lado nenhum. O 6rgao
também ndo ocupa fungdo central, mas ¢ tomado enquanto significante, em sua relacdo com a
linguagem.

“Estou me criando. E andar na escuriddo completa a procura de nos mesmos ¢ o que
fazemos. Doi. Mas é dor de parto: nasce uma coisa que é. E-se. [...] Ndo pertence a lingua
nenhuma. Eu me dou o nome de Amptala” (LISPECTOR, 1998[1973], p.45). Clarice demarca
como um parto, essa criacdo que ¢ em si mesma dolorida, e que nao pertence a lingua nenhuma,
ou melhor, que pertence a linguagem do sujeito, e tem relagdo com suas proprias marcas, com
sua letra.

A escrita de si no corpo marcado pela falta, pode criar para si mesmo um nome, ou
varios, ou até nenhum. Homem, mulher, cis, trans, ndo-binario, Amptala, ou qualquer outro
significante ndo € suficiente para dar conta do que € ser a si mesmo, da dor e da falta que essa

criacdo demarca.
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3.4 Insustentavel leveza do género

Agora que temos um recorte historico sobre o género e vimos a contribui¢ao de uma
grande filosofa contemporanea, Judith Butler, e fizemos uma ponte com a obra literaria
escolhida para apontar essa relagdo com o género, vamos apontar algumas contribui¢des para
pensar essa tematica a partir da psicanalise. Traremos um pouco sobre o trabalho de Clotilde

Leguil (2016), como representante de um olhar atual da psicanalise para as questdes de género.

A psicandlise considera a influéncia do inconsciente na subjetividade. Portanto, para
pensar género através da psicanalise primeiramente resgatamos essa dimensao inconsciente do
sujeito. Nossa reflexdo trazida aqui tera por base o ser falante, inserido na linguagem, em
relacdo do individuo com suas marcas. De modo que o género ndo sera considerado norma, na
logica do enquadramento, mas enquanto um possivel da existéncia, algo que retrata a relagdo

dos sujeitos com seu corpo e com a linguagem.

Clotilde Leguil, ¢ uma psicanalista francesa, professora na universidade de Paris VIII,
autora do livro L'étre et le genre, homme/femme apres Lacan (2015), traduzido por O ser e o
Género: Homem/mulher depois de Lacan (2016). Nesse livro Leguil, segue em oposicao ao
naturalismo e aos gender studies e propde uma terceira via de estudo do género. Aponta para a
perspectiva inconsciente, afasta um pouco a no¢do de enrijecimento normativo e aborda o
género como uma “insustentavel leveza”, algo da ordem de uma fabricagdo singular, intima de

cada sujeito.

Para Leguil (2016), “localizar o género enquanto estere6tipo ndo da conta do que se
tem de mais precioso em sua definicdo” e por isso, “essa questdo deve ser pensada no mais
além das normas e dos estereotipos, pois esse ¢ o unico modo de aceder ao que ha de mais

intimo na relac¢do de cada sujeito com seu género” (p.29-31).

Como falamos no inicio deste capitulo, Lacan pensa “homem” e “mulher” enquanto
significantes. O sujeito que se identifica entre umas dessas nomenclaturas, ou que cria outras
para si, nao esta necessariamente preso a construgdo social pré-estabelecida desses papéis. O
significante ¢ uma imagem acustica cujo significado o proprio sujeito estabelece em relacao as
suas marcas. Portanto, o significante seria uma significacdo particular do sujeito e ndo uma

convencao social, como era para Saussure.

Nesse conflito de tentar “pegar o género” e dizer de si com uma nomenclatura aparece

a ndo existéncia da relagcdo sexual, a impossibilidade de se completar e poder dizer exatamente
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o que se ¢. Tanto que Leguil (2016) até comenta dessa dificuldade “o ponto de partida de todas
as proposigoes sobre género poderia ser a dificuldade dos sujeitos de se sentirem confortaveis
no género, num género, nos géneros” (p. 30). Talvez essa fosse a armadilha dos esteredtipos,

ndo considerar o significante e apostar na nomenclatura sem furos, total.

Os estudos de género ensinam que a diferenca dos sexos ocorre por uma producao
cultural, ou seja, pelo papel pré-estabelecido do que definiria 0 homem e a mulher. Essas
diferencgas, portanto, estdo sempre apoiadas em alguns dogmas e necessidades da civilizagao.
Se sairmos um pouco dessa perspectiva bioldgica e social essa diferenga pode significar algo

novo, pode ser interpretada pelo sujeito.

Na ordem do estereotipo existe uma certa definicado de comportamentos esperados para

“ser homem” ou “ser mulher”. Leguil (2016) afirma que esses esteredtipos podem ser

percebidos como uma forma de sujeitar os seres e fazer um certo controle social, bem como
uma producao fruto de uma angustia de responder o que se €.

Como ser um homem, como ser uma mulher, isso nao se aprende. Nao pelo

fato de que se trataria de um programa bioldgico. Mas, antes, porque isso

decorre do fora do programa. Ser homem ou ser mulher confronta cada um,

em suma, com o que ele ndo sabe - pelo menos com o que ele ndo pode saber

antecipadamente sobre si mesmo. E nessa dire¢do que a psicanalise conduz
(LEGUIL, 2016, p.62).

Como podemos entdo falar da diferenca dos sexos sem recair nos esteredtipos? A ideia
da psicandlise lacaniana segue a via da ndo existéncia da relacao sexual. Isso quer dizer que ao
saber que nao ha complementaridade, as nomenclaturas, quaisquer que sejam, ndo vao dar conta
de dizer o que ¢ o sujeito. A mulher ndo existe, O género também ndo. Como seres falantes
estamos na linguagem e as nomenclaturas sio significantes.

Comportar-se como um homem ou uma mulher ndo basta para saber qual
homem ou qual mulher se é. Ter uma conduta adequada em relag@o as normas
ndo permite reconhecer a si mesmo como homem ou como mulher. Se o termo
género designa uma posicao subjetiva relativa ao ser sexuado, se ele designa
um modo de ser € ndo um comportamento, entdo ele pode ser concebido para
além das normas. Esse modo de ser ndo € abstrato. Com efeito, ele se atualiza
em atos e falas. Mas estas sdo assumidas em primeira pessoa. Estd ¢ a

perspectiva apresentada pela psicanalise lacaniana sobre género (LEGUIL,
2016, p.110).

E “em primeira pessoa” que Clotilde Leguil sugere pensarmos o género. Afirma que
definir os géneros enquanto papéis normativos nao ¢ suficiente, € preciso chegar ao sujeito em

sua identifica¢do na primeira pessoa. O interesse esta no sujeito em contradicdo com a norma.
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Para ela, ¢ preciso pensar o género em articulacdo com a linguagem, tendo em vista que as

categorias homem e mulher sdo vistas enquanto significantes.

Leguil (2016) usa um questionamento de Milan Kundera em A4 insustentavel leveza do
ser sobre a oposicao entre o peso ¢ a leveza, qual seria o positivo? Com isso questiona também
essa diferenca entre o género como um papel social construido e o género como significante,

qual traria mais leveza?

A anatomia também passa pela ordem significante, ou seja, como o sujeito se percebe

e como lida com seu corpo. Falamos no inicio do capitulo que Lacan (2011[1972]) chegou a

afirmar que “o 6rgdo so6 ¢ instrumento por meio disto em que todo instrumento se baseia: é que
ele ¢ um significante”. A diferenca sexual, ainda que anatdmica, passa pela via significante.

O paradigma da diferenca dos sexos em psicanalise ndo conduz a nenhum

determinismos anatdomico ou social, mas, sim, pela logica inconsciente que

faz com que o sujeito seja marcado pela maneira como ele se viu [...] Isso ndo

significa que a anatomia nao conte, mas que ela entra em jogo pelo viés de

uma significacdo de linguagem [...] Nao se trata de uma anatomia objetiva,
mas reinventada pelo sujeito (LEGUIL, 2016, p.113).

Para a autora, as classificagdes limitam o que € o género para o sujeito. O género ndo
cabe em nomenclaturas ou siglas porque “ele nos escapa, ¢ de uma insustentavel leveza”.
Propomos ir de acordo com Leguil (2016) e pensar o género como uma marca indelével, como

uma estranheza, “um ponto opaco na existéncia” (LEGUIL, 2016, p.114).

O que estaria mais presente na relacdo do sujeito com o seu género seria da ordem de
uma marca contingente, de um acontecimento de fala, que faz o sujeito se identificar
inconscientemente a algo que vem do outro e se inscreve nele. “E a partir da maneira como a
fala introduz uma marca contingente, por ser imprevisivel e singular, no inconsciente, que um

sujeito encontra seu género ou, pelo menos, se interroga” (LEGUIL, 2016, p.114).

A proposta € pensar o género como um modo de ser, ndo como uma norma. Sabemos
da importancia de se ter representatividade e visibilidade social na luta pelos direitos da
comunidade. Desde seu inicio, a luta LGB, LGBT, e agora LGBTQIAP + (Lésbicas, Gays, Bi,
Trans, Queer/Questionando, Intersexo, Assexuais/Arromantiques/Agénero, Pan/Poli, € mais),
vem buscando um lugar social e lutando por seus direitos devidos. Contudo, apesar da
importancia da sigla e do nome para uma conquista social, individualmente, esse nome nao da

conta da relagdo do sujeito com seu género. Tanto ndo da conta que ¢ necessario um “+” na
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sigla. Por isso, pensamos em trazer o género enquanto “modo de ser”, dando a abertura da

singularidade do sujeito, incluindo o +, que paradoxalmente nao se soma, mas faz um.

Estamos falando de significantes, de homem e mulher, ou qualquer outro nome,
enquanto significantes, fora da légica da complementaridade binaria, que prega um ideal de
género e de relacionamento entre os seres. Se pensarmos na férmula da sexuagao que trouxemos
no inicio deste capitulo, lembramos como o masculino e feminino sao tomados como modos

de gozo, lugares que os sujeitos ocupam frente a linguagem.

A relagdo sexual nao existe, a reciprocidade ¢ um ideal inalcangéavel. Os sujeitos nao
sdo complementares entre si, um ndo € oposto do outro nem eles se complementam como no
mito do Andrégino que falamos anteriormente. Nem a mulher ¢ o avesso do homem, nem o
homem o direito da mulher, ou mulher avesso de outra mulher, ou homem avesso de outro
homem, ou qualquer outra configuracdo ndo sera suficiente para dar conta do género como uma

totalidade.
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CONSIDERACOES FINAIS

O presente estudo teve o propdsito de pesquisar possiveis relagcdes da teoria lacaniana
sobre o conceito de letra com a obra literaria Agua Viva e com o debate sobre género. Propomos
perceber a letra em dois campos, na escrita do papel e na escrita do corpo. Tomando como
ponto de partida o conceito lacaniano de letra e perceber as bordas que o sujeito cria com sua
letra, seja na literatura ou com o corpo.

No decorrer do nosso trabalho levamos em consideracdo a imagem lacaniana da /letra
como litoral entre dois campos heterogéneos, mar e areia. Seguimos na proposta de apontar
possiveis relagcdes entre a psicandlise, a literatura e os estudos de género. Uma proposta, que
supomos, segue o caminho dos mestres da psicandlise, a audacia em associar campos
dissociados, estabelecer inter relagdes, atravessar fronteiras.

Assim, fomos ao encontro da escrita nesses dois campos - literatura e estudos de género.
Tomamos por influéncia o pressuposto do ndo-todo, a logica do ndo compreender
completamente. Nossa ideia foi perceber a nogdo de /etra na escrita clariciana e na escrita do
corpo, género. Ao tempo que propusemos uma escrita que nao se prendesse no conceito, mas
que se deixasse ser apreensivel.

Como foi posto ao longo do trabalho, abordamos o saber e o gozo como dois conceitos
fundamentais no ensino lacaniano, para assim compreender a no¢do de lefra nos escritas
literarias e da sexualidade. Pensamos no saber por sua relagdo com o Simbdlico, e ainda, no
gozo, expresso nas invengdes do sujeito em seu corpo sexuado. De modo que os campos
heterogéneos pudessem se encontrar de alguma forma na poética brasileira.

A proposta teve como dire¢do a logica clariciana de ndo se deixar ser pego
(completamente) pelo género literario, ou quaisquer outros géneros classificatorios. Estar livre
das formas fixas, dos enquadramentos impositivos. Consideramos o saber como, por natureza,
fragmentado dai usarmos a nog¢ao de /etra como cria¢dao do sujeito, em sua escrita literaria ou
sexual-corporal. Uma maquina de se escrever. Processo que nao se conclui, mas que se constroi
na vivéncia do sujeito em seu corpo. Criar a si mesmo, num processo de tornar-se sujeito de

desejo, mas carregando ainda algumas marcas culturais em si, no proprio corpo.

Para alcangarmos nosso objetivo, realizamos uma pesquisa bibliografica, orientada pela
teoria campo tedrico psicanalitica de orientac¢do lacaniana. Assim como também nos servimos de
outros construtos tedricos pertencentes a outras areas do saber como a literatura e os Gender

Studies. Nos deixamos levar por uma escuta flutuante que permitiu trabalhar com os efeitos da
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obra clariceana, Agua Viva.

Muitos foram os autores € a as leituras feitas para que chegassemos até aqui. Um longo
percurso pelo ensino lacaniano, por analises da obra clariciana e ainda pelo trabalho de estudiosos
do género. Entre as teorias principais outros tantos autores que auxiliaram e esclareceram o
percurso metodologico do trabalho. Como um corpo em constitui¢ao, que mesmo carregando
marcas de desejos anteriores a si mesmo, busca a liberdade de ser para além das classificagoes,
este trabalho foi se formando.

Na escrita do trabalho, nos entregamos a criagdo, mas também tivemos nosso aporte
tedrico lacaniano e dos estudos de géneros. Identificamos que, através do uso da imagem
acustica dos significantes, foi possivel pensar em saidas criativas para problemas que pareciam
sem solucdo, propondo, por exemplo, um deslizamento do género literario ficcao para a ficgdo
do sujeito, inserido no campo da sexualidade. Ancorados na relagdo da psicanalise com a
literatura, esta solucdo metodologica do “deslizamento significante” funciona como ponte entre
assuntos, a principio desconectados.

Apostamos que este trabalho traz importantes contribuigdes ao propiciar a abertura de
novas possibilidades de interlocucdo entre Psicanalise, literatura e estudo de género. Se propde
a fazer um litoral entre Lacan e Clarice Lispector, abrindo com isso novas possibilidade de
pesquisa. Mostra-se um trabalho inédito na transposi¢ao que faz entre género literario e género
sexualidade.

Além disso, ficou evidente como as contribuicdes teoricas da psicandlise de orientacao
lacaniana, sobretudo com os avancos dados por Lacan em seu ultimo ensino — com a nogao de
letra, férmulas da sexua¢do, gozo, nao todo falico e feminino — podem reafirmar o quanto a
psicanalise esté a altura da subjetividade de sua época e o quanto pode estabelecer um didlogo

fecundo com outros campos do saber.

Concluir um trabalho de investigacdo ¢ uma tarefa dificil, porque a escrita continua e as
inquietacdes também. Por isso este trabalho conclui, continuando a escrever-se. Algumas idéias
foram lancadas aguardando desenvolvimento futuro. Nao s6 agora no papel, mas no corpo do
escrevente. Entendemos que algumas questdes nao se respondem, mas isso ndo nos impede de
continuarmos questionando. E esta ¢ uma das conclusdes inconclusas, criar uma escrita de si pela

liberdade do nao-saber.

Este trabalho teve enorme contribuicdo em especial para a propria pesquisadora, sujeito de

desejos e de género. A sensagado € de ter dado um longo mergulho com baldes de oxigénio e agora
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retornasse a superficie. Colocar os pés na areia e guardar cada imagem vislumbrada nesse
mergulho. Academicamente, este trabalho tem relevancia em co-autoria, para pensar questoes
debatidas por pontos de vista inéditos a partir de certo dominio teérico. Uma grande contribuicao

dada a pesquisa dos temas discutidos.
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