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O cantador repentista

Em todo ponto de vista

Tem que ser um grande artista
De fina imaginagao

Para dar sustento a arte

E ter nome em toda parte
Honrando o grande estandarte

Nos oito pés a quadrao.

Lourival Batista, o Louro do Pajeu.



RESUMO

A poesia popular € uma das grandes manifestagdes culturais do Nordeste do Brasil e
esta marcada intimamente no processo de formagéo antropoldgica nordestina, sendo
decisiva na construcado da identidade coletiva do povo, que a transformou em uma
linguagem de alcance plural, usadas em diversas situagdes, inclusive na
comunicagao. A cidade de Sao José do Egito — PE, no Sertdo do Pajeu, tem um
protagonismo natural neste cenario e a figura de um dos seus poetas, Lourival Batista
Patriota, o Louro do Pajeu, concentra uma grande representatividade e importancia.
Este relatorio técnico trata da construgéo da plataforma digital Louro do Pajeu, espago
virtual que une comunicagao, criatividade e tecnologia da computagdo e deseja
integrar memoria e contemporaneidade, concentrando de forma sistematizada e
organizada o acervo de Lourival Batista e realizagdes dos novos nomes da cena
poética da cidade e da regido. Para tanto, a Escola Brasileira de Comunicagao,
nascida da teoria de Luiz Beltrdo, e seus conceitos de folkcomunicacdo e
folkcomunicador, foi usada como referéncia para reafirmar a capacidade comunicativa
dessa literatura como vetor de distribuigdo e facilitacdo cognitiva de informacéao,
conhecimento, entretenimento e conteudos em geral. As novas ideias de acervo,
trazidas por nomes como Alckmar Luiz dos Santos, Marisa Lajolo, Maria da Gloéria
Bordini, Raquel Mattes e Viviane Tessitore, considerando a revolugao das tecnologias
digitais, a partir de conceitos como ciberespaco, hipertexto, hiperlink e transmidia,
orientaram a organizag¢ao da pesquisa historica e documental e a concepg¢ao de como
as informacdes serdo dispostas, conectadas, organizadas e gratuitamente
disponibilizadas na pagina. A adequagédo do produto ao conceito de industrias
criativas, como as definiram Howkins, Bessi, Bendassoli, Wood Jr, Jenkins e outros,
foi perseguida, como forma de integra-lo ao cenario digital da atual economia da
criatividade e aos novos modos de producdo, trabalho e comunicagéao,
redimensionados no comeco deste século pela sociedade do conhecimento.

Palavras-chave: Folkcomunicagao; Poesia popular; Sdo José do Egito; Louro do
Pajeu; Instituto Lourival Batista; Acervo literario;

ABSTRACT

Popular poetry is one of the great cultural manifestations of the Northeast of Brazil and
it is intimately marked in the process of anthropological formation in the Northeast,
being decisive in the construction of the collective identity of the people, which
transformed it into a language of plural scope, used in several situations, including in
communication. The city of Sdo José do Egito - PE, in the Sertdo do Pajeu, has a
natural role in this scenario and the figure of one of its poets, Lourival Batista Patriota,
Louro do Pajeu, concentrates a great representativeness and importance. This
technical report deals with the construction of the Louro do Pajeu digital platform, a
virtual space that unites communication, creativity and computer technology and
wishes to integrate memory and contemporaneity, concentrating in a systematic and
organized way the collection of Lourival Batista and achievements of the new names
of the poetic scene city and region. To this end, the Brazilian School of Communication,
born from the theory of Luiz Beltrdo, and its concepts of folkcommunication and
folkcommunicator, was used as a reference to reaffirm the communicative capacity of
this literature as a vector of distribution and cognitive facilitation of information,



knowledge, entertainment and content generally. The new collection ideas, brought by
names like Alckmar Luiz dos Santos, Marisa Lajolo, Maria da Gldria Bordini, Raquel
Mattes and Viviane Tessitore, considering the revolution of digital technologies, from
concepts such as cyberspace, hypertext, hyperlink and transmedia, guided the
organization of historical and documentary research and the conception of how the
information will be arranged, connected, organized and freely available on the page.
The adequacy of the product to the concept of creative industries, as defined by
Howkins, Bessi, Bendassoli, Wood Jr, Jenkins and others, was pursued, as a way of
integrating it into the digital scenery of the current economy of creativity and new ways
of production, work and communication, resized at the beginning of this century by the
knowledge society.

Keywords: Folkcommunication; Popular poetry; Sao José do Egito; Louro do Pajeu;
Lourival Batista Institute; Literary collection;
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INTRODUGAO

“Para iludir minha desgraca, estudo.”

Augusto dos Anjos

No ano de 2007, depois de assumir a fungao de coordenador de cultura popular
e pesquisa na FUNDARPE - Fundagcdo do Patriménio Historico e Artistico de
Pernambuco, eu ouvi falar a primeira vez do termo industrias criativas, em uma
reunido de diretrizes. De imediato percebi que aquele conceito, muito novo em seu
dimensionamento, tinha intima relacdo com o meu trabalho e com a histéria da minha
cidade e da minha familia. Ha cinco geragdes, o trabalho com a poesia, a palavra oral
improvisada dos poetas populares € o oficio principal dos meus ancestrais. Entendi
também que esta nova ideia poderia ser a abordagem que faltava ao mundo dos
saberes populares para que estes se retirassem autonomamente do lugar pitoresco
onde sempre foram esquecidos pelos meios de producéao e informacéao e explorassem
todo o seu potencial social, politico, cultural e econdmico. As manifestagdes vindas do
talento e da cultura popular podem mover arranjos e mercados produtivos ainda néo
devidamente explorados e capazes de gerar renda, emprego, bem-estar social,
investimentos, melhoria de servigos, enfim, tudo o que empreendimentos materiais e
fisicos também geram, e com a vantagem de serem ecologicamente sustentaveis,
politicamente participativos e culturalmente coletivos. Arte e cultura ndo séo eventos

ou festas, ndo somente isto.

De imediato identifiquei a poesia popular como uma potencial e préspera
industria criativa, que pode ser muito mais profundamente vivida e estruturada do que
ja é. Trazendo para minha vivéncia, na cidade de Sao José do Egito e na regido do
Sertao do Pajeu, em Pernambuco, lugares internacionalmente reconhecidos pela sua
vivéncia poética profunda e ancestral, por exemplo, temos uma pluralidade de agdes
e empreendimentos culturais, publicos e privados, que ainda carecem de uma gestéo
coletiva, que ultrapasse instituicdes e cidades e transforme todo o capital intelectual
humano e o talento poético de uma coletividade em objeto de pensamentos e praticas.
Temos muitas realizagdes bem-sucedidas, mas elas ainda conversam pouco entre si.

Quando elas fizerem isso certamente irdo multiplicar tanto sua capacidade de agao
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real no cenario sociocultural da regidao quanto sua legitimidade, pois contardo com

uma representatividade mais plural e diversa.

Nao € preciso uma nova instituicado ser criada. As existentes podem agir em
conjunto e se somarem as atitudes individuais de cada artista, institucionalizado ou
nao. Todos sairiam fortalecidos como classe social, voz politica, setor profissional e
cadeia produtiva. E esta visdo, para mim mais que urgente no fortalecimento das
estruturas ja citadas, é exatamente a visdo e a crenga que o conceito de industria
criativa cria, incentiva, testa, prova e torna possivel. Pensando nisto e em muitas
outras coisas, em 2013, eu fundei, junto com minha familia, o Instituto Lourival Batista
— A casa do Repente (ILB), em Sdo José do Egito, na casa onde viveu meu avd
materno, Louro do Pajeu, um dos mais representativos nomes da cantoria de viola do
Brasil. Uma instituicdo que, além de cuidar da preservacgao e gestao da obra do poeta
que lhe da nome, realiza diversas a¢des de cultura. Entre elas, a maior € a Festa de
Louro, festival de poesia que acontece na primeira semana de janeiro desde 2012,
comemorando o aniversario de Louro, nascido em seis de janeiro de 1915. O evento
€ realizado em frente a sede do instituto e ja se transformou em marco e encontro de
varias formas de poesia do Brasil e de outros paises. Com iniciativas como esta
desejamos contribuir para fomentar o debate que estas questbes que foram postas

acima instigam.

No final do ano de 2017 me inscrevi no segundo edital do curso do Mestrado
Profissional em Industrias Criativas, da Universidade Catdlica de Pernambuco
(UNICAP), no Recife, e fui estudar a bibliografia sugerida. Diante da novidade que era
o tema, ndo so6 para mim, mas por ser um campo de conhecimento contando apenas
vinte anos de uma teorizagdo cientifica mais especifica, senti a necessidade de
conversar com alguém que me servisse inicialmente de bussola. Alguém que me
ajudasse nesse primeiro contato com a matéria e que, se tudo se direcionasse da
melhor forma, poderia ser também meu orientador num futuro trabalho de concluséo.
Entre os textos, de gringos e brasileiros, me diverti bastante lendo um artigo sobre o
cinema de Guel Arraes, assinado por Alexandre Figueirba. Quando vi que 0 mesmo
era professor da UNICAP entrei em contato e pedi uma ajuda. Gentilmente ele me
recebeu e depois de ouvir um pedaco da minha histéria me propés, como ideia inicial,
ja que o curso tem muita pertinéncia com tecnologias digitais e pode ter como trabalho

de conclusdo um produto, a elaboracdo de um site para o Instituto Lourival Batista.
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Uma plataforma digital que colocasse em rede, de forma acessivel e conectada com
o ciberespaco (SANTOS, 2005), todo o acervo de Louro do Pajeu, o trabalho do
Instituo Lourival Batista e as conexdes e consequéncias que essas realizagdes estao
alcangando e potencializando para a cena cultural da regido. De imediato aceitei a
ideia, e mesmo temendo minha ignorancia com esses formatos digitais, aceitei entrar
nesse mundo como desafio particular. Assim ficou decidido. Eu faria os textos que
regimentalmente devem acompanhar o produto, quais sejam dois artigos cientificos e
um relatério descrevendo o processo de criagdo do site, entregando ao menos um
primeiro desenho da plataforma digital criada para o instituto. Assim fiz meu pré-
projeto, fui aprovado nas avaliagdes e comecei o curso. Nunca mudei de proposta e
para minha alegria e honra o professor Alexandre Figueirba, desde desse dia, nunca
deixou de me orientar. Minha gratiddo a ele pelo ensino e pela compreensao com

todas as minhas circunstancias.

Vale dizer que em pouco tempo o instituto se transformou em um dos icones
da plataforma Louro do Pajeu, diante do bom volume de informacgdes colhidas no inicio
da primeira etapa da pesquisa. Esclare¢co ainda que os itens 2 e 3 deste trabalho
equivalem aos artigos cientificos exigidos com requisitos de aprovagao e serao eles

os textos enviados para revistas e eventos cientificos
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1. A CONTRIBUIGAO DE CADA DISCIPLINA

Durante um ano eu cumpri os créditos de seis disciplinas, entre obrigatorias e
eletivas, especificas do Mestrado em Industrias Criativas e participei de dois
seminarios também da area. Cursei no segundo ano mais duas disciplinas do
Programa de Pds-Graduacdo em Ciéncias da Linguagem, importantes contribuicoes
para meus estudos, principalmente no entendimento sobre usos da lingua e géneros
linguisticos. Cada uma a seu modo, de alguma forma, com mais ou menos intensidade
e importancia, teve uma implicagcdo em meus textos ou em minha viséo do produto. E

quero aqui deixar uma palavra sobra cada uma delas.

Para minha alegria, a cadeira de introdugéo, Criatividade e Processos Criativos,
onde recebemos as primeiras conceituagdes que formam a teoria geral das industrias
criativas, foi ministrada pelo meu ja acertado orientador. Isto me fez de imediato,
através de conversas frequentes com ele, comecar a enxergar em meu trabalho
alguns conceitos que eram dados inicialmente e a materializar situagdes e principios
abstratamente postos pelos textos lidos. Foi uma cadeira que realmente cumpriu sua
funcao na introdugdo de uma visdo geral, que nos trouxe estudos desde as ideias
mais filosoficas de criatividade até a transformacédo dela em uma cadeia produtiva
presente na economia global. Um panorama que pdde dar a cada aluno uma diregao
inicial, tanto tedrica quanto pratica, que apontasse para onde caminharia seu estudo.
No meu caso, o artigo cientifico que foi feito como conclusdo da cadeira dialogou,
intimamente, com o cerne do que eu pretendia estudar e realizar. Fiz uma analise,
através do processo criativo teorizado e categorizado por John Howkins (2013), da
forma de criar (escrever) do poeta popular de bancada, especialmente em Sao José
do Egito. O poeta que nao improvisa, nao é repentista, mas escreve e declama em
varios estilos da poética popular. Foi muito enriquecedor e curioso enxergar algo que
eu mesmo pratico, junto a outros tantos escritores e tantas escritoras do Sertdo do
Pajeu, mas de outro angulo, com outra lente e pretendendo outra abordagem. Muito
bom e desafiador, na medida em que muitas vezes tive que esquecer o poeta e tentar
raciocinar como cientista. Foi um localizador na discuss&o, um primeiro norte, um
primeiro enfoque na industria criativa que é meu objeto, indo, como uma lente
especifica, como deseja 0 enquadramento académico, ao momento crucial de sua

existéncia, a hora da criacdo do poema popular.
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Vale ressaltar que durante esta cadeira tivemos um seminario extra, fruto de
uma parceria do Sebrae com o mestrado, sobre o0 método Design Sprint. De carater
pratico, este workshop de trés encontros nos propds exercicios reais para a solugcao
de problemas de maneira rapida, sustentavel e criativa, num método praticado por

grupos de criagao de empresas como o Google e o Facebook.

Outro seminario que participei foi intitulado Economia Criativa: mercados,
cultura e inovagao, numa parceria com o Porto Digital. Acidentado e sem conclusao
devido a questbes de saude da professora, sua contribuicdo foi a aproximagao com
os textos de Pierre Bourdieu, suas trocas simbdlicas e o poder e a economia que giram
ao redor dessas relagdes. De uma grande escola de pensamento, serviu para a minha
vida e para minha capacidade critica como um todo, mas também para discussoes

que perpassam o que quero apresentar como trabalho final.

A disciplina de Narrativas Transmidiaticas, ministrada por Dario Rocha, foi com
certeza meu lugar de maior aprendizado. Em outras matérias eu sempre conhecia
alguma coisa, minima que fosse. Nesta eu realmente me sentia completamente
iniciante. Nunca dominei muito bem as tecnologias digitais, seus meios, seus termos,
suas possibilidades. Nao acho isso virtude, apenas foi assim comigo. Sempre me
ocupei de outras coisas e por vezes sinto o peso dessa ignorancia que ainda tenho.
Mas a cadeira me quebrou preconceitos, reposicionou paradigmas, me fez enxergar
poesia naquelas conexdes todas de linguagens, pessoas, saberes, informacgoes,
tecnologias e muito mais. A forte presenca da arte em todas as aulas, a
contemporaneidade dos objetos de estudo, que gera proximidade e dominio empirico,
um lugar da ciéncia que discute Harry Potter, tudo isso me mostrou algo muito novo e
instigante. Conceitos como hiperlink, hipertexto, transmidia e ciberespago me fizeram
inclusive rebatizar meu produto. Eu ndo faria um site. Isto parece algo estatico,
cercado, esperando visitas. Eu criaria uma forga poética e digital, algo com corpo,
conteudo e forma, um lugar no tempo e na agao das pessoas, uma nuvem acessivel
de qualquer lugar do planeta, que ndo deve aguardar visitas, mas antes, deve ir até
as pessoas e os lugares mais diversos, levando a forgca da poesia, através de
conexdes e possibilidades cada dia mais infindaveis pelos efeitos das tecnologias

digitais.
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Meu artigo de conclusao da disciplina também guardou intima relagcdo com
meus trabalhos finais. Foi uma analise da Festa de Louro, em Sao José do Egito —
PE, a partir das etapas de construgdo de um prot6tipo usando a metodologia do
Design Thinking. A festa é a principal agao do Instituto Lourival Batista e consiste num
festival de poesia que acontece desde 2012 na primeira semana de janeiro e
comemora o aniversario de Louro do Pajeu, nascido em seis de janeiro de 1915. O
evento tem sido um ponto de encontro de varias gerag¢des de poetas do Brasil e ouros
paises. O Design Thinking propée uma nova forma de pensar, criar, produzir, realizar
e promover produtos e ag¢des dentro da emergente sociedade do conhecimento. A
realizacado desse trabalho foi uma 6tima experiéncia, pois me permitiu enxergar algo
que fago, com o apoio e o trabalho de muita gente, de uma forma sistematizada,
pensada, articulada e pratica. Os conceitos trabalhados em aula e os estudos para o
trabalho final me esclareceram o quanto a ideia de transmidia era e € central no meu
produto, visto que este deseja ser um espago que reuna diversas linguagens e
possibilidades de interagdo. Como ¢é algo que vai além do mestrado e eu desejo levar
como missdo de vida, a construcdo desse lugar virtual de intersecgdo entre
ancestralidade e contemporaneidade poéticas, €, nada mais nada menos, que a

constru¢cao de uma narrativa transmidiatica.

A disciplina Design da Informacado também foi muito positiva. Ministrada por
Jodao Guilherme e Breno Carvalho, para a visdo geral do meu trabalho foi
esclarecedora e alargou possibilidades. Embora tenha padecido da falta de
continuidade, por feriados e imprevistos que dificultaram para mim uma concatenacao
maior do conteudo, o que tirei de mais positivo para minha formacgao foi a melhoria na
percepcao do valor de outros tipos de linguagem. Sempre fui da fala e da escrita, da
palavra, da lingua, e o estudo de outras varias formas de discurso, cddigo e suporte
me enriqueceu e abriu meu campo semidtico. Eu tinha conhecimentos de muitas
ideias postas pela cadeira, principalmente acerca de estética, mas a abordagem e a
sistematizagcdo proprias da ciéncia ddo uma possibilidade de critica bem mais

agucada e mais uma vez acho que sai com menos equivocos do que entrei.

Aqui a conclusdo foi um artigo sobre a violéncia contra a mulher em
Pernambuco, tema sugerido pelo colega com quem trabalhei em dupla. O assunto,
apesar de importante, ndo tem relagdo com meu trabalho, mas como o que mais valia

para o aprendizado e para avaliagao era o modo como as informagdes eram colocadas
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para além do texto, com varias possibilidades visuais e modelos disponiveis, se tornou
um exercicio interessante para mim que anseio a mistura de linguagens e conteudos

em meu produto final.

Na matéria de Linguagens Audiovisuais, coordenada por Claudio Bezerra, outra
contribuigdo imensa para meu estudo. Depois de um volume generoso de leituras
sobre as mais diversas escolas e matrizes das realizacbes audiovisuais em seus
muitos modos mundo afora, trazendo sempre para a sala produtos reais, filmes, clipes,
comerciais, anuncios, entre outros, a cadeira me deu a possibilidade de escolher uma
matriz conceitual, no meu caso o documentario, para através dela analisar uma
realizacdo audiovisual onde a poesia fosse a linguagem majoritariamente usada.
Escolhi o filme O siléncio da noite é que tem sido testemunha das minhas amarguras
(2018), de Petrénio Lorena. Foi muito prazeroso escrever sobre esta obra e sobre a
unido de cinema com poesia. Para além do artigo, ficaram muitas referéncias de
formas de fazer e registrar fatos, situagdes e vivéncias, visto que meu produto muitas
vezes se valera do audiovisual como linguagem para atingir seus objetivos e lugares

pretendidos.

Na disciplina de Metodologia da Pesquisa, com Aline Grego, 0 momento da
objetivacdo. Delimitagcdo de objeto, escolha do método, alinhamento tedrico, resenha,
resumo, pré-projeto. Como desde sempre eu vinha convivendo com a mesma ideia,
meu exercicio aqui foi recortar e saber dar nome ao que eu tinha e ao que eu queria.
O trabalho final desta disciplina, o projeto do trabalho final, foi 0 que eu levei para

submeter, e foi aprovado, a banca de qualificagao.

A sexta cadeira que cumpri no programa de industrias criativas foi a de Politicas
de Comunicagao e Cultura, com o professor Lula Pinto. Apesar de ser alguém que
sempre viveu de arte, de ter nascido imerso na cultura popular e de ja ter passado por
cargos de gestdo, eu nunca tinha me debrugado sobre o panorama historico das
politicas publicas de cultura e comunicagao do Brasil, muito menos com enfoque
cientifico. Os textos percorreram grande parte da historia do Brasil, através de
movimentos na cultura e na comunicacdo que se identificam com o conceito
contemporaneo de politica publica, até chegar as recentes conquistas inéditas da
gestao de Gilberto Gil no Ministério da Cultura e nas agdes iniciais de desconstru¢ao

desses espacos a partir da vitéria de Jair Bolsonaro para presidente da republica em
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2018. As discussdes também localizaram Pernambuco e suas contribuigdes ao longo

dessa historia.

O meu artigo de conclusao foi uma analise critica do Fundo Pernambucano de
Incentivo a Cultura (FUNCULTURA), principal instrumento de fomento e patrocinio do
setor cultural do estado de Pernambuco, garantido por lei, que integra poder publico
e sociedade civil em um processo que, apesar de sofrer varias criticas, minhas
inclusive, € democratico e efetivo. O critério da regionalizagao foi meu ponto de partida
para a critica, que comegava demonstrando uma concentragao dos aprovados nos
grandes centros urbanos do estado e terminava propondo uma regionalizag&o prévia
do orgamento, garantindo um minimo de investimento no setor econémico da
economia criativa de cada regido do territorio, facilitando a otimizacdo da relagao
custo-beneficio que é principio geral para o gasto publico. Agregou muito tanto ao
meu trabalho final quanto a minha vida profissional como produtor cultural e artista.
Para meu estudo académico me foi dado um panorama inicial da relagao entre o setor
profissional, social e econbémico que pesquiso e onde atuo com o Estado, a gestao
publica e suas diversas instituigdes. Foi também forjado um conceito de politica
publica que me fez localizar meu produto tanto na cultura quanto na comunicagao e
me aproximou dos detalhes de uma ferramenta de fomento que em breve podera ser
explorada pelos projetos do proprio acervo de Louro do Pajeu. A defesa do
investimento nos arranjos produtivos locais também é uma acao que o ILB defende e
teve grande importancia neste artigo, o que o conectou mais ainda com meu trabalho

final.

Estas foram as disciplinas do Programa de Industrias Criativas por mim
cursadas. Todavia, enquanto pensava na realizagcdo do meu produto e nos textos
finais senti vontade de participar de algumas discussbes do Programa de Pés-
Graduacao em Ciéncias da Linguagem. Como pessoa do campo das letras esta é
uma area presente em minha vida de forma empirica e para a qual nunca olhei com a
lente da ciéncia e do pensamento académico. Se ndo contribuissem para o trabalho
especificamente, serviriam para mim como mais referéncias de conhecimento. Mas
serviram para tudo. As duas foram ministradas pelo professor Benedito Bezerra,
provavel orientador de um trabalho meu na area. A primeira cadeira, Fundamentos
Tedricos e de Analise da Linguagem, me deu uma visédo geral dessa ciéncia com suas

principais escolas de pensamento e atuagcdo. Pude com ela detectar varios processos
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em minha relagédo com a poesia e com a lingua como um todo, que foram importantes
para minha formacgao e minha relagcdo com meu oficio de escrever. A segunda, Fala e
Escrita, levantou questbes politicas importantes e profundas que circundam o
exercicio das varias formas de uso da lingua. Mitos de supremacia do escrito sobre o
falado, abordagens que atendem a interesses que nao linguisticos, ideias que
excluem e nao ensinam, padrdes que julgam e nao integram, foram ideias que esta
cadeira me ajudou a identificar e combater. Na primeira fiz uma resenha de cada texto
como trabalho de conclusdo. Uma revisdo fundamental para deixar sempre clara em
minha frente uma linha do tempo com os principais movimentos teéricos de cada
momento histérico. Na segunda fiz um artigo que, sob a perspectiva do continuum
fala/escrita, com as consideracdes de Marcuschi e outros, analisou estrofes feitas por
Louro do Pajeu, com a peculiaridade do uso do trocadilho, para refor¢ar a visdo que
considera o falado e o escrito como modos, usos, exercicios complementares, da
mesma lingua, fundamentais em suas complementaridades para uma comunicagao
completa e efetiva, nos mais diversos momentos da vida social. Este ultimo guarda
um envolvimento maior com nosso trabalho final, por trazer como objeto uma parte da
obra do nosso poeta em estudo, adicionando uma abordagem a mais para a obra de
Lourival Batista, que sera, inclusive, posta a disposi¢ao no acervo que preenche nossa

plataforma, no setor de estudos e publicacbes sobre o poeta.

Com estas contribui¢des, resolvi pela construgdo do protétipo de um produto:
Louro do Pajeu — uma plataforma digital de memoria e contemporaneidade poética do
Sertdo do Pajeu. Junto com este produto, serdo entregues dois artigos, além deste
relatério que agora escrevo. O primeiro, A forca comunicativa da poesia popular.
Folkcomunicacédo oral no Nordeste, usa como referéncia conceitual a teoria de Luiz
Beltrdo, da Escola Brasileira de Comunicacdo. O trabalho reafirma a eficacia da
poesia popular como linguagem em varias situagdes comunicativas e reflete sobre a
relagdo de proximidade entre os campos da folkcomunicagdo e das industrias
criativas. O segundo, O acervo de Louro do Pajet. A experiéncia do Instituto Lourival
Batista relata como tém sido os primeiros movimentos no sentido de gerir um acervo
em tempos de revolugao digital. O préprio conceito de acervo tem sido relativizado por
ideias como hiperlink e hipertexto e tem feito do ciberespago o novo cenario onde

conexdes, atualizagdes, releituras, influéncias e intersecgdes de uma obra também
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compdem um acervo, em seu sentido contemporaneo, e um patriménio intelectual a

ser gerido no ambiente e sob os principios das industrias criativas.
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2. AFORGCA COMUNICATIVA DA POESIA POPULAR. FOLKCOMUNICAGAO
ORAL NO NORDESTE

2.1 INTRODUGAO

Antes de adentrar precisamente no cerne do debate com o qual um trabalho
académico deseja contribuir, € necessario o delineamento tedrico dos conceitos que
déo base aos argumentos sustentados e sdo ponto de partida para a discusséo
desejada, e aqui esses conceitos sdo a Comunicagao e a Poesia Popular Nordestina.
O método usado para tal dimensionamento sera a pesquisa bibliografica e
documental. Apds esta fase, o artigo tentara demostrar que a comunicagao recorre de
muitas maneiras, mais especificamente na regido Nordeste do Brasil, a linguagem da
Poesia Popular, para atingir publicos diversos e diferentes resultados. Por uma
questao de proximidade com o objeto, serdo usadas e exemplificadas, para ilustrar os
argumentos, na grande maioria, experiéncias do cenario nordestino, quando nao
especificamente do estado de Pernambuco. A intencdo € que ao final do trabalho
fique reforcado o argumento de que a poesia popular € um forte veiculo de
comunicagao, individual e coletivo, e uma linguagem propria que facilita o
entendimento por parte de muitos publicos, aproximando inclusive alguns deles,
excluidos por varias razdes, de tecnologias, saberes e noticias dos quais talvez ndo
se apropriassem se 0s recebessem em outra linguagem. Fruto exclusivo da
criatividade humana, a poesia guarda intima relagdo com a originalidade e a novidade,
atrativas por natureza, se tornando uma linguagem sempre chamativa para o publico,
pelo ineditismo e pelo aspecto ludico, e sustentavel para o produtor, por depender do
seu inesgotavel talento. Nesta atracdo mutua reside sua forga como vetor de

comunicagao.

E preciso esclarecer que a escolha das obras e acontecimentos que s&o postos
aqui como ilustragao é fruto de observacdes empiricas feitas por mim, ndo para este
artigo apenas, mas como pratica de quem nasceu e vive até hoje, inclusive
profissionalmente falando, do mundo estético que se desenvolve a partir da palavra
poética improvisada. Tudo que vejo e julgo ser importante para a poesia popular eu
registro de alguma forma. Esta importancia esta presente quando vejo a poesia
popular entrar em um terreno ainda nao experimentado, no encontro com uma

linguagem nova, num suporte ainda nao usado, com um processo criativo diferente,
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em um lugar novo, num momento importante de determinado processo historico,
quando um fato extrapola a vida profissional de um poeta e é importante para a arte,
enfim, quando julgo que determinado fato aumenta o espectro de conexdes e
interseccdes da poesia popular com outros mundos. Aos poucos vou estudando como
cada coisa pode servir para meu trabalho, minhas atividades de poeta e pesquisador
da area de direitos humanos, poesia e comunicagdao. E foram algumas dessas

observagdes que me fizeram desejar este artigo.
2.2. COMUNICAGAO E FOLKCOMUNICAGAO

O ato comunicativo e a necessidade de estabelecer um contato mutuamente
inteligivel entre duas ou mais pessoas acompanha a humanidade desde os primeiros
movimentos do seu processo evolutivo. A comunicagdo ndo é algo externo ao ser
humano. E intrinseco & sua natureza, é elemento fundamental de sua complexidade
e € necessidade basica, inclusive no mais animal dos sentidos, pois se comunicar é
uma questao de sobrevivéncia. Foi esta necessidade e esse desejo de entender e ser
entendido que levaram a espécie humana as pinturas rupestres, aos rituais do fogo,
as primeiras articulagcdes fonéticas que originaram as muitas linguas existentes e a
posterior aparicdo da escrita. Ou seja, pode se afirmar com toda certeza que a
comunicagao € o motor e o provocador de varios passos decisivos para a humanidade

e para a historia como a conhecemos (CURADO, 2019).

Apesar de toda essa importancia na experiéncia evolutiva da humanidade, a
comunicagdo somente passou a ser considerada ciéncia, vista como uma area da
atividade humana que tinha e precisava dimensionar uma teoria propria, que ja era
suficiente para alimentar um ramo de estudo do conhecimento cientifico, no comego
do século XX, com a primeira grande revolugdo nos meio de comunicagdo. Os
grandes jornais, o radio, o cinema e posteriormente a televisdo eram fatos que
precisavam ser estudados sob o rigor da ciéncia. Deste primeiro impulso nascem as
chamadas escolas e em cada uma delas algumas teorias. A Escola Americana, A
Escola Francesa, a Alem3, a Inglesa, sdo algumas das que sempre figuram na lista
de exemplos. O nosso foco aqui, e lente sob a qual se processara nossa analise, sera
a Escola Brasileira de Comunicagdo, e seus conceitos de folkcomunicagao e

folkcomunicador.
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E necessario um breve desenho das principais teorias advindas destas escolas
durante o século XX para entender o motivo pelo qual a Folkcomunicagao, “a unica
teoria brasileira da comunicagdo” (FERNANDES e outros, 2013, p. 2), se tornou o

melhor lugar para a forma como desejamos falar com este trabalho.

A Teoria Hipodérmica ganhou esse nome porque seus construtores defendiam
que a informacgao deveria entrar na veia, na carne do receptor, gerando uma relagao
de manipulagdo; como questionamento a esta primeira impressao, ou corrente, surgiu
a Teoria da Persuasdo. Seus pensadores comegaram a defender que o papel da
comunicagao nao era manipular, mas persuadir, conquistar o consumidor; a Teoria
dos Efeitos Limitados afirmava que um ouvinte ndo é diretamente persuadido. Pelo
contrario, a midia tenta antes entrar na realidade do consumidor para sé depois
identificar o melhor jeito de conquista-lo; a Teoria Funcionalista ndo abandona o lugar
dos grandes meios de comunicagdo, mas defende que era necessaria também a
analise do impacto das situacdes corriqueiras do cotidiano das pessoas comuns na
comunicagao; a Teoria Critica se valeu de conceitos como superestrutura e classe
para defender que o foco deveria ser o contexto social; a Teoria Culturolégica surgiu
na Franga, na década de 60. E uma contraposicdo & Teoria Critica, também
trabalhando os conceitos de Industria Cultural e Cultura de massa; na década de 70
surge a Teoria do Agendamento, segundo a qual a midia ndo tinha o papel de dizer e
influenciar no como pensar do publico, mas em que pensar; a Teoria do Gatekeeper
que afirma que existem os porteiros da noticia. Sao figuras que funcionam como um
filtro para o conteudo e a forma do que sera noticiado, e por fim, o Newsmaking,
aceitava a realidade dos Gatekeepers e ia além, afirmava que a midia era capaz de
construir a realidade. E claro que este panorama ndo expde completamente o
pensamento sobre a Comunicagdo no século XX. Ele traz as correntes mais
conhecidas, mas com certeza ndo abrange todas. Como ja foi dito, ele € uma
localizacdo no tempo e no espago para chegarmos a Escola Brasileira de
Comunicagéao e a sua Teoria da Folkcomunicagao.

2.3. FOLKCOMUNICAGAO

Esta teoria nasceu da tese de doutoramento em comunicacédo pela UnB do
pernambucano Luiz Beltrdo, que se transformou no Livro Folkcomunicagcdo — a

comunicagéo dos marginalizados (1980).
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Dessa maneira, Beltrdo consegue nao apenas reelaborar uma teoria a partir de
sua realidade contextual, mas comprova-la empiricamente, o que lhe da o
status de tedrico da comunicagéo brasileira e latino-americana. (FERRAZ LIMA
e outros, 2007)

Apo6s uma conceituagao geral da ideia dessa rede de comunicagao e de seus
agentes propagadores populares, ele parte para as especificidades de cada
manifestacdo de cultura popular encarada como veiculo comunicativo. Aqui nos

interessam as conceituagdes gerais e as particularidades da poesia popular.

O que sera usado especificamente sdo os conceitos de Folkcomunicacéo e
Folkcomuinicador, para mostrar, sob suas perspectivas, que a poesia popular € uma
das mais representativas manifestagdes culturais do Nordeste e uma das linguagens
mais usadas pelos diferentes ramos da comunicac¢ao. Para finalizar esta localizagao,
relembro que o livro base para o estudo é de 1980, o que naturalmente o faz padecer
da falta de algumas discussdes da contemporaneidade, como a revolugao digital, as
redes sociais e as novas formas de produzir e divulgar conteudo. Entretanto, no o que
vai ser discutido, a internet entra como mais um suporte, mais um veiculo de massa
que usa as linguagens produzidas pela cultura popular, através dos proprios agentes
do povo, para atingir aguela mesma coletividade produtora da linguagem, dando
identidade antropoldgica ao ato comunicativo, ou seja, construindo, através de um
folkcomunicador, uma experiéncia de folkcomunicacdo. O trabalho traz também
referéncias de autores bem mais novos que desenvolveram trabalhos a partir da teoria
de Beltréo, gerando releituras, ressignificagcbes e novas abordagens que ajudam o

pesquisador de agora nas atualizagdes que se fagam necessarias.

Todas as teorias sobre comunicagao que deram origem as escolas analisadas
no tépico anterior se posicionam ou dimensionam sua abordagem dentro de um
mesmo grande sistema. Sao lugares diferentes dos quais se olha para o mesmo
objeto. Esse objeto é o Sistema de Comunicagcdo Social, expressao gestada pelo
Concilio Vaticano Il, que se refere “ao conjunto de procedimentos, modalidades e
meios de intercambio de informacdes, ideias, experiéncias e sentimentos adotado
pelas elites eruditas” (BELTRAO, 1980, pag. 20). Nele estdo contidos a imprensa
escrita, o radio, a televisdo, o cinema e tudo o mais que aparecer do mesmo género
e funcéo, caracteristica prévia que faz o meio hoje abranger a internet e os meios

digitais em todas as suas possibilidades.
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O que acontece € que este objeto unico, apesar de ser analisado de formas
diferentes, inevitavelmente fomentou redundancias e argumentos circulares que
pareciam muito mais tentativas académicas de fazer uma teoria para chamar de sua
do que reais questionamentos mutuos que fizessem a teoria da comunicagcdo andar
em dire¢gdo nova. Uma hora o foco na mensagem, outra hora no receptor, outra no
suporte ou no emissor. Mas todos almejando a promogao bem sucedida de um mesmo
conteudo, atendendo a interesses de elites que concentram capital e poder, inclusive
os grandes sistemas de comunicagdao, com pouco apego ao elemento humano e a
diversidade cultural. Uma comunicagao cara, tecnicamente prolixa, inacessivel as
massas, que destas queria apenas o consumo e a audiéncia, mas sem uma
interferéncia direta nas esferas de poder e decisdo. Uma massa alienada que
comesse, vestisse, lesse, assistisse, ouvisse, trabalhasse, mas ndo pensasse nem se
posicionasse de forma independente no mundo. O incentivo as realizagbes (compras)
individuais e a competicao (vencer o outro), tipico do capitalismo, tentava, e tenta,
retirar do povo sua unidade e seu sentido de pertencimento. Particularidades,
singularidades e idiossincrasias de cada coletividade resistiam, e resistem, ao
sufocamento feito pela cultura de massa e ao advento de um pensamento que
abominava, e abomina, a pluralidade e a diversidade, com o projeto de manter uma

estrutura social segregadora e perpetuadora de desigualdades. (BELTRAO, 1980)

Entretanto, a faléncia desse modelo na tentativa de alcancar seus objetivos,
especialmente no ninho das tecnologias da comunicagdo do século XX, os EUA,
abriram espacos para questionamentos nunca colocados e um dos pioneiros foi Luiz

Beltrdo, aqui no Brasil.

As pesquisas cientificas de carater universitario, realizadas nos EUA e em
outros paises, destruiram o mito de que os meios de massa eram todo-
poderosos e exerciam influéncia direta na citagdo de novas ideias. Mostraram
que, quase sempre, reclamavam uma intermediagao individual ou grupal (...).
(BELTRAO, 1980, pag. 22)

A distancia de elementos de quaisquer identidades e a falta de um mediador
que realizasse as adequagdes necessarias de um mundo (comunicagado) a outros
(publicos) abriram lacunas de eficacia nos meios massivos e excluiram mais ainda as
ja marginalizadas classes populares. Estas, entretanto, ndo aceitaram passivamente
este hiato na troca entre seus saberes, fazeres e informacgdes e, atendendo uma

necessidade basica da natureza humana, a de se comunicar, criaram seu proprio
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modelo de conteudos, formas e instrumentos de comunicagao, sem estudos prévios
ou modelos a serem seguidos, gerando uma rede tdo complexa quanto bela de

conexdes que chamamos de cultura popular.

Excluidos do sistema de comunicagado social e ndo podendo — pela propria
condigdo humana - dispensar o intercAambio de mensagens culturais,
integrariam sem duvida um outro complexo de procedimentos, modalidades,
meios e agentes elaboradores e emissores de mensagens, ao nivel de sua
vivéncia, experiéncia e necessidades, e expressivas de sua ideologia,
aspiracdes e opinides. (BELTRAO, 1980, pag. 23).

A aparigdo deste sistema preenche a lacuna de um lugar de pensamento e
agao, de um modo de fazer que dé seguranga e pertencimento a uma coletividade,
mas a ele falta ainda a mediagao, a figura de lideranga que ira conduzir a relagéo do
povo com seus modos de fazer e transmitir conhecimento. Figuras que ndo gozam de
uma lideranga construida politicamente pelo dominio de algum bem que falte aos
demais, mas uma lideranga forjada na capacidade e no talento de fazer com que o
outro se sinta contemplado com sua fala e com sua acéo. Pessoas que detém uma
legitimidade natural, fruto de uma real experiéncia vivida com determinado grupo
social e de um talento trabalhado, ndo de uma deficiéncia alheia administrada.
Considerando a existéncia desse lugar de fala e desses agentes multiplicadores, Luiz
Beltrdo chega ao seu conceito de Folkcomunicacao e Folkcomunicador. (..) “conjunto
de procedimentos de intercambio de informagdes, ideias, opinides e atitudes dos
publicos marginalizados urbanos e rurais, através de agentes e meios direta ou
indiretamente ligados ao folclore”. (1980, pag. 24). Vale ainda uma consideragao final
sobre a palavra folclore, ja que esta foi muitas vezes usada de forma equivocada para
menosprezar e congelar no tempo, condenando ao ostracismo, muitas manifestagoes
culturais do nosso povo que tinham potencial para adequacdo aos tempos e
ressignificagao politicas de suas formas e mensagens. Como defende Beltrdo, ndo
consideramos aqui o “folclore estatico”, apenas usado para registro e memaria, como
algo morto, condenado a museus, “‘como querem certos roméanticos” ou “meros
catadores de curiosidades e extravagancias”. O folclore que aqui faz sentido € o que
usa o termo para garantir a ancestralidade de determinada manifestacéo e a evidéncia
de sua digital antropoldgica, ndo impedindo seu deslocamento no tempo e no espaco.
Queremos os “desabafos, explosdes, manifestagbes de um pensamento atual”
(BELTRAO, 1980).
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Ao contrario do Sistema de Comunicagdo Social, pautado na producgéo e
difusdo em massa de conteudo e na imposi¢gao (de pouquissimos para bilhdes) de
pautas e discursos, que o faz ser regido pelas relagdes de poder econdmico e politico,
a Folkcomunicacéo é artesanal e horizontal, num processo que valoriza o processo
(emissdao e recepgdao da mensagem) tanto quanto o produto (resultado do ato
comunicativo) e se aproxima em sua pratica muita mais da comunicagéo interpessoal
do que da industria. A atividade do folkcomunicador deve ser a de um hermeneuta. Ja
que este possui intimidade tanto com o conteudo em sua forma mais primitiva quanto
com o publico para o qual a mensagem deve ser enviada. Sua atividade é exatamente
a de “traduzir” a mensagem de um “mundo” para outro, como fazia Hermes, deus-
mensageiro que, na mitologia grega, traduzia as mensagens do Olimpo para a lingua
dos mortais, tradicdo que inclusive define a palavra hermenéutica, que por sua vez se
refere aos estudos da interpretacdo. Beltrdo também o chama de lider de opiniao,
afirmando que sua lideranca reside na capacidade de dominar determinado cédigo e

usar o mesmo para emitir e responder mensagens.

E interessante ainda discorrer um pouco sobre os folkcomunicadores. Eles sdo
um ponto importante para a singularizagéo dessa teoria brasileira e pernambucana.
Ha uma inicial semelhanca com a teoria dos gatekeepers que deve ser logo
esclarecida. De fato, nos dois casos sdo elementos que se colocam entre a mensagem
original e o publico. Ha, porém, diferencas fundamentais. Os “porteiros” da
comunicagado social estdo conscientemente inseridos numa fungdo dentro do
organograma das grandes empresas e com um arcabougo teorico e pratico articulado
para alcancar resultados que provavelmente nao o afetardo. Os folkcomunicadores
estdo empiricamente (pelo menos no inicio) inseridos num contexto social de
resisténcia, onde falta mais do que sobra, onde a comunicacao € necessidade e nao
emprego, onde sd0 poucos 0s meios para uma atividade que faz com seu talento e
cujos resultados o afetarao diretamente. A lideranca deste agente do povo esta ligada
a sua credibilidade, seu carisma e sua capacidade de representar algo além de si
préprio. Beltrdo afirma que geralmente sao pessoas de prestigio em sua sociedade,
de forte convicgdes e visao critica e com mobilidade e contato frequentes com outras
formas de vida e organizagao, inclusive com os meios de comunicagdo de massa, o
que faz ser elo entre seu povo e os mundos externos. “O folkcomunicador recodifica

a mensagem midiatica e reinterpreta a informacdo, de acordo com os valores



26

comunitarios, e diriamos, de acordo com o ethos de cada comunidade.” (FERRAZ
LIMA e outros, 2007)

E dessas caracteristicas do folkcomunicador que nasce o melhor alcance de
uma mensagem para determinado publico. O pertencimento, a identidade e o auto-
reconhecimento no outro que podem se processar na percep¢ao de determinada
audiéncia através de um codigo, de uma estética, um sotaque, da cor da pele, de um
instrumento, de uma roupa, sao decisivos na hora dela (mensagem) resolver adotar e
endossar determinado discurso, pratica, atitude, postura, pensamento, voto etc.. Falas
que poderiam soar violentas ou ininteligiveis para um grupo social, sdo imediatamente
captadas e muitas vezes questionadas quando colocadas para um publico com a
roupagem dos seus simbolos, suas crengas, seus mitos, seus escritos e contados,
seus cantados, pintados e esculpidos. Além disso, o fato de serem retirados do folclore
garante um aspecto sempre ludico, artistico, de deleite para além do estdmago, tanto
aos meios como aos agentes da folkcomunicagéo e cobre essa teoria com um manto
de universalidade, vindo exatamente dessa ansia pelo entretenimento, intrinseca a
natureza humana e revelada em qualquer lugar do mundo pela face de sua cultura

popular.

A audiéncia da folkcomunicacdo € ela mesma. Produtores e receptores de
mensagens se confundem neste meio e fazem dele ainda mais coletivo e ainda mais
crivel, visto que o que for feito por seus agentes e lideres comunicadores tera os
mesmos também como alvos da mensagem e do seu efeito, porque eles integram o
povo para o qual falam. Este fato aproxima ainda mais liderados e liderancas e faz a
coletividade se envolver mais tranquila em determinado projeto, porque sabe que
quem conduz o processo quer para si o que quer para todos. Ressalvando o pejorativo
que historicamente se atribuiu ao termo, Beltrdo afirma que os marginalizados sao a
audiéncia da Folkcomunicagdo. Sdo aqueles que foram postos a margem de
determinado processo, foram retirados da correnteza, que anda pra frente e retira de
onde passa as riquezas naturais, para a margem, para ficarem estaticos, imoveis,
assistirem a agua passar com todos os nutrientes politicos que poderiam ser
aproveitados por todos do rio, mas € monopolizado por peixes maiores. Grupos
urbanos e rurais, culturalmente marginalizados, (BELTRAO, 1980) sdo quem formam
a audiéncia da cultura popular, com o detalhe importantissimo que do meio desse

mesmo povo sai 0 “artista” que conduzird o espetaculo. E importante frisar que a
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distingao feita por Beltrao entre urbano e rural - e neste ultimo estaria a poesia popular
- ndo atende mais ao cenario de agora. Quando escreveu sua teoria, Beltrdo n&o tinha
diante dos olhos a revolugéao tecnologica que hoje € uma realidade. A internet e todas
as suas possibilidades digitais derreteram fronteiras geograficas e numa realidade
transmidiatica mesclam terrenos, saberes, possibilidades, suportes, linguagens,
atores e muitos outros elementos, a ponto de qualquer tipo de arte ou linguagem poder
vir de todo e qualquer recorte social. As singularidades servem hoje muito mais para
uma investigagdo sobre a génese de determinada manifestacdo, mas se esta for
considerada no presente o seu lugar de origem torna-se apenas uma questdo de
localizacdo da autoria, ndo uma determinante estética, politica ou social. Ja a
expressao “culturalmente marginalizados” pode ainda ser usada e considerada, visto
que, apesar da inicial democratizacdo dos meios de comunicagao, existem muito mais
grupos que nao se sentem contemplados pelos grandes meios do que grupos que se

enxerguem representados, estes concentrados pelas elites de cada realidade.
2.4. QUE POESIA POPULAR?

A primeira ideia para especificar que poesia popular esta sendo referenciada é
a trazida a luz pelo conceito de literatura oral, baseado nas consideragoes feitas por
Luis da Camara Cascudo em seu livro Literatura Oral no Brasil (1952/2006). Partindo
da definicdo de Paul Sébbilot, que teria usado a expressado pioneiramente em seu
Litterature Oral de la Haute-Bretagne (1881), o grande folclorista brasileiro invoca
elementos da historia e da cultura nacionais para chegar em um conceito mais
adequado para nossos povos e suas expressoes literarias populares. O estudioso
francés usou a ideia bem genérica de que literatura oral é tudo o que cumpre, para
quem nao sabe ler, a fungdo que, para quem sabe, cumprem os textos escritos. A
critica ou adequacao necessaria a este primeiro conceito ndo é fundada em sua
generalidade. O questionamento feito € a posicao de se definir um objeto a partir de
uma propriedade que ele ndo tem, e mais ainda fazer dessa auséncia ndo uma
caracteristica, mas uma deficiéncia. A literatura oral ndo é assim porque é feita por
quem nao sabe escrever ou para quem nao sabe ler. Ela € oral porque sua produgao
e transmiss&o repousam na matriz da oralidade, com todas as suas complexidades,
ancestralidades, profundidades e conexdes incalculaveis. A oralidade é, como a

linguagem, inerente a natureza humana, sendo o veiculo mais visivel da mesma.
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A oralidade enquanto pratica social € inerente ao ser humano e néo sera
substituida por nenhuma outra tecnologia. Ela sera sempre a porta da nossa
iniciagdo a racionalidade e fator de identidade social, regional, grupal de
individuos. (...) A escrita, por sua vez, pelo fato de ser pautada pelo padrao nao
€ estigmatizadora e n&o serve como fator de identidade individual ou grupal.
Isso, a menos que se sirva, como na literatura regional, de tragos da realidade
linguistica ou apresente caracteristicas estilisticas tdo peculiares que permitem
a identificacao de autoria. (MARCUSCHI, 2008, pag. 36)

Nao se pretende negar a importancia da escrita, inclusive para a literatura oral, que
pode com ela ser registrada e estudada, mas o que n&o se pode é coloca-la como um
crivo de qualidade ou um divisor civilizacional. Alias, o berco da civilizagcado ocidental,
que é a Grécia, nasceu e se inventou apoiado na forca retérica e no poder dos
argumentos e discursos orais dos grandes filésofos, debatedores, poetas e oradores.
A literatura oral € 0 que é porque assim nasceu e assim se transmitiu ao longo de
milénios, optando, depois da sistematizacdo da escrita, por manter uma producao
literaria que assinalasse o talento e as expressdes do povo, dos comuns, seus jeitos,
seus saberes, suas histérias e estdrias coletivas. Com a escrita sendo imposta como
ferramenta de estudo, com a aparicdo da escola e do ensino formal e com os
movimentos politicos de interesses e conveniéncias, as expressdées que nao
dependiam do ato de escrever, e, portanto, passavam ilesos pelo discurso oficial,
foram nao somente ignoradas, mas combatidas, criando o preconceito e a
discriminagdo contra saberes que sao na verdade a esséncia antropoldgica da

formacgao do nosso povo.

Por este e outros motivos é preciso ir além. Cascudo chama essa literatura
também de literatura folclorica e diz que é folclore a expressao popular, sendo popular,
por sua vez, tudo que nao for oficial, que guardar antiguidade, persisténcia, anonimato
e oralidade. Toda a massa imaginaria comum e coletiva passada pela tradigao, que é
“o processo divulgativo do conhecimento popular agrafo” (CASCUDO, 2006, pag. 27).

Todos os autos populares, dangas dramaticas, as jornadas dos pastoris, as
louvagbes das lapinhas, Chegancgas, Bumba-meu-boi, Fandango, Congos, o
mundo sonoro e policor dos reisados, aglutinando saldos de outras
representagdes apagadas na memoria coletiva, resistindo numa figura, num

verso, num desenho coreografico, sdo os elementos vivos da literatura oral.
(CASCUDO, 2006, pag. 26).

Ou seja, a produgéao literaria oral, no Brasil ou em qualquer lugar, € muito mais do que
uma arte feita para sanar lacunas ou deficiéncias de algo ou alguém. E, em muitos
casos, ou em todos, o proprio mapeamento do modo de viver de uma coletividade, em

seu surgimento, desenvolvimento e expanséo. E o que se produz inevitavelmente, é
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a vida traduzida pelo ato de falar. Nao € um produto previamente pensado. O fazer na
oralidade ¢é o viver. A literatura oficial é regida por predile¢des individuais, € uma agao
refletida, um argumento intelectualmente desenvolvido, pode ser enquadrada, datada,
carimbada por seu autor. Isso gera uma discriminagdo, que nao € culpa dela, mas
impode a literatura oral anos de negligéncia e desdém, insuficientes, registre-se, para
abalar sua forga, que mesmo longe dos saldes oficiais, continua “viva e sonora,
alimentada pelas fontes perpétuas da imaginagéo, colaboradora da criagéo primitiva,
(...), rumorosa e eterna, ignorada e teimosa, como rio na soliddo e cachoeira no meio
do mato” (CASCUDO, 2006, pag. 25).

E evidente que dentro do amplo universo da literatura oral se encontra também

a poesia feita de forma oralizada. A forma mais ampla e popular trazida d’Europa foi

a poética. E a poética musicada. O canto ritmava e desenvolvia o idioma (CASCUDO,

2006, pag. 366). A poesia feita para ser dita e ouvida e ndo para ser lida no siléncio

solitario dos que precisam mergulhar em si mesmos. A poesia oral popular brasileira

pressupde interagao social, emissor e receptor, saberes coletivamente adquiridos,

pertencimento, transmissdo de conteudo, ou seja, a poesia popular pressupde

comunicagao, sendo ela propria uma das formas mais usadas e eficazes na hora de

se disseminar uma ideia ou uma noticia no seio do povo, notadamente do povo
nordestino.

Essas cantigas, ritmos, parlendas n&o os aprendemos nem decoramos jamais.

Aparecem na memoria inexplicavelmente. Foram ouvidas, repetidas e se

fixaram como visitas que passaram a hospedes e destes a moradores

definitivos. O poder dessa massa de versos, perpetuamente em movimento de

memoaria em memoria, a maioria sem registro e publicagdo, é admiravel de
vitalidade e de persisténcia. (CASCUDO, 2006, pag. 398)

Esta forga de religagédo e pertencimento, entretanto, ndo amarra estas formas
de producao literaria ao passado ou a uma forma arcaica de fazer ou pensar. Pelo
contrario. Se desde o século XVIIl,- data dos mais antigos registros e documentos
historicos cientificamente testados, porque a producdo real € de muito antes e
impossivel de se precisar - esta poesia vem sendo produzida no Brasil, assumindo
muitas formas e estilos, mas preservando seu carater oral, o improviso como regra e
a métrica e rima como estética, ela mais do que prova sua capacidade de adequagao
aos tempos, temas, publicos e meios, e sua capacidade de integragdo com outros
saberes, populares ou ndo, sem que para isso tenha aberto mao dos aspectos formais
da poética que a trouxe até aqui e é seu grande patriménio historico. A poesia popular
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do Brasil aponta para o futuro e ja se articula também nos meios digitais, provando
mais uma vez sua capacidade de caminhar para frente nos ajudando sempre a nao
nos esquecer de olhar para tras. Dentre as manifestacdes da poesia popular, que nao
sao poucas, destacarei aqui a cantoria de viola, a literatura de cordel, a embolada e
poesia de bancada. Cada uma tem sua particularidade e a seu modo esta inserida

nos mais diversos meios de comunicag¢ao. Ou melhor, de Folkcomunicagao.
2.4.1. Cantoria de Viola / cantador(a)

Segundo o poeta e estudioso Braulio Tavares, a cantoria de viola é o
“espetaculo em que dois poetas se enfrentam improvisando versos ao som da viola,
dentro de formas poéticas tradicionais e obrigatorias, de acordo com sua propria
inspiracdo e com pedidos da plateia.” (TAVARES, 2016, pag. 9). Nosso
folkcomunicador aqui € o repentista violeiro, o cantador. Em outras regides do Brasil
estas palavras podem adquirir outros significados, mas no Nordeste brasileiro o
cantador é o poeta que faz versos de improviso se acompanhando da viola
(TAVARES, 2016). As suas caracteristicas sao reflexos das propostas por Beltrao
para o folkcomunicador. Alguém dotado de um talento, neste caso para a palavra
original cantada, a poesia oral, e que através dele e de suas outras potencialidades,
exercidas dentro do seu contexto social, forja naturalmente uma lideranga e um
carisma que lhe dao legitimidade e credibilidade para ser o transportador e o
decodificador de mensagens de outras realidades para a realidade onde esta inserido.
Atente-se para o fato de que ele nao participa desse processo como uma ponte isenta.
Pelo contrario. A for¢ga maior da sua credibilidade vem do fato dele também ser publico
da mensagem que emite, porque de tao inserido no contexto que lidera sera sempre

atingido pelo que aquela mensagem provocar a sua coletividade.

Pensar nesses poetas e em sua arte € pensar ao mesmo tempo em todo um
contexto social no qual eles estao inseridos e que constituem fios que dao
conformagéo a uma teia de significados que compdem uma trama bem definida
na constituicdo e criagao da figura do cantador. (CASTRO, 2010, pag. 2)

E da mesma forma que acontece com o cantador, acontece com o poeta cordelista, o
embolador e 0 poeta-declamador. Esta presencga tdo intima na alma e na digital
antropoldgica do nosso povo fez e faz da cantoria uma manifestagéo protagonista em
muitos momentos marcantes na historia do Nordeste e do Brasil. Embora seja claro
que a Folkcomunicagéo nao se realiza pelas grandes estruturas ou pelos figurdes de

determinado setor, mas sim pelas conexdes cotidianas, gestadas numa vivéncia
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especifica de um povo em um lugar e sob uma gama de costumes e habitos coletivos,
muitas vezes foram os folkcomunicadores os encarregados de traduzir os sentimentos

que determinados eventos causaram na nossa nagao.

Em 1980, quando Jodo Paulo Il anunciou que pela primeira vez um papa
visitaria o Brasil, o governo brasileiro convidou, para recepciona-lo, um cantador de
viola, Otacilio Batista (1923-2003); Miguel Arraes, um dos grandes nomes da
esquerda brasileira, colocou o repente em todas as suas campanhas eleitorais, sendo
a primeira em 1950 e a ultima em 2002, o que demostra mais uma vez a capacidade
que esta arte tem de se reinventar e acompanhar as mudangas que atingem seu
publico e seus realizadores; também nao foi por acaso que o entédo presidente Luiz
Inacio Lula da Silva, ao vir ao Recife se despedir do povo como presidente teve dois
repentistas como porta-vozes do sentimento nordestino naquela hora; A Rede Globo
de Televisao também ja demostrou que é ciente dessa forga com a novela Velho Chico
(2016) e nao sO apostou na estética plastica do Nordeste como colocou os
personagens de dois cantadores repentistas como vozes costuradoras da trama e
sanadoras de lacunas narrativas; varios nomes de muitas geragbes da musica
brasileira gravaram musicas e também compuseram com elementos literarios da
cantoria de viola (Zé Ramalho e Amelinha (Mulher nova, bonita e carinhosa), Alceu
Valencga (Martelo alagoano), Antonio Carlos Nébrega (Carrossel do destino), Gilberto
Gil (Procisséo), Maria Betania (Luar do Sertao), Caetano Veloso (O quereres ), Lenine
(Miragem do porto), Djavan (Violeiros do Nordeste) e Elomar (O violeiro)) e o cinema
também tem momentos bem representativos da for¢ca da cantoria em comunicar algo.
Os filmes brasileiros Parahyba, mulé macho! (1983), de Tizuka Yamasaki, e Romance
(2008), de Guel Arraes, usaram a cantoria de forma fundamental, na diegese e fora

dela, e ndo so ilustrativa, em suas narrativas.
2.4.2. Embolada / embolador(a)

Apesar de ter adquirido suas singularidades, esta forma de poesia oral ainda

guarda semelhangas com a cantoria de viola de onde veio.

Repentista é quem faz versos de repente, quem faz versos improvisados. Todo
violeiro nordestino é repentista, mas nem todo repentista € violeiro. Existem,
por exemplo, os emboladores de coco ou coquistas, que também improvisam
repentes, mas cantam acompanhando-se de pandeiros ou ganzas, e cultivam
estilos de verso e melodia distintos dos que s&o usados pelos
violeiros.(TAVARES, 2016. Pag. 19)
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E bem sintomatico, e vem a confirmar nosso argumento que sustenta a forca
da poesia popular em comunicar algo, que no momento em que estou escrevendo
sobre a embolada entra no ar um comercial da Rede Globo Nordeste, protagonizado
por Caju e Castanha, dupla de emboladores nacionalmente conhecida,
acompanhados de Zé Brown, rapper da periferia do Recife que mistura as raizes
poéticas orais urbanas e interioranas no seu trabalho que mescla rap e repente. A
letra da embolada meio rap, ou vice-versa, fala exatamente do sentimento de pertenca
a uma determinada cultura, a um determinado lugar, e do orgulho que devemos sentir
de ser quem somos, trabalhando uma consciéncia coletiva que nos faz reconhecer no
outro o que também experienciamos e nos da uma seguranca € um senso de
gregarismo social que nos torna mais fortes politicamente e menos passiveis de
exploragédo por parte de estruturas dominantes. Registro também um comercial da
Companhia Hidrelétrica do Sao Francisco (CHESF) pela redugdo da pratica das
gueimadas. Aqui ndo s6 € uma linha completamente diferente da propaganda anterior
do Recife, como também é um feito para questionar um costume, um habito, de muitos
moradores da zona rural nordestina. A primeira € uma louvacao, uma celebracao da
nossa identidade, mais facil de fazer. A segunda € um convite a uma nova pratica. Um
convite que traz escondida uma critica e uma convocagao ao abandono de um velho
costume. Mesmo assim para as duas a embolada de Caju e Castanha foi usada como
forma de adequar melhor os dois discursos, um emitido por um ente privado e outro
por uma instituicdo publica, e para os dois serviu a forca comunicativa dos

emboladores e da sua poesia popular.
2.4.3. Literatura de Cordel / cordelista

Dos filhos da cantoria este € o mais conhecido. Tao mais conhecido que o
senso comum geralmente € induzido ao erro de chamar de “cordel” tudo que ndo é
poesia erudita brasileira. E quase um sinénimo de poesia popular, na boca dos menos
atentos aos detalhes do tema. Em sentido estrito, o cordel € uma das formas de poesia
popular, € um estilo com caracteristicas préprias, um género, um jeito de fazer, entre
muitos possiveis, usando as mesmas ferramentas de métrica e rima tipicas desta
estética e usadas por muitos poetas e em muitos formatos de poemas diferentes.
Entdo, se é apenas mais uma forma, por que é também tao mais disseminado,
produzido e conhecido, superando até em publico e em produgdo sua ancestral

cantoria? Os estudiosos sdo unanimes em afirmar que esta diferenciacédo se da pela
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natureza escrita do cordel. A possibilidade do registro fisico, impresso, concreto, levou
a literatura de cordel mais facilmente aos lugares onde seria mais dificil chegar uma
dupla de cantadores ou de emboladores. A cantoria e a embolada pressupde uma
data, uma festa, uma feira, enfim, uma situacéo criada. O folheto, por sua vez, anda
sozinho e desde os primeiros impressos no Nordeste se transformaram em artigo de
venda, criando mais uma forma de sustento para os que antes tinham que cantar para
ganhar algo e até para quem n&o era do ramo da poesia, mas era das vendas e viu
no produto um artigo promissor para o comeércio de feiras e festas. Até quem n&o sabia
ler levava o folheto para pedir a quem soubesse. Por essa razao também ele é
considerado o primeiro jornal do sertanejo, a revista do nordeste brasileiro, a novela
lida por partes pelo pai na sala de casa, apds o jantar, como capitulos de uma trama
televisiva, a cartilha onde muita gente aprendeu a ler e a escrever, fato que faz dele
até hoje objeto de estudo de pedagogos, arte-educadores e professores da area de
educacéo, letras, linguistica etc. (LIRA, 2008; PINHEIRO, 2011; 1ZiDIO, 2015). No
Brasil, o cordel acompanhou a colonizagao portuguesa e ganhou grande destaque no

Nordeste.

Comecando pelas letras, o cordel influenciou, quando nao serviu mesmo de
base direta, para varios escritores do Brasil. Guimardes Rosa, Graciliano Ramos,
Rachel de Queiroz, Clarice Lispector, Maximiano Campos e Ariano Suassuna sao
alguns dos nomes que assumiam a importancia fundamental dessa literatura em sua
escrita. Para darmos um salto para quase agora, em 2016, um dos finalistas do prémio
Jabuti, importante prémio literario brasileiro, foi uma versédo do classico O Pequeno
Principe, de Saint-Exupéry, em cordel, escrito e ilustrado com referéncia estética a
xilogravura pelos pernambucanos Josué Limeira e Vladimir Barros, respectivamente;
saindo da leitura ludica, vale mencionar o Evangelho de S&o Lucas em Cordel,
publicado por Olavo de Sousa, em 1985, no Recife, pela Escola Dom Bosco de Artes
e Oficios; e passando para as letras no ensino formal, cito o livro 7100 duvidas de
portugués. Cem estrofes que orientam... Sem ser dono da verdade (Ensinamento
Editora, 2014), dos poetas Geraldo Améancio e Marcos Mairton. Outro bom exemplo
esta na sétima arte. O Cinema Novo também fundiu sua linguagem com o cordel em
muitas ocasides. O cordel era uma literatura popular, essencialmente envolvida na
realidade social e distante das grandes edigdes. Ou seja, a opgao pelo cordel nao foi

somente estética. Usar o que estava a margem das elites era também um recado
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direto ao status quo e fazia com que, desde a matéria que era base para os roteiros,
o filme fosse questionador e conectado com o povo brasileiro em suas mais intimas
manifestagdes. Vidas Secas (1963), de Nelson Pereira, e Deus e o Diabo na Terra do
Sol (1964), de Glauber Rocha, sdo obras paradigmaticas deste encontro de
linguagens. Esta relacdo é tdo forte que gerou estudos especificos, como o da
francesa, doutora em cinema, Silvie Debs, Cordel e Cinema (2014). Para filmes mais
recentes temos O Auto da Compadecida (2000), de Guel Arraes, e Canudos (1997),
de Sergio Rezende. Quero fazer uma referéncia especial a um conjunto de
documentarios realizados pelo cinema pernambucano recentemente que também tem
representado a atemporalidade desse universo poético da poesia popular como um
todo, e n&o so6 do cordel. O cinema de Pernambuco tem se destacado no Brasil e é
importante mostrar como ele também reconhece a forga poética e comunicativa do
nosso povo. Bom dia, Poeta! (2015) e Rio Feiticeiro (2019), de Alexandre Alencar, O
Siléncio da Noite E que Tem Sido Testemunha das Minhas Amarguras (2018), de
Petrénio Lorena, Saudade (2018), de Paulo Caldas, Ndo Tem S6 Mandacaru (2016),
de Tauana Uchoa, Poetas Analfabetos do Sertdo do Pajeu (2017) e Leonardo Bastiéo,
O Poeta Analfabeto (2019), de Jefferson Sousa e Ouro Velho, Mundo Novo (em
finalizagao), de Lirio Ferreira e Claudio Assis, sdo producdes dos ultimos cinco anos
que mostram como o mundo da poesia popular nordestina esta vivo e latente nas mais
diversas linguagens da arte, até nas mais autorais, como o cinema de Pernambuco
da contemporaneidade; Também na moda, universo ligado a conceitos de um mundo
fashion e pop, distante do regionalismo do cordel, este tem sido colocado. Colecbes
de estilistas e até marcas do varejo usam cada vez mais o imaginario plastico do
cordel em roupas, calgados e aderecos, ajudando a dimensionar termos e conceitos
derivados da folkcomunicagao, como folkmarketing e folkmidia (BEZERRA DA SILVA
e LUCENA FILHO, 2012); A minissérie Lampido e Maria Bonita (1982) e a novela
Cordel Encantado (2011), ambas da Rede Globo, inserem a televisao nessa lista e,
por fim, vale muito ainda ressaltar o uso do cordel como elemento multiplicador de
informacéo e saberes por parte das instituicbes publicas. Ana Ferraz, proprietaria da
Editora Coqueiro, especialista na edicao dos cordéis, no Recife, assegura que dos
mais de sete milhdes de folhetos impressos pelas suas maquinas, mais de um tergo
é fruto de encomenda por parte dos governos federal, estaduais e municipais. Do uso
do preservativo, passando pelos cuidados com a dengue, a vacinagao contra a febre

aftosa e a nova reforma ortografica da lingua portuguesa, todos os tipos de assunto e
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matéria que sao de interesse dos entes publicos sdo colocados em cordel como forma
de facilitar o entendimento e a disseminacgao das informacgdes por todo o Brasil, mais

sensivelmente na regido Nordeste.
2.4.4. Poesia de bancada / poeta-declamador.

Sem duvida, hoje, o exemplo mais representativo da aposta no poeta
declamador como veiculo comunicativo seja a presenga do poeta Braulio Bessa e do
quadro Poesia com Rapadura no programa Encontro, apresentado por Fatima
Bernardes, na Rede Globo. E ndo € uma simples e aleat6ria participagao. A cargo
dele e da sua poética ficam o resumo de todas as questdes discutidas, geralmente ao
redor de um tema central, e um posicionamento sobre o assunto posto, reservando
para a poesia e para o poeta a postura critica diante das coloca¢gdes em geral. Em
momento algum quero duvidar da qualidade do poeta, mais do que suficiente para
levar sua verve a qualquer lugar, nem da possibilidade dos realizadores do programa
gostarem realmente da poesia popular declamada, mas ndo deve ser coincidéncia a
presencga dele nas manhas do canal com o fato do programa ter uma audiéncia no
Nordeste abaixo da média nacional, segundo dados da prépria emissora. Como tudo
na televisdo, o Encontro precisa de audiéncia, e colocar uma das mais fortes
manifestagdes culturais da regido onde menos é assistido para estar presente no
programa deve ser também uma estratégia para conseguir elevar seus numeros

locais.

Estes momentos servem para estabelecer marcos e simbolos, mas n&o sao
elas propriamente que fazem a arte popular falar tao profundamente na alma da nossa
gente, mas sim sua intima relagdo com a vida real, cotidiana, com os sofrimentos, as
lutas e 0os gozos de quem a produz e a consome, como ja nos esclareceu a teoria de
Beltrdo. Para as culturas populares, a crise é a continua demonstracéo da existéncia.
Para elas, viver € o proprio perigo e, portanto, criar algo € responder a vida critica na
tentativa de supera-la. (ALVES, 1986)

2.5. CONCLUSAO

Demorou um pouco até eu achar alguma ideia que me completasse para
escrever a guisa de palavras conclusivas. Essa demora nao foi em vao e tem alguns

aspectos a serem considerados. Primeiro € o fato de desejar tentar agregar algo além
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do objetivo inicial do trabalho, que é o refor¢co da teoria da Folkcomunicagéo e sua
relagdo com a poesia popular. Eu gostaria de algo que eu ainda nao tivesse percebido.
Beltrdo deu uma visao cientifica a uma situagao que eu ja dominava por outras formas
de saber. Foi um belo encontro entre minha vivéncia empirica e uma abordagem
académica de comunicagao, visto ser esta nossa grande area de conhecimento onde
esta inserido o mestrado de Industrias Criativas. Foi usando a Folkcomunicagédo que
eu pude localizar a poesia oral do Nordeste, em algumas de suas manifestagdes,
como linguagem e ambiente de uma forte rede de informacgéo, integragao e insergao
social das diversas realidades de resisténcia onde ela acontega, e o poeta popular,
em suas multiplas formas, como um grande folkcomunicador, mediador do seu povo
com outras realidades e culturas, dentro de um arcabouco tedrico da academia. Mas

€u quis um pouco mais.

Procurei entdo uma aproximagao maior com o campo de acdo do nosso curso,
as industrias criativas. A depender da abordagem e da filiacdo tedrica do estudioso
uma singularidade pode surgir ou um detalhe tornar-se importante, mas ha aspectos
comuns e fundamentais em todos os conceitos mais difundidos e contemporaneos no
estudo da economia da criatividade que permitem uma conceituagdo basica, mas
pacifica entre as diferentes visdes. Jenkins, Ford e Green (2014), Bessi (2015),
Bendassoli, Wood Jr., Kirchbaum e Pina e Cunha (2017) e Rocha (2018) sao
unissonos em afirmar, guardadas as particularidades, como ja esclarecido, que as
industrias criativas sao todas aquelas atividades humanas dependentes do talento
individual, que possuem a criatividade como principal matéria-prima, capazes de criar
bens culturais dotados de significado social e valor econébmico e protegidos pelo
regime da propriedade intelectual. Trazendo para perto o conceito ja citado que
resume a teoria da Folkcomunicacdo e dos Folkcomunicadores de Luiz Beltrao,
“conjunto de procedimentos de intercambio de informacgdes, ideias, opinides e atitudes
dos publicos marginalizados urbanos e rurais, através de agentes e meios direta ou
indiretamente ligados ao folclore” (BELTRAO, 1980, pag. 24), me chamou a atencdo

a intimidade que os dois universos possuem.

O talento individual, ou individualmente exercido dentro de uma coletividade, &
o vetor principal dos dois campos, dada a importancia pratica dos criadores/produtores
no primeiro e dos folkcomunicadores no segundo. A criatividade e a necessidade de

se comunicar, caracteristicas, impulsos e desejos inerentes a natureza do homem,
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sao a matéria-prima, humana, imaterial e sustentavel, com que essencialmente
trabalham as duas areas, posto que ao se colocarem como formas de realizagao
alternativas as forgas dominantes de cada um dos seus setores produtivos, a
macroeconomia e a comunicagao social, a originalidade e o fazer autoral se colocam
como imperativos praticos ao alcance minimo de qualquer resultado. A ligagao direta
com publicos e setores que pensam e agem a margem do status quo, faz os dois
discursos terem proximidade com ideias como ruptura, transigdo e inovagao, mas
também pluralidade, diversidade, tolerancia e democracia. A interseccao quase
obrigatoria que os dois mundos possuem com o ludico, o artistico, o estético, o
cultural, o simbdlico, o deleite espiritual e intelectual, também chama a atencéo. E
obvio que esta lista de semelhancas nao deve parar por aqui, mas vou citar uma
caracteristica comum final: a intima ligagdo com as tecnologias. Esta é uma aposta,
pois se Beltrdo n&o viveu para ver a revolugao da tecnologia que hoje nos cerca, nunca
saberemos se ele veria nas novas formas de comunicagdo pessoal/publica digital
apenas uma possibilidade sem precedentes de suportes que se conectam e se
completam ou uma nova realidade capaz de fazer sua teoria ser redimensionada. Eu
fico com a primeira hipétese. Se a linguagem usada por um meio de comunicagao é a
mesma do publico que ele deseja atingir, usada por pessoas tiradas desse mesmo
publico como forma de credibilidade e legitimagao e o recurso usado esta ligado as
manifestacbes de cultura popular deste povo, a folkcomunicacdo esta presente,
mesmo que para isto seja usado uma plataforma digital. E a nova realidade
transmidiatica nos saltando aos olhos e fazendo folclore e tecnologia se fundirem, nao
segurarem seus limites primarios frente ao niumero crescente de conexdes possiveis

entre seres e saberes de todas as mais variadas formas de vida e vivéncia do planeta.

Cada uma a sua forma, esses dois conceitos sdo fatos geradores de
reposicionamentos e ressignificagdes em suas respectivas areas de pensamento e
acao. Ambos ndo representam apenas uma releitura de um mesmo objeto ou uma
nova abordagem sob uma mesma visdo. As industrias criativas reposicionaram
valores na economia, hoje voltada muito mais para o capital humano e intelectual e
para as ideias e tecnologias inovadoras, pluralizaram o cenario de criadores,
produtores e atores diversos num mercado tdo novo quanto promissor, relativizaram
poderes antes hegemdnicos e monopolizadores, criaram mecanismos que fizeram do

consumidor uma forca de intervencao direta no produto, pautando com suas
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preferéncias e ideologias o mercado que depois ird consumir, juntou comunidades
virtuais que deram inicios a nichos e mercados especificos, geraram novas formas de
negociagado e moedas proprias de certas coletividades, enfim, democratizaram lugares
antes acessados por pouquissimos escolhidos do capital. A folkcomunicacéo
identificou, dimensionou, conceituou, tornou objeto de estudo académico e
abordagem cientifica e deu nome a um sistema alternativo de conexdes, informagdes
e saberes, independente da comunicagdo social, baseado nas linguagens e nos
elementos simbodlicos das manifestagdes de cultura popular e realizado por agentes

(folkcomunicadores) pertencentes ao publico alvo da mensagem.

Por tudo isto, € que as ultimas palavras desta reflexdo sédo para afirmar que
nem todas as industrias criativas se valem, necessariamente, da folkcomunicacéo,
embora ela seja sempre uma possibilidade. Algumas inclusive sdo simbolos das
grandes estruturas da comunicagao social, como o cinema e a televisdo. Mas com
certeza a folkcomunicacdo €, por si, uma industria criativa. E a poesia popular do
Nordeste é um exemplo frutifero da unido das duas. E uma industria criativa que faz

folkcomunicacéo.
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3. 0 ACERVO DE LOURO DO PAJEU. A EXPERIENCIA DO ILB
3.1. INTRODUGAO

O que vem em nossa mente quando escutamos palavras como acervo, arquivo
e memoria? Nao seria de admirar que a maioria imaginasse um lugar com
caracteristicas comuns. Um ambiente material, fisico, mais precisamente de alvenaria,
um prédio, um quarto, uma sala. Um lugar onde se guarda algo passado, algo morto,
estatico, até por respeito ao seu carater historico. Um lugar empoeirado, mofado,
amarelado pelo tempo, visitado apenas por quem possui interesses muito especificos.
Um conjunto de materiais, pegas e elementos que remetem a algo ou alguém que de
alguma forma engloba toda a narrativa. Palavras que combinam com velhos, com
livros, com bibliotecas, com saudosistas. Nada disso é para causar estranheza, visto
que por muitos anos, em diferentes realidades, essas podem realmente ter sido a
situac&o mais corriqueira dos acervos. Pelos mais diversos motivos. Falta de apego a
memoria, falta de material apropriado, pericia ou recurso técnico, reforma de uma ala
do prédio tal, ndo importa. Por muito tempo, principalmente nos paises com graves
entraves sociais e com problemas de analfabetismo e educagcao em geral, a parte ja

vivida de uma realidade nunca foi da melhor forma dimensionada e tratada.

Esta visdo, entretanto, vem mudando e se alargando para alcangar novos
campos e possibilidades. A partir dos ultimos dez anos do século XX, quando a
Sociedade do Conhecimento comegou a mostrar seus primeiros contornos e o capital
intelectual e cientifico passou a ser a mais valiosa matéria-prima do mercado
internacional, preparando o cenario para o surgimento das chamadas industrias
criativas, tudo impulsionado pela revolugido diaria das tecnologias digitais de
comunicagao, muitos conceitos e paradigmas enfrentaram releituras, ressignificagoes,
reposicionamentos e até superagdes em nivel global (JENKINS, 2009; HOWKINS,
2013). E o conceito de acervo foi intensamente visitado por estas transformagoées. As
possibilidades incontaveis de complementacdo dos mais diversos suportes e
linguagens transformaram ndo somente os acervos, arquivos e bancos de dados em
sua natureza mais essencial, como também mudaram a prépria forma de pesquisar,
armazenar e sistematizar, as ferramentas de pesquisa e registro e mudaram
inevitavelmente o perfil e a capacidade exigidos do pesquisador para acessar a
maioria dos documentos de todas as areas que passaram pela digitalizacdo dos seus
meios e processos (BORDINI, 2005; TESSITORE, 2005).
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Este fato tem aspectos positivos. A velocidade é incomparavel, a facilidade de
se pesquisar de forma remota é revolucionaria, a simplicidade técnica é inclusiva, o
meio, a priori, é sustentavel e preserva o meio ambiente, as conexdes com outras
areas estdo no mesmo local de pesquisa, 0 armazenamento beira o infinito, enfim,
sao muitas as otimizagdes de tempo, espaco, processo e recurso que os meios digitais

nos proporcionam, cumprindo assim seu papel essencial de tecnologia.

Este artigo deseja discutir as implicagdes praticas destas novas ideias que
alargam o conceito de acervo na concepg¢ao da plataforma digital Louro do Pajeu, que
esta em construcdo. Ela ira disponibilizar, de forma sistematizada, todo o acervo do
poeta repentista de Sdo José do Egito, Pernambuco, ficard sob a administracdo do
Instituto Lourival Batista (ILB), entidade com sede fisica em Sao José do Egito, na
casa onde viveu o poeta, e tera o enderego virtual www.lourodopajeu.com.br. A
construcao do seu protétipo € o meu produto final e requisito para a aprovacdo no
mestrado em industrias criativas da Universidade Catdlica de Pernambuco, mas seus
objetivos maiores séo a digitalizagcao e gestado do acervo do poeta, segundo todas as
possibilidades operacionais e semiodticas contemporaneas, e a insercao dessa
memoria e da cena atual da poética do Sertdo do Pajeu, de forma especializada,
coletiva e concentrada, no mundo das tecnologias digitais, onde hoje grande parte dos
atores age individualmente. Para fins deste artigo, usarei o termo acervo para me
referir ao material resultado da primeira parte da pesquisa histérica somado ao ja
existente no ILB, mas preservados sem as condicdes e sistematizacbes adequadas.
Chamarei de produto a plataforma em si, o sistema que concentrara, sistematizara,
cruzara, disponibilizara e conectara todos os dados deste acervo, tanto internamente

quanto com os agentes externos do chamado ciberespaco.

Neste trabalho, a ideia contemporanea de acervo e as ferramentas digitais tanto
foram desafios quanto serao facilitadores. Desafios porque nos mandaram ir além do
que ja tinhamos sobre o poeta, buscando outras abordagens e perspectivas diferentes
e nos apontando a necessidade de uma pesquisa aberta que se propusesse a
sistematizar tudo que fosse encontrado em um determinado espaco de tempo, sem
formatos pré-fabricados ou impostos. Facilitadores porque permitirdo o acesso a
documentos e lugares, fisicamente inalcangaveis em pouco tempo, para chegar aos
arquivos que compdem a historia de quem andou por tantos anos, por tantos lugares

e de diferentes formas, como € o caso de um poeta cantador.


http://www.lourodopajeú.com.br/
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Esse é o conteudo deste artigo. A nossa experiéncia de conceber um conceito
que fundamente a plataforma digital Louro do Pajet, e suas possiveis insergoes,
através das tecnologias digitais, nos meios e publicos mais diversos. Um artigo que
fala de memoria e de tecnologia unidas pela literatura. O livro Memoria, literatura e
tecnologia (ANTUNES (org.), 2005), com artigos de varios autores da area, foi um
grande parceiro nesta caminhada, junto a outros textos que também ajudaram, e foi
um forte elemento para obter um argumento substancial nesta ponte que tentei
construir entre a memoria e o recurso tecnoldgico, através da poesia de Louro do

Pajedu.
3.2. ACERVO LITERARIO

As mudangas na abrangéncia do conceito de acervo vieram a reboque de
algumas transformacgdes sociais e da chegada de novos terrenos de estudo e trabalho
trazidas pela sociedade do conhecimento e pela revolugao tecnoldgica digital,

especialmente na area de comunicagao.

Sao valiosas as contribuicdes de Maria da Gloria Bordini, em artigo escrito no
livro supracitado, para a assimilagdo dessa nova abordagem. Antes, porém, é preciso
passar por termos e ideias que estruturam essa nova visao. Alckmar Luiz dos Santos
(2005), antes de usar o termo ciberespaco, ele menciona o surgimento do saber
internético, “na falta de melhor denominacao”, para se referir a “produgao de
conhecimento em redes telematicas”. No bojo das tecnologias digitais e de todas as
suas possibilidades nasceu ndo somente outro meio ou suporte para abrigar saberes
e informacdes, nasceu realmente outro campo, outro lugar, outro mundo entre tantos
dentro das capacidades humanas. O ciberespaco é uma realidade, apesar de virtual,
com natureza propria, com caracteristicas especificas e com singularidades que
individualizam sua composic¢ao e sua forma de se processar e condicionam a atuacao
dos que produzem sob seu espectro. E necessario, entretanto, ter cuidado com os
equivocos que podem vir da sua aparente infinita capacidade operacional. Pelo menos
dois desses problemas sdo bem comuns. Um problema ético, que vem da ilusdo do
poder ilimitado, que pode se tornar irresponsavel e abusivo, e um problema pratico, a
hiperinflagdo informativa (SANTOS, 2005), que nasce da facilidade técnica do meio,
onde todos podem fazer circular informagdes e saberes sem nenhuma credibilidade

ou comprometimento com fontes e dados seguros, que desemboca numa enchente
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de conteudo com pouquissimas gotas de confianca, o fendmeno contemporaneo das
fakenews. Com a intengdo de combater essas posturas, o ético e verdadeiro saber
internético, dentro do ciberespaco, deve se orientar pelos pressupostos da
credibilidade e seguranga das informagdes e dos conteudos, a transdisciplinaridade,
como meio de testes mutuos entre os conhecimentos, que necessariamente catalisam
um continuo aperfeicoamento reciproco e plural, e a aceitagdo do carater aberto do
trabalho neste espaco, como traco do perfil do pesquisador desta area, intensamente
passivel de atualizacdes e exploracdes de novas formas e ritmos de conhecimento.
Essas consideragdes sao fundamentais na reconstrugdo do ambiente onde o conceito
contemporaneo de acervo € continuamente atualizado e onde o saber internético deve
ser ético e responsavel. Somente com equilibrio e verdade evitaremos equivocos na
construcao desta novissima possibilidade de insercao e atuacédo da raca humana que
€ o ciberespaco. Precisamos resguardar o valor humano e construir um lugar onde
“sao os instrumentos informaticos que se pdem a nossa disposi¢cao e ndo nés que nos
colocamos a disposigao deles” (SANTOS, 2005, pag. 26).

O hipertexto, e alguns correlatos dele, € outro termo que surge nessa nova
safra de conhecimento e torna-se importante para ajudar no redirecionamento da ideia
de acervo dentro do ciberespacgo. Marisa Lajolo (2005) trata o tema de uma forma que
para nos € atrativa por percorrer, para chegar até sua definicao de hipertexto, um
caminho que anda por dentro da teoria literaria e aproxima mais este termo da
mundanidade conceitual estrita do nosso objeto, que € o acervo de um poeta cantador.
O intertexto, ou intertextualidade, é visto aqui como o primeiro passo do hipertexto e
permanece em seu estado inicial enquanto dura a linearidade, propria do suporte
fisico e completamente superada pelas tecnologias digitais. Desde Homero, Virgilio e
Camades, desde os grandes filosofos e retdricos, passando pelos roméanticos e até
pelos modernos concretistas, alusdes, citagbes, parafrases, parddias, epigrafes e
mesmo dialogos intersemidticos, artesanais como nas pinturas rupestres ou
industriais como nas revistas em quadrinhos, fazem o leitor, hoje usuario, conviver
com essas reentrdncias e interseccoes de textos. Ao ser capaz de quebrar a
hierarquia, a ordem, ou qualquer linearidade que exista intrinseca a determinado
conjunto de textos e arquivos, a capacidade técnica e operacional das novas
tecnologias digitais deram vazéo a ideia do hipertexto, este entendido como o total

das conexdes e alusdes multiplas e simultadneas, que a internet é capaz de fazer com
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um conjunto de informag¢des e conhecimentos sobre determinado objeto (LAJOLO,
2005). De tao dinamico este movimento também abrange a inumana pluralidade de
linguagens e formatos que cabem no ciberespago, a ponto de horizontalizar as
relagbes entre os arquivos, e rebatizar o fenbémeno original com o termo
transtextualidade, ou até mesmo relativizar o sufixo “texto” e ja apontar para conceitos

como hiperlink e transmidialidade.

E considerando este ambiente de convergéncia transmidiatica que Bordini
(2005) escreve sobre o que deve ser notado de novo no momento de se administrar
um acervo na era digital, especialmente um acervo literario. O termo aqui ndo adquire
o carater estatico do arquivo, nome geralmente indicativo da massa fisica guardada,
dos elementos materiais, nem o carater depositario da palavra espdlio, que traz uma
discussao sobre propriedade que nao interessa aos propositos literarios. Acervo, para
Bordini e dentro do ciberespacgo, “ndo deve ser vista apenas como uma entidade
depositaria, mas como elemento estruturante que confere aos materiais a ele
vinculados uma identidade dentro de uma rede de relagées” (BORDINI, 2005, pag.
39). Essa visao tem implicagdes inclusive para a teoria da literatura, que pode ter seu
foco retirado da centralidade do texto em si e alcancar outras nuancas da producao e
de quem produziu. Nesse sentido, encarado como uma “entidade espago-temporal
dinamica”, o acervo se torna capaz de sobrepor temporalidades e subjetividades e de
enredar também discussdes a cerca do papel do sujeito que o administra. Se o acervo
€ um objeto “socialmente construido” traz diluidos em seu plasma “as intengbes de
sentido e as valoragdes dos seus encarregados”, ou seja, a depender de quem se
ocupe de determinado acervo este pode ter uma ou outra conotagcdo, uma ou outra
funcao, independente, e as vezes até confrontante, do conteudo que carregue. Bordini
(2005) chama a atengao para o que pode decorrer deste desencontro entre conteudo
e inserg¢ao social, ja que tudo novo vem acompanhado de algum aspecto que exige
cuidado, como a dessubstancializagao do objeto. Se nao for bem trabalhado pode se
diluir entre a virtualidade e o simulacro proprios do ciberespaco e se perder em meio
a uma “danga matematica de bits e bytes eletrbnicos” e sua “possibilidade infinita de
recombinacdes”. Estes recursos nos fazem acreditar num reflexo da coisa, por ele ser
tdo palpavel quanto a coisa realmente é e mais passivel de movimentos do que a

coisa realmente consegue ser.
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Dosar a tecnologia na medida certa, nao descaracterizando a esséncia do
conteudo e conseguindo tirar do suporte todo o seu potencial operacional, € um
desafio para quem deseja trabalhar com a obra de um poeta nascido em 1915, quando
tudo isso era futuro, e as pontes devem ser feitas com respeito e equilibrio. Com
certeza para a catalogagdo € um ganho sem precedentes. A possibilidade de se
arquivar absolutamente todo o conteudo sobre algo ou alguém, de sistematizar e
colocar a disposicdo de pesquisadores de todo o planeta é de valor incalculavel. A
preservagao fisica das obras em condi¢des ideais de manuteng¢ao € um ganho para o
artefato e a digitalizacdo € uma virtude para o pesquisador, que pode agora analisar
seu objeto em um lugar que reune o que ele precisa para seu estudo, entre
ferramentas e conteudos correlatos no ciberespaco, através do hipertexto, do hiperlink
e de toda a atmosfera transmidiatica. Do ponto de vista executivo, o mundo
tecnoldgico traz para os acervos literarios digitais um desafio relativo a legislagao. O
processo de elaboracao das leis ndo acompanha o tempo das transformacodes digitais
e o chamado direito da internet n&do possui ainda um corpo legislativo e uma
jurisprudéncia pacificamente entendidos. Com isto, aspectos importantes dessa
discussao, como direitos autorais e dividendos de herdeiros em cessao de obra, por
exemplo, ainda geram muitas incertezas e diferentes interpretagdes, carentes que sao

de adequacdes necessarias entre a vida civil real e a vida civil virtual.

E importante afirmar que nem de longe as questdes que podem adquirir um
aspecto negativo se comparam aos beneficios trazidos pelas possibilidades
tecnolégicas para os acervos de um modo geral. Eles foram retirados de um quarto
amontoado de papeis velhos e langados pelas incontaveis janelas em um horizonte
sem fim onde voam muitos outros diferentes papéis, todos avidos por se conhecerem
melhor, se juntando ou se afastando, a depender de que lugar do chdo a gente os veja

voar.
3.3. LOURO DO PAJEU E O INSTITUTO LOURIVAL BATISTA (ILB)

Séao José do Egito é a Terra da Poesia. Este fato e alcunha sédo proposigoes
pacificadas entre os amantes, conhecedores, estudiosos, atores e produtores da
Cultura Popular no Nordeste Brasileiro (CIRANO, 2009; COSTA, 1985; CUNHA
MELO, 2001). A Regiéo Politico-Administrativa do Sertdo do Pajeu, em Pernambuco,

firmou-se pela sua arte, sua producgao cultural e pela irreveréncia inteligente do seu
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povo. Entre as manifestacbes, a musica e a poesia popular, sob a mesma matriz da
oralidade, revelaram uma lista enorme de homens e mulheres que em meio as
dificuldades resolveram cantar para viver e principalmente para ndao morrer. Nesse
momento entra em cena o protagonismo Egipciense. Todo lugar do mundo tem
poesia. Todo o Pajeu tem poesia. Mas o que se diz a respeito da historia do repente,
da cantoria de viola, da poesia oral do Brasil, € que nenhum outro lugar reuniu tantos
poetas, projetando a todos e sendo por eles projetado para 0 mundo como uma terra

e um povo feitos de encantamento poético.

Considerada a Capital Nordestina da poesia popular, a cidade de Sao José do
Egito, a 402 km do Recife, é parada obrigatéria para quem gosta de turismo
cultural. Terra de Antoénio Marinho (que foi o mais respeitado violeiro-repentista
nordestino), dali também sairam Dimas, Otacilio e Lourival Batista (este tltimo
consagrou-se como rei dos Trocadilhos). (...). Atualmente, dezenas de poetas
dao continuidade a essa arte. (CAVALCANTI, 2007, p.80)

S&o incontaveis os poetas de S&do José do Egito, e todos possuem seu valor
singular, mas existe uma figura simbolo de tudo isso. Alguém que por seus tragos
comportamentais agregadores e por sua participagdo em determinados eventos
considerados marcos para toda a sua classe e para a cantoria de viola, se tornou
naturalmente, mais que um poeta, uma marca da tradicao poética de sua cidade e da
sua regiao. Lourival Batista Patriota, Louro do Pajeu, o Rei dos Trocadilhos, Terceiro
Farad da Dinastia do Repente (COSTA e outros 2015; VASCONCELOS, 2014;
VERAS, 2004;). Ou seja, ndo so pela qualidade da sua verve poética de repentista,
mas também, e, talvez, principalmente, pela sua forma de se relacionar com a poesia,
com quem a procurava nele e com seus irmaos e irmas de profissado, Louro tornou-se
o poeta dos poetas de Sao José. E mesmo tecnicamente falando Louro guardava uma
singularidade. A quase extinta habilidade que o acompanhava prodigiosamente em
seus improvisos, o trocadilho, também o diferenciou entre os seus pares (LEITE
FILHO, 1982). Enumero a seguir alguns momentos protagonizados por ele que

ultrapassaram sua esfera pessoal e sao importantes para a poesia popular.

A grande expedi¢ao do entdo Secretario de Cultura do Estado de Sao Paulo,
Mario de Andrade, nos anos 1937/38, que catalogou as manifestacdes folcléricas do
Nordeste, ja registrou Louro, aos 22 anos, como um dos grandes repentistas do Brasil
e associou o nome de Sao José do Egito ao mundo do repente para os meios de
comunicagao do chamado sul do pais. A primeira cantoria realizada em um teatro no

Brasil foi organizada pelo ent&do presidente do Diretorio Académico da Faculdade de
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Direito do Recife, Ariano Suassuna, em 1946, no Teatro de Santa Isabel, e contou
com a presencga dos Irmaos Batista (Louro, Dimas e Otacilio). O primeiro congresso
de violeiros do Recife, no mesmo teatro, organizado por Rogaciano Leite, também
contou com a trindade, sempre encabegada por Louro. Grandes viagens coletivas que
levaram o repente da zona rural nordestina aos grandes centros do Brasil e da
América Latina nos anos 50, 60 e 70, como as do produtor italiano Giuseppe Baccaro,
também tinham Louro entre os protagonistas. O primeiro repentista a ser incluido em
grandes cole¢des de pesquisa historica, junto com seus irmaos, foi Louro do Pajeu
(DELTA LAROUSSE, Ed. 1971). Esteve entre os primeiros repentistas a gravar LPs,
participar de filmes, ser tema de especiais de televisao e radio e ser pauta de jornais
do estado e do pais. Na década de 80, ja idoso, Louro recebe um sem numero de
homenagens das mais diversas instituicbes, pelos relevantes servigos prestados a
cultura brasileira, e leva o repente ao lugar de honra de diferentes contextos sociais.
Em 2009, no centenario de Sao José do Egito, Louro foi escolhido como a grande
personalidade da historia de sua cidade, o Egipciense do século, e recebeu do Estado
de Pernambuco, in memorian, a Medalha da Ordem dos Guararapes, mais alta

comenda concedida pelo poder executivo estadual.

E com essa dimensao histérica chegamos ao Instituto Lourival Batista. Desde
o fim dos anos 40 que a data do nascimento de Louro virou algo maior. Dia 06 de
janeiro. O dia de Reis. Aniversario dele e o ponto alto da reunido de poetas e poesia.
Luiz Gonzaga, Patativa do Assaré, Gilberto Gil, Capinam, Alberto da Cunha Melo,
Marcus Accioly, Vital Farias, Zé Marcolino, Xangai, Catia de Franca, Geraldo Amancio,
Pinto do Monteiro, Esio Rafael, Camara Cascudo, Gregério Bezerra, Mocinha de
Passira, Gragca Nascimento, Orlando Tejo, Miguel Arraes, incontaveis cantadores,
anbnimos e muitos outros nomes da musica, da poesia, das artes, do jornalismo e da
intelectualidade brasileira do Século XX, visitaram a casa de Louro ou em seu
aniversario ou em outra data. Mesmo depois da morte dele, em 05 de dezembro de
1992, a sua familia e o povo de Sao José do Egito continuaram a comemorar seu
aniversario. De 1993 até 2005. Em 2005, Dona Helena, a viuva do poeta e grande
incentivadora da permanéncia do encontro anual, faleceu. A residéncia foi fechada e
de 2006 até 2010 ndo aconteceu nada na “Casa do Repente” (assim foi escrito na
placa posta na parede da casa pela FUNDARPE -Fundagéo do Patrimdnio Historico

e Artistico de Pernambuco) em homenagem aos 74 anos de Louro, em 1989), a nédo
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ser a visita da prépria familia ao lar fechado, sem habitantes. No ano de 2011, no dia
06 de janeiro, moradores da Rua Domingos Siqueira, onde Louro morou quase toda
a vida, resolveram juntar um grupo de poetas, musicos e apologistas, fizeram uma
feijoada e realizaram o primeiro Forré de Louro. Diante desta prova do envolvimento
da cidade com a figura de Louro, a familia do poeta resolveu criar o Instituto Lourival
Batista - A Casa do Repente, em funcionamento desde 2013. A entidade deseja e tem
se empenhado pela recuperagéo, a catalogagdo e a preservacdo de todo o vasto
acervo de Louro e pelo dialogo crescente e construtivo entre a ancestralidade e as
novas formas poéticas de Sao José do Egito e do Sertdo do Pajeu e destas com os
fazeres poéticos de outros lugares do Brasil e do Mundo. Isto acontece desde 2012,
no festival de poesia que o dia seis de janeiro se tornou ao se transformar na Festa

de Louro, maior agao cultural da entidade no momento.

O desejo principal da instituicdo, entretanto, para além de eventos e da
digitalizacdo o acervo do poeta, com todas as conexdes que forem sendo tecidas
pelos mais diversos atores em torno de seu nome e de sua obra, € criar um terreno
virtual, por enquanto esta realidade ainda carece desta ferramenta, onde a conexao
entre memoria e contemporaneidade poéticas seja evidenciada e aprofundada,
através da participacdo das novas geragdes de poetas. Foi para preencher essa
lacuna que a construgao da plataforma digital Louro do Pajet se transformou em meu
projeto de protétipo para o mestrado e em missao de vida, visto que sua natureza, ja
discutida dentro da revolugédo tecnoldgica, exige um formato sempre aberto de
construcao e um ininterrupto processo de aperfeicoamento e otimizacido de conteudos
e ferramentas. Um lugar que além de concentrar os dados sobre o poeta e sua obra,
o que facilita e estimula a agao do pesquisador inicial ou experiente, submete esse
conteudo a afericdes sob condigdes contemporaneas, vencendo temporalidades, e
conectando sua dimensdo estética e sua postura discursiva ao momento atual,
reforcando a identidade entre a obra de um poeta e a histéria de seu povo, inclusive
o futuro onde ele nao estara vivo, mas se fara presente pelas conexdes que sua
poética pode fazer com o presente, se tiver condicdo de ser analisada, como tera em

NOSSO acervo.

Tem sido um experimento, visto que a propria jungcéo das duas areas, acervo
literario e mundo digital, é relativamente nova, e até quem ja possui um modelo testado

e experiéncias bem sucedidas de gestdo, como o Instituto Miguel Arraes e o Instituto
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Osman Lins, analisados como similares, recorre a apostas e inovagdes diante das
possibilidades que aparecem junto com as frequentes mudancgas tecnoldgicas. Em um
meio que corre alto risco de reforcar o lado negativo e homogeneizante da
globalizagdo, como o meio digital, € importante que as industrias criativas reforcem a
diversidade e a pluralidade semidtica da nossa cultura popular, ajudando a projetar
saberes e arranjos produtivos locais que se bem trabalhados e respeitados com
politicas publicas e tecnologias certas, podem se transformar em vetores de
identidade cultural, arte-educacéo, fortalecimento politico e melhoramento econdmico

e material.
3.4. 0 ACERVO DO ILB. CONEXOES E POSSIBILIDADES

A pesquisa, feita pelo historiador Eduardo Neto, a principio ndo estipulou limites
materiais ou formais. O limite estabelecido foi de um periodo para pesquisar. Durante
sessenta dias se pesquisaria, de forma remota, Louro do Pajeu, em varias instituicdes
brasileiras, mais fortemente pernambucanas, por questdes obvias. Sem nenhum
recorte ou direcionamento prévio. Apenas o nome de Louro seria a palavra-chave de
todas as investigacdes. O que aparecesse na pesquisa seria o ponto de partida e o
proprio material guiaria o método de sistematizagao do acervo. Claro que tinhamos
um caminho minimo e ele comegava pelo Jornal do Commercio e o Diario de
Pernambuco, a Radio Tabajara de Campina Grande, conhecida pela divulgagao que
fez da cantoria nordestina, os filmes ja conhecidos, a UFPE e a UNICAP, a Rede
Globo, a gravadora Rozemblit, a Fundagao Joaquim Nabuco, o Espago Pasargada, a
Editora Massangana, o Instituto Miguel Arraes, o Jornal do Brasil, a Radio Nacional, a
Editora Bagacgo e os acervos pessoais de Giuseppe Baccaro e de Orlando Tejo. O que
viesse a aparecer entraria por estas portas, pelo menos para fins do acervo inicial e
do protoétipo. Mas nada foi colocado nem fora do espectro nem como elemento
principal. Desta forma o acervo seguiria um planejamento metodolégico depois de ter
0s materiais catalogados e a principal intengcao seria estabelecer pontes entre eles.
As conexdes com outros documentos e acervos nao caem do céu pela simples soltura
do material na internet e serdo dimensionadas e postas em evidéncia mais fortemente
pela prépria vivéncia e convivéncia, dos produtores e dos usuarios, com a plataforma,
mas temos que de antemé&o apontar caminhos que pelo menos em nossas projegdes

fortalecerao essas conexdes e esses potenciais hipertextos e hiperlinks.
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Assim como este artigo, a digitalizacgao inicial do acervo de Louro do Pajeu e o
préprio Instituto Lourival Batista estdo em plena concepgao. Seu primeiro formato, seu
ponto de partida, ainda esta sendo pensado e feito. Por limitagdo financeira somente
a parte de memoria do acervo sera feita para fins de conclusédo do curso. A parte que
traz a contemporaneidade para a plataforma, composta por uma rede social para
poetas e por ferramentas de interagdo entre eles, entre eles e os usuarios e entre
estes ultimos, exige sistemas de computagdo mais caros e a conclusdo do produto
ficara para um segundo momento. Com a plataforma ja no ar, submetida ao mercado
e ao mundo real e aperfeicoada pelo fazer cotidiano, acées que visem o financiamento
coletivo, através de um plano estruturado de parcerias e patrocinios, reunirdo os
recursos e a equipe necessarios a conclusdo deste projeto. Vale ressaltar que o
acesso aos arquivos do acervo, resguardados os produtos feitos com o interesse
comercial especifico e os direitos autorais vindos de uso de obras em outros produtos
que também serdo comercializados, serao gratuitamente disponibilizados no préprio

espaco de exibicao.

Em um primeiro momento a pesquisa deu um retorno plural do ponto de vista
de linguagens, embora ndo se possa negar a superioridade numérica das matérias de
jornal, e a esmagadora maioria do Diario de Pernambuco, com matérias em varios
anos de todas as décadas, de 1940 até comecgo de 1990, com a morte do poeta em
1992, o que ja pode ser um localizador inicial para futuras conexdes. Um perfil editorial
pode ser tragado, através da opinido e da abordagem do jornal ao longo dos anos
sobre a cantoria de viola, investigando a contribuicdo que esse veiculo teve na
trajetoria de poetas populares no estado e para a projecdo da cantoria na imprensa
nordestina. Matérias sobre outros poetas e outras linguagens populares podem ser
bons caminhos para estudos comparativos e qualitativos, por exemplo. As fotografias
contidas nessas matérias também podem fazer conexao direta com outra area da arte
e da comunicagao que quase sempre acompanha as noticias e é por si s6 capaz de
contar histérias e gerar bens, discursos e significados autbnomos dentro das
narrativas transmidiaticas que se tornaram os acervos em tempos de revolugao digital.
Sao 117 matérias que representam uma generosa hemeroteca para inicio de
processo. Jornais de difertentes regides do pais que podem oferecer um panorama
de como a cantoria era percebida e localizada de uma forma geral e as diferengas

dessa percepcao do Nordeste para as outras partes do Brasil. Esse setor conta ainda
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com sete numeros da revista O Cruzeiro, que pode sinalizar uma excegao entre as
publicagdes e ilustrar como esta arte popular chegou até publicos a priori distantes de

seu espectro de consumidores.

Trés dissertagdes (De pés-de-parede a festivais: um estudo de caso sobre o
repente nordestino na grande S&o Paulo, de Gustavo Magalhaes Lopes, A poética do
improviso: pratica e habilidade do repente nordestino, de Joao Miguel Manzolillo, e
Entre a feira e o teatro. A dindmica dos repentistas em Pernambuco (1900-1948), de
Cicero Renan Nascimento Filgueira), um artigo cientifico (Cantoria de viola: expressao
de alegria e esperanga do povo nordestino, de José Maria Tendrio Rocha) e quatro
livros de escrita livre (Louro do Pajeu, o rei dos trocadilhos, de Aleixo Leite Filho,
Lourival Batista Patriota, de lvo Mascena Veras, Um certo Louro do Pajeu, de Alberto
da Cunha Melo, e O rei me disse fica, eu disse ndo, de Maria Helena Marinho, Marcos
Nunes da Costa e Raimundo Patriota) formam o conjunto primeiro de publicagbes
conectadas a Louro do Pajeu e sua obra. Estes titulos podem nos oferecer um perfil
inicial do pesquisador da obra de Louro e as deficiéncias que ele tem encontrado, no
sentido de resolvé-las com a insergao de saberes outros no processo, as abordagens
que ainda nao foram feitas e devem ser incentivadas, para aumentar e enriquecer o
repertorio de visdes sobre o poeta, e um caminho que perpasse todas essas
argumentacdes feitas até agora, no sentido de declaradamente se fornecer subsidios
para a constru¢cao de uma tese de doutoramento que inove conceitualmente sobre ou
a partir da obra e do acervo de Louro do Pajeu. A formagéo heterogénea dos autores,
que sao pesquisadores de filosofia, folclore, letras, poesia, antropologia e historia, pelo
menos, pode também sugerir pontes entre a poesia de Louro e outras areas do
conhecimento e da linguagem, que devem ser investigadas e absorvidas pelo acervo.

Dois discos LPs em vinil (Cantador, verso e viola: violeiros do Pajeti, Rozemblit,
1973, e Musica popular do Nordeste, Discos Marcus Pereira, 1973), que representam
outros que virdo, como o Pinto do Monteiro — vida, poesia e verdade, conteudo
pertencente a Fundacdo Joaquin Nabuco, ja solicitado por ndés, mas ainda nao
enviado ao nosso acervo, sao mostras da sua inser¢gdao no mercado fonografico,
escolha que teve bons desdobramentos para a cantoria, como a gravagao por parte
de varios nomes da musica popular brasileira de musicas compostas por poetas
populares, sobre eles ou sob sua estética. Zé Ramalho e Amelinha (Mulher nova,

bonita e carinhosa), Alceu Valenga (Martelo alagoano), Antbnio Carlos Nobrega
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(Carrossel do destino), Gilberto Gil (Procissdo), Maria Betania (Luar do Sertédo),
Caetano Veloso (O quereres), Lenine (Miragem do porto), Djavan (Violeiros do

Nordeste) e Elomar (O violeiro) sdo exemplos bem representativos.

Cinco documentarios fazem a ligagédo de Louro com o cinema, através de obras
do cinema pernambucano autoral contemporaneo. S&o portas para conexdes com
aspectos narrativos proprios de outras linguagens e podem ajudar a pensar novas
formas de fazer poesia, para além dos recursos textuais e literarios. Bom dia, Poeta!
(2015), que explora o cotidiano poético da cidade de Sao José do Egito através de
depoimentos de familiares e amigos de Louro, mesclado com as falas de poetas que
0 conhecem apenas como memoria, e Rio Feiticeiro (2019), que traga uma projecéo
para o desenvolvimento dessa tradi¢gao, seguindo o curso do Rio Pajeu e fazendo um
panorama das iniciativas culturais da atualidade na regido, de Alexandre Alencar. O
Siléncio da Noite E que Tem Sido Testemunha das Minhas Amarguras (2018), que
recorta essa mesma atmosfera poética a partir da vida e da figura da poeta Severina
Branca, de Petrénio Lorena. Saudade (2018), que busca as particularidades da
relagdo da poesia do Pajeu com o sentimento de saudade e com a palavra que o
exprime, de Paulo Caldas. E Ndo Tem S6 Mandacaru (2016), que traz as novas
geragdes se encontrando em situagdes contemporaneas da poesia, como a Festa de
Louro, de Tauana Uchoa. Neste mesmo terreno audiovisual, onze videos caseiros,
filmados sem estrutura técnica ideal, e talvez por isso mais valiosos como documento,
mostram aniversarios de Louro com a presenca dele, sua intimidade e sua forma de
receber os convidados. Nestes videos pode se assistir a muitos poetas ja falecidos,
contemporaneos de Louro, em pecas valiosas para quem quer ter proximidade com a
cantoria em sua forma mais artesanal, e outros, ainda bem jovens nos videos, que
hoje sdo nomes bem conhecidos da poesia e da musica do Nordeste. Com este
material doméstico € possivel mensurar a importancia de Louro e da cantoria de viola

na vida artistica deles e os desdobramentos dessa aproximagao.

Um programa especial da Rede Globo (Causos e cantos — 100 anos de Louro
do Pajetr), gravado em 2015, trouxe a linguagem televisiva para o conjunto do acervo.
No ano do seu centenario, o poeta foi homenageado pelas novas geragdes da poesia,
mostrando o quanto seu legado poético e comportamental ainda esta vivo na meméria
do Sertdo do Pajeu e da sentido real a existéncia de um acervo cuidado e

sistematizado com a atengao que merece.
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Quadros e esculturas da figura de Louro, cordéis em sua homenagem, placas,
condecoragodes, bengalas, cartas, manuscritos, violas e livros de sua biblioteca sao
outro conjunto de artefatos fisicos que serdo registrados no mais adequado suporte

digital e fardo parte, distribuidos em sessdes diferentes, do acervo e da plataforma.

A necessidade de apontar estas primeiras possibilidades de desdobramentos
e conexdes do acervo digital de Louro com outros saberes, linguagens e atores, vem
do fato de ser esta parte a que ainda sera gradativamente realizada, mediante as
acdes de gestdo e financiamento que serdo executadas depois de vencida a etapa
académica. E uma lista que eu mesmo, enquanto administrador do acervo, espero
percorrer e ver aumentada pelos préprios atores diversos com os quais o produto
entrara em contato na atividade de construir esta rede de conhecimento ao redor do

nome de Lourival Batista.
3.5. CONCLUSAO

Apesar deste artigo falar de um acervo que ainda nao conseguiu ser explorado
em sua potencialidade total, estas palavras conclusivas sdo de alegria. Por dois
motivos. Primeiro porque, mesmo sem ter conseguido realizar a segunda parte do
projeto, apenas a reuniao das pegas que inicialmente compdem o acervo ja trazem
intrinsecamente um bom numero de conexdes e intersec¢gdes com outros saberes,
linguagens e suportes. O olhar académico sobre a obra de Louro, o olhar do livre
pesquisador e escritor, a lente de diferentes geragbes do cinema, a perspectiva da
estética televisiva, do artesanato, da pintura, da fotografia, do cordel, o olhar dos
artistas influenciados por ele, tudo sob uma primeira indexacdo e separagao por
categorias, linguagens e datas, ja formam um bom apanhado de conteudos que
ultrapassa a obra em seu sentido textual mais estrito, permite uma multipla visdo sobre
Louro e configura uma rede de conhecimento complexa e diversa ao redor de sua
producao. Ou seja, mesmo contendo apenas a parte de memodria catalogada,
podemos, considerando as ideias mais contemporaneas sobre o termo, chamar o
material que temos até agora de acervo e administra-lo segundo as novas concepgoes
do tema trazidas por Bordini (2005), Lajolo (2005), Santos (2005), Mattes (2005) e
outros, que n&o so sao aceitas por nossa visdo como sao encorajadas e comemoradas

por ela.
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O segundo motivo que me alegra € o tamanho do desafio que me espera. Antes
de tudo ele ¢ infinito, porque infinita € a capacidade de renovagdo de uma obra
poética, por meio de diferentes abordagens e visdes. Depois porque sua natureza
aberta exige a juncéo de diferentes pessoas e necessariamente me mantera junto de
uma constante atualizag&o dos conceitos e praticas que ja guiam meus estudos e meu
trabalho. E finalmente porque o detalhamento cada vez maior e o apuramento sempre
mais especifico de cada aspecto da obra e da vida de Louro, com todas as outras
realidades com as quais ela dialoga, pode me fornecer o caminho para um
prosseguimento nos estudos e a realizagcdo de uma tese de doutoramento a partir
dele, ja sugerida como possivel desdobramento da criagao da plataforma. E, por fim,
pela certeza de que a proépria vivéncia da plataforma, seu exercicio, suas agdes e
empreendimentos serdo os grandes professores do nosso fazer para além da teoria e
serao suficientes os seus resultados, do ponto de vista financeiro, para a conclusao

da etapa que por enquanto ficara apenas em projecgoes.

A natureza inconclusiva do produto, a pluralidade técnica inerente ao seu
melhoramento, a sustentabilidade do seu processo e do seu suporte e a presencga do
talento individual como matéria-prima principal da cadeia produtiva onde ele esta
inserido fazem este produto um legitimo bem das industrias criativas. Por este motivo
ele é encarado também, para além da estética que traz essencialmente, como um
modelo de administracdo de um bem cultural, apto a ser protegido pelo regime da
propriedade intelectual e gerar dividendos financeiros e simbdlicos para os detentores
dos seus direitos autorais e/ou executivos. A soma da sua natureza poética e ludica
com sua estrutura tecnoldgica e sua capacidade econémica faz que o acervo de Louro
do Pajeu e o Instituto Lourival Batista sejam ja, mesmo em fase de construgao, vetores
dindmicos de conhecimento, capazes de se travestirem de saber internético para
agirem no ciberespago e inserirem no cenario transmidiatico das relagbes da
sociedade do conhecimento, uma industria criativa alimentada pela inspiragdo de um

poeta e por todas as conexdes que ela infinitamente faz.
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4. 0 PRODUTO

O Sertado do Pajeu é um territério de grande fertilidade e qualidade artistica e
cultural. Em muitos segmentos da arte este pedago do sertdo pernambucano tem
protagonizado acontecimentos importantes dentro da cena cultural do Nordeste
brasileiro. Ha um fato, entretanto, que é pacifico entre os atores culturais da regido. A
poesia é o principal fruto/produto da criatividade do povo pajeuzeiro. E a poesia que
pesquisadores, artistas, intelectuais, cineastas, jornalistas, fotégrafos e outros mais
buscam nas visitas que fazem as nossas cidades, notadamente Sado José do Egito,
protagonista desse processo, conhecida, no Brasil e no exterior, como Terra da
Poesia, Bergo dos poetas populares do Nordeste. No passado e no presente é assim
que Sao José do Egito tem sido conhecida e reconhecida. “Dizem que as criangas que
nascem em Sao José do Egito, patria e reino dos maiores cantadores violeiros de que

se tem noticia, quando vém ao mundo ja choram metrificado.” (TEJO, 2003,).

A poesia de Sao José do Egito é derivada da tradigdo da cantoria de viola
nordestina. Antes de continuarmos é necessario um pequeno delineamento teérico. O
que é a cantoria de viola? No dizer do jornalista, poeta e estudioso da poesia popular,
Braulio Tavares, a cantoria de viola nordestina é o “espetaculo em que dois poetas se
enfrentam improvisando versos ao som da viola, dentro de formas poéticas
tradicionais e obrigatérias, de acordo com sua prépria inspiracdo e com pedidos da
plateia”. (TAVARES, 2016, p. 9). Esta especificagao é necessaria porque a viola € um
instrumento tocado no Brasil inteiro e de varias formas e a palavra cantoria também
alcanga diferentes acepgdes, dependendo da regido do pais em que nos

encontremos.

No Nordeste a cantoria de viola é sinbnima de poesia de improviso. E em Sao
José do Egito, mesmo quando os poetas ndo sao repentistas, termo abrangente usado
para indicar os que improvisam suas estrofes sob qualquer estética, escrevem seus
poemas no papel e decoram para declamar posteriormente, a estética que domina a
producao poética egipciense é totalmente ligada aos estilos e regras da cantoria. Isto
¢é fato e esta localizagao estética nos coloca no colo da oralidade, da poesia oral, a
poesia dita, recitada e cantada.

A poesia é oral quando da oralidade - da fala como modo de uso da lingua -

originam-se ferramentas fundamentais para sua prépria construgdo. Quando recursos
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que a fala oferece fazem diferenca na construgdo do poema. Existem versos dos
poetas mais antoldgicos do Nordeste que escritos no papel, de forma literal e
desconsiderando os aspectos orais, ficam desmetrificados e, consequentemente,
perdem um pouco do refino estético que poderiam ter. Mas na fala, através do uso da
elisdo na pronuncia, da melodia do repente ou do hiato poético, por exemplo, coloca-
se o verso dentro daquelas regras tradicionais e obrigatérias que cada estilo exige.
Ou seja, a nossa poesia € essencialmente falada e os recursos que usa sao muito

mais da fala do que da escrita.

Esta particularidade, pelo apelo comunicativo que a envolve, até ajuda na
construcao do alumbramento que a poesia oral, improvisada ou ndo, causa no publico,
envolvido, além da letra do poema, pelas expressoes faciais e corporais, pelos gestos
e pela variagao de entonacgao e timbre da voz do interlocutor, pelo som do instrumento,
além de recursos como figurino, maquiagem, iluminagdo, cenario etc.. Mas este
arcabougo imagético gera um problema para a poesia oral: 0 arquivo. Como catalogar
algo que tem na sua esséncia a distancia da forma primaria de registro, que é a
escrita? E outra. Se optarmos por escrever, como ja foi feito em muitas antologias de
poetas populares do Nordeste, como fazer isto sem mexer na estrutura essencial das

estrofes? Esse € um dos pontos fundamentais de atuacéo deste produto.

Com esse lugar de Sao José do Egito ja incorporado por todos ou pela maioria
dos que procuram o assunto, inclusive no ambito da pesquisa académica, vale uma
breve analise sobre a figura de destaque de Lourival Batista, o célebre Louro do Pajeu.
A trajetodria dele se confunde com a da propria cantoria de viola. Além do seu talento
particular e singular de repentista e trocadilhista incomparavel, ele esta diretamente
envolvido com os personagens e eventos mais importantes da historia da cantoria
nordestina do século XX. Descendia dos primeiros cantadores do Nordeste, ainda do
século XIX, como Agostinho Nunes da Costa, Ugolino do Teixeira, Nicodemos e
Nicandro Nunes da Costa. Foi casado e teve oito filhos com Helena Marinho,
primogénita de Antdnio Marinho, considerado o pioneiro da poesia do Pajeu, primeiro
repentista que fez a cidade de Sao José do Egito ser associada a poesia. Na primeira
vez que a cantoria foi levada a um palco de teatro no Brasil, em 1946, pelo entdo
estudante de Direito Ariano Suassuna, no Teatro de Santa Isabel, em Recife, Louro e
seus irméaos, Dimas e Otacilio, foram a atragéo. O primeiro repentista a ser registrado

por uma grande enciclopédia (DELTA LAROUSSE, 1971) foi ele. A primeira vez que
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o repente seguiu em turné internacional, com a produgdo do italiano Giuseppe
Baccaro, os Irmaos Batista estavam de frente. Sdo muitos exemplos. O fato é que a
casa dele se tornou um lugar de referéncia para todos, inclusive os outros poetas. Era
0 espacgo que tornava concreto o imaginario da poesia em Sdo José do Egito. As
paredes, que deixavam palpavel a histéria do povo, feita com suor e rima. Foi este
lugar que em 2013 se tornou o Instituto Lourival Batista. Mas, apesar de ser uma
entidade protetora e promotora da obra de um poeta falecido, ela continua sendo
passagem, pouso e referéncia para as novas geragdes de poetas que sustentam a
tradicao do nosso fazer poético. E, apesar da roupagem institucional que as relagdes
tomaram, pela necessidade de administracdo de todo o acervo do poeta, a casa
continua sendo alimentada pelo talento de cada poeta que em parceria nos ajuda na

formacgao educacional e cultural do nosso povo.

Hoje, o Instituto Lourival Batista coordena a agdo mais forte dentro da cadeia
produtiva independente da cultura no Sertdo do Pajeu. A Festa de Louro, que
acontece sempre de 03 a 06 de janeiro, desde 2012, tem sido o lugar de encontro e
culminancia da cena poético-musical do Pajeu e a oportunidade dessa regiao dialogar
com o resto do Brasil e do mundo. Vérias linguagens da arte fazendo e discutindo
poesia. Outras agdes, como palestras e oficinas em escolas, recepgao de instituicdes
e pessoas para visitas guiadas pela cidade, produgao local para projetos culturais que
sao executados na regido, consultorias e cessdo de acervo, também acontecem

durante todo o ano, mas sem regularidade.

A todo esse panorama, entretanto, falta uma via direta de acesso para os que
nao sao conviventes dessa realidade. Falta a Sdo José do Egito e a figura
representativa de Louro do Pajeu, uma ferramenta que ajude seus poetas a pensarem
de forma coletiva e articulada e um espaco virtual que sistematize o acervo do poeta.
E é nessa lacuna que entra nosso trabalho, visando integrar a memoria e a
contemporaneidade da poesia de Sdo José do Egito em um terreno (produto) em
harmonia com os conceitos de producao e execucao das Industrias Criativas, o que
nos tempos digitais nos empurra para a internet e para as redes sociais. Esse entao
€ 0 nosso projeto: a criagdo de uma plataforma digital onde, além do acervo completo
de Louro do Pajeu, as pessoas poderdo encontrar poetas de agora. Poderéo
conversar diretamente com eles e acompanhar detalhes de suas producdes. Sera um

espaco virtual onde de qualquer lugar seja possivel conversar sobre o fazer poético.
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O encontro para os préprios poetas, que muitas vezes nao se encontram em meio a
correria particular de cada um. E um passo definitivo para inserir a poesia de S&o José
do Egito no mundo digital e no mapa das Industrias Criativas no Brasil. Com esse
projeto pretendemos criar um modelo de site que seja um produto alimentado pelo
talento individual e artesanal, mas com o alcance de mercado e midia que so as redes

sociais e o0 progresso tecnologico proporcionam.

A plataforma ajudara inclusive a precisar dados que hoje sdo genéricos, apesar
de toda essa densidade poética, visando realmente uma gestao coletiva. Quantos
poetas existem de fato? Quantos mortos e quantos vivos? Quem vive da poesia e
quem apenas faz dela apenas um habito? Quem tem publicacbes? Quem tem discos
ou canais digitais? Quem tem material pronto para publicar? Que iniciativas podem
dialogar? Quanto a cadeia produtiva da poesia do Pajeu faz circular na economia da
regiao? O que cada cidade tem de mais estruturado e mais deficitario dentro da cadeia
produtiva da cultura? S&o perguntas que ninguém até hoje se prop0s a trabalhar para
responder. E muito contetido carecendo de uma sistematizacdo que o faga melhorar

seus resultados e alcances e esta sistematizacao € pretendida pelo nosso produto.

Dessa forma teremos uma plataforma de producgao, divulgacao, catalogacgao e
venda desse produto poético, através das novas midias e redes sociais, resguardando
todos os beneficios da propriedade intelectual e dos direitos autorais dos
participantes. A possibilidade de transformar um talento e os significados a ele
atribuidos em propriedade intelectual dotada de valor material é a esséncia de uma

industria criativa.

A escrita/leitura, como ja comentamos, pode comprometer a adesao da estrofe
as estruturas técnicas para as quais se dispde, mas foram elas, em quase dois séculos
de cantoria no Nordeste, as formas mais usadas na hora de registrar os improvisos
dos nossos poetas populares. Antologias e/ou livros colocam no papel muitos eventos
e poemas que aconteceram no repente. Ai entra mais um personagem importante, o
publico ouvinte, que é o primeiro arquivista do poeta popular, e mais um problema
para a poesia oral, a imprecisdo da informag¢ao. Uma mesma estrofe pode ter varias
versdes de acordo com a memoaria, 0 conhecimento e até as preferéncias pessoais do

ouvinte que, também oralmente, repassa a histéria para os que nao a testemunharam.
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Assim confirmam e dizem Esio Rafael, Marcos Passos e Santanna, o cantador, no

livro que organizaram com a obra do repentista Jodo Paraibano.

Algumas consideracgdes relativas a este livro foram cuidadosamente pensadas
e discutidas pelos organizadores (...). Detalhes de ordem técnica ou
relacionados a autoria, originalidade e perfis dos versos expostos foram
questionados democraticamente. E que os versos, uma vez na boca do povo,
trocam de autores, sofrem mudancas; estrofes ou linhas sao alteradas, mudam
de lugares (...) pelos ouvintes de cantoria, ou ate mesmo pelo seu préprio autor.
(RAFAEL e outros, 2016, p.11).

Ha um reforco de ordem pratica de Braulio Tavares sobre um material para
pesquisa que colheu em noites de poesia popular. “Entre as citagdes, algumas se
referem a cantorias gravadas em fitas por mim (...). Algumas falas sao reproduzidas
sem que eu me lembre de quem sao. Procurei ser fiel ao que escutei, mas nao sei
mais quem o disse”. (TAVARES, 2016, p. 6).

Nosso site e nosso trabalho desejam entrar nestas lacunas de informacéao e
arquivo. Somente o audiovisual, antes caro e inacessivel, hoje barato e facil, pode
reproduzir um poema em seu estado estético mais puro, diante da sua capacidade de
registrar som e imagem com a precisdo mais proxima do real. O produto integrara o
tempo real da tecnologia digital com a pureza estética do improviso falado que a
oralidade pede. Sera como uma grande sala virtual de uma casa sertaneja, com
cantorias e recitais on line, assistidos remotamente pelo publico, num ambiente
acessivel e democratico que garante as condigdes técnicas perfeitas para a produgao
do poeta popular, a informagao segura para o publico e o arquivamento dos versos
como e quando realmente foram feitos. Tecnologia a servigo da identidade cultural de
um povo e de um lugar. O produto podera vir a ser o lugar de encontro de muitos e
diversos atores. Com uma vantagem. A tela de um computador ou de um smartphone
guarda um palco que pode ser visto com facilidade e pode transformar talento em
criatividade, criatividade em arte, arte em produto e produto em venda, emprego,

renda, cadeia produtiva, qualidade de vida e bem-estar social.

A revolugéo tecnoldgica trouxe importantes mudangas em muitos aspectos da
producdo humana. Na area de acervos literarios, a possibilidade da digitalizagao
revolucionou a forma de pesquisa, registro e sistematizagao de conteudos. Conceitos
como hipertexto, hiperlink, ciberespago, saber internético, transtextualidade e
transmidialidade retiraram as ideias de acervo, registro, arquivo e banco de dados da

associagao com a imagem de um quarto fechado, com poeira e mofo, para as quase
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infinitas possibilidades de conexdao que as tecnologias da informacédo nos trazem
diariamente (SANTOS, 2005; LAJOLO, 2005; BORDINI, 2005; TESSITORE, 2005). A
sociedade do conhecimento relativizou os valores materiais do industrialismo
tradicional e fez o patriménio imaterial, intelectual, cientifico e artistico, se transformar
em valiosa e significativa riqueza na economia internacional. Assim sendo, os acervos
digitais ndo sao apenas a catalogacdo ou a lista de artefatos fisicos ou objetos
pessoais de alguém. S&o suas conexdes com outros saberes, terrenos, atores e
linguagens, que geram experimentalismos criativos e enriquecem o pensamento e o
espectro de abordagens sobre um mesmo objeto. O acervo literario digital “ndo deve
ser visto apenas como uma entidade depositaria, mas como elemento estruturante
que confere aos materiais a ele vinculados uma identidade dentro de uma rede de
relacdes” (BORDINI, 2005, pag. 39).

Nessa atmosfera, nosso produto deseja desempenhar trés papéis. Primeiro,
ser o endereco onde estara catalogada, organizada, sistematizada e disponibilizada a
totalidade do material que envolver o nome e a obra do poeta repentista Lourival
Batista Patriota, Louro do Pajeu, de Sao José do Egito, Pernambuco, e suas conexdes
com outros saberes e fazeres; segundo, ser um local de encontro, troca, producgao,
construcao coletiva, cooperacéo, disseminacdo e autofinanciamento da atual cena
poética do Sertdo do Pajeu; terceiro, evidenciar o dialogo estético e existencial entre
tradicdo e contemporaneidade na poesia da regido, usando a tecnologia como
ferramenta de estruturagcéo para uma cadeia produtiva ligada a arte poética, desde os
processos mais intimos e particulares de escrita do poema até a venda de bens

culturais ligados a literatura.

Para isso sera necessario que a feitura do trabalho aconteca em duas etapas:
a da pesquisa historica sobre Louro do Pajeu e a da construcédo do protétipo da
plataforma digital com as conexdes dos conteudos catalogados na pesquisa. Este
ultimo também sera dividido em duas grandes sessdes, a da memoria, que é 0 acervo
propriamente dito, e a da contemporaneidade, que é a participagdo das novas
geracdes no desenvolvimento e na gestao da plataforma. Vamos a cada uma dessas
partes.

A pesquisa esta sendo feita pelo historiador Eduardo Neto sem definir nenhum

direcionamento prévio, um crivo ou um padrdao a priori. Os limites serdao os dos
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proprios bancos de dados pesquisados e o0 prazo estabelecido de sessenta dias para
pesquisar, de forma remota, a vida e a obra de Louro do Pajeu em algumas instituicoes
brasileiras, principalmente pernambucanas. Sem nenhum recorte de linguagem,
suporte ou estado material. Apenas o nome de Lourival Batista sera a palavra-chave
de todas as procuras. O resultado que vier da pesquisa é que definira o método de
sistematizacado dos conteudos. O Jornal do Commercio e o Diario de Pernambuco, a
Radio Tabajara de Campina Grande, os filmes pernambucanos ja conhecidos sobre o
tema, a Universidade Federal de Pernambuco (UFPE) e a Universidade Catdlica de
Pernambuco (UNICAP), a Rede Globo, a gravadora Rozemblit, a Fundagao Joaquim
Nabuco, o Espago Pasargada, a Editora Massangana, o Instituto Miguel Arraes, o
Jornal do Brasil, a Radio Nacional, a Editora Bagago e os acervos pessoais de
Giuseppe Baccaro e de Orlando Tejo serdo os primeiros lugares pesquisados, pelo

menos para fins do acervo inicial e da construgao do protétipo.

Especifico que neste processo, a palavra “acervo” servira para me referir ao
material resultado da primeira parte da pesquisa historica somado ao ja existente no
ILB, mas preservados sem as condi¢cdes e sistematizagbes adequadas. A palavra
“produto” (ou protoétipo) designa a plataforma em si, o sistema que concentrara,
sistematizara, cruzard, disponibilizara e conectara todos os dados deste acervo, tanto

internamente quanto com os agentes externos do chamado ciberespaco.

O produto esta sendo elaborado, do ponto de vista da computacgao, pelo
programador Rafael Lira, presidente da SerDigital, empresa recifense com varios
trabalhos que envolvem cultura e tecnologia. A primeira € intitulada de Louro do Pajeu

e a segunda de Vate-papo.

A sessdo Louro do Pajeu dira respeito a memoéria e guardara de forma
sistematizada e conectada, com indexag¢des cada vez mais especificas e detalhadas,
os conteudos resultados da pesquisa e os que forem incorporados depois da fase
académica. Aqui o sistema dara ao usuario a oportunidade de cruzar imagens, textos,
videos, noticias, estudos, depoimentos, lembrancgas e desdobramentos de um mesmo
fato da vida do poeta, sobrepondo linguagens, suportes e discursos e aprofundando
o significado de cada objeto, de cada conteudo. O mesmo arquivo podera ser posto
em mais de um lugar da plataforma ou em todos, dependendo do seu alcance e da

sua pertinéncia com o tema de cada icone.
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A segunda sessao, o Vate-papo, traz a contemporaneidade da cena poética
para a plataforma através da montagem de uma rede social de poetas. O objetivo é
que as pessoas que fazem poesia no Sertdo do Pajeu, mais especialmente as que
fazem dela atividade profissional, se sintam convidadas a ter uma pagina particular
dentro da plataforma. Um territério discursivo independente da interferéncia do ILB,
sob a responsabilidade civil e criminal do/da poeta. Um lugar para a promogao de suas
obras, inclusive a venda de produtos. A intengdo é que naturalmente todos sejam
catalogados, na medida em que forem aparecendo na cena. E aqui onde se dara com
maior intensidade o processo de interatividade com o publico. Se na primeira sessao
(Louro do Pajed) a interagcdo acontece muito mais entre usuario e
obra/produto/plataforma/maquina, aqui o préprio artista podera conversar diretamente
com o consumidor/usuario, vender, promover e anunciar seus trabalhos, ou seja, a
interacdo é entre pessoas, entre subjetividades. O que se deseja, entretanto, mais
fortemente, é evidenciar o processo criativo desses poetas e a influencia da tradigao
do repente em sua estética e em sua atitude como artista e cidadao e isso se dara por
algumas ferramentas que foram pensadas inicialmente: o PoemAgora, o

PegandonaDeixa e o FalaPoeta.

O PoemAgora. Autonomamente, do ponto de vista operacional, assim que
comecar a escrever algo, ou mesmo a se inspirar, enfim, no inicio do seu processo
criativo, o poeta podera acender, na pagina principal do site, uma luz verde, indicando
gue neste exato momento tem alguém fazendo poesia no Sertdo do Pajeu. O processo
criativo pode variar muito, mas geralmente envolve um lugar e um material fisico,
elementos suficientes para um video que acompanhe em tempo real o esforgo de
compor. O acionamento deste icone “obriga” o poeta, que despertou a curiosidade do
usuario/seguidor quando este recebeu um aviso sonoro em seu smartphone, a
publicar algo depois, revelando o fazer do poema. Nem que seja um recado dizendo
que esta “devendo uma publicagdo ao publico”. Pode ser apenas a poesia escrita
publicada no seu mural, mas o site incentivara que se publique um video que contenha
0 processo criativo do artista, a intimidade inspirada. Nao que ela seja mais importante
que o poema, ela s6 € menos vista e queremos trazer essa relacdo particular entre
poeta e forma de criar para a luz e para o centro da cena. Se um grande problema
para o registro da poesia oral € a perda de certo aspectos valiosos quando escrita, o

video sera sempre a captagdo mais fiel da fala e o meio pelo qual o poema pode
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alcangar seu melhor ambiente para execucdo. Mas é o “pré-poema” que mais
interessa aqui. A escolha da palavra certa, a divagagao, o teste da métrica, o dizer
para o espelho para testar a inteligibilidade, a angustia de achar o final melhor. E um
local para o poeta despir-se da vaidade da obra pronta, sem defeitos, acertada em
seus detalhes técnicos. E um local de mostrar o esforco por trds de uma boa
declamacgao. O que faz de improviso, apenas ligara a camera e fara o poema circular.
Esta diferenga no processo criativo € mais uma forma de evidenciar a cantoria de viola
como a grande matriz estética que alimenta a poesia popular do Nordeste e reforcar
uma das grandes missdes da entidade gestora da plataforma, que é o fortalecimento
dessa manifestacédo dentro do cenario e do mercado da Economia Criativa do Brasil.
O desejo é que em algum momento se consiga manter acesa a luz verde, a luz da
criacdo, por muitos dias, revelando uma relagdo com a poesia vivida de forma coletiva

e incomum nos dias atuais.

Outra ferramenta é a PegandonaDeixa. Decorre da primeira. Ao ver que um
poeta acendeu a luz do PoemAgora, outro podera se habilitar, acendendo uma luz
azul, para, depois de ver a estrofe pronta, fazer um poema que tenha alguma relagao
com o primeiro. As estrofes podem se seguir até um deles ficar satisfeito e outros
poetas também podem entrar na relagdo, designando qual estrofe escolhem para
“‘pegar na deixa”’. E assim pode se iniciar uma Peleja Virtual. “Peleja”, na poesia
popular, é sinbnimo de cantoria, de desafio de cantadores, mas aqui € usada de forma
geral para definir livremente uma reunido de poetas, independente do formato que
tenha. Sera possivel que varios poetas se interliguem através dessas duas
ferramentas e se habilitem em fila para uma intervencgao coletiva. Um recital on line,
quando os poemas forem declamados de cor, e uma roda de glosa virtual, que é,
presencialmente, a producao de estrofes no mesmo estilo, sobre o0 mesmo tema
(mote) e por um determinado numero de poetas, quando o improviso for um aspecto

exigido.

Esses eventos também poderao ser agendados. Cada poeta ou o a plataforma
como um todo programara intervengdes poéticas virtuais, mediante acgdes
colaborativas de financiamento coletivo junto a instituicbes e usuarios parceiros.
Entrevistas e transmissdes ao vivo de apresentacbes também serdao possiveis,

inclusive com link direto com o Instagram, WhatsApp e Facebook. E um processo de



63

acesso ja conhecido e realizado nestas redes sociais mundialmente usadas,

singularizado pelo seu objeto e pelo publico alvo do seu trabalho.

A terceira ferramenta de interatividade se dara no FalaPoeta. De concepgao
mais simples e conhecida, este € uma caixa de dialogo que o publico tera direto com
alo poeta. Um “in box” para tratar questées mais particulares como compra e prego

de produtos, por exemplo.

Lembramos que para o mestrado sera entregue uma parte do sistema
funcionando em protétipo, visto que para a realizagao total do produto € necessario
um trabalho de promogao e patrocinio, dada a limitagao financeira do Instituto Lourival
Batista, que nao é possivel dentro desse momento académico, onde precisam se
substanciar o estudo e a conceituagéo do objeto. O proprio fazer da plataforma e a
relacao entre o desejo e a possibilidade real das ferramentas que temos a disposigao,
serao o polimento e o aperfeicoamento. Vale ainda dizer que a administragcao sera
compartilhada com todos os poetas envolvidos e catalogados. Um contrato padrao de
natureza civil regera a relacédo dos artistas com o Instituto Lourival Batista e com a
plataforma digital, respeitando os direitos autorais e de imagem de um lado e
garantindo o financiamento coletivo da manutengao da plataforma, pelos que a usarao
como suporte, por meio de porcentagem sobre as transagdes financeiras (vendas de

produtos), do outro.

A principio é isto, mas como em todo produto que envolve talento e arte a
realidade do fazer se impora e nosso esfor¢co sera também no sentido de direcionar
suas imposicoes em favor do nosso desejo e do nosso impulso criativo. O Instituto
Lourival Batista € um fato. Nosso desafio é fazé-lo palpavel para os que nao podem
visitar Sdo José do Egito. Mas ndo somente dar concretude as suas paredes ou
digitalizar seus livros. Deseja-se que o usuario sinta a atmosfera incomum e
transcendental que envolve a poesia da cidade e consiga nao ver fronteira entre
tradicao e agora, virtual e real, poesia e tecnologia. Queremos que fique claro que
Louro do Pajeu esta vivo. Nao numa fotografia na parede, mas numa geragéao presente
que fazendo sua parte aumenta o todo onde se alimentou e serve a mesa para os que

viréo.
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5. CRONOGRAMA, ACERTOS E DESENCONTROS

Antes de tudo, € preciso agradecer aos dois companheiros que tive nessa
jornada, além do meu orientador. Diante da natureza do produto que dimensionei dois
profissionais, a principio, se fizeram necessarios. Um historiador, pesquisador, com
alguma experiéncia em cultura popular e um profissional da informatica que ajudasse
na construgao do protétipo. Para minha alegria, na minha lista de amigos eu tinha os
dois, e quero deixar claro que até este momento ambos trabalharam com todo prazer
e nenhuma remuneragao, falta que fagco questdo de preencher em breve, com o
desenrolar da nossa parceria. Eduardo Neto e Rafael Lira, muito obrigado. O primeiro,
um historiador que tem no curriculo, entre muitas coisas, uma grande e respeitosa
pesquisa sobre o pifano em Pernambuco, junto com a produtora Pagina 21. O
segundo, um homem que por tras dos fios e das placas guarda sensibilidade e empatia

pela cultura do nosso povo. Dois grandes parceiros.

Entretanto, a conciliagdo de trés agendas, que significam trés familias, trés
trabalhos, trés humores, trés mundos de circunstancias, muitas vezes dificultou
nossos encontros. Muita coisa pode ser resolvida pela tecnologia e foi, mas muita
coisa, pelo menos no meu processo de criagao e trabalho, exige pele e calor. Eduardo,
além de pesquisador, é diretor audiovisual bem atuante em Pernambuco, Rafael
atende a publicidade de grandes empresas e viaja toda semana pelo pais, eu tenho
minha agenda de recitais, palestras e apresentacbes musicais que me fazem viajar
também, pelo menos uma vez por més, enfim, ndo nos encontramos como queriamos,
mas sempre que foi possivel estivemos juntos. A questdo financeira também atrasou
bastante. Na verdade, nos limita até hoje. A compra de aparelhos necessarios, o
transporte gasto na produgdo, diarias de profissionais de informatica, a
impossibilidade de formar uma equipe apenas para isso, tendo que dividir os
realizadores com os outros projetos da SerDigital, enfim, questdes que muitas vezes
adiaram realizacdes e conclusdes de etapas, pelo simples fato de dependerem de

dinheiro e n&o coincidirem com a melhor condicdo.

Com essas potencialidades e essas limitagdes partimos para as decisoes.
Resolvemos entregar parte de um prot6tipo, visto que a impossibilidade financeira nos
condiciona e que a universidade exige, para efeito de aprovagao, apenas parte do

sistema terminado, podendo o restante ser narrado e detalhado em proje¢des. Assim
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sendo, a parte da memoria sera entregue, com o material colhido dentro do prazo
estabelecido, como efeito de controle da pesquisa e cuidado com tempo que se tinha,
e a parte da cena contemporanea sera realizada depois do planejamento e da
execugao de um plano de promogao e patrocinio, com empresas e instituicdes ja
parceiras do Instituto Lourival Batista. E importante lembrar que mesmo quando
terminado, o produto tera natureza aberta, sempre em construgéo. Ou seja, ele nunca
estara terminado, nem no modelo nem no conteudo, sendo sempre possivel a adigcao
de informagdes e arquivos e o aperfeicoamento da ferramenta de acesso e

navegacao.

A primeira etapa da pesquisa historica foi realizada sem grandes dificuldades.
Em varias das instituicoes inicialmente pensadas foram encontrados registros sobre a
vida e obra de Louro do Pajeu. Em muitos suportes, em épocas diferentes, por
multiplos veiculos de comunicagdo e com diversas abordagens, o que deixou a
pesquisa rica em uma primeira investida, e ja foi volume suficiente para trabalharmos
o prototipo desejado para a conclusao do curso. Limitagdes naturais aconteceram,
mas que em nada comprometem a riqueza do material ja catalogado e sistematizado.
Mais detalhes da pesquisa histérica estao no relatorio feito pelo pesquisador em anexo
deste trabalho. Os resultados da primeira fase da pesquisa sdo 117 matérias de
alguns jornais do pais, com a presenca marcante do Diario de Pernambuco, e sete
numeros da revista O Cruzeiro, que representam juntos uma hemeroteca expressiva.
Trés dissertagdes (De pés-de-parede a festivais: um estudo de caso sobre o repente
nordestino na grande S&o Paulo, de Gustavo Magalhdes Lopes, A poética do
improviso: pratica e habilidade do repente nordestino, de Jodo Miguel Manzolillo, e
Entre a feira e o teatro. A dinédmica dos repentistas em Pernambuco (1900-1948), de
Cicero Renan Nascimento Filgueira), um artigo cientifico (Cantoria de viola: expresséo
de alegria e esperanga do povo nordestino, de José Maria Tendério Rocha) e quatro
livros de escrita livre (Louro do Pajeu, o rei dos trocadilhos, de Aleixo Leite Filho,
Lourival Batista Patriota, de lvo Mascena Veras, Um certo Louro do Pajeu, de Alberto
da Cunha Melo, e O rei me disse fica, eu disse ndo, de Maria Helena Marinho, Marcos
Nunes da Costa e Raimundo Patriota. Dois discos LPs em vinil (Cantador, verso e
viola: violeiros do Pajeu, Rozemblit, 1973, e Musica popular do Nordeste, Discos
Marcus Pereira, 1973), que representam outros que virdo, como o Pinto do Monteiro

— vida, poesia e verdade, conteudo pertencente a Fundagdo Joaquin Nabuco, ja
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solicitado por nés, mas ainda ndo enviado ao nosso acervo. Cinco documentarios, que
sdo Bom dia, Poeta! (2015) e Rio Feiticeiro (2019), de Alexandre Alencar, O Siléncio
da Noite E que Tem Sido Testemunha das Minhas Amarguras (2018), de Petrénio
Lorena, Saudade (2018), de Paulo Caldas e Ndo Tem S6 Mandacaru (2016), de
Tauana Uchoa, e onze videos caseiros com a presenca do poeta. Um programa
especial da Rede Globo (Causos e cantos — 100 anos de Louro do Pajeu), gravado
em 2015. Quadros e esculturas da figura de Louro, cordéis em sua homenagem,
placas, condecoragdes, bengalas, cartas, manuscritos, violas, fotografias e livros de
sua biblioteca, itens que ja estavam guardados fisicamente na sede do Instituto em

Sao José do Egito, também se integrardo ao acervo e ao protétipo da plataforma.

Com os conteudos conseguidos, a primeira sessao da plataforma (Louro do
Pajeu) tem, a principio, os seguintes icones: Louro, com elementos biograficos;
Fotografias, divididas nas categorias Louro em casa, Andancas, recitais e cantorias,
Louro s6, Imprensa e comunicacdo e Amigos e lembrancas; Audios, com suas
participacdes em LPs e cantorias gravadas domesticamente; Louro na imprensa, com
todos os formatos de noticia; Filmes, entre producdes profissionais e videos caseiros;
Louros, com homenagens feitas ao poeta, entre poemas, musicas, esculturas,
quadros e publicagdes; Estudos, com as producdes cientificas que o citam; Festa de
Louro, com as agdes e a memoria da festa; Instituto Lourival Batista, com uma visita
virtual guiada pela sede e outros elementos, e por fim os contatos da instituicdo. A
partir desses elementos € que serao feitas as primeiras indexacdes para efeito de
organizagao do acervo e sistematizagdo para a pesquisa. Esses serdo os elementos
entregues nesta primeira parte de produto. Em preto e branco, para reforcar
plasticamente seu carater documental e histérico. Os ja mencionados PoemAgora,
PegandonaDeixa e FalaPoeta, que representam a ideia de uma rede social dentro da
plataforma, por demandarem um aporte financeiro maior ficardo para a segunda fase
de execucéao do projeto. Essa sera colorida, com outras fontes e referéncias estéticas,
provocando um efeito no usuario que o transportara de lugar de observacédo, mas o

deixara no mesmo territério discursivo.
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6. CONSIDERAGOES FINAIS

Em palavras conclusivas eu diria que, apesar do projeto ainda nao estar em
condi¢des de ser completamente executado, o trabalho realizado me parece coerente
e guarda pertinéncia entre o estudo e o pratico. Os artigos sobre a forga comunicativa
da poesia popular e sobre as novas formas de acervo na era digital desembocam
numa plataforma digital poética que se comunica através do acervo e da obra de um

cantador.

Mais do que isto, mais que um mestrado, este é o projeto da minha vida. O
Instituto Lourival Batista € uma construgao coletiva da minha familia, do meu oficio,
dos meus companheiros e companheiras de produgédo poética no Sertdo do Pajeu.
Este site, ou plataforma, ou qualquer nome que possua, é a tentativa da materializagao
de uma realidade que nos alimenta, tanto emocionalmente, porque se transforma em
matéria-prima pra a composi¢cao e a escrita, como fisicamente, porque é a grande
forca econbmica que movimenta o mercado local e atrai desenvolvimento para a
regido, através da conexao entra um grande nome da nossa memoria, Louro do Pajeu,

e os realizadores contemporaneos dessa histéria de mais de dois séculos.

Ter feito uma parte me deixou feliz e me fez sentir que podemos. N&ao ter
conseguido fazer outra, me instiga e desafia para colocar em pratica o modelo plural
de cooperagao e troca de saberes e potenciais que rege o mundo criativo e as
industrias que nascem do talento e da arte, especialmente no mundo das tecnologias
digitais. E este por fazer desafiador e a dimensao que Lourival Batista tem na minha
existéncia que me farao levar adiante, junto com tantos colaboradores, a missao de

ver a poesia fazer da vida um lugar melhor para se passar por esta aventura terrestre.

Os equivocos possiveis serao combatidos com a dosagem certa na mistura de
tecnologia e conteudo e os acertos serdo potencializados pelo alcance e pela
abrangéncia das ferramentas digitais da propria plataforma e do ciberespago. O
modelo de gestdo do produto sera aperfeicoado a cada experiéncia, tomando
entidades similares (Instituto Miguel Arraes e Instituto Osman Lins, por exemplo) como
referéncia e os objetivos podem aumentar e diversificar diante do desenvolvimento da
plataforma. Terrenos ainda n&o imaginados neste trabalho, como a elaboracao de
games e cursos a distancia, podem a vir a ser o primeiro desafio depois da etapa
académica do produto.
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A pesquisa nao s6 continuara como tende a ser cada vez mais especifica e
apurada, diante do acumulo de conteudos e abordagens que esperamos que se
processe com o desenvolvimento da plataforma e as ferramentas de insercdo da nova
cena poética também serdo aprofundadas ininterruptamente, ja que sempre surgirao

poetas e formas novas de fazer e viver a poesia.

Esperamos que a plataforma seja realmente um lugar e uma fonte com
credibilidade e legitimidade, em tempos de fakenews e hiperinflagao informativa, para
a pesquisa e/ou para o deleite. Para aquela, de forma organizada e pensada segundo
as possibilidades digitais e os novos aspectos do conceito de acervo, e para este, com
a linguagem da poesia popular fazendo folkcomunicagdo dentro do mundo das

industrias criativas.
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ANEXOS

ANEXO 1 -RELATORIO DA PESQUISA HISTORICA - EDUARDO MONTEIRO NETO

E muito triste ser pobre

Pra mim € uma mal perene
Trocando o "p" pelo "n"

E muito alegre ser nobre
Sendo pelo "c" é cobre
Cobre figurado é ouro
Botando o "t" fica touro
Como a carne e vendo a pele
O "T"sem o traco é "L"

Termino sé sendo "Louro"?

IMPRESSOES HISTORIOGRAFICAS DA PESQUISA
NOTAS SOBRE O PESQUISADOR

Formado pela Universidade de Pernambuco, Eduardo dedica-se ha mais de
uma década ao oficio de pesquisador — alternando-se entre projetos voltados ao
audiovisual e a pesquisa e mapeamento das bandas de pifano em Pernambuco —
empreitada feita sob auspicios do IPHAN e cuja meta ¢, além de mapear as bandas
ativas e extintas no estado, oferecer subsidios técnicos e historiograficos para que as

bandas de pifano sejam reconhecidas como patrimdnio imaterial brasileiro.

! Poema de Lourival Batista Patriota, o inigualavel Louro do Pajed.
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Notas sobre a pesquisa

As tentativas de descrever acontecimentos historicos baseiam-se em
narrativas, versdes - ditas, ouvidas e acreditadas ao gosto do narrador e do
interlocutor. Fala-se do passado sempre sob o prisma do tempo presente; ao longo
do levantamento sobre a vida e obra de um expoente como Louro do Pajeu, bem como
qualquer grande expoente a altura dele, ha versées conflitantes que variam de
narrador e ocasidao, achar uma verdade Unica e inequivoca jamais foi € nem sera
nossa intensao — mais importante que isso € encontrarmos e contextualizarmos essas
versodes. Isso é lugar comum em se tratando de assuntos como: 1) As versdes
‘originais’ das poesias e as suas alteragdes ao longo dos tempos 2) A autoria dos

versos 3) A época em que se fez ou disse algo.

Ao longo dessa empreitada, o dialogo com individuos e grupos sociais pouco
documentados e relatados em fontes tradicionais trouxe a tona a importancia da
oralidade na transmissdo da cultura e identidade. Essa constatacdo levou-o ao
aprofundamento na metodologia e técnica da Historia Oral — no afa de fazer histéria
através do contato direto da fonte histdrica e, sobretudo, ter subterfugio para afirmar
ou refutar as escassas informacdes encontradas em hemerotecas, documentos

oficiais e iconografias.

Toda essa construgao teérico metodolégica desenvolvida ao longo dos anos foi
salutar na elaboragéo e desenvolvimento do plano de pesquisa historiografica voltado
a Lourival Batistas e os aspectos socioculturais a ele interligados. Visto que a tradigéo
da narrativa oral de poetas (e) cantadores do vale do Pajeu é conhecida largamente
— com historias sobre pelejas, pés de parede, motes e cantorias que atravessam

geracoes.

Explicada a premissa tedrica, valendo salientar também a vasta colaboragéo
de expoentes como Mario de Andrade (em suas pesquisas folcloricas no Nordeste do
inicio de século XX), Durval Muniz de Albuquerque (pelos seus estudos sobre a
‘invencao do Nordeste’ e o fazer historiografico), bem como os incontaveis relatos,
artigos e entrevistas de Braulio Tavares (poeta, dramaturgo, compositor e uma
sumidade no que tange a cultura popular do Brasil) — deu-se a hora da procura por

fontes escritas e, principalmente, orais sobre a vida e obra de Louro.
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A acesso ao Instituto Lourival Batista e sua familia foi um facilitador na coleta
de fontes e dados biograficos do poeta — dai surgiu a grata surpresa de encontrarmos
material audiovisual inédito ao grande publico, grava¢gées em VHS de celebracdes
familiares onde Lourival e outros parceiros improvisam varios motes. Mesmo as
citacbes em matérias de jornal e artigos cientificos encontram diversas incongruéncias
em relagao a narrativa familiar — tornando o trabalho historiografico em si a montagem
de um imenso quebra cabegas cujas peg¢as necessariamente n&o foram produzidas

com a mesma férma e material.

Gracas a internet pudemos reunir um compilado de publicagcbes em que
Lourival aparece ou é citado: uma robusta hemeroteca, reunida gracas ao esforgo de
digitalizacao de periodicos liderado pela Biblioteca Nacional, que nos proporcionou a
possibilidade de tragarmos linhas temporais em que a carreira de Lourival e a propria
importancia da cantoria na midia impressa brasileira ao longo do século XX possa ser
mensurada e analisada; arquivos fonograficos, como LPs, entrevistas e cantorias de
pé de parede, gravadas de forma amadora; também documentarios de célebres
realizadores - que fizeram filmes cuja tematica era essencialmente legitimar o papel
da cantoria como tradi¢gao cultural nacional, ao passo que colocam a figura de Lourival
como participante e artifice dessa peleja por reconhecimento para além das fronteiras

do Sertao do Pajeu.

Poder colocar num so6 sitio essas fontes e informacdes coletadas nos mais
diversos meios de acesso sera de grande ajuda a pesquisadores, poetas e qualquer
individuo que se preze a amar o improviso e, particularmente, o legado dos grandes

poetas do Pajeu.

No que tange a construgédo do site, o papel dessa pesquisa foi justamente o
levantamento de material existente e acessivel referente a Lourival Batista e seu
legado: os supracitados arquivos fonograficos, iconograficos, audiovisuais e a
hemeroteca. A partir dessas fontes, a contribuicdo se deu na constru¢ao paralela de
narrativas — sendo elas a meméria familiar e local, na figura de Anténio Marinho sendo
o norteador de nossa busca; os documentos da hemeroteca, bibliografia e iconografia,
que nos auxiliaram a levantar o discurso oficial acerca da carreira de Louro e a

trajetoria da cantoria na midia nacional; por ultimo a memoria oral, relembrada através
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das historias familiares e locais, bem como extraidas de lembrangas registradas nos

pés de parede e cantorias de feiras registradas em videos caseiros e documentarios.

Nao houve intenséo de formular alguma hipétese acerca da trajetéria de Louro
ou sua importancia na cultura nacional como um todo — expandindo o termo ‘cultura’
para além do ‘popular’. O que pode ser contatado apds esse levantamento de material
€ a inegavel importancia da figura de Lourival Batista - reconhecido como um dos
patronos do repente brasileiro, o rei dos trocadilhos - para que entendamos melhor a
construcado de nossa identidade, sobretudo no que se refere a fama internacional da

regido do Sertdo do Pajeu como um oasis de poesia.

Em resumo, uma hipétese alcangada seria: partindo da premissa de que o
proprio fazer histérico € um fazer literario, para salientar que Louro, além de fazer arte,
estava tecendo a prépria histéria do Pajeu e, por conseguinte, do Brasil; catalogamos
tudo o que foi possivel de matérias jornalisticas, fonogramas, fotografias e acervo
audiovisual publico e privado. Isso feito, passamos ao periodo de analise e
catalogagdo desse material — para futura apresentagdo em sitio de internet e

exposicao de parte desse acervo no Instituto Lourival Batista, em Sao José do Egito.

No que tange essa proximidade entre o fazer historico desse trabalho e a
economia criativa especificamente, podemos destacar a relevancia histérico cultural
do Instituto Lourival Batista e o que um site pode beneficiar o Instituto e o tema em si,
cuja a existéncia em sede fisica e virtual, com acervo grande e atualizado o torna
umas das melhores alternativas para o turismo cultural da regido do Pajeu, somada a

ja consagrada Festa de Louro (realizada anualmente em frente ao Instituto).

As ferramentas anunciadas pelo site como forma de interagdo entre quem
admira e quem faz poesia de improviso, em tempo real — como todo bom improviso
requer — podem ser responsaveis por relevante expansao de publico e alcance de
abrangéncia do tema. Isso pode gerar interesse sobretudo no turismo cultural em Séo
José do Egito e municipios vizinhos, sobretudo ja havendo um evento anual ja
consolidado, voltado exclusivamente a salvaguarda da memaoria de Lourival Batista e
da cantoria como um todo. O potencial turistico e econbmico que esse tipo de
empreitada consegue trazer € comprovado através de relatos da midia ao longo de

todo o século XX e XXI, bem como a importancia que os encontros fisicos entre
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cantadores e entusiastas tem na manutencao desse oficio e na agregagao de novos

publicos.
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Literatura popular do Sertao (cantadores e repentistas no Pajed) Jomal Didrio de Pemambuco - edido 196 1846 | nttp://memoria.bn br/DocReader/029033_12/23326 !ﬁgiul Em ppt
Festa dos cantadores Dimas e Otacilio Batista no Santa Isabel Jomal Didrio de Pemambuco - ediga0226 1946 [nttp://memoria.bn.br/DocReader/029033_12/23693 g Em ppt
Primeio congresso de Cantadores em Fortaleza Jomal Dirio de Pemambuco - ediao 127 1947 br _12/26262 Em ppt
Congresso de cantadores no Recife Jornal Dirio de Pemambuco - edigao 236 1848 | nttp://memoria,bn br/DocReader/029033_12/30004 Em ppt
Primeiro congresso de cantadores no Recife Joral Dirio de Pemambuco - edigao 126 1948 | nttp://memoria.bn br/DocReader/029033_12/31190 Em ppt
Primeiros congressos de cantadores no Recife Jomal Diario de Pemambuco - edigao 217 1848 | nttp://memoria.bn br/DocReader/029033_12/31190 Em ppt
Congresso de cantadores do Nordeste Jomal Didrio de Pemambuco - edigao 220 1948 | ttp://memoria,bn br/DocReader/029033_12/31224 Em ppt
Catadores do Nordeste Jomal Diario de Pemambuco - edigao 234 1948 | http://memoria.bn br/DocReader/029033_12/31429 Em ppt
Congresso de cantadores em Fortaleza Jomal Dirio de Pemambuco - edigao 236 1948 | ttp://memoria.bn.br/DocReader/029033_12/30004 Em ppt
Cantadores no Pajet Jomal Dirio de Pemambuco - edigao 251 1948 | http://memoria.bn.br/DacReader/029033_12/31658 Em ppt
Va0 a0 sul 0s "cantadores sertanejos™ Jomal Diario de Pemambuco - edigao 036 1949 [ nttp://memoria.bn br/DocReader/020033_12/32923 Em ppt
Cantadores Nordeslins exibir-se-a0 no Rio Jornal Diario de Pemambuco - ediao 0033 1949 | nttp://memoria.bn br/DocReader/029033_12/32887 Em ppt
Um cantador doente, por Arlano Suassuna Joral Didrio de Pemambuco - ediao 0037 1849 | nttp://memoria,bn br/DocReader/029033_12/32949 Em ppt
Canladores do Nordeste na capial do pais Jomal Didrio de Pemambuco - ediao 0052 1949 | ttp://memoria,bn br/DocReader/029033_12/33153 Em ppt
Cantadores nordestinos no Rio Joral Diario de Pemambuco - edigao 0064 1949 | hutp://memoria.bn br/DocReader/029033_12/33322 Em ppt
Cantadores nordestinos na capital do pais Jomal Diario de Pemambuco - Edigao 0086 1949 | nttp://memoria,bn br/DocReader/029033_12/33639 Em ppt
Os cantadores no Santa Isabel, domingo Jornal Diario de Pemambuco - Edigao 0092 1949 a.br r/029033_12/33728 Em ppt
Despedem-se os cantadores Sertanejos Jornal Didrio de Pemambuco - Edigéo 0093 1949 b }_12/33742 Em ppt
Os cantadores repentistas hoje no Santa Isabel Jomal Diario de Pemambuco - ediao 0095 1949 | nttp://memoria.bn br/DocReader/029033_12/33763 Em ppt
Cancioneiro Tanabiense, por José Lins do Rego Joral Diario de Pemambuco - edigao 0112 1949 [ http://memoria.bn br/DocReader/029033_12/38012 Em ppt
Jardim e os cantadores, por José Lis do Rego Jornal Dirio de Pemambuco - edigao 0115 1949 | http://memoria.bn.br/DocReader/029033_12/34060 Em ppt
Ri cantadores Jornal Diario de Pemambuco - edigo 124 1949 | http://memoria.bn.br/DocReader/029033_12/34176 Em ppt

s poetas sertanejos, por José Lins do Rego Jomal Diario de Pemambuco - edigao 0130 1649 | http//memoria.bn br/DocReader/029033_12/34261 Emppt
Os cantadores do sertao Jornal Diario de Pemambuco - edigao 189 1949 | http://memoria.bn.br/DocReader/029033_12/35171 Em ppt
|Os irméos Batista no Recife Jornal Didrio de Pemambuco - edigao 0285 1950 | http://memoria.bn.br/DocReader/029033_13/4536 Em ppt
Exibigéo de violeiros Jornal Diario de Pemambuco - edigao 0016 1952 |nttp;//memoria bn.br/DocReader/029033_13/9409 Em ppt
Cantadores e repentistas Jomal Didrio de Pemambuco - edigao 0026 1962 | nttp://memoria.bn br/DocReader/029033_13/9568 Em ppt
Das feiras de Monteiro ao Santa Isabel Jornal Diario de Pemambuco - edigao 0122 1952 [http://memoria.bn br/DocReader/029033_13/11071 Em ppt
Inauguragao em Paulo Afonso das primeiras linhas de forga Jornal Didrio de Pemambuco - edigao 142 1962 | httpi//memoria.bn br/DocReader/029033_13/11436 Em ppt
Sobre Louro e Pinto no Congresso de 5 de outubro de 1948 Jornal Diario de Pemambuco - edigao 0104 1953 | http://memoria.bn.br/DocReader/029033_13/15729 Em ppt
[Nem professor, nem juiz. Sobre o formato das poesias Jornal Diario de Pemambuco - edigao 0116 1853 | http://memoria.bn.br/DocReader/029033_13/15927 Em ppt
Os irméos Batista (Dimas e Lourival). Anuncio Jomnal Diario de Pemambuco - edigao 0131 1953 | http://memoria.bn.br/DocReader/029033_13/16154 Em ppt
Festas de 530 Jodo. Apresentagao de Louro e Dimas Jornal Diario de Pemambuco - ediao 0137 1963 | nttp://memoria.bn br/DocReader/029033_13/16249 Em ppt
Feslas de 540 Jodo na casa do Jomalista Jomal Didrio de Pemambuco - edigao 0138 [1953 b /029033_13/16271 Em ppt
O velho & quem leva a queda. Sobre Pinto e Louro Jomal Diario de Pemambuco - edigao 0149 1963 | httpi//memoria.bn br/DocReader/029033_13/16462 Em ppt
‘A poesia rustica, quase sefvagem do nordeste levada a 5a0 Paulo () | Jomal Didrio de Pemambuco - edigao 0102 [1954 | http://memoria.bn br/DacReader/029033_13/20983 Em ppt
|Nottes Matutas, com Ademar Paiva Jonal Diério de Pemambuco - edigao 0037 [1955 | httpi//memoria.bn br/DocReader/029033_13/25891 Em ppt
Poesia da gente e da terra sertaneja Jornal Diario de Pemambuco - edigio 0065 [1955 http://memoria.bn.br/DocReader/029033_13/26462 Em ppt
Trovas e louvagdes Jomal Diario de Pemambuco - edigao 0180 1958 | nttp://memoria.bn br/DocReader/029033_13/50103 Em ppt
O "rei” dos trocadilhos mora em S3o José do Egito Jornal Didrio de Pemambuco - edi¢ao 0171 1969 | http://memoria.bn.br/DocReader/029033_14/72192 Em ppt
Premiados vencedores do desafio do dia do folclore Jomal Dirio de Pemambuco - edigao 0197 1969 | nttp://memoria.bn.br/DocReader/029033_14/73140 Em ppt
Lourival no Patio de S&o Pedro Jornal Diario de Pemambuco - edigao 0248 1970 | nttp://memoria.bn br/DocReader/029033_15/8879 Em ppt
[Na viola de improviso, uma fima e multo fiso Jomal Didrio de Pemambuco - edigao 0093 1972 | nttpi//memoria.bn br/DocReader/030015_09/62157 Em ppt
Otacilio e Lourival Balista na feira de Caruaru Jomal Dirio de Pemambuco - ediao 0117 1973 | httpi//memoria.bn br/DocReader/029033_15/41774 Em ppt
Primeiro LP gravado por Louro e cia "Mote em martelo agalopado” Jomnal Diario de Pemambuco - edigao 0146 673 | nttp//memoria.bn br/DocReader/029033_15/43024 Em ppt
Gravagdo do LP "Cantadores, versos e viola" Jornal Diario de Pemambuco - edigao 0154 1973 | nttp://memoria.bn.br/DocReader/029033_15/43403 Em ppt
Ii festa universitaria em S3o José do Egito Jornal Diario de Pemambuco - edicac0181 1973 | http://memoria.bn.br/DocReader/029033_15/44510 Em ppt
Louro e Otacilio com a Orquestra Armorial no Rio e SP Jomal Diario de Pemambuco - edigao 0221 1973 | nttp://memoria.bn br/DocReader/029033_15/46138 Em ppt
Rozemblit langa violeiros do Pajed Jornal Dirio de Pemambuco - ediao 0226 1973 | http://memoria.bn br/DocReader/029033_15/46377 Em ppt
Grande show em homenagem a Luiz Gonzaga, com Louro e outros Jomal Dirio de Pemambuco - edigao 0304 1973 | nttpi//memoria,bn br/DocReader/029033_15/49444 Em ppt
(Conhega os repentistas que a Sorbonne quer ouvir Jornal Diario de Pemambuco - edigao 0036 [1o72 http://memoria.bn.br/DocReader/030015_09/104823 Em ppt
Galopes e sextilhas sacudiram Campina no embalo das violas Jornal Diario de Pemambuco - edigao 0078 1974 [http://memoria.bn.br/DocReader/029033_15/54211 Em ppt
Estado concede Pensao aos melhores violeiros do Pajed Jornal Diario de Pemambuco - edi¢ao 0226 1974 bn. 3_15/60098 Em ppt
Pensio para dois violeiros. Jornal Didrio de Pemambuco - edigdo 0238 1974 [nttp://memoria.bn.br/DocReader/029033_15/60572 Em ppt
Sobre as pensbes para Louro e Otacilio Balista Jomal Diario de Pemambuco - edigao 0245 1974 [ nttp://memoria.bn br/DocReader/029033_15/60836 Em ppt
Sobre o livro de Zé Limeira, o poeta do absurdo cita Louro) Jornal Diario de Pemambuco - edigao 0245 1974 | http://memoria.bn br/DocReader/029033_15/74500 Em ppt
Citagao de poesia de Louro sobre a pobreza Jornal Diario de Pemnambuco - edicao 0132 1975 | http://memoria.bn.br/DocReader/029033_15/70226 Em ppt
Cantador inventa versos e diz que s&o de Limeira Jornal Didrio de Pemambuco - edigao 0278 1875 | http://memoria.bn.br/DocReader/029033_15/75876 Em ppt
A miséria da arte popular Jomal Diario de Pemambuco - edigao 0239 1977 | nttp://memoria.bn br/DocReader/029033_15/105566 Em ppt
De poeta e louco, cada um tem um pouco Jornal Diario de Pemambuco - edigo 0334 1877 | http://memoria.bn.br/DocReader/029033_15/110132 Em ppt
Violeiros e repentistas fazem festival em Olinda Jomal Diario de Pemambuco - edigao 0006 1978 [http://memoria.bn.br/DocReader/029033_15/111367 Em ppt
Vilanova e Feitosa, poesia em 1° lugar Jornal Diario de Pemambuco - edigao 0016 1978 | http://memoria.bn.br/DocReader/029033_15/111883 Em ppt
Um mote, uma viola - & tudo que Lourival Batista quer Jomal Didrio de Pemambuco - edigao 0135 1978 | nttpi//memoria.bn br/DocReader/029033_15/117743 Em ppt
Louro do Pajeu, profissao: repentista Jornal Diario de Pemambuco - edigao 0197 1978 [ nttpi//memoria bn br/DocReader/029033_15/120793 Em ppt
Z& Limeira. O fascinante cordel do absurdo no Nordeste polémico Jomal Didrio de Pemambuco - edigao 0241 1978 | ttp://memoria.bn br/DocReader/030015_09/190777 Em ppt
Violeiros cantam paz no Oriente Médio, a pilula, anistia, amor e liberdade | Jornal Diario de Pemambuco - edigao 0283 1978 [http://memoria.bn br/DocReader/030015_09/174045 Em ppt
[Sa0 José do Egito vai comemorar aniversario do rei dos trocadihos Jomal Didrio de Pemambuco - edigao 0334 | 1878 | nttp://memoria bn br/DocReader/029033_15/127559 Emppt
Poetas vao divulgar cultura popular no pais Jomal Dirio de Pemambuco - edigao 0357 1978 | ttp://memoria.bn.br/DocReader/029033_15/127561° Em ppt
Comega viagem de poetas pelo Brasil Joral Diario de Pemambuco - edigao 0012 1879 | nttp://memoria.bn br/DocReader/029033_15/129292 Em ppt
Repentisas pedirao em versos que Figueredo apole a cullura popular Jomal Didrio de Pemambuco - edigao 0016 1979 | nttp://memoria.bn br/DocReader/029033_15/129496 Em ppt
Entre farabs, deuses e pragas, nasce o "Reino dos cantadores”. Yornal Diario de Permambuco - edigao 0212 1979 | ttp://menmoria.bn br/DocReader/029033_15/140035 Em ppt
Terra de cantadores Jomal Didrio de Pemambuco - edigao 0230 1970 | http://memoria.bn br/DocReader/029033_15/140986 Em ppt
Patriota Jornal Diario de Pemambuco - edicao 0305 1979 | http://memoria.bn.br/DocReader/029033_15/145283 Em ppt
Violeiro fazem seu IV Congresso no Vale do Pajel Jomal Diario de Pemambuco - €digao 0004 1980 |nttpy//memoria bn br/DocReader/020033_16/191 Em ppt
Violeiros encerram Congresso Jornal Diério de Pemambuco - edigao 0009 1980 | http://memoria.bn.br/DocReader/029033_16/491 Em ppt
iniciam torneio em Olinda Jornal Didrio de Pemambuco - edigao 0010 1880 bn. /029033_16/552 Em ppt

Repentes até hoje em Olinda Jomal Didrio de Pemambuco - edigdo 0012 1980 | nttp://memoria.bn br/DocReader/029033_16/658 Em ppt
Serlanejos famintos ameagam saque armado Jomal Dirio de Pemambuco - ediao 0128 1980 | nttp://memoria.bn br/DocReader/029033_16/7587 Em ppt
Fome, sede e desespero no Pajed: ¢ seca braba Jomal Didrio de Pemambuco - edigao 0130 1980 | nttpi//memoria.bn br/DocReader/029033_16/7697 Em ppt
Macie! & cidadao de Sao José do Egito Jornal Diario de Pemambuco - edigao 0119 1981 | http://memoria.bn.br/DocReader/029033_16/26352 Em ppt
Desafio do Dragao Jornal Diario de Pemambuco - edigao 0174 1981 | http://memoria.bn.br/DocReader/029033_16/29222 Em ppt
| Sepultamento de Cancao Jomnal Diério de Pemambuco - edigao 0184 1982 | http://memoria.bn.br/DocReader/029033_16/47358 Em ppt
Otacilio Batista, o poeta do Pajei Jornal Didrio de Pemambuco - edi¢ao 0198 1982 | nttp://memoria.bn.br/DocReader/029033_16/47982 Em ppt
No reino da cantoria Jomal Diario de Pemambuco - edigao 0137 1983 | http://memoria.bn.br/DocReader/029033_16/61069 Em ppt
"Atristeza do cantador: doante, Louro o Pajel espera ajuda promelida por Didrio de Pemambuco - 20/11/62 7892 | Acervo do Instituto Lourival Batista @ APEPE Em ppt

i

;’:s:‘f’l‘:ed’o violeiros nordestinos em Sao Paulo Jornal Didrio da noite - edicao 7512 1949 | http://memoria.bn.br/DocReader/093351/15176 Em ppt
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Estao em Sa0 Paulo os violeiros cantores. Jomal Diario da notte - edigao 7523 1949 | http://memoria.bn br/DocReader/093351/15324 Em ppt
Sextihas Jomal 0 Jomal (RJ) - edigao 10151 1953 | http://memoria.bn br/DocReader/110523_05/21915 Emppt
Lourival Balista, repentista a jato Jormal Jomal dos Sports (RJ) - edigao 11001 1965 | http://memoria bn br/DocReader/112518_03/21414 Em ppt
Cantadores: do alpendre das fazendas as agéncias de turismo Jomal Jomal do Brasil (RJ) - edigao 0173 1974 | http://memoria.bn br/DocReader/030015_03/111531 Em ppt
Zé Limeira, o surrealismo em repente de viola Jomal Jomal do Brasil (RJ] - edigao 0026 1976 | http://memoria.bn br/DocReader/030015_09/139935 Em ppt
O Nordeste em verso e viola na cidade grande Jomal Jomal o Brasil (RJ) - ediio 0033 1976 | http://memoria.bn br/DocReader/030015_09/140345 Em ppt
Dois cantadores do planela do repente Jomal Jomal do Brasil (RJ) - edigao 0089 1978 | http://memoria.bn br/DocReader/030015_09/182836 Em ppt
Bnibus dos violeiros vem ai, razendo coco, ciranda e embolada Joral Jomal do Brasil - edigao 0287 1979 | hitp://memoria.bn br/DocReader/030015_09/193199 Em ppt
“Gravar? Pra quem improvisa, tem que ter o ambiente, o cultivo, o calor | Jomal Mov. A cena brasileira (RJ) - ed. 0038 1975 | http://memoria.bn.br/DocReader/318744/809 Em ppt
A grande cantoria. Il edigao do Torneio de Repentistas em Olinda Jomal Mov. A Cena brasileira (RJ) - edic. 0134 | 1978 | http://memoria.bn br/DacReader/318744/2736 Em ppt
Descaso pelos bons de repente Jomal | Mov. A Cena brasileira (RJ) - edic. 0187 | 1979 | http://memoria.bn br/DacReader/318744/4022 Em ppt
Gantadores do Nordeste |Revista___|O cruzeiro - ediga0 0029 1549 b /003581/97650 Em ppt
Cantadores do Nordeste [Revista___| O Cruzeiro - edigéo 0029 pt2 1949 | http://memoria.bn br/DocReader/003581/97682
Cantadores do Nordeste Revista___| O Cruzeiro - edigao 0029 pta 1943 bn /003581/97683
Cantadores do Nordeste Revista | O Cruzeiro - edigao 0029 pd 1949 b 03581/97684
"Poesia, feijoada e viola", Louro ¢ Otacilio em viagem a RJ ¢ SP Revista | O Cruzeiro - edigao 0036 1949 b /003581/64955
“Poesia, feijoada e viola", Louro e Otacilio em viagem a RJ e SP Revista O Cruzeiro - edigao 036 pt2 1949 ia.b /003581/65004
“Poesia, lejjoada e viola", Louro e Otacilio em viagem a RJ & SP Revisia___| O Cruzeiro - ediao 0036 pia 1949 2 b 003581/64957

|De pés de parede a festivais: um estud0 de caso sobre o repenta Dissertagao | Gustavo Magalhaes Lopes - UNICAMP | 2001 | repositorio. unicamp br/bitstream/REPOSIPI270045/1/Lopes_GustavoMagaihaes_M.pdf Digial Salvo em HD
nordestino
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