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RESUMO

Na sociedade da informagdo, a criatividade tornou-se o novo paradigma econdmico. Nesse
crio a industria criativa desponta como setor emergente que tem no capital intelectual a sua
principal matéria-prima e na prote¢do dos seus ativos intangiveis, pelas leis de propriedade
intelectual, uma das garantias para seu desenvolvimento. Contudo, o advento da Internet, que
proporcionou maior troca de dados e informagdes, provocou também o surgimento de um
mercado de distribuicdo ndo autorizado de bens intelectuais, circunstancia que exigiu a
majoracao dos niveis de protecdo autoral em ambiente digital a fim de preservar a harmonia
entre o monopdlio do autor e o direito da sociedade a informagao, cultura e conhecimento. No
entanto, tais medidas de protecdo, e o sistema que os gerencia, restaram ineficientes, além de
estimularem maior desequilibrio entre o direito de acesso e o direito de propriedade do
criador, realidade que afeta o proprio desenvolvimento do mercado. Estas circunstancias
restaram bem evidenciadas na industria da musica, razao pela qual essa se tornou escopo da
pesquisa, sendo necessario realizar um recorte para tratar apenas dos aspectos atinentes a
gestdo de direitos autorais digitais no mercado fonografico. Nesta perspectiva, o trabalho
buscou analisar como a tecnologia blockchain poderia contribuir para o desenvolvimento da
industria criativa da musica, a partir de seu uso na gestdo de direitos autorais em ambiente
digital. Para tanto, o trabalho caminhou no sentido de analisar o modelo de arrecadacdo e
distribuicdo de direitos autorais no streaming, bem como investigar a tecnologia de
gerenciamento de direitos autorais (DRM) e a gestdo coletiva de direitos autorais no Brasil.
Por fim, a pesquisa concluiu que o uso da tecnologia blockchain na gestao de direitos autorais
em ambiente digital, quando superados alguns obstaculos de implementagdo, tem potencial de
promover um novo salto de desenvolvimento da industria da musica por meio da promogao de
uma justa, segura e transparente remuneragdo aos autores, proporcionado a harmonizagao de
direitos antagdénicos, como o direito de propriedade do criador das obras intelectuais e o

direito de acesso da sociedade a determinada obra.

Palavras-chave: Industrias criativas. Gestdo de direitos autorais da musica em ambiente

digital. Blockchain, desenvolvimento do mercado.



ABSTRACT

In the information society, creativity has become the new economic paradigm. In this
scenario, the creative industry rises as an emerging sector that has intellectual capital as its
main raw material and in the protection of its intangible assets, by intellectual property laws,
one of the guarantees for its development. However, the advent of the Internet, which
provided a greater exchange of data and information, also caused the emergence of a market
for the unauthorized distribution of intellectual goods, a circumstance that required the
increase of levels of copyright protection in a digital environment in order to preserve
harmony between the author's monopoly and society's right to information, culture and
knowledge. Nevertheless, such protection measures, and the system that manages them,
remained inefficient, in addition to stimulating a greater imbalance between the right of
access and the right of property of the creator, a reality that affects the very development of
the market. These circumstances remained well evidenced in the music industry, which is why
it became the scope of the research, being necessary to make a cut to address only the aspects
related to the management of digital copyright in the phonographic market. In this
perspective, the work sought to analyze how blockchain technology could contribute to the
development of the creative music industry, from its use in copyright management in a digital
environment. To this end, the work went in the direction of analyzing the model for collecting
and distributing copyright in streaming, as well as investigating copyright management
technology (DRM) and collective copyright management in Brazil. Finally, the research
concluded that the use of blockchain technology in copyright management in a digital
environment, when overcome some implementation obstacles, has the potential to promote a
new leap in the development of the music industry through the promotion of a fair, safe and
transparent remuneration for authors, providing the harmonization of antagonistic rights, such
as the right of property of the creator of intellectual works and the right of society to access a

particular work.

Keywords: Creative industries. Digital music copyright management. Blockchain - market

development.
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1 INTRODUCAO

O ato criativo sempre esteve presente na Histdria caracterizando-se como o motor de partida
para a evolugdo econOmica e humana. A partir da criatividade, atributo inerente ao homem,
nasceram as primeiras técnicas e concepc¢ao de utensilios rudimentares voltados para a sua
subsisténcia, as naus e caravelas que desbravaram terras distantes, a maquina a vapor que resultou
na mecanizagdo dos processos, os meios de comunicagdo (telégrafo, telefone, radio, televisdo,
cinema) que difundiram o conhecimento, a inven¢do do computador e a criacdo da Internet que
democratizaram o acesso a informagao e cultura. A criagdo do espirito ¢, assim, responsavel por
revelar os caminhos para o futuro, bem como ¢ a razdo e o motivo precipuo de grandes revolucdes
sociais, de concepcdes tecnoldgicas transformadoras e de fascinantes manifestacdes
culturais/artisticas. A criatividade, ao planejar o novo, contribui para o desenvolvimento em todas as
suas esferas.

Conhecimento e criatividade configuram-se como novos paradigmas econdmicos e, dentro
dessa conjuntura, nascem a economia criativa - conceito que relaciona criagdo, produgdo e
distribuicao de produtos e servicos que se utilizam de recursos produtivos como conhecimento,
criatividade, informagao e cultura — e as industrias criativas, setor emergente da economia que tem
no capital intelectual a sua principal matéria-prima, estando associadas a comercializagdo de bens
imateriais. Estes, por sua vez, guardam estreita relagdo com a propriedade intelectual, sejam eles
produtos de natureza tecnoldgica, protegidos pela propriedade industrial, ou artisticos, amparados
pelos direitos autorais, recorte desta pesquisa. Desta forma, identificar, cultivar e explorar ativos
intangiveis provenientes do capital intelectual, introduzindo bens, servigos e processos de produgao
inovadores no mercado, ¢ a esséncia da industria criativa e atividade essencial para o seu sucesso.
Assim, o desenvolvimento de um mercado criativo pujante e solido, depende, pelo menos em parte,
da protecao e da gestdo de direitos de suas commodities.

Em razdo da crescente facilidade para troca de informagdes e dados que surgiu com o
nascimento da Internet - e com os anseios provenientes da sociedade da informagdo - também
despontou um mercado de distribui¢do ndo autorizado de bens intelectuais, circunstancia que exigiu
a majoragdo dos niveis de protecdo autoral em ambiente digital, seja por meio de legislagdes mais
restritivas, seja através da inclusdo de ferramentas tecnoldgicas que limitam o uso de uma obra
digital. A gestdo de direitos autorais apresenta-se, portanto, como um elemento nuclear na
constru¢do de um marco legal da criatividade por compreender a regulacdo do acesso a cultura,
informacdo e conhecimento, como determinantes para o desenvolvimento do mercado. Assim

sendo, pensar a respeito de direitos autorais € tecer o progresso € a expansdo das industrias criativas.
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Apesar dos beneficios trazidos, essas medidas que limitam o exercicio nao autorizado de
obras de terceiros restaram ineficientes ja que, além de ndo atingirem seus propositos protetivos,
estimularam um maior desequilibrio entre o direito de acesso do usudrio e o direito de propriedade
do criador. Essas circunstancias estdo muito bem evidenciadas na industria da musica, que,
historicamente, paira entre periodos de prejuizos e periodos de lucros, seja em razao do aumento de
violagdes de direitos autorais, seja em razao das constantes inovagdes tecnologicas que tentam deter
essas praticas. Por tais razdes, esse mercado criativo foi o escolhido para a andlise.

Pois bem, diante desse cenario, onde constantemente irrompe uma inovagdo tecnoldgica
diferente, todo o sistema que tutela a protecdo autoral precisa ser repensado para que atenda tanto
aos interesses do usuario consumidor, promovendo seu acesso aquela obra, quanto satisfazer o
mercado da musica, protegendo-se especialmente o criador das obras intelectuais garantindo a sua
justa contraprestacdo, de maneira transparente e através de um método seguro que emana confianca.

A partir dai, julgou-se razodvel analisar a tecnologia blockchain para sanar, ou pelo menos
amenizar, determinados problemas relacionados ao mercado fonografico com a intengcdo de
promover seu desenvolvimento.

A blockchain, inovagao que floresceu com o surgimento da moeda digital Bitcoin, carrega
no proprio nome o seu significado: trata-se de uma base de dados organizados através de blocos
encadeados de forma ordenada, criando um historico transparente e imutavel de transagdes e
registros que sdo nela armazenados. Referida tecnologia redefine a confianca das transagoes,
permitindo que individuos que se desconhecem se conectem, compartilhem e negociem,
introduzindo uma verdadeira descentralizacdo da informagdo. Além disso, ¢ transparente (mudancgas
e transagdes sdo visiveis publicamente por toda rede que compde a blockchain), imutavel (as
informacdes ali inseridas ndo podem ser alteradas ou apagadas) e possui menor custo por transacao
(eliminando ou diminuindo o intermédio de terceiro, podendo reduzir significativamente as taxas de
transagoes).

Nesta perspectiva, a presente dissertacdo busca investigar o uso da blockchain para gerir
direitos autorais de bens digitais, de forma descentralizada e mais transparente, perscrutando se essa
tecnologia, devido as suas caracteristicas inovadoras, poderia ser mais eficiente que o Digital Rights
Management (DRM) para realizar o gerenciamento de direitos autorais. Com a evolugdo do estudo,
sentiu-se necessidade de tratar de questdes especificas relativas ao streaming, tecnologia de
distribuicdo de musica mais popular da atualidade, e da gestdo coletiva de direitos autorais. Toda
essa andlise teve por escopo alcancar a resposta adequada para o seguinte problema: como a
tecnologia blockchain poderd auxiliar o crescimento do mercado criativo da musica através da sua

utilizagdo na gestao de direitos autorais no ambito digital?
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A pesquisa justifica-se em razao da necessidade de se garantir a devida remuneragdo aos
autores, haja vista que se trata do resultado de seus esforcos e talento, bem como em razdo do
recrudescimento dos conflitos entre titulares de direitos autorais e usuarios, no mercado da musica,
gerados pela facilidade de acesso de bens imateriais protegidos que causa uma forte assimetria entre
os interesses e prejudica a industria fonografica como um todo. Além disso, observa-se que os
sistemas que trabalham para sustentar a tutela autoral gozam de deficiéncias tais que inviabilizam,
inclusive, a aplicacdo de direitos e garantias tanto do autor quanto do usuario.

Desta feita, a pesquisa objetivou analisar como a blockchain podera contribuir para o
desenvolvimento da industria criativa da musica, a partir de seu uso na gestao de direitos autorais
em ambiente digital. Nessa conjuntura, com o intuito de aprofundar o objetivo geral, qual seja,
verificar como a tecnologia serd capaz de promover o crescimento do mercado fonografico por
meio de seu uso na gestdo de direitos autorais digitais, o estudo procurou examinar, de forma mais
especifica, o comportamento do setor musical diante das novas tecnologias que permitem maior
circulacdo da obra, mas que, no entanto, ainda perpetua assimetrias relacionadas a falta de
transparéncia, como ocorre no streaming. Outro objetivo especifico sobre o qual se refletiu diz
respeito ao sistema de gerenciamento de direitos autorais (DRM), investigando se essa ferramenta,
em razao de suas falhas - especialmente em relacdo aos usos justos e legais de uma obra -, pode ser
suplantada pela tecnologia blockchain. O ultimo objetivo especifico tratou da gestdo coletiva de
direitos autorais no Brasil, verificando que consiste em uma estrutura marcada pela opacidade de
dados atinentes a autores, artistas, obras e a valores arrecadados e distribuidos. Diante disto,
intentou-se relacionar o uso da blockchain como solugdo para as deficiéncias encontradas na gestao
de direitos autorais, buscando, com isso, a promoc¢do de uma remuneragdo justa, transparente e
segura para os criadores originais de obras musicais, em especial, e provocando maior equilibrio
entre interesses de autores, artistas e consumidores, realidade que estimula o desenvolvimento do
mercado.

Para se chegar a um resultado satisfatorio, o método de abordagem utilizado foi o
hipotético-indutivo, onde a constru¢do argumentativa se iniciou com a observacao do problema e, a
partir dela, dimensionaram-se novos conceitos € rumos que foram submetidos a comprovagao pelo
modelo estabelecido. Trata-se, por conseguinte, de uma pesquisa de natureza aplicada, explicativa e
exploratoria, gerando conhecimento por intermédio da aplicagdo pratica para a solugdo de
problemas especificos, identificando fatores determinantes para a utilizagdo da blockchain na gestao
digital de direitos autorais relacionando-a ao maior crescimento do mercado da musica. O método

de pesquisa utilizado foi o bibliografico e documental (tanto no meio fisico quanto no eletronico).
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Como hipdtese do trabalho, tem-se a afirmacao positiva de que a blockchain, aliada a smart
contracts, possui potencial para substituir os atuais mecanismos de gerenciamento de direitos
autorais, preservando o exercicio do fair use, bem como pode auxiliar o crescimento do mercado
fonografico ao garantir uma contraprestacdo segura, justa e transparente para artistas, titulares de
direitos autorais e criadores de obras intelectuais. Concomitantemente, a tecnologia oportuniza o
acesso honesto a tais bens pela sociedade em geral, equilibrando, desta feita, os interesses que se
expressam através do monopolio do autor e do direito a informagdo, ao conhecimento e a cultura.
Entretanto, verificou-se que a tecnologia blockchain ainda enfrenta importantes obstaculos de
implementagdo relacionados a gestdao de direitos autorais, sendo um dos mais contundentes, o
problema da escalabilidade.

Estruturalmente, para responder o problema proposto e satisfazer os objetivos geral e
especificos estabelecidos, o presente trabalho foi dividido em capitulos textuais, distribuidos da
seguinte forma:

O capitulo 2, apos esta introducdo, delineia uma linha historica a partir da sociedade
industrial para o paradigma informacional, quando surge uma nova economia influenciada pela
revolugdo das tecnologias da informagdo, chegando ao que se denomina Industrias 4.0 ou Quarta
Revolucao Industrial. Trata ainda da importancia da criatividade para a economia e da fungao das
industrias criativas no atual cenario mundial, baseando-se nos relatérios sobre o tema da
Organizagao das Nagdes Unidas para a Educac¢do, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), da Conferéncia
das Nagodes Unidas sobre Comércio e Desenvolvimento (UNCTAD) e da Federagdao das Industrias
do estado do Rio de Janeiro (FIRJAN).

O capitulo 3 procura debater a respeito da relagdo entre industrias criativas e direitos
autorais no ambiente digital, tratando este instituto legal como crucial para o desenvolvimento do
mercado criativo e abordando questdes relevantes aos direitos autorais. Também cuida de aspectos
econdmicos relativos as obras intelectuais, envolvendo o antagonismo entre a teoria que defende o
monopdlio autoral como gerador de desenvolvimento e aquela que reconhece o acesso mais aberto a
cultura/informagao/conhecimento como patrocinadora de progresso econdomico.

O capitulo 4 elabora um apanhado historico sobre a industria da musica, tratando do periodo
que tem inicio com a inveng¢ao do fonografo até o atual sistema de streaming, quando discorre sobre
suas as modalidades e se apresenta os principais agentes ¢ novos intermedidrios da industria
fonografica. Discute-se, ainda, os impactos dessa tecnologia na economia da musica e na esfera dos
direitos autorais e, ao final, a pesquisa analisa a questdo da distribuicdo dos royalties autorais no

streaming a fim de verificar se esse modelo de negocios atende as necessidades dos criadores.
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Ja o capitulo 5 se dedica a analise do sistema de gerenciamento de direitos autorais (Digital
Rights Management - DRM) da musica na esfera digital, tratando de seus dois componentes
principais, as medidas de prote¢ao tecnologica (7echnological Protection Measures - TPMs) e as
informacdes de gerenciamento de direitos (Rights Management Information - RMIs), como
também, investiga documentos internacionais que tratam sobre o assunto, especificamente, o WIPO
Copyright Treaty (WCT), o WIPO Performances and Phonograms Treaty (WPPT), o Beijing Treaty
on Audiovisual Performances, o Digital Millennium Copyright Act (DMCA) e a Diretiva 2001/29/
CE (InfoSoc Directive). A pesquisa busca ainda, neste topico, investigar o impacto do DRM na
doutrina do fair use e as deficiéncias desse sistema diante da legislagao autoral.

O capitulo 6 reflete sobre a gestdo coletiva de direitos autorais no Brasil, incluindo questdes
atinentes ao Escritorio Central de Arrecadagdo e Distribuicdo (ECAD), a execugao publica de obras
intelectuais e suas deficiéncias com relagdo a auséncia de transparéncia, seguranga e eficacia. Além
disso, trata brevemente da execucao publica nas apresentagdes ao vivo de artistas via Internet, por
ser um tema que ganha relevancia devido a recomendacdo de isolamento em razdo da atual
pandemia do Covid-19.

Até este ponto, deseja-se tracar uma linha de raciocinio com o fito de demonstrar as
imperfeigdes da gestdo de direitos autorais na esfera digital, onde se perpetua a tradicional
assimetria entre os interesses de autores versus os interesses da sociedade, fato que acarreta
prejuizos para o proprio mercado fonografico, vez que sdo aqueles que produzem cultura em sua
origem.

O capitulo 7, de suma importancia para o entendimento da arquitetura blockchain, realiza
um breve histdrico a respeito da tecnologia e procura tragar as suas principais caracteristicas,
obstaculos e desafios gerais de implementagdo. Além disso, discorre sobre os tipos de redes
blockchain (permissionada, ndo permissionada e hibrida), como também enfrenta aspectos mais
técnicos. Nao menos importante, a pesquisa tenta detalhar alguns elementos relativos aos smart
contracts, algoritmos de transa¢do que executam os termos de contratos preexistentes, de forma
automatizada e sem interferéncia de terceiros e, ainda, traz experiéncias inovadoras baseadas nessas
tecnologias.

Por fim, o capitulo 8 pretende analisar falhas importantes acerca da gestdo de direitos
autorais na esfera digital, apresenta solu¢des via blockchain e identifica os principais desafios para
implementacdo da tecnologia. Além disso procura, direcionando o olhar para o lado oposto,
catalogar empresas, plataformas e artistas que se utilizam satisfatoriamente desta inovagdo. Ao
cabo, baseado no que se levanta nos capitulos antecedentes, se oferta uma resposta ao problema

inicial.



18

Importa assinalar que, para além das tecnologias transformadoras, a manutencao da
transparéncia na gestdo de direitos autorais no ambiente digital ¢ premissa que deve acompanhar
qualquer inovagio na area, considerando a facilidade de acesso as obras. E preciso garantir, além da
clareza de dados, a devida contraprestacao a todos os agentes do mercado fonografico a fim de que
este alcance um desenvolvimento que também abarque os criadores de obras intelectuais, parte mais
fragil dessa cadeia produtiva. Assim, assegurar e preservar o equilibrio entre o monopdlio autoral e
o direito ao conhecimento, cultura e informagdo s3o exercicios para a manutengdo e
desenvolvimento do mercado fonografico. E a blockchain desponta com grandes perspetivas para

auxiliar esse intento.
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2 O CONHECIMENTO COMO MATERIA-PRIMA

As transformacdes da era digital acarretaram uma nova revolugdo tecnoldgica, econdomica e
social baseada na troca de dados e informacdes. Nesse novo contexto, o conhecimento se apresenta
como um novo fator de produgao onde o valor ¢ criado a partir do contetido gerado e compartilhado
por usuarios que estdo espalhados pelo mundo. Neste cendrio, importante verificar que dados e
informagdo ndo geram escassez; ao contrario, a sua reutilizacdo maximiza seu valor e os
caracterizam como sendo commodities dotadas de retornos crescentes e de crédito elevado.

Essa volumosa troca de informagdes — ¢ a facilidade de seu acesso - gera uma valiosa
producdo de insumos tecnologicos e criativos que modernizam alguns tradicionais modelos de
negocios. Em meio a este caldo inventivo surgem novos produtos, servigos e inovagdes, tais como a
inteligéncia artificial, a computagdo em nuvem, a realidade aumentada, o big data, a mineracao de
dados e a tecnologia blockchain, todas com alto potencial de transformacgao tanto sobre a economia
quanto sobre as relagdes sociais. Caminha-se, portanto, para um mundo econdémico e socialmente
mais pautado em conhecimento', tendo como alvo o desenvolvimento. Desta forma, fato é que essas
novas estruturas demandam a formulacdo de novas politicas que as fomentem, bem como a
elaboragdo de novos paradigmas que assegurem direitos de livre concorréncia, defesa do
consumidor, privacidade, defesa da propriedade intelectual, dentre tantos outros.

Neste capitulo, tragaremos uma linha historica a partir da sociedade industrial para o
paradigma informacional, quando surge uma nova economia influenciada pela revolu¢do das
tecnologias da informacao, chegando ao que Klaus Schwab (2016), economista e fundador do
Forum Econdmico Mundial, chama de Industrias 4.0 ou Quarta Revolugdo Industrial.
Posteriormente, trataremos da importancia da criatividade para a economia e do papel das industrias
criativas no atual cenario mundial, utilizando, para tanto, relatérios € mapeamentos sobre o tema da
Organizagao das Nagdes Unidas para a Educagao, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), da Conferéncia
das Nagdes Unidas sobre Comércio e Desenvolvimento (UNCTAD) e da Federagdo das Industrias
do estado do Rio de Janeiro (FIRJAN) para, a partir de entdo, podermos seguir na discussao do

tema central desta pesquisa.

1O relatorio “Towards knowledge societies”, da United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization
(UNESCO), publicado em 2005, discorre sobre o que € a Sociedade do Conhecimento. Tal documento estabelece uma
diferenciacdo entre ela e a Sociedade da Informagfo, afirmando que essa Ultima estd baseada em inovagdes
tecnologicas, enquanto a Sociedade do Conhecimento abarca dimensdes mais amplas nas esferas social, ética e politica.
Destaca ainda que o conhecimento ¢ a cultura contribuiram para a construgdo de sociedades desde sempre, mesmo
naquelas em que o avango tecnoldgico e cientifico assumiu papel preponderante. Assim, segundo a UNESCO, o
compartilhamento de contetido e conhecimento deve ser o alicerce comum presente em toda sociedade desenvolvida.
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2.1 ECONOMIA E INDUSTRIA CRIATIVAS

2.1.1 Breve relato cronoldgico: da Sociedade Pré-Industrial 2 Revolucio 4.0

Na sociedade pré-industrial prevalecia a for¢a de trabalho ligada a atividades extrativistas,
como mineracao, pesca, silvicultura e agricultura; o poder estava associado a propriedade da terra,
havia muita pobreza e os recursos eram escassos. Pode-se dizer que “as sociedades pré-industriais
eram do tipo agrario e estruturadas segundos moldes tradicionais de rotina e autoridade” (BELL,
1973, p. 147).

O sistema capitalista, tal como conhecemos hoje, teve inicio a partir do século XV, quando
vigorou o mercantilismo. Nessa época, regides da Europa ampliaram seu mercado para dimensodes
globais, fato que foi possivel em virtude das novas tecnologias de navegagao, de um poderio naval e
em razdo da descoberta pelos portugueses da rota das Indias. Esse sistema imperialista europeu,
marcado pelas grandes navegagdes, ficou caracterizado pela acumulacdo de metais preciosos
(metalismo ou bulionismo?), pelo incentivo do Estado a produg¢do de mercadorias manufaturadas
destinada a exportagdo, pelo rigido controle das importagdes para a manutencdao da balanga
comercial favoravel e pela restricao comercial monopolista das colonias em relagao a metrépole.

Esse desenvolvimento econdmico europeu gestou a Revolugdo Industrial de 1750, cujas
inovagdes técnicas promoveram transformacdes no sistema de producdo da época, a exemplo da
expansao da producao manufatureira em contraponto ao trabalho puramente artesanal. Criou-se uma
nova ordem socioeconOmica, a sociedade capitalista industrial.

No sistema politico e econdmico vigente durante a sociedade industrial predominou a
filosofia liberal, pautada no liberalismo de mercado sem qualquer ingeréncia do Estado, fato que
provocou visiveis distor¢des sociais € econdmicas. Nas fabricas, a propriedade absoluta permitia
aos empresarios ditar as regras aplicaveis aos trabalhadores que, enquanto individuos “livres”,
exerciam a “liberdade contratual” diretamente com seus empregadores, numa época em que as
associagdes de empregados eram praticamente inexistentes.

Segundo assinala Daniel Bell (1973):

As sociedades industriais sdo sociedades orientadas para a Economia, isto &, organizadas
em torno de um principio de eficiéncia funcional, cujo desiderato era ‘conseguir mais por
menos’, ¢ optar pelo modo de a¢do mais ‘racional’. Assim, a decis@o de usar gas natural em
lugar de carvdo como combustivel, para obter energia, foi ditada pela comparacdo dos
custos, ¢ a decis@o quanto ao modo de estabelecer os programas de trabalho dependera de
uma combinagdo adequada dos materiais e das habilitagdes disponiveis. Nessa medida, a

2 Bulionismo. Designagio dada ao sistema monetario em que o papel-moeda ¢ livremente conversivel em metal e deve
estar integralmente garantido por um encaixe metalico.
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ideologia perde sua importincia e é substituida pela ‘economia’ sob as aparéncias de
fungoes de producao, de relagdes de produgdo de capital, de eficiéncia marginal do capital,
de programacao linear, etc. (BELL, 1973, p. 92-93).

Na sociedade industrial a conquista de mercados era ditada pelo preco dos bens econdmicos
e pela maximizagao dos lucros. A produgdo em larga escala ndo valorizava o trabalho intelectual. A
demanda era superior a oferta, o que permitia aos empresarios definir as necessidades da sociedade,
impor seus produtos e servicos a ela e os consumidores assimilavam o que lhes era oferecido. A
logica da organizacdo do trabalho da época privilegiava o trabalho mecanico e racional das massas
de trabalhadores, ndo importando outros elementos sendo a maxima racionalizacdo do trabalho para
obter grandes margens de lucro. Prevalecia nesse modelo de organizacao a ideia de que os
empregados deveriam atuar diariamente em atividades excessivamente especializadas, onde o
pensar criativo para aquela massa de trabalhadores era inutil, ndo tinha valor, pois interessava
apenas seus servigos bragais’.

Esse modelo de serviddo do empregado ao capital em atividades predominantemente
desprovidas de criatividade comecou a ser superado pelo paradigma da sociedade pos-industrial em
que sobreveio a valorizagdo da informagdo, do conhecimento e do trabalho intelectual,
reconhecendo, no trabalhador, atributos pessoais como conhecimento, criatividade e capacidade
intelectual. Deu-se inicio a um processo de evolucdo para a constru¢do de um novo modelo
econdmico com o advento da Revolucdo das Tecnologias da Informacao, cujo ambiente tecnoldgico
ndo mais se amoldava aos padrdes de tutela ditados pelos marcos da ordem liberal. O modelo criado
para a sociedade industrial entrou em colapso. Sobre esse periodo, assim explana Krishan Kumar

(1997):

O trabalho e o capital, as varidveis basicas da sociedade industrial, sdo substituidos pela
informag@o e pelo conhecimento. A teoria do valor do trabalho, da maneira formulada por
uma sucessdo de pensadores classicos, de Locke e Smith a Ricardo ¢ Marx, é obrigada a
ceder lugar a uma ‘"teoria do valor do conhecimento’. Agora, o conhecimento, e nio o
trabalho, ¢ a origem do valor”. (KUMAR, 1997, p. 24).

Desta feita, surgiu o conceito de sociedade da informacgao, assim denominada por Daniel
Bell e, posteriormente, por Manuel Castells, de sociedade informacional.

Com a revolucdo das tecnologias da informacao novas transformagdes foram percebidas e, a
partir de entdo, para além da informagdo e do conhecimento, a criatividade passou a elemento

central, mudando os padrdes de consumo para o simbdlico, o que também provoca uma mudanga

3 A realidade do trabalhador vivenciada no modelo industrial, dentro do chdo de fabrica, foi retratada por Charles
Chaplin em seu filme “Tempos Modernos”, no qual o presidente da empresa impde aos operarios uma sobrecarga de
trabalho em atividades extenuantes e eminentemente mecéanicas. Nao havia preocupacio em proporcionar um ambiente
de trabalho que estimulasse o espirito criativo.
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nos parametros do desenvolvimento, que passa a ter em seu modelo a abundancia, o compromisso
com a sustentabilidade e com o ser humano. A sociedade pos-industrial centra-se no conhecimento,
0s servicos técnicos passam a ser mais valorizados do que aquelas atividades que se utilizavam da
forca muscular, e assim a importancia da informagdo para conhecimento se justifica. Sobre

conhecimento, assim se posiciona Bell,

(...) Conhecimento ¢ tudo o que chega a ser objetivamente conhecido, uma propriedade
intelectual, associada a um nome ou grupo de nomes, e garantida por copyright ou por
alguma outra forma de reconhecimento social (publicagdo, por ex.). Paga-se por este
conhecimento — como o tempo consagrado a escrever e pesquisar; com a compensagio
monetaria atribuida a comunicagao e aos meios educacionais. (BELL, 1973, p. 201)

A relagdo entre os homens e a natureza (pré-industrial), ou entre os homens e as maquinas e
as coisas (industrial) perdeu espago para a vivéncia dos homens entre os proprios homens (pOs-
industrial). Neste destaca-se a criatividade, atributo que se torna um diferencial entre o
conhecimento aplicado dos homens, posto que adquire valor econdmico.

Portanto, as primeiras revolugdes industriais trouxeram a produgdo em massa, as linhas de
montagem, a eletricidade e a tecnologia da informagdo, elevando a renda dos trabalhadores e
fazendo da competicdo tecnologica o cerne do desenvolvimento econdmico.

Ja a quarta revolugdo industrial, também chamada industria 4.0, se caracteriza por um
conjunto de tecnologias que permitem a fusdo do mundo fisico, digital e bioldgico, acarretando um
impacto profundo na sociedade como um todo. Segundo Klaus Schwab (2016), a quarta revolugdo
industrial ndo ¢ definida por um conjunto de tecnologias emergentes em si mesmas, mas na
transi¢do em direcdo a novos sistemas que foram construidos sobre a infraestrutura da revolucao
digital. Segundo ele, essa nova revolu¢do tem promovido a integracdo entre os sistemas ciberfisicos,
fundindo o real com o virtual e conectando sistemas digitais, fisicos e bioldgicos. Ainda, segundo
ele, existem trés motivos que fazem com que a industria 4.0 se distancie de qualquer outra

revolugdo que ja tivemos:

a) Velocidade em ritmo exponencial € nao mais linear;
b) Amplitude e profundidade, que combinam varias tecnologias, e
¢) Impacto sistémico, envolvendo a transformacao de sistemas inteiros entre paises,

dentro de empresas, de governos e de toda a sociedade.

Em 2011, na Alemanha, o termo “Industria 4.0” foi apresentado, referindo-se ao que seria a
Quarta Revolugdo Industrial, sendo um fendmeno que esta guiando as transformacdes nos processos

de produ¢do e que vem sendo estudada a priori, isto ¢, antes de acontecer (ou durante o seu
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acontecimento)*, diferentemente dos outros marcos passados. E caracterizada pela digitalizacdo da
producdo, que possibilita a personalizagdo da producdo em massa particularizada pela internet
movel, sensores menores € mais poderosos e a inteligéncia artificial, com mudangas profundas na
forma de producdo e de consumo, desencadeando o desenvolvimento de novos modelos de
negdcios. Essa nova condigdo esté alicergada em tecnologias inteligentes, construindo sistemas com
maior capacidade de autogestdo, possibilitando uma maior customizagdo dos produtos sem perder
as vantagens da produ¢do em massa. Segundo o Relatério da FIRJAN (2016), a quarta revolugao
industrial pode agregar valor a toda a cadeia organizacional, a partir de mudancas que afetam
diversos niveis dos processos produtivos, como a manufatura, o projeto, os produtos, as operagoes ¢
os demais sistemas relacionados a producao.

Sao varias as tecnologias e tendéncias facilitadoras disponiveis, sendo considerados seus
pilares a Internet das Coisas (Internet of Things - 10T)’, computa¢do em nuvem®, big data’, sistemas
ciber-fisicos®, realidades virtuais e aumentadas’, impressdo 3D e tecnologia blockchain'. Nio a toa
as principais poténcias mundiais vislumbraram na quarta revolucao o futuro da industria e acabaram
por tomar sua vanguarda, criando planos estratégicos acompanhados de investimentos biliondrios

em estudo, qualificagdo de mao de obra, criacdo e implantacao dessas tecnologias em seus parques

* E importante destacar que, ao contrario das outras revolugdes industriais, que foram observadas e diagnosticadas a
posteriori, na quarta revolugdo industrial os acontecimentos estdo sendo previstos como tendéncia, ja que alguns
condicionantes e tecnologias ainda ndo se concretizaram. Contudo, ja se sabe que a Industria 4.0 tornara viavel o uso de
tecnologia de sensores, interconectividade e analise de dados que permitira a fusdo dos mundos reais e virtuais na
producdo.

® Forma de utiliza¢do da Internet que interliga aparelhos de uso cotidiano, possibilitando a comunicagdo entre objetos €
permitindo uma maior automatiza¢ao do dia a dia. O conceito foi criado por Kelvin Ashton, ainda em 1999. Essa
tecnologia propicia a conexdo da web aos mais diversos objetos, tais como carros (autonomos), ruas, prédios,
semaforos, 6nibus e muito mais. (LEITE, 2017).

® Através da computagdo em nuvem, os usudrios podem aceder a qualquer aplicagdo necessaria ao desenvolvimento de
negocio sempre que for preciso através da Internet, utilizando os servidores instalados num fornecedor de servigo em
lugar de manter centros de dados dentro das organizagdes. Consegue-se, assim, uma gestdo de dados mais flexivel e
agil.

7 O termo big data trata a inabilidade das tradicionais arquiteturas de dados em, eficientemente, manusear uma grande
quantidade de dados, sendo requerida uma arquitetura escalavel para, de modo eficaz, armazenar, manipular e analisar.

8 Sistemas que integram computagdo, redes de comunicagdo, computadores embutidos e processos fisicos interagindo
entre si e influenciando-se mutuamente.

9 Através deste tipo de tecnologia, € possivel realizar diversos servigos, como por exemplo, efetuar um reparo em uma
maquina utilizando um o6culos de realidade aumentada que fornece as instru¢des de reparo em tempo real.

A blockchain, como sera visto mais adiante, permite, por exemplo, o rastreamento em tempo real do processo de
fabricagdo de determinado item, de forma confiavel e inviolavel, bem como permite a comunicagdo em tempo real com
todos os envolvidos no processo. A tecnologia blockchain, portanto, ¢ mais um insumo que a industria 4.0 pode utilizar
para aprimorar, otimizar e automatizar seus processos, de forma protegida e em tempo real.



24

industriais, como, por exemplo, o chinés “Made in China 2025”", inspirado no projeto alemao
"Industrie 4.0""%.

Pois bem, o fio condutor dessas revolugdes tem sido a criatividade, elemento intrinseco ao
ser humano. Hoje, o dominio de elementos naturais, o extrativismo, a pesca € a agricultura, apesar
de sua importancia, ndo sao mais centrais na economia, ¢ a criatividade que dita 0os novos rumos,
por meio de suas fontes de riqueza. Sendo assim, ¢ prudente tratarmos sobre esse assunto especifico
no proximo item para, mais adiante, podermos adentrar nos conceitos de economia e industria

criativas.

2.1.2 A criatividade como um novo paradigma econdmico

Numa época em que informacao e conhecimento se tornaram elementos basicos e facilmente
acessiveis através das tecnologias da informacdo, a evolugdo dessa realidade levou ao
reconhecimento da criatividade como eixo para a nova economia.

No final do séc. XX, com a disseminac¢do das industrias da tecnologia da informacao, a
consideracdo econdmica do conhecimento em si se esvaziou, dado que tornou-se amplamente
difundido e acessivel, apesar de continuar a ser um elemento indispensavel. Assim, o conhecimento
estatico deixou de ser um diferencial de mercado, pois, a preocupagdo central, que estava na
transmissdo e na apropriacdo dos saberes, passou a valorizar o resultado da aplicacdo destes. A
economia passa a valorizar uma distinta acdo positiva da atividade intelectual humana, cuja base
esta no conhecimento: a criatividade, fonte de riqueza e desenvolvimento, e responsavel por agregar
valor ao conhecimento.

A criatividade passou a ser cobi¢ada pelo mercado de trabalho, tanto que Domenico De
Masi (2000), sociologo e autor da obra “O dcio criativo”, afirma que o unico tipo de emprego

remunerado que permanecera disponivel com o passar do tempo sera de tipo intelectual criativo.

Se tivesse que definir a sociedade pos-industrial de outra maneira, eu a definiria como
sociedade criativa. Nenhuma outra época teve um numero tdo grande de pessoas com

n Planejamento do governo chinés para atualizar, consolidar e equilibrar sua industria manufatureira, transformando-a
em uma poténcia mundial capaz de influenciar padrdes globais, cadeias de suprimento e impulsionar a inovagdo, como
a confluéncia de robds, inteligéncia artificial, big data e computacdo em nuvem. Os objetivos do plano incluem
aumentar o conteudo doméstico chinés de materiais essenciais para 40% até 2020 e 70% até 2025, reduzindo a
dependéncia da China de tecnologia estrangeira e promovendo fabricantes chineses de alta tecnologia no mercado
global.

2 Amplo pacote de politicas e programas de financiamento introduzido para tornar a Alemanha provedora mundial de
sistemas ciber-fisicos ja em 2020. Em 2016, foi langado pelo Ministério de Pesquisa do governo aleméo, o projeto Tuno
que reuniu gigantes industriais como Volkswagen, Siemens, Bosch e institui¢des académicas para o desenvolvimento de
um modelo escalavel, robusto e eficiente para auxiliar industrias e fabricantes na implementacdo de processos da
Industria 4.0.
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cargos criativos: em laboratorios cientificos e artisticos, nas reda¢des dos jornais, equipes
televisivas e cinematograficas, etc. (DE MASI, 2000, p. 101 e 124)

De Masi continua

(...) estamos vivendo numa época entusiasmante, marcada pela luta entre a sociedade
executiva que morre e a sociedade criativa que se afirma. Esta nova sociedade hipercriativa,
como todas as sinteses que conseguem coroar uma dialética historia, postula invengdo e
organizagdo, emogao e regra: por isso os cientistas, os artistas € os gerentes constituem os
protagonistas das grandes transformagdes em agdo. (DE MASI, 2005, p. 373)

O modelo passado, em que prevaleciam as industrias tradicionais de transformacgao
dependentes de commodities primarias, estd superado. Nao que as induUstrias tradicionais estejam
destinadas a um fim tragico, diferente disso, a importancia econdmica e social delas permanece viva
- inclusive tais organizagdes estdo incorporando elementos criativos e inovadores as suas atividades
-, mas, deixaram de estar no centro da economia, que clama por produtos e servicos de esséncia
criativa.

O reconhecimento da criatividade como resultado do processo de mudangas economicas e

sociais pode ser visto nas palavras de Richard Florida:

A forga motriz é a ascensdo da criatividade humana como agente central na economia e na
vida da sociedade. Seja no trabalho ou em outras esferas da vida, nunca valorizamos tanto a
criatividade e nunca a cultivamos com tamanho empenho. O impeto criativo — a
caracteristica que nos diferencia de outras espécies — esta sendo liberado numa escala sem
precedentes (FLORIDA, 2011, p. 4).

E segue:

A criatividade — ou, segundo o diciondrio Webster, ‘a capacidade de inovar de forma
significativa’ — ¢ o fator determinante da vantagem competitiva. Em praticamente todos os
setores da economia (da industria automobilistica & moda, passando por produtos
alimenticios e pela propria tecnologia da informacdo), aqueles que conseguem criar e
continuar criando sdo os que logram sucesso duradouro. Isso sempre foi assim, desde a
Revolucdo Agricola até a Industrial, mas nas ultimas décadas, passamos a reconhecer
claramente esse fator e agir com base nisso de modo sistematico. (FLORIDA, 2011, p. 4-5)

Ainda, segundo Florida, Peter Drucker esbogcou bem os contornos da nova economia ao
based-la no conhecimento e apontar que os meios de produgdo basicos, como capital, trabalho e
recursos naturais, perderiam espago para um novo recurso econdmico essencial: o conhecimento.
Mas, para Florida (2011), a criatividade — criacdo de novas praticas a partir desse conhecimento —
seria de fato a principal forca propulsora, pois, segundo ele, conhecimento e informagdo sio

ferramentas e materiais para a criatividade.
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Assim, a economia passa a valorizar a criatividade na aplicacdo dos saberes em beneficio da
producdo de bens e servigos inovadores. Foi a evolucdo da importancia econdmica do conhecimento
que levou ao reconhecimento da criatividade, atributo que atualmente passou a ser um diferencial
de mercado e central na nova economia. A criatividade, uma vez concretizada torna-se passivel de
ser tutelada por propriedade intelectual, tendo um valor monetario reconhecivel.

Assim, ¢ no contexto socioecondmico do inicio do século XXI que surge o conceito da
economia criativa”, um conjunto de atividades de mercado que decorre da capacidade imaginativa
dos individuos, possibilitando a concepcao de solugdes e produtos para determinadas areas que se
convertem em valor econdmico. A economia criativa estd baseada na abundancia de recursos, ja que
seu principal insumo ¢ a criatividade e conhecimento humanos. E reconhecida como a economia do
simbdlico, tem forte fungdo colaborativa, se constitui como um robusto instrumento politico e
mercadoldgico nos paises desenvolvidos e ¢ um fator de progresso e inclusdo econdmica em prol
dos paises em desenvolvimento.

O capital criativo se inseriu no nicleo da economia, sendo a sua principal fonte de riqueza e
desenvolvimento econdmico. Dado a sua emergente importancia, a United Nations Conference on
Trade and Development (UNCTAD, 2008; 2010; 2019) elaborou trés relatorios sobre a Economia
Criativa (Creative Economy Reports), publicados em 2008, 2010 e, o mais recente, em 2019, do
qual falaremos mais adiante. Esses estudos apresentam em detalhes o panorama mundial da
economia criativa, as dimensdes da criatividade (cultural, cientifica, tecnologica e econdmica)'?,
enunciam 0s componentes que estruturam as manifestagdes criativas (capital humano, capital

cultural, capital social e capital estrutural ou institucional), diferenciam os conceitos de Industrias

3 E do autor britanico John Howkins tem o mérito de condensar todas as discussdes e conceitos prévios que vinham
surgindo naquele momento com a obra The Creative Economy — How People Make Money From Ideias, de 2001.
Porém, o termo “economia criativa” foi mencionado pela primeira vez em uma publicagdo da revista Business Week,
em 28 de agosto de 2000 (COY, 2000).

14 A criatividade econdmica € um processo de inovagdo nos negocios que almejam aumento da vantagem competitiva.
Enquanto a criatividade cultural ou artistica é a capacidade de desenvolver novas ideias em texto, imagem e som para
compreender o mundo. E a criatividade cientifica ¢ experimentagdo para a descoberta de novas solugdes para
problemas. Todas essas criatividades convergem na criatividade tecnologica, em maior ou menor intensidade, e se inter-
relacionam entre si.
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Culturais'®, Economia da Cultura'®, IndGstrias Criativas'” e Economia Criativa'®; discorrem sobre as
dimensdes da Economia Criativa (aspectos econdmicos, sociais, culturais e desenvolvimento
sustentavel); analisam o papel da propriedade intelectual e apresentam a Economia Criativa na
promogao do desenvolvimento.

Estabelecida a relagdo entre criatividade e economia, bem como algumas bases da economia
criativa, cabe trazer algumas defini¢des de industrias criativas, produto de negocios da economia

criativa, que servirdo como ponto de partida para que cheguemos a conclusdo deste capitulo.
2.1.3 Industrias Criativas: construindo um conceito
O conceito de industrias criativas surgiu em meados da década de 90 visando agregar

segmentos do mercado que possuem a criatividade como insumo produtivo e a propriedade

intelectual como meio de mediagdo de seus conflitos. O termo, cunhado primeiramente na Australia

15 Sobre as industrias culturais: “The term ‘culture industry’ appeared in the post-war period as a radical critique of mass
entertainment by members of the Frankfurt school led by Theodor Adorno and Max Horkheimer, followed subsequently
by writers such as Herbert Marcuse. At that time, “culture industry” was a concept intended to shock; culture and
industry were argued to be opposites and the term was used in polemics against the limitations of modern cultural life. It
continued to be used as an expression of contempt for the popular newspapers, movies, magazines and music that
distracted the masses. In the present day, there remain different interpretations of culture as an industry. For some, the
notion of ‘cultural industries’ evokes dichotomies such as elite versus mass culture, high versus popular culture, and
fine arts versus commercial entertainment. More generally, however, the proposition that the cultural industries are
simply those industries that produce cultural goods and services, typically defined along the lines outlined above, has
gained greater acceptance”. (UNCTAD, 2010).

16 Sobre a Economia da Cultura: “Many politicians and academics, particularly in Europe and Latin America, use the
concept of ‘cultural economics’ or the term ‘economy of culture’ when dealing with the economic aspects of cultural
policy. Moreover, many artists and intellectuals feel uncomfortable with the emphasis given to market aspects in the
debate on the creative industries and hence the creative economy. ‘Cultural economics’ is the application of economic
analysis to all of the creative and performing arts, the heritage and cultural industries, whether publicly or privately
owned. It is concerned with the economic organization of the cultural sector and with the behaviour of producers,
consumers and governments in this sector. The subject includes a range of approaches, mainstream and radical,
neoclassical, welfare economics, public policy and institutional economics. While the theoretical and economic analysis
in this report takes into account the principles of cultural economics as a discipline, the purpose is to better understand
the dynamics of creativity and its overall interactions with the world economy, including its multidisciplinary dimension
in which cultural policies interact with technological and trade policies”. (UNCTAD, 2010).

17 Sobre as Industrias Criativas: “Usage of the term ‘creative industries’ varies among countries. It is of relatively recent
origin, emerging in Australia in 1994 with the launching of the report, Creative Nation. It gained wider exposure in
1997, when policymakers at the United Kingdom’s Department of Culture, Media and Sport set up the Creative
Industries Task Force. It is noteworthy that the designation “creative industries” that has developed since then has
broadened the scope of cultural industries beyond the arts and has marked a shift in approach to potential commercial
activities that until recently were regarded purely or predominantly in non-economic terms”. Ainda em relagdo as
Industrias Criativas, o relatorio da UNCTAD apresenta quatro modelos: “UK DCMS model”; “Symbolic texts model”;
“Concentric circles model”; e o “WIPO copyright model”. (UNCTAD, 2010).

8 Sobre Economia Criativa: “The “creative economy” is an evolving concept based on creative assets potentially
generating economic growth and development: - It can foster income generation, job creation and export earnings while
promoting social inclusion, cultural diversity and human development. - It embraces economic, cultural and social
aspects interacting withtechnology, intellectual property and tourism objectives. - It is a set of knowledge-based
economic activities with a development dimension and crosscutting linkages at macro and micro levels to the overall
economy. - It is a feasible development option calling for innovative, multidisciplinary policy responses and
interministerial action. - At the heart of the creative economy are the creative industries”. (UNCTAD, 2010).
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em 1994, ganhando em seguida impulso na Inglaterra, soou como uma oportunidade para discutir as
questdes econdmicas dentro de uma ampla gama de setores diversos, porém conectados.

A expressdo ganhou forca quando o Departamento de Cultura, Midia e Esportes
(Departament for Digital, Culture, Media and Sports - DCMS), da Inglaterra, em 1998, envidou
esforcos para a pesquisa e estudos de fomento ao setor, tendo como objetivo o desenvolvimento
econdmico. Tal orgdo explica o termo da seguinte maneira: “Atividades que t€ém a sua origem na
criatividade, competéncias e talento individual, com potencial para criacdo de trabalho e riqueza por
meio da geracdo e exploragdo de propriedade intelectual.” (INGLATERRA, 1998).

Segue ainda afirmando que as industrias criativas t€ém por base individuos com capacidade
criativa e artistica, em alianga com gestores e profissionais da area tecnologica, que fazem produtos
vendaveis cujo valor econdmico reside nas suas propriedades culturais (ou intelectuais). O estudo
inclui, como setores da industria criativa, a arquitetura, artes visuais e cénicas, artesanato, design,
moda, musica, audiovisual, publicidade, edi¢cdo, softwares e servigos computacionais. Estas esferas
possuem potencial de geracdo de emprego e renda, garantindo crescimento e dinamismo na
sociedade do conhecimento.

Richard Caves (2000) limita as Industrias Criativas as atividades ligadas especificamente as
artes ¢ a midia, deixando de fora outras fun¢des importantes como design, design grafico, a moda, a
Internet, software interativo de lazer, software educacional, servigos de software e computadores,
mobilidrio, arquitetura, gastronomia e turismo.

Jonh Howkins (2005) procura oferecer uma definicdo mais abrangente quando afirma serem
as Industrias Criativas “a soma total de quatro setores: as industrias do copyright, das patentes, das
marcas registradas e do design (no sentido de concepg¢do, de ideias)” afirmando que elas também
formam a Economia Criativa. Ainda, segundo ele, a economia baseada na criatividade aproxima-se
dos requisitos da economia do conhecimento, tanto que afirma que a sociedade passou de mera
processadora de informagao e comegou a valorar e incentivar a criatividade, definindo a industria
criativa através de regimes de propriedade intelectual. Sobre esse aspecto, cabe ainda a afirmagdo
de Peter Drucker (2002) de que, dentro desse contexto de criatividade e inovagdo, os trabalhadores
do setor se tornam donos dos meios de producdo e das ferramentas de producdo, ou seja, sdao
“acionistas nao oficiais” das industrias criativas, as quais se utilizam de seus conhecimentos por
intermédio de programas de divisao de lucros dentro das empresas.

Ainda, de acordo com o entendimento de Tatiane Gongalves de Lima,

(...) € possivel asseverar que as Industrias Criativas sdo atividades oriundas dos novos
modelos de negdcios que abrangem todos os segmentos da chamada economia da
informag@o. Essa economia da informagao pode ser compreendida como aquela em que a
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prestagdo de servicos e os produtos t€ém por base, muitas vezes a individuacdo, tornando-os
Unicos e pessoais, caracteristica propria dos produtos das Industrias Criativas. (LIMA,
2019, p. 94).

Importa ressaltar que o termo foi incorporado por vérias organizagdes internacionais, como
a UNESCO (Organizacdo das Nag¢des Unidas para a Educagdo, Ciéncia e Cultura), A OMPI
(Organizacao Mundial de Propriedade Intelectual), a UNCTAD (Conferéncia das Nagdes Unidas
sobre Comércio e Desenvolvimento) e a Unido Europeia, fazendo com que diversos paises-
membros, incluido o Brasil, também agregassem as industrias criativas em sua agenda politica.

A criatividade e a inovagdo sdo, portanto, elementos-chave na nova economia no atual
contexto digital. As industrias criativas configuram-se, por sua vez, como estratégias para o
desenvolvimento das sociedades, na medida em que a associacdo entre arte, economia, cultura,
lazer, entretenimento e tecnologia enseja novos enfoques de abordagens e amplia as oportunidades
de geragdo de trabalho, riqueza, emprego, por meio de experiéncias baseadas no empreendedorismo
cultural, criativo e inovador. As industrias criativas t€ém, portanto, elevado potencial para apoiar o
desenvolvimento econdmico e social nas regides, como asseveram os relatorios analisados no item a

seguir.

2.2 INDUSTRIAS CRIATIVAS E DESENVOLVIMENTO

Este topico busca trazer alguns dados atuais acerca da relacdo intrinseca entre industrias
criativas e desenvolvimento econdmico. Para tanto, foi necessario a analise de marcos documentais
provenientes de 6rgdos internacionais, tais como o relatdrio mais recente sobre economia criativa da
UNCTAD (2018), langado em 2019, que destaca as tendéncias do comércio internacional nas
industrias criativas, com dados de 2002 a 2015, e o estudo, este de 2015, da Organizacao das
Nagodes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO, 2015), que tragou um mapa
global sobre cultura e industrias criativas. Voltando os olhos para o Brasil, examinaremos alguns
elementos trazidos pelo novo relatério da Federacdo das Industrias do Estado do Rio de Janeiro

(FIRJAN, 2019) que atualizou o mapa da industria criativa no pais.

2.2.1 Primeiro Mapa Global de Cultura e Industrias Criativas —- UNESCQO/2015

Iniciaremos a analise pelo estudo produzido pela Organizacdo das Nacdes Unidas para a

Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (Unesco) em parceria com a empresa Ernst & Young Global

Limited, lancado em 2015. Cabe mencionar que, neste documento, a UNESCO definiu industrias
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criativas como atividades cujo principal objetivo ¢ a producdo ou reprodugdo, promogao,
distribuicdo ou comercializagdo de bens, servicos e atividades de natureza cultural, artistica ou
patrimonial, dividindo os setores criativos em: propaganda, arquitetura, livros, games, musica,
audiovisual, jornais e revistas, arte performatica (teatro, danga, shows ao vivo, Opera, balé e
similares), radio, TV e artes visuais.

Tal levantamento apresentou um valor de mercado das industrias criativas no mundo
estimado em US$ 2,25 trilhdes em 2013, totalizando 3% do produto interno bruto (PIB) mundial
naquele ano. Em relagdo ao numero de empregos, o estudo estimou que 29,5 milhdes de pessoas
(cerca de 1% da populagdo ativa no mundo) trabalhavam em alguma dessas indlstrias, nesse
mesmo periodo.

Este relatério também produziu estimativas sobre o impacto de produtos digitais para a
economia, chegando a conclusdo de que, em 2013, a industria criativa como um todo atingiu US$
200 bilhdes em vendas de produtos digitais no mundo. Neste mesmo ano, as vendas B2C" de
conteudo cultural digital alcangcaram quase US$ 66 bilhdes, sendo o contetido mais vendido os
jogos online (US$ 33,8 bilhoes), seguido pelo audiovisual (US$ 13 bilhdes), musica (US$ 10,3
bilhdes) e e-books (US$ 8,5 bilhdes).

Gréfico 01 — Worldwide sales of digital cultural content in 2013.

Worldwide sales of digital cuttural content in 2013 (USSh)
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Fonte: UNESCO (2015).

Segundo a pesquisa, em 2013, na América Latina, a economia relativa as industrias criativas
gerou cerca de US$ 124 bilhdes em receita (6% do mercado global do setor) e 1,9 milhdo de
empregos (7% do total de empregos no setor). A regido da Asia (APAC, no quadro abaixo) ja era o

maior mercado mundial de industrias criativas, produzindo US$ 743 bilhdes em receita (33% das

' Business-to-consumer (B2C) é o comércio efetuado diretamente entre a empresa produtora, vendedora ou prestadora
de servicos ¢ o consumidor final.
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vendas globais de produtos criativos) e 12,7 milhdes de empregos (43% dos empregos no setor no

mundo).

Grafico 02 - The first global map of cultural and creative industries

Big in the north: cCi strongpoints=*

North America Europe APAC
US$620b | 4.7m @ USS709b | 7.7m UsS743b Flf.?m
revenue: jobs reveme obs

reveaue

3.3% of regional GOP. 2% of regional GDP 3% of regional GOP

Fonte: (UNESCO, 2015).

O relatério realizou também uma analise do mercado das industrias criativas no Brasil entre
o periodo de 2009 a 2013, afirmando que, na €época, éramos o nono maior mercado de musica
gravada do mundo e o maior da América Latina, com receita anual de US$ 199,7 milhdes. No
tocante a vendas musicas digitais houve um aumento de 22,3% em 2013, rendendo cerca de US$
25,6 milhdes. Essa ascensdo foi, de acordo com a pesquisa, auxiliada pela chegada do servico de
streaming de musica Deezer e pela crescente penetragdo dos smartphones no pais.

O documento afirma que o setor cultural global j4 vinha sendo impactado pela digitalizacao
desde entdo, fato que reduziu os custos de distribui¢do de conteudo, possibilitando atingir um
nimero substancialmente maior de consumidores e usudrios em potencial. A expansdo das

tecnologias digitais permitiu, ainda, o surgimento de novos modelos de negocios.

2.2.2 Tendéncias do comércio na Industria Criativa - Relatério UNCTAD/2019

Em 2019 a UNCTAD langou seu mais recente relatorio global com perspectivas para a
economia criativa. Esse estudo, com mais de quatrocentas paginas, destaca as tendéncias do
comeércio internacional nas industrias criativas, conforme dados levantados de 2002 a 2015 e, pela
primeira vez, também estdo disponiveis dados de comércio e servigos criativos por pais, numa
perspectiva que vai de 2005 a 2014. Os principais setores de desenvolvimento e inovacdo da

industria criativa considerado como tais no relatorio da UNCTAD sdo: artesanato, audiovisual,
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design (incluindo aqui a moda, arquitetura, design de interiores e joalheria), novas midias (games,
equipamentos de computacdo), artes performaticas (musica, artes cénicas), editoragdo (livros,
jornais, revistas), digital fabrication® e artes visuais (antiguidades, pintura, fotografia, escultura).
Segundo tal estudo, o cenario do mercado global de bens criativos cresceu substancialmente,
passando de US$ 208 bilhdes em 2002 para US$ 509 bilhdoes em 2015. As estimativas revelam que

servigos criativos contribuem entre 10% e 20% para o comércio mundial de servigos.

Grafico 03 - World export of creative goods, UNCTAD.

Fonte: UNCTAD (2015).

De acordo com o referido levantamento, embora a crise financeira global tenha afetado a
criacdo, produgdo e distribuicdo de bens criativos, seu desempenho comercial foi consistente, com
uma taxa média de crescimento superior a 7% entre 2002 e 2015. No entanto, as condigdes de
mercado pioraram entre 2014 e 2015, resultando em uma queda de 12% no comércio, refletindo
uma desaceleracao mais geral no comércio global de mercadorias.

Outro destaque mencionado no relatorio foi o protagonismo dos paises em desenvolvimento.
No periodo de 2002 a 2015, a participagdo dessas economias no comércio de bens criativos foi
marcadamente mais alta do que nas economias desenvolvidas, impulsionada principalmente pela

China?'.

? Resumidamente, fabrica¢do digital ou prototipagem rapida é a produgdo de objetos fisicos, a partir de modelos
digitais como, por exemplo, a impressdo 3D.

2 China, Hong Kong, india, Singapura, Taiwan, Turquia, Tailandia, Malasia, México e Filipinas sdo os paises de
economia emergente que mais contribuiram e cresceram em termos de economia criativa, de acordo com o relatdrio da
UNCTAD. No grupo dos paises desenvolvidos estio EUA, Franga, Italia, Reino Unido, Alemanha, Suica, Holanda,
Poldnia, Bélgica e Japao.
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Grafico 04 - Top ten exporters worldwide, 2015.

Fonte: UNCTAD (2015).

A UNCTAD reconhece que o desempenho da China ¢ excepcional, mesmo que ainda seja
classificada como pais em desenvolvimento, em razdo de seu crescimento sustentado nas Ultimas
trés décadas, além da mudanga da produgdo global ter se alocado neste pais, provocando seu
dominio no mercado mundial do comércio de bens ¢ servigos tradicionais e criativos.

O estudo afirma que a economia criativa pode catalisar mudancas e construir sociedades
mais inclusivas, conectadas e colaborativas. Sua contribui¢cdo para o PIB e sua participagdo do
comércio global s6 deve aumentar & medida que se cruza com a economia digital, de
compartilhamento e com o comércio eletronico. Existe, portanto, uma simbiose entre os mundos
criativo e digital, tornando este um ambiente de solo fértil a partir do qual uma economia criativa
mais integrada e sincronizada com a sociedade da revolugdo 4.0 pode operar, alavancando muitos
setores da industria criativa, tais como literatura, design, audiovisual, software, musica, fotografia,
performances artisticas, games, pesquisa e desenvolvimento, entre outros. O relatério também faz a
conexao entre essa economia digital-criativa e avancos na captura e analise de big data, realidade
aumentada, inteligéncia artificial, realidade virtual, marketing digital, publicidade online e, tema
principal desta pesquisa, da tecnologia blockchain. O levantamento faz projecdes afirmando que
essas novas realidades e estratégias tecnologicas terdo papel crucial na economia criativa,
destacando que a “economia da experiéncia”* beneficiara as industrias criativas associadas a ela.

Com o aumento da conectividade, especialmente entre os usudrios moveis nos paises em

desenvolvimento, o nivel e a demanda por conteudo de qualidade se elevardo juntamente com a

2 0 termo apareceu pela primeira vez em 1999, trazido por dois especialistas em mercado da Universidade de Harvard:
Joseph Pine e James Gilmore. Os pesquisadores exploraram tendéncias e comportamentos de consumo que mostraram
que a venda de boas experiéncias ¢ o que faz uma empresa ser memoravel para o publico.
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demanda por produtos e servigos mais criativos. Os setores que mais ganham terreno com esse novo
paradigma s3o o do audiovisual, da musica e dos games, todos impulsionados pela inovacdo digital.

Apesar dos desafios enfrentados pela economia mundial nos ultimos anos, a economia
criativa tem se mostrado resiliente e crescente. O relatdrio informa que, em que pese o prolongado
impacto da crise financeira de 2008, a criacdo, a producao e a distribuicao de bens criativos geraram
uma taxa média anual de crescimento de 7,34% durante o periodo 2003-2015. As exportacdes
mundiais desses bens aumentaram mais que o dobro durante o periodo de treze anos. No entanto,
vale notar a perda de dinamismo nas exportagdes em 2015, conforme demonstra o grafico 3, que
apresentaram uma queda de algo em torno de 12% em relacdo a 2014. A demanda mais fraca nos
paises desenvolvidos, o aumento das tensdes politicas e econdmicas € um ambiente internacional
desafiador podem explicar a recente queda nos intercambios culturais, infere a UNCTAD.

Segundo o levantamento, no Brasil, ha cerca 11 milhdes de pessoas (5,5% dos brasileiros)
trabalhando com criatividade e em areas afins, representando 320.00 empresas, gerando milhdes de
novos empregos. O estudo traz uma comparagdo entre o setor agricola — que emprega 15% dos
brasileiros e ¢ responsavel por 5,6% do PIB no Brasil, mas esta em franca queda de percentuais — e
a industria criativa do pais que gera 2.6% do PIB, exibindo um aumento de quase 70% na tultima
década. Demonstra, ainda, os segmentos em crescimento, sendo a moda a industria lider, seguida
pela musica, cinema e midia online.

Por fim, retornemos, pois, a questdo da conexdo entre economia criativa € blockchain, posto
que este ¢ a linha que norteia esta pesquisa. De acordo com o relatorio, essa tecnologia apresenta
inimeras oportunidades para criativos, com destaque para a seara da propriedade intelectual e
pagamentos, ja que permite que usudrios gerenciem sua obra/produto utilizando-se de certificados
digitais, identificacdo de usudrio e controle de permissdo. O relatorio cita como exemplo o projeto
KodakOne, uma plataforma de gerenciamento de direitos de imagem para fotdografos e designers,
que ¢ usado para gerenciar direitos de uso, efetuando pagamentos e registrando quem tem o direito
de usar determinada obra. O mapeamento segue afirmando que a compra de arte com criptomoedas

pode retirar a figura do intermediario, o que significa mais receita para os artistas.

2.2.3 Mapeamento das Industrias Criativas — Relatorio da FIRJAN/2019

O Mapeamento da Industria Criativa de 2019 realizado pela Firjan teve como pano de fundo
a crise econdmico-institucional que abalou o pais a partir de 2015. O relatorio procura identificar
como se comportou a Industria Criativa no Brasil no periodo entre 2015 (ano do tltimo relatério) e

2017. Nesta edi¢ao, foi mantida a divisdo em quatro grandes areas criativas, quais sejam, consumo



35

(design, arquitetura, moda e publicidade e marketing), midias (editorial e audiovisual), cultura
(patrimdnio e artes, musica, artes cénicas e expressdes culturais) e tecnologia (pesquisa e
desenvolvimento, biotecnologia e tecnologias da informa¢do e comunicagdo). A referida pesquisa
aborda a industria criativa sob dois focos: producao (valor gerado pelos empreendimentos criativos)
e mercado de trabalho (quantidade e remuneracdo de profissionais criativos).

No que tange a produg¢do, apesar do cenario de recessdo econdmica, houve estabilizacdo da
participagdo do PIB criativo no PIB brasileiro, em vez de diminui¢do das cifras. Segundo o
mapeamento, desde 2014 a participacdo do PIB criativo gira em torno de 2,62% e, em 2017,
chegamos a 2,61% de toda a riqueza gerada em territorio nacional. Com isso, a Industria Criativa
totalizou R$ 171,5 bilhdes em 2017. Com relacdo ao mercado de trabalho, contabilizou 837,2 mil
profissionais formalmente empregados neste mesmo ano, o que representou queda com relagdo a

2015 (-3,7% no total do mercado e -3,9% na Industria Criativa).

Grafico 05 - Participagdo do PIB criativo no PIB Total brasileiro (2004 a 2017).
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Fonte: FIRJAN (2019).

O relatério afirma ainda que as mudangas socioculturais e o avango da digitalizagao
provocaram fortes transformagdes, exigindo novas competéncias de empresas, novos modelos de
negocios e foco na experiéncia do consumidor. Esta edi¢do do Mapeamento deixa evidente que o
Brasil ja acompanha esses movimentos que repercutem na busca por empresas € profissionais
capazes de atender a essas novas demandas.

A conectividade proporcionada pela Internet mudou a forma e velocidade que a informacgao
¢ gerada. Alterou-se a logica de confianga do consumidor que, hoje, ¢ de um usudrio para outro, ou
seja, ¢ habito do consumidor procurar referéncia de outros usuarios de determinado produto ou
servico. Sao novos habitos, modelos de negocios e formas de trabalho que se utilizam da tecnologia
e da inovacgdo para entregar facilidades ao consumidor final e junto a isso agregar valor a marca. A

despeito de seus pros e contras, esse novo modelo evidencia o fato de que ha uma mudanca em
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curso, tendéncia que também se reflete na Industria Criativa. Todos esses processos fazem parte da
chamada "digitalizagdo e/ou transformacgdo digital". A emergéncia da economia digital e da
industria 4.0 constitui importante motor de crescimento e de geracdo de riqueza em um futuro
proximo.

Importa mencionar, para o bom entendimento deste trabalho, o levantamento feito pela
FIRJAN no que se refere ao mercado da musica e tecnologia. Pois bem, de acordo com o relatério,
a musica apresentou retragdo intensa (-7,6%) nesse periodo de crise econdmica®. Esse desempenho
negativo, assevera, se deu devido as severas restricoes fiscais havidas no pais e a forte dependéncia
de financiamento publico. J4& o mercado tecnoldgico foi a area criativa menos afetada pela
conjuntura econdmica e seus segmentos, TIC e biotecnologia, mostraram expansdo no nimero de

vinculos de trabalho formais (+1,8% e +9,2%, respectivamente).

2.3 ATUAL CONJUNTURA DAS INDUSTRIAS CRIATIVAS

Variados estudos, andlises e pesquisas oferecem reflexdes sobre o desenvolvimento dos
setores que compdem as industrias criativas, permitindo compreender suas articulagdes em relagao
a economia, gestdo, cultura, identidade, desenvolvimento e aspectos sociais decorrentes. A oferta de
bens e servigos criativos que utilizam a criatividade como diferencial competitivo se manifesta em
diversas atividades do mercado, constituindo-se como ponto de partida para o desenvolvimento.
Tais atividades se utilizam do potencial criativo do capital humano e se transformam em bens e
servigos mediante constantes ciclos de inovacgao.

Este capitulo procurou trazer alguns conceitos de economia e indUstria criativas,
investigando sua forte ligagdo com a questdo do desenvolvimento econdémico. Para tal, foi
necessario, primeiramente, realizar um conciso esbogo historico a respeito do mercado de trabalho
desde a sociedade pré-industrial at¢é a chamada Industria 4.0, realgando que o conhecimento,
criatividade e a inovagdo sdo os fios condutores dessas revolucdes. Logo em seguida, foi
evidenciada a importancia da criatividade e sua relagdo simbidtica com economia tendo sido
mencionadas algumas caracteristicas acerca da economia criativa, estas baseadas em Florida e De
Masi. Adiante tratou-se, mais diretamente, dos conceitos de industrias criativas trazidos por Caves,
Howkins, Druker e por relatorios organizados por 6rgdos oficiais especializados, chegando-se a

conclusdo que se trata de um conceito em constante evolu¢do, dado a dinamicidade da propria

2 O mapeamento ndo especifica se essa retragdo se deu no mercado da musica como um todo ou se somente na versio
digital e/ou tradicional.
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criatividade. No item seguinte, o capitulo traz a conexdo entre industrias criativas e o
desenvolvimento, assentado nos relatorios da UNESCO, FIRJAN e UNCTAD.

Os mapeamentos realizados pela UNESCO, FIRJAN e UNCATD mostram que a industria
criativa € uma grande fabrica de insumos com amplo potencial econdomico. Trazem dados concretos
que atestam crescimento do PIB de paises e regides que apostam e investem no setor, destacando,
em especial, o caso da China.

A respeito de tais relatdrios, importante destacar que todos sustentam que a digitalizagdo e a
conectividade podem ser grandes estimulos para o crescimento da economia criativa, tornando o
ambiente fértil para o crescimento de setores da industria criativa (literatura, audiovisual, musica,
design, dentre outros). Sobre essa conexdo entre o digital e a criatividade, o mapeamento da
UNCTAD/2019, em especial, assevera que tal ligacdo pode trazer avangos para o big data, a
realidade aumentada, a inteligéncia artificial e, assunto norteador deste estudo, para a tecnologia
blockchain - a qual ja permite que criadores gerenciem sua obra/produto utilizando-se de
certificados digitais, identificacdo de usudrio e controles de permissao e acesso. Cabe mencionar a
informagdo relatada pelos mapeamentos da UNESCO/2015 e UNCTAD/2019: o primeiro trouxe
um dado a respeito da musica digital, informando que este foi o terceiro conteudo mais vendido em
2013 e, o segundo, que o segmento da musica digital no Brasil vem crescendo, perdendo apenas
para o setor da moda.

Aqui cabe um adendo. No setor da musica, a digitalizacdo constituiu-se como forga motriz
da mudanca nos processos de producao, distribuicdo, promog¢do e consumo de bens e servicos
musicais®. Se, por um lado, isso gerou uma crise na industria fonografica devido a reducdo nas
vendas fisicas ao longo dos anos, por outro lado, houve uma redugdo dos custos de producdo,
distribuicdo e promogdo, ¢ foram criados novos modelos de negocio como o download pago de
musicas, os servigos de streaming por assinatura ou baseados em antncios € a ascensao de novos
atores portadores de economias de escopo (como empresas de telefonia movel e tecnologias da
informacao).

Apesar da ascensdo do mercado criativo mundial, os relatérios da FIRJAN e UNCTAD
ressaltam uma queda do PIB criativo a partir de 2015 devido a recessdo economica mundial, porém,
afirmam, que o setor segue estavel e consistente.

As industrias criativas, portanto, vém ganhando cada vez mais relevancia socioeconomica
no mundo, sendo gradativamente foco da atencao de policymakers. Suas externalidades, resiliéncia

e capacidade de desenvolvimento socioeconomico e de absor¢do de profissionais lhe conferiram o

 Tal processo remonta & criagdo do MP3, o qual viabilizou o armazenamento, a reprodugdo em computador € o
compartilhamento de arquivos musicais pela internet.
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status de motor de crescimento e vetor de desenvolvimento em diversos paises. Os resultados
econdmicos das indlstrias criativas sobressaem e, por si, ja justificam a adogdo de politicas publicas
voltadas para seu pleno desenvolvimento. Ademais, hd que se sublinhar as externalidades sociais
referentes a promoc¢do da identidade cultural, da diversidade cultural, da inclusdao social, do
aumento do capital social, do bem-estar social, da educagao, do acesso a informagao e cultura, entre
outros beneficios. Nao menos importante ¢ o papel das indlstrias criativas para o futuro do
emprego, tanto por sua contribuicdo na absor¢do de mado de obra quanto por seu papel no
desenvolvimento de competéncias fundamentais para a nova economia.

A industria criativa se assenta, desta forma, em um nucleo de atividades que ¢ diretamente
associado a produgdo, distribuicdo e difusdo de ativos intangiveis, cuja valoracdo depende, pelo
menos parcialmente, da institucionalidade que regula a prote¢do da propriedade intelectual, nela

inclusos os direitos autorais dos criadores e titulares de direitos. No proéximo capitulo, trataremos da

importancia desta tutela para garantir o desenvolvimento do setor criativo.
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3 DIREITOS AUTORAIS COMO INSTRUMENTOS PARA O DESENVOLVIMENTO DA
INDUSTRIA CRIATIVA

31 A CONVERGENCIA ENTRE INDUSTRIAS CRIATIVAS E PROPRIEDADE
INTELECTUAL

Vivemos em uma sociedade bastante influenciada por produtos materiais ¢ imateriais, bem
como pelas industrias que os dominam. Cinema, musica, teatro, literatura, design, softwares
inovadores, servicos de streaming, tecnologias que facilitam o acesso ao conhecimento, dentre
outros, ocupam cada vez mais espaco na nossa vida cotidiana, ocasionando impactos tanto na
economia quanto nas relagdes sociais, fato que exige mudangas nos padrdes de produgdo e na forma
de distribui¢do de tais bens e servicos. Diante deste cenario, as industrias criativas se veem
obrigadas a realizar adequagdes em areas ligadas ao seu produto final, dentre elas, a propriedade
intelectual.

A dindmica da industria criativa estd associada a criacdo e producdo de bens intangiveis que
sdo, ou podem ser, objetos de tutela da propriedade intelectual, seja ela de cunho industrial ou
ligada aos direitos autorais. Com o crescimento da utilizacdo de tecnologias de informagao e
comunicagdo, 0 acesso a tais bens se popularizou em meio digital. Assim, questdes relacionadas ao
acesso, reproducdo e distribui¢do, que eram solucionadas através de tradicionais normas e leis,
assumiram uma atualidade particular, modificando de maneira incisiva a propria economia do
segmento criativo.

Podemos afirmar que o sucesso de uma industria criativa estd na capacidade de identificar,
cultivar e explorar ativos intangiveis (conhecimento, criatividade, capacidade de inovagdo, capital
intelectual) introduzindo bens, servigos e processos de produgdo inovadores no mercado, para,
assim, enfrentar a concorréncia com bom desempenho e fornecer aos consumidores melhores
produtos e experiéncias. Nesse contexto, cresce a importancia da propriedade intelectual na gestao
de tais commodities que hoje ocupam um lugar de destaque quando falamos em desenvolvimento.
Corroborando esse posicionamento, o relatério “Creative Industries Task Force Mapping
Document”, produzido na Gra-Bretanha em 2001, afirma que as industrias criativas englobam
“atividades que tém suas origens na criatividade individual, habilidade e talento e que tém o
potencial para a criagdo de riquezas e emprego por meio da geragdo e exploracdo da propriedade

1”25

intelectual”®. Desta forma, quanto mais conhecimento agregado e elementos inovadores um

» No original: “those industries which have their origin in individual creativity, skill and talent and which have a
potential for wealth and job creation through the generation and exploitation of intellectual property”.
(INGLATERRA, 2001).
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produto ou servigo contiver mais valorizado sera e uma das formas que se arquitetou para
quantificar essas criacdes foi a nogdo de propriedade intelectual. Transferéncias de tecnologia, uso
de farmacos, copia de softwares, download de musicas e livros na Internet sdo algumas das questdes
ligadas ao conceito de propriedade intelectual que hoje permeiam o nosso cotidiano.

Este capitulo objetiva debater a respeito da ligacdo entre induUstrias criativas e direitos
autorais no ambiente digital, tratando este instituto legal como um importante fator de
desenvolvimento do mercado criativo. Assim, inicialmente, ¢ imperioso abordarmos questdes
acerca da propriedade intelectual, fazendo um recorte sobre alguns temas relevantes de direitos
autorais, para, a partir dai adentrarmos nos aspectos econdmicos das obras intelectuais, envolvendo
o antagonismo entre a teoria que defende o monopolio autoral como gerador de desenvolvimento e
aquela que reconhece o acesso mais aberto a cultura/informagao/conhecimento como patrocinadora
de progresso econdomico. Em seguida, discutiremos a respeito da aplicacao de alguns institutos
tradicionais dos direitos autorais na esfera do digital, expondo algumas dissonancias entre eles, bem
como da necessidade de se promover a adequagdo da lei autoral e da industria criativa a nova era

digital a fim de aquecer este mercado.

3.2 OBSERVACOES INICIAIS ACERCA DA PROPRIEDADE INTELECTUAL

Nao se pretende, neste estudo, aprofundar a discussdo sobre propriedade intelectual (PI), e
tdo pouco se fara com relagdo aos direitos autorais, porém ¢ preciso trazer alguns fundamentos
sobre tais temas para se tecer uma boa linha de raciocinio para o deslinde do objeto principal da
presente pesquisa.

Inicialmente, € oportuno trazer uma definicdo de propriedade intelectual. Segundo a
Convengao da Organizacdo Mundial de Propriedade Intelectual (OMPI), em seu art. 2°, inciso VII,
o termo “propriedade intelectual” abrange tipos de propriedade que resultam da criagdo humana e
ressalta que ndo ha uma definicdo formal para o instituto, preferindo estabelecé-la por meio dos

seus direitos que sdo os relativos a

Obras literarias, artisticas e cientificas, as interpretagdes dos artistas intérpretes e as
execugdes dos artistas executantes, aos fonogramas e¢ as emissdes de radiodifusdo, as
invengdes em todos os dominios da atividade humana, as descobertas cientificas, aos
desenhos e modelos industriais, as marcas industriais, comerciais ¢ de servigo, bem como
as firmas comerciais e denominag¢des comerciais, a prote¢do contra a concorréncia desleal ¢
todos os outros direitos inerentes a atividade intelectual nos dominios industrial, cientifico,
literario e artistico. (OMPI, 1967).%

% O texto original, em inglés, da Convengdo que instituiu a OMPI: “Article 2. Definitions: For the purposes of this
Convention: (...). (viii) ‘intellectual property’shall include the rights relating to: — literary, artistic and scientific works,
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Portanto, a propriedade intelectual cuida de um amplo conjunto de direitos relacionados a
criacdo humana em todos os seus aspectos e, em razdo da diversidade dessas criacdes, sdao
agrupadas e tratadas de acordo com suas especificidades. Assim a PI se triparte em:

a) Direito industrial, que tutela questdes relacionadas a marcas, patentes ¢ modelos de
utilidade, indicacdo geografica e repressdo a concorréncia desleal, sendo objetos da Lei N° 9.279/96
(Lei de Propriedade Industrial - LPI);

b) Direitos autorais, que englobam direitos de autor, direitos conexos®’ - tutelados pela Lei
n° 9.610/98 (Lei de Direitos Autorais — LDA) - e os programas de computador (protegidos pela Lei
n° 9.609/98);

c) Protecdo Sui Generis, que envolve a protecdo de circuitos integrados, cultivares e
conhecimentos tradicionais.

No ambito da legislagdo constitucional brasileira cabe destacar o tratamento dos direitos
intelectuais pelo legislador originario, em que se verifica a diferenciagdo das espécies direitos
autorais e direitos industriais. Ambos receberam a consideragdo de direitos e garantias individuais,

disposto no Art. 5° da Constituicao Federal (CF):

XXVII - aos autores pertence o direito exclusivo de utilizag@o, publicacdo ou reproducio de
suas obras, transmissivel aos herdeiros pelo tempo que a lei fixar;

XXVIII - sao assegurados, nos termos da lei: a) a protecdo as participagdes individuais em
obras coletivas e a reprodugdo da imagem e voz humanas, inclusive nas atividades
desportivas; b) o direito de fiscalizagdo do aproveitamento econdmico das obras que
criarem ou de que participarem aos criadores, aos intérpretes e as respectivas
representacdes sindicais e associativas;

XXIX - alei assegurara aos autores de inventos industriais o privilégio temporario para sua
utilizacdo, bem como prote¢do as criagdes industriais, & propriedade das marcas, aos nomes
de empresas e a outros signos distintivos, tendo em vista o interesse social e o
desenvolvimento tecnologico e economico do Pais. (BRASIL, 1988).

Segundo ja comentado, esta pesquisa faz um recorte e se debruga sobre questdes essenciais
relacionados aos direitos autorais e a industria criativa, sem o intuito de realizar profundas incursoes
sobre peculiaridades juridicas da LDA. A intencdo ¢ possibilitar ao leitor perceber a base tedrica
informativa referente aos direitos autorais e, nesse afa, serdo examinados o conceito, o objeto e
alguns elementos primordiais que constituem sua base estruturante para, em seguida, avangar na

questdo da relacdo entre direito autoral e desenvolvimento do mercado criativo. Assim, nesta

— performances of performing artists, phonograms, and broadcasts, — inventions in all fields of human endeavor, —
scientific discoveries, — industrial designs, — trademarks, service marks, and commercial names and designations, —
protection against unfair competition, and all other rights resulting from intellectual activity in the industrial, scientific,
literary or artistic fields”. (OMPI, 1967).

7 Relacionados aos direitos dos artistas, intérpretes, executantes, produtores fonograficos e empresas de radiodifusdo. A

Lei de Direitos Autorais (LDA) reservou um titulo (V) especifico para a sua regulagio.
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pesquisa, nos limitaremos a analisar apenas aspectos que nos levem ao objetivo do capitulo:
demonstrar a importancia dos direitos autorais para o desenvolvimento das industrias criativas,
especialmente no ambito digital. Neste ponto, ¢ importante registrar, que para uma melhor
elucidacdo do trabalho utilizaremos a nomenclatura genérica “direitos autorais” para designar os

direitos de autor e os que lhes sdo conexos, como especificado no artigo 1°da LDA,

3.2.1 Direitos Autorais e seu feixe de interesses antagonicos

Iniciaremos este caminho esclarecendo que os direitos autorais possuem uma caracteristica
hibrida por se tratar de um direito de personalidade (em razdo da cria¢do intelectual) e também de
um direito real, ligado a propriedade sobre um bem imaterial. Possui, portanto, um sistema de
normas com dupla ordem de direitos:

a) uma voltada ao criador de obra intelectual (autor), apresentando caracteristicas morais e
patrimoniais, sendo a primeira fundada na personalidade e no exercicio da liberdade de expressdo e
a segunda decorrente da relacdo de carater real, voltado para o uso e fruicdo das obras criadas e
materializadas;

b) outra voltada a coletividade, baseada no direito fundamental ao conhecimento, a
informagao, a cultura e ao progresso cientifico.

A compreensdo do conceito de direitos autorais perpassa por esse antagonismo de interesses,
fato que pode ser percebido em construgdes doutrindrias, tal qual a de Carlos Alberto Bittar, que
afirma ser o direito autoral um “[...], ramo do Direito Privado que regula as relacdes juridicas,
advindas da criacdo e da utilizagdo econdmica de obras intelectuais estéticas, compreendidas na
literatura, nas artes e nas ciéncias , (BITTAR, 2000, p. 8) bem como na doutrina de Eduardo Vieira

Manso, que trata do interesse social despertado pelas criagdes do espirito:

(...) a cultura de um povo ¢ a propria manifestacdo de sua nacionalidade e povo sem cultura
¢ povo sem alma e, pois, de existéncia social logicamente impossivel. Em razdo desse
efeito cultural que toda obra intelectual tende a causar, e porque toda obra intelectual €, ao
mesmo tempo, efeito da cultura, como vivida pelo seu autor, - € o interesse social que
justifica e fundamenta a eclaboracdo de regras positivas de direito, protetivas dela,
nomeando-se seu autor o seu guardido. (MANSO, 1980, p. 23)

Temos assim, uma dualidade de direitos dentro do mesmo instituto, sendo um o interesse

privatista dos criadores (relacionado ao direito a propriedade) e, outro, o interesse da coletividade

%8 Art. 1° da LDA: “Esta lei regula os direitos autorais, entendendo-se sob esta denominagdo os direitos de autor € os
que lhes sdo conexos”.
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(direito de acesso a informagdo, conhecimento, cultura). Trata-se, portanto, de um instituto
realmente especial.

Ainda no intento de definir o termo, o Escritorio Central de Arrecadagdo ¢ Distribuicao
(ECAD) tratou os direitos autorais como “um conjunto de prerrogativas conferidas por lei a pessoa
fisica ou juridica criadora da obra intelectual, para que ela possa gozar dos beneficios morais e
patrimoniais resultantes da exploragcdo de suas criacdes” (ECAD, [201-]). De logo, vé-se que o
proprio conceito trazido pelo ECAD ja adianta pontos importantes da discussdo sobre a natureza
juridica do instituto, como veremos mais adiante. Por hora, passemos a analisar os direitos autorais

por meio de alguns de seus elementos: exteriorizagao, suporte e originalidade.

3.2.2 Elementos dos direitos autorais: exterioriza¢io, suporte e originalidade

Segundo José de Oliveira Ascensao (1980, p. 12), a criagao deve ser exteriorizada para que
possa ser tutelada por direitos autorais, ou seja, a exteriorizagao ¢ uma condigdo precipua para que a
obra seja protegida pela LDA (BRASIL, 1998), independentemente de registros®. A ideia, enquanto
ndo comunicada ao publico, permanece no mundo imaginario, onde o direito nao alcanga
(BARBOSA, 2005).

A nocgdo de suporte estd ligada a materialidade da criagdo em qualquer meio fisico. Vale
explicar, a criagdo ndo se confunde com o suporte e sua existéncia ndo depende de qualquer fixagao.
Logo, o criador tera direitos sobre sua obra mesmo que nao a tenha fixado em qualquer suporte, no
entanto, ¢ preciso que tenha havido a comunicagao ao publico. Esse entendimento encontra guarida
no artigo 7° da LDA, que assim dispde: “Sao obras intelectuais protegidas as criagdes do espirito,
expressas por qualquer meio ou fixadas em qualquer suporte”, e também na doutrina de Denis
Borges Barbosa: “Observe-se, ademais, que o que recebe protecdo nao € o objeto em si (livros,
escultura, etc.), nem a ideia ou a solu¢do de um problema técnico, mas a expressao do autor”
(BARBOSA, 2005, p. 100).

A vista disso, a criagdo, para ser objeto dos direitos autorais, precisa ser exteriorizada,
possibilitando a comunicagdo da criatividade para a sociedade, ja que somente com o nascimento da
obra, Uinica e inconfundivel, ¢ que ela passa a interessar a coletividade e, por conseguinte, afetar aos
direitos autorais. Como j& mencionado, a simples ideia ndo interessa aos direitos autorais, apenas a
imaterialidade criativa exteriorizada recebe prote¢do, ndo se confundindo ou dependendo de um
suporte para existir. Sendo assim, obras intelectuais intangiveis, tais como um livro ou musica

digitais, gozam da mesma protecao autoral que as obras fisicas, desde que exteriorizadas.

2 Art. 18/LDA: A protego aos direitos de que trata esta Lei independe de registro.
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Além destes dois elementos, a obra intelectual para ser reconhecida como tal precisa emanar
do espirito criador e ser original, em outras palavras, ¢ necessario que ela seja resultado da atividade
criativa humana. Tal requisito estd no artigo 11 da LDA que, ao tratar da autoria das obras,
considera autor somente “a pessoa fisica criadora de obra literaria, artistica ou cientifica”. Assim,
formas naturais ou pinturas feitas por animais, por exemplo, ndo sdao protegidas por direitos
autorais.

Todavia, atualmente, muito se discute a respeito da autoria de obras produzidas por
Inteligéncia Artificial (IA) — o que estudiosos tém chamado de meta-autoria. Tal tecnologia chegou
a um estagio onde o seu emprego viabiliza o desenvolvimento de produtos de interesse da disciplina
do direito autoral, tal como ocorreu no caso de “Benjamin™ e no projeto “The next Rembrant’™',
onde a utilizagdo de sistemas de IA resultou em produtos de natureza literaria e artistica. No ambito
da industria da musica podemos citar o album “/ am AI”, da cantora Taryn Southern, que foi criado
de modo colaborativo com a Amper Music, sistema de IA (MAES, 2017) e o “Orb-Composer”, que
cria temas, subtemas, perguntas e respostas para os humanos, com o intuito de conseguir modificar
a harmonia e a tonalidade da musica, a fim de gerar solos e encadeamentos harmonicos conforme
certas informagdes-base repassadas para o sistema de [A (BILLY, 2018).

Ainda com relagdo a originalidade, exige-se que esta represente a obra com uma
personalidade propria, inconfundivel e distinta de outra qualquer. Se faz necessario, também,
estabelecer uma breve diferenga entre autor e titular dos direitos autorais. Autor é aquele que cria,
somente a pessoa fisica pode ser autor e titular, enquanto a pessoa juridica depende das pessoas

fisicas para criar, mas pode, contudo, receber a titularidade dos direitos autorais. Assim,

Ainda que apenas uma pessoa fisica possa ser autora, ela pode transferir a titularidade de
seus direitos para qualquer terceiro, pessoa fisica ou juridica. Nesse caso, ainda que a
pessoa fisica seja para sempre a autora da obra, o titular legitimado a exercer os direitos
sobre esta pode ser uma pessoa juridica ou fisica distinta do autor. (PARANAGUA et al,
2009, p. 39).

30 Benjamin ¢ um sistema de IA baseado na tecnologia de LSTM (long short-term memory), e sua operagdo consistiu no
estudo de dezenas de roteiros de filmes Sci-Fi objetivando o aprendizado sobre a formagdo de palavras, frases e
combinagdes de palavras e frases que fossem comuns nesse tipo de filme. A 1A foi “alimentada” com uma biblioteca de
trinta mil musicas pop, o que resultou em uma letra de musica que viria a ser a trilha do filme, o Sunspring, primeira
obra audiovisual a ter seu roteiro e letra de sua trilha sonora desenvolvidos por meio de um sistema de IA. (ARS
TECHNICA, 2016).

31 O projeto se consistiu em uma proposta de trazer a0 mundo uma obra inédita do pintor Rembrandt. Para tanto, foram
empregadas diversas ferramentas informaticas, dentre as quais destacam-se algoritmos de reconhecimento facial para
apurar como Rembrandt tratava a geometria facial de seus retratados, algoritmos de identificagdo de padroes de textura
em suas telas, algoritmos baseados em deep learning para melhorar a resolugdo de suas obras, dentre outros. Tais
tecnologias foram aplicadas e distribuidas em um processo de “criacdo”, que iniciou com a coleta e estruturacdo de
banco de dados com informagdes sobre as telas do pintor até a efetiva fixagdo da obra, passando por etapas que
compreendiam estudos e aplicagdes de ferramentas informaticas para reproduzir o estilo de Rembrandt. (THE NEXT
REMBRANDT, 2016).
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Importante destacar que, quando o criador original cede a titularidade dos direitos autorais
para terceiros, esse repasse se resume somente ao ambito patrimonial, tendo em vista que os direitos
morais sdo personalissimos, ou seja, indisponiveis, irrenuncidveis, intransmissiveis e
impenhoraveis.

Entretanto, compete registrar, que se o artigo 11 da LDA dispde que o autor ¢ a pessoa fisica
criadora da obra, seu paragrafo unico assenta que a protecao concedida ao autor podera aplicar-se as
pessoas juridicas nos casos previstos em lei. Traduzindo, a norma escolheu tratar as pessoas
juridicas, nos casos excepcionais, como se autoras fossem. Sobre esse tema, pensadores de renome
fazem varias criticas a essa escolha legislativa, defendendo que nao existe aquisi¢ao origindria de
direitos autorais por pessoas juridicas, mas sim derivada e somente dos aspectos patrimoniais,
nunca dos aspectos morais. A questdo da titularidade por pessoas juridicas ¢ significativa no
dominio das obras coletivas™ organizadas por pessoas juridicas. Nesse caso especifico, € pelo que
fixa a LDA, a pessoa juridica que envida esfor¢o e disponibiliza meios para a efetivacdo da obra, ¢
um verdadeiro autor e lhe da a titularidade originaria de todas as feigdes dos direitos de autor,
inclusive o viés moral.

Explanados os elementos atinentes a autoria, cabe trazer a discussdo a natureza juridica dos
direitos autorais para, a partir dai, compreendermos a importancia do instituto para o mercado

criativo.

3.2.3 A natureza juridica dos direitos autorais

Pois bem, determinar a natureza juridica dos direitos autorais ¢ um problema que,
historicamente, tem sido objeto de muitas controvérsias e dado origem a diversas teorias juridicas.
Ainda hoje o debate ndo encontra um consenso, entretanto, nesta pesquisa, optou-se por abordar
quatro teorias mais marcantes sobre o tema, sendo elas as seguintes: a) a que considera os direitos
autorais como um direito real de propriedade, b) a que considera ser um direito de personalidade e
¢) a que considera ser um direito sui generis e d) a que diz tratar-se de um monopdlio exclusivo.

Para a primeira teoria mencionada, os direitos autorais sdo compreendidos dentro de uma

realidade patrimonial do autor estabelecida pelos direitos reais®, assim, a producdo intelectual é

32 Obra coletiva é aquela “criada por iniciativa, organizagdo e responsabilidade de uma pessoa fisica ou juridica, que a
publica sob seu nome ou marca e que ¢ constituida pela participagdo de diferentes autores, cujas contribui¢des se
fundem numa criagdo auténoma” (Art. 5°, VIIL, h da LDA).

3 Qs direitos reais visam tutelar a relagdo das pessoas com as coisas, vinculando-as aos seus titulares por meio de
registro em 6rgdos competentes, auferindo carater pleno e exclusivo. Em outras palavras, € o poder de exigir de outrem
uma atitude de respeito face ao exercicio de determinados poderes sobre uma coisa.
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considerada propriedade material e absoluta do criador*. Os argumentos contrarios a teoria da
propriedade afirmam que, ao tratar das obras intelectuais dentro de um regime de direitos reais
voltados para a realidade de bens materiais, desconsidera-se as caracteristicas essenciais das
criacdes imateriais. Ademais, faculdades como apropriagdo, uso e fruicao individual de um bem sao
perfeitamente administraveis pelo proprietario de um bem essencialmente material, enquanto o
criador intelectual ndo detém esse mesmo controle sobre sua obra. Outra critica relevante ¢ que a
propriedade de um bem material ¢ livremente transmissivel, imprescritivel e tendencialmente
perpétua, ja a tutela autoral do bem imaterial tem prazo de protecdo®’ e somente os direitos
patrimoniais®® sobre as obras podem ser transmitidos.

A teoria que considera o direito autoral como um direito de personalidade firma-se na ideia
de que a obra intelectual ¢ uma extensdo da personalidade do autor, inseparavel da pessoa do
criador. Os direitos autorais estariam, portanto, compreendidos dentro dos direitos pessoais do
criador, tendo estas prerrogativas sobre transformagdo da sua obra, sobre o direito de
arrependimento, sobre a reivindicag¢do da autoria, sobre o direito de sequéncia, sobre a manuten¢ao
da sua obra como inédita e integra e sobre o direito de modifica-la quando assim deseje. Ao

proteger a personalidade do autor exteriorizada na obra intelectual, o direito assume um carater

3 ALDA, inclusive, trata o direito autoral como um bem mdvel, em seu art. 3°.

% Por for¢a da LDA, os direitos autorais sdo limitados no tempo. Isso quer dizer que, diferentemente do direito de
propriedade, por exemplo, as faculdades inerentes & autoria tém uma duragdo estabelecida nos arts. 41, 43, 44 ¢ 96 da
referida lei. Decorrido determinado prazo — que no Brasil ¢ de 70 anos — a obra entra em dominio publico, ou seja, ndo é
mais protegida por direitos autorais. Detalhe importante ¢ que esse prazo ¢ contado de maneira diferente. Assim, a regra
geral é que os direitos patrimoniais do autor perduram por setenta anos contados de 1° de janeiro do ano subseqiiente ao
de seu falecimento. Contudo, quando houver coautoria, e esta for indivisivel, o prazo de 70 anos sera contado a partir do
falecimento do ultimo dos coautores sobreviventes. Ainda, tratando-se de obras anénimas ou pseuddénimas, o prazo sera
contado de 1° de janeiro do ano imediatamente posterior ao da primeira publicag@o. Ja se estivermos tratando de obras
audiovisuais e fotograficas, o prazo sera de setenta anos, a contar de 1° de janeiro do ano subseqiiente ao de sua
divulgac@o.

% Qs direitos patrimoniais sobre a obra intelectual garantem aos seus criadores o direito de explorar economicamente
suas criacdes, através da publicagcdo utilizagdo ou reproducdo delas. Sdo prerrogativas de cunho pecunidrio,
manifestando-se com a comunicagdo ao publico e estdo dispostas no art. 29/LDA: “Art. 29. Depende de autorizagdo
prévia e expressa do autor a utilizagdo da obra, por quaisquer modalidades, tais como: I - a reprodugdo parcial ou
integral; II - a edigfo; III - a adaptagdo, o arranjo musical e quaisquer outras transformagdes; IV - a tradugdo para
qualquer idioma; V - a inclusdo em fonograma ou producdo audiovisual; VI - a distribui¢ao, quando ndo intrinseca ao
contrato firmado pelo autor com terceiros para uso ou exploragdo da obra; VII - a distribui¢do para oferta de obras ou
producdes mediante cabo, fibra dtica, satélite, ondas ou qualquer outro sistema que permita ao usuario realizar a selecdo
da obra ou producdo para percebé-la em um tempo e lugar previamente determinados por quem formula a demanda, e
nos casos em que o acesso as obras ou produgdes se faca por qualquer sistema que importe em pagamento pelo usuario;
VIII - a utilizagdo, direta ou indireta, da obra literaria, artistica ou cientifica, mediante: a) representacdo, recitagdo ou
declamagdo; b) execuc¢do musical; ¢) emprego de alto-falante ou de sistemas analogos; d) radiodifusdo sonora ou
televisiva; e) captagdo de transmissdo de radiodifusdo em locais de freqiiéncia coletiva; f) sonorizagdo ambiental; g) a
exibi¢do audiovisual, cinematografica ou por processo assemelhado; h) emprego de satélites artificiais; i) emprego de
sistemas oticos, fios telefénicos ou ndo, cabos de qualquer tipo ¢ meios de comunicagdo similares que venham a ser
adotados; j) exposicdo de obras de artes plasticas e figurativas; IX - a inclus@o em base de dados, o armazenamento em
computador, a microfilmagem e as demais formas de arquivamento do género; X - quaisquer outras modalidades de
utilizagdo existentes ou que venham a ser inventadas.”
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personalissimo e intransmissivel. Por tais razdes, ¢ chamado de direito moral do autor e estdao
elencados no art. 24 e seguintes da LDA”’.

E certo que os direitos autorais sio um elo de dois feixes, um de conotagdo pessoal (direito
moral do autor), responsavel por tutelar os interesses do criador naqueles aspectos proprios da sua
pessoa no interesse sobre a obra, e outro vinculado a exploracdo econdmica da obra (direitos
patrimoniais do autor). Desta dualidade, nasceu a teoria que considera a natureza juridica dos
direitos autorais como um direito sui generis.

Esta teoria dualista tem tido mais aceitagdo pelos pesquisadores e estudiosos do tema. Seus
defensores afirmam que os direitos autorais ndo se enquadram em nenhuma das categorias de
direitos existentes, representando, na realidade, uma nova modalidade, segundo a qual o direito
autoral consiste em prerrogativas morais e patrimoniais ao autor, sendo estas prerrogativas

independentes entre si. E o entendimento de Carlos Alberto Bittar:

Com efeito, os direitos autorais ndo se cingem, nem a categoria dos direitos reais, de que se
revestem apenas os direitos denominados patrimoniais, nem a dos direitos pessoais, em que
se alojam os direitos morais. Exatamente porque se bipartem nos dois citados feixes de
direitos — mas que, em andlise de fundo, entdo, por sua natureza e sua finalidade,
intimamente ligados, em conjunto incindivel — ndo podem os direitos autorais se enquadrar
nesta ou naquela das categorias citadas, mas constituem nova modalidade de direitos
privados. Sdo direitos de cunho intelectual, que realizam a defesa dos vinculos, tanto
pessoais, quanto patrimoniais, do autor com sua obra, de indole especial, propria, ou sui
generis, a justificar a regéncia especifica que recebem nos ordenamentos juridicos do
mundo atual. (BITTAR, 2000, p. 11).

Assim, a prote¢do recai tanto sobre o aspecto patrimonial quanto sobre o pessoal, sem que
nenhuma das finalidades elimine a outra. O criador €, portanto, senhor de sua obra: ele a elabora,
ele dispde se e como ela serd exposta e explorada, ele aufere os lucros. Esta foi a maneira
encontrada para reunir as suas duas principais facetas e ¢ a posi¢ao hoje adotada pela doutrina e
legislagdo brasileiras.

Por fim, tratemos da teoria que considera o direito autoral como um direito exclusivo. Para

tanto, nos socorremos novamente dos ensinamentos do professor José de Oliveira Ascensdo, que

7 Art. 24/LDA. “S#o direitos morais do autor: I - o de reivindicar, a qualquer tempo, a autoria da obra; II - o de ter seu
nome, pseuddnimo ou sinal convencional indicado ou anunciado, como sendo o do autor, na utilizagdo de sua obra; III -
o de conservar a obra inédita; IV - o de assegurar a integridade da obra, opondo-se a quaisquer modificagdes ou a
pratica de atos que, de qualquer forma, possam prejudica-la ou atingi-lo, como autor, em sua reputacao ou honra; V - o
de modificar a obra, antes ou depois de utilizada; VI - o de retirar de circulagdo a obra ou de suspender qualquer forma
de utilizagdo ja autorizada, quando a circulagdo ou utilizagdo implicarem afronta a sua reputacdo e imagem; VII - o de
ter acesso a exemplar Gnico e raro da obra, quando se encontre legitimamente em poder de outrem, para o fim de, por
meio de processo fotografico ou assemelhado, ou audiovisual, preservar sua memoria, de forma que cause o menor
inconveniente possivel a seu detentor, que, em todo caso, serd indenizado de qualquer dano ou prejuizo que lhe seja
causado.”
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afirma que nao ¢ de todo incorreta a classificacdo destes direitos como sendo de natureza sui
generis, mas considera que devem ser integrados na categoria de direitos de exclusivo.

A teoria de um direito exclusivo considera que os direitos autorais atingem, na realidade,
algumas atividades ligadas a obra, e ndo propriamente a criacao intelectual, que permanece intacta.
A consideragdao como exclusivo encontra estreita ligacdo com a teoria do monopdlio, vez que se
refere a uma atividade econdmica, caso da exploragdo da obra autoral. O monopdlio alcangaria o
exercicio de uma atividade econdmica, o que o caracteriza como um privilégio de posicao de
mercado, podendo ser classificado como econdmico, quando o dominio de mercado decorre de
praticas licitas; ou legal, quando instituido por lei (Monopdlio legal).

O entendimento de que a tutela autoral promove a concessao de privilégios de mercado por
meio de direitos exclusivos, sob o regime de monopdlio legal, estd vinculada ao exercicio de
atividades econdmicas de exploracdo patrimonial da obra — o exclusivo econdmico. Desta feita,
como elemento central da teoria, observa-se a questao patrimonial, ou melhor, o desenvolvimento
de atividades econdmicas reservadas por lei para o exercicio exclusivo do autor. Para esta teoria, a
tutela autoral incide sobre o exercicio de uma atividade economica e ndo sobre uma propriedade.

Pois bem, apds essas breves explanacdes, podemos dizer que o direito autoral, espécie do
género Propriedade Intelectual, ¢ instituto que concede prerrogativas de ordem pessoal e
patrimonial ao seu titular, e como tal, goza de significativa importancia na medida em que retribui o
individuo criativo pelo seu trabalho, estimulando a criatividade, a economia, o mercado e propicia a
difusdo da cultura e da informacao.

Com os elementos apresentados até aqui ¢ possivel compreender que o valor
socioeconomico despertado pelas criagdes do espirito € o que confere distin¢ao aos direitos autorais,
contudo, ndo se pode negar, que estes direitos também possuem prerrogativas do interesse publico,
pois € inquestionavel a influéncia que exercem no desenvolvimento social, cultural, econémico e
humano.

Todas as teorias e consideragdes aqui feitas acerca dos direitos autorais serviu para
esclarecer questdes importantes do instituto. Aqui, ndo se objetivou exaurir o tema, que ¢ bastante
rico, vasto e dindmico, mas apenas lancar luz sobre pontos que serdo fundamentais para
entendimento do que esta pesquisa propoe.

Passemos a analise da importincia de obras autorais para o mercado e fagamos um breve
exame sobre alguns aspectos do que se considera ser um bem econdmico para, ao final, discutirmos

como esse instituto se comporta no ambito virtual.
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3.3 A DIMENSAO ECONOMICA DO DIREITO AUTORAL: A PROTECAO LEGAL COMO
FATOR DE DESENVOLVIMENTO DO MERCADO

Pretende-se, neste topico, tratar sobre a consideragdo econdmica das obras autorais pela
LDA. No entanto, primeiramente, ¢ for¢oso abordar, em linhas gerais, alguns aspectos da
Economia, nos restringindo as questdes da escassez ¢ do monopdlio e tendo sempre como linha
mestra contextual os bens intelectuais.

Pois entdo, de acordo com estudos econdmicos, a escassez se da quando existe uma
demanda de aquisi¢do de determinado bem e a produgdo ¢ limitada com o objetivo de lhe dar valor
econdmico. Nesse sentido, Ludwig Von Mises, em sua obra “A¢do humana: um tratado de
economia”, esclarece que a caracteristica de um bem econdmico ¢ justamente a escassez, que
impede todas as possibilidades de sua utilizagdao. Segue explanando que a oferta ilimitada ndo se
constitui um bem econdmico, afirmando que a quantidade disponivel de qualquer mercadoria deve
ser limitada, pois, se assim ndo fosse, o produto ndo seria considerado um bem econdmico e
nenhum preco lhe seria atribuido (MISES, 2010). Portanto, o modelo econdmico tradicional — que
lida com a tangibilidade e materialidade dos bens - impde que tudo que for ilimitado ou abundante
ndo serd reconhecido como bem econdmico, visto que carece da escassez necessaria a valoragao
econdmica.

Considerando que criagdes de espirito ndo possuem a escassez almejada pela linha
tradicional da Economia, ndao poderiam ser tidos como bens economicos de valor estimavel posto
que inesgotaveis e ndo rivais®*. Porém, como ja aclarado, a vida econdmica de tais obras surge
quando despertam o interesse da sociedade, nascendo um potencial valor econdomico a partir dai. Se
interessa a sociedade, interessa ao Direito e este deve se adequar aos ditames e conferir valor de
bem econdmico as criagcdes de espirito. Para tal, foi necessario criar uma escassez artificial, como

bem explica Denis Borges Barbosa (2003, p. 72):

Irrestrita sua aplicagdo como regra, a criagdo imaterial ndo tem, intrinsecamente, a escassez
necessaria para transformar um bem em bem econémico. Para que se mantenha a produgao
intelectual como atividade racional de produgdo econdmica, é preciso dota-la de
economicidade, através de uma escassez artificial. A transformacao desta regra de aplicagdo
ilimitada, num bem econdémico, se da pela atribuicdo de uma exclusividade de Direito.
(BARBOSA, 2003, p. 72).

% Nio rivalidade se d4 quando o consumo de um bem por parte de um individuo ndo exclui o consumo da mesma
quantidade desse bem por outro individuo. Assim, quando vamos ao teatro, cinema ou museu varias pessoas podem
desfrutar do acesso a0 mesmo bem cultural.
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Essa escolha se justificou devido a imaterialidade das obras intelectuais que, para
reconhecé-las como um bem econdmico, foi preciso promover uma escassez artificial por meio de
uma lei de direitos autorais que sujeita a criagdo ao direito (exclusivo) de seu autor. Na mesma
linha, José de Oliveira Ascensdo, afirma que “o direito de autor pode assim ser definitivamente
caracterizado como um exclusivo temporario de exploragdo econémica da obra” (ASCENSAO,

1980, p. 337). E segue:

Temos, pois, em conclusdo caracterizado o direito de autor como um direito de monopolio
ou, na terminologia que preferimos, como um direito de exclusivo. Certas atividades
relativas a obra sdo reservas por lei a atuacdo exclusiva do autor. (ASCENSAOQO, 1980, p.
337).

O regime de monopolio legal, desta feita, confere ao autor o exercicio exclusivo da atividade
econdmica de exploracdo da obra, dando-lhe garantias desde o nascimento da criacdo, ou seja, antes
mesmo da materializacdo de seu objeto. A lei autoral, ao estabelecer a natureza juridica da protecao
como um monopolio ou direito exclusivo de exploracdo econdmica, criou uma economia propria
para obras intelectuais. Portanto, mesmo sendo a criatividade um bem intangivel, abundante e nao
rival, por meio da tutela autoral, se torna uma mercadoria semelhante aos bens materiais, onde
escassez e consumo de recursos naturais limitados ditam as regras do mercado.

Esse regime de exclusivo autoral gerou conflitos entre a liberdade do autor e a dos
destinatarios do conhecimento, da informagao e da cultura. Assistimos, com o passar dos anos,
varias iniciativas no sentido de se criar mecanismos que protejam cada vez mais o monopolio
autoral - exemplo disso foram as travas anticopias instalados em CD’s e DVD’s que buscam
impedir a sua reproducdo — em contraposicao ao interesse publico no acesso ao conhecimento.

No Brasil, de forma similar ao que acontece no resto mundo, existe uma forte corrente de
pesquisadores em direito autoral que afirma a necessidade de urgente revisdo dos atuais
fundamentos legais de protecdo, em razdo de um desequilibrio de forgas em prol dos interesses
privados do autor em detrimento do publico. Essa corrente fundamenta a sua tese na necessidade de
se atender o direito ao desenvolvimento®, o direito de acesso a cultura®, institutos tutelados pela

Constituicdo Federal de 1988 (CF/88), bem como a fungdo social dos direitos autorais*'.

¥ Art. 3°CF. “Constituem objetivos fundamentais da Republica Federativa do Brasil: (..); II - garantir o
desenvolvimento nacional”.

4 Art. 215/CF. “O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da cultura
nacional, e apoiara e incentivara a valorizagdo e a difusdo das manifestagdes culturais. § 1° - O Estado protegera as
manifestagdes das culturas populares, indigenas e afro-brasileiras, ¢ das de outros grupos participantes do processo
civilizatorio nacional.”

4 Na Constitui¢do, o direito de propriedade e os dispositivos relativos a fungfo social encontram-se no artigo 5°, incs.
XXII e XXIII, e no artigo 170, incs. II e III. A partir dessas previsdes, explica a corrente de pesquisadores que defendem
essa teoria, percebe-se o duplo tratamento dado ao direito de propriedade, sendo o primeiro referente a uma garantia
pessoal e, o segundo, a uma garantia para o exercicio da atividade econdmica. Em ambos os casos a afirma¢do do
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Também justificam a revisao da LDA a fim de acompanhar a modernizacao trazida pelas
tecnologias. Apesar de ndo ser o objetivo desta pesquisa aprofundar a respeito desta questdo, cabe
registrar que a harmonia desses interesses antagonicos sO poderd ser alcangada por meio de
concessoes de ambos os lados, oportunizando debates que reflitam a respeito da proporcionalidade
entre o direito de acesso (cultura, informagao, conhecimento), o fomento a criatividade e a garantia
da exploragdo econdmica das obras para o justo retorno dos criadores®. O equilibrio entre essas
duas tensdes contrapostas ¢ indispensavel para a higidez do sistema, uma vez que um fortalecimento
exagerado de qualquer um dos lados pode significar o aniquilamento de seu oposto. Se ndo houver
retribuicao de algum género ao criador, deixard este de criar; se ndo houver retribui¢do de algum
género a sociedade, o monopolio perde sua justificagdo econdmica, vez que ndo faz sendo privar a
sociedade do livre acesso.

Assim, a LDA, reconhecendo a troca necessaria entre interesses divergentes € a importancia

13, no intuito de se

de um equilibrio entre eles, prevé em seu texto limites/excecdes ao direito autora
conciliar o uso destes de forma coerente aos interesses da coletividade. Além disso, a referida
legislacdo vaticina que o direito autoral coexiste com a duragdo prolongada do dominio publico.

Deste modo, pode-se dizer que as limitagdes previstas na LDA, dispostas entre os artigos 46 e 48*,

direito de propriedade esta sujeita ao atendimento de sua fungao social.

“2 Em tempo, importa mencionar que existem projetos de lei (PL) em debate, no Congresso Nacional, que tencionam a
modernizagdo da LDA de acordo com os novos parametros sociais ¢ tecnologicos, a exemplo do PL 2370/2019 que,
dentre outras especificagdes, estabelece regras para a publicagdo, sem autorizagdo, de obras protegidas por direitos
autorais na Internet.

* As excegdes de direitos autorais sdo formas de utilizagdo das obras intelectuais que sdo de uso livre e, portanto,
independem de autorizacdo ou retribuicdo pecuniaria ao autor. Esse instituto representa o interesse publico sobre bens
intelectuais na prote¢do dos Direitos Autorais.

4 Art. 46. “Nio constitui ofensa aos direitos autorais: I - a reprodugdo: a) na imprensa diaria ou periddica, de noticia ou
de artigo informativo, publicado em diarios ou periddicos, com a mencdo do nome do autor, se assinados, ¢ da
publicagdo de onde foram transcritos; b) em didrios ou periddicos, de discursos pronunciados em reunides publicas de
qualquer natureza; c) de retratos, ou de outra forma de representagdo da imagem, feitos sob encomenda, quando
realizada pelo proprietario do objeto encomendado, ndo havendo a oposi¢do da pessoa neles representada ou de seus
herdeiros; d) de obras literarias, artisticas ou cientificas, para uso exclusivo de deficientes visuais, sempre que a
reproducdo, sem fins comerciais, seja feita mediante o sistema Braille ou outro procedimento em qualquer suporte para
esses destinatarios; II - a reproducao, em um sé exemplar de pequenos trechos, para uso privado do copista, desde que
feita por este, sem intuito de lucro; III - a citagdo em livros, jornais, revistas ou qualquer outro meio de comunicagao, de
passagens de qualquer obra, para fins de estudo, critica ou polémica, na medida justificada para o fim a atingir,
indicando-se o nome do autor ¢ a origem da obra; IV - 0 apanhado de ligdes em estabelecimentos de ensino por aqueles
a quem eclas se dirigem, vedada sua publicacdo, integral ou parcial, sem autoriza¢do prévia e expressa de quem as
ministrou; V - a utilizag@o de obras literarias, artisticas ou cientificas, fonogramas e transmissdo de radio e televisdo em
estabelecimentos comerciais, exclusivamente para demonstracdo a clientela, desde que esses estabelecimentos
comercializem os suportes ou equipamentos que permitam a sua utilizagdo; VI - a representacdo teatral e a execugdo
musical, quando realizadas no recesso familiar ou, para fins exclusivamente didaticos, nos estabelecimentos de ensino,
nao havendo em qualquer caso intuito de lucro; VII - a utilizagdo de obras literarias, artisticas ou cientificas para
produzir prova judiciaria ou administrativa; VIII - a reprodug@o, em quaisquer obras, de pequenos trechos de obras
preexistentes, de qualquer natureza, ou de obra integral, quando de artes plasticas, sempre que a reproducdo em si nao
seja o objetivo principal da obra nova e que ndo prejudique a exploragdo normal da obra reproduzida nem cause um
prejuizo injustificado aos legitimos interesses dos autores. Art. 47. Sdo livres as parafrases e parddias que ndo forem
verdadeiras reproducgdes da obra originaria nem lhe implicarem descrédito. Art. 48. As obras situadas permanentemente
em logradouros publicos podem ser representadas livremente, por meio de pinturas, desenhos, fotografias e
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¢ a existéncia do instituto do dominio publico, art. 41 a 45 impedem que o direito exclusivo do
autor adquira um carater absoluto, fugindo da regra da exclusividade. O tema relativo as excegdes
de direitos autorais sera melhor detalhado em um capitulo mais adiante.

Apos analise de todo o apanhado até aqui descrito, podemos concluir que os direitos autorais
atuam como importante coadjuvante na promog¢ao do desenvolvimento da economia e industrias
criativas, viabilizando o acesso as criatividades existentes e estimulando o surgimento de novas, se
adequando as novas tecnologias e harmonizando os interesses entre criador e coletividade. Os
direitos autorais operam como mais um fator de desenvolvimento e de realizagdo dos principios
norteadores da economia criativa nacional, conforme ja mostrado pelos estudos da UNESCO,
UNCTAD e FIRJAN, que denotam que o criador ¢ um importante agente econdmico. Qualquer
estudo que relacione os direitos autorais com a promocao da criatividade ndo pode negligenciar a
importancia do aspecto econdmico como incentivo a criagao.

Pois bem, tudo o que foi até aqui exposto diz respeito aos direitos autorais tradicionais.
Sigamos enfrentando o assunto mudando o cendrio para o ambiente digital, a fim de verificar se os

chegamos as mesmas conclusdes.

3.3.1 O tradicional modelo de protecao de direitos autorais frente a colisao do digital

A virtualidade do ambiente digital modificou os padrdes da materialidade como condigao a
protecdo juridica das criagdes, permitindo que as ferramentas digitais alterassem a forma e o meio
de comunicagdo das obras autorais. O suporte, em face da intangibilidade da esfera digital, ganhou
novos contornos ¢ facilitou a difusdo do conhecimento, da informac¢do e da cultura, se tornando,
pois, mais uma forma de exterioriza¢ao da obra.

Em que pese o nascimento de novas tecnologias que viabilizam novos suportes, a esséncia
dos direitos autorais permanece, buscando sempre proteger a imaterialidade ao garantir o vinculo do

criador com a sua obra, seja através dos direitos morais (direitos ligados a paternidade, direito de

procedimentos audiovisuais.”

* Art. 41. “Os direitos patrimoniais do autor perduram por setenta anos contados de 1° de janeiro do ano subseqiiente
ao de seu falecimento, obedecida a ordem sucessoéria da lei civil. Paragrafo unico. Aplica-se as obras postumas o prazo
de protegdo a que alude o caput deste artigo.; Art. 42. Quando a obra literaria, artistica ou cientifica realizada em co-
autoria for indivisivel, o prazo previsto no artigo anterior sera contado da morte do tltimo dos co-autores sobreviventes.
Paragrafo unico. Acrescer-se-ao aos dos sobreviventes os direitos do co-autor que falecer sem sucessores.; Art. 43. Sera
de setenta anos o prazo de protecdo aos direitos patrimoniais sobre as obras andnimas ou pseuddnimas, contado de 1° de
janeiro do ano imediatamente posterior ao da primeira publicagdo. Paragrafo unico. Aplicar-se-a o disposto no art. 41 e
seu paragrafo inico, sempre que o autor se der a conhecer antes do termo do prazo previsto no caput deste artigo.; Art.
44. O prazo de protegdo aos direitos patrimoniais sobre obras audiovisuais e fotograficas serd de setenta anos, a contar
de 1° de janeiro do ano subseqiiente ao de sua divulgagdo.; Art. 45. Além das obras em relagdo as quais decorreu o
prazo de protecdo aos direitos patrimoniais, pertencem ao dominio publico: I - as de autores falecidos que ndo tenham
deixado sucessores; II - as de autor desconhecido, ressalvada a protecdo legal aos conhecimentos étnicos e tradicionais.”
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inédito, direito a integridade de sua criagdo, de modificar a obra, de conclui-la, de opor-se a que
outrem a modifique, etc) e/ou patrimoniais (prerrogativas de modificar, atualizar, autorizar uso e

explorar economicamente sua criagdo, dentre outros)*. Sobre tal, assim pontua Ascensio:

O que se protege ndo ¢ a obra incarnada mas a obra imaterial: ndo o livro, mas o texto, se
assim nos podemos exprimir, que este contém. O que significa que toda a obra ¢ imaterial; e
a imaterializagdo trazida pelo ambiente digital ndo contradiz em nada a esséncia do direito
do autor. (ASCENSAO, 2002, p. 99).

As novas tecnologias, ou desenvolvimento das existentes, encontram-se estreitamente
ligadas aos direitos autorais. Essas inovagdes podem gerar novas modalidades de utilizacdo, acesso
e compartilhamento, bem como viabilizar novas oportunidades comerciais e econdmicas seja para o
autor, seja para outros integrantes da cadeia produtiva de obras intelectuais. Por outro lado, t€ém
potencial, também, para disponibilizar meios para violagdo e usurpagao das obras e dos direitos dos
criadores. Assim, apesar de o novo cendrio econdmico nascido com a era digital conceber
beneficios, facilidades de acesso e oportunidades nos mais diversos campos — aqui nos limitamos a
esfera autoral — também cria conflitos legais, choque de interesses contrapostos e inadequacdes de
leis ou de modelos de negocios.

A colisdao dos bens digitais sobre os direitos autorais, construidos com base em uma
economia de bens materiais, provocou uma disfun¢ao nos tradicionais principios e estrutura legal de
protecdo ao criador e perturbou o delineamento de interesses. Sobre este embate, podemos destacar
a questdo da impossibilidade da aplicagdo do principio da exaustao, considerado um privilégio do
autor ou titular de direitos, no ambiente digital. Vejamos o porqué.

A teoria da exaustdo ou first sale douctrine defende que o direito sobre o suporte deixa de
existir desde que o proveito econdmico tenha sido obtido por meio da venda do produto protegido.
Isso implica a possibilidade de se revender ou emprestar livros, DVD’s, e CD’s, por exemplo, sem
que se infrinja os direitos do criador. Uma vez que o titular do direito autoral tenha colocado no
mercado determinado bem que incorpora seu direito intelectual, exaure-se o direito de controlar a
posterior distribui¢do daquele suporte fisico especifico, retendo-se tdo-somente o direito de
controlar uma nova reprodu¢do da obra. O conceito materializa o principio de livre circulacao de
bens e mercadorias, que auxilia na manutencdo do balanceamento entre os interesses dos criadores ¢

da sociedade sobre determinado bem intelectual tangivel. Mas, se espelharmos o referido conceito

46 Malgrado ja mencionado anteriormente, importa repetir que os direitos de cunho moral decorrem da relagdo pessoal
do autor com a criagdo. Ja os direitos patrimoniais garantem ao autor o exclusivo patrimonial sobre o exercicio da
atividade econdmica de exploracdo da obra autoral, ou seja, tutela o exercicio da utilidade econémica da obra, sob um
regime monopolistico legal de exploragdo econdmica.
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para a economia de bens digitais, a teoria da exaustdo de direitos continua agindo da mesma
maneira?

Quando nos debrugamos sobre os contratos de uso utilizados pelos maiores players da
industria criativa percebemos que a resposta para tal questdo ¢ negativa, posto que os distribuidores
de conteudo digital on-line normalmente trazem proibigdes contratuais que vedam expressamente a
possibilidade de exercer a exaustdo de direitos sobre uma obra intelectual aos seus usudrios. Assim,
no ambiente digital, por determinagdo contratual, ndo ¢ possivel emprestar & outrem um e-book ou
um album de musica digital que o usudrio tenha adquirido. Os termos de uso de empresas como o
Google Play, a Amazon, a Apple, estipulam clausulas restritivas a venda, distribuicdo ou
transferéncia do conteado adquirido pelo usuario/consumidor para terceiros*’ e, para garantir tal
medida restritiva, também se utilizam de tecnologias que controlam a distribui¢do desse conteudo
através das chamadas Digital Rights Management (DRM), das quais falaremos em outro capitulo.
Sobre o principio da exaustdo - e sobre o risco de se proteger em demasia os direitos autorais no
meio digital -, Roberto Caso, professor doutor em Direito Comparado da Universidade de Trento e

co-diretor do LawTech Group, assim afirma:

(...) the risk of overprotecting copyright is real and made even more concrete by the
occurrence that in the digital age copyright is enforced by contract, by means of
proprietary licence, and by technology protection measures, widely endorsed by
international and domestic legislations. A good example of the consequence of such an
interpretative trend is represented by neutralization of the exhaustion principle within the
digital context [Perzanowski, Schultz, 2010, Spedicato, 2015]. Such neutralization implies
the disappearance of secondary markets, for example, with regard to the online distribution
of ebooks through user licence agreements, which are clearly distinct from traditional sale
even by their appearance (when they began with “this is not a sale, but a license”) [Elkin-
Koren, 2011]. Moreover, such a contractual tool disproves resale, endowment and lending
by the licensor. If the content of the licence is enforceable, the monopolistic effects of
copyright become overwhelming, clearly shaping a serious endangerment of ancillary
markets. Consequently, in the digital dimension it is unlikely to envision the resale of used
ebooks, or the endowment of certain books fto libraries — even loaning between private
individuals. Furthermore, the extension of monopoly not only has economic effects, but in
turn, it echoes over the right of information — with fewer available low-priced or gratis
books — and over privacy, given that the copyright-holder will always maintain control of
his/her books.” (CASO; DORE, 2016).

47 Os termos de uso, nos moldes especificados, realmente restringem o manejo posterior do contetido, em desatengdo a
ideia da first-sale doctrine que, em uma analise superficial, desequilibraria, em prol do autor ou titular de direitos, a
harmonia entre os interesses do criador ¢ o da coletividade. Todavia, ndo podemos olvidar, que as novas tecnologias
ampliaram as possibilidades de transmissdo, execucdo, exibicdo e reproducdo de obras autorais e, hoje, um simples
computador de uso residencial faz gravagdes, copias de textos, de sons, de imagens, de fotografias, de musicas e de
obras audiovisuais, com rapidez e precisdo, e sem qualquer autorizagdo ou pagamento do autor e titular de direitos. Tal
realidade do campo digital provoca grande descontrole na balanca entre os interesses, favorecendo aos usudrios e
consumidores, mas prejudicando o criador da obra intelectual que néo tera a contraprestacdo devida pela utilizagdo de
sua obra. Aqui € possivel conferir os Termos de Uso do Google Play: https://play.google.com/intl/en_br/about/play-
terms/index.html.

“ Em tradugdo livre: O risco de super proteger os direitos autorais é real e se torna ainda mais concreto em razio de, na
era digital, serem impostos por contrato, por meio de licenca proprietaria e por medidas de protecdo tecnologica,
amplamente endossadas pelas legislacdes nacionais e internacionais. Um bom exemplo das consequéncias dessa


https://play.google.com/intl/en_br/about/play-terms/index.html
https://play.google.com/intl/en_br/about/play-terms/index.html
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Vé-se que os principios que levaram ao estabelecimento das leis de protecdo autoral foram
conformados em uma época em que nao era possivel imaginar a facilidade com que se partilha a
informagdo nos nossos dias. O sucesso de iniciativas de industrias criativas como a Netflix
demonstram que, atualmente, o consumidor almeja ter o acesso a obra na hora em que escolher e
pelo meio em que desejar. Na industria musical, por exemplo, era necessario comprar um CD ou LP
para ter acesso a uma musica, que mesmo com a protecao autoral, o consumidor possuia o direito de
propriedade sobre aquele bem tangivel. Contudo, o streaming originou um novo mecanismo que
permite a seus usudrios o acesso a uma biblioteca de musicas ofertada pela plataforma, dando ao
consumidor a possibilidade de escutd-las, mas ndo tendo mais uma propriedade sobre elas ja que
ndo ha uma transferéncia de propriedade, somente o fluxo de midia enquanto houver a
disponibilizagdo delas pelo programa, a exemplo do que ocorre no Spotify. Esse cendrio de obras
intangiveis colaborou com a introducao de novos autores — e de artistas ja consagrados - que viram
na Internet uma nova forma de insercdo no mercado, com a vantagem da diminui¢dao dos
intermedidrios e com menores custos, propiciando maior oportunidade de divulgacao da sua obra.

Portanto, ¢ notdério que, na esfera digital, o monopoélio do criador ganhou uma nova
expansdo elevando o nivel de protecio em desatencdo aos tradicionais institutos da teoria
econdmica. As novas tecnologias geraram uma transformacdo no mercado criativo, desafiando o
conceitos classicos de prote¢ao dos direitos autorais.

Como ja anteriormente consignado, esta pesquisa ndo visa a chegar a um posicionamento
sobre solugdes de como harmonizar o monopdlio do criador e o direito de acesso a informagao e
cultura, até porque ja existem estudos notaveis na seara juridica que tratam do tema. Porém, impera
que se diga, entendemos que ha caracteristicas inerentes aos bens digitais que colocam a aplicacao
de alguns institutos da LDA como elementos de desequilibrio do sistema de propriedade intelectual
e, por esta razdo, se faz necessario adequar diretrizes legais aos termos do atual cenario de
compartilhamento de bens intelectuais digitais. Igualmente, ¢ preciso que a industria criativa e seus

players se adaptem ao novo, criando formas alternativas de distribuir o conteudo digital e

tendéncia interpretativa ¢ representado pela neutralizacdo do principio da exaustdo no contexto digital. Essa
neutralizacdo implica no desaparecimento de mercados secundarios, por exemplo, no que diz respeito a distribuicao
online de e-books por meio de contratos de licenga de usudrio, que sdo claramente distintos da venda tradicional mesmo
pela aparéncia (quando comegaram com “isto ndo ¢ uma venda, mas uma licenca”). Além disso, tal ferramenta
contratual nega revenda, doacdo e empréstimos pelo licenciante. Se o contetido da licenga for exequivel, os efeitos
monopolistas dos direitos autorais se tornardo avassaladores, configurando claramente um sério perigo aos mercados
auxiliares. Consequentemente, na dimensdo digital, ¢ improvavel vislumbrar a revenda de e-books usados ou a doagdo
de determinados livros as bibliotecas - inclusive empréstimos entre particulares. Além disso, a extensdo do monopdlio
ndo apenas tem efeitos econdmicos, pois, ecoa sobre o direito a informagdo - com menos livros a precos baixos ou
gratuitos disponiveis - e sobre a privacidade, uma vez que o detentor dos direitos autorais sempre mantera o controle de
seus livros.
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desenvolvendo modelos de negdcios inovadores que atendam as necessidades tanto do
usuario/consumidor quanto dos criadores, a fim de colaborar para a promocdo e desenvolvimento
do mercado criativo.

Para concluir este topico e iniciar o proximo capitulo, faz-se necessario reafirmar que, sob o
ponto de vista dos direitos autorais, as novas tecnologias sdo capazes de criar novos suportes em
que as obras intelectuais podem ser expressas e fixadas. Podem, ainda, elaborar novas modalidades
de utilizagdo, acesso, distribuicdo e compartilhamento, bem como viabilizar novas oportunidades
comerciais € econdmicas seja para o autor, seja para outros integrantes dos setores comerciais e
industriais que trabalhem na cadeia produtiva das obras intelectuais. Por outro lado, a tecnologia
tem potencial, também, para disponibilizar meios para viola¢do e usurpagdo das obras e dos direitos
dos criadores. Esta realidade ficou bem caracterizada no mercado da musica. Fatores como o
aumento do mercado de venda de copias ilegais de obras musicais em formato fisico e¢ a
disseminagdo das redes de compartilhamento de musica pela Internet, fizeram com que grandes
embates se sucedessem em torno dessa industria. Trata-se, mormente, da contenda entre o direito de
remunera¢do dos criadores e titulares de direitos autorais, pleiteados quando da utiliza¢do ou acesso
as suas criagdes - ou sobre as quais t€m direitos -, em oposicao aos direitos da sociedade, de acesso
as obras intelectuais. Nesta disputa, historicamente, ora prevalecem os direitos e interesses de um
dos lados, ora do outro, sendo que as tecnologias, suportes ¢ modelos de negdcio existentes em cada
momento, demonstram exercer papel fundamental nesta defini¢ao.

O desenvolvimento de novos modelos de negdcios para o setor da musica no ambiente
digital, bem como de uma economia que se pauta em praticas colaborativas, criam oportunidades
para um aceno de convergéncia entre interesses conflitantes, inclusive abrindo novos espacos de
atuagdo para o autor e ampliando oportunidades de acesso a musica para a sociedade. Sendo assim,
esta pesquisa caminha no sentido de refletir se a tecnologia blockchain também poderia representar
um convite para essa confluéncia de interesses antagonicos, promovendo, em consequéncia, um
novo impulso para o mercado da musica.

No proximo capitulo, abordaremos algumas mudancgas provocadas pela era digital na
industria fonografica, especialmente a advinda com o servigo do streaming que vem
proporcionando novo folego ao mercado musical, e o impacto que essas transformagdes acarretaram

na dindmica dos direitos autorais, nos aproximando mais da esséncia deste estudo.
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4 ATUAL CENARIO DO MERCADO FONOGRAFICO E SUA REPERCUSSAO NO
EXERCICIO DOS DIREITOS AUTORAIS NA ERA DIGITAL

4.1 EXPOSICAO DE CONTRASTES

Como ja explanado, o desenvolvimento tecnologico tem causado grandes mudangas sociais,
econdmicas, culturais e juridicas. Nesse sentido, percebe-se também que as obras musicais, as suas
formas de exploragdo, de distribuicao, de acesso e os direitos autorais dai decorrentes, vém sendo
afetados ou modificados ao longo desse processo de evolucdo. As mais recentes tecnologias,
portanto, sdo capazes de criar novos suportes onde as obras musicais sdo fixadas, elaborar diferentes
modalidades de uso, de acesso e de compartilhamento, possibilitando oportunidades economicas
inovadoras tanto para o criador quanto para a industria. Contudo, por outro viés, também tém
potencial para facilitar as mais diversas formas de violacao de direitos autorais, bem como provocar
inadequagdo de antigos modelos de negocios ao novo cendrio digital.

O aumento das vendas de copias ilegais de obras musicais em formato fisico e a
disseminagdo das redes de compartilhamento de musica pela Internet produziram grandes embates
entre autores, tutelados pela Lei de Direitos Autorais, € os usudrios/consumidores de musica, que
exigem o exercicio do seu direito de acesso a cultura e informagao. Aqui, tém-se o conflito classico
entre o direito de remuneracdo autoral, pleiteados quando da utilizagdo ou do acesso as obras
musicais, ¢ o direito da sociedade de acesso aos bens intelectuais. Nesta antiga disputa, as
tecnologias, suportes ¢ modelos de negocio existentes em cada momento demostraram exercer
papel fundamental.

O surgimento de modernos modelos de negocios para o mercado da musica no ambiente
digital, em especial as plataformas de streaming, criaram oportunidades para um maior equilibrio
entre interesses antagdnicos, abriu novos espagos de atuagdo para o autor e ampliou as
possibilidades de acesso a musica para a sociedade. No entanto, tem gerado insatisfacio em
compositores, musicos e produtores em razdo da baixa remuneragdo recebida. Além disso, a
auséncia do suporte fisico prejudicou a transparéncia e reduziu o valor de mercado da industria
musical. Desta feita, em que pese toda a evolugdo tecnoldgica, o modelo atual de distribuigao de
obras musicais nas plataformas de streaming e seu sistema de remuneragdo de autores e intérpretes
parece ainda obsoleto, posto que ligado ao modelo tradicional do mercado fonografico.

Neste capitulo, cabe realizar um apanhado historico acerca da induastria da musica,
recortando um periodo que tem inicio com a invencao do fonografo até os atuais sistemas de

streaming, sendo imprescindivel fazer a distingdo entre as modalidades existentes, tratar dos
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principais agentes e novos intermediarios da industria fonografica e, em seguida, discutir os
impactos dessa tecnologia na economia da musica e na esfera dos direitos autorais. Por fim,
analisaremos a questdo da distribui¢do dos royalties autorais no streaming e verificaremos se este

modelo de negdcios realmente atende as demandas dos criadores.

4.2 DO FONOGRAFO AO STREAMING. UM LEVANTAMENTO HISTORICO DA INDUSTRIA
MUSICAL

Ao longo da historia, sob o aspecto econdmico, podemos dizer que o setor criativo da
musica foi um dos mais afetados pelo surgimento das novas tecnologias. A primeira a impactar
fortemente as obras musicais, de forma a populariza-las, foi o fonégrafo, equipamento criado por
Thomas Edison em 1877, que inaugurou o processo de gravagdo sonora. Apenas dez anos depois,
Emil Berliner, inventor alemdo naturalizado americano, inventou o gramofone, um tipo de
fonografo que usava o disco plano no lugar do cilindro, fundando a reproducdo de dudios em
ambientes privados. Essas tecnologias da época facilitaram a difusdo da musica em maior escala,
tornando viavel a exploracdo econdmica das obras e fazendo surgir as primeiras luzes do que, hoje,

se conhece como industria fonografica. Nas palavras de Nadja Vladi (2001):

Juntos, fonografo ¢ gramofone, possibilitaram uma reprodu¢do massiva dos produtos
musicais e o desenvolvimento da industria fonografica, iniciando uma série de mudancas
que influenciaram diretamente os gostos dos ouvintes ¢ a forma de se fazer e consumir
musica. (VLADI, 2001, p. 37-49).

Cumpre apontar, ainda, que a substitui¢ao dos cilindros pelos discos promoveu, ao longo do
tempo, uma melhor qualidade as gravagdes, bem como foi possivel a inser¢ao de um maior nimero
de faixas musicais em um suporte. Nesse esteio, surgiram os discos de 78 rpm (rotagcdes por
minuto), que rapidamente evoluiram para os discos de 45 rpm e, logo em seguida, nascia o LP
(Long-Play) de 33 rpm.

Nessa evolugao acelerada, irrompe uma inovagao de grande importancia social € econdmica:
a radiodifusdo. Inaugurada em 1920 nos Estados Unidos (EUA), a radio € responsavel, ao longo de
sua histdria, por criar um novo mercado para a musica, descentralizando a distribuicdo e ampliando
mais fortemente o acesso as obras musicais. No Brasil, a radio desponta oficialmente em 7 de

setembro de 1922, nas comemoragdes do centenario da independéncia, ocasido em que o entdo
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presidente Epitacio Pessoa apresentou um discurso que foi transmitido na inauguragao da
radiotelefonia brasileira®.

Ja nos anos 60 surge a fita cassete que consagrou a possibilidade de gravagdo doméstica™ em
fitas virgens, incentivando o consumidor a fixar, neste suporte, musicas transmitidas via radio,
outras fitas ou discos. Cerca de vinte anos depois, se deu um novo “boom’ no mercado representado
pelo aparecimento do walkman, reprodutor portatil de fitas cassete. Este aparelho tornou possivel
escutar as musicas de preferéncia do usudrio de forma individual e no momento e lugar por ele
escolhidos. Tal fato representou a mobilidade de escuta, convertendo o walkman no reprodutor de
gravagoes mais vendido da historia fonografica.

A amplia¢do das formas de utilizacdo das obras musicais ocasionou maiores oportunidades
econdmicas para os autores e industria musical, contudo, por outro lado, a multiplicacdo da
exploracdo da criacdo intelectual protegida, dificultou o controle e a administragdo de direitos
autorais. Surgiu, entdo, a necessidade da criacdo de instituigdes coletivas a fim de gerenciar tais
bens, objetivando a facilitagdo do licenciamento de obras por meio da procura de apenas uma
institui¢do. Desta forma, no Brasil, em 1973, nasce o Escritorio Central de Arrecadagdo ¢
Distribui¢do (ECAD)’!, que regulamentou as associagdes de titulares de direitos autorais e sobre o
qual falaremos mais detalhadamente em capitulo posterior.

Em 1979, as empresas Phillips e Sony trabalharam juntas para o desenvolvimento do
primeiro disco de dudio digital, o compact disc (CD), porém, somente em 1982 foi liberada a
primeira incursdo comercial de um titulo musical nesse suporte: o album “The Visitors”, do grupo
ABBA. No entanto, a banda que realmente popularizou este suporte foi o Dire Straits, com seu
trabalho “Brothers in arms”, de 1985, tendo alcangado o primeiro milhdo de vendas de um unico
album e fazendo explodir o consumo desta midia digital. No Brasil, o primeiro CD fabricado foi o
“Garota de Ipanema” com Nara Ledo e Roberto Menescal, de 1986, contudo, sem muito apelo
comercial ja que havia pouquissimos players para toca-lo. Cabe destacar, ainda, que a transicao dos
discos de vinil para o CD exigiu investimentos de montas significativas por parte da inddstria, posto
que era preciso adaptar as plantas de fabricacdo para o novo suporte. Consequentemente, os CD’s
chegaram as lojas com um custo mais elevado do que os antigos LP’s.

Em 1998, os gravadores domésticos se popularizaram e a industria fonografica como um

todo iniciou uma guerra contra a pirataria. A facilidade no processo de digitalizagdo e reprodugao

* Nesta época, Roquette Pinto, um médico que pesquisava a radioeletricidade para fins fisiologicos, entusiasmado com
as transmissoes, convenceu a Academia Brasileira de Ciéncias a patrocinar a criacdo da Radio Sociedade do Rio de
Janeiro, que comegou a operar em 1923 ¢ ¢é considerada a primeira radio brasileira. (CASTRO, [201-]).

0 Gravagdes, aqui, ndo entendidas como registro de performances musicais, mas como organiza¢do e/ou selegio de
musicas para comporem uma playlist de acordo com o desejado pelo seu proprietario.

5! Regulamentado e instituido pela Lei 5.988/73.
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das midias fisicas que adveio com os gravadores domésticos causou um forte aumento da
comercializagdo de copias ilegais de CD’s a valores muito menores do que os originais € sem 0
pagamento de qualquer valor a titulo de direitos autorais™.

Todavia, o grande responsavel pela guinada mais recente no mercado fonografico foi o
MP3, que trouxe novas possibilidades no que tange a distribui¢do de material gravado e acesso
imediato a qualquer obra sem a necessidade de suporte fisico. Desenvolvido a partir dos anos 80
pelo Fraunhofer Institut, o MP3 teve como base o projeto Eureka™, sendo disponibilizado ao
publico a partir de 1992. Configura-se como um dos primeiros tipos de compressao de dudio - com
perdas quase imperceptiveis ao ouvido humano - que revolucionou a industria da musica, refletindo
essa mudanga na esfera dos direitos autorais. Sobre este suporte, assim esclarece Jos¢ Eduardo

Ribeiro de Paiva:

E inegivel que a possibilidade de distribuigio musical sem a necessidade fisica da
vinculagdo a um suporte, através do formato MP3, trouxe um grande numero de alteragdes
aos mecanismos até entfo utilizados na distribuigdo musical, ¢ uma série de indagagoes
ligadas ao proprio fazer musical. A primeira e 6bvia constatagdo foi a de que os sistemas de
troca de arquivos via rede fizeram com que os numeros de venda de gravagdes
despencassem. (PAIVA, 2017, p. 115-125).

Ainda de acordo com Paiva, o MP3 configura-se como o primeiro formato de distribuicao
musical totalmente globalizado, justamente por estar na esfera do virtual, sem a necessidade do
suporte fisico. Afirma ele que todos os formatos anteriores, digitais ou analdgicos, precisavam de
uma estrutura fisica de distribuicdo. Apenas sete anos depois, em 1999, Shawn Fanning,
programador e empresario norte-americano, desenvolveu um software que permitia a troca gratuita
de arquivos de musica entre seus usudrios (rede P2P) e o batizou com o nome de Napster.
Inicialmente ilegal, o Napster ganhou imensa popularidade permitindo o download de MP3 e
demais arquivos de midia, revolucionando esse mercado na Internet e abrindo caminho para novas
ferramentas que surgiram posteriormente.

O Napster modificou a histéria da industria musical, posto que, dentre outras razdes,

permitiu a transferéncia de arquivos por meio de uma rede formada por varios computadores

52 Nos lembra José Eduardo Ribeiro de Paiva que “quando o primeiro equipamento de gravagdo digital chegou ao
grande publico, (os sistemas de gravagao em fita DAT - Digital Audio Tape, em 1986) provocou uma séria discussao
sobre direito autoral no mercado norte americano que resultou no AHRA (Audio Home Recording Act) de 1992, que
previa que qualquer gravador digital de dudio comercializado nos Estados Unidos tivesse Serial Copy Management
System (SCMS), um sistema que restringia as copias. O SCMS foi a primeira tecnologia que enquadra no Digital Rights
Management (DRM), e permitia ao criador de uma fita DAT escolher se liberava, permitia apenas uma ou proibia
qualquer tipo de copia. Além disso, os gravadores DAT foram taxados com um imposto de 2% sobre o custo comercial
de cada maquina, que reverteria para as gravadoras.” (PAIVA, 2017).

%3 Projeto cujo objetivo era desenvolver processos de compressdo de dudio digital voltados a transmissdo de sinais
sonoros em alta qualidade pela linha telefonica. A partir do estabelecimento do grupo de trabalho MPEG (Moving
Picture Experts Group) foram criados os padrdes MPEG utilizados hoje em dudio e video.
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pessoais sem a necessidade de um servidor central, ja que aproveitava a memoria, a velocidade e os
recursos de todos os computadores ligados a rede. O nlimero de novos usudrios quadruplicava a
cada semana e o programa teve um pico de oito milhdes de usudrios conectados simultaneamente,
trocando cerca de vinte milhdes de arquivos todos os dias. Esse imenso sucesso chamou a atengao
das autoridades e o Napster comecou a enfrentar uma série de agdes judiciais que o acusaram de
promover a pirataria e violagdes de direitos autorais, tendo sido encerrado em dezembro de 2002
apds perder uma batalha judicial travada contra a Recording Industry Association of America
(RIAA) - orgao responsavel por regulamentar a industria fonografica dos Estados Unidos. Segundo
Jos¢ Eduardo Ribeiro Paiva, o Napster foi um marco divisorio na crise enfrentada pela industria
musical, afetando consideravelmente a venda de CD’s.

Apesar dos resultados judiciais positivos para a induastria fonografica, o encerramento das
atividades do Napster ndo trouxe solugdes eficientes, ja que a cada software ou site retirado da rede
diversos outros surgiam de forma incontrolavel, tais como a plataforma de consumo online Kazaa™
e redes sociais como MySpace™. Por tais razdes se diz que as tecnologias digitais aplicadas ao setor
musical foram responsaveis por uma grande crise no modelo tradicional de negocios da industria
fonografica. Em contraposicdo, nasceu um novo delineamento no que tange a relagdo entre
consumidores, autores ¢ intermediarios desse mercado, visto que a Internet e as novas tecnologias
abriram um leque de canais onde o criador pode se comunicar diretamente com seu publico,
possibilitando maior autonomia e redu¢do do preco final das obras musicais®. Sobre este ponto

especifico, Jos¢ Eduardo Ribeiro de Paiva:

(...) o termo “mercado fonografico” parece obsoleto para definir um mundo onde cada um
€ capaz de gerenciar seu proprio meio de criagdo e distribuigdo musical, onde os excluidos
da midia podem ter voz e circulagdo. (...) Com as tecnologias digitais e a internet, toda uma
nova série de musicos, produtores, DJs, hoje tém acesso aos meios de produgdo, e
principalmente, ao meio de circula¢do da producdo sonora. (PAIVA, 2011, p. 142).

Essas mudancas exigiram, consequentemente, transformacdes nos modelos de negbcios da
musica no sentido de se adaptar a nova realidade gerada pelas novas tecnologias. A Apple, por

exemplo, para se adequar ao novo langou, em 2003, o iTunesStore, modelo de negdcios focado na

> Programa de computador para compartilhamento de arquivos na forma P2P. O seu criador, Sharman Networks,
também ¢ autor dos programas Skype e Joost.

% Criada em 2003, MySpace é uma rede social com perfis de usuérios para o compartilhamento de fotos e publicagdo de
blogs. O site tornou-se popular em razio da possibilidade de hospedar e compartilhar musicas em formato MP3.

%% H4 registros de muitos artistas e bandas que optaram por fornecer suas musicas gratuitamente para download na
internet, visando divulgar seu trabalho e buscar outras formas de renda com as musicas, dentre elas a venda de ingressos
para shows. Artistas e selos independentes também comegaram a promover ¢ distribuir sua musica, redefinindo sua
relagdo com o publico, a exemplo da proposta da banda Radiohead com o langamento do album /n Rainbow (2007), no
qual cada pessoa pagaria quanto quisesse pelas faixas, e a banda Artic Monkeys, que teve suas cancdes conhecidas
depois que sua comunidade de fas disponibilizou seu trabalho no MySpace.
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venda individual, e a prego reduzido, de musicas para download pela Internet. Iniciou-se, portanto,
um processo irreversivel em que todo o mercado fonografico e suas principais questdes tém de ser
repensados e rearranjados em busca de sobrevivéncia no mundo virtual. Nesse contexto surge um

novo tipo de servico, vinculado a outra tecnologia, o streaming.

4.3 O STREAMING NA INDUSTRIA FONOGRAFICA

4.3.1 Modalidades de servico de distribuicao online da misica

Hoje, quando falamos em plataformas de musica digital nos referimos, basicamente, a dois
tipos de servigos fundamentados em tecnologias distintas: os servicos de streaming e os downloads
de musica digital. Neste topico abordaremos o primeiro deles, que vem apresentando maiores
vantagens para o usudrio — além da preferéncia - em relagdo ao segundo.

A tecnologia streaming foi desenvolvida na década de 90, porém ndo se difundiu
imediatamente devido a baixa velocidade das conexdes com a Internet da época que ndo permitiam
o carregamento instantaneo, assim, os arquivos travavam e frequentemente eram propagados com
baixa qualidade. Com o desenvolvimento da conexdo de banda larga e a computacdo em nuvem,
conjugadas a disseminacdo dos smartphones, foi possivel uma maior disseminagdo do streaming.

O streaming consiste, portanto, na distribui¢do online de dados por meio de pacotes, sendo
desnecessario o armazenamento de contetido pelo destinatério, ja que a informacao ¢ reproduzida de
forma continua e simultinea na medida em que o usudario a recebe, ndo ocupando espago na
memoria ou no disco rigido. J& no download ha a necessidade de aguardar que o arquivo seja
descarregado, consumindo espago de memoria para, enfim, escutd-lo. A possibilidade de acessar um
determinado acervo sem a necessidade de seu armazenamento popularizaram 0s novos servicos €
tornaram obsoletos os formatos de consumo preexistentes.

O mercado da musica divide os servigos de streaming em dois formatos: o live stream
(streaming ndo-interativo), utilizado normalmente por radios online, onde o usuario simplesmente
escuta a programacao, tal como foi disposta pelo programador; e o formato on demand webcasting,
cuja principal caracteristica ¢ a possibilidade de interatividade e de escolha do que escutar e em qual
momento escutar. Sobre as radios online, cabe destacar que podem existir somente na Internet ou
proverem o simulcasting’’ de uma programacdo de radiodifusdo ou via satélite. Vejamos as

caracteristicas de cada formato:

57 QOcorre quando o programa é gerado por algum meio de comunicagdo (radio ou TV) e ha transmissdo simultinea de
seu conteudo por meio da Internet.
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a) Live stream (streaming nao interativo): Possui uma programagao pré-fixada, acessivel ao
usudrio via Internet, sem a possibilidade de interatividade ou de escolha/alteragdo do programa, a
exemplo da Radio Mix FM™, que transmite sua programag¢io ao vivo pela internet. J4 quando uma
rddio tradicional analdgica - cujo funcionamento se d& por radiodifusdo -, retransmite sua
programacao de forma simultanea via Internet sera classificada como simulcasting, pois havera a
simultaneidade de transmissdo por meio de duas tecnologias, no caso a radiodifusdo e o streaming’.

b) On demand webcasting: Sao plataformas digitais que oferecem ao usuario um catalogo de
musicas para serem ouvidas via Internet, pela tecnologia streaming, na hora e local em que o
usuario escolher e com diversas possibilidades de interatividade. O usuario escolhe o que quer
ouvir, em oposicdo ao formato continuo do [live stream. A plataforma mais conhecida no
fornecimento de acesso a musica via streaming, o Spotify, lancado em 2008, possui hoje um
catalogo de mais de 50 milhdes de musicas, incluindo mais de 1 milhdo de titulos de podcasts, 286
milhdes de usuarios, destes, 130 milhdes sdo de assinantes e estd disponivel em 79 mercados®.
Atualmente existem diversas outras plataformas digitais que fornecem acesso & musica por meio do
streaming com modelos de negocio parecidos com o Spotify, tais como o Deezer, Google Play,
Apple Music, dentre outras.

Boa parte dessas plataformas digitais de streaming on demand webcasting utilizam o
sistema “‘freemiun”, ou seja, fornecem uma modalidade de acesso gratuito, com anuncios
publicitarios entre as musicas e algumas limitacdes de funcdo, e outra modalidade “premium”, onde
0s usuarios pagam por um plano, ficam livres de publicidades e t€m direito a servigos adicionais. As
plataformas de streaming surgem como novos e importantes agentes intermediarios na industria
fonografica, fato que nos leva a necessidade de discorrer a respeito dos participantes deste mercado

no proximo tépico.
4.3.2 Os principais stakeholders da industria fonografica atual
As rapidas mudancas tecnologicas que afetam a economia da musica vém preocupando

compositores, artistas, editoras, produtores, gravadoras, agregadoras e consumidores. Eles se

defrontam com grandes desafios € com a necessidade de mudar praticas ja consolidadas mas, por

8 RADIO MIX. 2020. Disponivel em: https://radiomixfm.com.br/. Acesso em: 14 mar. 2020.

¥ Em decisdo do Superior Tribunal de Justi¢a (STJ), proferida no Recurso Especial n. 1559264/ RJ, foi determinado que
quando uma radio efetue a retransmissdo de sua programagdo na internet (simulcasting), mesmo que de forma
simultdnea e sem qualquer possibilidade de interatividade e alteragdo na programagdo original, fica sujeita ao
pagamento de direitos autorais (execugdo publica) para cada forma de transmiss@o (radiodifusdo e Internet), ou seja,
paga-se duas vezes, por serem consideradas na referida decisdo, modalidades diferentes de transmissao.

% https://newsroom.spotify.com/company-info/


https://newsroom.spotify.com/company-info/
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outro lado, assegura novas oportunidades para musicos € empresas que conseguem combinar as
novas tecnologias @ modelos de negdcio mais arrojados. Neste item trataremos brevemente sobre
principais agentes da cadeia produtiva da musica - os produtores, distribuidores, titulares de direitos
das obras e consumidores — para que tenhamos um bom entendimento acerca do mercado.

Quando um autor deseja gravar seu primeiro album surge a necessidade da figura do
produtor fonografico®, o responsavel pelo produto final da gravagdo, ou seja, o fonograma®. E ele
quem financia a produgdo, arcando com 0s custos e riscos, realiza o cadastro do fonograma na
associacdao de gestdo de direitos autorais respectiva, bem como registra o International Standard
Recording Code (ISRC)® da gravagdo. Geralmente a propria gravadora assume a posicdo de
produtor fonogréfico, ja que ¢ ela quem detém os direitos de distribui¢do, reprodugdo e venda das
musicas. Entretanto, na hipotese de o autor da obra ser um musico independente, sua imersdo em
todas as etapas do processo sera muito maior, operando, além de intérprete, como seu proprio
produtor fonografico, o que ira demandar um profundo conhecimento do mercado. Cabe relembrar,
aqui, que o produtor fonografico ¢ detentor de direitos conexos, fato que lhe confere o direito de
receber sua fatia na distribuicdo de royalties.

Outra figura de destaque na cadeia produtiva ¢ editora musical que, basicamente, tem a
funcdo de promover, cadastrar, recolher e distribuir aos autores a receita auferida com as obras que
representam, ou seja, ela atua em todas as areas que exigem a cobranga e o controle dos direitos
auorais conforme estabelecido entre as partes. Sdo, portanto, um tipo de administradoras de
repertorios, organizando o licenciamento, cobranga e repasse aos compositores da remuneragdo que
lhes cabe na utilizagdo de suas obras. Sua func¢io estd elencada na LDA®.

A editora, portanto, ajuda o criador intelectual a controlar com mais efetividade suas
musicas em face da diversidade de midias existentes. Para tanto, deve atuar como titular de direitos
autorais®, havendo, para este fim, trés formas contratuais que podem ser encetados entre ela e o

autor: a) contrato de cessao de direitos patrimoniais do autor, onde ele cede de forma onerosa ou

51 Art. 5°/LDA. “Para os efeitos desta Lei, considera-se: XI - produtor - a pessoa fisica ou juridica que toma a iniciativa
e tem a responsabilidade economica da primeira fixagdo do fonograma ou da obra audiovisual, qualquer que seja a
natureza do suporte utilizado.”

62 O fonograma ¢ a fixagdo sonora da interpretacio humana ou de outros sons, em qualquer tipo de suporte material,
como, por exemplo, uma faixa de CD, ou seja, ¢ a gravacdo da obra. Todas as musicas que ouvimos nas radios, TVs,
filmes, novelas, CDs, servigos de streaming, e outros reprodutores de musicas, sdo geradas a partir de um fonograma.
Uma mesma musica pode gerar diferentes fonogramas, em diferentes versdes e/ou interpretadas por diferentes artistas.
8 ISRC (International Standard Recording Code) é um c6digo padrdo internacional para gravagbes musicais. Cada
fonograma cadastrado tem um cédigo ISRC que é utilizado para identificar a execucdo de uma musica para entdo haver
a cobranga dos direitos autorais.

8 Art. 5°/LDA. “Para os efeitos desta Lei, considera-se: X - editor - a pessoa fisica ou juridica a qual se atribui o direito
exclusivo de reproducdo da obra e o dever de divulga-la, nos limites previstos no contrato de edigdo.”

5 Titulares de Direito Autoral sdo pessoas fisicas ou juridicas com direitos de autor ou conexos atribuidos pela
legislagdo. Na musica, os direitos de autor pertencem ao autor/compositor e editor, € 0s conexos ao intérprete, musico
acompanhante, produtor fonografico e de radiodifusao.
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ndo onerosa, a totalidade ou parte de seus direitos patrimoniais com exclusividade, cabendo a
editora licenciar de forma exclusiva as diversas modalidades de uso da obra musical e, ao gerar
receita financeira sobre esse uso, pagar ao autor o percentual contratado; b) contrato de edi¢do de
obra musical, que também gera a cessao dos direitos patrimoniais, contudo a editora se obriga a
divulgar e promover as obras, além de licenciar e proteger o seu uso; e c¢) contrato de obra futura
acontece quando o autor contrata com a editora as suas obras futuras no periodo de vigéncia do
contrato com exclusividade.

De acordo com a Unido Brasileira de Compositores (UBC), os percentuais cobrados pelas
editoras sobre a arrecadagao do compositor com a musica variam bastante, dependendo do tipo de
contrato e do servigo prestado. Algumas editoras apenas administram o catdlogo, ou seja, recolhem
0s recursos, outras promovem ¢ administram o catdlogo, editam os usos e tém uma atuacao global
(UBC, 2017).

A distribui¢do digital de bens culturais fomentou a inclusdo de novos agentes na cadeia
produtiva, entre eles, os agregadores digitais, que nasceram como uma alternativa as gravadoras
tradicionais para artistas que querem encurtar seu caminho entre o estudio e o consumidor sem ter
que passar pelas tradicionais fabricas de discos. Os agregadores sdo empresas intermedidrias que
prestam servigos, em regra, para artistas independentes que ndo estdo vinculados a nenhuma
gravadora e desejam disponibilizar suas obras nas plataformas digitais, como Spotify e Deezer. No
Brasil as principais agregadoras sao Altafonte, CD Baby, Ditto Music, ONErpm e Tratore. Este
novo ator da industria fonografica digital faz, portanto, a ponte direta entre musicos e empresas de
streaming, com a vantagem de possuir contratos menos pesados que o das grandes majors.

Neste ponto, ¢ importante esclarecer que a agregadora ndo estabelece nenhuma relagdo com
o ECAD, que, quando cobra os direitos que representa, o faz diretamente em relagdo as plataformas
digitais (Spotify, Deezer). A agregadora apenas repassa, diretamente, os royalties recebidos das
plataformas digitais aos selos, gravadoras e artistas.

Compete informar, ainda, que algumas plataformas digitais, como o YouTube e o
Soundcloud, possibilitam que criadores e intérpretes disponibilizem ali, de forma direta, suas
musicas ou qualquer contetido de video. Entretanto, se torna imprescindivel a figura da editora,
gravadora ou agregadora para gerar monetizacdo e controle sobre as obras, sob pena de sofrer

restrigdes®.

% No YouTube, para que um autor possa ver suas musicas monetizadas e receber as receitas por meio de inser¢do de
anuncios publicitarios, é preciso possuir um canal na plataforma com, no minimo, mil inscritos e quatro mil horas de
exibi¢do nos ultimos doze meses. Ja para poder utilizar o servico ID Content, que se destina a identificar a utilizagdo de
suas musicas em videos inseridos por outros usudrios e assim receber seus direitos autorais, serd necessario estar
vinculado com uma editora, gravadora ou empresa agregadora.
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As associacOes de titulares de direitos autorais e conexos sdo personagens importantes no
eixo de funcionamento do mercado fonografico. Estas institui¢des atuam na gestdo coletiva de
direitos, fiscalizando, arrecadando e distribuindo valores provenientes de royalties aos seus
associados. No Brasil, existem sete associacdes que representam artistas e demais titulares de
direitos e que atuam de forma conjunta com o ECAD: ABRAMUS (Associagdao Brasileira de
Musica e Artes), AMAR (Associacdo de Musicos, Arranjadores e Regentes), ASSIM (Associagdo
de Intérpretes e Musicos), SBACEM (Sociedade Brasileira de Autores, Compositores e Escritores
de Musica), SICAM (Sociedade Independente de Compositores e Autores Musicais), SOCINPRO
(Sociedade Brasileira de Administracdo e Protecdo de Direitos Intelectuais) e UBC (Unido
Brasileira de Compositores). Sobre gestdo de direitos autorais falaremos de maneira mais
aprofundada em capitulo posterior.

Por fim, tratemos dos agentes que estdo na outra ponta dessa lista de stakeholders: os
autores da obra intelectual, artistas, intérpretes, executantes e consumidores. Segundo dispde a
LDA, autor ¢ a pessoa fisica, criadora da obra literaria, artistica ou cientifica. E aquele que da
origem a obra e torna-se, a0 mesmo tempo, autor e titular origindrio dos direitos que decorrem da
fixagdo da sua criagdo em qualquer suporte, material ou nao. Na industria fonografica, autores sao
0s compositores. Artistas, intérpretes e executantes sao titulares de direitos conexos.

A difusdo dos servicos de streaming de musica estd relacionada com uma mudanga de
comportamento do consumidor que aderiu ao conceito de acesso ao invés da posse da midia. Dentre
os agentes estudados, o consumidor foi o provavelmente o maior beneficiado da difusdo dos
servicos digitais de consumo de bens culturais. A comodidade oferecida pelos provedores desses
servigos e a facilidade de acessar e navegar catdlogos a baixo custo vém resultando no rapido
aumento da base de usuarios. Com isto esclarecido, passemos a analise das repercussdes do
streaming, tecnologia que tem permitido uma grande popularizagdo da musica, no mundo

fonografico e no direito autoral.

4.3.3 Os impactos do streaming na economia da musica e na esfera dos direitos autorais

No campo da industria fonografica, as plataformas de streaming trouxeram uma série de
novas praticas que geraram novos habitos de consumo, tudo dentro de um cenario de
reconfiguragdo do proprio modelo de negodcios. A difusdo dessa tecnologia também alterou as
formas e possibilidades de distribui¢do de direitos autorais, bem como originou fendomenos de

relevancia do ponto de vista social, cultural e econdmico.



67

Um fato relevante observado ¢ que a disponibilizacdo gratuita da musica - ou por um prego
acessivel - permitiu uma maior disseminag¢do das obras intelectuais, o que atende aos interesses
sociais de acesso a cultura e informacdo. Ja sob a perspectiva da industria fonografica, o streaming
representou uma expectativa de solugdo para o problema — ou a atenuacdo dele - do
compartilhamento e downloads ilegais de musicas por redes P2P. Com efeito, houve uma migragao
natural de usuérios de redes ponto-a-ponto e de sites de download ilegal de musicas para o
streaming. Este retrato pode ser visto no mais recente relatorio da International Federation of the

Phonographic Industry IFP)*’ o Global Music Report de 2019, que nos traz o seguinte cenario:

Grafico 06 - Global Recorded Music Industry Revenues (2001 —2019)
\
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Grafico 07 - Global Recorded Music Revenues by Segment (2019).
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8 A IFPI foi criada em 1933 com a finalidade de representar os interesses da indistria fonografica. A instituigdo
representa mais de 1.400 empresas, em 75 paises e tem por missdo o combate a violagdo de direitos autorais e a
promogao da inddstria musical.
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De acordo com os dados levantados pelo IFPI, em 2019, houve uma diminui¢do da receita
com a venda de suportes fisicos e um aumento de 22,9% das vendas de musicas via streaming (US$
11,4 bilhdes), de maneira que, este servigo representa agora 56,1% do mercado fonografico total.
De acordo com o relatorio, apesar do crescimento do nimero de streamings, com relagdo as receitas
decorrentes de pagamentos de direitos autorais - incluindo os direitos conexos - registrou-se um
declinio de 3,6%, porém, esta redugdo foi atribuida, pelo IFPI, a acordos pontuais que inflacionaram
as receitas do ano anterior (2018) nessa area.

Ainda, de acordo com o relatério, a América Latina foi a regido onde o streaming mais
cresceu (+ 18,9%), com trés maiores mercados expandindo fortemente: Brasil (+ 13,1%)%, México
(+ 17,1%) e Argentina (+ 40,9%). Segue atualizando que, apesar do declinio em dmbito global, essa
regido, como um todo, ainda registrou um crescimento de dois digitos na receita de direitos autorais
(+10,6%), enquanto a receita referente ao suporte fisico diminuiu 28,7%.

Conforme o gréafico trazido pelo referido levantamento, o mercado mundial da musica
gravada apresentou o quinto ano consecutivo de crescimento e tal feito se deu muito em razdo do
crescente nimero de usuarios de streamings pagos. Conclui-se, portanto, que os valores arrecadados
com os servicos de streaming t€m servido para reerguer o mercado musical, cujas receitas, oriundas
principalmente da venda de discos e de downloads, vinham anualmente sofrendo quedas.

No entanto, muito embora os numeros apresentados demonstrem que os resultados
econdmicos da industria fonografica vém crescendo a cada ano, ¢ fato que o verdadeiro criador da
matéria-prima que movimenta o setor acaba, em grande parte dos casos, ndo vendo os frutos desse
mercado refletidos em uma remuneragao adequada para si, j& que a maior parcela dos valores fica
para os intermedidrios da cadeia produtiva. Acompanhemos este fato em trés momentos historicos,
j4 mencionados, da industria fonografica.

Pois bem, o CD, a despeito de ter provocado uma situa¢do de maior controle e lucratividade
por parte dos titulares de direitos autorais sobre as obras vendidas, essa rentabilidade se concentrava

nos intermedidrios da industria fonografica e apenas uma pequena parte chegava ao

% No Brasil, a Associagdo de Produtores Fonograficos (Pro6 Musica Brasil) também publica, anualmente, um relatorio
detalhando informagdes sobre o mercado fonografico interno, porém, até a finalizagdo deste capitulo, ndo havia
divulgado qualquer documento que analisasse o ano de 2019. Para que estabelecamos um parametro, cabe mencionar os
dados de 2018 encontrados. Pois bem, de acordo com relatério da Pro6 Musica Brasil, o valor total do mercado
fonografico brasileiro em 2018, levando em conta o digital, fisico, execugdo publica e sincronizagdo, atingiu US$ 298,8
milhdes (+15,4% em comparacdo com o ano anterior). O crescimento foi atribuido a performance da area digital
(streaming interativo) que representou US$ 216,2 milhdes ou 72,4% do mercado total. Considerando as vendas fisicas e
digitais somente, o segmento digital apresentou 98% do total do faturamento. Contudo, a arrecadagdo de execugdo
publica de produtores, intérpretes e musicos acompanhantes recuou 12% (US$ 77,4 milhdes) em relagdo a 2017. Para
maiores detalhes, visite: https://pro-musicabr.org.br/wp-content/uploads/2019/04/release-brasil-GMR2019-e-mercado-
brasileiro-2018.pdf
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criador/compositor. Ademais, a cdpia, distribuicdo e venda de CD’s ilegais transformou-se em um
mercado proprio com altos rendimentos que ndo pagava tributos, direitos trabalhistas e direitos
autorais.

Ja o compartilhamento de musicas nas redes P2P, que provocou um maior acesso €
distribuicao de obras musicais por meio da Internet, também acarretou certo descontrole por parte
da industria fonografica que sofreu uma grande queda de receitas devido ao declive nas vendas do
CD’s. Como sequela, houve importantes prejuizos na distribuicdo de direitos autorais, afetando
intensamente a remuneragao do autor pela exploracao das suas obras.

O terceiro e ultimo periodo histérico mencionado, inicia-se com o surgimento do streaming,
sendo caracterizado pela mudanga no modelo de negdcios envolvendo o mercado da musica. Com
essa tecnologia o processo de producdo e distribuicdo das obras musicais reduziu-se
consideravelmente, passando a fornecer o acesso as musicas por um preco acessivel ou até mesmo
de forma gratuita®. Assim, com base nos valores arrecadados com as assinaturas e publicidade, as
plataformas digitais, como o Spotify, apds descontarem para si um determinado percentual,
distribuem o restante da arrecadagdo para os demais participantes da cadeia produtiva, incluindo os
titulares de direitos autorais.

O novo modelo de negdcios representado pelo streaming gera uma certa harmonia entre a
protecdo autoral e o acesso as obras musicais, posto que permite maior alcance da sociedade a
cultura, de forma gratuita ou quase e, por outro lado, garante a remuneracdo dos detentores de
direitos autorais. Todavia, o problema recorrente ao longo da historia dos direitos autorais musicais
se mantém com o streaming: o verdadeiro criador das obras musicais nao ¢ remunerado de forma
compativel com a importincia de seu trabalho, pois a fatia maior na distribui¢do fica na maos dos
intermedidrios, como gravadoras, produtoras fonograficas, editoras, agregadoras e plataformas

digitais”. Vejamos.

% Como ja citado, o Spotify possui duas modalidades de assinatura disponiveis (gratuita e premium), sendo que a opg¢ao
paga (premium) possui planos de R$ 16,90 mensais (individual), R$ 21,90 mensais (Duo), R$ 26,90 mensais (Familia)
e R$ 8,50 mensais (estudante).

70 As plataformas digitais, por meio de softwares e aplicativos, realizam um papel intermediario nos negdcios realizados
na industria fonografica (streaming), viabilizando a conexdo e gestao entre a demanda e as ofertas dos usuarios, bem
como a aproximacdo entre eles. Em regra, também administram sistemas de reputagdo, gerados a partir das avaliagdes
realizadas entre os usudrios, o que serve para a geracdo de confianga na rede. Os sistemas de reputagdo que agregam
informagdes sobre o comportamento dos participantes nas relagdes efetivadas, objetivando fornecer pardmetros de
confiabilidade para outros usudrios.
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4.3.4 Distribuicao de direitos autorais nas plataformas de streaming

Segundo Elisa Eisenlohr, o0 modelo adotado pelas plataformas digitais compreende o repasse
de 70% de suas receitas liquidas aos titulares de direito de autor e conexos, ou seja, do total das
receitas recebidas via streaming, por meio de assinaturas e também anuncios publicitarios, apds
descontados os impostos incidentes, a plataforma fica com 30% do montante, a titulo de sua
remuneragdo e direciona o saldo (70%) para o pagamento dos direitos autorais’'. Segundo a Unido
Brasileira de Compositores (UBC), considerando as situagdes mais tradicionais - em que de um
lado o compositor tem relagcdo contratual com uma editora e o intérprete € musicos com uma
produtora fonografica (gravadora) - , a divisdo dos resultados financeiros oriundos de plataformas
digitais de streaming interativo tem ocorrido da seguinte forma: 30% para a plataforma; 58% para
gravadoras e artistas (titulares de direitos conexos); 12% para editores, agregadores e autores via
ECAD. Portanto, com razdo os autores quando reclamam que sdo os mais prejudicados

financeiramente na cadeia comercial da musica, nos servigos de streaming.

Grafico 08 - Grafico Revista UBC.
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Fonte: (EISENLOHR, 2018).

Importa mencionar que, no contexto digital atual, grande parte dos custos intrinsecos as
obras musicais fisicas deixaram de existir, como a fabricacao e fixacao da obra no suporte fisico, a
distribuigdo fisica e os custos de transporte inerentes. Essa contra¢do de despesas de produgdo e
distribuicdo deveria reverberar em novos parametros para reparticdo das receitas advindas da

exploragdo das obras digitais nos servigos de streaming ¢ download, porém ndo parece ser o que

! Importante dizer que esse ¢ um padrdo divulgado pelo Spotify.
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acontece. Malgrado os avancos trazidos pelas inovagdes no mercado fonografico, o modelo antigo
de distribuicdo invariavelmente se mantém e faz com que o lucro advindo da exclusdo de despesas
ligadas aos modelos de negocios vinculados as obras fisicas acumule-se nas maos dos
intermediarios e dos titulares de direitos conexos, em detrimento da remuneragao do autor.

Em 2014, o economista Pierre-E Lalonde (2014) realizou uma pesquisa acurada para o The
International Council of Music Creators (CIAM)™, analisando informagdes sobre o mercado
musical do streaming. O levantamento chegou a conclusdo de que o sistema de distribuicdo das
receitas oriundas do streaming interativo de musica ¢ ainda mais desproporcional do que aparece no
Grafico 04. Segundo Lalonde, de todo o valor distribuido, 97% fica com as gravadoras e os 3%
restante ¢ dividido entre os demais titulares de direitos autorais reunidos (editores, musicos, artistas
e compositores) (TEIXEIRA, 2015).

Os valores pagos pelas platatormas de streaming por execugdo de cada musica sao de fato
muito pequenos”™, de modo que uma remuneragio razoavel depende de um niimero consideravel de
acessos as obras musicais de um autor. Ainda sobre pagamento de royalties, compete frisar que
autores, musicos e intérpretes ndo recebem os valores diretamente das plataformas digitais. As
quantias referentes aos direitos autorais sdo repassadas, no caso dos autores, pelas editoras ou
agregadoras, que rettm a sua parte de acordo com o estipulado em contrato. Os intérpretes e
musicos recebem das gravadoras, ja descontado o seu percentual ajustado contratualmente. Devido
a essa quantidade de intermedidrios nos repasses das verbas ¢ comum haver questionamentos, por
parte dos criadores das obras, a respeito da transparéncia de dados e informagdes que compdem as
receitas distribuidas pelas plataformas de streaming.

Além da questdo da transparéncia, discute-se muito a respeito da burocracia no sistema de
distribuicdo de obras musicais via streaming. Assim, para que uma plataforma digital atue no
mercado ¢ preciso obter, pelo menos, trés licencas: a primeira deve ser adquirida junto a gravadoras
ou agregadoras, para quem sao pagos os direitos conexos; a segunda deve ser negociada com os
compositores e editoras, titulares de direitos autorais, por meio da Unido Brasileira de Editoras de
Musica (UBEM)™; e, por fim, deve obter a licenca do ECAD que possui legitimidade para cobranga

de direitos sobre a execugao publica das obras musicais dispostas nas plataformas de streaming.

2 www.ciamcreators.org

7 Desde 2014, o site The Trichordist acompanha os valores pagos aos artistas pelos servigos de streaming no mundo.
Segundo ele, em 2019, os valores pagos aos artistas pelo Spotify a cada mil reproducdes de uma musica equivalem a
USS$ 3,48. Ja a plataforma Deezer paga US$ 5,62 por mil execugdes; na Apple Music, o valor sobe para US$ 6,75. (THE
TRICHORDIST, 2020).

™ Associagdo civil sem fins lucrativos, regida por seu estatuto social e pelas disposi¢des legais aplicdveis, composta em
sua maioria por editoras musicais nacionais e internacionais (http://www.ubem.mus.br/index.php)
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Ao contrario do que se poderia imaginar, o sistema de distribuicao de musica via streaming
¢ bastante burocratico, envolve muitos intermedidrios e bancos de dados descentralizados, os quais
ndo possuem a transparéncia necessdria para uma prestagdo de contas justa e harmoniosa. A
fiscalizacdo, a transparéncia, a distribui¢do direta de receitas e uma base de dados centralizada
objetivando facilitar a identificacdo dos titulares sdo condi¢des indispensaveis para uma melhor

gestdo de direitos e retribuicao autoral.

4.4 NOVO MODELOS DE NEGOCIOS, METODOS ARCAICOS

Este capitulo discutiu a respeito da atual conjuntura da industria fonografica, realizando uma
pesquisa sobre a historicidade deste mercado, seus altos e baixos, destacando uma tecnologia que
deu novo impulso ao negdcio da musica em ambiente digital, o streaming. Nesse ambiente de
avango ¢ modernizagdo, falou-se sobre o impacto que esse servico provocou no mercado
fonografico, tratando sobre suas modalidades, principais sujeitos que atuam nesse cendrio, a sua
influéncia sobre certos aspectos do direito autoral, especialmente no que tange a distribuicdo de
royallties.

Conforme demonstrado, a popularidade dos servigos de streaming vem contribuindo para
uma gradual recuperagao financeira da industria fonografica como um todo, ap6s um longo periodo
de perdas financeiras em razao do acesso ilegal as obras em formato digital e do declinio das vendas
de produtos fisicos.

A primeira vista, os modelos de negdcio baseados nas plataformas de streaming interativo
tém potencial para o equilibrio entre interesses conflitantes por permitir o acesso a um acervo
musical gigantesco, gratuitamente ou com baixo custo, e, a0 mesmo tempo, gera remuneragao a
titulo de direitos autorais. Contudo, verificou-se que alguns problemas recorrentes ao longo da
histéria da indastria musical ainda se mantém com o streaming, qual seja, o fato de os
autores/criadores da obra musical (aqui inseridos os titulares de direitos conexos) ainda ndo serem
devidamente remunerados. Como mostrado, a maior parte dos valores oriundos da distribuicdo de
direitos autorais permanece com os sujeitos intermedidrios, denotando uma desproporcionalidade
ainda existente entre a garantia do direito de acesso e a remuneracao autoral.

O novo modelo de negocios trazido pelo servico de streaming adicionou novos
intermediarios (as agregadoras, por exemplo), no entanto, a estrutura geral da industria permaneceu,
de certa forma, prejudicada pelas mesmas assimetrias que favoreciam os antigos intermedidrios.
Desse modo, o novo cenario nao melhorou o poder de barganha dos artistas nem proporcionou aos

autores e intérpretes maior controle sobre o gerenciamento de suas receitas, afinal, grande parte da
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cadeia produtiva da musica permanece sob o controle de quatro servicos de streaming (YouTube,
Spotify, Apple Music e Amazon).

O streaming também trouxe um grande desafio para os proprietarios de direitos. Atualmente,
além de rastrear as vendas, os titulares se veem obrigados a saber quantas vezes uma faixa ¢ ouvida
para acompanhar o fluxo de receitas em fragcdes de centavos. Essa dificuldade se agrava em razao
de ndo haver um banco de dados tnico e descentralizado que documente a propriedade das obras
autorais. Outrossim, considera-se pouco transparente os rendimentos digitais advindos do
pagamento de royalties nas plataformas de streaming e, além disso, as informagdes quanto ao
repasse dos valores de direitos autorais ao criador, intérpretes, musicos e executantes ¢ complexa,
dificeis de serem encontradas e raramente chegam aos usudrios e artistas.

Se a tecnologia evoluiu a ponto de obras musicais, hoje em dia, poderem ser transmitidas
para qualquer lugar do mundo com apenas um clique, o modelo atual de licenciamento de obras
musicais nas plataformas de streaming e seu sistema de remuneracdo de autores e intérpretes
parece, ainda, um tanto primitiva e bastante injusta. E necessario que a indistria fonografica
trabalhe para a solu¢do dessas questdes, estabelecendo bases certas para o seu desenvolvimento,
bem como para a garantia de uma remuneracdo autoral digna, efetiva e transparente. Para tanto, a

tecnologia blockchain possui requisitos que podem suprir essa necessidade.
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5 O SISTEMA DE GERENCIAMENTO DE DIREITOS AUTORAIS: RIGHTS
MANAGEMENT INFORMATION (RMI) E TECHNICAL PROTECTION MEASURE (TPM)

“A criatividade humana precisa de tecnologias
para se expressar:. a musica, por exemplo, é o
resultado de instrumentos (...) inventados pelo
homem para dar voz aos impulsos e objetivos
emocionais da alma” (CASO, 2016).

5.1 OBSERVACOES GERAIS SOBRE A GOVERNANCA DIGITAL DE DIREITOS AUTORAIS

Hoje em dia qualquer forma de comunicagdo pode ser traduzida através de codigo binario
capaz de gerenciar todas as etapas da producdo e distribuicdo de informagdes digitais. Algumas
dessas fungdes, buscam a protecdo da propriedade intelectual — neste estudo em particular, os
direitos autorais de obras musicais.

Lei e tecnologia possuem um comportamento parasitdrio, onde uma molda o
desenvolvimento da outra e vice-versa. A propria evolucdo da lei de direitos autorais (e copyright)
confirma essa dindmica, pois seu desenvolvimento e aplicagdo sempre foram intimamente
inspirados pelo estado da arte no que se refere a tecnologia. Desta forma, as regras dos direitos
autorais criam normas restritivas e fiscalizatorias ao poder da tecnologia a fim de harmoniza-la as
necessidades da sociedade como um todo.

A desmaterializagdo de obras protegidas por direitos autorais ocasionou a fluidez do produto
digital, promovendo véarios desafios para a tradicional estrutura do direito autoral, posto que esses
ativos podem, a principio, ser copiados e compartilhados com mais facilidade. Em compensagao, o
bem intelectual tornou-se mais acessivel aos usudrios, levando a industria fonografica a usar a forca
do coédigo computacional para criar barreiras em detrimento da extensdo dessa acessibilidade. O
gerenciamento de direitos autorais (“Digital Rights Management” — DRM) é um exemplo
paradigmatico, e ja longevo, dessa tendéncia.

O DRM ¢ largamente utilizado para a comercializagdo de contetido digital produzido pela
industria criativa. Trata-se de uma ferramenta ligada a governanga das operagdes que se realizam no
ambiente digital, como a compra (download) ou licenciamento (streaming) de um arquivo de
musica pela Internet. Em sentido amplo, denota sistemas tecnologicos capazes de definir, gerenciar,

proteger e acompanhar as regras de acesso e uso de contetido digital - textos, sons, imagens e videos



75

-, permitindo a celebracdo e execugdo de contratos, como também impondo restricao ao uso, sendo
tais atos automaticos, ou seja, ndo implicam intervencdo humana constante e direta. Em resumo
apertado, o DRM descreve uma forma especifica de distribui¢do e uso de contetido digital amparada
por protecao de software ou hardware, criado para combater a violagdo de material protegido por
direitos autorais e para controlar a cadeia de distribui¢do da obra em formato digital.

Em que pese as vantagens do DRM, muitos participantes da industria fonografica o tém
como uma ferramenta falha, posto que, além de caro, é bastante vulneravel a ataques hackers e
manipulagdes maliciosas. Usuarios de bens digitais o consideram problematico, dado que
restringem o acesso a informagao e cultura. No entanto, a despeito dessas questdes negativas, leis e
ordenamentos de diversos paises consagram o referido sistema de gerenciamento em seus
dispositivos.

Lawrence Lessing (1999), em sua obra “Leis e Codigo no ciberespaco”, afirma que os
codigos computacionais tém a mesma forca reguladora que uma lei, ou seja, a arquitetura que se
desenvolve no ciberespago ¢ uma compilagdo de regras de condutas sociais aceitas pelos
participantes. Assim, neste cendrio, 0 DRM pode ser considerado como uma forga restritiva do
comportamento, vez que o codigo de computador pode aplicar as regras legais e contratuais
existentes, impedindo violacao de direitos mesmo antes do ocorrer tal fato. Entretanto, essa agdo
“ex ante” tem potencial para aniquilar protecdes legalmente reconhecidas, como as excegdes e
limitagdes de direitos autorais, bem como o instituto do fair use”, como veremos na sequéncia.

Assim, este capitulo ¢ dedicado a andlise do sistema de gerenciamento de direitos autorais
da musica na esfera digital, abarcando seus dois componentes principais, as medidas de protegao
tecnologica (TPMs) e as informacdes de gerenciamento de direitos (RMIs). Também iremos
investigar documentos internacionais que tratam sobre o tema, especificamente, o WIPO Copyright
Treaty (WCT), o WIPO Performances and Phonograms Treaty (WPPT), o Beijing Treaty on
Audiovisual Performances, o Digital Millennium Copyright Act (DMCA) e a Diretiva 2001/29/CE
(InfoSoc Directive), bem como impacto do DRM na doutrina do fair use e deficiéncias desse
sistema diante da legislacao autoral.

Sendo assim, de maneira geral, este capitulo se presta a desvendar a tecnologia que,
atualmente, permite o gerenciamento de direitos autorais digitais, especificamente no mercado da
musica, e sua recepcao pela legislagdo autoral. Nesta toada, cabe alertar os leitores que, neste e no
proximo capitulos, aprofundaremos um pouco mais os aspectos legais atinentes a esta pesquisa

para, nos capitulos seguintes, tratarmos da tecnologia blockchain e da possibilidade de sua

7> Para efeitos desta pesquisa, os termos “fair use” ¢ “limites e excegdes” serdo utilizados de forma intercambiavel em
razdo da sua fun¢do comum, ainda que os dois institutos possuam raizes diferentes (o primeiro nasce do direito de copia
americano, ligado ao common law, e o segundo pertence ao ordenamento juridico brasileiro, ligado ao droit d auteur.
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utilizagdao na gestao de direitos autorais em ambiente digital, promovendo um modelo mais eficaz,

transparente e seguro de gerenciamento.

5.2 COMPOSICAO ESTRUTURAL DO DIGITAL RIGHTS MANAGEMENT

A propagacgdo das tecnologias digitais fomentou preocupagdes com a distribui¢do de obras
artisticas na Internet sem autoriza¢do ou sem a contrapartida economica aos criadores. Nao tardou,
porém, para que a industria criativa percebesse que a mesma tecnologia que facilita a distribui¢do
ndo autorizada também oferece possibilidades de controle sobre o uso do conteudo digital, a
exemplo do sistema de gerenciamento digital.

De acordo com Ana Carolina Bittar, o primeiro sistema DRM surgiu em meados dos anos de
1990, com o os estudos de Mark Stefik, pesquisador da Xerox. Seu artigo “Letting Loose the Light:
Igniting Commerce in Electronic Publishing” lancou as luzes do sistema de gerenciamento digital
que conhecemos hoje (BITTAR, 2015). Um exemplo classico de seu uso foi o chamado Content
Scrambling System (CSS), inovagdo presente nos aparelhos de DVD no inicio dos anos 2000, que
consistia em um identificador geografico de dispositivos € de midias. O CSS utilizava uma
criptografia capaz de auxiliar empresas a discriminarem os pregos de aparelhos de DVD e de suas
unidades de leitura em diferentes mercados. Todavia, sua utilizagdo gerou, na pratica, uma trava
para a execucdo de midias e de aparelhos oriundos de zonas geograficas distintas.

Segundo Julie E. Cohen (2003), em seu artigo “DRM and Privacy”, existem trés objetivos
gerais na aplicacao da tecnologia DRM: limitar as liberdades de uso do usuario do bem digital ao,
por exemplo, autorizar a leitura de uma obra, mas impedir sua edi¢do; monitorar as atividades do
usuario no consumo daquele bem; direcionar o fechamento de um programa como penalidade ao
detectar o uso ndo autorizado de uma midia. Assim, como a propria tradugdo sugere, o DRM ¢
utilizado para gerenciar informacdes sobre contetidos, permitindo que se “exer¢a um sofisticado
controle do uso dos arquivos digitais, determinando-se varidveis como por quanto tempo, por meio
de quais plataformas e quantas vezes um arquivo pode ser acessado” (BITTAR, 2015, p. 55). Logo,
esse mecanismo visa proteger os direitos de propriedade intelectual compreendidos em uma
determinada midia, por meio da restri¢ao ao acesso e copia do produto.

Com o fito de se garantir a integridade do bem intelectual digital e o proteger de atos que
possam violar direitos autorais, Bittar explana que existem trés tipos de controle que o DRM pode

realizar (BITTAR, 2015, p. 61):

a) Criptografia de contetdo, restringindo o acesso para usuarios ndo autorizados;
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b) Sistema de licenca que indica quem pode usar determinado arquivo digital; e

¢) Autenticacao do usudrio ou do dispositivo para acessar o arquivo.

Verifica-se, entdo, que o sistema DRM foi concebido com o especial propdsito de fornecer
aos detentores de direitos autorais um maior controle sobre o conteudo digital, impedindo o acesso
livre de suas obras. Para isto se realize, os termos ¢ condi¢Oes contratuais sdo traduzidos em
arquitetura DRM que define como o contetido digital pode ser usado por terceiros restringindo
outras possibilidades de uso que ndo aquela para a qual foi contratada.

O DRM ¢ viabilizado por um software, embora também possa se encontrar em hardware, €
possui dois componentes relevantes para o gerenciamento de conteudo digital: o Rights
Management Information (RMI) e o Technical Protection Measure (TPM). Pois bem, o RMI
consiste em uma informacao que identifica o conteudo protegido por direitos autorais € conexos,
seus detentores e os termos e condi¢des de uso a ele associados. Ja o TPM sdo travas tecnolédgicas
que procuram fornecer um mecanismo de protecdo eficaz aos titulares de direitos autorais, sendo os
mais populares a criptografia, a marca d’agua digital, controle de copia e de acesso, impressao
digital, gerenciamento de chaves de autenticagdo, dentre outras. Sobre esse aspecto, importante se
mostra a critica de Pedro Paranagud e Sérgio Branco (2009) que afirmam que o TPM, componente
do DRM, retira do consumidor o direito de decidir como utilizar os bens culturais adquiridos de
forma legitima. Ainda sobre este assunto, trazemos a leitura de Niluschka Branddo Bloemsma
(2013):

O verdadeiro DRM ndo ¢ necessariamente prejudicial quando utilizado respeitando os
direitos dos consumidores. Uma das funcdes do DRM ¢ gerenciar informagdes sobre
conteudos ¢ outras informagdes processadas por programas de computador. A principio, ndo

havendo violagdo a privacidade ou qualquer outro direito, seja civil, seja de consumidor,
ndo ha nada de errado com o uso dos DRMs. (BLOEMSMA, 2013, p. 86).

Outro ponto que merece destaque diz respeito a linguagem de expressdo de direitos (Right
expression language — REL), ferramenta utilizada pela tecnologia DRM que permite o didlogo desta
com as regras contidas nos contratos ¢ licencas. As REL’s sdo, portanto, linguagens técnicas
inseridas no DRM que transmitem quais tipos de uso sdo permitidos, proibidos ou obrigatorios’.
Esse componente tecnoldgico também garante a comunicagdo entre diferentes sistemas de DRM
proprietarios, possibilitando sua operacionaliza¢do e aplicagdo das regras de uso, como explicado

nos paragrafos seguintes.

76 O exemplo mais conhecido de REL é o eXtensible Rights Markup Language (XrML), uma linguagem que descreve os
direitos e as condigdes para a utilizacdo de arquivos digitais, permitindo a expressdo de regras e permissdes sobre o uso
do arquivo de modo que computadores e dispositivos eletronicos possam entendé-las
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Apesar de se reconhecer a importancia do DRM — ha os que afirmam que, sem essa
tecnologia, o mercado de arquivos digitais seria bastante reduzido, devido a resisténcia dos
produtores de conteudo em digitalizar seus produtos por medo da pirataria (ROTHCHILD, 2005, p.
497) ha os que afirmam que a tecnologia reduz significativamente alguns custos de transa¢do ao
eliminar a necessidade de negociagdo e supervisao individual e, ainda, os que dizem que a protecao
do DRM permite que a produgdo e distribuicdo de arquivos digitais seja devidamente remunerada,
fomentando o desenvolvimento de um mercado seguro — essa tecnologia guarda muitos
questionamentos, alguns dos quais serdo analisados no decorrer do capitulo, mas, por hora,
refletiremos acerca da questao da interoperabilidade.

Os sistemas DRM sdo multifacetados e, como ja mencionado, suas arquiteturas sdo
construidas por componentes de software e hardware que, em sua maioria, nao sdo interoperaveis,
ou seja, ndo autorizam a utilizacdo do contetdo digital em diferentes dispositivos, no sentido de
integra-los. De acordo com Michele Fink e Valentina Moscon (2019), a auséncia de
interoperabilidade entre diferentes sistemas de DRM proprietario ¢ decisdo da empresa que opta por
ndo licenciar sua tecnologia em razdo de estratégias de mercado”’. Seguem afirmando que a ndo
interoperabilidade entre sistemas DRM acarreta a falta de padronizagdo no gerenciamento de
direitos digitais, limitando a experiéncia do usuario. Sobre este tema, Bittar vai mais além e afirma
que, para se atingir essa interoperabilidade, ndo seria necessario uma padronizacio do DRM,
bastaria que se possibilitasse a comunicagcdo entre os diferentes sistemas através da mesma
linguagem REL. Assim, segundo ela, na hipotese de participantes da cadeia produtiva se utilizem de
sistemas DRM proprietarios diversos, a interoperabilidade dependeria apenas que tais sistemas
fossem capazes de interpretar a mesma linguagem (REL), a fim de aplicar as regras de uso.

Cabe ainda mencionar que, apesar de o DRM ser fortemente utilizado pela industria
fonografica para proteger direitos autorais, também colabora para a perpetuacdo do tradicional
desequilibrio entre interesses de usudrios e de criadores — direito exclusivo x direito de acesso a
informacdo e cultura. Assim, para os titulares de direitos autorais o uso de DRMs na protecdo de
conteudos digitais deve ser largamente defendido; um contexto oposto se desenha quando a
utilizagao dessas tecnologias € descrita por usuarios, para quem os mecanismos de combate a
violacdo de direitos autorais digitais ndo podem se sobrepor ao direito de utilizagdo de conteudo
legalmente adquirido. Sob o ponto de vista dos consumidores e usudrios, a utilizagdo de DRMs

configuraria uma injustificavel restricdo aos seus direitos, tornando-os impotentes em relacdo as

77 Segundo Fink € Moscon (2019), alguns pesquisadores (e aqui citam o artigo “DRM Interoperability”, de Melendez-
Juarbe (disponivel em https://www.bu.edu/jostl/files/2015/02/Melendez-Juarbe WEB_152.pdf) argumentam que a
interoperabilidade nem sempre ¢ desejavel, visto que ela aumenta a rede de dispositivos e contetido digital.
Consequentemente, o controle desse conteudo também se expande, muitas vezes, as custas dos usos legitimos da obra
intelectual.
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possibilidades de uso da musica, por exemplo. Para estes, aplicagdo da tecnologia ndao apenas
permite gerir remotamente cada interagdo do usudrio, mas serve, inclusive, para o controle em
massa de dispositivos, possibilitando até mesmo atender a eventuais interesses escusos’®. Inclusive,
j& se avalia também se o uso de DRMs nos softwares embutidos em dispositivos domésticos mais
modernos, como aqueles que usam da interconexdo da Internet das Coisas, poderia limitar a
utilizagdo destes equipamentos e até possibilitar o monitoramento de dados dos usudrios sem o seu
devido consentimento.

O desafio da industria fonografica e dos titulares de direitos autorais serd encontrar um
ponto de convergéncia com os interesses dos usudrios, moderando o uso das DRMs - ou até mesmo
substituindo-os por outras tecnologias mais avancadas, como o blockchain -, de forma que, ao
mesmo tempo em que se preserva a seguranca do seu patrimonio, possibilita opgdes de acesso aos
usudrios sem restringir seus direitos garantidos e assegurando a privacidade.

Caminhando mais para o cerne deste estudo, ¢ imprescindivel tratarmos da tutela
internacional referente ao gerenciamento de direitos autorais no ambiente digital para que possamos

seguir avangando.

53 TUTELA INTERNACIONAL - WIPO COPYRIGHT TREATY (WCT), WIPO
PERFORMANCES AND PHONOGRAMS TREATY (WPPT), BEIJING TREATY ON
AUDIOVISUAL PERFORMANCES, DIGITAL MILLENIUM COPYRIGHT ACT (DMCA) e
INFOSOC DIRECTIVE (DIRETIVA 2001/29/CE)

Documentos internacionais protegem os sistemas DRM contra atos de usudrios que possam
remové-los ou altera-los. Embora sejam criados por entes privados, recebem apoio do Estado que
tem a chance de regular a protecao aos direitos de propriedade intelectual. A tutela legal concedida a
tais sistemas ¢ bastante ampla e, na maior parte das vezes, nao exige que a arquitetura do DRM seja
compativel com os limites legais da tutela autoral, como veremos.

Nesta pesquisa identificamos alguns dos principais marcos legais internacionais sobre a
protecao de direitos autorais no ambiente digital: os Tratados WCT (WIPO, 1996a), WPPT (WIPO,
1996b) e o Beijing Treaty on Audiovisual Performances (FIA, 2018), todos da Organizagao Mundial
da Propriedade Intelectual (OMPI) e conhecidos como “Tratados de Internet” ou “Agenda Digital”.

Tais documentos constituem fonte direta de obrigagcdes em relacdo as legislagdes internas das partes

78 A exemplo do episodio em que a Amazon utilizou a ferramenta instalada nos dispositivos Kindle para, sem a prévia
autorizagdo dos usuarios, deletar remotamente copias dos livros "1984" ¢ "A Revolugdo dos Bichos", de George Orwell.
J& a Adobe usava essas ferramentas para analisar o comportamento dos seus usudrios em relag@o a leitura de ebooks,
elaborando relatorios de seus perfis sem qualquer autorizagdo deles.
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contratantes e, mesmo os paises nao obrigados em relagdo a tais marcos normativos, em muitos
casos, criam legislacdes contendo dispositivos inspirados por ou retirados diretamente destes textos
legais. E o caso do Brasil que, apesar de ndo ser signatario de quaisquer destes instrumentos, traz,
em sua lei de direitos autorais, dispositivos que implementam disposi¢des constantes nesses
tratados.

Importante frisar que as solugdes trazidas pelos tratados da OMPI ndo sdo plenamente
satisfatorias visto que representam, em sua maioria, o pensamento tedrico dominante no final dos
anos 90, antes mesmo da ascensdo das redes sociais, do crescimento exponencial de conteudo
digital gerado por usuarios e das mais diversas consequéncias juridicas de tais acontecimentos.
Ainda, segundo Ascensdo (2012), os referidos tratados apresentam uma resposta one-size-fits-all, ou
seja, configuram-se como um modo uniforme de tratamento de direitos autorais que desrespeita as
diferencgas regionais.

Além dos tratados da Internet da OMPI, demonstra ser de valioso interesse para esta
pesquisa as iniciativas adotadas pelos Estados Unidos (DMCA”) e Unido Europeia (Diretiva
2001/29/CE), marcos legais sobre o ambiente digital que foram influenciados pela agenda digital da

OMPL.

a) Tratados da Internet da OMPL.

O Acordo sobre direitos autorais da Organizacdo Mundial da Propriedade Intelectual (WIPO
Copyright Treaty - WCT) e o Tratado da OMPI sobre performances e fonogramas (WIPO
Performances and Phonograms Treaty — WPPT), assinados em 1996, impdem obrigagdes de
fornecer prote¢do e recursos legais adequados contra violagdes de TPMs e RMIs, tecnologias que
sao componentes-chave dos sistemas de gerenciamento de direitos autorais, que estao elencadas, de
forma idéntica, nos art. 11 ¢ 12 do WCT e art. 18 ¢ 19 do WPPT.

O art. 11/WCT* demanda protegdo juridica e medidas legais efetivas contra a neutralizagdo
dos TPMs utilizados por titulares de direitos autorais para proteger seus direitos e restringir atos nao

autorizados. Ja o art. 12*' exige que as partes contratantes assegurem medidas legais adequadas

¥ (THE DIGITAL..., 1998).

80 «Articulo 11/WCT. Las Partes Contratantes proporcionaran proteccion juridica adecuada y recursos juridicos
efectivos contra la accion de eludir las medidas tecnoldgicas efectivas que sean utilizadas por los autores en relacion
con el ejercicio de sus derechos en virtud del presente Tratado o del Convenio de Berna y que, respecto de sus obras,
restrinjan actos que no estén autorizados por los autores concernidos o permitidos por la Ley.”.

8 “Articulo 12/WCT. 1) Las Partes Contratantes proporcionaran recursos juridicos efectivos contra cualquier persona
que, con conocimiento de causa, realice cualquiera de los siguientes actos sabiendo o, con respecto a recursos civiles,
teniendo motivos razonables para saber que induce, permite, facilita u oculta una infraccion de cualquiera de los
derechos previstos en el presente Tratado o en el Convenio de Berna: (i) suprima o altere sin autorizacién cualquier
informacion electronica sobre la gestion de derechos; (ii) distribuya, importe para su distribucion, emita, o comunique al



81

contra individuos que removam ou alterem os RMIs dos arquivos digitais. Os art. 18 ¢ 19/WPPT
repetem oS mesmos termos.

O Beijing Treaty on Audiovisual Performances ¢ o primeiro tratado internacional que
reconhece os direitos de propriedade intelectual dos artistas intérpretes e executantes em relagao as
suas prestacoes audiovisuais. Foi adotado em 2012, mas s6 em abril de 2020 entrou em vigor para
0s seus trinta paises signatarios e, no que se refere ao sistema DRM, obriga as Partes Contratantes a
providenciar medidas legais contra a burla de RMIs e TPMs.

ApoOs a assinatura destes tratados, as partes signatarias, como os EUA e os membros da

Uniado Europeia, procuraram implementar tais protecdes em suas leis internas.

b) Digital Millennium Copyright Act (DMCA).

A primeira legislacdo interna observada a implementar as obrigacdes dos Tratados de
Internet da OMPI foi o Digital Millenium Copyright Act (DMCA) norte-americano, de 1998, o qual
estabeleceu as bases para este novo regime de protecao de direitos autorais no ambiente digital. O
DMCA criminaliza ndo s6 a violagdo de direito autoral em si, mas também a producdo e a
distribuicao de tecnologia que permita evitar e burlar as medidas de prote¢do aos direitos (anti-
circunvenction rights). Portanto, qualquer alteragdo ou remoc¢do do DRM para tornar o arquivo
digital acessivel em outro dispositivo, bem como fazer ou distribuir uma ferramenta para esse fim,
configuraria violagdo ao DMCA.

Alguma influéncia do DMCA e também dos Tratados da Internet da OMPI, apesar de nao
terem sido recepcionados pela legislagdo brasileira, pode ser percebida na propria lei de direitos
autorais brasileira. E o caso dos arts. 30 ¢ 107%, em relagdo, respectivamente, ao direito de

reproducdo e disponibilizacdo da obra ao publico e da salvaguarda dos dispositivos de prote¢ao

publico, sin autorizacidn, ejemplares de obras sabiendo que la informacién electronica sobre la gestion de derechos ha
sido suprimida o alterada sin autorizacion. 2) A los fines del presente Articulo, se entendera por “informacion sobre la
gestion de derechos” la informacion que identifica a la obra, al autor de la obra, al titular de cualquier derecho sobre la
obra, o informacion sobre los términos y condiciones de utilizacion de la obras, y todo nimero o codigo que represente
tal informacion, cuando cualquiera de estos elementos de informacion estén adjuntos a un ejemplar de una obra o
figuren en relacion con la comunicacion al publico de una obra”.

82 “Art. 30. No exercicio do direito de reprodugao, o titular dos direitos autorais podera colocar a disposi¢do do publico
a obra, na forma, local e pelo tempo que desejar, a titulo oneroso ou gratuito”.

8 «Art. 107. Independentemente da perda dos equipamentos utilizados, respondera por perdas e danos, nunca inferiores
ao valor que resultaria da aplicagdo do disposto no art. 103 e seu paragrafo Unico, quem: I - alterar, suprimir, modificar
ou inutilizar, de qualquer maneira, dispositivos técnicos introduzidos nos exemplares das obras e producdes protegidas
para evitar ou restringir sua copia; II - alterar, suprimir ou inutilizar, de qualquer maneira, os sinais codificados
destinados a restringir a comunicacdo ao publico de obras, produc¢des ou emissdes protegidas ou a evitar a sua copia; 111
- suprimir ou alterar, sem autorizagdo, qualquer informagdo sobre a gestdo de direitos; IV - distribuir, importar para
distribuigdo, emitir, comunicar ou puser a disposi¢do do publico, sem autorizagdo, obras, interpretagdes ou execugoes,
exemplares de interpretacdes fixadas em fonogramas e emissoes, sabendo que a informagdo sobre a gestdo de direitos,
sinais codificados e dispositivos técnicos foram suprimidos ou alterados sem autorizagdo”.
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tecnologica e gestao de direitos. Sendo assim, verifica-se que todo o sistema DRM ¢ indiretamente

tutelado pela lei de direitos autorais brasileira.

¢) Diretiva 2001/29/CE (InfoSoc Directive).

A Diretiva 2001/29/CE nasceu com o objetivo de harmonizar a legislagdo autoral dos paises
membros da Unido Europeia no que diz respeito a aspectos da sociedade da informagdo, visando a
implementa¢do de medidas que assegurem a prote¢ao contra atos — fabricagdo, distribui¢ao, venda e
posse para fins comerciais - de dispositivos que neutralizem os TPMs.

O artigo 6° da Diretiva®, basicamente, implementa os arts. 11 WCT e 18 WPPT, ja
mencionados, proibindo especificamente os beneficiarios de excegdes ou limitagcdes de direitos
autorais de contornar medidas tecnoldgicas e distribuir as ferramentas necessarias para tais desvios
por conta propria. O consumidor que burlar os TPMs, mesmo com o proposito de exercer uma
exce¢do ou limitagdo como discorreremos em itens subsequentes, seria responsavel, portanto, por
violar as regras antievasdo.

Quanto a obrigacdo de proteger o gerenciamento sobre informagdes de direitos (RMlIs), a
Diretiva deixou aos legisladores nacionais o estabelecimento de medidas legais a respeito. O
objetivo destas medidas ndo ¢ proteger as obras em si, mas as informacdes que a identificam, o
titular de direitos e/ou as condi¢des de utilizacdo dos contetidos. Ao deixar a regulamentagdo a
cargo da legislacao interna, de certa forma a Diretiva contribuiu para a falta de padronizagao da
documentacao.

Pelo exposto nos documentos internacionais analisados, conclui-se que o sistema DRM
configura-se em uma forma de ordenamento privado que industria fonografica se utiliza para
implementar a tutela de direitos autorais, porém, podendo ocasionar a desconsideragdo de certas

protecdes legais, como a doutrina do fair use/limitacdes e excegdes de direitos autorais. Vejamos.

8 Art. 6°. 1. “Os Estados-Membros assegurardo protecgdo juridica adequada contra a neutralizagdo de qualquer medida
eficaz de caracter tecnoldgico por pessoas que saibam ou devam razoavelmente saber que € esse o seu objectivo. 2. Os
Estados-Membros assegurardo protec¢ao juridica adequada contra o fabrico, a importagdo, a distribui¢do, a venda, o
aluguer, a publicidade para efeitos de venda ou de aluguer, ou a posse para fins comerciais de dispositivos,produtos ou
componentes ou as prestagdes de servigos que: a) Sejam promovidos, publicitados ou comercializados para neutralizar a
protec¢do; ou b) S6 tenham limitada finalidade comercial ou utilizagdo para além da neutralizagdo da protecg@o, ou c)
Sejam essencialmente concebidos, produzidos, adaptados ou executados com o objectivo de permitir ou facilitar a
neutralizagdo da proteccdo de medidas de caracter tecnologico eficazes.”
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5.4 RESTRICOES TECNOLOGICAS E SEUS IMPACTOS NA DOUTRINA DO FAIR USE.
DEFICIENCIAS DO SISTEMA DRM DIANTE DA LEGISLACAO AUTORAL

Os direitos autorais restringem, de certo modo, a livre utilizagdo e a circulagdo de obras
protegidas, na medida em que a autorizacao de seu uso deve partir do titular do direito. Contudo, em
prol da difusdo da informacgao, da cultura e da educacdo, esse direito ¢ limitado, com o objetivo de
possibilitar o acesso da sociedade em geral as obras autorais. Legalmente, a ponderacdo entre tais
direitos conflitantes se resolve mediante utilizacdo de mecanismos de usos justos e razoaveis.
Assim, a existéncia de garantias quanto ao efetivo exercicio dos limites e excegdes representam o
equilibrio necessario para o sistema de direitos autorais.

Essas limita¢des consistem em uma série de previsdes legais® destinadas a situa¢des nio
atingidas pelo monopdlio autoral, ou seja, sdo circunstancias em que nao se necessita autoriza¢do do
titular de direitos para que terceiros dela se utilizem. Implicam, portanto, em usos nao comerciais da
obra intelectual. Na lei autoral brasileira, o rol - taxativo - de usos permitidos esta previsto nos arts.
46%, 47 ¢ 48 ¢ inclui atividades como a reproducdo de pequenos trechos para uso privado,
citagdo de trechos da obra para fins educacionais ou de critica, a reproducdo integral de obras em

braile para permitir a acessibilidade de deficientes visuais, entre outras.

8 Na LDA brasileira as limitagdes e excegdes de direitos autorais estdo elencadas nos art. 46, 47 € 48, ao contrario do
que ocorre no sistema do fair use, adotado pelos tribunais americanos. A legislagdo dos EUA nédo apresenta um elenco
de dispositivos que trate do tema e qualquer julgamento ¢é feito caso a caso, baseando-se em premissas subjetivas para
apontar se o uso de certa obra viola os direitos autorais.

8 Art. 46. Ndo constitui ofensa aos direitos autorais: I - a reprodugdo: a) na imprensa didria ou periddica, de noticia ou
de artigo informativo, publicado em didrios ou periodicos, com a mencdo do nome do autor, se assinados, ¢ da
publicagdo de onde foram transcritos; b) em didrios ou periddicos, de discursos pronunciados em reunides publicas de
qualquer natureza; c) de retratos, ou de outra forma de representagdo da imagem, feitos sob encomenda, quando
realizada pelo proprietario do objeto encomendado, ndo havendo a oposi¢do da pessoa neles representada ou de seus
herdeiros; d) de obras literarias, artisticas ou cientificas, para uso exclusivo de deficientes visuais, sempre que a
reprodugdo, sem fins comerciais, seja feita mediante o sistema Braille ou outro procedimento em qualquer suporte para
esses destinatérios; II - a reproducdo, em um sé exemplar de pequenos trechos, para uso privado do copista, desde que
feita por este, sem intuito de lucro; III - a citagdo em livros, jornais, revistas ou qualquer outro meio de comunicagao, de
passagens de qualquer obra, para fins de estudo, critica ou polémica, na medida justificada para o fim a atingir,
indicando-se o0 nome do autor ¢ a origem da obra; IV - o apanhado de ligdes em estabelecimentos de ensino por aqueles
a quem clas se dirigem, vedada sua publicacdo, integral ou parcial, sem autoriza¢do prévia e expressa de quem as
ministrou; V - a utilizag@o de obras literarias, artisticas ou cientificas, fonogramas e transmissdo de radio e televisdo em
estabelecimentos comerciais, exclusivamente para demonstracdo a clientela, desde que esses estabelecimentos
comercializem os suportes ou equipamentos que permitam a sua utilizagdo; VI - a representacdo teatral e a execucdo
musical, quando realizadas no recesso familiar ou, para fins exclusivamente didaticos, nos estabelecimentos de ensino,
ndo havendo em qualquer caso intuito de lucro; VII - a utilizagdo de obras literarias, artisticas ou cientificas para
produzir prova judicidria ou administrativa; VIII - a reprodug@o, em quaisquer obras, de pequenos trechos de obras
preexistentes, de qualquer natureza, ou de obra integral, quando de artes plasticas, sempre que a reproducdo em si nao
seja o objetivo principal da obra nova e que ndo prejudique a exploragdo normal da obra reproduzida nem cause um
prejuizo injustificado aos legitimos interesses dos autores.

8 Art. 47. Sdo livres as parafrases e parddias que nio forem verdadeiras reprodugdes da obra origindria nem lhe
implicarem descrédito.

8 Art. 48. As obras situadas permanentemente em logradouros publicos podem ser representadas livremente, por meio
de pinturas, desenhos, fotografias e procedimentos audiovisuais.
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A utilizacdo do DRM gera um impacto significativo quando diante de uma limitacdo de
direitos autorais, especialmente quando se trata de contrato de adesdo em massa, onde os titulares
de direitos autorais podem moldar os termos de uso ao seu favor®, restringindo as prerrogativas dos
usudrios de usar o objeto de protecdo autoral nas hipoteses permitidas legalmente. Nessa esteira,

Fink e Moscon muito bem exemplificam:

DRM is a form of private ordering as the private sector has largely used these mechanisms
to implement its own objectives, sometimes resulting in the disregard of legal protections
such as limitations and exemptions or even in the creation of a factual exclusivity over
digital subject matter not eligible for copyright protection. DRM can indeed neutralize
limits enshrined in law. Furthermore, in a mass-contract situation (which is the normal
situation in the entertainment and culture digital market) licensors can model terms and
conditions in their own favor, limiting the rights of the license to use the subject matter of
protection®. (FINCK; MOSCON, 2019, p. 83).

Ora, i1sso ocorre, de acordo com Bittar, porque a arquitetura DRM nao permite, ou dificulta,
que se considere detalhes da realidade que ndo se encaixam no padrdo ja estabelecido pela referida
estrutura. Desta forma, ao se estabelecer regras gerais de conduta em termos de uso, predefinindo
comportamentos possiveis, 0 DRM anula a “flexibilidade necessaria para acomodar as sutilezas que
a lei de direitos autorais contempla” (BITTAR, 2015, p. 66). Como consequéncia, usos legitimos da
obra intelectual digital, tais como os previstos nas regras de fair use, passam a ndo serem
observados. Em outras palavras, caso o titular do direito autoral defina que o DRM ndo permitira
qualquer tipo de codpia do conteudo digital controlado, ndo observando as excegdes previstas
legalmente, estara substituindo as regras de propriedade intelectual pelo controle privado.

Ainda, sobre os termos de uso, Ronaldo Lemos (2005, p. 155), em sua obra “Direito,
tecnologia e cultura” chama a atencdo para duas caracteristicas importantes: unilateralidade e
volatilidade. Unilaterais porque os termos de uso sdao contratos redigidos, exclusivamente, por uma
das partes que tem controle completo sobre suas disposigdes. Sao volateis porque sua redagao pode
ser alterada a qualquer tempo, sem qualquer aviso ou pedido de anuéncia aos usudrios que
concordaram com o texto anterior.

Além destas contradigdes em torno do DRM diante de casos de fair use, outras criticas a
essa tecnologia podem ser relacionadas, a comecar pelo fato de que o sistema de gerenciamento de

direitos autorais digitais sdo falhos e facilmente violados, bastando, para isto, realizar pesquisa por

% As restrigdes relativas ao DRM s#o explicitadas nos termos de uso com os quais o usuério concorda, de modo que ha
uma adesdo contratual ao que esta previsto na LDA.

% Em tradugdo livre: O DRM ¢é uma forma de regulagdo privada, tendo o setor privado utilizado amplamente esses
mecanismos para implementar seus proprios objetivos, as vezes resultando no desrespeito as prote¢des legais, como
limitagdes e isen¢des, ou mesmo na criagdo de uma exclusividade factual sobre assunto digital nao elegivel para
protecdo de direitos autorais. O DRM pode, de fato, neutralizar os limites consagrados na lei. Além disso, em uma
situagdo de contrato de massa (que ¢ a situacdo normal no mercado digital de entretenimento e cultura), os licenciadores
podem modelar termos e condi¢des a seu proprio favor, limitando os direitos da licenga para uso do objeto de protegao.
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tutoriais na Internet, onde encontraremos diversas paginas que ensinam como burlar este ou aquele
sistema.

A guiza de ilustragio, cabe trazer uma informagdo contida nos estudos de Ana Carolina
Bittar a respeito de um relatorio, de 2014, sobre as vendas de livros digitais na Amazon. Segundo
ela, tal levantamento mostrou que quase 100% dos ebooks comercializados pelas Big Five
(HarperCollins, Penguin, McMillan, Hachette ¢ Simon & Schuster) sdo protegidos por DRM, ao
passo que nas editoras independentes apenas 50% dos livros digitais possuem essa prote¢do. Foi
observado, no relatério por ela mencionado, que os titulos das editoras independentes sem a
restricdo venderam, em média, o dobro de cdpias em relagdo aqueles com DRM. Ja sobre o

mercado da musica ela afirma:

Especificamente, uma pesquisa mostra que o abandono do uso de DRM nos arquivos de
musica digital em 2009 aumentou as vendas em 10%, sendo esse efeito mais acentuado em
albuns menos populares (ZHANG, 2013). Outra andlise indica que, mesmo com o
abandono de DRM, o crescimento nas vendas de musica digital se manteve na mesma taxa
dos anos anteriores, o que sugere que a falta de protecdo de DRM ndo provocou uma
transig¢do da aquisi¢do de contetido para a pirataria (ROSENBLATT, 2014). Ainda, modelos
econdmicos mostram que a pirataria pode até mesmo diminuir com o abandono de DRM
(VERNIK; PUROHIT; DESAI, 2011 apud BITTAR, 2015, p. 81).

De mais a mais, e como ja comentados, alguns exemplos ilustram que essa ordenagdo
privada por codigo pode contribuir para o abuso ou uso indevido de uma exclusividade autoral,
exemplo disso foi o caso da Sony BMG Music Entertainment. Em 2005 a gravadora distribuiu um

esquema de protegdo contra copias junto com seus CD’s que secretamente instalava um rootkit”

nos
computadores. Essa ferramenta era executada no computador sem o conhecimento ou
consentimento dos usudarios abrindo a possibilidade de um hacker obter livre acesso ao sistema
daquele computador.

Em 2006, um caso semelhante ocorreu no Brasil com os CDs “Infinito particular” e
“Universo ao meu redor”, da cantora Marisa Monte. Quando o usuario tentava ouvi-los no
computador, uma aplicagdo era executada com os termos de uso que, dentre outros aspectos,
impediam a copia do contetido para a versao digital e requeriam o uso de um software proprietario
da EMI, compativel com o0 DRM do CD para que o album pudesse ser tocado. Contudo, apesar
desses impedimentos, o software era instalado ainda que o usuério ndo concordasse com os termos e

tentasse fechar a aplicagio (CANONICO, 2006). Tais exemplos indicam como a prote¢io por DRM

pode comprometer a seguranga dos sistemas em que os arquivos sao utilizados.

9 Software, na maioria das vezes malicioso, criado para esconder ou camuflar a existéncia de certos processos ou
programas de métodos normais de detec¢do e permitir acesso exclusivo a um computador e suas informagoes.
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Com a disseminacao do compartilhamento de arquivos pela Internet, a industria fonografica
comegou a inserir DRM em seus produtos digitais. Na primeira década dos anos 2000, o iTunes,
loja da Apple, protegia suas musicas com o DRM proprietario FairPlay, sistema compativel apenas
com o iPod. Por anos, a empresa recusou-se a licenciar o FairPlay para fabricantes de outros
dispositivos e respondeu negativamente a tentativas de aumento do grau de interoperabilidade na
industria, prejudicando usuarios.

Concluindo, em concordancia com Fink e Moscon, a utilizagio do DRM para reforgar a
protecao de direitos autorais, gerou uma s€rie de controvérsias, acarretando, inclusive, o surgimento
de mais uma barreira a entrada de novos compositores, criadores, artistas, intérpretes e executantes
no mercado da muisica. A luz de tais deficiéncias do sistema DRM, contratos inteligentes baseados
em blockchain sdo discutidos como uma nova forma de cdédigo a ser considerada como uma
alternativa potencial aos sistemas existentes, configurando-se como um novo modelo de negocios a
ser ponderado, como analisaremos nos capitulos seguintes. Porém, antes disso, para complementar
o tema e dar uma visdo mais aprofundada sobre gestdo de direitos autorais, importa abrir um
capitulo para tratarmos do gerenciamento coletivo de obras musiciais no streaming, ferramenta
amplamente aceita e utilizada pelos consumidores em geral, e as questdes relacionadas ao ECAD
diante das mudangas que a desmaterializagdo das obras intelectuais provocou, especificamente no

que tange as tematicas sobre execug¢do publica e local de frequéncia coletiva.
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6 A GESTAO COLETIVA DE DIREITOS AUTORAIS NO BRASIL: EXECUCAO PUBLICA
DE OBRA MUSICAL DIGITAL

6.1 REFLEXOES PRELIMINARES A RESPEITO DA GESTAO COLETIVA DE DIREITOS
AUTORAIS

Como ja exposto em capitulos precedentes, apds um periodo marcado por constante declinio
a industria da musica comemora firmes indicios de recuperagdo com rendimentos provenientes do
mercado digital, especialmente do streaming. Gravadoras, distribuidoras e provedores de servigos
direcionam cada vez mais aten¢do as modalidades de distribuicdo e disponibilizacdo de obras
digitais, de onde resulta um imponente catdlogo de musicas legalmente disponiveis e de custo
acessivel.

Contudo, enquanto uma parte da industria fonografica vem festejando o desenvolvimento
econdmico do setor com recordes de receitas, o outro elo da corrente, os autores, expiam com a
auséncia da justa contrapartida, e devida informagdo, pela exploragdo da sua obra intelectual por
parte daqueles que a distribuem. Essa ja conhecida distor¢do do mercado da musica adquire nova
roupagem em meio aos complexos sistemas de licenciamento da era digital, os quais desafiam
entidades tradicionais e posi¢des juridico-legislativas mais ultrapassadas, bem como modificam
dindmicas ha muito consolidadas no direito autoral, como o gerenciamento coletivo de direitos.

Aos criadores de obras intelectuais sdo garantidos os direitos morais € patrimoniais frente a
sua criagao intelectual e ¢ a utilizacdo da obra pelo publico que lhes proporciona a remuneragao a
qual a protecdo lhes dé direito. Para que isto ocorra, € necessaria uma efetiva fiscalizagdo a fim de
que os direitos de autor ndo sejam violados. Originalmente, a gestdo destes direitos € prerrogativa
do titular e/ou autor da obra. No entanto, devido a intensa veiculacao da musica e a impossibilidade
fisica de fiscalizagdo, torna-se ineficaz a atuacao por parte do proprio titular. Desta forma, com o
intuito de efetivar a autorizagao, o controle, a arrecadacao e a distribuicao dos direitos, os criadores
e artistas t€ém a faculdade de reunirem-se em associagdes de gestdo coletiva de direitos autorais.

No Brasil, na seara musical, tais associagdes congregam o Escritorio Central de Arrecadagao
e Distribuicdo (ECAD) por for¢a do principio da unicidade associativa de gestdao coletiva extraido
dos dispositivos da LDA. Sua principal fun¢do ¢ a de centralizar a arrecadagdo e distribuicao de

direitos decorrentes de execugdo publica de obras musicais, litero-musicais e fonogramas.
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Ap6s a extingdo do Conselho Nacional de Direitos Autorais (CNDA)*, a gestdo coletiva
ganhou ares de monopdlio através do ECAD que, a partir de entdo, vem ganhando mercado na
mesma velocidade em que as tecnologias do segmento se apresentam.

O ECAD atua, também, na execugdo publica em plataformas streaming, tendo o STJ
legitimado tal forma de arrecadacao no Recurso Especial n® 1.559.264-RJ (BRASIL, 2017), fato
que tornou o ente ainda mais agigantado. Da mesma forma que recebe criticas no modelo
tradicional de arrecada¢do e distribui¢ao de direitos autorais, na seara digital amarga, igualmente, as
mesmas avaliagdes negativas provenientes, em sua maioria, de autores e artistas, em razdo da
auséncia de transparéncia na arrecadagao e distribui¢ao de direitos autorais.

De maneira geral, o capitulo pretende demonstrar que o sistema de gestdo coletiva de
direitos autorais no Brasil ¢ deficiente, posto que ndo atende as necessidades dos criadores originais
da obra musical, e que seu principal 6rgao arrecadador ndo atua com transparéncia, eficacia e
seguranga necessarios a um ente de tal porte, tanto na esfera da obra fisica quanto na digital. No que
se refere ao campo dos bits e bytes, nos limitaremos as questdes da execugdo publica de obras
musicais em plataformas de streaming. Além disso, por ser um tema novo que ganha relevancia
devido a recomendacdo de isolamento em razdo da pandemia do Covid-19, coube tratarmos, en
passant, sobre a execucdo publica nas apresentagdes ao vivo de artistas via Internet. Ao final,
propugna-se pela possibilidade de uso da tecnologia blockchain na gestdo de direitos autorais
digitais pelos principais agentes que compdem a industria fonografica — em especial os autores e,
porque nao, pelo proprio ECAD, objetivando, se ndo o fim, mas ao menos, a mitigagdo de falhas e

imperfei¢des do sistema.

6.2 EXECUCAO PUBLICA E ECAD. DO FiSICO AO DIGITAL

Inicialmente se faz necessario uma breve retomada sobre alguns pontos ja tratados neste

trabalho. Assim, importante relembrar que a LDA estabelece, em seu artigo 7°%, uma lista

%20 Conselho Nacional de Direito Autoral (CNDA), instituido pela antiga lei de direitos autorais (Lei n° 5.988) em
1973, foi uma espécie de orgdao regulador estatal ao qual o ECAD estava subordinado, garantindo o correto
cumprimento das leis ¢ maximizando a eficacia do sistema. Funcionou até o ano de 1990, quando foi desligado pelo
governo de Collor de Melo.

% Art. 7°/LDA. “Sao obras intelectuais protegidas as criagdes do espirito, expressas por qualquer meio ou fixadas em
qualquer suporte, tangivel ou intangivel, conhecido ou que se invente no futuro, tais como: I - os textos de obras
literarias, artisticas ou cientificas; II - as conferéncias, alocug¢des, sermdes e outras obras da mesma natureza; III - as
obras dramaticas e dramatico-musicais; [V - as obras coreograficas e pantomimicas, cuja execucao cénica se fixe por
escrito ou por outra qualquer forma; V - as composi¢des musicais, tenham ou ndo letra; VI - as obras audiovisuais,
sonorizadas ou ndo, inclusive as cinematograficas; VII - as obras fotograficas e as produzidas por qualquer processo
analogo ao da fotografia; VIII - as obras de desenho, pintura, gravura, escultura, litografia e arte cinética; IX - as
ilustragdes, cartas geograficas e outras obras da mesma natureza; X - os projetos, esbogos e obras plasticas concernentes
a geografia, engenharia, topografia, arquitetura, paisagismo, cenografia e ciéncia; XI - as adaptacdes, traducdes e outras
transformagoes de obras originais, apresentadas como criacdo intelectual nova; XII - os programas de computador; XIII
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exemplificativa das obras intelectuais que sdo protegidas por direito autoral, incluindo as areas da
literatura, obras dramadticas, coreograficas, artes plasticas, ilustracdes, dentre outras. O objeto desta
pesquisa, a musica, esta elencado no inciso V do referido artigo, portanto, estdo protegidas por
direitos autorais as composi¢des musicais, tenham ou ndo letra.

Conforme ja explicitado, os direitos decorrentes da protecao autoral dividem-se em dois
grandes feixes: os morais e os patrimoniais. O primeiro est4 ligado aos direitos de personalidade do
autor e o segundo refere-se a utilizacdo econdmica da obra, sendo fundamental na sua circulacao e
comunicagao ao publico.

Os direitos patrimoniais dizem respeito a exclusividade do autor de utilizar, fruir e dispor da
obra e estdo elencados de forma exemplificativa no artigo 29 da LDA (Ver Nota de Rodapé 36),
cujo caput estabelece ser necessaria, previamente a sua reproducdo, a autorizagdo prévia e expressa
do autor. O artigo 49%, por sua vez, traz a possibilidade de transferéncia total ou parcial destes
direitos a terceiros que, entdo, poderdo exercé-los como titulares de direitos patrimoniais.

Cabe ainda recuperar a distingdo entre autoria e titularidade. O artigo 5°, XIV da LDA
estipula que sdo titulares originais de uma obra intelectual o autor/criador da referida obra, o
intérprete, o executante, o produtor fonografico e empresas de radiodifusdo. No entanto, os direitos
patrimoniais, tanto da parte autoral quanto da conexa, podem ser exercidos por outra pessoa, por
transferéncia e sucessao. Nesses casos, trata-se do titular derivado de direitos autorais.

No mercado da musica ha diversos tipos de direitos patrimoniais, sendo suas principais
modalidades: o direito de reprodugdo (direito exclusivo de extrair e copiar exemplares no qual
esteja contida a obra); o direito de edicdo (fixagdo e subsequente reproducdao autorizada e
divulgagdo da obra); direito de transformacdo e arranjo musical (adaptacdo de uma obra musical
para uma nova versao, por exemplo); direito de sincronizagdo (inser¢cao da musica em audiovisual);

recebimento de royalties pela distribuicdao e direito de execucdo publica (situagdo em que letra e

- as coletaneas ou compilacdes, antologias, enciclopédias, diciondrios, bases de dados e outras obras, que, por sua
selecdo, organizagdo ou disposicdo de seu contetdo, constituam uma criagdo intelectual. § 1° Os programas de
computador sdo objeto de legislacdo especifica, observadas as disposi¢cdes desta Lei que lhes sejam aplicaveis. § 2° A
protecdo concedida no inciso XIII ndo abarca os dados ou materiais em si mesmos e se entende sem prejuizo de
quaisquer direitos autorais que subsistam a respeito dos dados ou materiais contidos nas obras. § 3° No dominio das
ciéncias, a protecdo recaira sobre a forma literaria ou artistica, ndo abrangendo o seu contetido cientifico ou técnico,
sem prejuizo dos direitos que protegem os demais campos da propriedade imaterial.”

% Art. 49/LDA. “Os direitos de autor poderdo ser total ou parcialmente transferidos a terceiros, por ele ou por seus
sucessores, a titulo universal ou singular, pessoalmente ou por meio de representantes com poderes especiais, por meio
de licenciamento, concessao, cessao ou por outros meios admitidos em Direito, obedecidas as seguintes limitagdes: I - a
transmissdo total compreende todos os direitos de autor, salvo os de natureza moral e os expressamente excluidos por
lei; II - somente se admitira transmissdo total e definitiva dos direitos mediante estipulagdo contratual escrita; III - na
hipotese de ndo haver estipulagdo contratual escrita, o prazo maximo sera de cinco anos; IV - a cessdo sera valida
unicamente para o pais em que se firmou o contrato, salvo estipulagdo em contrario; V - a cessdo so se operara para
modalidades de utilizagdo ja existentes a data do contrato; VI - ndo havendo especificagdes quanto a modalidade de
utilizagdo, o contrato serd interpretado restritivamente, entendendo-se como limitada apenas a uma que seja aquela
indispensavel ao cumprimento da finalidade do contrato.”
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musica, por exemplo, sdo executadas publicamente em shows, radio, televisao, boates, ao vivo, por
radiodifusdo ou por fonograma, e ndo em ambientes privados). E sobre esta ultima modalidade de
uso de obra intelectual, o direito de execugdo publica, que o sistema de gestao coletiva do ECAD se
funda e ¢ sobre ele que discorreremos a fim de proporcionar uma visao ampla acerca da gestdo de
direitos coletivos no Brasil, suas contradi¢des e problemas. Por consequéncia, investigou-se, ainda,
alguns aspectos juridicos recentes sobre a execucdo publica de obras musicais no ambito digital,
especificamente no caso do streaming ¢ das apresentacdes ao vivo (lives) realizadas por artistas e
musicos através da Internet, tema este pertinente devido a explosao deste modelo de uso de obra em
razao do isolamento social durante a pandemia do Covid-19.

Assim que, quando uma musica ¢ tocada em um espaco considerado publico, os detentores
de direitos autorais, em razdo da exclusividade garantida pela lei, t€ém direito a receber uma
remuneracdo. Conforme comentado, para que seja realizada a execucao publica da obra musical ¢
preciso que haja expressa autorizacao dos titulares de direito, conforme preconiza do artigo 68 da
LDA. Ainda neste mesmo dispositivo, o §2° define o que ¢ execugdo publica, aplicando-se o
conceito as musicas ao vivo, transmitidas em radiodifusdo e por qualquer modalidade (radio, TV e

Internet), em exibicao audiovisual e em locais de frequéncia coletiva:

Art. 68. Sem prévia e expressa autorizagdo do autor ou titular, ndo poderdo ser utilizadas
obras teatrais, composi¢des musicais ou litero-musicais e fonogramas, em representagoes e
execugdes publicas. [...]

§ 2° Considera-se execu¢do publica a utilizagdo de composi¢des musicais ou litero-
musicais, mediante a participacdo de artistas, remunerados ou ndo, ou a utilizagdo de
fonogramas e obras audiovisuais, em locais de frequéncia coletiva, por quaisquer processos,
inclusive a radiodifusdo ou transmisso por qualquer modalidade, e a exibigdo
cinematografica. (BRASIL, 1998, LDA, art. 68, pardgrafo 2°)

Verifica-se que o legislador preferiu estipular um rol aberto de situacdes que se caracteriza
como execucao publica. Neste ponto, ¢ importante explicar que o termo “locais de frequéncia

coletiva” também ¢ bastante amplo, conforme se pode constatar no §3° do mesmo artigo:

Consideram-se locais de frequéncia coletiva os teatros, cinemas, saldes de baile ou
concertos, boates, bares, clubes ou associagdes de qualquer natureza, lojas,
estabelecimentos comerciais e industriais, estadios, circos, feiras, restaurantes, hotéis,
motéis, clinicas, hospitais, 6rgaos publicos da administragdo direta ou indireta, fundacionais
e estatais, meios de transporte de passageiros terrestre, maritimo, fluvial ou aéreo, ou onde
quer que se representem, executem ou transmitam obras literarias, artisticas ou cientificas.
(BRASIL, 1998, LDA, art. 68, paragrafo 3°)

Em vista disso, sempre que uma obra musical for executada em espagos publicos havera a
incidéncia de encargos autorais provenientes da execucao publica. Tais valores, neste caso, sdo

sempre devidos, independente de ter finalidade lucrativa ou ndo, desta forma, ¢ devido em festas de
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casamento, formatura, festas juninas em escolas publicas, shows beneficentes etc. A exce¢do, ou
seja, casos em que ndo ¢ preciso pagar, acontecem em ocasides privadas e no recesso familiar.

Os valores advindos da execugdo publica de uma canc¢do nao se confundem com o caché
pago aos artistas que se apresentam em um show ou com os royalties das vendas do suporte que
contenha o fonograma executado. Desta maneira, quem organiza uma apresentagao musical deve
pagar o caché devido aos artistas e, ainda, o valor relativo a execugdo publica ao ECAD.

E preciso repisar que é imprescindivel a autorizagdo prévia e expressa para que se realize a
execucdo publica de uma obra intelectual. Diariamente, milhdes de execugdes de musicas de
diferentes compositores e performada por diferentes intérpretes sao realizadas, sejam elas
veiculadas por radiodifusdo, ao vivo ou pela Internet. De logo vé-se que se afigura uma tarefa
extenuante para ser realizada por uma tUnica pessoa, o criador, que deve exercer todos os atos
necessarios para gerir sua obra, conceder autorizacdes prévias e fiscalizar o cumprimento de todos
os acordos e contratos. Para solucionar essas questdes os criadores delegam certas fungdes para
associagoes de autores e titulares que irdo praticar os atos necessarios para que aqueles tenham seus
direitos respeitados. Segundo Antdnio Augusto Bastos, as sociedades de gestdo coletiva sdo entes
que atuam como mandatarios de titulares de direitos autorais, podendo praticar atos em nome estes,
como, por exemplo, autorizacdes para uso de obras e recolhimento de royalties (BASTOS et al.,
2016, p. 113).

Estas entidades, portanto, distribuem os valores recebidos entre os titulares de direitos
autorais para que estes usufruam de seus direitos patrimoniais sobre a execu¢do publica. Para
alguns, esse sistema de gestdo coletiva na execugdo publica de obras musicais acaba sendo a forma
mais vidvel para o autor proteger seus direitos; outros afirmam que se trata de um sistema
distorcido, posto que o autor ¢ forgado a aderir a uma entidade de gestao, aceitando, em bloco, todas
as condig¢des desta”. Além disso, percebe-se que a autorizagdo prévia dada as entidades de gestdo
coletiva pelos autores, na pratica, ¢ feita sem consulta real ao seu titular, havendo uma presungao de
aceitacdo pelo fato dele ter-se filiado a associacdo e ter-lhe concedido poderes de agir como seu
mandatario.

No Brasil, a gestdo coletiva dos direitos autorais de execugdo publica de obras musicais,
literomusicais e fonogramas € unificada, sendo realizada pelo ECAD, instituicao privada e sem fins
lucrativos, implantada pela lei 5.988/73 e mantida pelas leis federais 9.610/98 e 12.853/13. Sobre

esse ente, assim dispde a LDA:

% José de Oliveira Ascensfo ¢ critico desse tipo de gestdo coletiva alegando que o autor perde a capacidade de exercer
pessoalmente os seus direitos autorais, ficando necessitado da intermediacdo da entidade e trocando o poder de decidir
se a obra serd ou ndo utilizada pelo recebimento de uma remuneragdo, nao havendo liberdade de associacao.
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A arrecadacdo e distribuicdo dos direitos relativos & execucdo publica de obras musicais e
literomusicais e¢ de fonogramas sera feita por meio das associagdes de gestdo coletiva
criadas para este fim por seus titulares, as quais deverdo unificar a cobranga em um Unico
escritorio central para arrecadagdo e distribuigdo, que funcionard como ente arrecadador
com personalidade juridica propria e observara os §§ 1°a 12 do art. 98 e os arts. 98-A, 98-
B, 98-C, 99-B, 100, 100-A e 100-B. (BRASIL, 1998, LDA, art. 99)

Logo, o ECAD representa compositores, intérpretes, musicos, editores nacionais e
estrangeiros e produtores fonograficos que sao filiados a ela através das sete associacdes que o
administram®, sendo este 6rgdo o responsavel por fixar precos de arrecadacio, regras de cobranga e
de distribuicdo, bem como por manter um banco de dados com cadastros e informagdes de seus
filiados, suas obras musicais e fonogramas. A sede fica localizada na cidade do Rio de Janeiro e
possui vinte e cinco unidades espalhadas pelo pais que fazem a arrecadacao dos direitos autorais.

E importante considerar que as associa¢des atuam, de certa forma, excluindo o vinculo
direto entre autor e usudrio, originando uma relagdo inerente a utilizagdo econdmica da obra de
autor-associagdo-usudrio. Com o ECAD surge mais um intermediario na cadeia de distribui¢do.

Pedro Augusto Francisco e Mariana Valente, em sua obra “Da radio ao streaming”, tecem
algumas consideracdes a respeito do sistema de gestao coletiva do ECAD, dentre elas que se trata
de um monopolio legal, pois desde sua criacdo ¢ o Unico o6rgdo que possui essa finalidade. Nao
obstante, seguem, ele funciona sobre “dupla camada”, ou seja, h4 apenas um escritorio responsavel
pela arrecadagdo, mas existem outras sete associacdes que o integram, responsaveis pelo cadastro
das obras musicais e literomusicais e pelo repasse dos valores aos associados. O ECAD apenas
arrecada os valores referentes a execugdo publica da obra musical e os remete para as referidas
associagoes, que fazem o desconto de impostos, para entdo distribuir o que resta aos titulares. A
caracteristica principal deste modelo de “duas camadas” ¢ a existéncia de varias transacoes, cada
uma com sua parcela custos, onde a onerosidade acaba recaindo em cima dos autores e titulares, que
recebem a menor fatia dos royalties.

Como ¢ notorio, constantemente, o ECAD ¢ alvo de criticas. Em 2012 foi instalada uma
Comissao Parlamentar de Inquérito (CPI) com objetivo de investigar supostas irregularidades
praticadas pelo 6rgdo na arrecadacao e distribuicao de recursos oriundos do direito autoral, abuso da

ordem econdmica e pratica de cartel no arbitramento de valores de direito autoral e conexos”’. No

% Associagdo Brasileira de Musica e Artes (Abramus), Associagdo de Musicos, Arranjadores ¢ Regentes (Amar),
Associacdo de Intérpretes e Musicos (Assim), Sociedade Brasileira de Autores, Compositores e Escritores de Musica
(Sbacem), Sociedade Independente de Compositores
e Autores Musicais (Sicam), Sociedade Brasileira de Administragao e
Protecdo de Direitos Intelectuais (Socinpro) e Unido Brasileira de Compositores (UBC).

% Em abril de 2012 foi publicado o Relatorio Final da Comissdo Parlamentar que concluiu pela elaboragdo de um
projeto de lei cujo intuito era o de propor mudangas “em cinco frentes” (transparéncia, eficiéncia, modernizagao,
regulacdo e fiscalizacdo). Assim, em 30 de novembro de 2013, foi promulgada a Lei n° 12.853/13 que reformou os
dispositivos da LDA e instaurou um marco regulatdrio na gestdo coletiva de direitos autorais e conexos no pais.
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ano seguinte, o ECAD foi condenado pelo Conselho Administrativo de Defesa da Economia
(CADE) por formagao de cartel. Ha também investigagcdes que analisam a apropriagdo indevida de
“créditos retidos” ou “créditos protegidos”, que sdo devidos as obras ndo identificadas ou titulares
nao identificados. Esses créditos ficam disponiveis para serem reivindicados pelos titulares pelo
prazo de cinco anos e, caso nao sejam resgatados, devem ser distribuidos para os custos de
administracdo. Outras criticas voltam-se para a falta de transparéncia dos repasses e para o proprio
funcionamento do 6rgdo. A reivindicacdo por mais transparéncia foi tdo forte que a propria Lei de
12.853/2013% inseriu esse principio como requisito para as associa¢des de gestdo coletiva em varios
dispositivos”.

Destaca-se, ainda, que o ECAD trabalha com um sistema de venda em pacotes (blanket
license), por meio da qual ndo ¢ possivel ao usuario (hotel, radio, TV's, etc) pagar pela execucao de
uma musica ou pelo conjunto de musicas escolhidas, mas somente pelo difuso “direito de utilizar o
repertorio disponivel” mediante o pagamento de uma tarifa tnica e periddica. Tal pratica confere
menor transparéncia ao intrincado sistema de gestdo de direitos autorais, ja& que ndo se especifica
quais obras estdo abrangidas, nem quantas vezes elas serdo executadas.

Feito essas consideragdes, ¢ oportuno informar que esta pesquisa ndo pretende esgotar
completamente as questdes a respeito da gestdo coletiva de direitos autorais neste e no capitulo
precedente, mas pretende langar luzes no caminho que levaré o leitor a reconhecer os motivos pelos
quais se chegou a conclusao final deste estudo. Assim, para complementar este ciclo mais juridico,
analisaremos da gestdo coletiva de direitos autorais no streaming para, em seguida, abordarmos

brevemente a questao das /ives transmitidas pela Internet.

% A lei 12.853/2013 alterou dispositivos da LDA atinentes a gestdo coletiva de direitos autorais, aumentando o valor do
repasse de royalties para os autores, promovendo maior transparéncia ¢ prevendo, inclusive, que o ECAD fosse
fiscalizado pelo Ministério da Cultura — 6rgdo de suma importancia para a economia criativa que, infelizmente, foi
extinto em 2019, no governo de Jair Bolsonaro - que teria que constituir uma comissdo a fim de analisar e aperfeicoar a
gestdo coletiva de direitos autorais.

9 Art. 98, § 2°. “As associagdes deverdo adotar os principios da isonomia, eficiéncia e transparéncia na cobranga pela
utilizacdo de qualquer obra ou fonograma; Art. 98-A. O exercicio da atividade de cobranga de que trata o art. 98
dependera de habilitagdo prévia em 6rgdo da Administragdo Publica Federal, conforme disposto em regulamento, cujo
processo administrativo observara: 11 - a demonstracdo de que a entidade solicitante retne as condi¢Oes necessarias para
assegurar uma administra¢do eficaz e transparente dos direitos a ela confiados e significativa representatividade de
obras e titulares cadastrados, mediante comprovacdo dos seguintes documentos e informagdes (...); Art. 98-B. As
associagoes de gestdo coletiva de direitos autorais, no desempenho de suas fungdes, deverdo: I - dar publicidade e
transparéncia, por meio de sitios eletronicos proprios, as formas de calculo e critérios de cobrancga, discriminando,
dentre outras informagdes, o tipo de usudrio, tempo e lugar de utilizagdo, bem como os critérios de distribui¢do dos
valores dos direitos autorais arrecadados, incluidas as planilhas e demais registros de utilizagdo das obras e fonogramas
fornecidas pelos usuarios, excetuando os valores distribuidos aos titulares individualmente; II - dar publicidade e
transparéncia, por meio de sitios eletronicos proprios, aos estatutos, aos regulamentos de arrecadagio e distribuicdo, as
atas de suas reunides deliberativas e aos cadastros das obras e titulares que representam, bem como ao montante
arrecadado e distribuido e aos créditos eventualmente arrecadados e ndo distribuidos, sua origem e o motivo da sua
retengdo.”
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6.2.1. Execucio publica em plataformas streaming, lives e a decisio do Superior Tribunal de

Justica. Legitimando as cobrancas do ECAD

Primeiramente € necessario relembrar, desta vez nas palavras de Silvio Latache de Andrade

Lima (2019), o conceito da tecnologia streaming:

Assim, em linhas gerais, o streaming pode ser compreendido como uma tecnologia
responsavel por transmitir, através da internet, audio e video sem a necessidade de se fazer
download, ou seja, o conteudo ¢é reproduzido na medida em que o usudrio o recebe. O
usuario/consumidor deixa de ter a posse da musica para ter o acesso. (LIMA, 2019, p. 29)

Mais uma vez, ndo se deseja adentrar em meandros juridicos, mas, aqui se torna
imprescindivel para que se perceba os problemas do sistema de gestdo coletiva de direitos autorais
como um todo. Assim, sobre tal tema cabe mencionar a decisdo do Superior Tribunal de Justica
(STJ) a respeito da execugdo publica no streaming (Recurso Especial n° 1.559.264-RJ) e o que essa
decisdo significou para o ECAD e para a gestdo coletiva de direitos.

Em 2017, o STJ decidiu que a transmissdo de obras via streaming configura execugao
publica, tanto na modalidade webcasting (transmissdo de conteido exclusivamente por meio da
Internet, possibilitando ou ndo ao usudrio a escolha da musica a ser executada) quanto na
simulcasting (transmissao simultanea da programacao de uma emissora de radio na Internet), bem
como considerou a Internet um local de frequéncia coletiva. Essa decisdo ancorou a atuagdo do
ECAD na gestao coletiva de direitos autorais no streaming, provocando intimeras criticas.

Em resumo, a querela envolveu uma emissora de radio — a OI FM - que se valia das duas
modalidades de streaming, oferecendo tanto uma plataforma que meramente retransmitia o
conteudo da radio, quanto disponibilizava conteudos exclusivos na Internet. A acao foi iniciada pelo
ECAD em face dessa emissora, com pedido de sua condenacdo ao pagamento de direitos autorais.
O caso suscitou uma série de discussoes, dentre elas, se a Internet ¢ um local de frequéncia coletiva
e se a disponibilizagdo de musicas via streaming, em qualquer das espécies, caracterizaria execucao
publica, fato que possibilitaria ao ECAD arrecadar os valores a titulo de direitos autorais.

O voto do relator, Ministro Ricardo Boas Cueva, frisou que ¢ irrelevante a quantidade de
pessoas reunidas em um ambiente para se considerar um espago fisico como local de frequéncia
coletiva, devendo importar apenas o fato de se colocar a obra ao alcance da coletividade. Segundo
seu raciocinio, as plataformas de streaming seriam, portanto, um local de frequéncia coletiva em
qualquer de suas modalidades, ja que possibilitam que um numero indeterminado de pessoas tenha
acesso as obras transmitidas. Ainda, de acordo com ele, plataformas que permitirem interatividade,

de modo que o usudrio escolha as musicas que queira ouvir, ndo retiraria a caracterizagao de
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“execuc¢ao publica”, importando apenas e existéncia da mera disponibilizacdo das obras ao publico.
Assim, o relator entendeu que os usudrios, ao acessarem o aplicativo, adentram um local de
frequéncia coletiva, assim como ocorre em bares, restaurantes e hotéis, por exemplo.

Ja o autor do tnico voto divergente, o Ministro Marco Aurélio Bellizze, defendeu que o
relator se equivocou ao desconsiderar a possibilidade de que o uso da obra por meio do streaming
configuraria, na realidade, um direito de reprodugdo, conceito previsto no artigo 30 da LDA'®, em
vez de execucdo publica. De acordo com Bellizze, portanto, a mera colocacdo da obra a
disponibilidade do publico ndo configura execugdo publica, mas um exercicio do direito de
reproducao, relatando ainda que, no caso do simulcasting, ¢ possivel defender que haja execucao
publica nos termos da lei, visto que a programagao, tanto para a Internet quanto para a radiodifusao,
¢ uma sd. J& no caso da plataforma de webcasting, que possibilita que o usudrio escolha as musicas
que queira ouvir (interatividade), ndo se poderia considerar uma execug¢do publica. Coadunando-se

com este voto, Silvio Latache destaca:

A interatividade, por sua vez, quando relacionada a experiéncia — individualizada — do
consumidor, que acessa a plataforma de streaming por seu login individual, como visto, em
seu smartphone, para ouvir a musica de acordo com sua preferéncia, também parece
incompativel com o que se entende por execucdo publica. A execugdo publica, todavia,
seria uma caracteristica relacionada & simultaneidade (streaming simulcasting). Ora, ¢é
justamente esse aspecto que caracteriza a radiodifusdo — conjunto de espectadores que
ouvem a programacdo simultaneamente, ja que ndo ha possibilidade de interagdo ou
consumo on demand. Assim, a simulcasting envolve uma audiéncia indiscriminada de
pessoas, que apenas escolhem ouvir ou ndo aquele contetido “imposto” pela plataforma.
Nesse caso, vislumbramos evidente semelhanca a radiodifusdo tradicional. Streaming
simulcasting, portanto, amolda-se ao conceito de execugdo publica a ensejar recolhimento
de direitos ao Ecad, haja vista a caracteriza¢do de novo fato gerador de cobranga de direitos
autorais, conforme disposto no art. 31 da LDA. (LIMA, 2019, p. 60).

Latache também se ajusta ao voto dissonante quanto a questdo de ndo considerar o
webcasting como execucdo publica. Segundo ele, além de ser uma modalidade de consumo
individualizado, a Internet ndo pode ser tida, indiscriminadamente, como local de frequéncia
coletiva tendo em vista que hd ambientes virtuais de cunho privado, a exemplo dos e-mails. No
entanto, faz uma ressalva importante: “Por outro lado, se um empresario utiliza o streaming para
executar musicas em seu estabelecimento, ou se um DJ se apresenta baseado nessa tecnologia,
configurar-se-a a execugdo publica.” (LIMA, 2019, p. 61).

Por fim, conclui que o uso privado do webcasting ndo caracteriza execugao publica, nao
oportunizando a cobranca de direitos autorais musicais via ECAD, e propugna pela criagdo de uma

agéncia propria para realizar a gestdo coletiva de direitos autorais nas plataformas de streaming.

1% Art. 30. “No exercicio do direito de reprodugdo, o titular dos direitos autorais podera colocar a disposigdo do publico
a obra, na forma, local e pelo tempo que desejar, a titulo oneroso ou gratuito.”
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Como se percebe até aqui, apesar dos beneficios do sistema, tanto na gestdo coletiva de
direitos autorais de obras fisicas quanto na gestdo de obras digitais, ¢ possivel encontrar falhas
graves e dissonancias diante da legislacdo. Em todas essas hipoteses, o ECAD ¢ protagonista que,
muitas vezes, excede os limites aceitaveis da tutela autoral.

Por fim, como estamos tratando de execucdo publica em ambiente digital (streaming),
achou-se apropriado fazer uma breve incursdo sobre a cobranga de royalties decorrentes de /ives
transmitidas via Internet, uma nova forma de uso da obra para autores, compositores e artistas.
Neste caso, o ECAD, mais uma vez, se fez bastante atuante e, baseando-se na referida decisao do
STJ, garantiu mais uma forma de arrecadacao.

Pois bem, a pandemia instaurada pela proliferagdo do Covid-19 demandou medidas de
isolamento social que afetaram o cotidiano da sociedade, impactando também na industria da
musica cuja arrecadacdo depende muito de shows e eventos. A recomendagdo de restringir
aglomeragdes provocou a limitagdo da comunicagdo musical somente as /ives e aos servigos de
streaming, ocasionando significativa diminui¢do da receita auferida principalmente pelos
compositores e titulares originais de direitos autorais. Com o agravamento do cendrio, ensejando
lockdowns e grandes periodos de quarentena, os eventos mais rentdveis, como shows, festas e
festivais tiveram que ser cancelados ou adiados, trazendo obstaculos a fruicdo econdmica das
composi¢des e obras.

Em razio da necessidade de isolamento, temos observado uma prolifera¢ao de apresentagdes
de musicos por meio de /ives, divulgadas ao vivo em midias e redes sociais. Embora as /ives
nacionais tenham batido recordes de audiéncia (CORREIO..., 2020) e atraido a atengao e patrocinio
de diversas empresas e marcas famosas, obviamente, a arrecadacao de direitos autorais via ECAD
caiu vertiginosamente. Resultado disso ¢ a alarmante previsdo de uma queda de R$ 150 milhdes em
arrecadagdo de royalties (FOLHA..., 2020).

Em um mundo de pandemia, onde se impde um “novo normal” ao mercado de consumo, as
lives assumiram destacada relevancia para autores, musicos e intérpretes e, conforme decisdo do
STJ, da mesma forma que o streaming ¢ considerado uma forma de execu¢do publica de obras
autorais, as /ives também o sdo. Isso fica evidente pela leitura do julgamento do REsp 1.559.264,
que indicou que qualquer forma de disponibilizagdo de acesso a obra pela Internet se enquadrara

como um tipo de execugdo publica:

O ordenamento juridico patrio consagrou o reconhecimento de um amplo direito de
comunicagdo ao publico, no qual a simples disponibilizacdo da obra ja qualifica o seu
uso como uma execucio publica, abrangendo, portanto, a transmissdo digital
interativa (art. 29, VII, da Lei n° 9.610/1998) ou qualquer outra forma de transmissao
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imaterial a ensejar a cobranca de direitos autorais pelo ECAD. (BRASIL, 2017, Grifo
nosso).

Nao condiz com esta pesquisa adentrar em detalhes juridicos sobre as modalidades de
utilizagdo de uma obra intelectual, porém, importa mencionar de passagem que, caso a live seja
gravada, teremos ainda um outro uso das obras: a reproducdo, que nio se confunde com execucao
publica e, por esta razdo, esta fora do escopo de qualquer pagamento feito ao ECAD'".

Assim, em resumo, considerando a decisdo do STJ, essa nova modalidade de utilizacao
também estd inserida no contexto de execugdo publica, exceto se gravada, e demanda recolhimento
de valores devidos a titulo de direitos autorais através do ECAD. Em que pese ser uma novidade em
termos de arrecadagao de direitos autorais, espera-se que o escritorio central haja de maneira mais

transparente e confiavel possivel.

6.3 DA NECESSIDADE DE SE GARANTIR TRANSPARENCIA, SEGURANCA E
CONFIABILIDADE DIANTE DAS DISTORCOES APRESENTADAS

Inicialmente ¢ importante destacar que a transparéncia no sistema de gestdo coletiva € o
elemento que garante a eficiéncia do sistema, evitando que os titulares de direito, especialmente os
criadores, sofram prejuizos oriundos de uma ma gestao por parte das associagoes e ECAD.

Pelo que foi exposto nesse capitulo, chega-se a conclusdo de que hd muitas criticas ao
sistema de gerenciamento de direitos autorais construido pela LDA, pela jurisprudéncia dos
Tribunais, pelo ECAD e suas associacdes, tanto no segmento de obras fisicas quanto no ambito
digital. Desde a possibilidade de se fixar um som a um suporte a poder transmiti-lo por codigo
bindrio a qualquer distancia, se tornou mais dificil para os titulares de direitos autorais terem
controle sobre suas obras bem como arrecadar os pagamentos referentes a sua utilizacdo. Na
tentativa de suplantar essa falha, a legislacdo criou instrumentos para que os artistas, intérpretes e
autores nao ficassem desamparados juridicamente. Uma destas formas ¢ a possibilidade da
realizagdo da gestdo coletiva de direitos autorais, onde associagdes podem exercer os direitos na
forma de “mandatérios”.

Como foi observado, esta forma de administragdo de direitos autorais possui seus impasses.
No caso brasileiro, a entidade responsavel por fazer a arrecadagdo e distribui¢do dos valores ¢
constantemente alvo de criticas, sendo uma delas o fato de que o ato de se associar ¢ compulsorio,

obrigando os titulares a se filiarem a um dos entes que compde o ECAD. O escritério também ¢

101 Pela lei 9.610/98, eventual permissdo para tocar as cangdes nio implica, automaticamente, em anuéncia para sua
gravagdo ao vivo. Logo, gravar a /ive demanda autorizagdo especifica por parte dos titulares dos direitos autorais
envolvidos e também dos intérpretes/executantes, que tém direitos conexos sobre a sua apresentacao.



98

frequentemente acusado de ndo fazer os repasses corretos aos titulares, de formacao de cartel bem
como de apropriacdo de créditos protegidos (CONJUR, 2013; CULTURA..., 2012).

O sistema brasileiro de gestdo coletiva de direitos autorais se organizou de maneira
centralizada. Desde o surgimento do ECAD e, principalmente, apos a extingdo do seu ente estatal
fiscalizador, o CNDA, o 6rgao tem concentrado diversas competéncias para disciplinar matérias
sensiveis a gestdo coletiva de direitos, como o sistema de representacdo, a arrecadacdo e a
distribuicdo de percentagens as associacdes que o compdem. A atuacao extensa do ECAD ainda foi
reforgada pelo Recurso Especial n® 1.559.264/RJ, com que se fixou a competéncia do ente para
arrecadar e distribuir rendimentos auferidos a partir do streaming.

Salienta-se ainda que a cobranga de rendimentos operacionalizada pelo ECAD ¢ automatica,
independentemente de haver filiagdo por parte do titular de direito originario cuja obra foi utilizada.
Assim, se estes titulares nao forem filiados a nenhuma associacao, suas obras ndo serdo catalogadas
e os rendimentos decorrentes ficam temporariamente armazenados sob a rubrica “pendentes de
identificacdo”, até que, apds 5 anos, sdo incorporados ao ECAD como receita administrativa.
Portanto, na hipotese de um titular optar por nao se afiliar a associagdes e por contratar diretamente
distribuidoras e agregadores digitais a fim de disponibilizar suas musicas em plataformas de
streaming, por exemplo, ainda assim, o ECAD recolhera rendimentos provenientes da execucao

12 Verifica-se, entdo, que até a possibilidade de exercicio pessoal, por titulares

publica daquela obra
de direito autoral, das tarefas de arrecadacao e distribuicao fica prejudicada em face dessa atuagdo
automatica do ECAD.

Conforme ja mencionado anteriormente, a atividade do escritério central foi objeto de
dentincias apuradas em CPI’s no Senado Federal e também pelo Conselho Administrativo de Defesa
Econdémica (CADE), em que se discutia, essencialmente, a auséncia de transparéncia na prestacao
de contas e na fixagdo de critérios de cobranca, a existéncia de cartel, bem como o desconto de
montantes abusivos a titulo de custos operacionais. Estes foram aspectos que inspiraram a
promulgacdo posterior da Lei n® 12.853/2013 que pretendeu direcionar a atuagdo do ECAD a
fiscalizacdo do extinto Ministério da Cultura. Nao houve tempo para isso.

Com o levantamento realizado, constatou-se que o ente responsavel pela arrecadacao dos
royalties autorais, bem como o sistema que o suporta, ¢ falho e carece da eficicia necessaria para
atender as necessidades dos autores originais das obras musicais. Em razdo da auséncia de
transparéncia, seguranga e confiabilidade acerca da competéncia do ECAD para gerir rendimentos

provenientes de direitos autorais, aqui incluso os do aspecto digital, ¢ que se construiu a

192 Se um artista que nfo ¢ filiado a uma das sete associagdes quiser exercer pessoalmente a defesa de seus direitos em
um determinado evento, ele deverd informar esta intencdo previamente para que o ECAD ndo faca esta cobranca. Caso
ndo faca o aviso prévio, a arrecadagao sera feita.
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necessidade de se escrever este capitulo. Quisemos, neste momento, iniciar discussdo sobre a
possibilidade de, tanto os autores pessoas fisicas quanto o ECAD, poderem lancar mao de
ferramentas tecnologicas transformadoras para tornar mais eficiente o sistema de gestdo coletiva ou,
pelo menos, diminuir as deficiéncias, com o objetivo de melhor amparar os autores de obras
intelectuais. Desta feita, ¢ importante a andlise da utilizacdo da blockchain na gestao de direitos
autorais em ambiente digital, verificando como a tecnologia poderd contribuir para o sistema e,
consequentemente, para o desenvolvimento da industria criativa da musica como um todo.

Desta forma, no proximo capitulo, trataremos da arquitetura blockchain, dos contratos
inteligentes e alguns usos inovadores da tecnologia. Posteriormente, adentraremos no cerne da
pesquisa, apresentando a blockchain como uma ferramenta competente para gerir direitos autorais

digitais, podendo fomentar, inclusive, mais um periodo de crescimento do mercado musical.
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7 AARQUITETURA BLOCKCHAIN

7.1 MODERNIZANDO A CONFIANCA NO AMBIENTE DIGITAL

Os primeiros quarenta anos de internet nos trouxeram ferramentas tecnologicas inovadoras
que reduziram custos de busca, aumentaram a colaboracdo e a troca de informagdes, bem como
modificaram estruturalmente a forma que a humanidade se relaciona, especialmente nas esferas
social e comercial. A rede de alcance global, as empresas .com, as redes sociais, a internet movel, o
big data, a computagdo em nuvem e o inicio da Internet das Coisas (Internet of Things - IoT) t€ém
facilitado o aparecimento de novas midias, novas formas de entretenimento, de varejo, de
organizac¢do do trabalho e de mercados. Tais elementos levaram a ascensdo de modelos de negocios
criativos, caracteristicos da economia digital.

Essa onda de inovagdes refletiu na nossa forma de consumo, simplificando operagdes de
compra e venda e potencializando a tendéncia de compartilhamento de servigos e afins. A base mais
concreta dessa mudanca esta na capacidade de se criar aplicagdes descentralizadas em campos antes
dominados por poucos, ou seja, o provimento de um servi¢co pode ndo mais depender da figura de
um servidor centralizado, uma empresa ou uma instituicdo tradicional que funcione como
intermediario entre fornecedor e consumidor nas transagdes comerciais. Essa novidade — a
desnecessidade de intermedidrios — vem sendo apontada como a solugdo para o problema da
diminui¢do da confianca entre individuos, instituicdes e governos. Vivemos uma época de
profundas mudangas em relagdo a confianca ¢ hd uma forte demanda por novas formas de se
reestabelecé-la.

O atual modelo de confianga estd pautado em sistemas centralizados, assim que, se
quisermos saber quanto determinada pessoa possui em sua conta, precisaremos recorrer a uma
institui¢do financeira e confiar nesta informagdo. A tecnologia blockchain surgiu e inverteu essa
logica, gerando confianca de forma distribuida. Desta feita, proporcionou a criagdo de um novo
modelo de negdcios usando a criptografia para assegurar a criagdo de um banco de dados
fortemente protegido contra adulteragdes, capaz de produzir consenso, garantindo a integridade e
unicidade das informacdes ali inseridas sem a necessidade de participacdo de uma figura

intermediaria'®

. Diz-se distribuido pois toda a rede concorda com a informacdo ali posta, gerando
consenso sobre ela em toda a blockchain, fato que a torna inalteravel.
A blockchain foi originalmente concebida como uma tecnologia financeira, aplicada na

criacdo do Bitcoin, conforme especifica o White Paper de Satoshi Nakamoto (2012), publicado em

103 . . ’ .. . n
Esse novo sistema foi chamado de “confianca sem confianga” ou “frustless trust”, no original em inglés.
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outubro de 2008. Importante relatar que, assim como protocolos que permitiram a criagdo da
Internet como a conhecemos hoje, como o TCP/IP, a blockchain é também uma tecnologia livre e
aberta, que ndo pertence a ninguém nem foi patenteada por seus criadores. Assim, ¢ tida como uma

1', possuindo propriedades que podem ser descritas como “generativas”, ja

tecnologia fundaciona
que pode levar ao surgimento de muitas aplicagdes de interesse publico, como a possibilidade de
votar pela Internet, por exemplo.

Nasce, assim, um novo paradigma: o provimento de um servigo pode ndo mais depender da
figura de um servidor centralizado, uma empresa ou uma institui¢do tradicional. Em seu lugar, a
tecnologia blockchain permite que em alguns campos tudo possa vir a ser controlado diretamente
por usudrios dessas redes, baseando-se em um protocolo de confianga que torna possivel
transferéncias de dados entre eles sem a necessidade de intermedidrios para assegurar a

transparéncia. Transforma-se, portanto, o modo como entendemos e vivenciamos a confianca dentro

de um ambiente digital.

7.2 UMA APRESENTACAO INDISPENSAVEL

7.2.1. A procura da Internet do Valor Histérico

Ja na década de 80, pesquisadores da area tecnoldgica estudavam maneiras de solucionar os
problemas de privacidade e seguranca em operagdes na internet usando a criptografia. Naquela
época, realizar qualquer pagamento via rede era bastante arriscado, posto que os usudrios
precisavam divulgar muitos de seus dados pessoais para efetivar qualquer operagdo. Além do que,
as taxas de transacdo eram tao altas que ndo compensava realizar pequenos pagamentos.

Em 1982, David Chaum'® concebeu a idéia do eCash, sistema de micropagamento digital
revolucionario em sua €poca porque, justamente, tornou possivel fazer pagamentos pela Internet de

maneira segura € andnima através de um sistema que chamou de “assinaturas cegas”'®. Essa

1 Segundo Richard Lipsey, autor do livro “Economic Transformations: General Purpose Technologies and Long Term
Economic Growth”, a blockchain é uma General-Purpose Technology, ou seja, uma tecnologia que possui o potencial
de afetar toda uma economia (geralmente em nivel global), podendo transformar a sociedades através do seu impacto
nas estruturas econdmicas e sociais pré-existentes. Como exemplo de tecnologias fundacionais, cita ele, temos o motor
a vapor, ferrovia, eletricidade, eletronica, mecanizacdo, o automovel, o computador, a Internet.

1% David Lee Chaum é um cientista da computagdo e criptografo americano. Precursor do Movimento Cypherpunk,
conhecido como pioneiro em tecnologias de criptografia, preservacao da privacidade e amplamente reconhecido como o
inventor do dinheiro digital. Sua dissertacdo "Computer Systems Established, Maintained, and Trusted by Mutually
Suspicious Groups” (University of California at Berkeley, 1982) ¢ a primeira proposta conhecida para um protocolo
blockchain.

196 O sistema de assinaturas cegas, através do software DigiCash, melhorou a seguranga de seus usudrios através da
emissdo de chaves seguras que impediam que terceiros acessassem informacgdes pessoais por meio de transagdes on-
line. Podemos acessar o nascimento dessa tecnologia no paper de Chaum publicado e disponivel em seu site,
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tecnologia foi projetada para garantir a total privacidade dos usuarios que realizavam transagdes on-
line e que estavam preocupados com a natureza publica e com o acesso aberto a pagamentos e
informacdes pessoais. Chaum, portanto, propds a constru¢do de um sistema de protocolos
criptograficos, no qual um banco ou o governo seria incapaz de rastrear pagamentos pessoais
realizados pela Internet. Essa tecnologia foi implementada pela sua empresa, a DigiCash'”. O
comércio eletronico no mundo estava apenas engatinhando'®.

Nessa mesma época, Nick Szabo'?”, socio de Chaum, escreveu um artigo chamado “The god

” em que analisava a criagdo de um protocolo de tecnologia que atuaria como uma

protocols”
terceira parte confiavel nas transagdes digitais.

Ainda nos anos 90, Stuart Haber ¢ W. Scott Stornetta (1991) desenvolveram uma série de
blocos criptografados de informacdo como solugdo para o problema de marca temporal de
documentos digitais. A ideia central era se utilizar de fungdes hash criptograficas'' para garantir
que informacdes de blocos anteriores nao fossem adulteradas sem que tal modificagao passasse
despercebida. Em 1996, o E-Gold, moeda digital respaldada em ouro real e pioneira em pagamento
pela Internet, foi fundada pelo oncologista Douglas Jackson e pelo advogado Barry Downey.
Devido a reserva de valor e a grande base de usuarios, em 2001, o E-Gold foi um dos primeiros
alvos de malwares financeiros e golpes de phishing. Em 1998, chega a vez de Szabo criar o
BitGold, moeda digital descentralizada, porém, ele nunca chegou a implementé-la.

Uma década depois, no contexto da Crise Americana de 2008, época em que a confianga nas
institui¢des esteve bastante abalada, Satochi Nakamoto, baseando-se nas pesquisas e experimentos

dos pesquisadores e cientistas acima comentados, implementa a primeira blockchain para servir

como livro-razdo'? da sua nova moeda virtual, o Bitcoin, delineando um novo protocolo para um

https://www.chaum.com/publications/Chaum-blind-signatures.PDF. Acesso 27 abr, 2020.
197 A DigiCash Inc. foi uma empresa de criptomoedas fundada por David Chaum em 1989. As transagdes da DigiCash

eram Unicas por serem andnimas devido aos protocolos criptograficos desenvolvidos por seu fundador. A empresa
declarou faléncia em 1998 e, posteriormente, vendeu seus ativos.

198 No Brasil, o comércio eletronico somente se tornou possivel a partir de 1995, quando foi encerrado o monopdlio das
telecomunicdes.

1% Nick Szabo é um jurista e criptografo conhecido por sua pesquisa em contratos ¢ moedas digitais. Também fazia
parte do Movimento Cypherpunk e, entre 1998 e 2005, desenvolveu um mecanismo para uma moeda digital
descentralizada chamada "BitGold", que, junto com o eCash, sdo tidas como precursoras do Bitcoin.

100 titulo do documento de Szabo faz referéncia ao trabalho do ganhador do Prémio Nobel Leon Lederman (“A
particula de Deus), que explica a importancia do Béson de Higgs para a fisica moderna. O artigo de Szabo pode ser lido
neste sitio eletronico: https://nakamotoinstitute.org/the-god-protocols/.

" Uma fungdo hash é aquela que se utiliza de uma mensagem de qualquer tamanho e a converte em um nimero
aparentemente aleatorio, de tamanho fixo. A mesma mensagem sempre resultard no mesmo #hash, ndo importa onde e
quando vocg utilize a fungdo. Uma vez registrado na blockchain passara a existir para sempre nesta rede, com a data e
horario em que o registro foi realizado, permitindo que essa consulta seja feita quando se desejar. Um exemplo de
utiliza¢do de hash criptografado ¢ a assinatura digital, que possui duas chaves — publica e privada — as quais autenticam
a mensagem/dado enviado.

2 Espécie de livro contébil que registra transagdes, garantindo a sua integridade, possuindo registro espalhados por
diversos computadores que fazem parte da rede.


https://www.chaum.com/publications/Chaum-blind-signatures.PDF
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sistema ponto-a-ponto (P2P)'"* de dinheiro eletronico. Esse protocolo estabeleceu um conjunto de
regras que garantem a integridade de dados trocados entre dispositivos sem passar por uma terceira
parte confiavel. A partir de entdo, qualquer individuo pode efetivar transagdes confidveis na
Internet, autenticadas pela colaboracdo em massa e alimentadas por interesses coletivos. Essa
estrutura, criada ha mais de vinte anos, ¢ a base de um crescente numero de livros-razao distribuidos
globalmente chamado tecnologia blockchain — do qual a blockchain do Bitcoin € a primeira, maior e
mais conhecida.

De forma superficial, a blockchain permite o envio de valores de forma direta e com
seguranga, sem passar por um banco, empresa de cartdo de crédito ou o PayPal. Trata-se de um
codigo-fonte aberto e qualquer um pode, gratuitamente, baixd-lo, executd-lo e usa-lo para o
gerenciamento de transacdes financeiras online, inaugurando uma nova etapa da historia digital, a
chamada Era da Internet do Valor. Além desta, outras denominacdes, encontradas nas pesquisas
realizadas, se adequam a designagao da nova tecnologia, sendo a blockchain também denominada
como o Protocolo de Confianga, Word Wide Ledger de Valor, a Internet de Tudo (Internet of
Everything - 1oE), Tecnologia de Contabilidade Distribuida, Tecnologia de Registro Distribuido e o

Livro-razao das Coisas.

7.2.2 Situando a tecnologia: caracteristicas, obstaculos e desafios

Blockchain, a tecnologia que floresceu com o surgimento da moeda digital Bitcoin, carrega
no proprio nome o seu significado: trata-se de uma base de dados organizados através de blocos
encadeados de forma ordenada, criando um historico transparente e imutavel de transagdes e
registros nela armazenados. Esta tecnologia engloba diferentes conceitos e técnicas, dentre os quais
alguns deles j& se encontravam no escopo das ciéncias da computacdo hd mais de duas décadas,
como a comunicacdo entre pares, os sistemas distribuidos'* e a criptografia assimétrica'’’.

Como j& comentado, essa tecnologia redefine a confianca das transacdes, permitindo que

individuos se conectem, compartilhem e transacionem, introduzindo uma verdadeira

13- Arquitetura P2P (peer-to-peer) é uma arquitetura de redes em que cada par, ou nod, coopera entre si para prover
servicos um ao outro, sem a necessidade a priori de um servidor central. Todos os pares sdo clientes e servidores.

"4 Conjunto de computadores independentes entre si que se apresenta a seus usuarios como um sistema Unico €
coerente.

5 Criptografia assimétrica, também conhecida como criptografia de chave publica, é qualquer sistema criptografico que
usa pares de chaves: chaves publicas, que podem ser amplamente disseminadas, e chaves privadas que sdo conhecidas
apenas pelo proprietario. Tais chaves realizam duas fungdes: autenticagdo, onde a chave publica verifica que um
portador da chave privada parelhada enviou a mensagem, ¢ encriptagdo, onde apenas o portador da chave privada
parelhada pode decriptar a mensagem encriptada com a chave piblica. O termo assimétrica vem deste uso de diferentes
chaves para realizar essas fungdes opostas, cada uma a inversa da outra — como contrapartida da criptografia
("simétrica") convencional, a qual depende da mesma chave para realizar ambos.
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descentralizagdo da informacdo. Sendo assim, ndo ¢ de se surpreender que tal tecnologia possa
também servir para incrementar a economia compartilhada P2P'"°, sendo especialmente proficua
para a de modelo C2C (consumer to consumer, de um consumidor para outro)'"”.

Em uma blockchain, os blocos de dados que a constituem sdao conectados por elos
sequenciais que nao podem ser quebrados por quem os tente fraudar. Essa peculiaridade assegura
significativos graus de imutabilidade e temporalidade a tudo o que nela se registra e produz um
encadeamento permanente a medida que novos dados sdo armazenados. Porém, antes de ser
efetivamente registrado na blockchain, toda a informagao ¢ previamente validada e resguardada por
mecanismos de consenso descentralizado, conceito que sera explicado adiante.

A blockchain é, portanto, de uma espécie de livro permanente que compila transagdes,
garantindo a sua integridade, possuindo registro espalhado por diversos computadores, onde cada
computador - ou usudrio - ¢ chamado de n6. Assim, quando uma nova mensagem entra na rede, a
informacao nela contida ¢ propagada entre todos os nds da rede, eliminando a necessidade da figura
do intermediario, a necessidade de confianga — ja que suas transagdes sdo executadas exatamente
como o protocolo determina, tornando dispenséavel a presenca de uma terceira parte - € promove a
autonomia do usuério. E, ainda, transparente (mudangas na blockchain sdo visiveis publicamente
por todas as partes) e imutavel (as transagdes nao podem ser alteradas ou apagadas), possuindo
menor custo por transac¢do (eliminando ou diminuindo o intermédio de terceiros e despesas gerais
para troca de bens, a blockchain t€m o potencial de reduzir significativamente taxas de transacdes).

Em 2014, surge um novo protocolo para a construcdo de aplicacdes descentralizadas
generalizadas (e ndo somente financeiras) em torno da tecnologia blockchain: a Ethereum'®. Nela,
tornou-se possivel a criacdo do que se conhece hoje por contratos inteligentes (smart contracts),
trechos de codigos capazes de operacionalizar registros mais complexos de propriedade, e das

primeiras organiza¢des autdnomas descentralizadas (DAOs)'".

16 Na origem, a expressdo economia do compartilhamento era empregada pela comunidade open-source para se referir
ao compartilhamento do acesso a bens e servicos com base em processos colaborativos peer-to-peer (P2P) mas,
atualmente, a expressdo tem sido utilizada para descrever transagdes comerciais realizadas via mercados bilaterais
online (em inglés two-sided markets), incluindo o varejo eletrénico, que visam ao lucro. Em seus primoérdios, a
economia do compartilhamento tinha por ideia a troca de bens ou servicos de forma colaborativa, sem lucros ou
quaisquer intermediarios. Hoje em dia, o termo foi capturado pelo mercado que capitalizou suas trocas colaborativas e
as transformou em negocios altamente lucrativos, a exemplo das empresas Uber ¢ AirBnb.

7 O comércio P2P abrange os negoécios efetuados também em C2C (consumer to consumer), B2C (business to
consumer/varejo eletronico) e B2B (business to business).

18 Plataforma descentralizada capaz de executar contratos inteligentes (Smart Contracts) e aplicagdes descentralizadas
usando a tecnologia blockchain. Sao aplicagdes que funcionam exatamente como programadas sem qualquer
possibilidade de censura, fraude ou interferéncia de terceiros, posto que o contrato ¢ imutavel. A Ethereum foi fundada
por Vitalik Buterin, em janeiro de 2014, e foi formalmente apresentado para a comunidade na forma de um White Paper,
tal como ocorrido com o Bitcoin. A Ethereum foi financiada como um projeto de crowdfunding, sendo o terceiro maior
projeto ja financiado desta forma na historia.

% Uma organiza¢do autébnoma descentralizada ou DAO (do inglés decentralized autonomous organization) é uma
organizagdo cujas regras sdo especificadas através de contratos inteligentes (Smart Contracts), os quais sdo executados
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Os beneficios de utilizar a blockchain estao relacionados aos elementos que a compdem.
Essa tecnologia distribuida permite redugdo dos custos e da burocracia, com o aumento da
confiabilidade e eficiéncia em sistemas de pagamento. Aliado a isto, podemos mencionar a

20" que reduzem fraudes e corrupgdo, bem

promocao de transparéncia, seguranga e accountability
como possibilita a rastreabilidade. A descentralizagdo do sistema permite que apenas dados
verificados por nds independentes sejam aceitos, fato que torna impraticavel, e altamente custosas,
as tentativas de fraudes e alteragdes de dados.

A blockchain trabalha com o conceito de contabilidade de tripla entrada, onde a variavel
tempo ¢ inserida e anexada a todas as transacoes, de modo que estas sejam localizadas e ordenadas
em uma ordem especifica. Essa temporalidade, ou seja, o fato de cada transagdo ser codificada e
“carimbada” com data e hora permite o rastreamento de todos os “blocos da corrente”, além de
garantir, devido ao uso de fungdes hash, que as transacdes ndo sejam alteradas'?'. Essa logica de
encadeamento de blocos que possuem informagdes de transacdes passadas, somada ao carater de
imutabilidade do sistema, permite que qualquer transagdo possa ser rastreada até o bloco génesis'>.

Outra caracteristica singular da blockchain ¢ o mecanismo de consenso que garante que os
dados de uma rede sejam os mesmos para todos participantes, sendo crucial para legitimagdo das
transagdes e para promoc¢ao da confianga.

Outro ponto a ser destacado ¢ o poder de resiliéncia da rede. A blockchain obtém tal
caracteristica por meio da replicacdo e armazenamento de dados de forma simultdnea em todos os

nos da rede que, desprovida de pontos centralizadores passiveis de ataques mal intencionados ou de

erro interno, consegue operar mesmo em situagdes extremas'*,

e validados por uma blockchain. As caracteristicas de banco de dados distribuido da blockchain fazem com que as
regras da organizagdo sejam aplicadas pelo proprio codigo que define a organizagdo, tornando-as, assim,
autogovernadas.

120 Jccountability é um conjunto de mecanismos que permitem que os gestores de uma organizagdo prestem contas e
sejam responsabilizados pelo resultado de suas acdes.

21 Caso haja qualquer alteragio de dados, esta informagéo fica armazenada em um novo bloco mostrando que X mudou
para Y em uma data e hora especificas.

12 Assim ¢ chamado o primeiro bloco minerado de uma criptomoeda. No Bitcoin é também conhecido como bloco #0 e
contém os cinquenta primeiros Bitcoins criados.

123 Apesar da seguranca da tecnologia, ataques hackers vém ocorrendo e vitimizando empresas e usuérios do Bitcoin,
fazendo com que a criptomoeda sofra quedas no mercado. Um caso famoso ocorreu com a casa de cambio Mt. Gox. Em
2014, o ainda incipiente mercado de criptomoedas possuia relativamente poucas grandes casas de cambio para moedas
digitais, sendo a maior delas a Mt. Gox, responsavel por 70% (setenta por cento) das transagdes de Bitcoin no mundo.
No episodio, foram roubados 850 mil BTC, o que, em valores da época, valia cerca de US$ 450 milhdes (US$
6.233.152.000,00 na data de 03 de dezembro de 2019). O roubo esta cercado de suspeitas de fraude da propria empresa
e de seu CEO, Mark Karpeles, condenado no Japdo a dez anos de prisdo por apropriacdo indevida de fundos de clientes.
Em outro ataque, ocorrido em setembro de 2018, foi roubado 5.966 Bitcoins (BTC) da exchange Zaif. A empresa,
atualmente, busca firmar acordo com junto ao Fisco japonés para conseguir 5 bilhdes de ienes e devolver os valores
roubados aos clientes. No mesmo ano, a Bithumb, sexta maior exchange de criptomoedas do mundo, perdeu mais de
USS$ 30 milhdes. A empresa declarou que todos os clientes afetados seriam cobertos pelos fundos de reserva. O roubo
teve impacto no mercado, fazendo o Bitcoin cair US$ 200 em valor logo apds o antincio do ataque. (SCHMIDT, 2018).
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Assim, sdo caracteristicas marcantes da tecnologia blockchain: integridade da rede, poder
distribuido, valor como incentivo, segurancga, privacidade, direitos preservados, inclusdo.

A integridade da rede, que esta presente em toda a etapa do processo, ¢ distribuida, nao
sendo atribuida a um tnico membro, mas garantida em razao do mecanismo de consenso. O poder ¢
distribuido através de uma rede ponto a ponto sem nenhum poder de controle, ndo havendo
intermediarios como bancos centrais ou plataformas de pagamento (PayPal ou Western Union, por
exemplo).

A tecnologia blockchain impde um valor como incentivo, ou seja, o sistema alinha
incentivos para todos os participantes. No Bitcoin, Nakamoto programou uma recompensa para
aqueles que trabalham em prol do sistema e, para garantir sua integridade e credibilidade, cada
minerador ao criar um bloco recebe uma quantidade de Bitcoins por seus esfor¢os'>*. Portanto,
mineradores tém uma motivagao para garantir o sucesso da plataforma.

A blockchain é considerada uma rede segura, em razdo do uso de uma infraestrutura de
chaves publicas (a criptografia assimétrica), em que os usuarios obtém duas chaves que executam
funcdes diversas: uma para assinar digitalmente e outra para verificar a assinatura digital. Os

123 ¢ tratam diretamente um com o outro, mas de forma

usudrios possuem chaves para suas wallets
privativa, ou seja, nao ha exigéncia de fornecer identificagdo para a rede. Ademais, os protocolos da
blockchain permitem escolher o nivel de privacidade que se considera confortavel em qualquer
transacdo ou contexto. Tal caracteristica evita a constru¢do de bancos de dados centrais em setores
publicos e privados que, costumeiramente, acumulam informacdes confidenciais sobre pessoas €
instituigdes, as vezes sem seu conhecimento. Deste modo, apesar de a blockchain ser publica —
qualquer um pode vé-la —, as identidades dos usudrios estdo preservadas por pseudonimos que, para
rastrear, seria preciso realizar uma triangulacdo de dados consideravel para se descobrir quem seria
o dono de determinada chave publica ou particular

Mais uma caracteristica notavel da blockchain é a possibilidade de preservagdo efetiva de
direitos. A Internet se tornou um ambiente para novos formatos de arte, noticias, diferentes tipos de
negocios, tais como compra ¢ venda, troca de informacdes e dados, entretenimento, sendo
necessario modelos inovadores de gestdo de direitos. Novos integrantes e intermedidrios que se

126

utilizam da tecnologia surgiram, a exemplo da empresa OriginalMy *°, site brasileiro criado em

2015, que cria e registra compilagdes criptograficas de titulos, recibos, licengas, contratos e outros

124 A cada quatro anos, a recompensa dos mineradores ¢ diminuida pela metade (25 BTC, 12,5 BTC e assim por diante).
Satoshi Nakamoto limitou o suprimento de Bitcoins a 21 milhdes, que estdo sendo emitidos ao longo do tempo para
evitar inflag@o arbitraria.

%Carteiras digitais. Basicamente, ¢ um mecanismo que permite armazenar criptomoedas e realizar transferéncias
utilizando o computador ou celular.

126 https://originalmy.com/
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documentos, além de certificar a autenticidade de contetidos de sites, blogs, midias sociais,

' Desta forma, verifica-se que a blockchain fornece meios de

comprovando as datas de publicacdo
provar a propriedade e preservar os registros.

Dito isto, pode-se inferir que, no atual cendrio, a blockchain torna-se mais do que mera
geradora de criptomoedas. Tal rede tem um potencial extenso, podendo ser utilizada para diversos
outros fins, dentre eles compartilhamento de dados, aluguel de espaco na nuvem, locacdo de itens,
rastreamento de diamantes ¢ de cadeias de fornecimento, verificacao da autenticidade de obras de
arte, processamento de pagamentos internacionais, financiamento de acdes de desenvolvimento
sustentavel, votacao em eleigdes, gestdo de hipotecas, seguro de carros autonomos, identificagao
eletronica e certificacdo digital, registros em cartérios, auditoria, criagdo de plataformas online de
gestdo de or¢amentos participativos, compliance’® e transparéncia politica, inclusdo financeira e a
promocao de uma gestdo de direitos autorais segura, efetiva e sem intermediarios, que € o objeto de
estudo desta pesquisa.

Apesar das inimeras vantagens trazidas pela Internet, a maioria da populagdo do planeta
ainda estd excluida do acesso ao sistema financeiro e oportunidades econdmicas'® A tecnologia
blockchain pode ser utilizada como uma forma de inclusao de tais individuos posto que ndo exige
abertura de contas bancarias, prova de cidadania, certiddo de nascimento, enderego residencial ou
moeda local estavel para que um usudrio possa transacionar na rede, basta que se tenha um celular
para participar da economia e do mercado. Essa caracteristica favorece o uso da tecnologia — e de
criptomoedas — para remessas de valores a paises subdesenvolvidos. Explica-se.

Com aumento substancial da imigragdo nos ultimos anos, a quantidade de remessas
internacionais vem batendo recordes. Segundo dados do Banco Mundial (WORLD..., 2019), o total
de remessas internacionais pessoais (feitas apenas por trabalhadores imigrantes que enviam dinheiro
para o seu pais de origem) chegou a 689 bildes de dolares em 2018, deste valor, 7% corresponde a
custos operacionais (48 bilhdes de dolares). Além das elevadas taxas, a maioria das transacoes de
remessa dependem de servicos terceirizados e institui¢des financeiras. A necessidade de varios

intermedidrios torna o sistema atual ineficaz, ndo apenas pelos caros servi¢os, mas também porque

27 Em 2018, Marconi Perillo, ex-governador de Goids, utilizou a tecnologia blockchain ofertada pela OriginalMy para
comprovar existéncia de suposto contetido ofensivo online, visando exclui-lo de rede social. O registro de autenticidade
de prova na referida tecnologia foi utilizado como prova em recurso ao TJ/SP. A relatora, desembargadora Fernanda
Gomes Camacho, negou o pedido liminar do autor para que os usuarios nao fossem comunicados sobre a demanda, sob
risco de se desfazerem das provas do ilicito. Isto porque, observou a magistrada, o proprio recorrente afirmou que foi
feito o registro em blockchain, "habil a comprovar a veracidade da existéncia do contetido”. (Agravo de Instrumento
n®2237253-77.2018.8.26.0000 - TISP).

128 Fungdo que objetiva cumprir as normas legais e regulamentares, as politicas e as diretrizes estabelecidas para o
negocio e para as atividades da instituigdo ou empresa.

129 Em abril de 2015, o Banco Mundial emitiu uma nota afirmando que existem dois bilhdes de pessoas no mundo sem
uma conta bancaria, pois ndo podem pagar as taxas minimas de manutencdo de uma conta. Além disso, os custos desses
intermediarios tornam as transagdes com micropagamentos invidveis. (WASHINGTON, 2015).
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as transferéncias podem levar dias ou até mesmo semanas. Neste contexto, a tecnologia blockchain
pode fornecer alternativas vidveis e mais eficientes ao setor de remessas, a exemplo da empresa
coins.ph', que construiu um aplicativo de carteiras de criptomoedas para celular que permite que
0s usudrios enviem e recebam ativos digitais em todo o mundo, realizando rapidamente o cambio
entre criptomoedas e dinheiro. Outro exemplo ¢é a BitPesa"', plataforma online que implementa a
tecnologia blockchain na Africa, oferecendo solugdes de pagamento ¢ cambio de moedas com
menores taxas € com mais rapidez. O protocolo Stellar'* é outro exemplo de plataforma servindo
ao setor de remessas, tendo por objetivo a promocao de acessibilidade financeira, conectando

133 estdo

pessoas e instituicdes financeiras em todo o mundo. Empresas como a Bit2Me
desenvolvendo novos sistemas de remessa que combinam tecnologia blockchain e caixas
eletronicos, cujo objetivo ¢ disponibilizar cartdes pré-pagos que suportam multiplas
funcionalidades. O uso combinado de ledgers blockchain com caixas eletronicos tem potencial para
reduzir a necessidade dos intermediarios'**.

Apesar dos beneficios, o uso da blockchain para a inclusdo de individuos em um sistema
financeiro encontra obstaculos e limitagdes, tais como a dependéncia da Internet. Milhdes de
pessoas que vivem em paises subdesenvolvidos ainda nao possuem acesso a Rede Mundial de
Computadores. Além disso, ha a questdo da volatilidade das criptomoedas que faz com que nao
sejam tao adequadas para pessoas que desejam apenas transferir dinheiro de um local para outro.

Ainda que em processo de rapida evolucdo, vale lembrar que poucos dominam todas as
complexidades da rede blockchain, o que nos leva a necessidade de discutir a seguir alguns desafios
gerais de implementacao.

Pois bem, o carater descentralizado e supranacional da blockchain traz dificuldades para
diversas jurisdi¢cdes chegarem a um consenso sobre a forma de atuar para garantir a estabilidade e a

legalidade'” da tecnologia.
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https://coins.ph/

https://www.bitpesa.co/
https://www.stellar.org/

133 https://bit2me.com/

13 No final de 2016, o shopping Pago Alfandega, em Recife, disponibilizou um caixa eletrénico, criada pela empresa
Tempest, onde era possivel comprar e trocar Bitcoins dentro do estabelecimento.

135 Com relagdo a legalidade citamos o caso ocorrido no inicio do Bitcoin, quando, na Darknet, se verificou casos de
usos e vendas de produtos ilegais (comércio de entorpecentes e lavagem de dinheiro) na plataforma de vendas online
chamada Silk Road, mercado que operava com Bitcoins. Estima-se que, em 2012, as vendas anuais da Silk Road
perfaziam a soma de 22 milhdes de ddlares. Em outubro de 2013, o FBI prendeu Ross Ulbricht, um dos integrantes do
Movimento Cypherpunk, acusando-o de ser o proprietario do site. Ulbricht foi condenado a prisdo perpétua por lavagem
de dinheiro, trafico de drogas ¢ invasdo a computadores. Com a sua prisdo, o site foi desativado, porém, outros surgiram
com mesmas caracteristicas (Silk Road 2, Farmer’s Market, Silk Road Reloaded). Quando o site original foi apreendido,
o preco do Bitcoin despencou e moedas digitais se tornaram sindnimos de crime.
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Outro obstaculo referente a implementacao da tecnologia que podemos suscitar diz respeito
a sua inacessibilidade para individuos medianos, visto que a interface da tecnologia ndo ¢ amigavel,
exigindo conhecimento em linguagem de programacao.

Outro problema que merece atencgao esta ligando quantidade de energia consumida em cada
transagdo na rede blockchain. Estimativas levantadas pela Universidade de Cambrige, através de
uma ferramenta online (CAMBRIDGE..., 2020) desenvolvida para estimar o gasto de energia em
tempo real da rede Bitcoin, demonstram que, em um periodo de um ano, a criptomoeda utiliza
aproximadamente 64TWh, ou seja, 6TWh a mais que toda a Suica no mesmo periodo de tempo.
Isso significa que a moeda virtual € responsavel por 0,25% do consumo total de energia em ambito

mundial. E a tendéncia é o aumento'*.

Considerando o cenario apresentado em torno das
caracteristicas, beneficios e desafios, podemos afirmar que o potencial da tecnologia blockchain ¢é
consideravel. Seu impacto positivo, contudo, dependerd de como certas decisoes forem tomadas,
sobretudo no ambito regulatorio. A questdo que deve ser levantada, portanto, ¢ sobre como
organizagdes tradicionais, e principalmente seus governantes, irdo se posicionar frente a adogao da

tecnologia'’.

7.2.3 Tipos de Blockchain

O sistema blockchain pode ser de trés modalidades: publico (ndo permissionado/sem
permissdo), privado (permissionado/autorizado) e hibrido. A rede blockchain publica e ndo
permissionada admite a entrada de qualquer individuo, sem a necessidade de obter permissao dos
demais usudrios, ndo havendo um proprietario ou entidade gestora. Podemos citar como exemplo o
sistema Bitcoin (blockchain original). J4 a rede permissionada limita os membros e exige
autorizagdo para acesso. Consequentemente, as transagdes sdo privadas, sendo necessario a
existéncia de um proprietario ou entidade gestora participando. Esse tipo de blockchain ¢

frequentemente utilizada por consorcios privados para gerenciar a cadeia de valor das industrias e

138 No entanto, algumas Altchains exploram sistemas alternativos que ndo queimam tanta energia elétrica como o
Bitcoin. Cita-se como exemplo o Ethereum e o Ripple, que utilizam de algoritmos alternativos de consenso, tornando o
consumo de energia mais baixo.

137 No Brasil, o Banco Central, por meio dos Comunicados 25.306/2014 e 31.379/2017, afirmou que criptoativos ndo
sdo moedas, visto que ndo sdo emitidas nem garantidas por uma autoridade monetaria, ndo sdo reguladas nem
supervisionadas, ndo tendo garantia de conversdo para moeda oficial. Da mesma forma, a Comissdo de Valores
Mobiliarios (CVM) também assim se manifestou (Oficio 1/2018 e Instrucdo n° 555/14). Ja a Receita Federal instituiu
que todos que operam com moeda virtual deverdo comegar a reportar ao governo todas as transagdes que fizeram, sendo
que a primeira prestacdo de contas aconteceu em setembro/2019. Esta é a primeira regulagdo governamental para
criptomoedas ja feitas no pais. A nova regra foi anunciada em maio de 2019, por meio da Instrugdo Normativa n° 1.888
da Receita. Tramita também, na Camara de Deputados, dois projetos de lei, um que dispde sobre a inclusdo das moedas
virtuais na definigdo de "arranjos de pagamento" sob a supervisdo do Banco Central (PL 2303/2015, de autoria do
Deputado Aureo Ribeiro, do Solidariedade/RJ), e outro visa a normatizar o regime juridico de criptoativos (PL
2.060/2019, também de autoria do Deputado Aureo Ribeiro).
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das financeiras tradicionais. Recentemente, o Banco Nacional de Desenvolvimento Econoémico e
Social (BNDES) iniciou o trabalho de dois projetos — um dentro da blockchain da Ethereum, rede
publica e aberta, e outro de uma blockchain perrmissionada, esta, em parceria com o Banco de
Desenvolvimento alemdo KfW.

No primeiro caso, o oOrgdo criou um ftoken dentro da blockchain da Ethereum
(BNDESToken)"®, cujo objetivo é o de registrar as transa¢des, tornando mais transparentes os
financiamentos do banco. O segundo projeto (TrueBudget)'*’, visa a rastrear verbas do Fundo da
Amazonia, cuja finalidade ¢ captar investimentos nao reembolsaveis para acdes de preservagao da

floresta. O TruBudget foi desenvolvido utilizando a MultiChain'*

e, por ser uma blockchain
permissionada, as transacdes sdo realizadas sem a cobranga de taxa de encargo — uma vez que nao ¢
necessario remunerar os validadores das transacdes da rede. Além disso, € possivel ter autonomia
para definir quais nos participam da rede e quem visualiza as informagdes armazenadas. Dessa
forma, os participantes da rede podem acordar se o acesso a informagdo na plataforma pode ser
dado a outras partes interessadas ou ser aberta ao publico tendo em vista que, dependendo do caso
de uso, algumas informacdes podem estar sujeitas a restricdes legais. Ha ainda a blockchain hibrida

onde é possivel, por meio de uma sidechain'’, que diferentes tipos de rede blockchain se

comuniquem umas com as outras, permitindo transagdes entre seus participantes.
7.2.4 “In blockchain we trust” - enfrentamento da técnica
Em esséncia, uma blockchain ¢ um banco de dados digital compartilhado, sincronizado e

distribuido (figura 01), mantido por um algoritmo e armazenado em varios computadores (nds), de

maneira que cada um pode armazenar uma copia completa do banco de dados.

138 O piloto do BNDESToken, uma stablecoin atrelada ao Real, iniciou-se com a produtora de cinema Elo Company,
que participou da prova de conceito. Nesse teste, a empresa simulou o pagamento de quatro roteiristas na fase inicial do
desenvolvimento de um documentério. Cada transag@o fica registrada e € possivel criar regras para transferéncias, como
definir gastos para alimentagdo de uma equipe. Tal fato ocorre em um momento em que se questionam as prestacdes de
contas de obras audiovisuais ¢ se pede mais transparéncia e eficiéncia. O BNDES token, em setembro de 2019, estava
em fase piloto, integrado a Ancine. (RIGGS, 2019; ARANTES JUNIOR et al, 2018)

139 No dia 28 de junho de 2019, o atual Presidente do Brasil, Jair Bolsonaro, publicou o Decreto n® 9.759, de 11 de abril
de 2019, o qual extinguiu centenas de 6rgaos colegiados ligados & Administragdo Publica e, dentre eles, o Conselho do
Fundo Amazonia, que era responsavel pela sua gestdo. Consequentemente, a operagdo da plataforma em blockchain
TrueBudget estd sem gerenciamento. Em maio/2020, o Vice-Presidente da Republica, Hamilton Mourdo, assumiu a
presidéncia do Conselho, contudo, até o presente momento nido foi definida uma nova governanga do Fundo da
Amazonia. O projeto de blockchain ainda segue paralisado.

40 Projeto  open-source  que auxilia seus usuarios na criagdo de  blockchains  privadas.
(https://content-blockchain.org/research/multichain/)

Y Sidechain é uma tecnologia blockchain que valida dados de outras blockchains.
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Figura 01 - Tipos de redes.

CENTRALIZADO DESCENTRALIZADO DISTRIBUIDO

Fonte: (SENIOR, 2018).

A tecnologia recebeu esse nome pelo fato de ser ordenada como uma cadeia de blocos, onde
cada bloco agrupa varias transagdes e €, entdo, adicionado a cadeia de blocos ja existente por meio
de um processo de hashing. Cada bloco de dados ¢ processado por fungdes criptograficas e fungdes
hash, e cada bloco subsequente ¢ sustentado pelo hash do bloco anterior, criando assim uma
conexao entre cada bloco de dados, originando uma relagdo de cadeia, conforme se pode

dimensionar na figura abaixo:

Figura 02 — Como funciona a blockchain.

Hash: (6801 ) Hash: 3H4Q
Previous hash- ( 128F Previous hash 6BQ1

Fonte: (OLIVEIRA, 2019).

De acordo com Daniel Drescher (2018, p. 83), “[...] as fungdes hash sdo pequenos
programas de computador que transformam qualquer tipo de dado em um niimero de tamanho fixo,
independentemente do tamanho dos dados de entrada.”. O hash ¢, portanto, uma sequéncia de
caracteres e numeros gerada apds uma operagdo matematica ser decifrada e funciona como um
“carimbo de tempo”, uma “impressao digital” do bloco, com data ¢ hora. Uma transagdo a ser
registrada no bloco seguinte apresentara seu conteudo somado ao hash do registro anterior. A esse

novo registro ¢ atribuido um novo hash e assim sucessivamente. Qualquer alteracdo na transacao,
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seja de um ponto ou um zero a mais ou a menos, alterard completamente o sash daquele bloco, do
proximo e o de seguinte, ocasionando, em toda a cadeia, importantes inconsisténcias que gerarao
seu comprometimento. Essa fun¢do confere integridade e seguranca as transagdes registradas por
meio de blockchain, ja que torna impossivel adulteragdo sem rastros. Nao ha como esconder uma
transferéncia dentro de uma blockchain, o que faz com que o Bitcoin, por exemplo, seja mais
rastreavel que dinheiro.

Novos blocos de transagdes sdo criados através de um processo conhecido como
minera¢do'*. Os mineradores sdo responsdveis por transmitir e adicionar novos blocos de
transagdes de criptomoedas na rede e, para isso, eles precisam encontrar a fung¢do hash que seja
compativel com o bloco anterior j& transmitido. Nessa atividade, os mineradores recebem moedas

143 Assim, todo dia milhdes de

digitais recém-cunhadas para incentiva-los pelo trabalho realizado
noés competem entre si na mineragdo de blocos a fim de ganhar esta recompensa, auditando uns aos
outros para garantir que ninguém esta sendo ludibriado.

Cabe mencionar que também ¢ possivel adquirir criptomoedas através de uma espécie de
bolsa de valores, as conhecidas “exchanges”, empresas corretoras que compram ¢ vendem as
principais criptomoedas (Bitcoin, LiteCoin, Ethereum)'**

Pois bem, até aqui soubemos que a blockchain ¢ uma rede descentralizada, distribuida e que
fornece imutabilidade, privacidade, seguranca e transparéncia. Nao existe uma autoridade central
presente para validar e verificar as transacdes, mas todas as transacdes sdo consideradas
completamente protegidas e verificadas. Isso, portanto, s6 € possivel devido a presenca de
mecanismos de consenso (algoritmos de consenso), que sdo partes essenciais de qualquer rede

blockchain publica. Explicando, os dados replicados armazenados nos blocos sao sincronizados por

meio de um protocolo de consenso que permite que a rede distribuida concorde com o estado atual

142 A mineragdo € feita por meio de grande for¢a computacional que trabalha para autenticar as transagdes. Dessa forma,
hoje, aqueles que conseguem minerar de forma lucrativa sdo pessoas que possuem acesso a hardwares e energia elétrica
com um baixo custo. Essas condigdes sdo encontradas principalmente na China, razdo pela qual o pais ¢ onde se
encontram a maior parte dos mineradores, cerca de 2/3 a 3/4 dos mineradores do Bitcoin. Muitos mineradores nao
trabalham dentro dos grandes centros chineses, mas em regides afastadas das cidades, nas quais a energia ¢
extremamente barata. A mineracdo, hoje em dia, parece sé ser rentdvel para grandes empresas, que investem milhdes — e
também gastam — na atividade, ou para os grandes “pools” de mineragdo (grupos de mineradores que cooperam entre si
e que concordam em dividir recompensas do bloco em proporg¢do ao seu poder de hashing de mineragdo contribuido).
3O protocolo de Satochi Nakamoto limitou o suprimento de Bitcoins a 21 milhdes a serem emitidos ao longo de
tempo para evitar inflacdo. Diminuido pela metade a cada quatro anos, estima-se que todos esses 21 milhdes de Bitcoins
estardo em circulagao por volta de 2140, nao havendo mais como cunhar a criptomoeda. Estudiosos e pesquisadores da
area analisam uma forma de recompensar os mineradores quando nio houver mais Bitcoins a serem criados, sendo uma
solucdo vidvel a cobranca de um “fee” para mineragdo. Em que pese as pesquisas, atualmente, os mineradores dessa
moeda digital ja cobram taxas aqueles que tiveram as transagdes efetivamente incluidas na blockchain (mining fees).
Isto significa que, quanto maior o valor da transag@o a ser inserida no bloco, maior a probabilidade desta ser processada.
Nem sempre o usuario ¢ obrigado a pagar tais taxas, mas ha certas regras que praticamente o obrigam a fazé-lo, sob
pena de sua transagdo ndo ser viabilizada.

14 No Brasil, as exchanges mais conhecidas sio a FoxBit, BitcoinTrade, MercadoBitcoin, Brasiliex, WallTime e
Bitcointoyou.
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do ledger na auséncia de um ponto de controle centralizado. Podemos dizer, entdo, que a cadeia de
blocos da blockchain se forma a partir dos seus algoritmos de consenso.

O mecanismo de consenso ¢ um procedimento através do qual todos os nés da rede chegam
a um acordo comum sobre o estado atual do livro contabil distribuido, estabelecendo, dessa forma,
uma confianga entre pares desconhecidos em um ambiente distribuido. O mecanismo de consenso
garante que cada novo bloco adicionado a cadeia seja a inica versdo da verdade, acordada por todos
os nds da blockchain. Existem varios tipos de mecanismos de consenso e aqui mencionaremos trés,
sendo os dois primeiros os mais utilizados: “proof of work” (PoW), “proof of stake” (PoS) e “proof
of authority” (PoA).

- Proof of Work (prova de trabalho).

E o mecanismo de consenso mais recorrente em redes publicas. E a famosa mineragao.
Trata-se de uma competicdo para resolucdo de um problema matematico traduzido em poder
computacional. O primeiro minerador a ter sucesso na solucao do problema (encontrar o proximo
hash), cria um bloco na rede e recebe uma recompensa em troca dos esfor¢os computacionais que
fez. Este ¢ o mecanismo utilizado pela rede Bitcoin.

- Proof of stake (prova de participagdo).

Nesse tipo de mecanismo de consenso, os validadores'* investem criptomoedas no sistema,
ou seja, este tipo de algoritmo depende da participacdo de um validador na rede por meio de fokens.
Os votos de cada validador possuem diferentes pesos de acordo com o montante do depoésito
realizado no sistema, este montante ¢ a prova de participagdo. Os validadores recebem uma
recompensa proporcional as suas participacdes €, no final, um deles ¢ escolhido para gerar um novo
bloco com base em sua participagio econdmica na rede. A grosso modo, um né deve provar que
possui acesso a uma certa quantidade de moedas antes de ser aceito pela rede. Dentre as moedas
virtuais que utilizam o método, podemos citar o BlackCoin, a NEO e a Ethereum, que possui um
sistema hibrido (PoS e PoW).

- Proof of Authority (prova de autoridade).

Neste protocolo o consenso ¢ baseado na reputacdo dos representantes eleitos que
participam da blockchain, tendo sido inicialmente projetado para ser utilizado em blockchains
privadas. O PoA tira proveito de identidades reais para permitir a validagdo dentro de uma
blockchain, ou seja, os validadores'* colocam a sua identidade e reputa¢do reais como garantia de

transparéncia. O validador, nesse caso, deve revelar quem ¢ e tornar essa informagao publica. Desta

5 O validador ¢ o responsavel por verificar transagdes dentro de uma blockchain. No caminhar desta pesquisa, chegou-
se a conclusdo que validador ndo necessariamente ¢ o mesmo que minerador. Exemplificando, no Bitcoin, cada no
completo (qualquer computador conectado a rede e que tenha a copia de toda a blockchain) tem a tarefa de validar e
repassar transacdes. Nesse caso, se um minerador possuir tal nd, automaticamente, estard validando a rede, além de
minerar.
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forma, qualquer ato que comprometa a confiabilidade e transparéncia da rede ira recair sobre essa
pessoa ou institui¢do, ocasionando abalo em sua reputagao.

Pois bem, ndo se pretendeu aqui esmiucar um tema tio técnico e vasto, desejou-se apenas
pincelar algumas caracteristicas gerais e pontos importantes que nos ajudardo a caminhar para o
deslinde do problema, esclarecendo o objetivo da presente pesquisa. Sendo assim, cabe abrir um
item para também explicar o funcionamento dos smarts contracts, tecnologia adicional para
processar pequenos codigos de computador e que pode ser automaticamente aplicada pela estrutura

blockchain para gerir contratos.

7.3 SMART CONTRACTS — A CODIFICACAO DIGITAL DE CLAUSULAS CONTRATUAIS

Com o intuito de trazer mais credibilidade e seguranca a uma relagdo contratual no ambito
digital, somado ao advento da possibilidade de utilizacdo da rede blockchain nas relagdes entre
individuos, surgiu a necessidade de um sistema rapido, eficiente e seguro, que fosse capaz de gerir,
alimentar e proteger vinculos entre usuarios nessa esfera.

Arquitetado por Nick Szabo em 1997, o formato tradicional de contratos passou a ter
criptografia propria, tendo sido introduzido nas redes blockchains, como “pequenos codigos de
computador” chamados smarts contracts. Tal recurso possibilitou que ajustes contratuais passassem
a ficar registrados em uma base de dados digital Unica e imutavel, possibilitando uma pratica mais
moderna para o comércio eletronico via Internet. Contratos inteligentes sdo, portanto, algoritmos de
transagdo computadorizados que executam os termos de contratos preexistentes, de forma
automatizada e sem interferéncia de terceiros. E um cédigo que descreve uma regra de negdcio
capaz de se fazer valer em si mesma, ¢ autoexecutdvel e ndo depende de um banco de dados
centralizado, consistindo numa cadeia de informagdes direta entre os contratantes. Essas
caracteristicas conferem ao smart contract maior velocidade, eficiéncia e auséncia de ambiguidade
textual, beneficios importantes levando-se em considerag@o os contratos tradicionais.

A primeira blockchain a implementar e se utilizar de um contrato inteligente foi a rede
Ethereum. Em 2015, a Ethereum elaborou uma blockchain ¢ uma plataforma de computacao
descentralizada (a Ethereum Virtual Machine) que processa uma linguagem de programacao Turing-

completa'’. Isto possibilitou a qualquer pessoa escrever, armazenar € executar pequenos programas

146 No PoA, o validador é um individuo independente que "aposta" a sua reputagdo ao encarregar-se de manter um no6 na
rede que valida transa¢des e confirma novos blocos no blockchain. Os validadores recebem uma recompensa chamada
de POA pelo provisionamento de blocos.

7 Linguagem de programagdo de pleno funcionamento que permite aos desenvolvedores construirem qualquer tipo de
aplicacdo. O Bitcoin possui linguagem de script completa ndo-Turing, ou seja, os contratos inteligentes podem ser
criados, mas sdo limitados a operagdes aritméticas, logicas e criptograficas basicas.
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através de uma rede baseada em blockchain. Citamos como exemplo desses programas o Solidity"*,

usado para executar contratos inteligentes em varias plataformas, principalmente na Ethereum.

Os contratos inteligentes sdo, portanto, programas de computador (softwares) que operam de
forma autonoma, verificam e impdem o cumprimento do contrato, executando automaticamente os
termos de um ajuste, possibilitando uma transacdo “trustless”'*. Os termos deste contrato sdo
escritos em codigo de programacdo e registrados em uma plataforma blockchain, tornando-os
seguros e imutaveis. Assim, as partes que dependem do contrato inteligente nao t€ém a possibilidade
de suspender sua execucdo, a menos que esteja previsto em um codigo subjacente ou se utilizem de
um oraculo"’.

Estando os termos contratuais escritos em codigo de programacgao ha a possibilidade de que
sejam executados automaticamente por comandos pré-determinados quando, e se, determinada
condigdo for satisfeita. De outro modo, também podem ser executados outros comandos, como uma
multa, na hipdtese de uma condic¢ao nao ser satisfeita no prazo e modo combinados.

Em algumas situa¢des, um conjunto de contratos inteligentes ¢ configurado de forma a
possibilitar que varias partes (pessoas juridicas ou fisicas) interajam entre si. Essa combinagao pode
ser considerada como uma organizacdo autonoma distribuida (DAO), que ¢ autogovernada e
controlada por um conjunto de regras incorruptiveis. Assim, uma DAO, utilizando-se de um smart
contract, poderia contratar pessoas ou transacionar com outros contratos inteligentes para realizar
tarefas especificas. Um exemplo muito interessante do uso de contratos inteligentes por uma DAO ¢
o caso da BitNation e seu software Pangea''.

Atualmente, muitos contratos inteligentes estdo sendo usados para modelar e administrar

estruturas contratuais e transacdes financeiras complexas, cabendo mencionar os acordos de

royalties envolvendo obras protegidas por direitos autorais, como se vera adiante.

148

https://github.com/ethereum/solidity.
49 Os contratantes ndo precisam, necessariamente, saber com quem estdo transacionando, bem como prescinde a

necessidade de existir confianga entre as partes envolvidas.

130 Os oraculos inteligentes sdo fontes de dados que enviam informagdes para os smart contracts. Estando os contratos
inteligentes dentro da rede blockchain, o oraculo atua fora, alimentando aqueles com informag¢des do mundo real que
refletirdo nas a¢des programadas em cddigo no contrato.

131 A BitNation é uma organizagdo virtual e holacratica (nova forma de administrar uma empresa, que se d4 através da
remocao do poder de uma estrutura hierarquica, substituida por um sistema de distribuicdo da autoridade) que
possibilita a criacdo de nagdes voluntarias dentro da rede Ethereum, cujo objetivo ¢ ser uma DAO totalmente funcional.
Na BitNation ndo ha estruturas de gerenciamento tradicionais ou barreiras a entrada, portanto, qualquer um pode se
juntar ou criar uma equipe (‘holon'), seja com fins lucrativos ou sem fins lucrativos e se beneficiar do apoio e da infra-
estrutura tecnolégica da comunidade. E um tipo de "aldeia global" descentralizada com economias e liberdades pessoais
sem fronteiras. Seus cidaddos podem estabelecer acordos P2P, resolver disputas ¢ acessar os servigos de governanga
usando o codigo legal - smart contract - de sua escolha. Além disso, o Pangea fornece infra-estrutura basica para outras
Nagdes Voluntarias e atua como uma jurisdi¢do descentralizada na qual essas na¢des podem ser criadas, unidas e
usufruidas pelos seus nacionais. Esse sistema de governanga ¢ chamado de Internet da Soberania. A BitNation foi
fundada por Susanne Tarkowski Tempelhof, em 2014, e tem sua sede na Suiga. (https://tse.bitnation.co/)
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Apesar dos contratos inteligentes terem sido recebidos com efusividade pela comunidade
cientifica, ainda existem certos poréns acerca desta tecnologia. Ora, embora o smart contract possa
ser considerado como um contrato escrito em codigo de computador, ndo esta claro, até o presente
momento, se este codigo € legalmente obrigatorio para as partes que assim acordaram. Igualmente,
deve-se considerar que, em um contrato tradicional, se incorpora uma série de salvaguardas
juridicas que podem invalidar o ajuste ou tornd-lo inexequivel (auséncia de consentimento mutuo,
falta de capacidade legal, vicio, coag¢do indevida, por exemplo). J4 em um contrato inteligente ¢é
possivel contornar ou suprimir tais salvaguardas legais, em razdo da sua aplicacdo ser realizada de
forma auténoma e independente de ser ou ndo considerado juridicamente valido. Sendo assim,
devido a aplicacdo prévia da regulamentagdo por codigo de computador, o contrato inteligente pode
ndo distinguir entre situacdes rotineiras e casos de excecdo, nesta hipotese, ¢ imprescindivel que a
excecao esteja inserta no contrato inteligente para que possa ser devidamente aplicada.

Apesar do timbre de modernidade e eficacia possibilitado pelos contratos inteligentes aos
ajustes pactuados na esfera digital, a tecnologia avanga e, atualmente, a comunidade cientifica ja
trabalha com um contraponto aos smart contracts: os chamados contratos ricardianos (Ricardian
Contracts).

Idealizados por Ian Grigg em 1994, os contratos ricardianos sdo contratos comuns,
compreensiveis para as partes, que podem ser lidos por maquinas e sio autoexecutaveis. E
essencialmente um tipo de contrato que existe em dois formatos digitais: um em formato de texto
simples (que corresponde a um contrato habitual), legivel por seres humanos; outro, um duplicado
escrito em codigo, que ¢ legivel por maquinas. Ou seja, um ajuste feito através de contrato
ricardiano ficard disponivel também no formato texto e ndo apenas em linguagem de programagao
lido apenas por maquinas, como os smart contracts. Com este tipo de contrato inteligente, ¢é
possivel criar um ajuste juridicamente vinculativo, legivel e auditdvel por seres humanos, bem
como codificado para execugdo automatica, tornando-o mais proximo dos contratos do mundo real
como hoje existem. Entusiastas do assunto o tém definido como a segunda geracdo de smart
contracts € algumas empresas ja o utilizam, a exemplo da OpenBazaar'** ¢ da R3 Corda'®.

Uma importante contribuicao da criacdo de Nick Szabo foi a possibilidade de, através dos
contratos inteligentes, viabilizar micropagamentos dentro de um acordo. Assim, na hipotese de um

musico gravar a propriedade de sua obra em uma blockchain, implementando um contrato

152 OpenBazaar é um projeto de codigo aberto que desenvolve um protocolo para transagdes de comércio eletronico em
um marketplace completamente descentralizado. Baseado em um projeto chamado DarkMarket, que foi desenvolvido
como prova de conceito em resposta ao fechamendo do antigo SilkRoad. (https://openbazaar.org/).

1330 R3 Corda ¢ outro projeto de blockchain open source, com documentagdo disponivel no GitHub para que
desenvolvedores possam aprender sobre a tecnologia. Com essa blockchain, ¢ possivel realizar transagdes privadas
entre empresas e também construir smart contracts ricardianos. (https://www.r3.com/corda-platform/).
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inteligente, poderd garantir que os direitos autorais de todos os integrantes sejam pagos
automaticamente quando a musica for usada para fins comerciais. Sabemos que a industria
fonografica possui inumeros participantes, desde compositores, musicistas, produtores, editoras,
instrumentistas, cantores, intérpretes, € que os detentores de direitos autorais recebem valores em
centavos cada vez que sua musica € transmitida via streaming, por exemplo- O mesmo mecanismo
pode-se imaginar na hipdtese da gestdo de direitos na induastria cinematografica. Realizar o
pagamento de todos os integrantes que participaram de uma determinada obra, torna-se um trabalho
custoso e, por vezes, suspeito. Pois bem, com a adesdo de um contrato inteligente, ¢ possivel fazer a
transmissao dessas micro receitas de forma imediata e segura aos artistas e colaboradores, evitando
pagamentos de royalties em atraso ou com algum erro.

Por fim, podemos idealizar o que seja um contrato inteligente através das seguintes
caracteristicas:

a) Natureza exclusivamente eletronica e implementado por software;

b) Assertividade, ou seja, a linguagem de programagao ¢ interpretada por maquina com base em um
sistema numérico binario, que ndo permite que a interpretacdo dos termos seja feita com base em
critérios subjetivos, que podem levar a ambiguidade;

¢) Autoexecutaveis (ndo dependem de terceiros para aplicagao);

d) Resistentes a adulteragdo, posto que descentralizados.

Dito isto, citamos como vantagens de um smart contract a redu¢do da dependéncia de
intermedidrios, automagdo e neutralidade do agente na assinatura de acordos (exclui-se a
participacdo humana), custos de transacdo menores, maior grau de seguranca e precisdo. No
entanto, apesar dos beneficios, pode-se destacar como desvantagens de uso a dificuldade de
entendimento do que seja o recurso por parte da comunidade em geral, o que gera desconfianca. Ha
também a questdo da imutabilidade dos registros executados, ou seja, caso um contratante mude de
ideia sobre alguma acdo (se precisar questionar parte do acordo, por exemplo) e isto ndo estiver
especificado no contrato inteligente, pode haver problemas e a parte terd que recorrer as vias
judiciais. Igualmente desvantajoso € a questdo da aplicacdo autdbnoma do smart contract, nao sendo
possivel distinguir entre situacdes legais comuns e as hipoteses de excegdo, salvo se estas estiverem

inseridas no codigo tecnoldgico.

7.4 USOS INOVADORES DA TECNOLOGIA

Neste capitulo, objetivou-se explicar partes importantes da arquitetura técnica da

blockchain, suas caracteristicas e obstaculos para que seja compreendido o objetivo desta pesquisa.
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Foi necessario também, incluir um item sobre os smart contracts, software que possibilita a
realizagdo de micropagamentos dentro da rede distribuida, para podermos esclarecer como ambos
podem atuar em beneficio do mercado como um todo, em especial o criativo. Hoje em dia, pensar
em utilizar a tecnologia somente para validar criptomoedas ja ¢ estar ultrapassado.

O uso da rede blockchain no armazenamento de arquivos em nuvem, por exemplo, retira a
necessidade de centralizacdo desse tipo de servigo, de maneira que todos os nos (computadores
ligados pela rede) podem armazenar arquivos, proporcionando seguranca e eficiéncia. O usuario,
assim, nao estaria restrito aos planos oferecidos por uma empresa determinada, livrando-se de
qualquer intermediario e reduzindo custos. Uma empresa de destaque neste setor especifico ¢ a
StorjLabs'**, que mantém e desenvolve uma rede P2P para sua comunidade de usuarios. Ela aluga
um espago de disco rigido para outros membros a fim de fornecer uma alternativa segura,
econdmica e de alto desempenho as solugdes tradicionais de armazenamento em nuvem.

A blockchain também pode ser usada para diminuir o perigo de fraudes em contratos sobre
posse de terras, por exemplo, evitando-se a ocorréncia de ajustes de grilagem e o seu registro em
cartorios. Tal utilizagdo da rede vem sendo testada em Gana'”. Planos de saude também vém
estudando o uso dessa tecnologia para registrar dados médicos confidenciais e garantir o acesso a
tais informagdes somente a pessoas autorizadas (MAXMAN, 2018). O paciente torna-se dono de
seus proprios dados, posto que poderd escolher quando e para quem autorizar o acesso dos seus
registros médicos'°.

Outro exemplo pioneiro, este ligado a acdo comunitaria local e demanda social, ¢ o da
empresa LO3 Energy™’, que usando a rede blockchain, inova as maneiras pelas quais a energia pode
ser gerada, estocada, comprada, vendida ou partilhada. A startup possui um aplicativo que autoriza
a comunicacdo entre vizinhos, visando encontrar solu¢des sustentdveis para a geragdo e uso de
energia. Assim, por exemplo, consumidores com painéis solares podem vender “créditos
ambientais” para outros moradores da regido sem passar pelo intermédio da empresa de servigos
publicos.

Na Argentina, agricultores de alimentos organicos estdo utilizando a rede blockchain para

vender seus produtos através de um site chamado Tierra Buena'*®, que foi, inclusive, objeto de um
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https://storj.io/

http://www.bitland.world/about/
156 Os prestadores de assisténcia na saude precisariam de chaves criptografadas para solicitar informagdes aos pacientes,

e os pacientes poderdo, por sua vez, selecionar quem tem acesso aos seus registros médicos e quando. Os pacientes
poderdo até pré autorizar o compartilhamento de informagdes com provedores especificos em situagdes de emergéncias
sem realmente ter de antecipar o compartilhamento desses dados e ainda escolher quais entidades de pesquisa cientifica
desejam compartilhar seus dados.

157 https://lo3energy.com/
https://sxi.io/farmers-help-bitcoin-grow-organically-in-argentina
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curta-metragem de Jacob Hansen. No ramo juridico, a empresa Legal Nodes se utiliza da tecnologia

' Na drea das artes plasticas, a plataforma

para oferecer servicos de consultores e advogados
VerisArt'® certifica a autenticidade de uma pega de arte através de blockchain com a finalidade de
criar um banco de dados publico de arte colecionavel. A empresa Monegraph'®' oferece uma
plataforma publica que permite qualquer pessoa registrar trabalhos criativos na blockchain do
Bitcoin, além de maneiras de negociar, comprar e vender esses trabalhos. Ainda no mundo das artes,
a Kodak One (2020) ja se utiliza da tecnologia para manter um livro digital criptografado que
protege os direitos autorais de fotografos.

Verifica-se, portanto, que se trata de uma tecnologia com inimeras possibilidades de uso
capacitada a realizar registros e garantir que este foi realizado em determinada data e horario,

garantindo seguranca e permitindo, por exemplo, que o criador de uma obra intelectual possa ter a

prova de sua autoria, devido ao registro inequivoco.

159 https://legalnodes.org/
160 https://verisart.com/
http://monegraph.com/
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8 BLOCKCHAIN E GESTAO DE DIREITOS AUTORAIS EM AMBIENTE DIGITAL NA
INDUSTRIA CRIATIVA DA MUSICA: SOLUCOES, DESAFIOS DE IMPLEMENTACAO E
CASOS DE UM MODELO DESCENTRALIZADO DE NEGOCIOS

8.1 A PROMESSA BLOCKCHAIN, A INDUSTRIA MUSICAL E OS DIREITOS AUTORAIS
DIGITAIS

Novas tecnologias t€ém uma expansao rapida e abrangente para logo se superarem umas as
outras, modificando comportamentos sociais e praticas mercadologicas com os quais ja estavamos
aclimatados. No universo da industria fonografica essa caracteristica de impermanéncia e mutagao
constante estd especialmente presente. H4 poucos anos o numero de CDs vendidos ditavam o
sucesso da obra musical, hoje em dia o triunfo de uma musica se mede em streams.

O surgimento do streaming, apesar de criar oportunidades para um maior equilibrio entre os
interesses de criadores e de usuarios, vem gerando insatisfacdo por parte de compositores € musicos
em razao da baixa remuneracao recebida, da auséncia de transparéncia e da redugdo do valor de
mercado das obras musicais. Outra polémica recorrente que envolve o mercado fonografico diz
respeito a utilizagdo indiscriminada do DRM para refor¢ar a protecdo de obras digitais
desconsiderando certas protecdes legais, como a doutrina do fair use/limitagdes e excecdes de
direitos autorais. Aliado a estas questdes, surge o debate sobre gestdo coletiva de direitos autorais
em ambiente digital e a atuagdo do ECAD no que se refere a arrecadagao e distribuicao de royalties
aos criadores. Nesse sentido, a auséncia de transparéncia e confiabilidade no sistema de gestdao de
direitos como um todo ocasiona sérios prejuizos para determinados agentes do mercado da musica,
especialmente aqueles que ndo estdo em evidéncia, como os musicos independentes e compositores.

Em razdo destes problemas, ja relatados em capitulos anteriores, € que se faz importante a
analise da utilizacdo da blockchain na gestdo de direitos autorais em ambiente digital, verificando
como essa tecnologia, que como antes visto preza pela transparéncia e seguranga, podera contribuir
para que a industria criativa da musica dé mais um passo rumo a uma nova etapa de
desenvolvimento.

A blockchain surge, portanto, como uma inovagao que promete transformar a maneira como
as transagdes entre individuos, empresas e até maquinas sdo realizadas. A tecnologia estd se
espalhando rapidamente e se tornou respeitavel devido a sua variedade de opgoes e aplicativos com
potencial para aumentar a seguranga e a confianca. Assim, como ja explanado no decorrer do
capitulo VII, a tecnologia blockchain, pelo seu carater descentralizado provoca a desintermediagao,

elimina o monopolio do processamento das informagdes, providencia transparéncia e confianca
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entre os usudrios, assim como imprime a seguranga dos dados, permitindo a integridade do sistema
através da imutabilidade do conteudo ali disposto. Tais atributos, quando empregados na
preservacdo de direitos, tém potencial para descortinar respostas a determinados problemas
recorrentes do sistema de gestdo de direitos autorais que permanecem latentes na era digital.

De maneira concisa, posto que ja elucidado, a blockchain ¢ um tipo de livro-razao
distribuido no qual as transagdes de troca de valor sdo agrupados seqiliencialmente em blocos. Cada
bloco esta acorrentado ao anterior por um hash, sendo gravado em uma rede ponto-a-ponto que se
utiliza de mecanismos criptograficos para manter a coeréncia. A tecnologia ndo possui autoridade
central e, originalmente, opta pela exclusdo de intermediarios nas transagdes, como bancos ou
sociedades coletivas, fato que provoca a diminui¢do dos custos. No entanto, ¢ imprescindivel
destacar aqui, que essa desintermediacdo ndo significa que um novo tipo de agente surja como
resultado de uma implementa¢do mais profunda da blockchain no mercado fonografico e no tecido
social.

A Internet originou uma maior circulagdo da informagdo através de simples trocas de
arquivos entre os usuarios, fato que acarretou, em decorréncia, a violacdo de propriedade intelectual
de obras protegidas. Muitas pessoas compartilham ou copiam ilegalmente arquivos MP3 fazendo
com que criadores nao recebam a devida contraprestacdo pelo bem intangivel de sua autoria.
Ademais, como ja visto, grande parte dos royalties arrecadados com a venda ou licenca de uma obra
fisica ou digital de determinado artista permanece nas maos das grandes editoras e produtoras
musicais € somente uma pequena parcela relativa aos direitos autorais ¢ repassada para o criador.
Apesar do mercado de streaming ja estar consolidado — facilitando trocas de arquivos - permanece
essa discrepancia entre os ganhos das grandes majors em relagdo aos dos criadores. Desta feita, na
teoria, o emprego da referida tecnologia conferiria maior transparéncia a gestdo de direitos autorais
no ambiente digital, evitando-se riscos de fraudes no pagamento aos autores, além do que permitiria
aos proprios criadores negociarem o justo valor do seu trabalho diretamente com usudrio que tivesse
interesse em possui-la. Ademais, parece suscitar maior proximidade usuario-autor, bem como
visibilidade midiatica.

Por outro lado, verifica-se que, para atingir toda essa completude, ¢ preciso que a
blockchain, tecnologia ainda embrionaria, supere alguns desafios estruturais e legais que a impedem
de atuar com todo seu potencial em prol de uma gestao de direitos autorais digitais mais eficiente,
beneficiando artistas, criadores, musicos € o mercado como um todo.

Em um primeiro momento, o capitulo pretende analisar falhas importantes acerca da gestao
de direitos autorais na esfera digital, apresentando algumas solucdes via blockchain, para, em

seguida, identificar os principais desafios para implementagdo da tecnologia e, ao final, olhar para o
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lado oposto e catalogar empresas, plataformas e artistas que se utilizam satisfatoriamente desta

inovacao.

8.2 DISFUNCOES CENTRAIS DA GESTAO DE DIREITOS AUTORAIS NO AMBIENTE
DIGITAL E POSSIVEIS SOLUCOES CAPITANEADAS PELA TECNOLOGIA BLOCKCHAIN

O modelo de gestdo de direitos autorais, conforme apresentado, foi estruturado em uma
época em que a disseminagdo das obras e fonogramas, além de dispendiosa, era bastante complexa.
Com o nascimento da Internet e, posteriormente, com a popularizacdo das plataformas de
streaming, o sistema de gestdo de direitos autorais vem sendo obrigado a se adequar as novas
tecnologias. Com a musica podendo ser consumida de forma quase ilimitada, aumenta-se a
complexidade da arrecadacgdo e distribui¢do dos direitos autorais. Consequentemente, as associagoes
de gestdo coletiva ndo conseguem controlar e fiscalizar a utilizacao das obras de maneira adequada,
gerando distor¢des no mercado, como a falta de transparéncia sobre as informacdes das obras
protegidas, as constantes violagdes de direitos autorais na esfera digital e a dificuldade para os
criadores serem remunerados de forma justa. Neste topico, falaremos das deficiéncias trazidas pela
evolugdo tecnoldgica na seara musical relacionadas com a lei de direitos autorais e potenciais

solucdes trazidas pela tecnologia distribuida.

8.2.1 A escassez de transparéncia sobre informacgodes de obras protegidas e a padronizacio da

gestao de direitos autorais fornecida pela blockchain

Como ja abordado em outros momentos desta pesquisa, a falta de transparéncia em relagdo a
informacdes sobre o uso de musicas digitais, tanto nas plataformas de streaming quanto no sistema
do ECAD, ocasiona sérios prejuizos aos proprietarios de direitos e, em especial, aos criadores.

A discussdo sobre a transparéncia, apesar de estar presente desde o inicio da implantacdo do
sistema de gestdo coletiva, apenas nos ultimos anos vem sendo estudada e abordada com maior
rigor e profundidade. Com o surgimento de novas tecnologias, a transparéncia ganha um foco ainda
maior uma vez que as informacgdes sao facilmente disseminadas, sendo muito facil para o criador
perder o controle das suas obras.

Pois bem, a transparéncia na gestdo de direitos autorais estd relacionada ao acesso a
informa¢ao com a devida manutencao e atualizagdo dos dados referentes aos titulares, a clareza nos

critérios de arrecadacao e distribuicao dos royalties e sua correspondente fiscalizagao.
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A Lei 12.853/2013 incluiu dispositivos na LDA que tratam, especificamente, da publicidade
das informagdes referentes as obras e fonogramas utilizados, dos critérios de distribuicao, dos
balangos de créditos e da atualizacdo dos dados existentes. Destaca a necessidade de dar acesso as
formas de calculo e critérios de cobranga, bem como da distribui¢do dos valores, incluindo as
planilhas e demais registros de utiliza¢do das obras e fonogramas fornecidos pelos usuarios'®?. Do
mesmo modo, devem as associagdes disponibilizar, em seus sitios eletronicos, os estatutos,
regulamentos de arrecadagdo e distribuigdo, atas das reunides deliberativas, montante arrecadado e
distribuido e eventualmente aqueles que ndo foram distribuidos, Além disso, a referida lei dispde
que as associagdes que compdem o ECAD devem garantir aos associados o livre acesso as
informagdes referentes as obras de sua titularidade, bem como as execugdes publicas
correspondentes. Desta feita, para que a arrecadacdo e distribuicdo sejam realizadas com maior
eficiéncia, faz-se necessario a manuten¢do e atualizagdo de cadastros com as informagdes mais
detalhadas possivel, tais como autoria, titularidade e participac¢ao individual de cada agente. Caso
estas informagdes estejam incorretas, hd um prejuizo para o criador da obra, haja vista que ndo
recebera a remuneragao de vida.

No entanto, verifica-se que, embora a legislacdo disponha sobre a necessidade de
transparéncia na gestdo de direitos, as proprias associagdes que compdem o ECAD nao cumprem
com o estabelecido. Basta uma simples busca nos sitios eletronicos para verificar que as
informacdes ou sdo defasadas ou sdo de dificil acesso, por vezes apenas disponibilizadas para
filiados. Deste modo, a eficiéncia da gestdo coletiva fica prejudicada.

A referida lei também dispde sobre a obrigacdo das associagdes de gestdo coletiva de
disponibilizarem, em seus sites todas as informagdes referentes a arrecadagdo e distribuicdo. A
auséncia de clareza destes pardmetros gera distor¢cdes no sistema, a exemplo dos créditos retidos
para a rubrica como um todo. Explicamos. Havendo um problema no registro da obra que impeca
sua identifica¢do, apds cinco anos, este valor, que deveria ser distribuido ao compositor, acaba
sendo dividido por todos os titulares daquela rubrica. Também ndo parece justo o sistema de
amostragem adotado pelo sistema brasileiro que refor¢a a utilizagdo de blanket licenses, o
licenciamento universal, retirando a individualidade do trabalho dos artistas e criadores.

Para que se possibilite um sistema eficaz, garantindo transparéncia de informacao e da
arrecadacgdo e distribuicdo, se faz necessario uma fiscalizacdo constante. Contudo, no Brasil, ndo
existe um Orgdo que atue como o antigo Conselho Nacional de Direitos Autorais (CNDA),

realizando a supervisao das agoes do ECAD ou das demais associagdes de gestdo coletiva. Nem

182 Disposigdo presente no artigo 98-B, inciso I, da Lei 12.853/2013.
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sequer mais subsiste 0 Ministério da Cultura que seria o responsavel por realizar tal controle, como
dispde a Lei 12.853/2013.

Até certo ponto, o problema da transparéncia ¢ motivado pela falta de uma tecnologia
amplamente aceita que unifique em um uUnico banco de dados as informagdes a respeito de
proprietarios de direitos autorais ¢ os dados das suas obras. O uso de bancos de dados proprietarios
diferentes, que ndo sdo interoperaveis entre si, ¢ um dos obstaculos para o compartilhamento de
informacdes e para uma afetiva transparéncia no setor. Essa ¢ uma das esferas em que a tecnologia
blockchain pode se tornar um divisor de dguas e gerar padronizacao no ambito do gerenciamento de
direitos autorais, posto que seus atributos fornecem uma oportunidade para conceber um registro
global de direitos de autor e conexos.

Uma das caracteristicas da blockchain que pode aumentar substancialmente a seguranga e
transparéncia das informacgdes sobre a propriedade dos direitos autorais € o registro de data e hora
confiavel. Essa ferramenta possibilita a verificagdo, pelas partes interessadas, do momento exato de
criacdo e as modifica¢des subsequentes de um determinado documento. Assim, a blockchain pode
ser muito util para definir a presuncao de autoria e resolver disputas quanto a propriedade de uma
obra autoral na esfera digital. Como percebe-se a implementacdo dessa tecnologia tem potencial
para substituir os complexos mecanismos analdgicos existentes de comprovagao da autoria de obras
protegidas por direitos autorais seja em 6rgaos governamentais, seja em sociedades coletivas.

Ponto de destaque ¢ o fato de que o registro de uma obra intelectual na blockchain ¢
imutavel, portanto, as informacdes relacionadas aos direitos autorais ndo desaparecerdo caso a
empresa ou 6rgdo que mantenha tais informacdes encerre suas atividades. Essa imutabilidade
garante que o contetido do banco de dados ndo seja violado ou comprometido, aumentando sua
confiabilidade e garantindo maior transparéncia. Ainda sobre este atributo, a blockchain pode
oferecer maior seguranca tanto para usudrios quanto para titulares de direitos autorais ao nao
permitir a modifica¢do unilateral dos termos de uso em uma plataforma de streaming que se utilize
da tecnologia. Qualquer alteracdo no codigo exigiria um consenso entre a maioria dos usudrios da
rede. Esta particularidade advém do principio inerente e original da blockchain: a descentralizacao.

Vale notar que os servicos que oferecem pelo menos algumas das funcionalidades descritas
acima com base na tecnologia blockchain ja estdo se tornando realidade, como veremos no decorrer

do capitulo.
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8.2.2 Controle de copias digitais ilegais e os smart contracts baseados em tecnologia blockchain

Atualmente, com os recursos tecnoldgicos disponiveis, qualquer usudrio com uma boa
conexao a Internet pode transferir dados de forma imediata e barata, sem que se perca a qualidade
do contetdo, sendo comum a sensagdo de que, ao se compartilhar uma obra na Internet, perde-se
seu controle. As antigas barreiras contra a violagdo de direitos autorais, como as custosas despesas
de reproducgdo e a qualidade decrescente de geragdes sucessivas de copias em midia analdgica, sdo
hoje apenas lembrancas na mente dos que viveram essa época. O bem intelectual tornou-se
acessivel aos usudrios, levando a industria fonografica a usar a for¢a do codigo computacional para
impor barreiras em detrimento da extensdo dessa acessibilidade, a exemplo do DRM. Essa
ferramenta de gerenciamento de direitos autorais digitais, embora tenha a capacidade de mitigar os
problemas com cdpias ou acessos ilegais, ndo fornece a solucao ideal.

Como ja relatado no capitulo V, o DRM possui alto custo, cria complicagdes para o usudrio
final provocando a vulnerabilidade do sofiware onde foi instalado, pode ser facilmente violado e
prima pela ndo interoperabilidade de sistemas. Ndo menos importante, o sistema DRM impede os
usos de obras intelectuais que a legislagdo reconhece como de utilizagado justa, como na hipdtese das
limitagdes e excegoes de direitos autorais da LDA. Em razdo de tais deficiéncias, pondera-se sobre
a utilizacdo de contratos inteligentes baseados em blockchain como uma forma alternativa de
codigo a ser considerada.

A arquitetura blockchain, além de segura e confidvel, em razdo do atributo da
desintermediagdo, torna-se uma ferramenta de baixo custo em comparagao ao DRM. Além disso, a
tecnologia permite a inser¢ao de smart contratcts com informacdes sobre os direitos de utilizacdo e
permissdes do ativo digital, podendo, portanto, incorporar as regras de fair use nos termos de uso do
contrato de licenciamento da obra autoral, autorizando sua execug¢do nas condi¢des estipuladas no

art. 46 e seguintes da LDA, por exemplo'®

. Cabe lembrar que o proprio DRM possui uma
ferramenta com fungdes similares - a Right expression language (REL) - que estipula quais tipos de
uso sdo permitidos, proibidos ou obrigatdrios, contudo, considerando a fragilidade na seguranca do
sistema, verifica-se que os contratos inteligentes baseados em blockchain podem ser mais eficazes.

Sobre a possibilidade de desintermediagdo, importante trazer a licdo de Fink e Moscon:

Some hope that smart contracts will generate disintermediation which would affect
incumbents at different levels, including: (1) publishers and music labels, (2) collective
management organizations (CMOs), and (3) online platforms. According to others,

185 Para além dos smart contracts, Niva Elkin Koren, em seu trabalho Fair use by design, considera que técnicas
sofisticadas de machine learning e inteligéncia artificial, aliadas a blockchain, serdo capazes de solucionar a questdo
dos usos justos em um sistema mais eficaz de gerenciamento de direitos autorais. (ELKIN-KOREN, 2017).
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complete disintermediation is unlikely as blockchains may simply introduce new
stakeholders. In the field of online music many blockchain projects promise
disintermediation between artists and audience. Yet in reality such actors can be seen as
new intermediaries. Indeed, while current discourse frequently envisages authors and
artists themselves programming their smart contracts and thus directly defining terms of
use, it appears that for numerous reasons of an economic, cultural and technological
nature, this is an unrealistic prospect.’” (FINK; MOSCON, 2018, p. 95).

Segundo as pesquisadoras, em razdo da possibilidade da desintermediacdo proporcionada
pela blockchain, ha entusiastas que preveem o desaparecimento de alguns agentes do mercado
fonografico, como as plataformas online e até mesmo as associacdes de gestdo coletiva de direitos
autorais digitais. No entanto, na realidade, a propria existéncia de startups que trabalham com tal
tecnologia no ambito da gestdo de direitos digitais comprova que essa previsdo € irreal, posto que
essas mesmas empresas atuam como intermedidrias entre artistas/autores e usuarios.

Ha ainda os que creem que o DRM sera suplantado pela tecnologia blockchain. De fato, ja
existem varios projetos nesse dominio, a exemplo da Kodak, que patenteou uma DRM baseada em
blockchain e criou uma plataforma de gerenciamento de direitos de imagem combinada com smart
contratact a fim de atender fotografos e agéncias, como mencionado em capitulo anterior. Nesse
caminho, ¢ importante considerar a viabilidade de o ECAD e suas associagdes utilizarem desta
mesma ferramenta, no modelo permissionado, podendo configurar-se como uma DAO e garantindo,
desta forma, uma maior transparéncia e seguranga no gerenciamento de direitos autorais digitais.
Sobre a probabilidade de utilizacdo da blockchain por entes que realizam a gestdo coletiva de
direitos autorais cabe abrir breves aspas, dentro do tema deste tdpico, para a ligdo de Ignacio de

Leon e Ravi Gupta:

Posiblemente, se le podria cobrar de forma distinta a un usuario mds frecuente de una
composicion que a otro mas esporddico, lo que difiere de los modelos existentes, que no
permiten la fijacion dinamica de precios. De modo andlogo, las ODI podrian cobrarles a
los usuarios finales (por ejemplo, los centros comerciales y restaurantes) en funcion del
uso, em vez de utilizar una tarifa fija. Por otra parte, se podria solicitar que los
consumidores de musica paguen simplemente por las piezas que reproducen, y no por los
catdlogos enteros que ofrecen las ODI, como suele hacerse en la actualidad. (LEON;
GUPTA, 2017, p. 24)."%

16 Em tradugdo livre: Alguns esperam que os contratos inteligentes gerem a desintermediagfo, fato que afetaria
editores, gravadoras, associacdes de gestdo coletiva de direitos autorais e plataformas online. Outros, afirmam que a
desintermediagdo completa é improvavel, posto que a blockchain pode introduzir novos stakeholders ao modelo de
negocios. No mercado da musica digital, muito projetos de blockchain prometem a extingdo de intermediarios entre
artistas e publico. No entanto, na realidade, esses mesmos agentes podem ser caracterizados como novos intermediarios.
De fato, enquanto o discurso atual frequentemente vé autores e artistas programando seus contratos inteligentes e,
assim, definindo diretamente os termos de uso, parece que, por inumeras razdes de natureza econdmica, cultural e
tecnologica, trata-se de uma perspectiva irrealista.

185 Em tradugdo livre: Possivelmente, se poderia cobrar de forma distinta a um usuario mais frequente de uma musica
que outro mais esporadico, oque difere dos modelos atuais que ndo permitem a fixa¢do dindmica de pregos. De maneira
analoga, os entes de gestdo coletiva de direitos autorais poderiam cobrar dos usuérios finais (por exemplo, centros
comerciais e restaurantes) em fun¢do do uso real, em vez de utilizar uma tarifa fixa. Por outro lado, se poderia solicitar
que os consumidores de musica paguem somente pelas obras que reproduzem, e ndo por catdlogos inteiros que os entes
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Entdo, de acordo com a afirmacdo dos autores e em um exercicio de silogismo, a blockchain
poderia ser uma alternativa eficaz para suplantar as blanket licenses proporcionando mais
transparéncia e justica nos pagamentos ao sistema de gestao coletiva.

Outra aplicacdo interessante de gerenciamento de direitos autorais baseado em blockchain
foi ventilada por Alexander Savelyev, em seu artigo Copyright in the Blockchain Era: Promisses
and challenges. Nesse estudo, o autor afirma que a tecnologia poderia atribuir termos de usos
diferentes para cada copia da obra intelectual digital, personalizando a licenga de cada uma. Assim,
uma copia poderia ser fornecida com direitos de adaptagdo para um usudrio e, outra, permitir a

fixacdo da obra em audiovisual, por exemplo. E segue a linha de raciocinio:

Individualizing each digital copy of the content together with the possibility to track the
individual history and destiny of each, creates necessary preconditions for flourishing
technologically-enabled secondary markets of digital content. Thus, the prerequisites of the
existing approach of the European court of Justice, according to which the resale of digital
music, film, and e-book files duly purchased by way of download from the Internet will be
considered as copyright infringement. That will be the case if resale is not authorized by the
copyright holders, since “applying the rule of exhaustion of the distribution right would
deprive those right holders of the possibility of prohibiting those objects from being
distributed or, in the event of distribution, of requiring appropriate reward for the
commercial exploitation of their works”. If blockchain-based technology allows right owners
both to control subsequent distribution and to receive reward for its use — there would be no
‘show-stoppers’ left for legalizing the “used” digital content market. It also allows the ability
to track who is using a particular copy of a copyrighted work and take appropriate action
(e.g. to initiate legal proceedings, takedown request, request for payment of license fee,
etc.)' (SAVELYEYV, 2017, p. 10).

De acordo com Savelyev, a tecnologia baseada em blockchain permite a individualizagdo de
cada copia digital através da insercdo de licengas especificas e particularizadas nos termos de uso,
bem como possibilita o rastreamento e controle subsequente dessas copias. Diante desta
perspectiva, o pesquisador cogita o surgimento de mercados secundérios de revenda de contetido
digital desde que tal autorizacdo esteja disposta no termo de uso daquela copia digital. Estariamos

diante, portanto, de uma aplica¢dao da teoria da exaustdo na esfera digital. Outrossim, continua, a

de gestdo coletiva oferecem, como ¢ comum nos dias de hoje.

16 Em tradugdo livre: A individualizagdo de cada copia digital da obra, juntamente com a possibilidade de rastrear a
historia e o destino de cada uma, cria pré-condi¢cdes necessarias para o florescimento de mercados secundarios de
conteudo digital. Assim, o entendimento do Tribunal de Justica Europeu que proibe a revenda de musicas, filmes e
livros eletronicos devidamente adquiridos por download via internet, s6 seria considerado violagdo de direitos autorais
se essa revenda ndo fosse autorizada pelos detentores dos direitos autorais. Assim, a aplicagdo do principio da exaustdo
impediriam a proibi¢do da distribui¢ao desses objetos e a possibilidade de uma contraprestacdo. Se a tecnologia baseada
em blockchain permitir que os proprietarios de direitos controlem a distribuigdo subsequente e recebam recompensa por
seu uso ndo haveria impeditivos para legalizar o mercado de contetido digital usado. A tecnologia também autorizaria
rastrear quem esta usando uma copia especifica de uma obra protegida por direitos autorais, possibilitando a tomada das
devidas providéncias (por exemplo, iniciar processos legais, solicitacdo de remocao, solicitacdo de pagamento de taxa
de licenga etc).



128

viabilidade do rastreamento do contetido digital pelos titulares de direitos autorais oportuniza os
ganhos subsequentes da distribuicdo do bem intelectual. A blockchain, desta forma, proporcionaria

a expansdo do exercicio do droit de suite (direito de sequéncia)'”’

para outras areas artisticas além
das artes plasticas.

Portanto, o uso de uma plataforma baseada em blockchain aliada aos contratos inteligentes
pode superar muitos dos problemas associados aos sistemas DRM. Primeiro porque evita as
caracteristicas proprietarias da maioria dos sistemas DRM. Segundo, porque um contrato inteligente

permite que os detentores de direitos mantenham o controle sobre quem tem acesso ao seu produto.

8.2.3 Entraves para uma compensacio justa e os pagamentos automaticos possibilitados pela

blockchain

Conforme ja explorado nos capitulos precedentes, o modelo atual de licenciamento de obras
musicais, especialmente nas plataformas de streaming, e o sistema de arrecadagdo e distribuicdo da
remuneracdo de autores e intérpretes continuam bastante assimétricos, dado que favorecem e
privilegiam os intermediarios da industria fonografica em detrimento dos criadores. Aliada a essa
questao, deve-se considerar a grande quantidade de conteudo disponibilizado na Internet e o fato de
seus criadores se encontrarem submetidos a diversas jurisdicdes que possuem diferentes
ordenamentos legais, circunstancia que acarreta alguns obstaculos para o recebimento dos royalties
devidos.

Pois bem, a blockchain nasceu da necessidade de se criar um ambiente de alcance global
para as transacdes com criptomoedas, facilitando e desburocratizando os pagamentos. Entusiastas
afirmam que essa inovagdo, aliada a um smart contract, pode ser uma solugdo para viabilizar a
compensagdo justa para os autores que se utilizam da Internet para distribuir seus trabalhos, posto
que torna possivel o pagamento automatico (mesmo os de menor valor, como 0s micropagamentos),
instantaneo e sem necessidade da figura de intermediarios que elevam o custo final do produto. Essa
peculiaridade permite que os proprios artistas e autores determinem o valor de sua obra de forma
independente, licenciando individualmente seus trabalhos. Assim, na hipdtese de um musico
registrar a propriedade de sua obra em uma blockchain, implementando um contrato inteligente,
poderd garantir que os direitos autorais de todos os integrantes sejam pagos automaticamente

quando a musica for usada para fins comerciais, por exemplo. No entanto, De Léon e Gupta

197 Trata-se de um direito que confere ao autor de obras de artes plésticas a prerrogativa de participagdo na exploragdo
econdmica de sua obra. Na lei brasileira, por exemplo, quando ha alienagdo de arte visual ou manuscritos originais, o
autor faz jus ao percentual de no minimo 5% sobre o lucro obtido com a revenda, no entanto, esse instituto legal nao é
comumente utilizado e exercido por quem de direito. Para mais detalhes sobre esse tema ver Santos (2019) e Carneiro
(2020).
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afirmam que, apesar de a tecnologia propiciar pagamentos mais rapidos que os sistemas habituais,
“es poco probable que la tecnologia blockchain cambie el absurdo de que los artistas sean los
ultimos en recibir su pago, dado que todas las partes compartirian el mismo registro”'*(DE
LEON; GUPTA, 2017, p. 28).

Savelyev ainda nos traz uma consideragdo pertinente sobre mais uma forma de
aproveitamento da blockchain para tornar mais eficaz — e transparente — o sistema de pagamento e
distribuicdo aos criadores: o uso de licencas simplificadas semelhantes as usadas no Creative

Commons'®:

As was noted in the previous section, blockchain enables new type of payments —
cryptocurrency payments, which in its turn may be used as consideration in license
agreements. Thus, it is possible to combine the simplicity of using open source/creative
commons licenses with receipt of a licensee fee by the licensor. It can be facilitated by a set
of standardized smart contracts, the terms of which can be described in comprehensible
language (“laymen code”), as is already done with regard to creative commons licenses.
An author or another right owner, willing to take advantage of receipt payments in
cryptocurrency may either choose a smart contract template, based on its description in
laymen code, or create its custom smart contract with the terms of license payment and
even its split between various beneficiaries (e.g. co-authors)'”’. (SAVELYEV, 2017, p. 12).

E assim explica: o termo de uso ¢ a principal base de legitimacdo para o uso de obras
protegidas por direitos autorais na esfera digital. A negociacao e a construgdo desse tipo de contrato,
que necessita se valer de uma linguagem estritamente técnica e juridica, ndo ¢ de facil entendimento
para o usudrio, seja ele o criador da obra, seja o consumidor final. Por esta razdo, afirma o
pesquisador, a aplicagdo de licengas padronizadas ao estilo das criadas pelo Creative Commons
combinadas a blockchain, em certa medida, mitigam o problema da falta de compreensao relativa
aos termos dos contratos de licenga, bem como facilitam o compartilhamento de trabalhos
protegidos na Internet e seu devido pagamento, podendo o detentor de direitos optar entre varios

modelos de distribui¢ao pré-determinados.

1% Em tradugio livre: E pouco provavel que a tecnologia blockchain modifique a absurda situagdo de serem os artistas
os ultimos a receberem seu devido pagamento, visto que todas as partes compartilhariam o mesmo registro.

1% De forma breve, as licengas Creative Commons sdo ferramentas que flexibilizam o monop6lio autoral utilizando-se
de um tipo de contrato que permite aos criadores decidirem como compartilhar suas obras. Tais licengas também
determinam, através de icones de facil compreensdo, o que os usuarios podem ou ndo fazer com as obras protegidas
dentro de gradacdo de permissdes que vai da mais flexivel, que obrigam apenas a citagdo do autor original, até as mais
restritivas, que impedem usos comercias e as obras derivadas.

70 Em tradugdo livre: Como foi observado na se¢do anterior, a blockchain permite novos tipos de pagamentos — a
remuneragdo por criptomoedas pode ser levada em consideracdo nos contratos de licenca. Assim, € possivel combinar a
simplicidade do uso de licencas open source/creative commons com o recebimento de uma taxa pelo licenciante. Isso
pode ser facilitado através de um conjunto de contratos inteligentes padronizados, cujos termos podem ser descritos em
linguagem compreensivel (“codigo leigo”), como ja € feito em relacdo as licengas creative commons. Um autor ou
titular de direitos, disposto a tirar proveito dos pagamentos em criptomoedas, pode escolher um modelo de contrato
inteligente, com base em sua descri¢do no codigo leigo, ou criar seu contrato inteligente personalizado com os termos
de pagamento da licenca e até mesmo sua divis@o entre varios beneficiarios (por exemplo, coautores).
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8.2.4 Obras orfas e a solucio blockchain aliada a inteligéncia artificial

O uso da tecnologia blockchain pode ser de especial resposta para o problema das obras
orfas. Neste interim, cabe discorrer um pouco sobre essa situacdo especifica para esclarecer os
motivos da afirmagao.

De acordo com o ja apontado em capitulos precedentes, para que algum interessado se

1", solicitar

utilize obras intelectuais produzidas por terceiros faz-se necessario, por imposi¢ao lega
antecipadamente a autorizagao para o autor originario ou para o titular que detém aqueles direitos,
entretanto, com muita frequéncia, estes nao sao identificados. Isto significa dizer que o interessado
estd imbuido de boa-fé, tem o desejo de formalizar um termo de transferéncia de direitos
patrimoniais, busca uma forma de recompor financeiramente o efetivo autor ou titular dos direitos,
mas ndo encontra o seu paradeiro correto para pedir autorizagdo e efetivar a devida remuneracao.
Tais obras, cuja autoria ou titularidade derivada ndo foi identificada, a doutrina e a comunidade
internacional do direito autoral denominaram de obras orfas.

Para tentar solucionar o problema das obras 6rfas, Annabel Tresise, Jake Goldenfein e Dan
Hunter, em seu artigo What Blockchain Can and Can't Do for Copyright (TRESISE;
GOLDENFEIN; HUNTER, 2018), propdem um sistema de registro baseado em blockchain aliado a
uma inteligéncia artificial para realizar uma busca diligente pelo detentor de direitos autorais. E nao
s isso, propugnam também que todas as pesquisas feitas a procura do autor/titular sejam
registradas no livro-razdo. Assim, segundo eles, as obras orfas teriam uma pagina onde poderiam
ser coletadas e gravadas todas as tentativas de procura a fim de encontrar o proprietario daquele
bem. Desta maneira, seguem, seria possivel dar um certo ar de legalidade aquele que, realizando
uma pesquisa acurada pelo autor dentro desse sistema blockchain e ndo o encontrando, utilize uma
obra intelectual sem que, necessariamente, configurasse violagdo de direitos autorais. Contudo, para
tanto, seria preciso que mecanismos legais se movimentassem no intuito de validar tal
conformidade.

Por todo o exposto, verifica-se que a tecnologia blockchain, por suas caracteristicas, ¢ uma
promessa de solucdo segura e transparente para algumas disfungdes referentes a gestao de direitos
autorais na industria criativa da musica. Sendo assim, ¢ necessario que os que dela participam se
debrucem sobre os meandros da tecnologia distribuida a fim de alcangar as bases certas para uma
possivel implementacdo. Contudo, como se vera a seguir, a aplicabilidade enfrenta grandes desafios
- alguns dos quais ja mencionados en passant no decorrer do trabalho — relacionados, em especial

nesta pesquisa, a gestdo de direitos autorais digitais.

171 Na lei de direitos autorais brasileira, essa imposi¢do esta disposta no art. 49, conforme NR 137.
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8.3 PRINCIPAIS DESAFIOS PARA A APLICACAO DA TECNOLOGIA BLOCKCHAIN NA
GESTAO DE DIREITOS AUTORAIS

8.3.1 Armazenamento exponencial de dados e de conteudo digital. O problema da

escalabilidade

Como repisado inumeras vezes no decorrer desta pesquisa, a blockchain consiste em um
banco de dados descentralizado no qual os dados sdo criptografados e armazenados em blocos
encadeados mantidos por uma rede P2P, permitindo a troca segura e confiavel de dados e transagdes
entre entes. Tais dados permanecem armazenados permanentemente na cadeia de blocos, sendo
computacionalmente muito custoso comprometer a sua integridade.

A rede P2P de uma blockchain ¢ composta por uma série de nds completos, onde cada um
deles armazena e verifica a validade dos dados contidos na cadeia, gerando novos blocos e
verificando todas as transa¢des. Com o passar do tempo e com o aumento no volume de dados
podera ocorrer uma sobrecarga no sistema'”?, restando evidente a necessidade de mais espaco de
armazenamento para novos blocos gerados, aumentando sua habilidade para lidar com mais
transagoes. A capacidade de fazé-lo ¢ chamada escalabilidade.

Mais espago significa maior custo para permanéncia dos nds completos na rede. Assim, o
armazenamento de conteudo na blockchain ¢ um problema a ser enfrentado, especialmente se
estamos falando de uma grande rede de usuarios com valores cada vez maiores de transagoes, a
exemplo do Bitcoin. Além disso, o custo computacional para adicionar um novo bloco a rede
(mineragdo) e para realizar o consenso (validagdo pelos nos) ¢ substancial, portanto, encontrar
incentivos justos para usudrios que irdo armazenar dados relevantes também serd uma tarefa
desafiadora. Aqui, importa frisar que arquiteturas de redes blockchains permissionadas sdo mais
rapidas e exigem menos poder computacional do que a mineracao do Bitcoin.

Ademais, em razdo da restricdo original do tamanho do bloco (IMb) e o intervalo de tempo
utilizado para a geragdo de um novo (10 minutos), a blockchain do Bitcoin processa algo em torno
de quatro transagdes por segundo, medida que nao atenderia ao processamento de milhdes de

transacdes em tempo real'”. Ainda, considerando que a capacidade dos blocos é pequena'’?,

172 Segundo Savelyev, em setembro de 2017, o tamanho da blockchain do Bitcoin — que armazena apenas metadados —
atingiu 130Gb. Em julho de 2020, chegou a marca de 287.97 GB, segundo informagdo do site
https://blockchair.com/bitcoin.

173 A VISA, por exemplo, realiza, em média, cerca de 1.700 transagdes por segundo. (PROBLEMA..., 2020).

174 Atualmente, desenvolvedores e pesquisadores da blockchain, estudam a possibilidade de se aumentar o tamanho do
bloco para 2Mb a fim de atenuar o problema da escalabilidade.
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transagdes de baixo valor poderiam ser adiadas, ja4 que os mineradores optam por aquelas que
proporcionam taxas mais altas.

Portanto, projetando uma solugdo onde obras protegidas por direitos autorais sejam inseridas
em uma blockchain, questiona-se como tais dados poderiam ser registrados se o estado atual da
tecnologia impde sérias restrigdes de armazenamento. Ao tentar responder ao questionamento,
Savelyev idealiza o armazenamento do conteudo digital (fonogramas) fora da cadeia (off-chain),

'3 da obra intelectual, possibilidade

permanecendo na blockchain principal apenas os metadados
que, teoricamente, tornaria o armazenamento mais leve. Contudo, ele mesmo diagnostica, essa
desvinculagao ocasionaria problemas de acessibilidade do contetido, além de desafiar a eficacia da
solugdo geral da blockchain (SAVELYEV, 2017, p. 13).

Complementando o entendimento supra, Fink e Monscon ainda levantam a seguinte questio

a respeito do armazenamento de contetido autoral em uma off-chain:

Furthermore, blockchains are unable to solve the double-spending problem off-chain.
Where the on-chain token is simply the avatar of an off-chain good, it cannot prevent that
copyrighted material such as a physical book is copied or sold without updating the
relevant information on the ledger. This is a serious limitation in relation to many of the
projects that are currently being suggested. Once copyright is transferred outside the
network, records in the ledger no longer provide a reliable certificate of ownership.'’
(FINK; MOSCON, 2018, p. 98).

Assim, o desafio para atingir uma escalabilidade ideal para a rede blockchain ainda esta por
solucionar. Enquanto isso, varios ensaios e testes vém sendo realizados, com destaque para a
utilizacdo de cadeias hibridas (sidechains) e mudancas de algoritmo de consenso, a exemplo do

Serenity (NASCIMENTO, 2020) da rede Ethereum, prevista para ser langada em julho de 2020.

8.3.2 Numero insuficiente de obras protegidas e de titulares de direitos autorais inseridos na

rede blockchain

Para permitir todo o potencial de um novo sistema de gerenciamento de direitos autorais
baseado em blockchain ¢é preciso que ele seja alimentado por uma quantidade suficiente de obras

protegidas e utilizado por um numero consideravel de criadores e titulares de direitos. Assim, a

175 Metadados podem ser descritos como "informagdes estruturadas que descrevem, expliquem, localizem ou tornem
mais facil recuperar, usar ou gerenciar um recurso de informagoes".
(http://www.infufpr.br/bnzanette/metadados_projHistoria.pdf).

176 Em tradugdo livre: Além disso, a blockchain ndo consegue resolver o problema dos gastos duplos fora da cadeia. Na
medida em que o foken on-chain é simplesmente a representagdo de um bem off-chain, ndo se pode impedir que
material protegido por direitos autorais, como um livro fisico, seja copiado ou vendido sem atualizacdo de tais
informagoes no livro-razdo. Essa ¢ uma limitagdo séria em relagdo a muitos dos projetos atualmente sugeridos. Depois
que os direitos autorais sdo transferidos para fora da rede, os registros bloco ndo fornecem mais um certificado de
propriedade confiavel.
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medida que o niumero de usudrios cresce, o sistema se torna ainda mais eficiente e vantajoso.
Savelyev, para explicar essa peculiaridade da rede blockchain, faz uma analogia com a rede
telefonica, afirmando que a medida que a quantidade de usuarios aumenta, o valor do servigo se
eleva. Este, segundo ele, seria outro desafio de implementagdo da tecnologia a ser enfrentado.
Como ja tratado no capitulo VII, a blockchain ainda ndo ¢ uma tecnologia acessivel a todos,
seja por desconhecimento seja por falta de interesse, além do que sua interface ndo ¢ nada amigavel,

exigindo conhecimento em linguagem de programacao.

8.3.3 Direitos autorais e imutabilidade da rede

Em capitulos anteriores, deixou-se claro a natureza dindmica dos direitos autorais, reflexo
das necessidades sociais diante do monopolio de obras intelectuais protegidas e o avango
tecnologico. Considerado como afirmacao da liberdade de expressao da pessoa humana, o direito
autoral foi concebido e consolidado em uma época na qual ndo existiam ferramentas tecnoldgicas
capazes de possibilitar o compartilhamento, alteragdo e a reproducao instantanea e desautorizada da
producao intelectual protegida. A tecnologia tem alterado os alicerces do ordenamento juridico e
provocado mudangas que exigem atualizacao legislativa, legal e jurisprudencial. Em que pese a
morosidade tipica dos procedimentos juridicos, a tutela autoral segue viva ao tentar acompanhar as
evolucdes da era digital. Exemplo desse constante movimento, quer acertado ou ndo, ¢ a questao do
recente entendimento do STJ considerando a Internet como local de frequéncia coletiva e o
streaming como execu¢do publica. Retenham esta informagdo: o direito autoral acha-se em
constante movimento.

A lei de direitos autorais estabelece que, a partir do momento em que um trabalho criativo ¢é
fixado em suporte tangivel ou intagivel, o criador da obra goza de direitos exclusivos, incluindo o
direito de distribuir, de executar a obra publicamente, de adaptar obras derivadas e outros. Porém, o
registro de propriedade sobre uma obra intelectual ndo goza de irrefutabilidade (ndo constitui
direito, mas o declara). Assim, ¢ possivel contestar uma presun¢do de autoria nos tribunais e vé-la
ser declarada como de outro proprietario. Em outras palavras, o registro sobre a autoria de uma obra
intelectual pode mudar de tempos em tempos. Além disso, deve-se considerar que as leis de direitos
autorais sao mutaveis, posto que precisam se adequar ao novo.

Dito isto, verifica-se que ndo ¢ possivel inserir dados em uma blockchain com garantia de
precisdao que eles ndo serdo alterados posteriormente, caso haja uma disputa judicial com sentenga

obrigatoria de direitos ou qualquer modificagdo legislativa que altere a conformagao de um status
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quo. Nesse cendrio, cabe questionar como ¢ possivel coadunar a dindmica que envolve os direitos
autorais com o atributo da imutabilidade da blockchain.

Savelyev, novamente, nos traz duas possiveis respostas, as quais ele proprio ndo considera
ideais: 1) a primeira seria a criagdo de contas super-usuario para autoridades governamentais - em
redes permissionadas, ja que cadeias de blocos publicas ndo sdo compativeis com essa abordagem -
que teriam o direito de modificar o conteido dos bancos de dados da blockchain a fim de refletir as
decisdes do Estado; 2) a segunda op¢ao seria a imposi¢ao das decisdes das autoridades estatais no
mundo fisico, persuadindo os usudrios especificos a executa-las e incluir as modificacdes na
blockchain sob pena de, ndo o fazendo, incorrer nas punigdes tradicionais do ordenamento juridico,
como o enriquecimento sem causa, por exemplo. Nesta perspetiva, o pesquisador ainda levanta

outra questdo importante, desta vez relativa a boa-fé dos usudrios/consumidores:

As a general rule, persons receiving rights to use copyrighted works based on the records
available in blockchain, sponsored or administrated by a government authority, should be
shielded from potential infringement claims: after all they rely on publicly available
information provided in a system having intent to increase the liquidity of digital content.’”.
(SAVELYEYV, 2017, p. 15).

Muitos estudiosos vém trabalhando para resolver estes impasses e, independente da solug¢ao
escolhida para essa questdo, esta claro que técnicos, desenvolvedores e profissionais da area juridica
necessitam atuar para adequar essas disparidades que ainda existem na blockchain ao ordenamento
juridico e vice-versa.

Para além dos obstaculos de efetivacdo do uso da blockchain na gestao de direitos autorais
esmiucados acima, outros, ndo menos importantes, ainda se somam, tal como a questdo da
volatilidade das criptomoedas. A estabilizacdo do valor de um foken ¢ assumida como uma missao
para quem lida com processos economicos baseados em ativos digitais, isto porque, se o seu valor
flutua em demasia, o mercado é desincentivado a utiliza-lo. Portanto, a falta de estabilidade das
criptomoedas as tornam pouco atraentes para uso de pagamentos de royalties autorais. Entretanto,
como ja mencionado, as stablecoins (moedas atrelada & um prego fixo, como promete a Libra'™)

podem oferecer uma solucao viavel.

77 Tradugao livre: Regra geral, aqueles que adquissem o direito de usar obras protegidas por direitos autorais com base
nos registros disponiveis em uma blockchain patrocinada ou administrada por uma autoridade governamental, deveriam
ser protegidos de possiveis reivindicagdes de violacdo, ja que dependeriam de informagdes fornecidas por um sistema
publico disponivel.

178 Moeda digital baseada em blockchain, proposta pelo Facebook e anunciada em junho de 2019. Até a presente data, o
projeto encontra-se estacionado.
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Outro ponto a se considerar ¢ a probabilidade de que informagdes sobre obras protegidas por
direitos autorais sejam inseridas por engano, ou de maneira maliciosa, na blockchain. Essa hipdtese
¢ uma preocupagao para os estudiosos do assunto devido a natureza imutavel da tecnologia.

Ha também receio de que a tecnologia seja utilizada para fortalecer interesses privados em
prejuizo aos objetivos de interesse publico legalmente protegidos, como ocorreu com o0 DRM em
relagdo ao fair use.

Nao obstante todas essas adversidades para a implementagdo da tecnologia blockchain,
especificamente na gestao de direitos autorais, diversas startups, criadores e artistas a t€ém utilizado
de maneira satisfatoria, estimulando possiveis novos ciclos de desenvolvimento para mercado

criativo da musica. No topico seguinte, listamos algumas delas.

8.4 CASOS DE UM MODELO DESCENTRALIZADO DE NEGOCIOS

A blockchain surge como uma importante ferramenta de autonomia por parte dos titulares de
direitos, permitindo um maior controle e acesso as informagdes referentes a gestdo das obras.
Buscando um pouco mais de autossuficiéncia, muitas plataformas digitais surgiram e alguns artistas
ja aderiram a tecnologia, validando o que parece ser um movimento crescente, apesar de ainda
incipiente. Sendo assim, reunimos aqui algumas empresas e artistas que estdo trabalhando no
sentido de reinventar o modelo fonografico atual, baseados na utilizacdo da rede blockchain,
tornando plausivel se pensar em um novo impulso de crescimento para a industria da musica.

Neste encalgo, em outubro de 2018, a Sony Music Entertainment anunciou um sistema
DRM baseado em blockchain para gerenciamento de direitos autorais de contetdos digitais (SONY
CORPORATION, 2018). A empresa estd entre as trinta principais empresas com uma série de
patentes relacionada a tecnologia blockchain, tendo registrado pelo menos vinte pedidos antes de
acionar o inicio do novo sistema para o gerenciamento de varios tipos de conteudo digital, incluindo
livros eletronicos, contetidos educacionais, musicas e filmes. Apesar da boa iniciativa, convém
lembrar do historico da empresa relacionado aos problemas com DRM e a tentativa de incutir
rootkit nos sistemas operacionais de seus usuarios.

O site PeerTracks'” inovou o modelo de negdcios da musica criando uma plataforma
blockchain amigavel para artistas disponibilizarem sua musica. Através da criagdo e venda de suas
proprias “artistscoins”, cujo valor esta atrelado a venda de sua obra, o PeerTraks facilita a conexao
dos artistas aos usuarios/fas que compram suas musicas — mais baratas - sabendo que todo o valor

ird para o artista.

179

https://peertracks.com/
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Mais conhecida, a Ujo Music'*® ¢ outra uma plataforma de streaming que se utiliza da rede
Ethereum, aplicando os contratos inteligentes para realizar pagamentos de direitos autorais,
circunstancia que possibilita a remuneragao automatica dos criadores e musicos executantes daquela
obra. Os usudrios ainda t€ém a opcao de fazer o streaming gratuito na plataforma, enquanto os
downloads sao pagos em valores estabelecidos pelos proprios artistas. Os usuarios também tém a
opcao de deixar gorjetas, caso queiram. Trata-se de um banco de dados aberto e global de detentores
de direitos e suas obras que autorizam provedores de servigos a licenciarem mais facilmente as
obras para inimeros casos de uso.

Em 2017, o Spotify adquiriu a MediaChain Labs'®', startup que atua com a blockchain, com
a finalidade de desenvolver melhores tecnologias para conectar artistas e detentores de direitos
autorais com as faixas hospedadas no servico de streaming de musica.

J4 o Resonate'®?

, criado em 2015, funciona como uma cooperativa, onde artistas € usudrios
tém participacdo na empresa € na tomada de decisdes. De acordo com o site, 45% do lucro anual da
empresa ¢ distribuido para artistas, 35% para usuarios e 20% para funcionarios pagos. H4 um
servigo de assinatura mensal, onde os consumidores pagam um valor baixo pela transmissao de
uma mausica pela primeira vez e, a cada nova reprodugdo, o valor dobra até que atinja um montante
comparavel ao de um download do iTunes e, apds algumas execugdes a musica esta totalmente paga

e o usuario pode baixa-la'®

. A plataforma se utiliza da tecnologia blockchain e de contratos
inteligentes, proporcionando mais transparéncia e eficiéncia nos pagamentos aos artistas e
criadores.

Outra plataforma de streaming de musica que aplica a blockchain da Ethereum e um smart
contract ¢ a MusiCoin'. O sistema possui sua propria moeda — a Music - e ferramentas de facil
utilizacdo para os usuarios. Segundo o seu White Paper, o MusiCoin (2017) paga aos seus artistas
uma taxa que de, pelo menos, 286% maior que seu concorrente mais proximo, o Spotify.

Mais um projeto que vem movimentando o mercado musical ¢ o Revelator'®, uma
plataforma de administragdo de empresas de musica que desenvolveu uma wallet baseada em
blockchain e uma plataforma de contrato inteligente que rastreia, identifica e paga os valores

devidos aos autores por seus trabalhos executados na radio dentro de 24 horas apos a reproducao de

suas obras.

18

° https://ujomusic.com/
181 http://www.mediachain.io/

> https:/resonate.is/
8 O modelo que a Resonate opera, chamado stream-to-own, divide o custo de um download digital por nove

reprodugdes (streams).
18 https://musicoin.org/
> https://revelator.com/

18

18!
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'8 estd construindo uma estrutura de tecnologia escalavel para artistas, usudrios e

O Imusify
empresarios do mercado fonografico. A plataforma, gratuita e descentralizada, permite que os
artistas colaborem de forma criativa com conteudos relacionados a musica, seja audio, video,
aplicativos, imagens e blogs, onde todos podem contribuir e receber pagamentos.

Inmusik'®” é outro empreendimento musical baseado em blockchain que oferece incentivos
aos usudrios para curadoria de playlists. Os criadores de musica da plataforma possibilitam que os
curadores de conteudo recebam uma porcentagem das musicas tocadas em um stream. Assim, os fas
de determinado artista podem obter percentuais de royalties das musicas e, como resultado, sdo
encorajados a descobrir mais musicas. Propde uma nova experiéncia de streaming que premia os
criadores de listas de reprodugdo e os criadores de conteudo. Assim, cada vez que os contribuintes
realizam uma acdo na plataforma como votando por musica, criando uma lista de reprodugdo,
fazendo o upload de novas musicas, por exemplo, recebem fokens Sounds, a criptomoeda da
Inmusik.

O Mycelia'® é um coletivo crescente de criativos, profissionais ¢ amantes da musica que
trabalham em parceria no desenvolvimento de um ecossistema sustentavel para a industria musical.
A plataforma, criada pela cantora e compositora britanica Imogen Heap, ¢ uma empresa de musica e
comeércio justo que da aos artistas mais controle sobre como suas musicas ¢ dados associados.

Outra iniciativa digna de nota ¢ a realizada pela Berklee College of Music e pelo Instituto
Tecnoldgico de Massachusetts (MIT), a Open Music Initiative'’, uma aplicagdo da blockchain que
rastreia 0 uso de uma determinada obra musical, seu nimero de reprodugdes e onde ela foi
reproduzida para que os artistas vendam os direitos de sua propria composicdo com seguranca €
autonomia.

190

J& mencionado, o OriginalMy ™, ¢ um exemplo de empresa brasileira que atua com

tecnologia blockchain. Bem sucedida, a empresa criou uma série de produtos, como assinatura
eletronica de contratos, certificacdo de documentos e prova de autenticidade para conteudo digital
abrangendo a protecdo de direitos autorais contra plagio e fraude documental. Outras iniciativas

1

brasileiras que podemos citar sdo a Avctoris'' € a MyWrites'””. Esta ultima se propde atender,

188 https://imusify.com/

187 www.inmusik.com

18 Plataforma de musica da cantora e produtora Imogen Heap que criou o projeto, baseado em blockchain, para que
profissionais do mercado fonografico possam gerenciar seus direitos autorais de forma mais assertiva e colaborativa.
Esta rede permite que o artista coloque sua musica dentro de um Smart Contract e o proprio contrato gerencia o seu
uso. Para escuta-la, o usuario paga X, para coloca-la em um filme paga outro valor, para usa-la como ringtone, outro
valor. Desta forma, a musica se torna um negocio e protege os direitos do artista, coletando royalties. Isso ndo esta
restrito a musicos, mas cientistas, jornalistas, escritores ¢ artistas de diversas areas. (http://myceliaformusic.org/)

189 https://open-music.org/

190 https://originalmy.com/

191 https://avctoris.com/

192 https://mywrites.co/
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exclusivamente, compositores, letristas, musicos e escritores, registrando suas obras de maneira
gratuita na blockchain. Segundo seus fundadores — Roberta Maldonado e Marcelo Fernandes - o
processo de cadastro e registro de uma obra no MyWrites leva, em média, 15 minutos e, em no
maximo, 24 horas, o certificado de direito autoral digital referente a cada item ¢ enviado ao autor
(GUSSON, 2019).

Na cidade de Recife/PE encontramos a startup Préxis'” que possui uma blockchain publica
e atua no mercado realizando registros de propriedade intelectual. Nela, em 2019, foi catalogado a
musica, o hino e a marca do bloco de carnaval Mamaoreco, que também efetuou a venda de
camisetas do bloco com pagamentos em Bitcoin. Carlos Campello, CEO da Préxis e socio do
Mamaoreco, argumenta que o intuito da iniciativa foi mostrar os beneficios da tecnologia
blockchain no registro de propriedade intelectual (ADNEWS, 2019).

A cantora irlandesa Bjork ¢ uma grande incentivadora do uso da tecnologia blockchain na
industria fonografica. A artista criou um sistema inédito de recompensas baseadas em interagdes
com seu album Utopia, de 2017. Verifica-se que muitos artistas e musicos independentes estdo
investindo, ou ja investiram, na tecnologia, a exemplo Zoe Keating'*, Tatiana Moroz'” (que,
inclusive, possui sua propria moeda digital, a TatianaCoin) e a banda 22Hertz, (YOUNG, 2015)
dentre outros. No Brasil, encontramos o caso da dupla Joao Bosco e Vinicius, artistas ganhadores de
um Grammy Latino de melhor dlbum de musica sertaneja, que, em 2017, anunciou vendas de shows
por meio do Bitcoin (PORTAL G1, 2017). No entanto, na pesquisa, ndo foi possivel localizar
criadores brasileiros que se utilizem da blockchain para licenciar suas obras e serem remunerados

através desse sistema.

8.5 EDIFICANDO CERTEZAS PARA O FUTURO

Este topico encerra a pesquisa proposta e constrdi solugdo para o seguinte problema: como a
tecnologia blockchain podera contribuir para um novo ciclo de desenvolvimento do mercado
criativo da musica por meio de sua utilizagdo na gestao de direitos autorais em ambiente digital.

Considerando o exposto elencado durante o decorrer da pesquisa ¢ tendo em conta as
informacdes trazidas pelo presente capitulo, se conclui que o uso da blockchain podera ser bastante
positiva para solucionar alguns problemas tradicionais do sistema de gestdo de direitos autorais da

musica em ambiente digital destacando as seguintes solucdes para as deficiéncias ja apontadas:

19 https://prexis.com.br/
19 http://zoekeating.com/
15 https://tatianamoroz.com/
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a) No que tange a falta de transparéncia, a solucao trazida pela blockchain € a unificagdo das
informagdes sobre proprietarios de direitos autorais e de sua obra em um tnico banco de dados que
forneceria um registro global, confidvel e imutavel.

b) A tecnologia também pode fornecer medidas seguras e adequadas para o problema do
controle de copias ilegais, suplantando as falhas do DRM através da utilizagdo de contratos
inteligentes, evitando as suas caracteristicas proprietarias e permitindo que detentores de direitos
autorais mantenham o controle sobre quem tem acesso a sua obra. Além disso, o smart contract
pode reconhecer as limitacdes e excecdes de direitos autorais e aplica-las aos termos de uso, ao
contrario do DRM.

c) Possibilidade de se utilizar a tecnologia para conferir a compensagao justa para autores
que distribuem suas obras via Internet, j4 que o contrato inteligente propicia o pagamento,
automatico, e sem qualquer intermediario, até dos menores valores.

Nao menos importante, a blockchain promete uma boa solugdo para o problema das obras
orfas ao aliar-se a uma inteligéncia artificial para gerir informag¢des dentro de um livro-razado
especifico e realizar uma busca diligente pelo detentor de direitos autorais.

Entretanto, ainda existem alguns entraves considerdveis para a aplicacdo da tecnologia na
gestdo de direitos autorais digitais, a comegar pelo problema da escalabilidade, passando pela
impopularidade da blockchain entre os agentes do mercado fonogréfico, realidade que ocasiona um
numero insuficiente de obras protegidas e de titulares de direitos autorais ali inseridos. Além disso,
a imutabilidade da rede conflita com o dinamismo e muta¢des do direito autoral.

Apesar dos desafios apresentados, o trabalho entendeu importante levantar dados sobre
empresas, plataformas, artistas e criadores que se utilizam da blockchain, seja para simplesmente
efetivar registros de obra, seja para realizar uma inovadora gestdo de royalties autorais.

Portanto, a pesquisa chegou ao consenso de que ¢ possivel a utilizagdo da tecnologia
blockchain na gestao de direitos autorais da musica, sendo indubitdvel que a indastria muito se
beneficiaria com o aumento da transparéncia das informagdes, com um controle de copias digitais
mais eficaz e seguro e com a compensagdo justa de criadores (situacdo que poderia retomar um
pouco do equilibrio entre os interesses de autores e de usuarios).

No entanto, embora a aplicacao da tecnologia blockchain na gestao de direitos autorais na
industria da musica parega inegavel, surgem consideragdes outras que exigem respostas como, por
exemplo, se ¢ realmente praticdvel que os usuarios ignorem uma plataforma como o Spotify, que
transmite mais de um bilhdo de musicas por dia, para contratar artistas individualmente em redes
baseadas em blockchain, considerando todas as disfun¢des que ela ainda apresenta. Portanto, por ser

uma tecnologia incipiente e em fase de constru¢do, ainda ¢ prematuro fazer prognosticos
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imperativos no sentido de que ela realmente trard um novo salto de desenvolvimento para a
industria fonografica, pelo menos de imediato, posto que toda a sua potencialidade ainda ndo pode
ser concretizada. De toda forma, construir hipoteses para o futuro, estruturadas em uma tecnologia

ainda preambular, mas bastante promissora, ¢ um exercicio necessario e fundamental.



141

9 CONSIDERACOES FINAIS

O ponto de partida desta pesquisa nasceu do questionamento a respeito de como a tecnologia
blockchain poderia contribuir para um novo ciclo de desenvolvimento do mercado criativo da
musica através de sua utilizagdo na gestdo de direitos autorais em ambiente digital, possibilitando a
justa remuneragao aos criadores originais de obras musicais, promovendo maior equilibrio entre os
interesses do autor (monopdlio autoral) e os interesses dos usudrios (direito de acesso a cultura,
informacao, conhecimento).

Com base nesse problema, o trabalho buscou o desenlace dos fios que compdem a trama do
problema partindo da premissa que conhecimento e criatividade sdo os novos paradigmas
econdmicos €, nessa conjuntura, as industrias criativas nascem como estratégias eficientes para
promover o desenvolvimento e crescimento do mercado, dado que seus ativos intangiveis ensejam e
ampliam oportunidades de geragdo de trabalho e de riqueza. Portanto, resta Obvia a relagao
intrinseca entre industrias criativas e desenvolvimento econdmico.

Assim, considerando que as industrias criativas se baseiam em atividades associadas a
producao, distribuicdo e difusdo de bens imateriais, sua valoragdo depende da tutela dessas
commodities pelos institutos da propriedade intelectual, aqui destacados os direitos autorais.
Consequentemente, a protecdo autoral atua como importante protagonista na evolug¢do do mercado
criativo, estimulando sua expansdo através do surgimento de novos produtos criativos com a
seguranca da sua tutela contra violacao de terceiros, fomentando o acesso desses mesmos ativos
pela coletividade por meio das excecdes e limitagdes de direitos autorais, bem como estimulando
um certo nivel de harmonia entre os interesses do criador (monopdlio autoral) e da atual sociedade
da informacgdo (direito de acesso a informacdo, cultura e conhecimento). Contudo, a
desmaterializagdo de contetidos possibilitados pela Internet e pelas novas tecnologias, além de
proporcionar maior acesso as obras protegidas, também provocou uma onda de violagdes de direitos
autorais de toda sorte, circunstancia que exigiu a majoragdo dos niveis de prote¢do autoral, mas que
ampliou o desequilibrio entre o direito de propriedade do autor e o direito de acesso do usudrio.
Assim, apesar do novo cendrio econdmico, originado pela era digital, conceber seus beneficios,
também criou conflitos legais, choque de interesses contrapostos ¢ dissonancia com modelos de
negocios mais tradicionais.

A partir desse ponto a pesquisa direcionou o trabalho para o exame do mercado fonogréfico,
industria criativa que, historicamente, flutua entre periodos de prejuizos e lucros, seja em razao da
alta taxa de ocorréncias de violagdes de direitos autorais, seja em razdo das constantes inovacgoes

tecnologicas que tentam, de uma forma ou de outra, deter essa pratica.
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Sendo assim, para responder a problematica inicial, houve a necessidade de discorrer sobre
o mercado da musica e o exercicio dos direitos autorais na era digital, destacando, para tanto,
algumas situagdes trazidas pelo streaming, pelo classico sistema de gerenciamento de direitos
autorais (DRM), analisando ainda questdes a respeito da gestdo coletiva de direitos no Brasil.

O streaming, modelo de negbdcios mais popular da atualidade, permitiu uma generosa
difusdo de obras musicais por um valor bastante acessivel, quando ndo, gratuito. Todavia, apesar do
sucesso, a outra ponta do sistema, os criadores de obras intelectuais, ndo sdo devidamente
remunerados, posto que a maior parte dos valores arrecadados pelas execucdes realizados por
usudrios permanecem nas maos dos intermediarios (editoras, gravadoras, agregadoras). Além disso,
ndo ha transparéncia das informagdes relativas a gestdo dos rendimentos gerados pelo pagamento de
royalties nas referidas plataformas. Constatou-se, portanto, que modelos de negdcio baseados em
plataformas de streaming ainda sofrem com as mesmas assimetrias que a industria fonografica
tradicional, provocando insatisfagdo por parte de artistas, autores € musicos.

No que tange ao DRM, a pesquisa chegou a conclusdo que tal ferramenta protetiva de
direitos ¢ falha, custosa, vulneravel a ataques hackers e manipulagcdes maliciosas, além de restringir
0 acesso a informacao e cultura, colaborando para a perpetuagdo e expansao do desequilibrio de
interesses entre consumidores e titulares de direitos. Além disso, o estudo verificou que o DRM nao
respeita as regras do fair use, muito por ser uma ferramenta que uniformiza os termos de uso dos
licenciamentos para utilizagdo de obras intelectuais digitais, impossibilitando que se aplique os
casos legais de excegdo de direitos autorais, dispostos no art. 46, 47 ¢ 48 da LDA. Ainda, como nao
¢ uma tecnologia interoperavel acarreta prejuizos para a experiéncia do usuario, limitando usos da
obra legalmente permitidos. Em que pese tais deficiéncias, o DRM ¢ protegido por importantes
documentos internacionais e por legislagdes nacionais que, inclusive, impdem penalizagdo a quem o
viole (art. 107 da LDA).

A pesquisa também tratou a respeito da gestdo coletiva de direitos autorais no Brasil,
esmiucando questdes sobre a execugdo publica de obras digitais e o papel do ECAD para, ao final,
deduzir que este ente, bem como o sistema que o baliza, possui sérias deficiéncias em razdo da
auséncia de transparéncia, seguranga ¢ confiabilidade na gestdo coletiva de rendimentos
provenientes de direitos autorais digitais. Tal realidade prejudica em muito todo o mercado
fonografico, mas em especial os autores originais das obras musicais, que, inclusive hoje em dia, se
veem bastante afetados em razdo da exigéncia de isolamento e proibicdo de eventos devido a
pandemia do Covid-19.

Em razao dessas adversidades que se tornaram tao inerentes ao mercado criativo da musica ¢é

que se cogitou examinar a possibilidade de utilizacao da tecnologia blockchain na gestao de direitos
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autorais em ambiente digital, verificando como a ferramenta poderd auxiliar o segmento,
possibilitando um novo ciclo de desenvolvimento da industria fonografica.

Para esse fim, o trabalho aprofundou o estudo da arquitetura blockchain, situando a
tecnologia, elencando suas caracteristicas e obstaculos gerais e realizando, na medida do possivel, o
enfrentamento da técnica. Tratou-se também acerca dos contratos inteligentes e de alguns usos
inovadores dessa tecnologia quando aliada a uma blockchain. Assim, a pesquisa constatou que o
uso de uma rede com as caracteristicas da blockchain tem potencial para promover transparéncia,
seguranca, facilitar o acesso ao conhecimento, em razao da diminui¢do de custos ocasionado pela
redu¢do do nimero de intermediarios, e garantir a contraprestacdo automatica aos autores de bens
intangiveis, mesmo os de menor valor, dentre outros. Em consequéncia, a tecnologia ocasionaria
aumento da producdo, visto que os autores seriam incentivados a criar, ja que seriam remunerados
de maneira mais transparente e eficaz. A pesquisa, neste ponto, ainda considerou o uso de um livro-
razao permissionado pelo ECAD e associacdes, configurando-se a possibilidade de criagao de um
DAO, para solucionar as deficiéncias da gestao coletiva de direitos desses entes.

Ao final, o trabalho realizou um cotejo de todo o contetido ja analisado destacando as
deficiéncias acerca da gestdo de direitos autorais na esfera digital e explorando algumas solucdes
inovadoras via blockchain. No entanto, para fornecer uma perspectiva mais aprofundada sobre o
tema e possibilitar uma avaliacdo realista, tornou-se vital identificar os principais desafios para sua
implementacdo na gestdo de direitos autorais. Ainda, com o intuito de enriquecer a pesquisa e
verificar que a blockchain existe para além de mera promessa, catalogamos algumas empresas,
plataformas e artistas que se utilizam desta inovacao, seja para registro de direitos autorais, seja
para concretizar novos modelos de negodcios e novas oportunidades para artistas, autores e musicos.

Por todo exposto, podemos deduzir que a utilizagdo da tecnologia blockchain na gestao de
direitos autorais em ambiente digital, além de ter potencial de promover um novo salto de
desenvolvimento da industria da musica por meio da promog¢ao de uma justa, segura e transparente
remunera¢do aos autores, possui ainda o conddo de harmonizar direitos que teoricamente se opdem,
como o direito de propriedade do criador das obras intelectuais e o direito de acesso da sociedade a
esta obra. A pesquisa também concluiu que a referida tecnologia, aliada aos contratos inteligentes,
pode substituir os atuais, e falhos, mecanismos de gerenciamento de direitos autorais (DRM's) de
maneira mais eficiente e preservando os casos legais em que se impdem a regra do fair use.

Contudo, por ser uma tecnologia ainda em fase de construcdo e com desafios de aplicacao
poderosos, ainda ¢ cedo para se construir certezas de que ela trard beneficios a tdo curto prazo. De

toda forma, mesmo sendo uma tecnologia ainda incipiente, ¢ preciso investigar todos os aspectos
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estruturais e legais que a compdoem a fim de pensar em meios de concretizar suas promissoras

potencialidades.
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