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RESUMO

O presente trabalho tem por objetivo analisar o modo como as mudangas da cronica brasileira
repercutem na obra jornalistico-literdria O mundo fora dos eixos (2005), de Bernardo
Carvalho, sobretudo, a partir da no¢do de hibridismo. Para tanto, buscou-se identificar as
transformagoes e as peculiaridades que esse género adotou em territdrio nacional. Esse estudo
estd compreendido do inicio da circulagdo da cronica, no Rio de Janeiro, até a
contemporaneidade, no restante do pais. Assim, foi possivel constatar que a cronica brasileira
desfruta de uma identidade propria. Essas transformagdes foram fundamentadas nas
concepgoes de tedricos, como Bakhtin, com base na sua visdo de género, e Silviano Santiago,
que discutiu, numa perspectiva critica, o entre-lugar do discurso na América Latina. Cabe
acrescentar que, depois de sofrer variadas mudancas, percebeu-se que a cronica continua
tendo o seu lugar na sociedade brasileira, com expressiva aceitacdo e propriedade, tendo em
vista que o leitor acompanha a realidade, muitas vezes, a partir da 6tica do autor com o qual
se identifica. Por isso, foram postos, lado a lado, aspectos de hibridismo, no que concerne ao
jornalismo e a literatura com base na obra mencionada. Apontadas tais caracteristicas, ter-se-a
uma perspectiva historica e social de como a cronica passou a circular com grande
aceitabilidade no pais e como ainda conserva detalhes dos textos de periodos passados. Com
base nesses fatos, percebe-se que a obra de Carvalho provoca no leitor uma interpretacdo de
contetidos que sdo apanhados no dia a dia, principalmente aqueles relacionados as artes.
Assim, fica aberta a possibilidade de novos estudos acerca desse género, inclusive para os
meios digitais, além da percepcdo de que o estabelecimento dessa identidade nacional possui
forte influéncia da rotina do leitor. Ao final do trabalho, foi verificado que a escrita de
Bernardo Carvalho, na obra examinada, aplica diversas caracteristicas do género cronica,
datadas de épocas anteriores, e, a0 mesmo tempo, mantém vivas as criticas e 0s sarcasmos

acerca das praticas humanas, além de atualizar a tematica de modo inovador.

Palavras-chave: Cronica brasileira. Hibridismo. Transformagdo. Jornalismo. Bernardo
Carvalho.



ABSTRACT

The present study aims to analyze, based on hybridism conception, how the changes in the
Brazilian chronicle reverberated on the journalistic-literary book O mundo fora dos
eixos (2005) by Bernardo Carvalho. To achieve this goal, we sought to identify the
transformations and peculiarities adopted by that genre in the national territory. The study is
temporally delimited from the beginning of the chronicle’s circulation, in Rio de Janeiro, to
the contemporaneity in the rest of the country. Thereby, it was possible to conclude that the
Brazilian chronicle possesses its own identity. The review of transformations were based on
the conceptions of theorists, such as Bakhtin, and his idea of genre, as well as Silviano
Santiago, who discussed in a critical perspective the space in-between of the discourse in
Latin America. It is worth adding that the chronicle still has its place in Brazilian society even
after various changes. In addition, it has expressive acceptance and property as a consequence
of the fact that the reader often understands the reality from the perspective of the author
whose texts he identifies with. For this reason, aspects of hybridism were placed side by side
between journalism and literature based on the work mentioned above. After pointing out
these characteristics, we can see a historical and social perspective of how the chronicle
started to be well accepted in the country and how it still retains details of texts from periods
of the past. We realized that Carvalho's work conveys a kind of interpretation of contents
taken from quotidian, mainly those related to art. Thus, the possibility of further studies on
this topic remains opened, including researches on digital media. Equally, it is clear that the
establishment of the national identity has a strong influence on the reader's routine. As
conclusion, it was verified that Bernardo Carvalho’s writing, in the examined work, applies
several characteristics of the chronic genre dated from earlier times and, simultaneously, it
keeps criticism and sarcasm about human practices alive. In doing so, he updates the theme in

an innovative way.

Keywords: Brazilian chronicle. Hybridism. Change. Journalism. Bernardo Carvalho.
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INTRODUCAO

A historia da cronica tem fomentado muitas curiosidades e, de modo similar, muitos
estudos, ao longo do processo de sua criagdo e transformagdo, a diferentes individuos que
buscam compreender os aspectos que a compuseram e que a continuam compondo nos dias
atuais. Acompanhando essas pessoas, tivemos o interesse de, também, pesquisar o assunto, na
perspectiva de auxiliar a robusta compreensdo que se tem acerca de cronica até aqui e, de
modo informativo, apontar acontecimentos sociais que influenciaram a base composicional de

produgdo desse género no Brasil.

Dito isso, este trabalho tem como propdsito principal analisar o modo como as
mudangas da cronica brasileira repercute na obra O mundo fora dos eixos (2005), de Bernardo
Carvalho, especialmente, a partir da no¢do de hibridismo. Na perspectiva de realizar esse
objetivo, foram escolhidas, para estudo, quatro cronicas da referida obra desse jornalista e
escritor carioca. Serdo evidenciadas as influéncias e as alteragcdes por que a cronica passou,
desde a sua chegada ao Brasil até o século atual, mantendo-se tdo relevante e fluente no

cotidiano da sociedade.

Acerca de Bernardo Carvalho, o autor se destaca no contexto da literatura brasileira
pelo carater contemporaneo de suas producdes, dotadas de narrativa fragmentada, prosa
concisa, explanacdo polifonica e personagens deslocados do seu lugar, em buscas
sistematicas, muitas vezes, fadadas ao fracasso. Além de jornalista e cronista, Carvalho ¢

romancista, contista e tradutor.

Na realidade, houve forte influéncia dos contetidos pautados pelo escritor para a
selecdo de sua obra, tendo em vista o aprego que tenho pela arte, e ser esse o assunto central
da escrita no seu exemplar de cronicas. Foi fundamental pensar, prioritariamente, em um
nome que apresentasse, nas suas produgdes, expressiva abrangéncia de temas reflexivos
acerca do mundo, nestes vinte primeiros anos do século em curso, como também em alguém

de reconhecida contribui¢do, no campo jornalistico-literario, na cultura brasileira.

Com base nessas consideragoes, os textos de Carvalho atenderam muito bem a essas
expectativas. Com efeito, a obra do referido autor descreve a relagdo do sujeito

contemporaneo, meio descentrado e, ao mesmo tempo, perdido com aquilo que lhe ¢ familiar
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e seus componentes de diversidade. Para desenvolver suas percep¢des do mundo atual, o
cronista utiliza-se de uma narrativa ora em 1* pessoa, ora em 3% e apresenta criticas profundas
aos comportamentos humanos, muitas vezes, de forma sarcastica, o que evidencia na sua

produgdo uma variagao de estilo e um tema escassamente discutido pela cronica brasileira.

Devo revelar que, como leitora fascinada pelo género cronica, ja desfrutei do prazer
de escrever um livro intitulado Os Dias de Chiquita, para circulagdo exclusivamente em
familia. Vivi essa experiéncia fomentada por muitas curiosidades em conhecer a difusdo da
cronica na sociedade brasileira e em biografar a vida de minha mae por meio de um género
literario. Ademais, a cronica, em todo o seu conjunto, seja jornalistica, seja literaria faz parte
de minha vida desde a infincia, quando fui incentivada, por meus pais, a ler periddicos e
obras literarias, quase diariamente, sem nenhum compromisso vinculado com a atividade

escolar, mas para deleite e aquisicdo de conhecimento.

Faco parte de uma época em que, expansivamente, ndo havia meios digitais para
leitura. O material impresso e fisico era o mais corriqueiro para o exercicio do acesso ao
saber. Embora se saiba da relevancia da escrita da cronica nos meios digitais na atualidade,
frisa-se, aqui, que esse tipo do género ndo estd na proposta desta pesquisa, tendo em vista que

a obra selecionada para analise esta em formato impresso fisico.

No que diz respeito a organizacdo deste trabalho, o 1° capitulo tratara das concepgdes
da cronica como um género discursivo e social, com base no pensamento de tedricos das
Ciéncias da Linguagem. Dentre eles, tém destaque o russo Mikhail Bakhtin e o educador e
estudioso americano Charles Bazerman. Sobre o primeiro, sera evidenciada uma abordagem
acerca de género discursivo, suas ocorréncias e peculiaridades no meio social, como também
certas referéncias que fazem um texto ser denominado discursivo. No que se refere ao
segundo, serd exposto o seu pensamento sobre a escrita como um meio de organizacdo e
participagdo social, além de um recurso de producdo e uso para a disseminagdo de

conhecimento.

Esse processo de discussao teorica busca compreender o papel da cronica como uma
arte que possui encargos e formatos especificos, para tornar-se um canal comunicativo plural
e de intensa relevancia sociocultural nos espagos por onde circula. Cabe acrescentar que, ao
longo do tempo, tais caracteristicas foram destaque e, devido a sua abrangéncia, levaram a

cronica a dialogar com outros géneros.
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Somado a isso, o capitulo evidenciara a historia da cronica no Brasil, a partir de suas
primeiras escritas e circulagdo, ou seja, desde o momento em que foi apresentada pelos povos
estrangeiros como uma mediacao de grande vulto e de carater social, até o contexto em curso,
quando ela transita no cotidiano nacional, de modo diversificado e hibrido. Por fim, serdo

mostradas as caracteristicas que a envolvem tanto com o jornalismo como com a literatura.

O 2° capitulo abordara os didlogos da cronica com outros géneros, com base nas
caracteristicas em que ocorrem intersegcdes, bem como nos elementos que lhe dizem respeito
como recurso criativo, critico, fluido, além de cientifico, que capta informagdes dos episddios
diérios e as transforma em um grande acontecimento, sobretudo, para reflexao e traducao dos
comportamentos humanos. Certamente, tais aspectos tornam a cronica nacional uma

modalidade de producdo textual impar e de significativa riqueza para a lingua materna.

Para o desenvolvimento dessa discussdo, assim como no capitulo anterior, serdo
apresentadas as contribui¢des de tedricos da literatura, como as do ensaista e critico literario
brasileiro, Silviano Santiago, que apresenta e discute a sua compreensao do conceito de entre-
lugar do discurso latino-americano. Baseando-se no que entende espacialmente como
fronteira, isto ¢, como limite que, na medida em que separa e demarca, permite o contato e,
como consequéncia disso, aproxima, esse estudioso fala que o entre-lugar € o espaco daqueles
que se encontram de mudanca e em processo de deslocamento, na busca de afeicdes e de

razdes para se sedimentar e 14 ficar.

De igual modo, serdo mencionadas, ainda, as contribui¢cdes do escritor, filosofo e
também critico literario brasileiro, Alceu Amoroso Lima. Os estudos desse autor,
destacadamente, dizem respeito & sua visdo acerca do jornalismo como um género literario,
pois, para ele, nos textos jornalisticos, existe inegavelmente literatura. Alceu Amoroso Lima
justifica seu pensamento, ao dizer que ha certo zelo no estilo, encanto e exatidao da palavra,
¢tica incutida na concretizagdo formal do jornalismo. Por fim, afirma que o jornalismo ¢

verdadeira pega estética, que reflete a sociedade humana enquanto a civiliza.

Quanto ao 3° e ultimo capitulo, serd tratada, mais especificamente, a cronica
jornalistica contemporanea, para evidenciar as mudangas ocorridas, com énfase na sua
estrutura e na sua tematica, depois de terem sido vistas as transformacdes desse género e a
interface entre literatura e periodismo, por meio da obra de um escritor contemporaneo. Essa
parte do trabalho ird identificar as influéncias do género na escrita de Carvalho, o que deixa

evidente que o estilo do escritor da a literatura nacional um forte impulso.
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Assim, busca-se compreender como uma tipologia de texto tao antiga pode chegar ao
século XXI conservando vaérias caracteristicas do passado e, a0 mesmo tempo, estar
sintonizada com a frenética dinamica do presente no Brasil. Junte-se a isso o fato de esse
género dar énfase aos acontecimentos do momento, sem perder a importancia quando o dia
acaba, como foi compreendido, muitas vezes, no século passado, mas deixando para os
leitores de épocas vindouras o que ocorreu no presente € que ¢ necessario para a compreensao

futura.

A partir da anélise e da discussdo desses aspectos, percebe-se a riqueza da cronica
em ter chegado ao momento atual com tantos detalhes, inclusive quanto a sua classificacado, e
ser, ainda, de forma bastante incisiva, um texto tdo apreciado por diferentes leitores no Brasil.
Com relacdo ao seu modo de ser escrita, ratifica-se que ela desempenhou importantes papéis
por onde circulou, em variados momentos da historia brasileira, e, de maneira expressiva,
continua a contribuir para a cultura nacional, ndo apenas como possibilidade de leitura da
subjetividade de quem a produz, mas de registro do que acontece, a fim de informar certos

aspectos do cotidiano que, invariavelmente, passam despercebidos pelo leitor.

Tomando como base e reafirmando a sua histéria no Brasil, a cronica sempre
desempenhou relevantes procederes, por exemplo, o de documentar fatos sociais e enaltecer,
algumas vezes, figuras importantes da historia nacional, em diferentes momentos do século
passado. Hoje, ndo menos importante, ela possui, dentre outras, a capacidade de descrever a
realidade sob diferentes pontos de vista, na tentativa de mostrar uma critica, um sarcasmo,

uma intolerancia ou um mero registro de um episédio do cotidiano.

Resta dizer que o material aqui apresentado tem, também, a caracteristica de
participag@o social, uma vez que a dinamica da circulacdo e da abordagem do género recebe
influéncias grandiosas dos fatos que se sucedem no dia a dia das pessoas e dos canais por
onde transita. Tais episddios, portanto, desencadeiam forte tendéncia a andlises e a
conceituagdes por parte de uma porgao social que a 1€ ou que a tem como material didatico
em sala de aula. Por fim, que a acessa pelo mero contato com o entretenimento ou pela estima

ao autor que a escreve.

Quanto a metodologia, essa pesquisa utilizou a do tipo revisdo bibliografica, tendo
em vista a necessidade de uma contemporizagdo da chegada da cronica ao Brasil e da sua
progressiva mudanca no decorrer do tempo. Assim sendo, a partir dos conteidos aqui

elencados, foi possivel analisar algumas produgdes do escritor j& mencionado, de modo a se
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perceber a presenca de elementos de produgdes de épocas passadas na escrita das cronicas do

contexto atual, como também certas mudangas no que diz respeito a sua tematica.



1. A CRONICA NO BRASIL

Neste capitulo, serdo apresentados pensamentos de estudiosos das Ciéncias da
Linguagem que contribuiram para uma discussdo tedrica sobre género discursivo que recaem,
mais especificamente, sobre a cronica, a partir de sua base, como um elemento do discurso
com extensa capacidade de transformacgdo. A partir dessas consideragdes, serd discutida a
relevancia/mediacdo da cronica nos contextos por onde circulou e, também, os fatos que
corroboraram para a difusdo desse género em abrangéncia nacional, tanto na perspectiva
histérica como na jornalistica e, por fim e ndo menos importante, na literaria. Para encerrar a
abordagem, serd mencionada a histéria da cronica no Brasil, desde os seus primeiros

momentos de producdo, no século XIX, até o seu intenso fluxo no século XXI.

1.1 A cronica como género discursivo e social

A historia da cronica tem levado diferentes estudiosos a desenvolver observagdes ¢ a
organizar conceitos a respeito de como esse género vai moldando-se e se firmando como
producdo jornalistico-literaria. De igual modo, suscita interesse a sua permanéncia no
ambiente urbano social contemporaneo brasileiro, por meio das marcas que ela tem

registrado, além de sua capacidade de se potencializar em circulagdo de forma consistente.

E fato que a categorizacdo de um texto ¢ tarefa que requer tempo, pesquisa,
investigagdo, analise, comparacdes, dentre outras praticas. Dada essa constatacdo, ¢ preciso
destacar que a permanéncia de um texto em circulagdo exige muitos atributos ao seu conjunto,

pois, caso contrario, ele perde o encanto, a identificac¢do, principalmente da parte do leitor.

Nessa perspectiva, por vieses distintos, sem dividas, a cronica pertence ao rol dos
textos mais estudados ao longo do tempo, por autores de variadas nacionalidades, tendo em
vista que a sua preferéncia social, cada vez mais, tem despertado curiosidades quanto as suas
funcdes, a sua natureza de contextualizacdio e a sua composi¢do estrutural. Nessas
circunstancias, como sera visto, a cronica brasileira possui um conjunto de caracteristicas que

a faz ser um texto genuinamente representativo da sociedade local.
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Acerca dessa compreensdo de estudos, inicialmente, destaca-se o pensamento sobre
género discursivo' defendido por Bakhtin (1992), na primeira metade do século passado.
Apesar de se terem passado décadas, as suas concepgdes tém servido de suporte,
principalmente no campo da Linguistica, para a compreensdo de novos contetidos sobre
género, com énfase, a partir das ultimas décadas do século XX. Vale salientar que Bakhtin
(1992) afirma que os géneros sdo tipos relativamente estaveis de enunciados construidos nas
diferentes esferas sociais de uso da lingua. O estudioso realga como referéncia a observagao

de que todos as faces da atividade humana estao relacionadas com a aplicagao da lingua.

Convém destacar que esse uso da lingua, ao qual o autor se refere, ocorre em forma
de enunciados, que, por sua vez, “refletem as condigdes especificas e as finalidades de cada
uma dessas esferas” (BAKHTIN, 1992, p. 279). Para esse entendimento, ¢ relevante afirmar
que tal processo decorre tanto do seu estilo verbal como da sua elaboragdo composicional.
Assim, tanto o tema, como o estilo e a constru¢do composicional sdo aspectos que criam um
tipo proprio de enunciado dentro de um especifico espago de comunicag¢do e, por isso, na
visdo do autor, tipos estdveis de enunciado caracterizam a diversidade dos géneros do

discurso.

Com base nessa compreensdo, percebe-se que o autor usa a expressiao género do
discurso, e ndo do texto, por considerar que o termo discurso abrange qualquer tipo de texto,
seja na forma oral, seja na forma escrita. Nesta pesquisa, sera usada a mesma denominagao
que Bakhtin utiliza para se referir a cronica: género do discurso, tendo em vista se concordar
com a diversidade que ele apresenta, ou seja, com a ocorréncia de género aplicado a todos os
segmentos da atividade humana. Junta-se a isso, o fato de que os géneros se vao diferenciando

e aumentando na propor¢ao em que esses segmentos se desencadeiam ou se ampliam.

Ademais, na compreensdo de Bakhtin (1992), ndo se deve favorecer unicamente o
estudo de alguns géneros, como os retoricos, os literarios ou os do discurso do dia a dia. O
estudioso parte do pressuposto de que o mais relevante é considerar a discrepancia
fundamental existente entre géneros primarios — também catalogados como simples — e
secunddrios — os denominados complexos. Acerca dos primeiros, o autor diz que eles
constituem as circunstancias de uma comunicagdo desprovida de qualquer formalidade, por

exemplo, uma carta pessoal, uma conversa informal ou um bilhete. No que concerne aos

1 0s géneros discursivos resultam em formas-padrdo “relativamente estiaveis” de um enunciado, determinadas
socio-historicamente. “Todas as esferas da atividade humana, por mais variadas que sejam, estdo sempre
relacionadas com a utilizagdo da lingua. [...] cada esfera da utilizagdo da lingua elabora seus tipos relativamente
estaveis de enunciados, sendo isso que denominamos géneros discursivos” (BAKTHIN, 1992, p. 290).
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secundarios, eles sdo originados “em circunstincias de uma comunicagdo cultural mais
complexa e relativamente mais evoluida, principalmente escrita: artistica, cientifica,
sociopolitica” (BAKHTIN, 1992, p. 281). Para o estudioso, a distingdo que se desencadeia

entre esses dois géneros ndo deve ser refutada, tendo em vista que:

Ignorar a natureza dos enunciados e as particularidades do género que assimilam a
variedade do discurso em qualquer area do estudo linguistico leva ao formalismo e a
abstragdo, desvirtua a historicidade do estudo, enfraquece o vinculo existente entre a
lingua e a vida. A lingua penetra na vida através dos enunciados concretos que a
realizam, e é também através dos enunciados concretos que a vida penetra na lingua.
(BAKHTIN, 1992, p. 283)

Efetivamente, vale dizer que, nessa concep¢do bakhtiniana, a unidade de
comunicagdo que os sujeitos desfrutam, decididamente, é o enunciado. E relevante
acrescentar que ele ¢ determinado por trés fatores: o primeiro refere-se ao tratamento
insistente dado ao objeto do sentido; o segundo, as pretensdes do querer-dizer do interlocutor;
e, por fim, as formas tipicas de estruturacdo do seu acabamento. Bakhtin (1992, p. 299)
considera, ainda, duas caracteristicas: “O acabamento do enunciado ¢ de certo modo a
alternancia dos sujeitos falantes vista do interior”. Implica dizer que isso € possivel,

considerando que o locutor manifestou o que gostaria de expressar.

Acerca das fronteiras do enunciado, convém ressaltar que o autor afirma que a
intercalacdo dos sujeitos falantes se aplica de modo analogo a géneros muito diversos. Assim,
no que diz respeito as fronteiras de acabamento de um enunciado, e apresentando o romance
como exemplo, ¢ real estabelecer seu limite fronteirico, porque, ao terminar de 1é-lo, pode-se
adotar uma acao responsiva no que diz respeito a ele, isto €, uma experiéncia reagente, uma
resposta. Essa acdo Bakhtin (1992) elege como a mais importante para a delimitagdo e o

acabamento de um enunciado.

Em continuidade ao estudo dos géneros, acrescenta-se o de Baldo (2004, p. 4) que,
ao discorrer sobre o pensamento de Hasan, diz que essa linguista indiana, que estudou o
funcionamento da linguagem, relacionando-o diretamente as dimensdes culturais dos falantes,
associa o estudo de género discursivo, desenvolvido por Bakhtin, com a utiliza¢do social da

lingua. Em defesa de seus pensamentos, Hasan apud Baldo (2004, p. 4) afirma:

Parece inegéavel que os controles sobre a constituicdo estrutural do texto ndo sdo de
origem linguistica, uma vez que a linguagem como um sistema formal ndo nos
possibilita predizer qual formula estrutural generalizada deveria estar associada com
qual género. Ao contrario, o controle é contextual.
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Baldo (2004, p. 4) acrescenta a sua discussdo que, para outro estudioso, Jonh M.
Swales, linguista estadunidense, o pensamento de Bakhtin preserva a relagdo bésica entre
género e utilizagdo social da lingua. Segundo Swales, o linguista russo, na primeira de suas
observagdes para chegar a uma defini¢do mais precisa do termo, afirma que género discursivo
¢ uma referéncia a uma classe de eventos comunicativos, isto ¢, andlogo ao que a linguagem
desempenha, com um papel significativo e indispensdvel. Dessa maneira, prossegue o
americano, as ocorréncias comunicativas se tornam géneros na propor¢dao em que ha uma
série de objetivos comunicativos. Além disso, os exemplares das instdncias de géneros
oscilam em seu padrdo e a razdo subjacente ao género estabelece restricdes com relagdo as
contribui¢cdes permitidas em termos de contetido, posicdo e forma. A nomenclatura da
comunidade discursiva para os géneros, portanto, ¢ uma importante forma de insight. Com

base em tais observacdes, Swales apud Baldo (2004, p. 4) assevera:

Um género engloba uma classe de eventos comunicativos, cujos membros
compartilham algum conjunto de objetivos comunicativos. Esses objetivos sdo
reconhecidos pelos membros peritos da comunidade discursiva de origem e, dessa
forma, constituem em razdo para género. Essa razdo formata a estrutura esquematica
do discurso e influencia e delimita a escolha de conteudo e estilo.

Como se pode ver, a partir da consondncia entre esses tedricos, os géneros sdo
delimitados por propositos comunicativos, que influenciam seu tema, seu estilo e sua
formatagdo esquematica. Como veremos, a seguir, no que diz respeito, ainda, aos diferentes
estilos e transformacgdes por que passa a cronica. Isto ¢, esses sdo os principais elementos que

organizam um enunciado, neste nosso objeto de investigagao.

Entre os estudiosos que também se declinaram a estudar sobre os géneros discursivos
estd Marcuschi (1996). Esse linguista e professor universitdrio brasileiro, conhecido,
especialmente, por seus trabalhos sobre linguistica textual, géneros textuais e analise da
conversagdo, além de um dos mais respeitados nomes sobre o estudo dos géneros textuais,
difere de Bonini (2001), também professor universitdrio e autor de diversos livros e
publicagdes em conceituados periddicos nacionais, ao defender que ¢ a partir de um empenho
laboral de classificagdo que nascerda uma nocgao precisa de géneros, o que também contribui
para o didlogo da conexdo entre a fala e a escrita, os processos de contextualizagdo e de

selecdo lexical e de estilistica.

Na verdade, segundo Marcuschi (1996, p. 4), os géneros sdo “modos de organizagao
da informacdo que representariam as potencialidades das linguas, as rotinas retoricas ou as

formas convencionais que o falante tem a sua disposi¢@o na lingua quando quer organizar o
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discurso”. Marcuschi (1996) faz, ainda, a distingdo entre género e tipo textual. Acerca do
primeiro, afirma que ¢ uma forma concretamente realizada, notoriamente encontrada em
diversos textos empiricos; quanto ao segundo, menciona que ¢ uma estruturacio teoérica que

abrange categorias especificas.

Acrescenta que em tais categorias — as quais podem ser meramente orais ou escritas,
literarias ou ndo literdrias — estdo as cinco bases temadticas para os tipos propostos pelo autor
alemao Ernest Werlich: base tematica discursiva, base tematica narrativa, base tematica
expositiva, base temdtica argumentativa e base tematica instrutiva. Portanto, cabe ressaltar
que, de acordo com Marcuschi (1996), enquanto os géneros textuais ndo possuem um limite

de nimero, por outro lado, os tipos compdem uma quantidade fechada, ou seja, finita.

Numa breve retomada do conceito de género em Bakhtin e Swales, verifica-se que
ambos ndo propdem uma classificacdo extensiva acerca do tema. Por outro lado, cabe encerrar
essas consideragdes afirmando que, para Bonini (2001), isso ndo chega a ser um empecilho,
pois o pesquisador entende que a pesquisa dos géneros pode ter aceitagdo cientifica
independentemente de um instrumental classificatorio. Marcuschi (1996) tem um
posicionamento contrario a essas concep¢des. O estudioso defende, em relacio ao que
afirmaram os autores anteriores, que ¢ somente a partir de um trabalho de classificacdo que
surgird uma compreensao precisa de género, visto que ele contribui para o entendimento da
relacdo entre a fala e a escrita, dos processos de contextualizacdo e de selecdo lexical e

estilistica.

E relevante dizer que, em meio a toda essa discussdo, na comunicagdo humana, um
namero significativo de géneros discursivos surgiu, evolui e permanece em plena circulagao
até os dias atuais. Dentre eles, estd a cronica. Esse género alcangcou um papel de extensa
relevancia, dado que acompanhou os fatos que compuseram o dia a dia das pessoas em
diferentes momentos da histoéria. Primeiramente, na forma oral, depois, a partir do advento da

imprensa, na forma escrita.

Como ilustragdo dessas informagdes, podem ser citadas as cronicas historicas,
humoristicas, sarcasticas, politicas e até erdticas, que circularam nos séculos passados e
continuam, com certa frequéncia, em circulagdo no contexto atual. Nessa perspectiva, ¢
oportuno, também, conhecer a visdo de leitura concebida como uma atividade interativa. Na
verdade, essa concepcdo redunda, outra vez, nas contribui¢des que Bakhtin (1992, p. 328)

elaborou acerca da linguagem e da sua feicdo ao didlogo, tendo em vista que, para o autor, a
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compreensdo do que ¢ lido trata de uma marcha que cinge o sujeito e as experiéncias culturais

e socio-historicas que o formam.

Para Bakhtin (1992, p. 328), a leitura, numa Otica interacionista, diferentemente de
como ¢ concebida pelo objetivismo abstrato e pelo subjetivismo idealista, ndo se ajusta em
uma averiguacdo que se ampara na andlise incerta da oragdo. Quanto a linguagem, esse
estudioso a concebe como parte essencial para a constitui¢do da realidade dialdgica, tendo em
vista que as permutas discursivas entre o eu € o outro permitem a elaboracdo de enunciados e
de enunciacdes que se concretizam a partir do entendimento do ato interlocutivo entre os
sujeitos que se comunicam. O autor acrescenta que ¢ muito importante considerar o contexto,
pois, ao ndo o admitir, apagam-se algumas marcas que o caracterizam, e isso podera criar

imbroglios de diferentes esferas.

De fato, para Bakhtin (1992), o que assinalam essas ponderagdes sdo os indicios que
revelariam seu carater de dirigir-se a alguém, a influéncia da resposta pressuposta, a
ressonancia dialdgica que remete aos enunciados anteriores do outro e as marcas atenuadas da
alternancia dos sujeitos falantes que enrugaram o enunciado por dentro. Tudo isso, sendo
alheio a natureza da oragdo como unidade da lingua, perde-se e apaga-se. Esses fenomenos se
relacionam com o todo do enunciado e deixam de existir desde que esse todo ¢ perdido de

vista (Cf. BAKHTIN, 1992, p. 328).

Para encerrar a visdo de tedricos acerca de gé€nero, cita-se outro nome de grande
valor para a ampliacdo desse conhecimento: Charles Bazerman. A opinido central defendida
por esse estudioso concentra-se no fato de que as pessoas crescem em seus interesses,
modelam seus papéis dentro de grupamentos de sistemas sociais, conceituam valores e
calculam desdobramentos de convivios verbais ao fazerem uso de variados géneros. Nesse
sentido, o autor se importa com a ampliacdo de tipos comuns de textos, por meio de usos

repetidos em contextos vistos como similares.

Bazerman apud Ramires (2005, p. 13) apresenta uma visdo de sistemas de géneros a
partir de andlise de textos de patentes, cuja proposta é: “[...] apresentar uma visao de como as
pessoas criam instancias individuais de significacdo e valores no interior de campos

discursivos estruturados e assim agem dentro de sistemas sociais altamente articulados”.

Ainda de acordo com o mesmo autor, sem cogitar fazer uma classificacdo de géneros
textuais, em um estudo sobre patentes, ha um entendimento de sistema de géneros como

maneira de se identificarem circunstancias de praticas sociais. Além disso, o linguista afirma
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que, para os analistas de usos da fala, a ocupagdo de estudos sobre géneros pode ser
sintetizada e consolidada quando sdo consideradas as condutas em ambientes legitimados ou
amplamente regularizados, sendo possivel localizar esses exames dentro das interagdes sociais

das praticas humanas.

Acerca do entendimento de sistema de géneros criado por Charles Bazerman,
Ramires (2005, p. 14) expde as seguintes concepgdes, consideradas como as mais relevantes:
1. Os géneros estdo relacionados entre si em situagdes determinadas. 2. A percepciao de
sistemas de géneros aumenta a do conceito de coletividade de géneros. 3. O conjunto de
géneros retrata apenas a operagdo de um lado da variada interagdo do individuo. 4. O sistema
de géneros refere-se a um conjunto integral de géneros que possibilitam a interagdo em todos

0s contextos.

Reafirmando o posicionamento de que os géneros permitem a nog¢do de como varias
fungdes, interacdes e atividades institucionais ocorrem, Charles Bazerman, em pesquisa sobre
diferentes cartas, diz que elas mantém expressivo influxo na constituicdo de géneros, sem
duvida, porque se desenvolvem em praticas de linguagem entre partes em inter-relacdo e
situacdes individualizadas, o que, potencialmente, representa a explicitacdo da socializagdao
que sucede desse conjunto de géneros. Esses aspectos serdo vistos, mais adiante, na discussao

sobre a intersecdo da cronica com o género carta.

Criticando estudos tradicionais sobre géneros textuais, Ramires (2005) faz as

seguintes observagdes:

Na medida em que a socializagdo de textos ¢ frequentemente uma questdo de
compreensdo social implicita, internalizada em nosso reconhecimento de que
géneros moldam atividades comunicativas, ler e escrever tém sido equivocadamente
tomados como processos de simples forma e significado, separados de
circunstancias sociais, relagdes e agdes. (RAMIRES, 2005, p. 14)

Por fim, os posicionamentos de Bazerman modificam, junto dos postulados criados

. . 2 .~ A
por outros integrantes da Escola Norte-Americana®, a visdo de estudos acerca de géneros
textuais. Nessa perspectiva, esses estudiosos pdem seus conhecimentos na esfera da questao

que circunda a visdo das interagdes verbais em ligagdo com o entendimento das relagdes entre

? “Varias pesquisas tém sido desenvolvidas [...] e todas procuram observar de que forma os fatores sociais,
culturais, institucionais entram em cena na producdo de diferentes géneros e, ao mesmo tempo, de que forma a
criagdo textual interfere nas relagdes sociais das atividades humanas. Nesse grupo de estudiosos, incluem-se
aqueles que formam a Escola Norte-Americana de Estudos sobre géneros textuais, [...] principalmente as
contribuigdes de Miller (1984; 1994), Bazerman (1994; 2000) e Swales (1990; 1992)”. (RAMIRES, 2005, p. 10)
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pessoas socio-historicamente contextualizadas. Nesse sentido, a cronica brasileira serd

estudada a partir de seu carater discursivo e de outros elementos.

1.2 A historia da cronica no Brasil

Em vista dos entendimentos dos tedricos anteriormente mencionados, direciona-se,
agora, uma discussdo acerca da circulagdo da cronica na sociedade brasileira. Em primeiro
lugar, ¢ oportuno mencionar que a natureza da cronica sempre foi a de estar no meio social,
acompanhando os fatos que se sucedem, de modo simples, e buscar entreter o leitor por
diferentes canais que o fagam refletir acerca de fatos provenientes da realidade onde estd
inserido, a partir de assuntos muito sérios, mas tratados de maneira simples. No Brasil,
basicamente, a cronica ja chegou no formato escrito e passou a ter bastante inspiragdo no

cotidiano urbano.

Na realidade, quando chegou ao Brasil, por volta da segunda metade do século XIX,
a cronica apresentava-se como uma matéria ja lida e muito mesclada do folhetim. Segundo
Arrigucci Junior (1987, p. 56-57), “[...] a matéria do folhetim, pedago de pagina por onde a
literatura penetrou fundo no jornal, tratando dos temas mais diversos, mas com predominancia
dos aspectos da vida moderna. O cronista ¢ o primeiro folhetinista [...]”. Ainda nas palavras
do estudioso, ““ali, o escritor iniciante ja se sentia sob o signo de Proteu: a matéria mutavel e
meio monstruosa obrigava o folhetinista a percorrer todo tipo de acontecimentos, com uma
volubilidade de “colibri e esvoacar em ziguezague”. Alencar decerto faz graca romantica”

Arrigucci Janior (1987, p. 57).

De fato, no territorio nacional, logo que chegou, a partir da circulagdo em jornais, os
contetidos da cronica estavam voltados para as acdes diarias das pessoas e refletiam uma era
modificada pela presenca das maquinas da imprensa, trazidas pela Familia Real, pela defesa
de uma nova ideologia social e pelo trabalho centrado mais nas cidades. Ainda segundo
Arrigucci Junior (1987), tal forma de estar nos jornais e estabelecer um didlogo com os fatos
da realidade social fez a cronica atrair muitos simpatizantes no Brasil. Ela se aproximou ainda

mais dos leitores e apresentou um tom intensamente humano aos relatos.

A partir do momento em que passou a circular nos folhetins, Arrigucci Janior (1987)
afirma que a cronica teve a necessidade de se estruturar em tamanho menor, pois o0s

periddicos necessitavam de espago para os diferentes textos que circulavam no mesmo dia,
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como as noticias, e, assim, era preciso que ela se adequasse as exigéncias do momento, fosse
na sua extensao, na sua proposta de efemeridade quanto ao contetido, como também no tipo
da letra que narrava o fato. A escrita desse género buscava, dessa maneira, atender o que
havia de necessario no conjunto de caracteristicas e finalidades presentes no jornalismo, que
ganhava ampla credibilidade e, além de noticiar os acontecimentos, passava a divulgar

diferentes conteudos em outros géneros discursivos.

Apesar dessas transformacdes, essencialmente, a cronica seguia uma espécie de rito.
Algumas vezes, conservava aspectos propostos pelos cronistas europeus, como a estrutura
breve. Pode-se dizer que foi a partir desses escritores que a cronica nacional se inspirou e
herdou a sua circulagdo nos periodicos. Para atender aos objetivos de quem a produzia, a cada
década, estava, principalmente, o relato de acontecimentos do cotidiano, fosse pela

criatividade, pela subjetividade, ou, meramente, pela consideragdo dos anseios do leitor.

A titulo de exemplo, na transi¢do do século XIX para o século XX, essas
caracteristicas tiveram grande visibilidade nas produgdes de Jodo Paulo Emilio Cristévao dos
Santos Coelho Barreto, mais conhecido como Jodo do Rio, que se tornou um marco na
cronica urbana carioca no periodo. Muitas de suas produgdes foram publicadas na Revista da
Semana por todo o ano de 1916. Essas cronicas representam o registro de um periodo da
historia, o qual ficou conhecido como a belle époque brasileira. O Rio de Janeiro, por ser a
capital do pais, ditava os modelos de ser e de viver para as demais cidades. O cotidiano
carioca exemplifica as mudancas pelas quais a dinamica da escrita das narragdes cronisticas

teve de passar para chegar ao modelo que hoje circula.

O Rio de Janeiro passou em fins do século XIX por grandes modifica¢des estruturais
e sociais. Era a época das grandes reformas urbanas geridas pelo engenheiro e
prefeito Pereira Passos. Porém, foi também o momento de modernizagdo da
imprensa. O término do século XIX ficou marcado pelo surgimento de grandes
jornais, matutinos e vespertinos, no cotidiano carioca. No fim do século, comeca a
se esbogar, principalmente na capital federal, uma modernizacdo da imprensa. Se
desde 1827 o Jornal do Comércio era o unico jornal respeitavel por sua ja
consolidada reputacdo de conservador, sempre voltado para a exploragdo de assuntos
politicos, informagdes sobre importacdo e exportacao e noticias do pais e do exterior
(SODRE, 1966, p.127); neste momento, comegam a surgir diversos periddicos que
irdo marcar época na historia politica e cultural da nagdo: Gazeta da Tarde (1880), O
Pais (1884), A Noticia (1884), Diario de Noticias (1885), Cidade do Rio (1888) ¢ o
mais popular dentre todos, a Gazeta de Noticias (1875). E curioso notar que exceto o
Jornal do Comércio, todos os demais didrios surgem no Rio de Janeiro apds a
metade do século XIX. [...] Facil concluir o motivo central da tardia instala¢do da
imprensa no Brasil que, de acordo com Juarez Bahia (1990, p. 31), seria decorrente
“da severa vigilancia politica e econdmica imposta por Portugal...” e,
consequentemente, causadora do visivel atraso cultural da colonia. Entretanto,
lentamente esse quadro de atraso do Brasil vai mudando, principalmente se nos
voltarmos especificamente para o Rio de Janeiro de meados de 1880, que se
destacava como corte do Império e cidade de maior contingente populacional da
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época. Neste periodo, comega a nascer no Rio de Janeiro uma imprensa jornalistica
jé& mais consolidada como organizagdo industrial. Neste quadro de evolugdo da
modernizagdo dos periddicos é que se inserem as inaugurac¢des dos grandes jornais,
que marcam o fim de século carioca. (ASPERTI, 2006, p. 46)

Cabe dizer que o periddico inaugural da cronica brasileira impressa possui registros

na Biblioteca Nacional, conforme imagem recuperada.

Figura 1 — Primeiro jornal impresso no Brasil, 1808

R R 8
"GAZETA oo RIO e JANEIRO.

SABADO 10 pESETEMBRO pE 2808,

Doélcina sed vim premover insitam ,
Rectique cultus pectera reberant.

Honar. Ode 111, Lib. 1V.

Londres 12 de Jrnbo de 18c8.

Noticias vindas por via dc Franga.

Amsterdio 30 de Abril. y g

S dois Wavios Americanos , que ultimamente 9|-nl>:.n}o ao Texel , nio po-
O dem descarregar as saas mercadorias , e devem _nmmcdm(znwmc fazer-se :1‘\'clz
sob pena de confiscagio. Isto tem influido muito s _precos de varios gene-

ros , sobre tudo por se terem hontem recebido caras dJe Franga, que duzcn} > que
em virtude de hum Decrcto Imperial todos os Navios Americanos serao detidos lo-
20 que chegarem a qualquer porto d.} I'nni;'l P

Fonte: Biblioteca Nacional (on-line)

Num contexto de acelerada produgcdo de cronicas em jornais e de intensa
aceitabilidade social, pode-se afirmar que os principais nomes que compuseram o elenco de
escritores nesse periodo, no Brasil, reportam-se a Jos¢ de Alencar, Raul Pompeia e Machado
de Assis. O meio padrio de circulacdo de suas cronicas foram os periddicos didrios,
entretanto, a partir da coletdnea de algumas dessas publica¢des, mais tarde, tornaram-se
livros, a exemplo de Ao correr da pena. Essa obra ¢ uma reunido dos folhetins publicados
pelo cearense José de Alencar, no jornal Correio Mercantil, entre 3 de setembro de 1854 e 8
de julho de 1855, e no Didrio do Rio de Janeiro, de 7 de outubro a 25 de novembro desse

mesSmo ano.

Como ilustragdo desse momento, a cronica de Alencar parece escolher uma
linguagem abalada e ludica, a fim de ndo revelar o espago enorme entre os grandes e os

pequenos eventos com que se depara:

O que ¢ uma flor?

Sera esta criagdo vegetal que na primavera se abre do botdo de uma planta?

Nao: a flor ¢ o tipo da perfeigdo, ¢ a mais sublime expressdo da beleza, é um sorriso
cristalizado, ¢ um raio de luz perfumado.

Por isso h& muitas espécies de flor.

H4a as flores do vale - mimosas criaturas que vivem o espago de um dia, que se
alimentam de orvalho, de luz e de sombras.

Ha as flores do céu - as estrelas, - que brilham a noite no seu manto azul, como os
olhos de uma linda pensativa.
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Ha as flores do ar - as borboletas, - que t€m nas suas asas ligeiras as mais belas cores
do prisma.

Ha as flores da terra - as mulheres, - rosas perfumadas que ocultam entre as folhas
os seus espinhos.

Ha4 as flores dos labios - os sorrisos, lindas boninas que o menor sopro desfolha.

Ha4 as flores do mar - as pérolas, - filhas do oceano que saem do seio das ondas para
se aninharem no seio de uma mulher morena.

Ha as flores da poesia - os versos, - as vezes tdo cheios de perfumes e de
sentimentos como a mais bela flor da primavera.

H4 as flores d'alma - os sentimentos, - flores a que o coragdo serve de vaso, € as
lagrimas de orvalho.

Ha as flores da religido - as preces, - modestas violetas que perfumam a sombra e o
retiro.

Ha as flores da harmonia - os gorjeios - que brincam nos labios mimosos de uma
boquinha sedutora.

Ha as flores do espirito - os ziguezagues, - que nascem sobre o papel como rosas
silvestres e sem cultura.

(Nao falo dos nossos ziguezagues, que, quando muito, sdo flores murchas).

Ha enfim uma espécie de flor que ¢é tdo rara como a tulipa negra de Alexandre
Dumas, como o cravo azul de Jean-Jacques, como o crisdantemo azul de George
Sand.

E a flor da vida, este sonho dourado, este puro ideal a que todos aspiram e de que tio
poucos gozam. (ALENCAR, sd, p. 156)

A partir das mudancas dos textos impressos, referindo-nos, especificamente, ao
contexto brasileiro, vale ressaltar que as narrativas folhetinescas, um pouco antes da chegada
do século XX, evidenciavam os acontecimentos de destaque da semana, com énfase para os
relacionados a politica, a vida social da elite nacional e a literatura. Tais textos, conforme
Arrigucci (1987), eram escritos em linguagem simples, com ndo raros registros proximos do
coloquial, e mostravam a subjetividade do cronista. Esse novo modelo de estética textual, leve

e de tamanho menor, passou a ter expressiva aceitagdo pelos leitores brasileiros.

Com base nesse momento, movido pela constatagdo do crescimento de produgdo e
pela aceitacdo dos leitores desse género em territorio nacional, Arrigucci Junior (1987, p. 52—
53) afirma que, no Brasil, a cronica ndo era mero apéndice do jornal, embora reconhega a
visivel influéncia europeia. O autor acrescenta que esse género possui uma historia especifica
e de expressiva robustez no espago da literatura e que os temas mais comuns sdo aqueles

corriqueiros, do dia a dia, os denominados fait divers, ou seja, os fatos do momento.

Vale acrescentar que, claramente, a partir do século XIX, pouco a pouco, a cronica
foi adquirindo o formato de opinido, isto €, ela foi deixando de ser escrita com predominancia
na sequéncia narrativa como havia circulado até entdo. Nessa €poca, os periddicos se
ocupavam, também, em publicar conteudos que tinham por base a visdo do produtor acerca de
algo observado e passivel de uma apreciacdo critica e livre. Desse modo, ¢ relevante ser

ratificado que, em seu conjunto de aspectos, a cronica sempre se configurou como uma
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composi¢ao moldada a partir daquilo que se ia processando como social e cultural em cada

época.

Sob esse viés, no inicio do século XX, a cronica se tornou um género discursivo de
grande interesse dos escritores brasileiros que viam como um desperdicio ela possuir o
mesmo destino dos jornais: ao final do dia, ser descartada ou servir como papel de embrulho
nos estabelecimentos comerciais. Mais que isso, Arrigucci Junior (1987) afirma que
escritores, como Carlos Drummond de Andrade, Fernando Sabino, Raquel de Queiroz,
Rubem Braga, Clarice Lispector, Nelson Rodrigues e Paulo Mendes Campos consideravam
que o conteudo que tratava do cotidiano, a partir da visdo de quem o observava, merecia um

espaco proprio e duradouro, ndo apenas os jornais € as revistas.

De fato, o que eles vislumbravam era uma oportunidade de a cronica estar em
suportes que envolvessem mais arte e tivessem vida mais longa, ou seja, ndo se propusessem
exclusivamente a formalidade tipica dos jornais. Foi nessa percep¢do que a cronica se firmou,
no Brasil, na esfera literaria, isto ¢, um acontecimento que migrou do final do século XIX,
com autores como Machado de Assis, Raul Pompeia e José¢ de Alencar, conforme

mencionado, para o século XX e, a partir dai, popularizou-se.

Cabe frisar que, apesar de expressiva participacdo na escrita das cronicas
jornalisticas, o escritor, politico e jornalista Raul Pompeia foi pouco reconhecido por suas
publicagdes na imprensa periddica nacional do século XIX, principalmente nos folhetins. Na
realidade, o autor ficou expressivamente conhecido por seu romance singular e
profundamente critico a sociedade burguesa da época O Ateneu (1888), o qual faz parte do

Realismo brasileiro e é considerado um classico da Literatura Brasileira.

Com base em todos esses fatos, o cronista passou a ser visualizado como o poeta dos
acontecimentos do dia a dia. Assim, segundo Arrigucci Junior (1987), muito mais do que
raramente era feito no passado, a cronica, no século XX, na maioria das produgdes,
configurou-se, muitas vezes, como um texto curto e narrado em primeira pessoa, ou seja, o
proprio produtor estabelecia uma proximidade com o leitor como se estivesse revelando-lhe
um segredo ou comunicando-lhe algo muito pessoal, a partir dos episédios que ocorriam no
meio social. Na verdade, o cronista apresentava a realidade mundana das cidades com base na

propria visdo, quase sempre, portando-se como personagem.

Nessa perspectiva, constata-se que, ao desenvolver seu estilo e ao selecionar as

palavras que utiliza em seu texto, o cronista estd transmitindo ao leitor o que enxerga, o que
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detecta, o que acha. Isso revela sua compreensdo de mundo. Além do mais, Arrigucci Junior
(1987) afirma que, desde o século passado, tem-se observado, de forma mais incisiva, que as
cronicas apresentam linguagem simples, espontanea, situada entre a oral e a literaria. Isso
contribui para que o leitor se identifique com o cronista, que acaba tornando-se o seu porta-
voz, o que influencia, também, na escolha dos assuntos. Esse fato ¢ claramente percebido
quando as crdnicas passam a circular nos veiculos tecnologicos e o feedback ocorre de

maneira imediata. No entender de Martino (2010, p. 158):

A tecnologia da comunicag@o ndo € apenas um instrumento. Ela altera a relagdo do
ser humano com seu ambiente fisico e social a partir de mudangas provocadas no
proprio individuo — o uso de tecnologias da comunicagao altera a percepgdo do ser
humano, modifica 0 modo como sente, representa, atribui sentido e age em seu
ambiente —, dito de outra maneira, as mediagdes tecnologicas alteram as relagdes das
pessoas com os signos ao seu redor, filtrando-os, ampliando-os, eliminando-os do
seu campo perceptivo. Alteram sua identidade. Interferem na maneira como os
sentidos captam a realidade e, portanto, como a mente processa esses signos.

Ademais, nas concepgdes acerca desse género discursivo, as estudiosas Abaurre e
Abaurre (2007, p. 80) afirmam que a cronica tem eixos tanto na histéria como na literatura.
Essa afirmagdo ¢ justificada pelas autoras, a partir do conhecimento de que, no periodo que
compreende as grandes navegacdes, quando ainda eram explorados territorios novos e até
misteriosos, nos mais diferentes pontos do mundo, quando havia expedi¢gdes pelos mares, nao

era incomum haver um cronista que acompanhasse essas expedigdes.

As estudiosas acrescentam que a func¢do desse integrante de viagens era bastante
transparente: apresentar os acontecimentos de modo cronoldgico e organizado. Nesse periodo,
elaborar uma cronica tinha o sentido de registrar, de modo fiel, uma quantidade de episodios
ordenados no tempo. Convém dizer que o proposito desse género era, principalmente,
preservar a memoria dos acontecimentos e, portanto, da histéria. O trecho abaixo, retirado da
crénica considerada o registro do nascimento do Brasil’, escrito no periodo das Grandes

Navegacdes, exemplifica essa circunstancia referida pelas estudiosas:

Parece-me gente de tal inocéncia que, se nds entendéssemos a sua fala e eles a nossa,
seriam logo cristdos, visto que ndo tém nem entendem crenga alguma, segundo as
aparéncias. E, portanto, se os degredados que aqui hdo de ficar aprenderem bem a
sua fala e os entenderem, ndo duvido que eles, segundo a santa tengdo de Vossa

® Primeiro texto escrito no Brasil, foi feito em Porto Seguro, com data de 1 de maio de 1500, e foi levado a
Lisboa por Gaspar de Lemos, comandante do navio de mantimentos da frota. O curioso é que s6 foi descoberto
em 1773, no Arquivo Nacional portugués, por José Seabra da Silva. A informagdo foi publicada, pela primeira
vez, no Brasil, pelo padre Manuel Aires de Casal, na sua Corografia Brasilica (1817). A consagragdo do
documento ocorreu em 2005, quando ele foi inscrito no Programa Memoria do Mundo, da Organizagdo das
Nagdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO). (Cf. D’AMBROSIO, 2014, p. 3)
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Alteza, se faro cristdos e hdo de crer na nossa santa fé, a qual praza a Nosso Senhor
que os traga, porque certamente esta gente ¢ boa e de bela simplicidade. E imprimir-
se-a facilmente neles qualquer cunho que lhe quiserem dar, uma vez que Nosso
Senhor lhes deu bons corpos e bons rostos, como a homens bons. E o fato de Ele nos
haver até aqui trazido creio que ndo o foi sem causa. E, portanto, Vossa Alteza, pois
tanto deseja acrescentar a Santa Fé Catolica, deve cuidar da salvagdo deles. E
prazera a Deus que com pouco trabalho seja assim! (CAMINHA, 1963 [1500], s.p)

Na visdo das mesmas autoras, a cronica ¢ marcada pela observagdo e pelo relato de
episodios corriqueiros, a partir dos quais o produtor evidencia a sua perspectiva pessoal,
dando, hoje, ao leitor e, antes, ao ouvinte - ja que foi durante muito tempo falada -, a chance
de uma interpretacdo reveladora daquilo que estd no campo das aparéncias ou, ndo raramente,
ndo ¢ enxergado pelo senso comum. Com base nessa visdo, Abaurre e Abaurre (2007)
afirmam que a finalidade da cronica, sobretudo, ¢ mostrar as nuances do real, daquilo que,
aparentemente, ndo estd sendo percebido por uma expressiva por¢do social, o que contribui
para a compreensdo daquilo que se passa a sua volta. No Brasil, essas caracteristicas sao
muito evidentes, por isso, presume-se que o cronista desfruta da liberdade de escrever de

modo bastante subjetivo.

Outrossim, ¢ verdadeiro que a cronica, por quase todo o século XX, circulou em
canais fixos e diferenciados: jornais, revistas e livros. No entanto, a partir do final do referido
século, os sites e 0s blogs também foram escolhidos como meios de publicagdo e divulgacao
desse género. Tal experiéncia ¢ compreendida como parte do facil acesso as ferramentas
midiaticas por significativo nimero de pessoas e, por consequéncia, do interesse do produtor

do texto em querer chegar, com mais frequéncia e celeridade, onde o leitor esta.

Além disso, observa-se, a partir do pensamento de Abaurre e Abaurre (2007), que o
cronista tem se inclinado a atender as expectativas de temas de interesse do leitor, o que
permite a diversidade de assuntos da crénica, como os que remetem a atualidade dos fatos,
transitando entre politica, esportes, acontecimentos nacionais e internacionais,
relacionamentos humanos, vida de celebridades, artes em geral, o proprio fazer literario, entre
outros. Tais fatos demonstram quantas transformagdes existiram nos temas trabalhados pelos

jornalistas, a partir do século passado, até¢ chegarem ao momento atual.

E fato que a cronica mantém uma relacdo direta com o cotidiano - intermediada pela
visdo de mundo do autor -, expressiva concisdo, brevidade, leveza e simplicidade no estilo,
preferéncia pela linguagem coloquial e intimista, ora irdnica, ora humoristica, ora critica. Para

Abaurre e Abaurre (2007), outro ponto que merece destaque € o fato de o foco narrativo ser,
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em significativo nlimero, escrito em 1* pessoa e mostrar natureza ensaistica e reflexiva. Essa

postura revela a inten¢do do cronista em estar proximo do leitor a partir da sensibilidade.

Também, no século XX, de modo mais frequente, observa-se, ainda na perspectiva
das mesmas autoras, que a cronica, em relacdo aos seus conteiidos, passou a apresentar como
caracteristica primordial um registro do circunstancial, do episddico, do efémero, do
passageiro, bastante capaz de passar por uma transformacao veloz. Por outro lado, em razao
da variedade dos meios de circulagdo, jornal para compéndios e, posteriormente, para meios
virtuais, ela deixou de ser datada, em muitos casos, para ter um maior potencial de

atemporalidade, ou seja, para ser lida apos varios anos e ainda manter um carater universal.

Ao mesmo tempo, cabe acrescentar que Arrigucci Junior (1987) afirma que se
verifica, nos registros contemporaneos, uma tendéncia de énfase no carater ensaistico da
cronica. Assim, o hibridismo revela uma capacidade de adaptacao desse género com os fatos
sociais, na medida em que, a depender do contexto, ¢ mais ressaltada a perspectiva historica
ou a literaria. Isso equivale a dizer que, conforme o perfil do publico leitor ou da forma de
comercializacdo do meio de publicacdo, a cronica brasileira passa a atender em maior ou
menor medida aos anseios externos, podendo, desse modo, afastar-se das estritas preferéncias

do autor.

Como ilustracdo dessa situacdo, os jornalistas que mantiveram a sua producgdo
publicada em periddicos, em varias situagdes, tiveram de deixar de trabalhar apenas os seus
sentimentos ou as suas impressdes dos fatos para voltarem-se aquilo que imaginavam que o
leitor gostaria de ler. Dentre esses jornalistas-cronistas estd o carioca da Folha On-line,
Bernardo Carvalho, o qual tera algumas cronicas de sua obra O mundo fora dos eixos (2005)

como foco de andlise desta pesquisa.

Em uma entrevista ao vivo, na Biblioteca de Sao Paulo (BSP), ao Programa
Segundas Intengoes, em 29 de maio de 2019, Bernardo Carvalho repercutiu que, a partir do
século XX, o jornalista, ndo raramente, foge um pouco daquilo que ele ¢ e de suas ideias
essenciais para atender as vontades, aos interesses que o leitor, basicamente, determina.
Segundo o jornalista, muitas vezes, o profissional ndo produz apenas o que lhe convém como
emana a sua inspiracdo ou o seu lado observador. Ele tem de atender, também, aos assuntos
que os leitores estdo buscando. E, em certas circunstancias, quando ndo age assim, o

profissional corre o risco de ndo ser lido, reconhecido e até perder vendas de materiais
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produzidos. De certo modo, esse escritor dimensiona que, a partir do século passado, o

cronista tem escrito mais conteido de escolhas coletivas e menos pessoais.

Também, convém ressaltar que, de acordo com o Universia (2018, on-line), a
composicdo das cronicas jornalisticas brasileiras, desde o século XX, possui as seguintes
caracteristicas: 1. Publico amplo — assim como os jornais, as cronicas sao destinadas a leitores
bastante heterogéneos, ou seja, pessoas de diversas regides, niveis de educagdo e poder
aquisitivo. Em virtude disso, o autor deve ser cauteloso, a fim de garantir que o texto seja bem
assimilado por todos. 2. Narrativa — cronicas jornalisticas sdo sempre produzidas
sedimentadas em acontecimentos. Por isso, sdo quase todas narrativas, elencadas por um
relato de um fato que deve ser contado de modo minucioso, objetivo e sequencial, chamando
a atencao dos leitores para o acontecimento. 3. Linguagem simples — de forma semelhante as
matérias e aos artigos publicados, as cronicas jornalisticas precisam ser escritas em linguagem
simples, acessivel a maior parte da sociedade. Entretanto, isso ndo implica que ela possa
desconsiderar o portugués padrdo. Nao em raras situagdes, a linguagem informal pode ser
utilizada quando a narrativa ou o personagem justificam tal uso. 4. Diversidade de temas —
uma das caracteristicas mais comuns da cronica jornalistica ¢ a sua versatilidade.
Basicamente, qualquer matéria pode ser a base de uma cronica. 5. Minuciosa — na cronica
jornalistica, a abordagem da trama deve ser pormenorizada. Acontecimentos, personagens,

cenarios podem ser detalhados pelo autor.

Ainda conforme o Universia (2018, on-line), o jornalismo e a cronica tém uma base
em comum: a realidade e o cotidiano. Em contrapartida, na medida em que o jornalismo tem o
dever de retratar com fidelidade a realidade, varias vezes fazendo uso de uma linguagem mais
enxuta e passando informagdes sem emitir opinido acerca delas, a cronica oferece uma
liberdade muito maior ao cronista, o qual tem permissdo para criar elementos sobre o0s
acontecimentos e para apresentar seus pontos de vista e seus sentimentos sobre algum

assunto.

Ainda nessa abordagem, a cronica jornalistica, com énfase na brasileira, ¢ um género
hibrido que se caracteriza por relatar de forma ordenada e minuciosa determinados episddios
do dia a dia. De forma andloga a um ensaio ou posts de um blog, a crénica ¢ um texto, na
maioria das vezes, de ndo-ficcao bastante utilizado nos jornais e na internet. Em decorréncia
disso, as narrativas do tipo jornalisticas sdo escritas em um estilo adequado para abranger um
publico vasto, que busca uma informagdo completa acerca de um fato narrado. Por fim, a

cronica jornalistica ¢ um texto particularmente popular no Brasil.
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Como aspecto novo e bastante aceito pelos leitores, Arrigucci Junior (1987) afirma
que, a partir das publicagdes em jornais, revistas, livros e, posteriormente, em sites € blogs, ¢
sabido que as cronicas brasileiras, em todos esses canais comunicativos, puderam reunir as
produgdes de um Unico autor, como também de varios cronistas. Para melhor organizagdo e
por ja possuir as caracteristicas tipicas de texto impresso ¢ ndo documentar fatos ou servir de
encomenda de um superior, como foi de modo tao intenso no passado, a cronica passou a ter

classificagdo variada no século XX.

Segundo Cabral Verissimo (2018), a cronica brasileira estd bastante categorizada:
lirica ou poética; de humor; ensaio; descritiva; narrativa; narrativo-descritiva; reflexiva; por
fim, metalinguistica: nesse ultimo tipo, o cronista se debruca sobre a escrita, a partir de uma
reflexdo sem grandes pretensdes, de uma retomada das experiéncias iniciais com as letras, de
um enfoque da palavra. No exemplo a seguir, diversas dessas caracteristicas podem ser

observadas:

Noites do Bogart

O Xavier chegou com a namorada, mas, prudentemente, ndo a levou para a mesa
com o grupo. Abanou de longe. Na mesa, as opinides se dividiam.

-Pouca vergonha.

-Deixa o Xavier.

-Podia ser a filha dele.

-Alias, é colega da filha dele.

Na sua mesa, o Xavier pegara na mao da moga.

-Esta gostando?

-P6. So.

-Chocante, né? — disse o Xavier. E depois ficou na davida. Ainda se dizia
“chocante”?

Beberam em siléncio. E ele disse: - Quer dangar?

E ela disse sem pensar:

-Depois, tio.

E ficaram em siléncio. Ela pensando “sera que ele ouviu?” E ele pensando “faco
algum comentdrio a respeito, ou deixo passar?” Decidiu deixar passar. Mas, pelo
resto da noite, aquele “tio” ficou em cima da mesa entre os dois, latejando como um
sapo. Ele a levou em casa. Depois voltou. Sentou com os amigos.

-Ali, Xavier. E a namorada?

Ele nio respondeu. (VERISSIMO, 2004, s.p.)

Acerca da produgdo da cronica do final do século XX, o professor e critico literario
Antonio Candido, ao prefaciar o livro Para Gostar de Ler (1984), volume 5, cujo contetdo

traz uma selecdo de cronicas de autores brasileiros consagrados, como Carlos Drummond de

Andrade, Fernando Sabino, Paulo Mendes Campos e Rubem Braga, assevera que:

A cronica ndo € um “género maior”. N@o se imagina uma literatura feita de grandes
cronistas, que lhe dessem o brilho universal dos grandes romancistas, dramaturgos e
poetas. Nem se pensaria em atribuir o Prémio Nobel a um cronista, por melhor que
fosse. Portanto, parece mesmo que a cronica ¢ um género menor. “Gragas a Deus”,
seria o caso de dizer, porque sendo assim ela fica mais perto de noés. E para muitos
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pode servir de caminho ndo apenas para a vida, que ela serve de perto, mas para a
literatura [...]. Ora, a cronica estd sempre ajudando a estabelecer ou restabelecer a
dimenséo das coisas ¢ das pessoas. Em lugar de oferecer um cenario excelso, numa
revoada de adjetivos e periodos candentes, pega o miudo e mostra nele uma
grandeza, uma beleza ou uma singularidade insuspeitada. Ela ¢ amiga da verdade e
da poesia nas suas formas mais diretas e também nas suas formas mais fantasticas,
sobretudo porque quase sempre utiliza o humor. Isto acontece porque nio tem
pretensdes a durar, uma vez que ¢ filha do jornal e da era da maquina, onde tudo
acaba tdo depressa. Ela ndo foi feita originalmente para o livro, mas para essa
publicagdo efémera que se compra num dia e no dia seguinte ¢ usada para embrulhar
um par de sapatos ou forrar o chdo da cozinha. (CANDIDO, 1984, Prefacio, p. 5)

Nesse trecho, Antonio Candido destaca caracteristicas fundamentais da cronica, por
exemplo, a aproximagao com o publico, na medida em que ¢ produzida numa linguagem mais
direta e despretensiosa. Ao mesmo tempo, acrescenta que ela ¢ marcada, excepcionalmente,

pelo tempo, ou seja, pela curta duragdo que possui e pelos objetivos que se inclina a alcancar.

Entretanto, como se veio mostrando, a histéria da cronica no Brasil revela uma
complexidade propria e uma capacidade adaptativa que a tornam infinita em possibilidades de
mudancas e de significados. Tais predicados a particularizam e tornam vazias de sentido

comparagdes com outros géneros.

Além disso, a limitagdo temporal propria dos jornais tem sido cada vez mais
superada pela variedade dos meios de veiculagdo, possibilitando que a cronica, também,
alcance o carater de atemporalidade. Ressalva-se, porém, que, na época da proposi¢do de
Antonio Candido, ainda ndo havia a possibilidade da projecdo que os meios de comunicacao
social contemporaneos suscitariam. E necessario, portanto, antes de avangar contra suas
observagdes de tom valorativo em torno da cronica, evitar anacronismos, na medida em que o
critico ndo dispunha dos elementos hoje existentes para avaliar os desdobramentos analisados
neste trabalho, sobretudo quando se referia a um género menor ou a uma suposta efemeridade

desse tipo de texto.

Por fim, as cronicas jornalisticas, no século XX, passaram por diferentes alteracdes
impostas, sobretudo, pelas mudancas sociais, pelos anseios dos leitores e pelos suportes onde
se propos a circular. Pode-se dizer que elas se transformaram na medida em que a sociedade
também se transformou e, como consequéncia disso, estruturaram-se com caracteriza¢ao
contemporanea, mas com heran¢a de alguns tracos da sua forma antiga. Consequentemente, o
modelo de cronica a que se tem acesso hodiernamente configura-se como a tradugdo concreta

do que ela passou para chegar ao contexto atual.
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Sem nenhuma duvida, a chegada da cronica ao século XXI, com toda a sua carga de
caracteristicas e possibilidades de composi¢do, foi de uma relevancia imensurdvel para
diferentes areas, como a literaria e a jornalistica. Acredita-se que tais mudancas e adaptagoes,
tendo por base o que aconteceu no passado, sejam fruto de ocorréncias sociais que se
processaram desde o inicio do século e, de diferentes modos, contribuiram, e ainda
contribuem, para a producao escrita desse género discursivo como meio de propagar conteudo
a partir dos fatos que o autor, de modo critico e sensitivo, vé€, escreve e documenta da

realidade.

Nessa perspectiva, ¢ oportuno citar escritores que ajudaram a compor o cenario
cronistico do século em curso, a partir dos estilos trabalhados nas suas respectivas €pocas e
produgoes: Cecilia Meireles, Carlos Drummond de Andrade, Vinicius de Moraes, Paulo
Mendes Campos, Rubem Braga, Luis Fernando Verissimo, Stanislaw Ponte Preta (Sérgio
Porto), Dalton Trevisan, Rachel de Queiroz, Nelson Rodrigues e Clarice Lispector. Convém
lembrar que, entre eles, Trevisan e Verissimo continuam entre nos e, em alguma medida, em

pleno exercicio da atividade.

Paralelo a outros nomes do século atual, enfatiza-se o de Bernardo Carvalho. Autor
de romances, contos e cronicas, esse carioca da impulso para as questdes discutidas nesta
pesquisa, tendo em vista evidenciar, nos seus escritos, varias transformacdes por que o mundo
contemporaneo (fora dos eixos) passa. Com zelo e pessoalidade, o autor e jornalista, nascido
em 1960, ganhador de vérios prémios — entre eles o Jabuti, em duas edi¢des — com iniimeros
livros que romanceiam viagens € passagens por outros paises e lugares, ndo se limita a isso,
ao contrario, d4 uma nocdo de estranheza capaz de despertar no espectador atento certas
fragilidades, evidenciando a sua compreensdo das coisas. Tudo isso parece incorporar-se
perfeitamente ao cotidiano do leitor que podia ler, quinzenalmente, as tergas-feiras, nos
primeiros dez anos deste século, suas cronicas na Folha de S. Paulo, coletadas algumas e

reunidas em O mundo fora dos eixos (2005).

Hoje, vez por outra, suas contribui¢cdes aparecem aos domingos, em cadernos
especificos do mesmo jornal, tratando de temas variados relativos a cultura e a erudi¢do
literaria. Afinal, Bernardo ¢ um eximio leitor de classicos da literatura universal, como Jorge
Luis Borges, Thomas Bernhard, Franz Kafka, Bertolt Brecht, para citar alguns deles,
revelando, ainda, nomes e tendéncias criticas no transcurso do século XXI. Vale ainda dizer
que ¢ um admirador confesso e um espectador assiduo em interlocucdo constante com as

propostas da arte manifestada nos concertos, no cinema, no teatro e na danca.
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Um pouco desse estilo € o que poderemos ler e constatar, mais adiante, como fruto
dessa literatura levada ao jornalismo contemporaneo ou do jornalismo contemporaneo
elevado a condi¢do de literatura, se preferirmos, por meio da apreciacdo critica de quatro
cronicas do autor, escolhidas dentre as publicadas em O mundo fora dos eixos (2005). Afinal,
qual seria a contribuicdo de um autor como Bernardo Carvalho, leitor atento das mudancas
sociais, e por que ndo culturais, ocorridas nestes anos do século XXI? Sua literatura ndo seria
um bom termdmetro para apontar-nos para onde caminham a literatura e arte neste nosso

mundo cada vez mais fora dos eixos?

E fato que a provocacio reflexiva desse escritor é tdo pertinente no contexto atual
que um dos maiores vestibulares do pais, o da Fundag¢do Universitaria para o Vestibular -
Fuvest — 2% fase — realizada em 21 de fevereiro de 2021— apresentou, na proposta de sua prova
de redagdo, uma indagag¢do que comunga com o titulo da obra a que se passaréd a estudar. O
tema trouxe o seguinte: Redija uma dissertagdo em prosa, na qual vocé exponha o seu ponto

de vista sobre o tema: O mundo contempordneo esta fora de ordem? (USP, 2021, on-line).

Assim, dada a constatacdo das transformacgdes e dos componentes que a cronica
brasileira apresenta, serd visto, adiante, a versatilidade desse género com outros de grande
valor e circulacdo nacional. Para tanto, e antes que se vejam essas interlocucdes, sera
evidenciada uma apreciagdo sobre esse género discursivo. Assim, depois desse panorama
diacronico da cronica brasileira, serd dada sequéncia ao plano conceitual dos géneros
discursivos, para que se possa debrucar, a seguir, sobre as transformagdes e os hibridismos
revelados na estrutura e na linguagem da cronica, por exemplo, tendo em vista a riqueza e a

variedade das manifestacdes espago-temporais verificadas.



2. A CRONICA BRASILEIRA CONTEMPORANEA: HIBRIDISMOS E
TRANSFORMACOES

Apds se contextualizar a chegada da cronica em territério brasileiro, neste novo
capitulo, serdo abordados dois aspectos que tornaram a cronica um género de profunda
versatilidade e apreciagdo, tendo por base as mudangas por que ela passou e os hibridismos
que repercutem na sua atuacdo nos jornais. Para completar esse estudo, serdo mostrados os
didlogos que a cronica apresenta com outros géneros, com o proposito de demonstrar a sua

polivaléncia composicional e a sua variabilidade de caracteristicas.

2.1 A crénica contemporinea no espaco brasileiro

Os episddios mencionados anteriormente, estar nos jornais e estabelecer um didlogo
com os fatos da realidade social, desde o século XIX, fizeram a cronica brasileira atrair
muitos simpatizantes. Conforme foi elencado, pouco a pouco, ela se aproximou dos leitores e
foi apresentando um tom intensamente humano aos relatos, considerando, apos ficar
consolidada nos jornais, a ocorréncia das mudangas sociais, a presenca de mais leitores na
sociedade e mais narragdes de fatos sobre pessoas comuns. Assim, foi possivel perceber que
essa composicao de episodios narrados diariamente foi identificando-se com essas ocorréncias

e, consequentemente, adquirindo uma conotag¢do mais jornalistica, depois, mais literaria.

Dessa maneira, por um lado, como se viu anteriormente com Arrigucci Junior
(1987), a cronica brasileira se propagou como expressao de um relato conciso, mas, por outro,
como um conteido, embora banal, atrativo e envolvente. Nesse sentido, esse género
discursivo foi tecendo-se num estilo proprio, marcado, a principio, pela responsabilidade de
falar sobre o que acontecia de mais relevante nas cidades, depois, matizar-se com o0s
componentes culturais e sociais do momento, relatando contetidos extraidos da vida
corriqueira. Como consequéncia disso e ainda segundo o mesmo estudioso, a sua propagacao
foi crescendo e sendo marcada por uma forma de texto claro, objetivo, critico, consistente,

criativo, efémero, subjetivo, dentre outros aspectos, como o que circula na atualidade.

Nessa perspectiva, por estar cada vez mais presente nos jornais e por ser apreciada

por leitores de expressiva participacdo cultural e literdria, sem o objetivo da encomenda e da
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historicidade, como foi muito comum no passado, com énfase no espago europeu, a cronica
brasileira, no panorama da mudanc¢a do tempo, de acordo com Arrigucci Janior (1987, p. 86),
utilizou-se de outros recursos que passaram a traduzir as relagdes sociais fragmentadas de um
periodo para outro. Nessa transicdo, o estudioso afirma que ela se tornou, “[...] pela
elaboracdo da linguagem, pela complexidade interna, pela penetracdo psicoldgica e social,

pela forca poética e pelo humor, uma forma de meandros sutis da realidade [...]”.

Pode-se ampliar esse pensamento de Arrigucci Junior (1987) ao fazer artistico-
literario do cronista. Assim, no momento em que a cronica vai deixando o tempo nao
sequenciado no passado e comprometendo-se com a cronologia dos jornais, sendo didria e
tecida de modo hibrido, como texto jornalistico e literario a0 mesmo tempo, evidencia-se, no
contexto social brasileiro atual, uma inclinagdo para a comunicagao artistica. Sob esse viés, o
poeta inglés Read (1983, p. 27), estudioso das ideias filoséficas de Platdo, afirma, a propdsito

do valor artistico:

A arte é sempre perturbadora, permanentemente revolucionaria. E ¢ por isso que o
artista, na producdo de sua grandeza, enfrenta sempre o desconhecido, e aquilo que
traz de volta dessa confrontagdo é uma novidade, um simbolo novo, nova visdo da
vida, a imagem externa de coisas interiores. Sua importancia para a sociedade nio ¢é
a de expressar opinides recebidas ou dar expressdo clara aos sentimentos confusos
das massas. [...] O maior inimigo da arte é a mente coletiva, em qualquer de suas
muitas manifestacdes. (READ, 1983, p. 27)

Nessa Otica, a cronica brasileira contempordnea pode ser percebida como uma
producdo artistica, pois foi no embalo da transi¢do do periodo Imperial para o Republicano
que a sua escrita se firmou no universo do jornal até chegar aqui. De modo similar, no gosto
do leitor assiduo por narra¢des, no complemento dos géneros que circulavam no referido
suporte e, a0 mesmo tempo, na adi¢do das noticias que, por si S0, agregaram-se a esse género,
o qual tinha a incumbéncia de mostrar o dia a dia das pessoas sem se basear apenas na

realidade, mas na subjetividade de quem o escrevia.

Assim, Arrigucci Junior (1987) afirma, também, que a cronica brasileira possui
semelhancas com o texto exclusivamente informativo, pois, hoje, do mesmo modo que alguns
reporteres, o cronista, muitas vezes, apropria-se dos acontecimentos corriqueiros que,
essencialmente, constituem a esséncia desse género. Entretanto, ¢ possivel perceberem-se
elementos que diferenciam um texto do outro. Como ilustragdo dessa afirmagdo, o estudioso
diz que, agora, apos ficar informado dos acontecimentos cotidianos, o cronista aplica uma
marca propria, apresentando em seu texto elementos, como o criticismo, 0 sarcasmo, a

efemeridade do tempo, a fic¢do, a economia vocabular e até a fantasia. Tais caracteristicas sao
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visiveis nas produgdes jornalisticas de cronistas ativos como José Simao e Arnaldo Jabor,

como podera ser constatado em textos seus mais adiante.

E fato que a palavra cronica foi ganhando vérias acepgdes com o passar do tempo e
com as alteragcdes sofridas. A depender do modo como era e continua sendo lida, seja na
historia, no jornalismo e/ ou na literatura, os dicionaristas Houaiss e Salles (2009, p. 577)
adequaram diversos conceitos para esse vocabulo de etimologia latina. Assim sendo, ha
acepcdes que variam de acordo com as diferentes areas que contempla. Historicamente, por
exemplo, eles a definem como uma “compilacdo de fatos historicos apresentados segundo a
ordem de sucessao no tempo, [...] biografia de um soberano [...], representagdo genealdgica de
uma familia tida por nobre”. Quanto a area jornalistica, os filologos anteriormente
mencionados a especificam como uma “coluna de periddicos, assinada, dedicada a um
assunto (atividades culturais, politica, ciéncias, economia, desportos etc.) ou a vida cotidiana,
contendo noticias, comentarios, opinides, as vezes criticas ou polémicas”. Um terceiro
conceito ¢ apontado para a do tipo literaria. Segundo esses estudiosos, a cronica ¢ uma “prosa
ficcional, relato com personagens e circunstancias alentadas, evoluindo com o tempo;

romance”.

Desse modo, desde a sua chegada ao Brasil, a cronica pode ser encontrada a partir
dos modelos relacionados a rotina das pessoas, tendo em vista que o produtor desse género se
pde a acompanhar o cotidiano dos cidaddos comuns que vivem experiéncias flagrantes e
inusitadas em dado espago. Isso equivale a dizer que a cronica, em territério nacional,
configura-se como um género de relevancia expressiva desde sempre, principalmente por
causa da sua capacidade de ser transformada conforme o momento em que ¢ escrita e a

relacdo que estabelece com o dia a dia, com o ritmo dos fatos que se vao processando.

Com o transcorrer das décadas, de acordo com Arrigucci Jinior (1987), ja a partir do
final do século passado, a cronica brasileira também foi tendo atracdo pelo episodio
concluido, o que significa dizer que deixou de manter compromisso apenas com o atual, o
mais recente. Com efeito, o conteudo ja vivido continuou produzindo certa seducio no leitor.
Junte-se a isso o fato de que a aceitacdo desse género pelo enunciatario, isto €, por aquele que
recebe o enunciado do texto ou da mensagem, configura-se como um acontecimento
verdadeiro e grandioso, pois, em nenhum momento, a cronica teve baixa na sua forma de
expansdo, muito menos na influéncia do imaginario de quem se compromete a produzi-la, ao

contrario, ela se propagou de forma expressiva.
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Desse modo, desde quando passou a circular em jornais, na segunda metade do
século XIX e durante todo o século XX, ndo deixando em menor visibilidade no atual, a
cronica possibilita ao leitor uma pratica interpretativa mais cuidadosa, tendo em vista que
aquilo que o produtor quer dizer, sarcasmo ou reflexdo, por exemplo, nem sempre esta,
especificamente, na superficie do texto, mas dentro dele, numa estrutura intermediaria ou até
profunda. O leitor, nessa 6tica, também, ¢ um agente de grande relevancia para a constitui¢ao

do que o texto diz. Acerca disso, Brum (2012, on-line) assim se posiciona:

Entende-se que a leitura, no processo interativo, autor/texto/leitor, exige a ativagao
de conhecimento antigo do leitor e que esse deve estar em consondncia com o que
esta dito no texto. Também chamada de esquemas, as diferentes experiéncias vividas
pelo leitor sdo ativadas pelo cérebro no momento da leitura. Além disso, aquele que
1€ precisa ter a competéncia necessaria para dar uma interpretagdo autorizada pelo
autor do texto. Para que haja interag@o entre autor e leitor, o primeiro, que detém a
palavra, precisa ser informativo, claro e relevante, mapeando claramente as pistas
que permitam uma reconstrugdo do significado e da intengdo comunicativa.

[...]

A leitura, como um processo que acontece na mente do leitor e ndo como produto,
resultado obtido, precisa se dar de forma descendente, em que o leitor consegue
antecipar as informacdes através do seu conhecimento prévio. A partir disso,
atribuir-se-a melhor significado ao que se 1€. Contudo, a leitura ndo é somente a
interagdo das fontes de conhecimento que temos na memoria, mas ela pode ser vista
também como uma pratica social, com énfase no outro estar ali [...] com quem,
colaborativamente, permutam-se ideias sobre o texto.

Na constatacdo dos vieses do tempo e da prova da versatilidade da cronica, um
romance brasileiro trouxe de volta, no século passado, uma modalidade muito recorrente no
periodo do medievo: a oralidade. Tal obra repercute a no¢ao de que uma caracteristica de uma
época anterior ndo se dilui com o passar dos anos, mas pode ser perfeitamente aproveitada em
outro tempo. Tal caracteristica pode ser conferida ao se mencionar a personagem da obra
Menino de Engenho, de José Lins do Rego, a velha Totonha, uma figura admiravel e fabulosa,
que representa bem o folclore ambulante dos contadores de histérias. Munida de experiéncias
pessoais, também de terceiros, vivia como andarilha pelo sertio nordestino, na primeira
metade do século XX, a cumprir uma missao de encantar os ouvintes com o capricho de suas

narragdes repletas de reflexdes e ensinamentos.

As suas historias para mim valiam tudo. Ela também sabia escolher o seu auditorio.
Nao gostava de contar para o primo Silvino, porque ele se punha a tagarelar no meio
das narrativas. Eu ficava calado, quieto, diante dela. Para este seu ouvinte, a velha
Totonha ndo conhecia cansaco. Repetia, contava mais uma, entrava por uma perna
de pinto e saia por uma perna de pato, sempre com aquele seu sorriso de avo de
gravura dos livros de historia. E as suas lendas eram suas, ninguém sabia contar
como ela. Havia uma nota pessoal nas modulagdes de sua voz e uma expressdo de
humanidade nos reis e nas rainhas dos seus contos. (REGO, 2001, p. 65)
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Nessa perspectiva, com o desenvolvimento e a produ¢do expressiva da imprensa, a
crOnica, em meio aos grandes acontecimentos sociais, alguns ja mencionados, passou a ser
entendida como um relato de fatos com base nas observacdes do seu produtor e, muitas vezes,
de si mesmo, isto ¢, das suas experiéncias com o mundo, ndo mais, especificamente, de
narracdes focadas nas experiéncias alheias e historicas. Dessa maneira, tal realidade, numa
visdo mais critica, foi considerada como uma vivéncia ora positiva, ora negativa, tendo em
vista alguns contetidos ndo terem mais a pretensao de serem veridicos. Embora muito se possa
discutir a esse respeito, quando se fala de realidade e de fic¢do, mesclando-se, mesmo em

contextos e periodos passados.

Um dos cronistas muito fluentes no jornalismo atual brasileiro, Arnaldo Jabor, 1€ o
presente sob um olhar acurado, sarcastico e com certa acidez na sua escrita. Nao seria exagero
afirmar que o cronista representa um porta-voz de milhares de brasileiros que, também, tém as
concepgoes, ou ndo, daquilo que ele evidencia. A cronica a seguir serve de reflexdo sobre essa

afirmacao:

E melhor vocé ter uma mulher engracada do que linda, que sempre te acompanha
nas festas, adora uma cerveja, gosta de futebol, prefere andar de chinelo e
vestidinho, ou entdo calga jeans desbotada e camiseta basica, faz academia quando
da, come carne, ¢ simpatica, ndo liga pra grana, s6 quer uma vida tranquila e
saudavel, é desencanada e adora dar risada.

Do que ter uma mulher perfeitinha, que néo curte nada, se veste feito um manequim
de vitrine, nunca toma porre e s6 sabe contar até quinze, que ¢ até onde chega a
sequéncia de biceps e triceps.

Legal mesmo ¢ mulher de verdade. E dai se ela tem celulite? O senso de humor
compensa.

Pode ter uns quilinhos a mais, mas ¢ uma 6tima companheira. Pode até ser meio
mal-educada quando vocé larga a cueca no meio da sala, mas e dai?

Porque celulite, gordurinhas e desorganizagdo tém solugdo. Mas ainda ndo criaram
um remédio pra FUTILIDADE! (JABOR, s.d, on-line)

Cabe acrescentar que, no Brasil, a principio, houve certa frequéncia de narragdes em
3* pessoa, entretanto, no contexto atual, hd uma varia¢do quanto a essa questdo. Hoje, ¢ muito
comum serem encontradas composi¢des narrativas sobre o cotidiano tanto em 1* como em 3*
pessoa. Frisa-se, ainda, que a produgdo em 1* pessoa ndo se trata de uma exaltagdo pessoal,

mas da subjetividade pretendida e da relagdo com a temadtica a ser desenvolvida, conforme se

viu anteriormente, nas afirmacdes de Arrigucci Junior (1987).

Acerca dessa questdo, Leyla Perrone-Moisés (2010, on-line), em um artigo, revela
que Barthes, filésofo e autor de cronicas ferinas em que analisava os mitos da sociedade
francesa contemporanea (Mitologias), assim se posicionava: “O prazer do texto nunca ¢ mero

diletantismo, mas a experiéncia cognitiva dos mais diversos objetos culturais, corporificada
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numa linguagem sensivel, marcada pelo humor e pelo afeto”. Ainda na perspectiva da mesma
pesquisadora, uma questdo que perpassa por toda a obra barthesiana ¢ a do realismo, isto ¢, da
possibilidade e das condi¢gdes da representacdo da realidade na arte, sobretudo na arte verbal,

a literatura.

Na concepgdo de Martino (2010, p. 28), por sua vez, na medida em que o tempo
passa, pouco a pouco, vao sendo perceptiveis as modificagdes em toda a estrutura social que
Jé existiu. As interagdes entre as pessoas modificam-se na propor¢do em que a realidade vai
tornando-se diferente. Para o estudioso, isso ¢ visivel quando se olha para o aspecto da
influéncia e da for¢a da comunicagio virtual. E fato que ocorreram profundas mudangas nos
espacos citadinos. No cendrio brasileiro, outros conflitos se desencadearam, alicergados pela
forca do novo modelo de trabalho, influenciado, sobretudo, pelo capitalismo emergente, que,

sem duvida, ¢ o marco da nova organizacao do pais.

Dessa forma, pode-se dizer que, hd pouco mais de um século, a cronica tem circulado
e tem sido vista como um objeto concreto que apresenta um modelo mais ou menos estavel
para realizar atividades sociocomunicativas. Assim, esse género discursivo repercute o ato da
comunicacdo ¢ da interacdo no cotidiano dos falantes, tanto no que diz respeito as
formalidades de sua estrutura, quanto na perspectiva de permitir que distintos sujeitos
pratiquem a comunicagdo, como também exercitem e ampliem as riquezas da lingua. Sobre
essa questdo, cabe lembrar o entendimento de Bakhtin (1992), quando afirma que ¢ no ato da
comunicagdo que o ouvinte percebe e compreende o significado existente no discurso,

passando a assumir uma atitude responsiva no dialogo.

Acrescenta-se ao conjunto desses posicionamentos a afirmagdo de Jos¢ Marques de
Melo (1985), ao dizer que as caracteristicas evidenciadas pela cronica no Brasil sdo
especificas, ou seja, ndo se encontram em nenhum outro lugar. Segundo esse autor, no
jornalismo mundial, a crénica ¢ um termo vinculado ao relato cronoldgico, a narracio

historica. Entretanto, no jornalismo brasileiro, ela:

E um género plenamente definido. Sua configuragio contemporinea permitiu a
alguns estudiosos proclamarem que se trata de um género tipicamente brasileiro, ndo
encontrando equivalente na produgdo jornalistica de outros paises. (MELO, 1985, p.
111)

Mediante uma visdo de jornalismo comparada, percebe-se que, ainda no
entendimento de Jos¢ Marques de Melo (1985), a cronica detém aspectos similares em

nagdes, como a Italia, a Franga e a Espanha. Numa perspectiva geral, o autor diz que a cronica
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guarda como caracteristica maior a cobertura especializada na Franga; a informacgao
averiguada e conferida na Itdlia; por ultimo, na Espanha, a cronica conserva por missao

central ser uma divulgacdo com exame, isto &, ser interpretativa.

Na verdade, tem-se percebido que a cronica ¢ uma espécie de género camalednico,
ou seja, que possui a capacidade de alterar-se, de mudar em diferentes aspectos e momentos,
mas sem diluir a sua base padrao. Também se pode dizer que ela € um género controvertido,
visto que sofre variagdo de um pais para outro. Acerca disso, convém lembrar que, por
alteragdes, as cronicas foram desprendendo-se do fator cronologico factual e aumentando suas

potencialidades literarias.

No ambito internacional, continuando na perspectiva de Melo (1985), hoje, a nagao
onde a cronica mostra aspectos mais proximos da brasileira ¢ Portugal. Essa caracterizagao
faz com que se equipare o fato de o autor de uma cronica portuguesa proceder de modo
similar ao autor brasileiro para redigi-la: utiliza-se dos fatos como pretexto. O estudioso
também cita a denominagdo dada aos textos que se aproximam da cronica em outros paises. A
titulo de ilustragdo: a action stories, na Inglaterra; a glosa, na Alemanha, ou ainda a similar

feature, nos EUA.

Ajusta-se a essa concepcao a leitura de mundo ofertada pelo produtor da cronica, que
¢ bastante ética, na propor¢do em que deixa claro (ndo raro pelo proprio suporte onde o texto
se ancora, por exemplo), para o leitor, que o conteudo em circulagdo ¢ autoral, opinativo,
portanto, individual. Por extensdo, para enriquecer a abordagem dos autores anteriores, ¢
relevante fazer um rapido comentério acerca da funcionalidade dos textos. No entendimento
de Luiz Carlos Travaglia (2002), por eles serem de variados tipos, sdo manifestados pelos
falantes em razdo da existéncia de diferentes modos de interacdo. Conclui-se, entdo, que a
utilizagcdo dos variados tipos de texto ¢ primordial para o desenvolvimento da competéncia
comunicativa do individuo. Tal fato pode ser constatado a partir da experiéncia do contato

com o género cronica.

Na continuidade de suas andlises, Travaglia (2002) concede ao género um papel
social, pois, segundo ele, cada um, especificamente, possui como marca expressiva a oferta do
conhecimento acerca de algo para alguém, seja esta pratica realizada na perspectiva informal
como na formalidade. Convém dizer, acerca disso, que ndo se utiliza um género textual da
mesma maneira em todas as ocasides, tendo em vista, como ilustragdo, que o0 modo como um

profissional escreve uma cronica para ser publicada em um jornal ndo ¢ o mesmo utilizado
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por um estudante em uma atividade de treinamento para o vestibular. Os propdsitos sdo bem

distintos, bem como outros aspectos, e, por isso, interferem no modo da produgao.

Em meio a essa variedade de concepgdes € usos, como se viu, a cronica tem um
espago bastante plural no meio dos estudos dos géneros, ja que para cada um existe uma
tipologia diversificada. E importante lembrar que, quando se usa a tipologia textual, designa-
se uma espécie de elaboragdo teorica, ja definida, pela propria esséncia linguistica de sua
organizagdo. Desse modo, apontam-se tais aspectos, tanto sintaticos como lexicais, como 0s
tempos verbais e as ligacdes logicas. Em contrapartida, acrescenta-se, pelo que foi discutido
até aqui, que, quando se usa a terminologia género textual, hd o propdsito de se referir a textos
concretizados que se desenvolvem na vida cotidiana dos individuos, a partir de elementos
sociocomunicativos estabelecidos pelos contetdos, pela composi¢do e pelo estilo de

linguagem.

Nesse viés, a cronica ganha evidéncia por desempenhar um papel amplo e, a0 mesmo
tempo, especifico na sociedade brasileira contemporanea. Observa-se que o processo da
linguagem desenvolvida por ela estd sempre em construgdo a partir do conhecimento
sociocultural do individuo. Dessa maneira, o sujeito compde o seu discurso por meio de
didlogos interacionais que desenvolve com seus pares. Assim, para Travaglia (2002), o
processo de interagdo decorre da formagdo social que o falante possui para agregar esse

discurso ao conhecimento cultural no ambiente onde esta inserido.

A cronica, nessa perspectiva contemporanea, contempla o seu tempo e cumpre o seu
objetivo. Consequentemente, ela pode conduzir o leitor do mundo real para o mundo da
fantasia, da imaginagdo ou da emocdo, permitindo-lhe uma experiéncia de reconstrugcdo ou
desconstrugdo, tanto no que diz respeito ao aspecto social, como cultural e educacional.
Paralelo a essas concepgdes, Neves (1995, p. 17) afirma que ela “tematiza o tempo e

simultaneamente o0 mimetiza”.

Aqui, no Brasil, na visdo de Melo (1985), ndo ¢ de admirar que tal fenomeno seja
visivel, com grande incidéncia, dado que a cronica ¢ um género que pertence a tipologia
textual narrativa, mais comumente produzida, como se pode ver, desde o século XIX, na
época em que ja se percebiam os primeiros indicios da corrente modernista. Como se viu até
aqui, a partir de publicacdes em folhetins, os quais tratavam de varios temas presentes na vida

didria social da época, a cronica circulava com a finalidade maior de distrair os leitores,
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proporcionando-lhes momentos de entretenimento, por meio do imaginario e da reflexdo

social e critica da cultura.

Cabe dizer que, ainda na perspectiva do mesmo autor, ndo raro, os cronistas tém o
seu estilo proprio no que concerne ao registro das palavras. Assim, os temas trabalhados por
esse género sdo os mais diversos possiveis. Vale lembrar que qualquer assunto do cotidiano
pode ser razdo para a producdo de uma cronica. Além disso, por ser um género de berco
citadino, ¢ natural que a maioria dos acontecimentos que ocorrem no ambiente urbano passe a

ser aproveitada pelo cronista para a escrita do seu texto.

Deve-se ressaltar, também, no entender de Melo (1985), que a cronica possui
variadas classificagdes (ou tipos), como as especificamente narrativas, passando pelas
jornalisticas e chegando até as poéticas, as quais, em alguma medida, traduzem o literario.
Numa visdo mais detalhada, a cronica narrativa contém, predominantemente, elementos da
narracdo em sua composi¢dao estrutural, isto €, evidencia narrador, personagens, tempo,
espaco e enredo. Nesse tipo, especificamente, pode-se observar que had poucos trechos
reflexivos ou persuasivos, marca maior nas publicadas em jornais. O estudioso conclui, pois,
que o contetido da cronica narrativa, na maioria das vezes, ocorre a partir de um assunto com

vinculos ao cotidiano das cidades e bastante apreciado pela literatura.

Acerca da cronica jornalistica, Melo (1985) diz que se visualiza uma tipologia que
mescla partes de narragdo, levando-se em consideracdo o fato de que certos episodios
cotidianos sdo contados para, posteriormente, impulsionarem uma considera¢do sobre eles;
também ha trechos mais longos de reflexdo e argumentag@o sobre o fato narrado. Pelo fato de
ser publicada em periddicos, ¢ esperado que o tema da cronica jornalistica seja de interesse de
um determinado grupo social, e ndo, simplesmente, do proprio cronista. Entdo, torna-se
ordinario que os principais acontecimentos do dia ou da semana anterior sejam os contetdos

redigidos nas cronicas publicadas pelos jornais.

Portanto, as mudangas sociais ¢ seus reflexos na estrutura ¢ na tematica da cronica
foram diversos e impactantes. Esses fenomenos serdo vistos, a seguir, a partir da discussao
entre a cronica e outros géneros. Além disso, ¢ importante frisar que a cronica brasileira, na
atualidade, goza de uma expressiva liberdade no que tange aos assuntos, ao foco narrativo, a
linguagem e, sobretudo, ao estilo, tendo em vista que apresenta opinides do seu autor,

inclusive em suporte jornalistico, podendo oscilar entre a narragdo e a dissertagdo. Por
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conseguinte, a cronica brasileira contemporanea, além de sua expressiva versatilidade, &,

essencialmente, hibrida.

2.2 A croénica e outros géneros discursivos: intersecoes

A cronica, com base no que foi estudado até aqui, caracteriza-se como um género
discursivo que promove interse¢cdes da tipologia narrativa com fragmentos de reflexdo, em
alguns casos, argumentativos, isto ¢, de persuasdo; em outros, com o poético. Acrescenta-se a
isso a linguagem que ela comumente apresenta, ou seja, do tipo leve, quase sempre marcada

pela presenca de expressdes coloquiais.

Como ampliacdo desses conhecimentos, ressaltam-se as contribui¢des de Silviano
Santiago (2000). O estudioso discorre sobre o entre-lugar do discurso latino-americano. Essa
abordagem do autor, apesar de ndo tratar especificamente de género discursivo, traz
significativas colaboragdes a esse assunto, tendo em vista o seu pensamento acerca das
diferentes formas de se compreender a postura dos cidaddos da América Latina a partir do que
leem e escrevem. Para chegar a essa tematica propriamente dita, Santiago (2000) evidencia,
no inicio de suas consideragdes, em uma nota prévia, um curto entendimento sobre o
intérprete do texto artistico. Dito isso, o autor afirma que esse intérprete passou por mudancas
de atitudes e que possui o desejo de colocar com precisdo certos problemas levantados pelo

texto e de resolvé-los com caprichos metodoldgicos e com referéncia historica.

O intérprete perdeu hoje a seguranga no julgamento, seguranca que era o apanagio
de geragdes anteriores. Sabe ele que seu trabalho — dentro das circunstancias atuais,
quando ndo lhe pode mais desvincular o julgamento de qualidade da opgédo
ideologica feita pelo leitor — é o de saber colocar as ideias no seu devido lugar. E
estando elas no lugar, deve saber discuti-las, abrindo o leque de suas possibilidades
para o leitor. O intérprete é, em suma, o intermediario entre texto e leitor, fazendo
ainda deste o seu proprio leitor. Procura formalizar e discutir, para o curioso, os
problemas apresentados pela obra, deixando com que esta se enriquega de uma
camada de significagdo suplementar e que aquele encontre trampolins menos
intuitivos para o salto da leitura. (SANTIAGO, 2000, p. 7)

Avangando na discussdo, para esse tedrico, o conceito de entre-lugar diz respeito ao
desdobramento da expansdo de determinados acontecimentos e de seus elementos que se
sucederam, com significativa visibilidade, na segunda metade do século passado, e balizaram
a necessidade de novos olhares. Além disso, cita a caréncia de novas leituras acerca das
relacdes humanas nas regides periféricas do mundo, principalmente, no que concerne ao

vinculo dos sujeitos em relagdo a esses espagos.
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Ainda na perspectiva de Santiago (2000), os contextos historicos da produgdo dos
espacos subnormais da América Latina e, mais especificamente, da América do Sul,
preenchem uma acomodagdo de singular fronteiridade. O estudioso acrescenta que
desencadeiam, no periodo atual, uma discussdo com respeito aos sentidos de identidade
territorial, de localizagdo e de orientagdo, tendo por base de onde se estd em relacdo aos
centros econdmicos € politicos, os quais se apresentam em escalas e subordinagdes diferentes

em todo o mundo.

Na sua perspectiva, para atender tal andlise, o conhecimento espacial de uma regido
se processa de modo pressionado ao didlogo com outros conhecimentos. Isso acontece, a
partir de suas caracteristicas internas, a saber, rural, urbana, regional, geomorfologica,
cartografica, entre outras. Para Santiago (2000), ¢ preciso deixar de promover conflitos como
estudos cientificos segmentados, a fim de viabilizar um discurso mais focado nas questdes
geograficas globais em sua variada escala de manifestagdo, ou seja, um discurso geografico
que ndo se isole, mas que esteja acessivel a outras perspectivas e falas. Por fim, um discurso
em que a unidade viadvel ndo se restrinja ao tdo almejado método em si, mas a um grande
numero de maneiras de se olhar e dialogar com a diversidade das relagdes territorializaveis.

Contextualizando essas afirmagoes:

A literatura latino-americana de hoje nos propde um texto e, a0 mesmo tempo, abre
o campo tedrico onde ¢ preciso se inspirar durante a elaboragdo do discurso critico
de que ela serda o objeto. O campo tedrico contradiz os principios de certa critica
universitdria que so6 se interessa pela parte invisivel do texto, pelas dividas
contraidas pelo escritor, a0 mesmo tempo em que ele rejeita o discurso de uma
critica pseudomarxista que prega uma pratica primaria do texto, observando que sua
eficacia seria consequéncia de uma leitura facil. Esses tedricos esquecem que a
eficacia de uma critica ndo pode ser medida pela preguiga que ela inspira; pelo
contrario, ela deve descondicionar o leitor, tornar impossivel a sua vida no interior
da sociedade burguesa e de consumo. A leitura facil da razdo as forcas
neocolonialistas que insistem no fato de que o pais se encontra na situagdo de
colonia pela preguiga de seus habitantes. O escritor latino-americano nos ensina que
¢ preciso liberar a imagem de uma América Latina sorridente e feliz, o carnaval e a
fiesta, colonia de férias para turismo cultural.

Entre o sacrificio e o jogo, entre a prisdo e a transgressdo, entre a submissdo ao
codigo e a agressdo, entre a obediéncia e a rebelido, entre a assimilagio e a
expressdo — ali, nesse lugar aparentemente vazio, seu templo e seu lugar de
clandestinidade, ali, se realiza o ritual antropéfago da literatura latino-americana.
(SANTIAGO, 2000, p. 26)

Diante dessa compressdo espago-temporal, ainda na perspectiva do mesmo autor,
saber se localizar e se orientar demanda um sentido de lugar; em outros termos, ndo mais tao

permanentes e rigidos. Na verdade, para ele, o sentido de lugar, na sociedade contemporanea,

depende muito do nivel de valorizacdo que se deposita ou se produz no contexto das forgas e
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dos fendmenos que estdo em jogo. E fato que um dado lugar pode ser mais valorizado, de
acordo com o grau de especulacdo econdmica sobre ele, tendo em vista, por exemplo, os seus
recursos naturais, pois, muitas vezes, sdo bastante atrativos. Além disso, a localizagdo, em
relacdo as zonas consumidoras ou distribuidoras, assim como a infraestrutura e os subsidios

sdo determinantes de localizacdo e interesse pela perspectiva financeira.

Nas palavras de Santiago (2000, p. 16), “A América Latina institui seu lugar no mapa
da civiliza¢do ocidental, gracas ao movimento de desvio da norma, ativo e destruidor que
transfigura os elementos feitos e imutdveis que os europeus exportavam para o Novo Mundo”.
Nesse contexto, cabe-nos as seguintes indagacdes: onde esta a fala da cronica brasileira? A
América Latina, com destaque para o Brasil, ndo pode mais fechar as portas para as invasoes
estrangeiras? Sua geografia seria de mera assimilagdo, de aprendizagem e de rea¢do? Ou o seu

produto seria apenas uma copia?

Na perspectiva de texto contemporaneo, a cronica tem abrangido uma série de novos
comandos, tidos como ndo comuns na maioria dos outros géneros. Na intensidade e na forma
como circula, ela constitui essa performatividade do entre-lugar, defendido por Silviano
Santiago, ou seja, pode ser vista ndo mais como um mero texto que traz uma historia sobre o
cotidiano de alguém. Nessa performance, o personagem central, na maioria das vezes, passa a
ter um carater amplamente universal e o conteido passa a tratar de pontos diversos. Por
exemplo, coincidentemente com o género charge, o leitor de certos cronistas precisa saber das
informagdes recentes, externas ao texto, para compreender o que ele trabalha. Isso quer dizer
que, quase em todas as situagdes, o texto traz elementos que tratam da historia, do fato
importante do dia anterior, dos dados das ultimas estatisticas e dos nomes de pessoas que
povoam o cenario memorialistico do leitor. Tudo fica concatenado no mesmo texto ao mesmo

tempo.

Exemplo desse didlogo da cronica com a charge pode ser percebido entre o texto que

se segue, do jornalista José Simao, e a arte, logo a seguir, do chargista Gilmar:

Ueba! A Noivinha do Bolsonaro!

Buemba! Buemba! Macaco Simdo Urgente! O esculhambador-geral da Republica!
Corre na internet a biblioteca da Damares: “Guimardes Rosa para meninas,
Guimaraes Azul para meninos e sem Eca de Queiroz!”. Rarard!

E o novo apelido do Weintraub ¢ Energumeno. E o prato do dia na casa do Moro:
marreco frito! Rarara!

Eu acho que esse noivado da Regina Duarte ja ta virando uma novela! A Noivinha
do Bolsonaro! E noivado caro: s6 de passagens, R$ 9 mil! E a Regina Duarte s
aceita a secretaria da Cultura se for dirigida pelo Manoel Carlos! E fase de teste ¢
assim: se ndo der certo, chama a Maria de Fatima! Rarara!

Fé/Folhapress
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Sensacionalista: “Depois de Regina Duarte, Bolsonaro convida Odete Roitman para
Direitos Humanos e os donos da Escrava Isaura para o Instituto Palmares”. E eu
queria a Carminha no lugar da Damares! E como a Regina ¢ pecuarista, devia ter a
Secretaria CULT URRAL! Rarara!

E o Guedes em Davos diz que o Brasil td indo superbem, os pobres é que
atrapalham. Desmatam a Amazonia, ndo sabem poupar e ainda querem fazer
supermercado! Audacia! E no Brasil ta chovendo tanto que olha este aviso em BH:
“Aviso! A Arca sai as 22 horas. Em frente a rodoviaria”. Noé ja ta separando os
casais! Dificil € o casal de antas! S6 pode duas! Rarara.

E o Bolsonaro mandou avisar que so entra na Arca gente da direita! Rarara!

E IPI quer dizer Imposto sobre Produtos Inundados. IPTU ¢é Imposto sobre Tetos
Umidos!

E hoje € aniversario de Sao Paulo! Sdo Paulo foi fundada ha 466 anos e afundada na
ultima enchente. Sdo Paulo parece a capital do Libano: Haddad, Kassab, Skaf, Maluf
e Alckmin. S@o Paulo tem tanto gay que devia se chamar Sdo Paula! Verdade! Um
amigo mora num prédio que so tem gay e eles chamam de prédia. Rarara.

Sdo Paulo come porco com trufas e toma guaranad organico! Em Sdo Paulo tem
japonesa loira e bunduda! E Sdo Paulo ¢ um vicio! Néo troco por paraiso nenhum.
“Vocé quer morar em Bali?” “Naddo! Quero ficar em S3o Paulo cheirando
gasolina.” Rarara!

E na estreia da Regina vai ter red carpet? O meu tapete jamais sera vermelho!
Rarard!

Nois sofre, mas ndis goza!

Que eu vou pingar o meu colirio alucinégeno! (SIMAO, 2020, on-line)

O texto anterior, no seu todo, exige uma percepgao bastante criteriosa do leitor para
compreender as partes que o compdem. H4 muitas informagdes rapidas sobre fatos atuais da
politica, elencados de modo irdnico, a partir de um tema central: a contratagdo da atriz Regina
Duarte’ para a Secretaria de Cultura do pais. A frase inicial, 4 noivinha do Bolsonaro, remete
a alcunha da artista, 14 no passado, por ter sido a Namoradinha do Brasil. Em forma de satira,

Simao deixa subentendido que ela, na ocasido, ndo ¢ mais namorada do pais inteiro, apenas

do Presidente.

Além disso, o cronista cita uma personagem da teledramaturgia de expressivo
sucesso nacional, a novela Vale Tudo, cuja personagem, Maria de Fatima, vivida pela atriz
Gloria Pires, interpretava um papel muito autoritario na relagdo com a mae, no caso, vivida
pela Regina Duarte, e a outra personagem, Odete Roitman, uma vila que se imortalizou na

teledramaturgia brasileira. De modo sarcastico, ele desdenha dos ultimos acontecimentos,

* A demissdo de Regina Duarte é mais um capitulo do drama em que mergulhou a Cultura na gestdo Jair
Bolsonaro. O desprezo do Presidente pelo setor ficou evidente logo apds a eleicdo dele. Uma das primeiras
medidas que tomou foi extinguir o Ministério da Cultura e transforma-lo em Secretaria, agora sob o guarda-
chuva do Turismo. A série de nomeagdes, muitas delas controversas, e exoneragdes na pasta agravaram a
situagdo do setor, ja as voltas com a falta de investimento. Assim, a Cultura, que ja teve como ministros nomes
do calibre do diplomata e académico Sergio Paulo Rouanet, do economista e intelectual Celso Furtado e do
cantor e compositor Gilberto Gil, segue a deriva, sem solugdo a vista. Regina Duarte deixa a Secretaria de
Cultura sem conseguir nenhuma medida de socorro ao setor duramente impactado pela pandemia do coronavirus.
Apds 78 dias no cargo, sucumbiu a pressdo da ala ideoldgica do governo, que, como prémio de consolagéo,
prometeu a atriz o comando da Cinemateca Brasileira, em S&o Paulo. Para assumir a Secretaria e, portanto, ser o
sucessor da atriz, foi escolhido o ator Mario Frias. (Cf. SOARES E TEOFILO, 2020, on-line)
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afirmando que essa personagem ficticia deveria ocupar o posto dos Direitos Humanos. O

conteudo ¢ permeado de gargalhadas, visto que o autor explicita que a situagdo merece risos.

Acrescenta-se a isso, que o cronista traz outros componentes ao seu texto e que, de
igual modo, requerem atencdo do leitor para aquilo que estd acontecendo ou aconteceu,
imediatamente proximo aquele momento da produgdo do texto. Seguem situagdes, como o
retorno & fala da Ministra Damares em que, em um dos seus pronunciamentos, ela se
posiciona afirmando que os meninos brasileiros deveriam usar azul e as meninas, rosa. O
cronista também recupera o momento da fala do Presidente, ao se referir ao Patrono da
Educacdo Brasileira, Paulo Freire, como energimeno e, aproveitando a deixa, fala-se em
Weintraub, ou seja, o cronista conceitua o ex-Ministro da Educa¢do como sendo, de fato, o

energimeno em questao.

Em novos comandos de critica, sdo percebidas mengdes a outros Ministros, como o
ex-Ministro da Justica Sérgio Moro, e o atual, da Economia, Paulo Guedes. Além desses
nomes e de seus respectivos fatos mais recentes, o jornalista se apropria de acontecimentos
sérios, como as enchentes na grande Belo Horizonte e, como uma voz popular, cita nomes de
politicos do cenario nacional numa perspectiva de descrenga e chacota. Na verdade, seja pela
satira, pela atualizagdo dos acontecimentos, pela rapidez com que recupera muitas situagdes
do cotidiano brasileiro, a cronica de Simao evidencia uma intersecdo com a charge. Observa-
se isso na arte, a seguir, que trata do mesmo assunto: a contratagdo da atriz Regina Duarte

para a Secretaria da Cultura do Governo Federal.

Figura 2 — Charge Namoradinha do Brasil

Fonte: Machado, 2020, on-line
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Nesta charge, sdo observados diversos elementos que constituem a arte. A partir dela,
percebe-se um carater de felicidade da atriz em ir ocupar um cargo para o qual o chargista
acredita que ela ndo esta preparada. A ideia de o Presidente gira-la revela a possibilidade de
ele ser o seu comandante e ter o controle das acdes da Secretaria. Ele ¢ maior na imagem; ela,
menor, ambiguamente, seja pela estatura real, seja pela situacdo que vivenciara em funcdo da
inferioridade do cargo. A atriz vive um momento de euforia encarnada em uma personagem.
Vale ressaltar a ideia de namoro, tdo figurativamente falada pela atriz para confirmar o seu
sim ao convite. Literalmente, a mensagem da charge traduz a novela que ocorreu para essa
contratacdo ser concretizada. Por fim, o contetido da fala do Presidente insinua que a situagao
como um todo ¢ como a de um circo. Senhoras e senhores... alude a forma da chamada nas

apresentacdes circenses.

Acerca desses acontecimentos plurais e imediatos, de informacdes contidas nos dois
textos, ndo pode ser despercebida a presenca reveladora de caracteristicas que hé entre eles.

Sobre charge, assim a definiu Houaiss e Salles:

Charge s.f. desenho humoristico, com ou sem legenda ou baldo, ger. veiculado pela
imprensa e tendo por tema algum acontecimento atual, que comporta critica e
focaliza, por meio de caricatura, uma ou mais personagem envolvidas; caricatura,
cartum. ETIM fr. Charge ‘carga’, p.ext., ‘0 que exagera o carater de alguém ou de
algo para torna-lo ridiculo, representagdo exagerada e burlesca, caricatura’.
(HOUAISS e SALLES, 2009, p. 449)

Assim sendo, a charge ¢ um texto com muitas informagdes, mas compacto, pois
trabalha um tnico tema a partir de uma imagem. A crénica também se constréi com base em
um tema. No entanto, a charge evidencia, na sua proposta artistica, uma espécie de
molecagem, de esnobacdo, de ridicularizacdo e traz o leitor para a necessidade de estar

atualizado, caso contrario, ¢ possivel que ele ndo entenda o que esta vendo (lendo).

A cronica apresenta seus elementos nessa busca de exigir do leitor um compromisso
com o atual e, conforme o estilo do cronista, como o de José Simdo, anteriormente tratado,
apresenta o seu entendimento de mundo, de fatos sérios, numa espécie de diversdo, pois se
utiliza da ironia, de certo sarcasmo, da acidez na critica ¢ da criatividade na mistura dos
componentes do seu texto. Em ambos, ha um distanciamento com o rigor, como ¢ comum, a
titulo de ilustragdo, nos editoriais; a dissimulagdo se configura como um elemento critico
saudavel, tornando o leitor atraido para a leitura. O resultado disso tudo € que os dois géneros
traduzem a realidade de modos distintos, um em linguagem iconica e o outro na escrita, mas,

ao mesmo, muito proéximos. Vale lembrar que, no entender de Marcuschi (2008, p. 159), “os
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géneros textuais sdo dindmicos, de complexidade variavel [...] sdo s6cio-histéricos e varidveis
[ ]’9

Na cronica a seguir, e a segunda na perspectiva das interse¢des, pode-se perceber que
os elementos ndo se fecham exclusivamente nesse género, mas dialogam com outros, num
arranjo valioso para evidenciar a riqueza de possibilidades a partir da reflexdo que se processa
durante a leitura. Nela, Dalton Trevisan (1979) encaminha o leitor para imaginar alguém com
as vivéncias do personagem solitario e focaliza-lo em qualquer parte do mundo. De modo
similar, provoca uma descarga de estimulos provocativos aqueles que sdo machistas e estdo
imersos numa vida mundana, mas que desejam, de pronto, a participacdo da mulher para

atender as suas necessidades corriqueiras sem murmurios.

Em outras palavras, pode-se afirmar que a cronica ¢ um misto de géneros,
verdadeiramente um entre-lugar, relembrando Silviano Santiago, tendo em vista que equilibra
0 que esta em cena (o jornalismo quente - um episddio do cotidiano) com a andlise dos
objetos culturais consagrados, sobretudo, quando permite uma releitura. Ela se constitui numa
atividade preciosa do cronista. Assim, chama-se de eu /irico (ou eu poético ou sujeito) ao ser
abstrato, cuja voz fala no poema. Esse ser abstrato tanto pode consistir em uma invengdo do
poeta quanto pode representar o poeta, sendo a expressao do que ele supostamente pensa e/ ou

sente. A cronica que segue expressa bem essas caracteristicas, esse lirismo.

Apelo

Amanhd faz um més que a Senhora esta longe de casa. Primeiros dias, para dizer a
verdade, ndo senti falta, bom chegar tarde, esquecido na conversa de esquina. Ndo
foi auséncia por uma semana: o batom ainda no lengo, o prato na mesa por engano, a
imagem de relance no espelho.

Com os dias, Senhora, o leite pela primeira vez coalhou. A noticia de sua perda veio
aos poucos: a pilha de jornais ali no chdo, ninguém os guardou debaixo da escada.
Toda a casa era um corredor deserto, até o canario ficou mudo. Nao dar parte de
fraco, ah, Senhora, fui beber com os amigos. Uma hora da noite eles se iam. Ficava
s0, sem o perddo de sua presenga, tltima luz na varanda, a todas as afli¢des do dia.
Sentia falta da pequena briga pelo sal no tomate — meu jeito de querer bem. Acaso
¢ saudade, Senhora? As suas violetas, na janela, nio lhes poupei 4gua e elas
murcham. Néo tenho botdo na camisa. Calgo a meia furada. Que fim levou o saca-
rolha? Nenhum de nos sabe, sem a Senhora, conversar com 0s outros: bocas raivosas
mastigando. Venha para casa, Senhora, por favor. (TREVISAN, 1979, p. 73)

Na condi¢do de texto de muitas transformagdes, como ja mencionado, a cronica
possui uma riqueza bastante abrangente no que diz respeito a sua congruéncia com outros
géneros. Na producdo anteriormente apresentada, ha um toque de lirismo. A narrativa se vai

formando a partir de uma atmosfera de soliddo, de abandono, de amor ou de outro sentimento

de natureza equivalente. H4 um sentimentalismo velado nas lembrangas do personagem
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central — o senhor solitario —, e diferentes posicionamentos para justificar a falta que a mulher
faz a sua casa. Esse toque de sentimentalismo, tdo comum nos poemas, expressa o estado de
espirito, as emogdes do cronista diante de um fato ou de uma pessoa ou situagdo. No geral,

evidencia as emocgoes do escritor.

Afinal, os assuntos dizem muito da realidade de cada um e, num dinamismo curioso,
provocam uma reflexdo sobre o homem e o mundo neste momento. Nessa perspectiva, o
conteudo da cronica esta carregado de palavras e de ideias que traduzem questdes pertinentes
as mudancas, em geral, nas quais o leitor estd inserido. Ao manter contato com os textos,
muitos 0s associam a certa situacdo pessoal, tendo em vista que os relatos, em sua maioria,
sdo demasiadamente palpaveis. Ou seja, as narragdes abordam episodios com base nas
experiéncias da sociedade, de um modo que ndo interessa apenas o conhecimento do fato,

mas, de maneira similar, as inten¢des do cronista a partir do que ele escreve.

Por outro lado, no poema (musica) abaixo, mais um texto a ser elencado na
abordagem da intersecdo, percebe-se a convergéncia da cronica com a lirica textual. Na
descri¢do do cotidiano de uma jovem burguesa, nos dias atuais, os compositores aludem ao
fato de uma personagem universal, quem preenche o seu dia a dia com futilidades. Como a
cronica, este poema ¢ escrito numa linguagem coloquial, traga-se uma sequéncia de episoddios
para dar a no¢do desse vazio hodierno, de certo caos existencial, por fim, de uma cultura de
relacionamento de casal em desordem. Em relagdo com o texto de Trevisan, observa-se que o

senhor sentado a mesa vive momentos nostalgicos e, de algum modo, dramaticos.

Em certa medida, a ironia prevalece em ambos os textos e ha um toque de lirismo,
finalmente, as situagdes sdo marcadas pela natureza de uma visdo pessoal sobre o assunto
escolhido. Ambos possuem os elementos narrativos basicos; os textos ficaram curtos e leves;
eles contextualizam fatos e promovem, ao mesmo tempo, uma reflexdo acerca do assunto;
finalizando, a linguagem — figurativa — empregada ¢ adequada tanto aos géneros quanto aos

contextos.

Burguesinha

Seu Jorge /América Brasil
Vai no cabeleireiro
No esteticista

Malha o dia inteiro
Vida de artista

Saca dinheiro

Vai de motorista

Com seu carro esporte
Vai zoar na pista
Final de semana
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Na casa de praia

S6 gastando grana

Na maior gandaia

Vai pra balada

Dangca bate estaca

Com a sua tribo

Até de madrugada

Burguesinha, burguesinha, burguesinha, burguesinha, burguesinha
Sé no filé

Burguesinha, burguesinha, burguesinha, burguesinha, burguesinha
Tem o que quer

Burguesinha, burguesinha, burguesinha, burguesinha, burguesinha
No croissant

Burguesinha, burguesinha, burguesinha, burguesinha, burguesinha
Suquinho de maga
https://www.vagalume.com.br/seu-jorge/burguesinha.html
Burguesinha, burguesinha, burguesinha, burguesinha
Composigdo: Gabriel Moura / Pretinho da Serrinha / Seu Jorge

Acerca da representatividade da voz interior do poema, como observado na produgdo
anterior, em similaridade com a cronica, a voz que fala num poema nem sempre ¢ a do poeta.
Da mesma maneira como se processa hum romance ou hum conto, nem sempre o narrador da
histéria ¢ o autor da obra, num poema, nem sempre o poeta estd falando de si. Por fim, a

mesma situagdo acontece com a cronica.

Em continuidade, acerca da fundamentagdo dos elementos que conduzem a cronica a
estabelecer uma intersecdo com outros géneros e, dessa forma, apresentar ideias sobre os
costumes e os habitos de uma época, ¢ oportuno salientar que o texto ¢ produzido por um
sujeito num determinado tempo e num espago especifico. Entdo, esse sujeito, por pertencer a
um grupo social num tempo € num espaco, expoe em seus conteudos as ideias, os anseios, 0s
temores, as expectativas de seu tempo e de seu grupo social. Na verdade, todo texto tem um
carater historico, ndo no sentido de que narra fatos historicos, mas no de que revela os ideais e
as percepg¢des de um grupo social dentro de um determinado periodo. Cada contexto histérico
coloca para os homens certos problemas, e os textos pronunciam-se sobre eles com diferentes

propositos.

Como penultima exemplificagdo, que demonstra a estreita ligacdo da cronica com
outro género, evidencia-se o conto. Na ilustragdo a seguir, continuam sendo observados os
elementos que estdo presentes nos dois textos, principalmente, nos contemporaneos. E
necessario lembrar que, do seu surgimento aos dias atuais, a cronica ganhou prestigio entre
nods e, por isso, pode-se dizer que ela constitui um género tipicamente brasileiro, em razao da

enorme naturalidade e originalidade com que aqui se desenvolveu.



52

Quando ela anunciou que estava gravida, a primeira reagdo dele foi de desagrado,
logo em seguida de franca irritagdo. Que coisa, disse, vocé ndo podia tomar cuidado,
engravidar logo agora que estou desempregado, numa pior, vocé ndo tem cabega
mesmo, nio sei o que vi em vocé, ja devia ter trocado de mulher havia muito tempo.
Ela, naturalmente, chorou, chorou muito. Disse que ele tinha razdo, que aquilo fora
uma irresponsabilidade, mas mesmo assim queria ter o filho. Sempre sonhara com
isso, com a maternidade — e agora que o sonho estava prestes a se realizar, ndo
deixaria que ele se desfizesse.

— Por favor, suplicou. — Eu fago tudo que vocé quiser, eu dou um jeito de arrumar
trabalho, eu sustento o nené, mas, por favor, me deixe ser mae. Ele disse que ia
pensar. Ao fim de trés dias daria a resposta. E sumiu.

Voltou, nio ao cabo de trés dias, mas de trés meses. Aquela altura ela ja estava com
uma barriga avantajada que tornava impossivel o aborto; ao vé-lo, esqueceu a
desconsideracédo, esqueceu tudo — estava certa de que ele vinha com a mensagem
que tanto esperava, vocé pode ter o nené, eu ajudo vocé a cria-lo.

Estava errada. Ele vinha, sim, dizer-lhe que podia dar a luz a crianga; mas ndo para
ficar com ela. Ja tinha feito o negocio: trocariam o recém-nascido por uma casa. A
casa que ndo tinham e que agora seria o lar deles, o lar onde — agora ele prometia —
ficariam para sempre.

Ela ficou desesperada. De novo caiu em prantos, de novo implorou. Ele se mostrou
irredutivel. E ela, como sempre, cedeu.

Entregue a crianga, foram visitar a casa. Era uma modesta constru¢gdo num bairro
popular. Mas era o lar prometido e ela ficou extasiada. Ali mesmo, contudo, fez uma
declaragdo:

— Noés vamos encher esta casa de criangas. Quatro ou cinco, no minimo.

Ele ndo disse nada, mas ficou pensando. Quatro ou cinco casas, aquilo era um bom
comego. (SCLIAR, 1999, on-line)

No texto anterior, ha uma critica clara sobre a ambi¢do humana e as suas
consequéncias. Junte-se a isso o fato de que a cronica consegue transformar a literatura em
algo muito proximo do leitor, a partir da relacdo da vida de cada um; por isso, quando passa
do jornal ao livro, a sua durabilidade ¢ maior. Ela constréi a convivéncia intima com a
palavra, o que permite ndo se dissipar no contexto, mas adquirir relevo; consequentemente,

quem entra em contato com ela pode senti-la na forca dos seus valores.

No exemplo que segue, sdo percebidos, mais uma vez, tragos que se cruzam na
construgdo dos textos. O conto abaixo trata de outra circunstancia de desalento humano.
Numa perspectiva de didlogo na composi¢do com a cronica, ¢ possivel detectar-se o uso de
frases curtas, de poucas personagens, do tempo e dos espacos breves, da economia vocabular,
do conteudo — embora circunstancial — préximo do leitor, das informagdes subentendidas, da
dissimula¢do na ideia que quer criticar, por fim, a leveza como aborda o tema. Pode-se
afirmar que ha um distanciamento da mera informacao.

Uma Vela para Dario

Dario vinha apressado, guarda-chuva no brago esquerdo e, assim que dobrou a
esquina, diminuiu o passo até parar, encostando-se a parede de uma casa. Por ela
escorregando, sentou-se na cal¢ada, ainda imida de chuva, e descansou na pedra o
cachimbo. Dois ou trés passantes rodearam-no e indagaram se ndo se sentia bem.
Dario abriu a boca, moveu os labios, ndo se ouviu resposta. O senhor gordo, de
branco, sugeriu que devia sofrer de ataque. Ele reclinou-se mais um pouco,
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estendido agora na calgada, e o cachimbo tinha apagado. O rapaz de bigode pediu
aos outros que se afastassem e o deixassem respirar. Abriu-lhe o paleto, o colarinho,
a gravata e a cinta. Quando lhe retiraram os sapatos, Dario roncou feio e bolhas de
espuma surgiram no canto da boca. Cada pessoa que chegava erguia-se na ponta dos
pés, embora ndo o pudesse ver. Os moradores da rua conversavam de uma porta a
outra, as criangas foram despertadas e de pijama acudiram a janela. O senhor gordo
repetia que Dario sentara-se na calgada, soprando ainda a fumaga do cachimbo e
encostando o guarda-chuva na parede. Mas ndo se via guarda-chuva ou cachimbo ao
seu lado. A velhinha de cabega grisalha gritou que ele estava morrendo. Um grupo o
arrastou para o taxi da esquina. Ja no carro a metade do corpo, protestou o motorista:
quem pagaria a corrida? Concordaram chamar a ambulancia. Dario foi conduzido de
volta e recostado a parede - ndo tinha os sapatos nem o alfinete de pérola na gravata.
Alguém informou da farmacia na outra rua. Ndo carregaram Dario além da esquina;
a farmacia no fim do quarteirdo e, além do mais, muito pesado. Foi largado na porta
de uma peixaria. Enxame de moscas lhe cobriu o rosto, sem que fizesse um gesto
para espantd-las. Ocupado o café proximo pelas pessoas que vieram apreciar o
incidente e, agora, comendo e bebendo, gozavam as delicias da noite. Dario ficou
torto como o deixaram, no degrau da peixaria, sem o reldgio de pulso. Um terceiro
sugeriu que lhe examinassem os papéis, retirados - com varios objetos - de seus
bolsos ¢ alinhados sobre a camisa branca. Ficaram sabendo do nome, idade; sinal de
nascenca. O endereco na carteira era de outra cidade. Registrou-se correria de mais
de duzentos curiosos que, a essa hora, ocupavam toda a rua e as calgadas: era a
policia. O carro negro investiu a multiddo. Varias pessoas tropegaram no corpo de
Dario, que foi pisoteado dezessete vezes. O guarda aproximou-se do cadaver e ndo
pode identifica-lo - os bolsos vazios. Restava a alianga de ouro na méo esquerda,
que ele proprio quando vivo - s6 podia destacar umedecida com sabonete. Ficou
decidido que o caso era com o rabec@o. A ultima boca repetiu - Ele morreu, ele
morreu. A gente comegou a se dispersar. Dario levara duas horas para morrer,
ninguém acreditou que estivesse no fim. Agora, aos que podiam vé-lo, tinha todo o
ar de um defunto. Um senhor piedoso despiu o paletd de Dario para lhe sustentar a
cabeca. Cruzou as suas maos no peito. Nao pdde fechar os olhos nem a boca, onde a
espuma tinha desaparecido. Apenas um homem morto e a multiddo se espalhou, as
mesas do café ficaram vazias. Na janela alguns moradores com almofadas para
descansar os cotovelos. Um menino de cor e descalgo veio com uma vela, que
acendeu ao lado do cadaver. Parecia morto ha muitos anos, quase o retrato de um
morto desbotado pela chuva. Fecharam-se uma a uma as janelas e, trés horas depois,
14 estava Dario a espera do rabecdo. A cabeca agora na pedra, sem o paletd, ¢ o dedo
sem a alianga. A vela tinha queimado até a metade e apagou-se as primeiras gotas da
chuva, que voltava a cair. (TREVISAN, 1979, p. 20).

Tendo lido o texto acima, cabe acrescentar uma palavra sobre a transitoriedade da
cronica, que sai do suporte do jornal e vai para os livros, o que revela algumas alteracdes,
também, no comportamento do leitor. Sobre isso, Jorge de Sa (1997, p. 85-86) assim se
posiciona:

[...] a mudanca de suporte provoca um novo direcionamento: o publico do jornal é
mais apressado e mais envolvido com as varias matérias focalizadas pelo periddico;
o publico do livro é mais seletivo, mais reflexivo até pela possibilidade de escolher
um momento mais solitario para ler o autor de sua preferéncia. Em muitos casos, o
publico chega a ser basicamente igual, uma vez que o mesmo leitor que frui vida
através das reportagens também fruird através das paginas literarias: a atitude diante
do texto é que muda.

Nessa mudanca de suporte, que implica a mudanga de atitude do consumidor, a
cronica sai lucrando. As possibilidades de leitura critica se tornam mais amplas, a
riqueza do texto, agora liberto de certas referencialidades, atua com maior liberdade
sobre o leitor - que passa a ver novas possibilidades interpretativas a partir de cada
leitura.
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Assim, quando a cronica passa do jornal para o livro, amplia-se a magicidade do
texto, permitindo ao leitor dialogar com o cronista de forma mais intensa, ambos
agora mais cimplices no solitario ato de reinventar o mundo pelas vias da literatura.

Como ultimo género a ser estudado e que mantém interse¢des com a cronica, cita-se,
ainda, a carta. A correspondéncia, de maneira ampla, sempre teve um cunho narrativo e de
interesse de um leitor especifico: o destinatario. De modo similar, a cronica possui um leitor
interessado nos relatos de acontecimentos, do dia a dia, tanto das pessoas quanto dos fatos
sociais: o cidaddo comum. Desse modo, como proposto a seguir € como se verd, a cronica do
mineiro Fernando Sabino, vai tratar de um tema que tem uma relevancia e uma discussao

muito atuais, portanto, bastante oportunas: a questdo do racismo no Brasil.

Preto e branco

Perdera o emprego, chegara a passar fome, sem que ninguém soubesse; por
constrangimento, afastara-se da roda boémia que antes costumava frequentar:
escritores, jornalistas, um sambista de cor que vinha a ser seu mais velho
companheiro de noitadas.

De repente, a salvagdo lhe apareceu na forma de um americano, que lhe oferecia
emprego numa agéncia. Agarrou-se com unhas e dentes a oportunidade, vale dizer,
ao americano, para garantir na sua nova fun¢io uma relativa estabilidade.

E um belo dia vai seguindo com o chefe pela Rua México, ja distraidos de seus
passados tropecos, mas, tropecando obstinadamente no inglés com quem se
entendiam — quando vé do outro lado da rua um preto agitar a méo para ele.

Era o sambista seu amigo.

Ocorreu-lhe desde logo que ao americano poderia parecer estranha tal amizade, e
mais ainda: incompativel com a ética ianque a ser mantida nas fung¢des que passara a
exercer. Lembrou-se num 4timo que o americano em geral tem uma coisa muito
séria chamada preconceito racial e seu critério de julgamento da capacidade
funcional dos subordinados talvez se deixasse influir por essa odiosa deformacao.
Por via das duvidas, correspondeu ao cumprimento de seu amigo da maneira mais
discreta que lhe foi possivel, mas viu em panico que ele atravessava a rua e vinha
em sua dire¢do, sorriso aberto e bragos prontos para um abrago.

Pensou rapidamente em se esquivar — ndo dava tempo: o americano também se
detivera, vendo o preto aproximar-se. Era seu amigo, velho companheiro, um bom
sujeito, dos melhores mesmo que ja conhecera — acaso jamais chegara sequer a se
lembrar de que se tratava de um preto? Agora, com o gringo ali a seu lado, todo
branco e sardento, ¢ que percebia pela primeira vez: ndo podia ser mais preto. Sendo
assim, tivesse paciéncia: mais tarde lhe explicava tudo, haveria de compreender.
Passar fome era muito bonito nos romances de Knut Hansun, lidos depois do jantar,
e sem credores a porta. Nao teve mais divida: virou a cara quando o outro se
aproximou e fingiu que ndo o via, que ndo era com ele. E ndo era mesmo com ele.
Porque antes de cumprimenta-lo, talvez ainda sem té-lo visto, o sambista abriu os
bragos para acolher o americano — também seu amigo. (SABINO, 1962, p. 163-164)

Apds uma leitura atenta da cronica acima e da carta que se segue, escrita pela

cronista Elsie Lessa’ (1914 - 2000), em agradecimento ao jornalista Roberto Marinho, datada

> Elsie Lessa se encaixava bem na defini¢io que a escritora francesa Margherite Duras deu dos jornalistas:
trabalhadores manuais, operarios da palavra. Operaria incansavel, Elsie Lessa assinou uma das colunas mais
longevas do jornal O Globo, a Globe-Trotter, que durou 46 anos. Em mais de 15 anos de cronicas diarias,
publicadas de segunda a sabado, tratou de assuntos do seu cotidiano, os livros que lia, as viagens que fazia, e
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de 13 de fevereiro de 1992, percebe-se que a remetente relembrou e comemorou os 40 anos de
publicagdo de sua coluna no Globo. O estilo leve e fluido, tanto na cronica de Sabino (1962)
como na missiva de Elsie (1992), permite ao leitor ter contato com um texto de abordagem
subjetiva em sintonia com a realidade. Ambas as produgdes sdo transparentes naquilo que
querem dizer. Em linguagem simples e macia, os autores abrangem os seus objetivos com

base nos acontecimentos sociais dos quais fazem/fizeram parte.

Figura 3 — Carta de Elsie Lessa para Roberto Marinho (1992)

Cascais - fevereiro, 13 - 1992.
Neu caro Roberto -

Voce que sabe tudo do seu "Globo” sabia que esta sua
amiga distante e saudosa completa a 17 de margo prorimo 40 anos
de "Globe-trotter”. Aquilo que a gente diz vendo as criangas
crescerem : como o temp® passa! K de que nem se dd conta, fe-
lizmente, guando tem a vida cheia e ocupada como convém. Levado
por swasmios, estou vendo voce ma séde antiga , ma mesa do fundo,
pedindo-me que levesse 4 cronicas, mais o titulo. Uns dias mais

leveij: voc® aprovou gt ce \fut le dépar't du tout Durante 16

ou 17 anos fut diaria, depois passeil a tri-semanal, hoje semanal,
~ acko tudo Stimo. Ficaria faltando um pedago de mim gquando ndo ti-
vesse a sagrada obrigagdo da cronica. OQuando falto munca € culpa
minha, ndo me permitol *Parig”, *“faz®, um imprevisto qualquer, mas
estow 1d firme. Curtoso que o "Blobo” de 2a. que chega agui 3a.
por duas vezes, neste me@s.
Mando-lhe junto um recorte amarelecido da chamada
na primeira pagina do meu comeco. Desde 1946 jd fazia reporta—
gens asstnadas, inclusive a do Videla, em primeira pagina, em 48,
oy mas cromica dieria era muito apetite, até meu pai, velho jornalis-
ta, achava. MNunca me esquecerel de um amigo, por acaso casado com
outra jornalista me dizendo, ums m€ses depois: quando voc& comecou
€ vl anunciado que teria cronica diarta n”0 Globo™ comentei com
minha mulher : “essa pobre moga ndo sabe em que estd se metendo®.
Hunca me senti agquela pobre moga.
Bom, mando-lhe (no arguivo deve haver copia, hoje
computarizada) da minka primeira cronica que era sobre a "Kstrada
do 4mor®, no caso Avenida Niemeyer, de que eu morava em frente, mo
Leblom. Sem sentir, fiquei registando um Rio, um mundo que de

certo modo acabou. Do alto desta estante, £ minha frente, .70

Carta de Elsie Lessa para Roberto Marinho sobre os 40 anos da coluna Globe-Trotter, 13/02/1992. p. 1 | Acervo Roberto Marinho

Fonte: O Globo, 2020, on-line.

registrou suas observagdes sobre as cidades em que vivia. Elsie Lessa comegou a trabalhar no Globo em 1946.
Retornara ao Brasil havia dois anos, apos estadia em Nova York. La, produzira programas em portugués para a
radio NHC. Hé tempos também atuava como reporter. Como jornalista de O Globo, ela recebeu uma tarefa
inusitada: revisar um texto de seu amigo José Lins do Rego, cuja caligrafia parecia ilegivel. Elsie aproveitou a
oportunidade do encontro e sugeriu uma coluna a Roberto Marinho, que entdo lhe encomendou quatro textos,
com titulo. Cumprido o prazo de produgo dos textos, haveria ainda uma condigdo para ter o proprio espago no
jornal: que também convencesse “o amigo Z¢ Lins” a adotar a maquina de escrever. Elsie Lessa era uma das
poucas mulheres em atuagdo na imprensa brasileira da época, sem ser em cadernos femininos. No Globo, além
dela havia a reporter policial Albeniza Garcia e Julieta de Melo Resende, setorista da Aeronautica. A jornalista
também colaborou com as revistas 4 Cigarra, O Lar Moderno, Manchete e os jornais Correio da Manhd, Diario
de S. Paulo e Jornal do Brasil. A coluna Globe-Trotter foi langada em 17 de margo de 1952, com ilustra¢des de
Arcindo Madeira. O titulo representava bem a trajetoria de viajante e a personalidade de andarilha de sua autora.
Nascida em Sdo Paulo, neta de Julio Ribeiro, que foi membro da Academia Brasileira de Letras, ela convivera
em casa também com artistas e escritores modernistas. Foi casada com o escritor Origenes Lessa, com quem teve
um filho, o também jornalista e escritor Ivan Lessa. (Cf. O GLOBO, s.d, on-line)
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A carta de Elsie referenda o seu talento no jornalismo brasileiro, tendo em vista que
era admirada por grandes escritores. A titulo de exemplo, o escritor Carlos Drummond de
Andrade, segundo O Globo (2020, on-line), costumava enviar as colunas de Elsie Lessa para a
filha, Maria Julieta, que vivia em Buenos Aires, para manté-la atualizada sobre as novidades

do Rio de Janeiro.

Quanto a cronica de Sabino (1962), depreende-se uma critica ao comportamento
humano que, por extensdo, tem reflexos na conduta do brasileiro: o preconceito. De forma
simples e espontanea, o cronista conduz o leitor para o conhecimento de uma histéria com um
final surpreendente. Estilo semelhante ao de Sabino serd visto mais adiante, na analise da
quarta cronica, Estranhos num trem, de Bernardo Carvalho (2005), quando o leitor se sentird
potencializado pela curiosidade, ao longo da narragdo, e tera uma surpresa ao concluir a sua

leitura.

A cronica de Sabino (1962), apesar de ter sido elaborada ha exatos 59 anos, ainda
estd viva e plena, em sintonia com o contexto atual. O preconceito racial continua em intensa
discussdo na sociedade brasileira, e a sensacdo de quem tem contato com o texto ¢ a de que
ele foi escrito hd poucas semanas, ou dias, tendo em vista a quantidade de acontecimentos que
se sucederam no Brasil, registrados em decorréncia desse tipo de preconceito, com énfase no

ano de 2020, com o pais imerso em um caos, em razao da pandemia da Covid-19.

Observam-se, na escrita de Sabino (1962), vdarias caracteristicas da cronica
contemporanea: a linguagem com diversos termos coloquiais, como “sambista de cor”,
“companheiro de noitadas”, “a salvacdo lhe apareceu em forma de um americano”, entre
outras. Além dessas, a historia dos amigos, jornalista e sambista, estd estruturada com
retomadas de lembrancas passadas, a fim de que o leitor compreenda melhor os fatos. A carta
de Elsie a Roberto Marinho, também converge nesse ponto, pois, na medida em que a
remetente fala do seu desempenho na empresa do empresario-destinatario, a cronista faz
retomadas de acontecimentos do passado, como: “Levado por suas maos, estou vendo vocé na

sede antiga, na mesa do fundo, pedindo-me que levasse 4 cronicas, mais o titulo”.

Em ambas as situagdes, os fatos sdo tdo proximos, por que ndo dizer, tdo palpaveis,
que chegam a promover diferentes sentimentos no leitor. As narragdes sdo muito pontuais
naquilo que querem transmitir, sobretudo, na forma como sdo elaboradas. Nos dois textos, ha
registro de passagens subentendidas, como se ocorressem saltos em alguns momentos, para

dar maior velocidade ao conteudo. Mesmo assim, o leitor ndo perde o fio condutor do nao-
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dito. Além disso, ¢ evidente a intimidade que a cronista tem com o seu patrdo; da mesma
forma, existe uma certeza para o jornalista, na narrativa de Sabino (1962): estava bastante
seguro do bom carater do seu amigo de cor, como ele mesmo o denomina. Tomar a atitude de
fingir ndo o reconhecer, na concep¢do do jornalista-personagem, ndo era grave, dada a
enorme confianca que depositava no perddo do sambista, quando fosse justificar essa sua

acao.

Por sua vez, Elsie, no seu estilo, desenvolve um enredo, com muita seguranca,
deixando claro que, at¢é em um contexto de carta para o patrao, escreve como se produzisse a
sua cronica diaria de tantos anos, ou seja, ndo ha formalismos que lhe sinalizem que isso fosse
preciso. Na realidade, essas a¢des envolvem um fendmeno aberto de intimidade com o
publico. No que se refere ao primeiro texto, a cronica de Sabino (1962), existe uma situacao
de discurso coletivo, tendo em vista que a cronica foi elaborada para publicagdo em suporte
de dominio publico — o jornal. Quanto ao segundo texto, a carta de Elsie (1992), h4 uma
situagdo de cunho pessoal entre a funcionaria jornalista e o patrdo empresario. Acerca das
duas condicdes, a primeira, de ampla intimidade com o publico, e a segunda, de reserva de
comunicagdo entre leitores, como a carta da cronista, Schittine (2004), embora se refira a
difusdo dos blogs em ambiente virtual, mas que cabe quanto a forma de circulagdo dos dois

textos, aqui, em analise, assim se posiciona:

[...] percebe-se que o fendmeno da intimidade aberta ao publico nédo é exclusivo dos
diarios intimos. E frequente e estd no mundo atual de véarias maneiras. A presenca,
cada vez maior, dos reality shows na televisdo e das webcams, o sucesso das revistas
de fofoca e a volta dos paparazzi mostram quanto interesse o publico tem pela
intimidade alheia. E, o que ¢ mais importante, o quanto ele tem sede de uma
intimidade que ndo € necessariamente protagonizada por gente famosa, mas por
pessoas comuns parecidas, o quanto possivel, com o proprio publico. Esta tendéncia
ndo é observada apenas nos meios de comunicagdo; faz-se sentir também na
arquitetura, nas artes e na politica. (SCHITTINE, 2004, p. 32)
E relevante salientar que as producdes ora em discussdo mantém um didlogo intenso
quanto as suas caracteristicas. Os autores falam de maneira a prender a aten¢do do leitor a
partir de diferentes aspectos: em ambos os contetidos, ha o relato de uma histdria; existem
personagens que agem ¢ reproduzem comportamentos humanos; ocorrem agées num
determinado espaco de tempo; prevalece, ainda, um lugar a servir de cenario para os fatos e,
por fim, o enredo transcorre em ritmo veloz e linear. Assim, pode-se dizer que as historias se

cruzam numa espécie de sequéncia em que existe um comeg¢o, um meio € um fim.

A carta pessoal escrita por Elsie, e que agora ¢ de dominio publico, transmite

conhecimentos para quem a lé. Muitos que ndo tiveram o prazer de acompanhd-la no pleno
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exercicio de sua profissao, em momento anterior da historia brasileira, toma conhecimento da
importancia do trabalho que a cronista desenvolvia, por intermédio de sua intensa participagao
no jornalismo local, em que colaborou de modo dindmico e instigante, a ponto de atrair

leitores de muita cultura, como Drummond, j& mencionado.

Finalmente, a cronica de Sabino estimula o leitor a desenvolver uma reflexao
grandiosa no que concerne a questdo do preconceito racial. Ficam as insinuagdes de que nem
todo americano tem preconceito e, também, de que o proprio amigo de cor, e amigo do

americano, pode ter sido quem flexibilizou um trabalho para o jornalista desempregado.

Diante do cruzamento desses quatro géneros com a cronica, a charge, o poema, o
conto e a carta, percebe-se que a riqueza dessa composi¢cdo que 1€ o cotidiano ¢ reveladora,
inclusive porque ¢ possivel haver interse¢do com outros textos aqui ndo mencionados. Além
disso, a cronica, no que concerne ao seu papel literario, da a impressdo de ser o género mais
versatil, em virtude das muitas possibilidades de escrita e de compreensao, cruzando-se com
outros textos, como se viu, em um entre-lugar performativo, tendo em vista que o cronista se
sente muito livre para evidenciar as captagdes do que percebe ao seu redor, podendo cruzar

fronteiras e baralhar bem os géneros enquanto maneja a linguagem.

Para encerrar essa discussdo, retomando esse carater de fronteira, tipico da cronica, e
para avancar na problematiza¢do do tema, que seguird no proximo capitulo, a propésito da
literatura e do periodismo, ressalta-se o pensamento de Alceu Amoroso Lima (2003, p. 36),
que afirma que “tudo ¢ literatura, desde que haja na palavra uma acentuagdo, uma énfase no
proprio meio da expressao, que ¢ seu valor de beleza. Desse ponto de vista, o carater social do

jornalismo, o senso de atualidade e a objetividade seriam os seus dados diferenciais”.

Com base nesse posicionamento, depreende-se que o estilo jornalistico, virtude
basica do modo de ser e de proceder do jornalista, compreendido como um elemento natural
da vocagdo, ¢ um documento a partir do qual o profissional mostra a sua identidade. “O
verdadeiro estilo ¢ uma consequéncia, ndo uma causa, ¢ uma resultante ndo uma finalidade. E
subira em perfeicdo a medida que descer do plano da consciéncia para o substrato da

personalidade” (LIMA, 2003, p. 70).

Na visdo do autor, essas carateristicas sdo preponderantes na formacdo estética e
ética, ja que defende que o estilo transcende ao individuo. Tal fendmeno se processa uma vez
que, segundo Lima (2003, p. 70), “nem em arte, nem em ciéncia, nem em politica, nem em

filosofia, nem em nada, liberdade se confunde com licenca”. Dessa forma, o autor sugere as
o
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condi¢des para a producdo de um estilo comum, condi¢des que garantem veracidade, exatidao
dos termos, brevidade, compreensdo, evidéncia e ligeireza. Por fim, afirma que “a palavra

adequada ¢ sempre a palavra justa” (LIMA, 2003, p. 71).

Ainda segundo o autor, o €xito profissional requer dinamismo, sendo que “o grande
jornalista é aquele que escreve depressa, em face do acontecimento do dia, com precisdo e no
menor numero de palavras, levando uma informacao exata ao leitor e formando honestamente
a opinido publica” (LIMA, 2003, p. 72). Nessa perspectiva, o estudioso faz uma reflexao
sobre as diferentes concepcdes de género literario, na busca de encontrar um eixo comum
entre literatura e producdo jornalistica, que ¢ descrita, nesta pesquisa, como prosa de
apreciacdo de episodios do cotidiano. Assim, conforme o que foi estudado, anteriormente,
sobre os didlogos que a cronica mantém com outros géneros, elucidam bem as palavras de
Lima (2003, p. 73): “Os géneros que herdamos e que criamos estdo a toda hora a se

entrelagar, a se enxertar, para variar e atrair”.

Apds a abordagem da visdo de teodricos acerca de género, jornalismo brasileiro e o
entre-lugar do discurso na América Latina, a seguir, dar-se-a inicio a analise de cronicas de
Bernardo Carvalho, na perspectiva de averiguar até que ponto as ocorréncias sociais que se
desencadearam no Brasil, a partir da segunda metade do século XIX até o momento atual,
repercutiram na escrita desse escritor contemporaneo ¢ de que modo os seus textos trazem
tracos da crdnica, tal como foi iniciada nos folhetins e, de modo similar, o que elas propdem

como carater inovador.



3 O MUNDO FORA DOS EIXOS, DE BERNARDO CARVALHO

Este ultimo capitulo tem o propdsito de analisar quatro cronicas produzidas pelo
jornalista e escritor carioca Bernardo Carvalho, presentes na sua obra O mundo fora dos eixos
(2005). O principal objetivo da investigacdo ¢ identificar o que se discutiu nas partes
anteriores desta pesquisa, no que diz respeito as mudangas e aos reflexos sofridos pelo género
discursivo cronica, com base, sobretudo, nos acontecimentos histérico-sociais, desencadeados
no Brasil, nos vinte primeiros anos do século XXI. Para a andlise das cronicas, primeiramente,
serd desenvolvida uma breve consideragdo acerca da cronica como um género jornalistico

literario que transita entre a informacao e a interpretagao.

3.1 Literatura e periodismo

Numa perspectiva contemporanea, o estudo da cronica continua a mostrar os avangos
que esse género discursivo atravessa, com intensa visibilidade no Brasil, a partir do século
XIX. Assim sendo, dentre os numerosos trabalhos de investigagdo cientifica, o didlogo entre a
literatura e o periodismo tem o seu lugar. Entende-se por periodismo o estado do que esta
sujeito a movimentos periddicos — o jornalismo, por exemplo. E fato que alguns
pesquisadores compreendem que essas duas disciplinas, literatura e periodismo, sdo bastante
diferentes, pelo fato de tanto os objetos como os métodos que as compdem possuirem um
expressivo distanciamento. Contudo, hd quem considere, de modo mais leve, que o
periodismo informativo, evidenciado na noticia, possui caracteristicas peculiares, bem
diferentes daquelas encontradas em uma obra literaria. Entdo, ndo ¢ menos correto dizer que
alguns géneros periodisticos se acercam, de modo claro, do que se pode conceituar como uma

obra de criagdo com elementos proximos da literatura.

. CaA . . ~ 6 .
A respeito dessas evidéncias, Mesa (2010, on-line, tradugdo nossa)’ assim se

posiciona:

% En el periodismo en sentido estricto destaca la funcioén informativa con un lenguaje asequible para el lector
medio, y donde lo importante es que lo escrito sea entendido con inmediatez por el consumidor de prensa. En la
literatura, sin embargo, lo que importa es la forma, la belleza de expresion, y no que se comprenda desde una
primera lectura. La obra literaria esta dirigida a un publico concreto, mientras que el periodismo es para toda la
sociedad. Se podria afirmar que el lector de periddicos busca informacion veraz sobre la actualidad, y la quiere
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No jornalismo, em sentido estrito, a funcdo informativa se destaca com uma
linguagem acessivel ao leitor mediano, e o importante é que o que estd escrito seja
compreendido imediatamente pelo publico leitor de jornal. Na literatura, porém, o
que importa é a forma, a beleza da expressdo, ¢ ndo que seja entendida em uma
primeira leitura. A obra literaria destina-se a um publico especifico, enquanto o
jornalismo € para toda a sociedade. Pode-se dizer que o leitor do jornal busca
informagdes veridicas sobre a atualidade e deseja obté-las em curto espaco de
tempo, enquanto o leitor de livros 1€, sem pressa, pelo prazer da leitura, para
desfrutar da maneira como esta escrito e sem procurar novidades.

Acerca dessa questdo, Gonzalo Martin Vivaldi apud Mesa (2010, on-line) afirma que
a diferenca entre jornalismo e literatura ndo se deve ao fato de o primeiro representar
objetividade e o segundo, subjetividade. Na opinido desse autor, jornalismo de qualidade
também ¢ literatura. Acrescenta que sdo disciplinas que, na atualidade, se sobrepdem, tendo
em vista que a literatura €, ou deveria ser, um recado comprometido, um retrato fidedigno do
contexto em que vivemos. Quanto ao jornalismo, o autor acrescenta que vai muito além da
comunicacdo, da descoberta da realidade. Isso implica dizer que a literatura possui expressiva
comunicagdo, por outro lado, o jornalismo possui subjetivismo acerca da propria realidade. O
estudioso encerra seus posicionamentos a respeito disso, afirmando que o jornalismo ndo se
constitui uma arte menor, mas apenas uma expressao literaria diferente, em outras palavras,

ambos possuem o seu valor’.

Na verdade, como se viu em momento anterior desta pesquisa, a literatura estd em
harmonia com o jornalismo desde as primeiras circulagdes dos periddicos. Assim, pode-se
afirmar que o jornalismo tem seus alicerces na literatura, especialmente, na Espanha, local
onde os primeiros jornais gozaram de significativas contribui¢des de escritores de prestigio.
Manuel Vicent apud Mesa (2010, on-line, tradugio nossa®) afirma, ainda, que “O jornalismo é
um género literario autonomo novo, dado que ¢ o grande género literario nascido durante o
século XX, da mesma forma que o romance, no século XIX, o ensaio, no século XVIII, o
teatro, no XVII, ou a poesia, no XVI. [...] o século XX ndo poderia ser entendido sem o

jornalismo”.

conseguir en un corto espacio de tempo, mientras que el lector de libros lee sin prisas por el placer de la lectura,
para disfrutar de la forma con la que esta escrito y sin buscar ninguna novedad.

7O engenheiro carioca Euclides da Cunha (1866-1909), provavelmente o autor nacional mais estudado em
Jornalismo Literario, cobriu a insurrei¢do de Canudos para o jornal O Estado de S. Paulo, em 1897. Pelos cinco
anos seguintes, usou o material excedente para escrever Os Sertdes, lancado em 1902, obra traduzida nos anos
1940 para o inglés e até hoje no catalogo da editora da Universidade de Chicago (Cf. MARTINEZ, 2017, p. 26).
® El periodismo es un género literario auténomo nuevo, ya que es el gran género literario nacido durante el siglo
XX, del mismo modo que la novela lo fue en el XIX, el ensayo en el XVIII, el teatro em el XVII, o la poesia em
el XVI. Em su opinion, el siglo XX no podria entenderse sin el periodismo.



62

Na verdade, a respeito do jornalismo literario ou do novo jornalismo, pode-se dizer
que se tornou uma especializagcdo do jornalismo, elaborado com a arte da literatura. Junte-se a
isso o fato de ser, também, conhecido a partir de outras denominagdes, como Literatura ndo
ficcional, Nao-fic¢do criativa, Literatura da realidade, Jornalismo em profundidade,

Jornalismo Diversional, Reportagem-ensaio, Jornalismo de Autor (Cf. BALDO, 2004, p. 6).

A partir dessa compreensdo, pode-se inferir que tudo aquilo que ¢ elaborado com
uma grande quantidade de elementos linguistico-literarios, assim como producdes literarias
que apresentam elementos informativos acerca da realidade da atualidade, ¢ considerado texto
jornalistico, ou ainda, configuram-se como textos jornalisticos literarios. Portanto, produgdes
que sdo denominadas de Jornalismo, nas quais prevalecem a (noticia) atualidade, o interesse e
a comunicabilidade, possuem, ainda, trés objetivos bem claros: informar, orientar ou distrair;
em decorréncia disso, também, sdo Literatura, j4 que contém muito mais do que os trés

primeiros elementos propostos anteriormente e sdo elaborados com um estilo muito proprio.

Cabe acrescentar que, para Martinez Aguinagalde apud Mesa (2010, on-line), a
cronica ¢ o mais interpretativo dos géneros jornalisticos. Por essa razao, pode ser considerada
um género ambivalente, na propor¢do em que ¢ informacdo e, a0 mesmo tempo, interpretacao.
Isso faz da cronica um género misto, que oscila entre jornalismo de noticias e jornalismo de
opinido. Vale ressaltar que, muito mais que informagao, o que se destaca nesse género ¢ a sua
capacidade interpretativa, considerando que a cronica ¢ um texto que narra os fatos em meio

informativo com um posicionamento critico de seu autor.

Além disso, segundo Martinez Albertos apud Mesa (2010, on-line, tradugio nossa’),
“A cronica ¢ a narragdo de uma noticia, com certos elementos avaliativos, que devem ser
sempre secundarios em relagdo a histéria do acontecimento que a origina”. Compreende-se
dessa afirmacdo que a cronica ¢ um texto que procura refletir o acontecido entre duas datas: a
que ocorreu, de fato - o episddio -, e a que o autor escreve. Dai a sua origem etimolédgica. Da
mesma forma, ainda faz parte de um rol de géneros que ¢ denominado de interpretacao
jornalistica, por pertencer a relagdo do mundo da historia. Vale acrescentar o pensamento de
Muiioz apud Mesa (2010, on-line, tradugio nossa'’): “A crénica estd a meio caminho entre a
informag¢do pura, na medida em que fornece dados da atualidade, e o jornalismo

interpretativo, que inclui avaliagdes pessoais”.

® La crénica es la narracion de una noticia con ciertos elementos valorativos, que siempre deben ser secundarios
respecto al relato del hecho que la origina.

' La crénica esta a caballo entre la informacién pura, en cuanto aporta datos de actualidad, y el periodismo de
interpretacion, ya que incluye valoraciones personales.
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Como foi tratado anteriormente, o papel do autor de cronicas é narrar o que ocorreu, ¢
relatar, ¢ contar. Contudo, ele se diferencia do jornalista propriamente dito, visto que o
cronista comenta a partir de sua perspectiva. Isso equivale a dizer que se trata de uma histéria
acerca de dado episddio de interesse jornalistico, embora haja o acréscimo da avaliagdo
parcial do seu autor. Ademais, ainda cabe informar que a cronica ¢ uma interpretacdo pessoal
sobre eventos acontecidos, contados com base no local onde aconteceram e com uma
implicagdo visivel de sua cronologia. Mesa (2010, on-line, tradugdo nossa'') afirma, a
propdsito da cronica, que: “No entanto, dentro deste género, informagao e interpretagdo sao
dois componentes indissociaveis. Juntas, formam a esséncia da crénica. [...] E mais do que

noticia e ndo atinge um género estritamente de opinido”.

Nessa perspectiva, na narragdo cronistica, o estilo criativo do seu produtor se destaca.
O cronista ¢ uma testemunha fundamental que prova o que esta acontecendo, partindo da
propria maneira de se expressar. Além desses aspectos, a assinatura de quem a escreve € outro
elemento-informag¢ao importante para o leitor do texto, tendo em vista a sua tripla capacidade,
diga-se assim, noticiosa-informativa-avaliativa. Entretanto, essa liberdade ¢ condicionada em
razdo de ser narrada e consistir no nucleo informativo que a origina. Finda-se essa discussao
com a afirmacdo de que o cronista tem total liberdade de estilo e, assim como todo trabalho
jornalistico, ele possui o dever de preparar e se dirigir ao grande publico com um texto claro,

conciso e transparente. Via de regra, usa as frases simples e os pardgrafos ndo muito longos.

Por fim, a cronica também visa a orientar. A sua liberdade de estilo precisa ser
combinada com o conhecimento prévio do evento em discussdo, para que o leitor adquira um
amplo conhecimento acerca de um determinado ponto de vista, porém, sem perder o enlevo e
a beleza expressiva de um género do jornalismo literdrio. Entdo, a cronica, com base nesses
aspectos discutidos, pode ser conceituada, também, como um texto de jornalismo literario,
elaborado a partir do lugar em que ocorreram episddios noticiosos e onde a interpretagdo de
seu produtor ¢ primordial. Em tltima instincia, a cronica ¢ um género que usa a forma
narrativa para a historia de um acontecimento, tendo como consequéncia disso a estrutura de

um texto unitario.

' Sin embargo, dentro de este género, la informacién y la interpretacion son dos componentes inseparables.
Juntas forman la esencia de la cronica. [...] Es algo mas que noticia y no llega a un género estrictamente de
opinion.
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3.2 Analise da cronica A China é uma loja de molduras

O jornalista e cronista carioca Bernardo Carvalho, na sua obra O mundo fora dos
eixos (2005), apresenta uma coletanea de 50 cronicas, fruto de uma década de produgdo para o
Jornal Folha de S. Paulo, entre os anos de 1995 a 2005. A partir do titulo, o leitor ¢ atraido
para realizar uma leitura, quase sem pausas, em razao do carater envolvente dos contetidos
que dialogam com os fatos que se processaram e/ ou continuam em curso no mundo
contemporaneo. Com base nas suas experiéncias pessoais, na leitura que faz do mundo e no
respeito as particularidades do género discursivo cronica, Bernardo Carvalho pde em
evidéncia um mundo agitado, dindmico e, até certo ponto, de revolta, presente no cotidiano de

cada um.

Como primeira aproximac¢do de sua obra, foram escolhidas quatro cronicas, a
comegar da segunda, cujo titulo ¢ A China é uma loja de molduras. As principais razdes para
essa escolha centram-se na técnica breve, mas bastante informativa, que o autor utiliza para
mostrar seus assuntos, bem como nas descri¢des precisas, quase retratos, que vao ganhando
forca ao longo das apresentacdes dispostas; por fim, hd uma sistematicidade pessoal, que
marca o estilo do autor, ao escrever conteudos com coeréncia, fluidez, responsabilidade,
critica e lirismo. E relevante ressaltar que essas caracteristicas também se encontram em
varias cronicas contemporaneas, como se viu nos textos de Luis Fernando Verissimo, Dalton

Trevisan e José Sim3o.

Neste trabalho, o cronista enxerga com precisdo a arte chinesa, em espagos urbanos
de Pequim e Xangai, sob diferentes angulos. Em cada um deles, aborda um misto de detalhes
que se ampliam na medida em que d4 sequéncia aos episodios de sua producdo. A partir dos
aspectos assinalados, seu texto mantém uma proximidade com o género ensaio, dado que a
estrutura evidencia uma experiéncia vivida, um tanto similar com a verifica¢do, com o exame,
com a andlise, o que remete ao processo da circulagcdo da cronica nos rodapés dos jornais,

enfatizada nesta pesquisa, por volta do século XIX, no Brasil.

A estratégia na escolha da palavra para iniciar o seu texto, localizado entre as paginas
16 a 18, ¢ realizada por meio de um pronome indefinido: “Qualquer estrangeiro que se
aventurar pelas atragoes turisticas ...” A generalizacdo do termo ‘Qualquer’ explicita bem
que o que ele propde ser visto sera comum a todas os visitantes das duas cidades,
independentemente do acervo cultural que possuam. Observa-se a preocupagdo inicial do

autor pelos detalhes, chamando a atengdo para a geografia dos dois lugares, o que facilita a
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compreensdo do leitor que nunca esteve em tais localidades. A Pequim, ele se refere com as
expressoes os arredores da Cidade Proibida e o Palacio de Verdo. Quem tem acesso ao seu
texto, logo ¢ instigado a querer saber sobre de que Cidade Proibida ele esta falando - ou o
porqué de certo ponto de Pequim ter essa denominacao - e sobre a identidade do Paldcio de

Verdo.

A partir desses dois componentes iniciais de localizagdo, o leitor tem uma visdo
espacial de Pequim, mas, logo a seguir, precisa estender sua compreensdo para a regiao
central de Xangai, onde o autor menciona um museu especifico ali situado. Percebe-se o
cuidado na abordagem dessas informacgdes, tendo em vista que o texto € conciso e, por isso,

precisa conter, essencialmente, os elementos que garantam a compreensao do leitor.

Ao iniciar seu texto, Carvalho (2005, p. 16) descreve aquilo que ¢ encontrado na
vastiddo dessas duas cidades, especificamente, nos espacos mencionados: arredores da Cidade
Proibida, Paldcio de Verdo e Museu Central de Xangai. Ao declarar, “[...] mais cedo ou mais
tarde serd assediado por uma ou duas chinesas sorridentes”, o autor, em uma linguagem
proxima da coloquial, detalha o contexto que, certamente, o visitante ird se deparar ao estar
nesses locais. O termo assediar equivale a entrar em contato de modo insistente, como se o
visitante fosse persuadido de maneira a ndo ter outra escolha. H4, rapidamente, um toque leve
de lirismo na passagem onde esse termo esta, pois, por meio dela, o leitor ¢ conduzido para

uma situagdo de alento, de animacao do contexto.

E curioso que, mesmo as jovens sendo chinesas e estando na China, falam inglés,
ficando subentendido que os lugares referidos pelo autor possuem um rotineiro € expressivo
fluxo de turistas, os quais, em sua maioria, falam a lingua mais comercializada do mundo, o
inglés, ndo o mandarim. Nesse momento, sdo observados aspectos que corroboram com o que
foi discutido acerca da cronica contemporanea: o conhecimento de mundo que o leitor precisa
ter para compreender os detalhes do enredo e a linguagem bem proxima da utilizada pelo

brasileiro.

Outrossim, o autor, ao tratar a cena das jovens simpaticas, revela que elas, de fato,
desenvolvem uma atividade: convencer o turista de que vale a pena visitar uma exposicao ali
perto, porém, chama a atenc¢do por ndo se tratar de um golpe. As mogas, por serem estudantes
de artes, na verdade, querem mostrar e vender seus trabalhos, expostos em alguma galeria nas
adjacéncias. Em outra fala, Carvalho (2005, p. 16) usa uma marca da oralidade para explicar

que o publico atraido ¢ o do visitante mesmo. Assim, ele diz: “E ldgico que ndo convidam
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nenhum chinés para a exposi¢do”. A expressado ‘E logico’ representa um registro de ironia, em
linguagem oral. Essa tltima caracteristica, tdo evidente nas cronicas brasileiras, desde sempre,
revela que os nativos daqueles espagos geograficos ndo sdo vistos como os mais interessados

em apreciar as exposi¢des que ali ocorrem.

Na continuidade da sua cronica, o autor instiga, mais uma vez, o leitor a estar a par
de dados historicos, quando menciona que, nos ultimos vinte anos, a arte chinesa de
vanguarda deixou o espaco onde antes era inserida e sufocada - o realismo socialista e a
Revolugdo Cultural - para desabrochar nas escolas e nas universidades, a ponto desse
progresso a ter impulsionado ao centro do mercado internacional, a partir de uma dinamica
que envolve diferentes profissionais ligados as artes, como criticos, curadores e marchands.
Vale acrescentar que a maioria ¢ ocidental, assim como acontece com as artes pldsticas em

outras partes do mundo.

Percebe-se que, at¢é o momento em que o cronista enfoca essas contextualizacdes, ha
descricdes informativas e preocupacdes em determinar o tempo, fato compreendido como
bastante didatico e comum nas cronicas do periodo moderno, a titulo de exemplo, a cronica
produzida por Caminha acerca das terras brasileiras. Contudo, quando ele avanca um pouco
mais, surge uma caracterizagdo que permite ao leitor compreender o motivo das mudangas
mencionadas nas artes chinesas. O autor chega a dar ares de admiracdo, utilizando o termo
impressionante, dada a quantidade de artistas e de obras produzidas na China, a partir do

impulso da soma do fluxo de profissionais com a de trabalhos de escolas e universidades.

Por fim, Carvalho (2005, p. 17) apresenta uma opinido sobre essa realidade. Como ¢
de se esperar, na arte em que ha grande quantidade de pegas, existem as de boa qualidade,
mas outras ndo. Ele justifica que, pela robusta variedade, ¢ natural que exista o predominio do

kitsch, ou seja, de algo de mal gosto, conforme a lingua alema, no ambito da estética.

Para deixar o leitor bem situado com o que falou anteriormente, Carvalho (2005, p.
17) menciona que, embora haja uma mistura de trabalhos no mesmo lugar e ao mesmo tempo,
como os pop, surrealistas, expressionistas, académicos, realistas, conceituais de body-art,
entre tantos outros estilos, ndo existe nenhum sendo ou hierarquia no mesmo espaco. Na
verdade, ¢ como se o tempo ndo existisse € 0 momento atual tratasse de uma atualizagdo de
varias épocas e estilos de arte ocidental do século passado, inclusive sobrepostos. Na visdao do
cronista, os chineses tomaram o pensar da pés-modernidade, na forma literal da palavra, na

tentativa de recuperar o tempo perdido. Observa-se, nos detalhes dessas informagdes, uma
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proximidade cultural com as do Ocidente propriamente dito e uma fluidez no modo como o

autor aborda suas ideias.

Durante o processo da narrativa de Carvalho (2005), tem-se uma visdo concreta da
comunhdo existente entre o periodismo e a literatura. A interface da ficgdo guardada ali, no
suporte jornalistico, possui uma grandeza que ultrapassa a historia, o relato em si, para
confundir-se com a noticia alongada e aprofundada. A ideia ¢ de a cronica, quando ocupa

espaco no jornal, criar misculo no cendrio noticioso e entrar em convergéncia com a noticia.

Carvalho (2005, p. 17) revela, num viés subjetivo, as suas impressdes para o leitor, a
partir do amontoado de pecas expostas para a venda, principalmente, quando o faz conhecer
nomes de importantes galerias, como a Red Gate, a Schoeni e a Courtyard, em Pequim, ou a
ShanghArt, em Xangai. Na sua 6tica, hd um efeito da estranha sensagdo provocada pelo que
chama de cacoetes e anacronismos, comercializados como novidade. Neste momento da
leitura, percebe-se, nitidamente, a forma como o autor vé o mundo, como ele provoca sua
visdo critica naquele que o 1€, tendo em vista que, por apresentar, com tantos detalhes, os
ambientes dos espacos chineses onde se expdem diferentes artes, o leitor é tocado por esses
pareceres e ¢ possivel que finde por receber influéncia na forma de enxergar os referidos

locais.

A precisdo como Carvalho (2005, p. 17) descreve os fatos visualizados nas ruas das
duas cidades chinesas ¢ tdo palpavel, que ele apresenta como argumento, para reforcar os seus
pontos de vista, a fala de uma critica de arte, Karen Smith, sobre o que acontece com as
galerias desses lugares. Para essa critica, “com a sua antiga e enraizada tradi¢do de aprender
dos mestres, as mentes criativas chinesas estavam prontas para compreender o que lhes era
requerido para que pudessem entrar no mundo da arte contemporanea. Na China, a ‘imita¢ao’

nunca foi motivo de vergonha”.

O cronista chega a conclusdo de que o resultado de todas as descri¢des apresentadas
culmina com o fato de os dois espagos urbanos mencionados ganharem ares de moldura, ou
seja, de um algo pronto, fixo, postos dentro de uma protecdo externa que os sustentam e os
tornariam belos e atrativos. Valendo-se de um hiperdnimo, o cronista, no titulo de seu texto,
refere-se a China como sendo uma /oja de moldura, isto é, ele envolve todo o pais, ndo apenas
as duas cidades que mencionou. A intengdo, ao que parece, ¢ essa mesma, generalizar que tais
comportamentos ndo sdo especificos de alguns locais do pais, mas da cultura chinesa como

um todo.
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Na sequéncia de suas ideias, Carvalho (2005, p. 17) chama a atengdo do leitor para o
fato de a China ser a responséavel pela robusta producdo de bens de consumo comercializados
no Ocidente. Em contrapartida, ¢ altamente consumidora de imitagdes e falsificacdes dos
produtos que comercializa em seu espago interno, o que nao deixa de ser uma critica acida,
por conseguinte, uma vez mais, lancar mao, no seu texto, de outra caracteristica da cronica: o
sarcasmo. Como ilustragdo dessa afirmagdo, o cronista evidencia que, nos ultimos anos, os
artistas chineses procedem com esse mesmo comportamento, ou seja, produzem arte para o

exterior e imitam para o deleite proprio com o que veem fora.

Acrescenta que, na cultura chinesa tradicional, ndo ha vaga para a arte como ela ¢
concebida hd mais de um século no Ocidente. A titulo de ilustracdo, o autor menciona que nao
h4d um lugar para uma arte autorreflexiva. De modo contundente, ele declina que, para o
chinés tradicional, ndo ha diferenca entre arte e artesanato, pois o artista ¢ um artesdo que
domina a técnica e alcanga a exceléncia, na perspectiva de uma modalidade que pode ser na
caligrafia, na pintura da natureza, entre muitas outras. O que prevalece, por fim, ¢ uma
reproducdo com um toque pessoal. Na verdade, diante dos fatos, o cronista afirma que a ideia

de criacdo, desvio do padrdo ou ruptura, caracteriza-se como inconcebivel.

No paragrafo anterior a esses comentarios referidos na cronica de Bernardo (2005, p.
17), verifica-se 0 momento de caracterizagdo do comportamento do chinés quanto a arte. O
autor se vale do recurso dos periodos curtos, agora, de uma linguagem padrao e de um raio-X
que respondem as indagacdes de haver tantas galerias expondo artes, com énfase nas duas
cidades elencadas anteriormente, e a razdo de ndo atrairem muito o proprio chinés. A cronica
de Carvalho, aqui, reveste-se de atemporalidade nas a¢des das personagens que ele descreve:
o conteudo ndo se perdeu no tempo, mesmo ja passados mais de quinze anos de sua escrita, a

percepcao que o leitor tem ao manter contato com o texto ¢ atual e envolvente.

Na ultima pagina do seu texto, Carvalho (2005, p. 18), mais uma vez, usa o tempo
para determinar o periodo equivalente gasto para o chinés enxergar, na arte ocidental, a
oportunidade de se desligar de sua tradi¢@o, o que significa dizer, também, que isso representa
uma passagem para fora de sua sociedade opressiva, na qual todos e tudo deve ter uma fungado
imposta. “Ao longo dos ultimos vinte anos, os novos artistas chineses avistaram, na arte
ocidental, a chance de um corte radical com a tradi¢do, e um passaporte para fora dessa
sociedade opressiva, [...]. Dai o anacronismo”. Aqui, registra-se o carater reflexivo para o
leitor. Esse fato explica o anacronismo cultural existente, por ndo se importarem com o tipo

de arte especifica; essa ¢ uma forma de romper com a cultura tradicional. O cronista, de modo
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categorico, classifica o fato de antes nao se poder ter contato com o exterior, de truculéncia
politica. Agora, na comunidade internacional, ha uma ironia retardada disso tudo: na China,
como ilustragdo, uma simples escrita do termo ndo, no proprio corpo, ¢ subversiva, ou seja,
entra em divergéncia com o sistema governamental — mas ¢ arte. Na sequéncia, o cronista faz
uma comparacao entre os artistas chineses e os brasileiros, quando cita que, desde o inicio do
século passado, a arte vive sob essas trés vertentes: nacionalismo, modernidade e

internacionalizacdo, embora afirme que essa questdo foi congelada pela Revolucao Cultural.

Nas observacdes de Carvalho (2005, p. 18), esse episddio ndo trata mais de uma
simples oposi¢do entre nacionalismo e internacionalizag¢do, tendo em vista que a contestagao
artistica incomoda menos as autoridades, mas a satisfaz na conquista dos mercados. Segundo

3

o autor, isso ndo foi facil de ser compreendido, precisou de mais de vinte anos de “uma
convivéncia muito peculiar e oportunista de consumismo na politica com capitalismo na
economia”. Retoma-se, aqui, o uso da didatica do tempo, como recurso para o leitor situar-se
a respeito de a qual periodo o cronista estd fazendo alusdo. Outra vez, esse repetido artificio

entra em didlogo com a crdnica do periodo anterior a0 momento atual.

Para concluir o seu texto, Carvalho (2005, p. 18) fala que nacionalismo e
internacionalismo passaram a conviver como dois lados de uma moeda de permuta
internacional. Isso implica dizer que foi preciso os chineses imitarem o estilo ocidental para
entrarem e serem aceitos no mercado das artes, porém, sem perderem a esséncia local para
poderem vender. O que permite ao autor dizer que um estrangeiro de passagem pelo Brasil

pode ter uma impressao parecida.

Na cronica analisada, ¢ visivel a preocupacao de Carvalho com o detalhamento das
informagdes, a0 mencionar espagos urbanos de cidades chinesas, com o propdsito de, mais
adiante, falar da arte local. Na verdade, o autor prepara o leitor com a contextualizacdo de um
ambiente frenético de pessoas, de amplidao espacial, de tempos decisivos, de comportamentos
praticados pelo povo local, para, em seguida, deter-se a tratar de elementos relevantes sobre a

arte do lugar.

Efetivamente, aqui, a contextualizagdo ambiental tem o papel de plano de fundo para
permitir que a narragdo aconteca. Os vieses que o autor percorre situam a abordagem num
contetido cronistico, com similaridade de caracteristicas vinculadas a de tempos anteriores,

como as ja mencionadas do século XIX e XX. O autor, em uma estrutura breve, consegue
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abarcar uma série de dados essenciais para a compreensao do leitor, a fim de dizer como vive

a arte, ha muito tempo, no solo chinés.

Ademais, varias caracteristicas da cronica contemporanea podem ser visualizadas:
frases curtas, Unico tema, mas com variagdes e provocagdes diversificadas, introdugdo sem
rodeios e frases com sentidos subentendidos, economia vocabular, auséncia de nomes para as
personagens, entre outras. O conteudo ganha folego a cada paragrafo e trata da arte usando

arte: a cronical

3.3 Analise da cronica A arte ainda ndo acabou

A quarta cronica da obra O mundo fora dos eixos (2005) estende-se da pagina 22 a
24 e tem como titulo 4 arte ainda ndo acabou. Por meio dela, Bernardo Carvalho (2005),
outra vez, evidencia um universo de informagdes acerca da arte, a partir da experiéncia de
uma conversa com uma amiga e da leitura critica que faz de situagdes que constituem o

ambiente artistico e 0o modo como o artista € visto na contemporaneidade.

A principio, o leitor ¢ seduzido por uma linguagem rica em adjetivos, a qual aborda
elementos quase visiveis e que o permitem discernir detalhes antes ndo imaginados. A
estrutura desta cronica encaminha o leitor, inicialmente, a um contato com a narragao e,
depois, criteriosamente, as diversas opinides do cronista, o que a classifica, entre os diferentes

tipos estudados nesta pesquisa, como cronica jornalistica argumentativa literaria.

Como foi visto na abordagem inicial deste capitulo, a cronica € um género narrativo-
informativo com absoluta liberdade de expressdo, por isso ndo adere a estrutura formal da
piramide invertida - final, meio, inicio -, caracteristica exclusiva do jornalismo informativo.
No texto em andlise, o titulo, como todo trabalho jornalistico, configura-se como um dos
principais meios para atrair o leitor. Logo, ele deixa claro, a partir de sua expressividade, que
ndo & noticia. Mas, para tanto, o curso da cronica apresentou elementos interpretativos. E
notorio que um titulo frio e imparcial faz com que o leitor tenha proximidade com o texto sem

perceber que se trata de uma avalia¢do do acontecido.

Ao longo do texto, o leitor desenvolve uma concreta percep¢do de que cada vocabulo
nele apresentado possui um proposito especifico. Na maioria das vezes, a linguagem ¢ padrao,
mas, vez em quando, o cronista emprega um termo ou uma expressao para realcar o que diz

por meio de um coloquialismo. Como ilustragdo, podem ser citados: “Eu lhe digo que o que
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ele quer, no fundo, ¢ a mesma coisa que Mao impds aos chineses...” (3° paradgrafo — p. 22) e
“Ha uma confusdo entre arte, indistria cultural e oportunismo mercadologico” (12° paragrafo
—p. 24). Além dessas duas passagens, podem ser identificados, como marcas da oralidade, os
vocabulos: imbecis, amigo enfronhado, abafaram, postadas na boca, empurravam goela
abaixo, velho principio, entre outros. Assim, de forma leve e precisa, na medida em que

expde 0s seus pensamentos, o autor propode ao leitor uma reflexdo acerca da arte.

Para iniciar o seu texto, Carvalho (2005, p. 22) estabelece um clima de informalidade
com quem o l&, ao mencionar o ponto de vista de uma amiga sobre os profissionais da arte —
autores — a quem ela considera imbecis. De pronto, ¢ possivel que o leitor sinta certo impacto
diante do termo, aparentemente forte, mas tdo comum nas cronicas hodiernas, por exemplo,

nas de José Simao, como a que foi exemplificada no capitulo anterior.

De fato, pelo contexto, tal palavra reproduz a fala da amiga do cronista e exemplifica
uma linguagem préxima da oral, utilizada nas cronicas desde sempre. Desse modo, o
vocabulo imbecis possui, no seu bojo, uma pluralidade de significagdes e, por isso, o leitor ¢
conduzido pela curiosidade a compreender o porqué de a afirmacdo estar naquele contexto.
No mesmo paragrafo, quando o autor diz “Tento reconfortd-la”, o leitor continua a
acompanhar a reproducdo do didlogo entre o cronista e a amiga. Na verdade, ao asseverar que
“[...] nem todos os imbecis sejam artistas e nem todos os artistas, imbecis”, Carvalho (2005, p.

22) posiciona-se, além de expressar palavras de conforto, em evidente declaracdo categoérica.

De maneira bastante natural na conversa, o autor diz que a amiga aprofunda o seu
ponto de vista ao proferir que ndo estd sozinha nesta forma de pensar. Acrescenta, em
linguagem metaforica, que um “amigo enfronhado”, ou seja, alguém circundado pela cultura
ou que tenha bastante relacdo com ela, por estar imerso, revela ndo suportar a mitificagao de
que os artistas sdo seres diferentes das outras pessoas. Visivelmente, ha, neste primeiro
momento do texto, a auséncia de rodeios, pois o autor foca direto no assunto, a fim de deixar
o leitor preparado sobre o que ele ird salientar, ou melhor, sobre os didlogos que manteve com
a sua amiga. Essa caracteristica representa bem a técnica utilizada pelas cronicas
contemporaneas, quando se estruturam a partir de um fendmeno textual denominado

economia vocabular.

Na sequéncia, o autor provoca certa consideracdo a amiga ao questiond-la se o amigo
sobre o qual ela se refere ja conheceu a pressao de uma nagdo que vivenciou a experiéncia de

migrar de uma organizagao feudal, quando a arte estava sob o crivo e a aprovagao da religido,
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isto ¢, da Igreja, para um regime comunista, que a colocou a mercé da ditadura do
proletariado. Como exemplificacdo, cita o que aconteceu em algumas republicas da Asia
Central, isto ¢, fala de regides que sequer conheceram — ou talvez abafaram — o idealismo da

arte moderna.

Seguindo o discurso que escolheu para iniciar a sua crdnica, o indireto, no qual s6 o
narrador fala, sejam as passagens que lhes dizem respeito, sejam as que sdo da personagem,
Carvalho (2005, p. 22) afirma que a amiga torna a propria fala mais grave quando procura
explicar o posicionamento do amigo a quem se refere. Na busca atenta para compreender os
didlogos, o leitor percebe que a explicacdo dada pelo cronista a amiga realiza-se por meio de
uma comparagdo: o que o amigo dela quer ¢ a mesma coisa que Mao determinou aos chineses
durante a Revolugdo Cultural, ou seja, a reparagao/eliminacao de artistas e intelectuais, sob a

alegacdo de que se diferenciavam das demais pessoas.

Numa perspectiva critica, o autor, mais uma vez, usa linguagem coloquial ao proferir
que o amigo de sua amiga, no fundo, quer ter essa leitura de mundo. Desse modo, Carvalho
(2005) propde que o leitor tenha conhecimento de pessoas e de fatos externos e, se possivel,
traga-os a leitura, com o proposito de facilitar a compreensao daquilo que lhe € proferido. Na
verdade, defende, de modo subentendido, que, em nenhum momento, a arte pode ser
censurada ou sofrer algum tipo de controle para ser acessada, seja por determinagdo de uma

institui¢do, seja por orientacao de alguém.

De modo dindmico, Carvalho (2005) infere suas opinides em meio aos didlogos que
mantém com a amiga. Nesse sentido, declara que a arte tem provocado, em geral, muito
desconforto, nos ultimos cem anos; muitas vezes, tem até fomentado a intencdo de ser
eliminada. Aqui, hd um ponto forte que provoca em quem o 1€ a indagag@o acerca da razdo de
o autor afirmar isso. Marca-se, nessa passagem, o carater reflexivo da cronica. E notéria que a
resposta estd nos seus conhecimentos de mundo, nas suas vivéncias pessoais. O cronista

acrescenta que esse desejo ndo ¢ recente, mas ciclico.

Para fundamentar suas ideias, sugere que o leitor assista ao documentario Rocha que
voa, de Glauber Rocha. Na sequéncia, Carvalho (2005) declina elementos a respeito do artista
brasileiro, anteriormente mencionado, como um dos maiores do século XX. Acrescenta que
Glauber se expressou, em filme sobre o idealismo da “arte burguesa”, por meio de palavras de
ordem que, se fossem datadas ou colocadas na voz de um militante retrégado, seriam,

certamente, descartadas como produto de estreito valor cultural. Ademais, o autor esclarece
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que isso ndo tem relagdo com o cineasta, embora tal fato seja extremamente curioso, pois um
artista, motivado pelo momento historico, chega, invariavelmente, a propor como autonomia a

sua destruicao.

Seguindo os seus pontos de vista, Carvalho (2005, p. 23) diz que na mesma
proporg¢ao que os filmes de Glauber, os de Godard e Antonioni, bem como os livros de Joyce,
Kafka e Beckett, como também de muitos outros, por serem tdo plurais, ndo poderiam
transitar numa sociedade que ndo considerasse a diferenca e a individualidade do artista.
Encerra essa discussdo, evidenciando que ¢ ironia que um dos desdobramentos da “arte de
mercado” seja o de transformar — como desejou Glauber, sem imaginar a realidade do que

propunha — qualquer pessoa em artista, ao nivelar a arte com um produto comum.

Outrossim, Bernardo (2005, p. 23) afirma que, no mundo moderno e da razdo, por
lidar com o desconhecido, a arte ocupa, em par com a ciéncia, um lugar anteriormente
destinado a religido. Na perspectiva do autor, o desejo de “dessacralizar” a arte - ou de nivela-
la com um produto como outro qualquer - é, pois, um anseio de eliminar o que ndo se
conhece, caso impossivel, e de reduzir o saber a utilidade. O autor, neste momento de sua

discussdo, direciona o leitor a perceber esse fato como algo que hoje se repete.

Em um dos extremos, ha uma aversdo as elites, em geral, perante as desigualdades
sociais e a faléncia dos projetos iluministas a que, por diversas vezes, ele faz alusdo, ou seja,
aqueles projetos centrados na ciéncia e na razdo. Nesta passagem do texto, existe, sem
nenhuma davida, um chamamento de atengdo para a delicadeza da questdo, considerando que
a cronica tem tido esse papel desde tempos anteriores: deixar subentendida uma critica acerca
de uma problemadtica social que o leitor tem a missdo de identificar, interpretar e pensar como

algo que merece ser avaliado e, se possivel, passar por mudangas na coletividade.

Ainda de acordo com o cronista, continua a existir um desrespeito crescente pelo que
ndo se compreende. Como fundamentagdo dessa afirmagdo, ele diz que o desconhecido ¢
sempre tido como inutil e que a inutilidade ¢ a grande razdo da arte, ou seja, ¢ o que faz com
que as sociedades humanas ndo se limitem a ser protdtipos funcionais de lugares, como os
formigueiros. O cronista também salienta que o despeito tem irradiacdo na defesa de uma

“naturalidade” do gosto e das ideias, isto €, as pessoas tém a tendéncia de gostar daquilo que

jé aprovaram e de entenderem aquilo que ja € entendido.

Na perspectiva de Carvalho (2005), essa ¢ uma ilusdo difundida pela denominada

“democracia” da internet ¢ do mercado. Na sua visdo, agora, o conhecimento encontra-se
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como um produto ao alcance de todos, fendmeno contrario ao de tempos passados, quando
especialistas impunham que as pessoas deveriam ler ou ver um determinado artista; muitas
vezes, artista que elas ndo entendiam. Contemporaneamente, pode-se optar pelo que se quer
ver, ouvir € pensar com base, principalmente, naquilo que ja se pratica, seja por meio de
visualizagdes, de escutas ou de interpretagdes. Tal concepgdo se ancora na leitura de mundo

moderno, no qual tanto se requisita o novo em detrimento do velho.

Para Carvalho (2005, p. 24), isso tem uma ligagdo com o fluxo do principio da
demanda, ou seja, aquela que conduz toda a industria cultural, dando impulso aos meios de
comunicagdo, isto ¢, ofertando ao publico aquilo que ele quer consumir, ou o que ele ja
conhece. Certamente, isso implica o consumo por meio do minimo esforco. Com base na
constatacdo desse fato, o autor afirma que acontece o culto da ignordncia ou da sua
uniformizagdo. Consequentemente, isso sempre desencadeia a reagdo a problemas sociais

exteriores a sapiéncia e a arte.

No Brasil, por exemplo, onde a desigualdade social ¢ exponencial, ha registros de
diminuta consciéncia entre a por¢ao culta - ou semiculta - que passa a apregoar a eliminagao
do que ¢ relativo a razdo e a arte (iluminismo) e a manuten¢do de um conhecimento artistico
raso como solucdo. O autor assevera que esse fenomeno ¢ denominado populismo da cultura,
isto ¢, a ideia de que hd um antagonismo e, consequentemente, uma exclusdo entre arte
erudita e arte popular. Mais uma vez, Carvalho (2005) se vale do termo “no fundo”, para dizer
que ambas as artes s3o complementares e se alimentam entre si. Acrescenta que ndo € preciso

banir uma para a outra vingar.

De modo similar a outros momentos em que usa termos coloquiais, Carvalho (2005,
p. 24) emprega o vocabulo confusdo para manifestar o seu pensamento acerca da arte, usina
cultural e oportunismo de mercado. Na sequéncia, proximo de encerrar a cronica, afirma que
o desejo de extinguir a arte tem origem, também, em uma confusdo, em um impulso de
limpeza cultural, em virtude de que, atualmente, sobretudo as artes plasticas, encontram-se
nas maos de curadores oportunistas internacionais, de banqueiros mediocres e de pessoas
ambiciosas, que querem triunfar a qualquer preco, os denominados arrivistas. Em uma
linguagem metafdrica, o autor os denomina de urubus. De modo similar a Jos¢ Simao que,
geralmente, conclui suas cronicas com a frase de efeito, “Nois sofre, mas ndis goza!”, a

13

cronica em andlise, de Carvalho (2005, p. 24), encerra-se assim: “... ndo € por causa dos

bébados que se vai acabar com o vinho”.
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Assim, com essa frase final, Carvalho (2005) deixa clara a razdo do titulo do seu
texto: A arte ainda ndao acabou. Ele evidencia que, apesar de todas as dificuldades enfrentadas
pelo artista na contemporaneidade, a arte ainda existe, forte e necessaria, inclusive para
discutir as desigualdades sociais por que muitas sociedades passam. O advérbio de tempo
ainda possui uma relacdo estreita com o que ele discutiu acerca de, hd mais de um século,

muitos quererem extingui-la, numa perspectiva elitista e discriminatoria.

Desse modo, o termo pode ser entendido como ir6nico, € o autor quer chamar a
atengdo para o fato de que a arte estd em pleno exercicio de suas atividades, pois, mesmo
muitos querendo controld-la, entretanto, ela ndo acabou. A cronica, como um todo, traz uma
abordagem atual, reflexiva, condensada em um tema, até certo ponto, pouco discutido em
outras cronicas e de provocagao singular, dada a estrutura do texto, a linguagem e a relevancia
do assunto em carater universal. Essa Ultima caracteristica estd bastante presente nas cronicas

atuais.

Fazendo um /ink dessa visdo de Carvalho com a passagem da cronica Falso mar,
falso mundo, de Raquel de Queiroz (2002, p. 47), visualiza-se a compreensdao de mundo dos
dois cronistas, no que se refere as mudancas sociais abruptas, acontecidas no limiar do século
XXI. Embora a produ¢do da cronista cearense ndo esteja falando de arte especificamente, ha
uma reflexdo acerca do caos em que o mundo contempordneo se encontra, como pode ser

percebido no trecho abaixo:

O mundo anda cada vez mais complicado, o que ndo ¢ bom. O nosso fragil corpo
humano ndo foi feito para competir com a maquina, conviver com a maquina e
explora-la. A cada adiantamento técnico-cientifico, o conflito fica mais duro para o
nosso lado. A massificagdo da vida cotidiana, por exemplo.

Ha uma perspectiva critica em ambos os cronistas, ao mencionarem certas evolugdes
no contexto socioespacial contemporaneo: a desvalorizacdo da arte, em Carvalho, ¢ a
valorizacdo da maquina em detrimento do humano, em Raquel. O primeiro cronista ¢ muito
firme e propde a discussdo de muitas questdes quando se trata da arte. Bernardo Carvalho
defende, por exemplo, que a arte ndo pode ser privilégio de uma elite e que ela tampouco deve
atender a padrdes e a esteredtipos. De igual maneira, amplia muito a temadtica, evidenciando
que, muito provavelmente, apenas uma pequena parcela da populagdo tem acesso a producdes

artisticas.
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Por outro lado, Rachel de Queiroz aponta para alguns imbroglios igualmente
merecedores de reflexdo, como a relagdo homem-maquina e, consequentemente, o
desemprego e o subemprego advindos dai, bem como a massificacdo das relagdes humanas e
da vida cotidiana como um todo. Cabe dizer, portanto, que o leitor ¢ levado por eles a refletir
e a posicionar-se, de alguma forma, segundo o tipo de desordem social que acomete o mundo

em que se vive.

3.4 Analise da cronica O sentido fora do lugar

Em continuidade com a andlise de cronicas da obra O mundo fora dos eixos (2005),
de Bernardo Carvalho, chega-se a intitulada O sentido fora do lugar (p. 29), a sexta, na
sequéncia dos textos. Nela, Carvalho (2005) traz, logo na introdugdo, uma interrogacdo no
modo como compara um individuo que procura respostas para as suas duvidas quanto a
religido a que pertence, com base em varios quesitos, como dogmas e hierarquias, e o artista
que busca acolhimento e protecdo, na situagdo em que o seu trabalho o encaminha a uma
forma de pensar singular e pessoal, com elementos que poderdo torna-la mais dificil e mais

radical do que aquilo que o senso comum v¢ e classifica como arte.

Como estratégia curiosa e contextualizada, a cronica apresenta a palavra “deus”, na
segunda linha, com inicial mintscula, o que se compreende que hd uma inteng¢ao de coloca-lo
como ser comum, enquanto muitos radicalizam em cultud-lo, de forma a acatar respostas
dadas pelo proprio homem. De modo fluido e criativo, a cronica avanga e, no segundo
pardgrafo, o autor se apropria de um conector alternativo, “ou”, aparentemente, como se
pretendesse quebrar a sequéncia do que vem abordando. Entretanto, ha uma continuidade, a
partir da geragdo de outra alternativa para a exemplificagdo comparativa. Acerca disso,

Carvalho (2005, p. 29) afirma que “Ou pelo menos tudo na sua arte deveria afastd-lo da

comodidade de uma consciéncia gregaria [...]".

Algo que chama a atencdo ¢ o fato de o autor assim se posicionar, visto defender que
ndo se pode chamar de criagdo aquilo que € submetido a um consenso ou a uma visdo, enfim,
a uma norma antes concebida, isto €, aprovada pelos que estdo em contato com o artista.
Quem acha que a cronica do escritor carioca tem envergadura curta, imperfeita pelos limites
do tempo, depara-se com uma narragdo proxima da reportagem jornalistica, cheia de zelos, ao

abordar um tema tdo instigante.
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Conforme se estudou sobre técnicas da cronica, na producao de Carvalho (2005), ha
uma mudanga muito bem contextualizada, quando o autor transita do carater opinativo-
exemplificativo, no segundo paragrafo, e traz ao texto uma situagdo concreta, ao afirmar nao
haver explicacdes para alguém ser filiado a uma igreja e crer que “Deus” se manifesta por
intermédio de instituicdes, ao citar o dramaturgo e cineasta americano Neil LaBute. “Ou pelo
menos tudo na sua arte deveria afastd-lo da comodidade de uma consciéncia gregaria, se ele
tivesse coragem para encarar a logica e a incerteza do seu oficio [...]”. Esse artista, segundo o
cronista, a partir da cismada aceitagdo de muitos que se propuseram a escrever sua biografia,
converte-se em mormon praticante, quando, basicamente, suas pegas expressavam uma linha
de pensamento contrario e, “de certa forma, o moralismo e o espirito de congregagdo”

(CARVALHO, 2005, p. 29).

O exemplo apresentado por Bernardo Carvalho ndo estaria confirmando suas
proprias palavras, ao dizer, em entrevista mencionada em momento anterior a esta pesquisa,
que, diversas vezes, o autor se distancia daquilo que gostaria de escrever para atender a
anseios coletivos? Neil LaBute ndo se enquadraria nesse modelo de artista? Como ja se disse,
a cronica contemporanea, ndo raro, passa por esta situacdo: induz a que o cronista atenda aos
anseios do leitor e deixe, muitas vezes, de lado o que gostaria de escrever. LaBute ndo estaria
praticando essa mesma agao? Nao estaria atendendo ao que os espectadores gostariam de ver
em seus trabalhos, mas enviesando contetidos que contradiziam o que realmente acreditava ou

defendia?

Aqui, Carvalho aprofunda a sua explanagdo acerca do tema e inicia uma espécie de
recorte biografico da vida desse artista. O autor acrescenta que o dramaturgo americano ¢
bastante livre quando cria os seus trabalhos, isto ¢, ndo se mantém apegado a nenhuma regra
comum. Ao contrario, cré numa singularidade que o coloca em oposi¢do com a igreja. Vale
ressaltar a respeito dessa técnica salientada que muitas pessoas da sua propria igreja nao
visualizam contradi¢do alguma nos contetidos propostos por Neil LaBute e, o mais curioso,

segundo o cronista carioca, nem ele mesmo.

Carvalho (2005, p. 30), de modo consistente, comenta que os trabalhos de LaBute
alcangaram premiacdo pelos moérmons, no entanto, a liberdade que apresentam vai de
encontro aos principios de qualquer igreja. Assim sendo, as institui¢des de fé necessitam de
consensos internos para alcangar a identidade, a partir da qual entra em contraposi¢do com as
outras institui¢des. Nesse sentido, Carvalho (2005, p. 30) afirma: “A identidade do artista, ao

contrario, vem do dissenso. Ndo do dissenso que contribui para o consenso, mas de
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questionamento em permanéncia, como qualidade absoluta”. O cronista revela ao leitor sua
interpretagdo no que se refere as posturas pessoal X profissional de LaBute, ou seja, ser

mormon acaba por ajudar, paradoxalmente, na producao de sua arte.

A cronica em analise explora a intencdo do autor em trabalhar um tUnico assunto,
com poucas personagens, € manter diversas criticas por trds de cada paragrafo que compde,
para conceder ao leitor a sua percep¢do da realidade. Por focalizar um tnico personagem em
seus diversos detalhes, Bernardo Carvalho conduz aquele que o 1€ a ter a sensacdo de estar em
contato com uma biografia, a partir de certo momento do texto, € ndo uma cronica. Esse
fendomeno refor¢a o que foi salientado acerca do didlogo que a cronica estabelece com outros

géneros, tendo em vista que a biografia ¢ um género da sequéncia textual narrativa.

No segundo paragrafo da pagina 30 e de volta ao artista LaBute, o cronista amplia as
informagdes que evidenciou até aqui, por meio de uma abordagem que poderia ter vindo no
inicio do texto, traco marcante na escrita espontanea da cronica, quando cita aspectos da vida
do dramaturgo. Diz que o cineasta também se converteu a Igreja de Jesus Cristo dos Santos
dos Ultimos Dias, no periodo em que estava na faculdade. No entanto, acrescenta que as
abordagens de suas pecas encaminham a compreensdo de que a conversdo desse artista se

originou por razdes diversas, tipicas de quem busca acolhimento na religido.

Em continuidade com a sua narrativa, Carvalho (2005, p. 30) afirma que isso leva a
crer que LaBute ndo estava a procura de paz, muito pelo contrario, buscava uma posi¢ao que
o colocasse em situacdo de conflito e, assim, lhe fosse possivel criar, com base na provocacao,
literalmente, mesclando os estere6tipos e as ideias feitas, como elemento inicial, o sentido de
ser mormon. Nessa perspectiva, Carvalho (2005, p. 30) classifica LaBute como “prolifico”.
Parte dessa afirmagdo, ao explorar uma nova pega (O trono do Senhor) que o artista estreou
em dezembro de 2001, a0 mesmo tempo em que preparava uma versao cinematografica de um

de seus melhores textos - na visdo do cronista - (4 forma das coisas), com o mesmo elenco.

Ainda acerca do artista, Carvalho se declina a descrever outros trabalhos de LaBute,
como “Farra — A gargalhada dos Santos”, em que trata de trés jovens casais mérmons,
tipicos americanos, simpaticos e frequentadores da igreja. O assunto central ¢ relatar que esses
amigos viajam de carro a Nova York para uma festa de antigos colegas de escola e findam

assassinando, aos murros e sem explicacdes convincentes, um gay no Central Park.

Na sequéncia, e ainda referindo-se a LaBute, Carvalho (2005) comenta que “The

Shape of Things” trata da versdo feminina que atenta a0 mesmo principio. O proprio cenario —
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uma universidade liberal contextualizada numa cidade conservadora — refor¢a a ideia de um
mundo movedico, no qual os significados sairam do lugar, ou seja, em que nada ¢é exatamente
o que parece ser. Nesse instante de sua narrativa, percebe-se uma convergéncia com o titulo
da obra O mundo fora dos eixos (2005). Assim, o cronista vai construindo a sua discussdo sob
a alegacdo de que tudo, no mundo contemporaneo, estd passivel de uma apreciacdo mais
pormenorizada, mais zelosa, partindo do pressuposto de que nada esta no seu devido lugar e

ndo esta certo, ao que parece.

Na sua escrita, o cronista repercute que, nessa versdo feminina da obra de LaBute, ¢
uma estudante de artes quem resolve conferir um novo modelo ao namorado. Para encerrar o
seu texto, Carvalho (2005) chega a julgar que ¢ bem provavel que LaBute ndo passe de um
moralista antigo; para isso, ele chega a usar uma expressao utilizada pelo proprio artista ao se

autoconceituar como um “moralista a meio periodo”, no ultimo paragrafo, da pagina 31.
2

Na sequéncia dos conceitos, Carvalho (2005) acrescenta que LaBute, também, pode
ser tanto um provocador cabotino ou um conservador muito saudoso dos “antigos valores
americanos” quanto o mais reacionario dos republicanos. A cronica ¢ finalizada com o
levantamento de uma questdo: “A dificuldade ¢ decidir, diante do caos dos sentidos, se o
aparente revolucionario ¢ no fundo um conservador ou se ¢ o aparente moralista que ¢ no

fundo um revolucionario”.

O texto em analise reforca a ideia de confusao, de desordem no mundo hodierno. Ha
evidentes contextos e situagdes, como se viu, que demonstram isso, contudo, essa cronica,
também, teve a finalidade de orientar. Na verdade, essa liberdade de estilo estd em didlogo
com o conhecimento prévio do evento ou da pessoa em discussdo, pois possui a finalidade de
conceder ao leitor o conhecimento global de um determinado ponto de vista, sem omitir a
beleza expressiva de género do jornalismo literario. Portanto, levando tudo isso em
consideragdo, a cronica pode ser definida como um texto do jornalismo literario, produzida a
partir do espagco onde ocorreram os episddios noticiosos €, a0 mesmo tempo, onde a

interpretacdo do seu autor ¢ essencial.

3.5 Analise da cronica Estranhos num trem

A tltima cronica a ser analisada, Estranhos num trem, esta apresentada como a 48*

da sequéncia organizada por Bernardo Carvalho e localizada a pagina 170 de sua obra. A
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partir do titulo, o autor, mais uma vez, provoca no leitor certa curiosidade em saber de que
‘estranhos’ esta falando. Além disso, logo no inicio da narrativa, um advérbio de tempo
sinaliza ndo dizer com exatiddo quando o fato se sucedeu. “Ha duas semanas, uma mulher se
sentou ao meu lado num trem entre Toquio e Kyoto”. Essa expressdo ‘Ha duas semanas’
confirma uma das caracteristicas da cronica, elencadas em momento anterior deste trabalho: a
atemporalidade. Assim, o advérbio evidenciado torna o episddio muito préximo do momento
em que o leitor se encontra. Como ja discutido, a cronica transcende o tempo. Muitas vezes,
um conteudo escrito ha décadas pode parecer ter sido produzido no dia anterior ao instante em
que o leitor mantém contato com ele, situagdo evidenciada na crénica Preto e Branco, de

Fernando Sabino.

Em continuidade a andlise, pode-se afirmar que a narrativa ¢ estruturada por uma
sequéncia de acontecimentos, em 1* pessoa, ndo previstos pelo leitor, fendmeno que torna a
trama bastante cativante. Essa forma de contar o episodio vivido faz o leitor querer saber das
coisas a cada cena que acompanha. Na sucessdo dos fatos, o narrador diz ndo se lembrar da

razdo que o levou a ter um didlogo com a passageira desconhecida.

Efetivamente, ele usa um tom irénico para mencionar que falava com ela, mas ndo
era uma conversa fluente, pois ele ndo sabia japonés e a sua companheira de didlogo ndo sabia
inglés. Na pagina 170, o narrador-personagem alega que a comunicacdo pode ter se
desencadeado devido ao fato de a mulher o ter visto lendo um livro de literatura japonesa,
como ele mesmo descreve, “o monumental Sasameyuki, de Junichiro Tanizaki (1886-1965)”.
Segundo o narrador, esse compéndio deveria sair no Brasil em um periodo breve com o titulo
As irmas Makioka. Essa afirmacdo remete ao ano de 2005 quando a sua obra, aqui em analise,

foi publicada.

Numa avalia¢do positiva, o autor diz que, embora o didlogo entre ele e a mulher
acontecesse de forma precéria, o entendimento do que ambos desejavam expressar era viavel
em razdo dos siléncios serem poucos e quebrados pelos gestos e pelos sorrisos que se
desencadeavam. E importante acrescentar que as personagens desta crénica nio possuem
nomes. Entretanto, as caracteristicas fisicas e psicoldgicas que as representam em toda a trama

conduzem o leitor a identificar cada uma delas sem nenhum empecilho.

Essa forma de trabalhar as personagens, sem a presenga de um nome proprio, como
foi visto, ¢ bastante comum nas cronicas contemporaneas. Quanto a narracdo em 1* pessoa,

Bernardo Carvalho assim se posicionou: “Para escrever em 1* pessoa, com liberdade, vocé
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precisa ser meio louco. A Clarice Lispector era doida varrida. O que ela fez foi muito bom,
mas € outra coisa. Nao sou louco nesse sentido. Sou louco em outras coisas” (STRECKER,

2005, on-line).

Ainda acerca da conversa dos estranhos no trem, pela articulagdo dos gestos, dos
sorrisos e das outras expressdes corporais, 0 homem pode compreender que a estranha dava
aulas de canto kabuki e que, muito provavelmente, fora essa a razdo de sua ida até Nagdia,
cidade onde ela pretendia estar naquele mesmo dia. Em contrapartida, a passageira
desconhecida entendeu que o viajante com quem conversava encontrava-se no Japao,
realizando uma pesquisa sobre o escritor Junichiro Tanizaki. Tal entendimento desenvolveu-
se de modo tdo claro que o narrador declara que a passageira o aconselhou a visitar a casa da
mulher do referido escritor, pauta daquele didlogo. Além disso, o autor revela ao leitor que a
unica casa que tinha inten¢do de visitar era a que servira de inspiracdo para o cenario da

producdo de As Irmds Makioka, que ficava em Ashiya, na divisa entre Osaka e Kobe.

Na realidade, a mulher se referia a outra casa, € ndo a anterior. Ficou dificil o
passageiro entender onde, especificamente, a residéncia a que ela se referia se localizava.
Vale dizer que, antes de descer em Nagdia, o viajante diz que a estranha perguntou pelo nome
do hotel onde ele estava hospedado em Toquio, o destino para o qual ele deveria voltar em

uma s€mana.

A seguir, de modo a interromper o didlogo com a desconhecida, o narrador se lembra
de que o jantar que tinha como compromisso para a data do seu retorno a Téquio havia sido
cancelado repentinamente. Contudo, para a sua surpresa, uma semana depois, quando estd de
volta ao hotel, recebe um fax enviado pelo marido da desconhecida do trem, convidando-o

para um jantar naquela mesma noite.

A partir dai, os seus pensamentos sdo diversos e rapidos. O passageiro-narrador
imagina que a recusa ao convite seria uma espécie de desperdicio de oportunidade, tendo em
vista ela ser unica. De acordo com os seus conhecimentos de viajante, os japoneses ndo sao
afeitos a convites desse tipo, na propria residéncia, principalmente para um estrangeiro,

encontrado em um trem.

Numa demonstragdo de critica as realidades de muitas sociedades, o autor reforga a
sua reflexdo, acreditando que, muito provavelmente, ndo teria aceito o convite “Se fosse em
qualquer outro lugar do mundo” (2005, p. 171). Entretanto, em se tratando do Japao, “... um

pais absolutamente seguro”, ndo havia o que temer. Ainda segundo o autor, essa conclusdo ¢é



82

natural, principalmente para um brasileiro, pois vive amedrontado, diariamente, sob todas as

formas de violéncia.

13

De modo nitido, percebe-se que os sentidos evidenciados nessa comparagao

13

qualquer outro lugar do mundo” e “... o Japdo é um pais absolutamente seguro”, constroi
uma generalizacdo de um termo, tanto na primeira expressao quanto na segunda: “qualquer” e
“absolutamente”. Ambas sdo verdadeiras expressdes que denotam a seguranga a que a

sociedade nipdnica estd submetida.

Mediante os contextos e as reflexdes, o passageiro do trem decide ir ao jantar,
segundo ele, movido por uma curiosidade antropoldgica. Iria, mesmo que fosse apenas para
conhecer a intimidade de uma familia no Japdo. Os detalhes do encontro foram marcados pela
presenca do marido da passageira a espera dele na estacdo do metrd. De acordo com a
descricdo do autor, o anfitrido era gordinho, simpatico e tinha um lébio leporino. Numa
estrutura de periodos curtos, o narrador cruza ideias, como as que falam do esposo da
passageira do trem e, depois, do apartamento para onde se dirigiam. “O apartamento ficava
perto da universidade. Ele era professor de microbiologia. Tinha estudado em Toronto, falava

inglés” (2005, p. 171).

“Ao entrarmos no edificio, tive a impressdo de que ele tentava evitar que o porteiro
me visse. Eu procurava achar tudo normal” (2005, p. 171), assim o narrador comenta como
foi a sua chegada ao ambiente domiciliar da sua companheira de viagem. Nesse trecho,
observam-se dois aspectos da cronica: a economia vocabular e a celeridade como as agdes sao
propostas. Caracteristicas tipicas da crOnica narrativa, desde o maior volume de produgdes, no
século XX. O momento final do paragrafo, ‘evitar que o porteiro me visse’, faz uma conexao
coerente com o que, em momento anterior da cronica, o autor havia dito sobre a cultura dos
japoneses, quando se referiu ao fato de ndo ser comum receberem visitas em suas residéncias.
Partindo desse pressuposto, deduz-se que o fato de o marido da passageira evitar que o
porteiro o visse, acompanhado de um estranho, fosse uma ag@o natural no entendimento do

autor.

Na sequéncia dos fatos, ja no apartamento do casal japonés, a mulher recebe o
visitante a porta e solicita que ele tire os sapatos. O brasileiro tem a impressdo de que caiu
numa armadilha; ndo pelo lance dos sapatos, mas pelo fato de o interior do apartamento estar

iluminado apenas por velas, o que lhe permite visualizar uma penumbra intensa e enigmatica.
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Associado a isso, havia, na entrada da casa, uma espécie de cartaz com uma alusdo aos que ja

morreram, mas o autor ndo apresenta qual era essa referéncia, apenas comenta.

Entdo, para se desvencilhar de tal cartdo, pensa sobre o pavor sentido naquele
momento e quase ¢ apanhado em flagrante de medo, em virtude de o casal se entreolhar. Teve
a sensacdo de que estava perdido. A partir desse momento, varios pensamentos o fazem
afastar-se da realidade e ficar mergulhado em reflexdes que oscilam entre o real e os
conteudos literarios aos quais ja havia tido acesso. Pode-se dizer que ha uma confusdo de
ideias, como podera ser visto nos paragrafos seguintes. Nas palavras do ensaista Strecker
(2005, on-line), a experiéncia multifacetada do escritor, na realidade, ndo significa
desenvoltura, dissimulagdo. Ao contrario, Carvalho evita, com muita atencdo, parecer
pretensioso, o que Strecker define como recato, referindo-se ao cuidado que o autor
demonstra nas cronicas. Bernardo Carvalho nao se considera um cronista, no sentido estrito,
segundo o ensaista, chegando a dizer: “A exposi¢ao pessoal da privacidade, isso eu nao fago

com naturalidade. Nao tenho essa sem-cerimoOnia que o cronista tem”.

Ainda acerca da visita do passageiro do trem a casa do casal japonés, para surpresa
do visitante, quando encaminhado a sala de jantar, constata que o local ndo tem referéncias
como as que sempre imaginou para uma casa no Japdo. Onde se encontrava, ndo havia
tatames nem portas de correr, porém, o ambiente estava ornado com cristaleiras e espelhos
nas paredes. Logo, conclui que a atmosfera era soturna, pois havia caracteristicas que

oscilavam entre o gético e o estilo art nouveau.

Saindo nos seus pensamentos, o visitante passou a ter uma conversa amistosa com o
marido da passageira do trem, em razdo de a mulher ter ido preparar o jantar. Nessa ocasido,
soube que o anfitrido havia conhecido outro Bernardo, também brasileiro, em Toronto. De
modo bastante resumido, como ¢ da natureza da cronica, o homem que o esperara no metro,
literalmente, joga as referéncias do rapaz citado na conversa, de modo impressionante: “Uma

historia triste. Morreu de repente. O enterro foi espetacular” (2005, p. 172).

Nesse momento, o narrador, como se autodescreve, sente-se como “uma vitima
inocente de uma cerimonia macabra”. E salvo desses pensamentos com o retorno da mulher &
sala. Na sequéncia, numa expressao de gentileza, o marido comenta que escolheu frango para
o cardapio, visto ele e a mulher ndo saberem a religido do visitante; até mencionou que

pudesse ser mugulmana.
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Em contrapartida aquela justificativa, o narrador lembrou-se de um pequeno romance
de horror, do escritor lan McEwan, chamado The Comfort of Strangers, que, em portugués,
vem a ser “Ao Deus dara”. O enredo dessa obra traz a historia de dois jovens ingleses que se

tornaram vitimas na casa de anfitrides que haviam conhecido ha pouco tempo em Veneza.

De subito, o brasileiro volta ao contexto do jantar e supde que o casal de japoneses o
poderia ter associado as obsessdes sexuais dos livros de Tanizaki, e esses sentimentos quase o
fazem perder o controle de suas emocdes. A saida que encontrou foi comegar a falar pelos
cotovelos, como definiu suas agdes. Essa linguagem, ‘falar pelos cotovelos’, um tanto
coloquial, mais uma vez, evidencia, no trabalho de Bernardo Carvalho, fortes mengdes a

linguagem comum nas cronicas.

A justificativa para o seu falatdrio sem precedentes decorre de o narrador envolver-se
de tal maneira com os contetdos dos seus pensamentos, que chega a cogitar um possivel
envenenamento, como 0 que ocorreu com o0s jovens ingleses do romance citado. Numa
espécie de situacao de cunho psicoldgico, o visitante fica, por instantes, num tipo de transe,
em conflito com os seus pensamentos. Parece ter sido percebido nesse confuso estagio
mental, quando revela: “Os dois se entreolhavam, como se houvesse um plano secreto, que eu
desconhecia. O estranho era que também falassem de literatura, de cinema (ela gostava de
Rohmer, e ele, de filmes-catastrofes” (2005, p. 172). Por fim, soube que o casal passava as
férias na Borgonha. Ap6s tomar conhecimento disso, concluiu que ambos ndo se encaixavam

na noc¢ao que possuia sobre a caricatura de membros de uma seita satanica.

Numa indagac¢do surpreendente, sem saber o que, de fato, o visitante pensava, o
anfitrido questionou-o se era casado e disse-lhe que precisava casar-se com uma japonesa. A
principio, o narrador pensou tratar-se de uma piada, mas ndo era. Assim, o autor revela ao
leitor que pensou imediatamente na obra As [rmds Makioka, na qual ndo havia as obsessdes
sexuais que costumavam marcar os livros de Tanizaki, entretanto, em mais de quinhentas
paginas, a familia ndo pensava em outra coisa sendo em arrumar um marido para uma das

irmas ‘encalhadas’.

Movido por uma sensagdo grandiosa de alivio, instantes depois, o narrador diz que
nem acreditou estar fora daquele ambiente, com pessoas desconhecidas, e que o levou aos
limites de diferentes emogdes. Por fim, numa espécie de introspeccdo, tem a sensag¢do de que
tudo pode ndo ter passado de um mal-entendido, de estereétipos. Assim, desabafa: “Eu estava

atrds de uma ‘tipica casa japonesa’; eles s6 queriam falar inglés, conversar com um
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estrangeiro, e resolveram me propiciar um ‘tipico jantar ocidental’, a luz de velas” (2005, p.
172). Paralelo a essas impressoes, acredita na possibilidade de terem descido ao pé da letra os
preceitos de Tanizaki, em seu Elogio da Sombra, e mostrar a ele a quintesséncia do Japao, ao
deixar o apartamento nas trevas. Faz, ainda, uma reflexdo acerca do que o casal teria pensado

sobre ele.

Encerra, assim, a sua cronica: “Desde que voltei para o Brasil, todos os meus sonhos
tém sido japoneses. E, de vez em quando, ainda me aflijo com a possibilidade de estar sob o
efeito de algum tipo de encantamento” (2005, p. 173). Numa espécie de provocacao, Bernardo
Carvalho deixa a grande licdo de que, muitas vezes, o ser humano ¢ conduzido por certos
esteredtipos, os quais lhe podem trazer consequéncias inesperadas, inclusive positivas. Nem
sempre o que se pensa acerca de algo ¢ real. Para desenvolver essa questdo, o autor fala de
arte, de escritores, de cultura, de aproximacdo de pessoas, num ritmo muito rapido, o que
fomenta uma sensacdo de curiosidade e testemunho. Vale lembrar que, de maneira analoga,

Fernando Sabino (1962), em sua cronica, revelaria, também, um final surpreendente.

Ha cortes de detalhes, possivelmente secunddrios, entre um fato e outro, o que
ressalta na economia vocabular de que langa mao para relatar a sua historia. De repente, por
meio de uma estrutura em saltos, em um episddio tdo breve, o leitor fica a par de tantas

questdes e o seu repertdrio sociocultural se amplia.



CONSIDERACOES FINAIS

Em face do que pudemos discutir nesta pesquisa, muitos aspectos acerca do género
discursivo cronica foram relembrados, acrescentados e dispostos como possibilidades futuras.
A principio, foi visto que a cronica brasileira se desenvolveu, de modo a acompanhar os fatos
que compuseram a sua historia, desde o século XIX, abrindo intimeros caminhos. Nesse
sentido, demonstrou for¢a e musculatura, robustecendo-se para marcar espago, nos mais
distintos momentos da sociedade brasileira, podendo-se afirmar que jamais desidratou,

perdendo qualidade ou enfraquecendo-se.

Essas questdes podem ser facilmente visualizadas quando se nota, atentamente, que,
de um texto de folhetins, que tratava de acontecimentos sociais importantes, passou para 0s
jornais e, posteriormente, para livros e outros suportes, como blogs, sites e para as demais
ferramentas digitais, com praticamente a mesma importancia de que sempre desfrutou. Ao
chegar aos nossos dias, como foi caraterizada em momento anterior desta pesquisa, camuflou-
se e, de modo camaleodnico, transformou-se e garantiu o seu espago no jornalismo como um

texto de duas faces, hibrido: jornalistico e literario.

No Brasil, desde o século XIX, nas mdos da imprensa, a cronica transitou de modo
célere do estilo narrativo para o opinativo e fez histéria. Como ja mencionado, teve grande
impulso social e mostrou-se capaz de evidenciar uma caracteristica especifica do pais:
oferecer ao leitor a possibilidade de uma leitura interpretativa e reflexiva. A sua versatilidade,
ao transitar entre as varias op¢des de temas, como o esportivo, o erdtico, o politico, o social, a
arte e até a vida de celebridades, faz desse género um tipo grandiosamente inesgotavel. Em
razdo disso, os estudos acerca dela ndo param, pois, em cada momento, ¢ necessario
compreender-se em que situagdo ela se encontra, posto que apresenta um devir e uma nova

faceta, sempre em transformagdo, num entre-lugar performatico e enunciativo.

Também foi constatado que a crdnica, por ser uma narragdo de natureza curta,
produzida para ser veiculada na imprensa, nas paginas de uma revista ou, ainda, para circular
nas ondas do radio, bem como em outros suportes mididticos, atesta e sustenta um carater
extremamente abundante. Ela seduz os leitores dentro de espagos quase sempre determinados

e de tempos, também, quase sempre diminutos, criando, assim, no decorrer dos dias e das
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semanas, uma afinidade bastante coerente entre o escritor e aqueles que o leem, muitas vezes

de maneira periddica.

Visto isso, ¢ oportuno salientar que as cronicas de Bernardo Carvalho, analisadas
nesta pesquisa, mostram o processo de interferéncias sociais que esse género discursivo
sofreu. Por meio de um modelo denso, sério, informativo e artistico, o escritor ndo poupa o
leitor, ainda nos dias atuais, informando-o sobre questdes que viu ou leu acerca da desordem
em que o mundo contemporaneo estd mergulhado. Estimula, assim, quem o 1€ a buscar novos

conhecimentos e a ser mais rigoroso nas suas observagdes diarias.

O cronista relata o mundo contemporaneo, privilegiadamente, desde o inicio do
século em curso, com uma sensibilidade tdo clara e arguta que, a cada ano, as questdes
evidenciadas por ele, sdo compreendidas como uma espécie de revisdo. O ar de preocupagao
com o futuro da arte, com o modo como os seres humanos tratam o proprio meio, com a
cultura concebida de um lugar para outro, como a China e o Brasil, revelam outro futuro,
outra ordem, outra disposi¢do até. Bernardo Carvalho, como se vé, ndo estd preocupado com
um tom valorativo, o autor vibra noutra frequéncia, acredita num para além, lugar de

ocorréncia da arte, ndo apesar de, mas ai mesmo, num mundo fora dos eixos.

Na perspectiva de Carvalho, nada estd no seu devido lugar, mas, certamente, num
entre-lugar, como vimos na perspectiva tdo cara a Silviano Santiago. O mundo vive um
momento plural de liberdade de conhecimento e ndo-aceitacdo dos fatos, em muitos casos.
Acerca disso, percebe-se que essa angustia reveladora, apontada pelo cronista, apresenta uma
convergéncia, se considerarmos outros autores que se debrucaram para escrever sobre as
coisas do século passado para este. Dentre esses nomes, destaca-se o da cronista cearense
Raquel de Queiroz quem, assim como Bernardo Carvalho, produziu bastante para jornais
impressos e, como mulher e nordestina, teve, propositadamente, seu espago privilegiado de

enunciagdo no decorrer desta pesquisa.

Acerca das producdes de Raquel de Queiroz, em Falso mar, falso mundo, por
exemplo, a autora, em momento de reflexdo sobre as transformagdes do século XX, mantém

uma similaridade com os sentimentos do cronista carioca, como na passagem:

[...] Alias, tenho a impressdo de que a grande sorte do ser humano, na sua passagem
pela vida, € saber que tudo € transitorio. A comegar pela propria vida, a sua propria
existéncia.

Além de tdo curta, tdo repartida: a infancia, mocidade, maturidade, velhice, cada
capitulo tem a sua propria sorte, seus risos, suas dores, seus mistérios.

Mas o curioso € que viver ndo ¢ um aprendizado. Um velho de cabelos brancos ¢ tdo
inexperiente e crédulo quanto um menino, diante da vida.
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Cai nos mesmos tropegos, o menino ao aprender a andar, o velho que ja ndo pode
confiar nas pernas para cruzar os passos. E a gente acaba, na vida, no mesmo ponto

em que comegou. Como a cobra que morde o rabo. (QUEIROZ, 2002, p. 252)
Como se pode perceber, ambos estdo em consondncia, ndo por desolacdo, mas
porque lhes interessa o completo ineditismo do mundo, com suas situagdes demasiado
irOnicas, inesperadas e instigantes para serem facilmente catalogadas ou consideradas ‘nos
eixos’. Percebe-se que a ironia de ambos ¢ sofisticada e tanto Bernardo Carvalho quanto
Rachel de Queiroz ndo estdo alheios ao mundo onde estdo inseridos. E é bem provavel que
ndo se encontrem sozinhos nas afirmagdes que fazem, incitando a reflexdo e a superagdo de

determinados padroes.

Desse modo, além de desenvolver intersegdes com outros géneros, a cronica, num
sentido mais extenso, € a de ambos, especificamente, manifesta uma forma de comunicagao
que ultrapassa o estado sentimental advindo do conhecimento do mundo e da subjetividade de
quem escreve. Na verdade, esse género ndo se aquieta em fundir caracteristicas formais e de
conteido em meio a perspectiva pessoal das leituras de mundo de quem o produz,
denunciando essencialismos e o estreitamento das consciéncias e da imaginacdo, rendidas,

muitas vezes, ao caos estabelecido.

Hoje, como se ndo bastasse a desilusdo da realidade, cuja truculéncia reduziu
espantosamente o campo da imaginagdo, um pensamento de ambi¢des no maximo
sociologicas tomou o lugar da filosofia e se ocupa de mostrar, servindo-se dos
desdobramentos da historia recente, o quanto havia de idealismo por tras de tudo
aquilo.

Esse estreitamento geral terminou por incitar alguns artistas a tentar reagir e inventar
uma mitologia pessoal que, como num passe de magica, pudesse recriar o mundo. O
curioso ¢ que, em sintonia com o presente, esses sejam mundos fechados em si
mesmos, onde o sentido ¢ autofagico, como se a arte tivesse perdido o poder
idealista da invengd@o e tivesse que se contentar com o esvaziamento que vé a sua
volta. Por menos realista que essa representa¢do possa parecer a primeira vista, por
mais idiossincratica e pessoal, ela ¢ reflexo de um estreitamento da consciéncia e da
imaginacdo, acuadas diante da desilus@o da realidade. (CARVALHO, 2005, p. 166).

Portanto, esta pesquisa deixa evidente que a cronica ¢ um texto para ser sempre
estudado. Na verdade, ela se transforma de modo veloz e, por isso, ndo pode deixar de ser
acompanhada, tendo em vista que, se ndo houver um estudo continuo desse processo que lhe ¢
peculiar, ndo ¢ exagero afirmar que muito sera perdido e a sociedade terd, consequentemente,
uma lacuna na sua histéria e nos seus desdobramentos cientificos. A forg¢a e a versatilidade

desse género se mantém vivas e necessarias dentro de uma sociedade que costuma mudar suas

regras e seus formatos de discursos e de enuncia¢do. Nesse sentido, a cronica traz elementos
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de sintoma e ndo de contrariedade. Ela reflete a linguagem em sua transformacdo e nos seus

hibridismos.

Com efeito, a cronica vive desta tensdo: prevalece a existéncia de um codigo de
estrutura fiel ao seu estilo simples e rapido de fazer circular conteudos leves do cotidiano,
registrando fatos e adaptando-se a meios, espagos e formas muito diversos ao longo do tempo.
Em resposta a essas demandas, transforma-se e transmuta, sem alterar sua vocacao primeira e
sua natureza informativa, o que sempre esteve na sua base, na radicalidade, por assim dizer,
do que a constitui. H4, inclusive, os que afirmam, utilizando atributos mais proéximos da

linguagem oral, que a crénica ¢ e serd sempre um bom exemplo de um género discursivo raiz.
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ANEXO A — A CHINA E UM LOJA DE MOLDURAS

17.9.2002

A China é uma loja de molduras

Qualquer estrangeiro que se aventurar pelas atragdes turisticas de
Pequim (os arredores da Cidade Proibida, o Palacio de Verao etc.) ou

Xangai (a regido central, em torno do museu) mais cedo ou mais

tarde sera assediado por uma ou duas chinesas sorridentes que,
falando inglés, tentardo convencé-lo a visitar uma exposigao ali
perto. Nao chega a ser um golpe. As mogas sao estudantes de arte
que querem apenas mostrar (e vender) os seus trabalhos. E logico
que nao convidam nenhum chinés para a exposigao.

Nos tltimos vinte anos, a arte chinesa “de vanguarda”, antes
sufocada pelo realismo socialista e pela Revolugao Cultural, flo-
resceu em escolas e universidades e foi sendo progressiva e siste-
maticamente alavancada para o centro do mercado internacional,
num movimento calculado e orquestrado por criticos, curadores e
marchands, a maioria ocidentais, como costuma acontecer no mundo
das artes plasticas.

Gragas a esse impulso, a quantidade de artistas e a variedade

das obras produzidas hoje na China continental é impressionante.
Pela quantidade, é natural que haja artistas interessantes entre tan-

Ha uma simultaneidade de trabalhos pop, surrealistas,
expressionistas, académicos, realistas, conceituais, de body-art etc.
convivendo sem nenhum problema ou hierarquia no mesmo
espago, COmo se o tempo nao existisse e 0 presente fosse uma atu-
alizagdo de todas as épocas e estilos da arte ocidental do século 20
sobrepostos — em busca do tempo perdido, os chineses tomaram a
pés-modernidade ao pé da letra.

Como efeito da estranha sensagao provocada por esses.

cacoetes e anacronismos vendidos como novidade, até mesmo as
principais e mais prestigiosas galerias, como a Red Gate, a Schoeni
e a Courtyard, em Pequim, ou a ShanghArt, em Xangai, terminam
ganhando ares de lojas de molduras.

No catilogo da exposigdo em cartaz na Faap até 3 de
novembro [de 2002}, a critica Karen Smith explica a situagao: “Com
a sua antiga e enraizada tradigdo de aprender dos mestres, as
mentes criativas chinesas estavam prontas para compreender o
que lhes era requerido para que pudessem entrar no mundo da
arte contemporanea. Na China, a ‘imitagao’ nunca foi motivo
de vergonha”.

A China produz uma parcela significativa dos bens de con-
sumo vendidos no Ocidente, mas consome imitagoes e falsificagoes
desses mesmos produtos no mercado interno. Por uma curiosa
analogia, nos Gltimos vinte anos, os artistas chineses aprenderam a
produzir arte para o exterior e a imitar e que viam no exterior.

Na cultura chinesa tradicional, nao existe lugar para a arte
como ela é compreendida ha mais de um século no Ocidente. Nao
hd lugar para uma arte auto-reflexiva. Para o chinés tradicional,

Jarte e artesanato sao a mesma coisa. O artista € um artesao que

domina uma técnica e atinge a exceléncia dentro de uma determi-
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108, e que alguns sejam mais interessantes do que outros. Pela
‘extrema variedade, no entanto, também é natural que o aspecto
01 ante do conjunto seja o kitsch.

nada modalidade (caligrafia, pintura da natureza etc.), que ele
reproduz no méaximo com um toque pessoal. A idéia de invengao,

desvio ou ruptura é inconcebivel.

Ao longo dos Gltimos vinte anos, os novos artistas chineses
avistaram na arte ocidental a chance de um corte radical com a
tradigdo, e um passaporte para fora dessa sociedade opressiva, onde
tudo e todos devem ter uma fungio predeterminada. Dai d anacro-
nismo. Para eles, tanto faz ser surrealista, pop ou conceitual para
romper com esse estado de coisas milenar. g

Da mesma forma, a truculéncia politica, que antes tinha
impossibilitado o contato com o exterior, agora d4, aos olhos da
comunidade internacional, credibilidade artistica a uma reagao e a
uma ironia igualmente primarias e de efeito retardado: na China,
basta pintar um “nao” sobre o préprio corpo para ser considerado
subversivo — e fazer arte.

Como no Brasil, os intelectuais e artistas chineses se deba-
teram, desde o inicio do século 20, entre o nacionalismo, a moder-
nizagdo e a internacionalizagao. A questdo foi congelada pela Revo-
lugao Cultural. Hoje, nao se trata mais de uma oposigao entre
nacionalismo e internacionalizagao. Na balanga, a contestagao artis-
tica incomoda menos as autoridades do que as satisfaz a conquista
dos mercados. Compreenderam isso aos poucos, em vinte anos de
uma convivéncia muito peculiar e oportunista de comunismo na
politica com capitalismo na economia.

Nacionalismo e internacionalizagao passaram a ser os dois
lados de uma mesma moeda de troca no mercado internacional: é
preciso imitar o modo ocidental para entrar e ser aceito, mas sem
perder uma certa cor local, para vender. Nao seria descabido supor
que um estrangeiro de passagem pelo Brasil pudesse sair daqui com
uma impressao parecida.
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ANEXO B — A ARTE AINDA NAO ACABOU

15.10.2002

A arte ainda nao acabou

Uma amiga me diz que nao agiienta mais ter que reverenciar artis-
tas imbecis. Tento reconforta-la: de fato, o mundo esté cheio de
ambos, embora nem todos os imbecis sejam artistas e nem todos os
artistas, imbecis. Minha amiga na verdade esti falando dos
escritores. Diz que nao esta sozinha: um amigo enfronhado nessas
coisas da cultura lhe disse que se tem uma coisa que ele nao supor-
ta é a mitificagao dos artistas como individuos diferentes do resto
dos mortais.

Pergunto a minha amiga se 0 amigo dela ja sentiu a asfixia de
um pais que tenha passado, por exemplo, de uma sociedade feudal,
em que a arte estava atrelada a religido, sob a tutela da igreja, direto
para um regime comunista, que pos a arte a servigo da ditadura do
proletariado, como ocorreu em algumas republicas da Asia Central,
que nao conheceram — ou abafaram — o idealismo da arte moderna.

Minha amiga tenta me explicar a posi§§0 do arwela eso

piora as coisas. Eu lhe digo que o que ele que}\/gﬁm&é amesma

coisa que Mao impés aos chineses durante a Revolugao Cultural: a

ciclica. Basta ouvir Glauber Rocha no documentario Rocha que Voa,
falando contra si mesmo numa apologia cega das proprias con-
tradigoes, em Cuba, no inicio dos anos 7o.

Glauber, que foi sem duvida um dos grandes artistas' do
século 20, se exprime no filme contra o idealismo da “arte burgue-
sa”, usando palavras de ordem que hoje, datadas e postas na boca
de um militante anacrénico, seriam descartadas pela estreiteza in-
telectual. Nao ¢, obviamente, o caso do cineasta (a julgar pela obra
extraordindria e ndo pelas palavras de ordem), mas nao deixa de ser
curioso que um artista, movido pelo momento histérico, chegue a
propor como libertagdo a sua prépria destruigao.

Os filmes de Glauber, assim como os de Godard e Antonioni e
os livros de Joyce, Kafka e Beckett, entre tantos outros, nao poderiam
existir numa sociedade que nao reconhecesse a diferenga e a indivi-
dualidade do artista. A grande ironia é que um dos desdobramentos
da “arte de mercado” foi justamente transformar — como queria
Glauber, sem imaginar a realidade do que; propunha — todo mundo
em artista, ao igualar a arte a um’ produto como qualquer outro.

Por lidar com o desconhecido, a arte ocupou no mundo
moderno e da razao, ao lado da ciéncia, um lugar antes reservado a
religiao. A vontade de “dessacralizar” a arte (de equipara-la a um
produto como os outros) é, em resumo, uma vontade de abolir o
desconhecido, o que é impossivel, e de reduzir o saber a utilidade.

O interessante € tentar ver por que €ssa vontade volta a se
manifestar hoje. Por um lado, hd uma aversio as elites em geral,
diante das desigualdades sociais e da faléncia dos projetos iluminis-
tas. Ha ainda um despeito crescente pelo que nao se compreende: o
desconhecido é se'mpre inttil e a inutilidade ¢ o grande fator liber-
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"2 reeducagao/eliminagao de artistas e intelectuais sob a acusagao de

tdrio da arte, o que faz com que as sociedades humanas nio se
que se diferenciavam do resto do povo.

reduzam a copias funcionais de formigueiros.
O desconforto provocado pela arte nos ultimos cem anos )

muitas vezes levou a uma vontade de extingui-la. E uma vontade 2 Rocha Que Voa (2002). Diregdo de Eryk Rocha.

O despeito se reflete na defesa de uma “naturalidade” do
gosto e das idéias: s6 se deve gostar daquilo de que ja se gosta e
entender aquilo que ji se entende. De um certo ponto de vista, é
esse o tipo de ilusdo vendido pela “democracia” da internet e do
mercado: o mundo estd ao seu alcance, mas ao contrario do tempo
em que vocé era obrigado a seguir os mandamentos de especialis-
tas, que lhe empurravam goela abaixo um canone que vocé nao
entendia, agora pode selecionar e escolher o que quer ver, ouvir e
pensar com base exclusiva no que ji vé, ouve e pensa.

E o velho principio da oferta e da demanda, que guia toda a
inddstria cultural, a comegar pelos meios de comunicagao: da-se ao
publico o que ele quer, o que ji conhece, o que lhe demanda o
menor esforgo.

Surge dai uma espécie de culto da ignorancia, de uni-
formizagao pela ignorancia, que aflora sempre em reagao a proble-
mas sociais exteriores a erudi¢ao e a arte. Quando a desigualdade
social € vergonhosa, como hoje no Brasil, hd estratos de ma cons-
ciéncia entre a populagio culta (ou semiculta) que passam a apre-
goar o fim do iluminismo e a tibula rasa como solugio. E o popu-
lismo na cultura, a idéia de que arte erudita e arte popular sao
antagonicas e excludentes — quando no fundo sao complementares
e se alimentam uma da outra — e que ¢ preciso banir uma para que
a outra possa vingar.

Ha uma confusio entre arte, industria cultural e oportunis-
mo mercadolégico. Nesse sentido, a vontade de enterrar a arte vem
também de uma confusiao, de um impeto de saneamento, gragas a
impressao de que hoje ela (e em especial as artes pldsticas) estd nas
maos de uma quadrilha internacional de curadores, banqueiros e
arrivistas que a cercam como urubus. Mas nio é por causa dos
bébados que se vai acabar com o vinho.




ANEXO C - O SENTIDO FORA DO LUGAR

12.11.2002

0 sentido fora do lugar

O que leva uma pessoa a abragar uma religido, a se filiar a uma
igreja e a acreditar que deus se manifesta por meio de institui-
¢oes — com dogmas, hierarquias e, por conseguinte, lutas pelo
poder — criadas pelos homens? Em geral, uma busca por
certezas, a mesma busca que pode levar um artista a procurar
um grupo que o acolha e proteja, quando tudo na sua arte o
condena a uma singularidade e a uma‘individualidade mais difi-
cil e mais radical.

Ou pelo menos tudo na sua arte deveria afastd-lo da como-
didade de uma consciéncia gregaria, se ele tivesse coragem para
encarar a l6gica e a incerteza do seu oficio: que ndo se pode chamar
propriamente de criagdo ao que se submete a um consenso ou a
uma visdo e a uma norma previamente c'oncebidas. aprovadas e
aceitas pelos que o cercam.

O mais curioso no caso do dramaturgo e cineasta americano
Neil LaBute, e 0 que mais intriga criticos e jornalistas na sua
biografia, é que ele tenha se convertido em mérmon praticante,
quando tudo ou quase tudo nas suas pegas contradiz, e de certa
forma denuncia, o moralismo e o espirito de congregagao.

LaBute ndo se submete a nenhuma regra.de grupo para criar

as suas pegas. Aposta numa singularidade que o pde em con-

tradigao com a igreja, embora haja gente da prépria igreja que nao
vé ai nenhuma contradigdo, a comegar por ele.

As pegas de LaBute chegaram a ser premiadas pelos mor-
mons. Mas a liberdade de que elas desfrutam vai contra os princi-
pios de qualquer igreja. As igrejas dependem de consensos internos
para ganhar a identidade com a qual se contrapoem a outras igre-
jas. A identidade do artista, ao contrario, vem do dissenso. Nao do
dissenso que contribui para o consenso, mas de um questionamen-
to em permanéncia, como qualidade absoluta. Assim, o fato de
LaBute ser mérmon termina por contribuir paradoxalmente para
asua arte.

O dramaturgo e cineasta se converteu a Igreja de Jesus
Cristo dos Ultimos Dias ainda na faculdade, mas os temas de suas

pegas levam a crer que sua conversao teve razdes diversas das de

quem costuma procurar o conforto da religido. Ao que parece,
nao estava em busca de paz, mas, ao contririo, de uma posigao que
o pusesse em estado de guerra e lhe permitisse criar, por meio da
provocagao, no sentido mais verdadeiro da palavra, embaralhando
s estere6tipos e as idéias feitas, a comegar pelo que significa ser
mormon.

LaBute ¢ um dramaturgo prolifico. Esta com uma nova pega
(The Mercy Seat [“O Trono do Senhor”]) para estrear em dezembro,
em Nova York, com Sigourney Weaver como protagonista. Prepara
também a estréia da versao cinematogrifica de um de seus me-
lhores textos, The Shape of Things (“A Forma das Coisas”), com o
mesmo elenco da montagem teatral de 2001

A diferenga da convencional Possessio,® sua obra costuma ser
perturbadora. A pega Bash — A Gaggle of Saints (“Farra— A Gargalha-

* The Shape of Things (2001). Direio de Neil LaBute. Com Rachel Wei
Paul Rudd, Gretchen Mol e Frederick Weller.
“Em cartaz em Sao Paulo, na época.
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da dos Santos”), por exemplo, trata de trés jovens casais mormons,
tipicos americanos, simpaticos freqiientadores de igreja, que vao a
Nova York de carro para uma festa de antigos colegas de escola e
acabam assassinando, aos murros e sem maiores explicagoes, um
gay no Central Park.

 LaBute é um caso exemplar num mundo que ji nio € o
mesmo, embora ainda nio se saiba exatamente o que ele ¢, como
diz a propésito da arte um dos personagens de Godard, em O Elogio
do Amor (2001). Uma época de confusao, antes de tudo se assentar
mais uma vez sobre novas bases. Suas melhores pegas procuram
registrar esse momento de imposturas, de perda dos sentidos (so-
ciais, culturais etc.), quando ja ndo se distingue a justiga da dema-
gogia, ou a verdade da hipocrisia, quando se confunde o simbélico
com o real e se quebra a cara ao tentar aplicar velhas convicgoes a
uma realidade que ja nao as comporta.

LaBute estreou no cinema com a adaptagao de sua pega Na
Companhia dos Homens, em 1997. Ao encenar o plano maquiavélico de
dois executivos dispostos a manipular ¢ massacrar as mulheres, o
filme provocou reagdes diametralmente opostas, a ponto de ter
sido definido a0 mesmo tempo como mis6gino e feminista, confir-
mando a confusao de espectadores que jd nao sao capazes de dis-
tinguir ou ter certeza do que estao vendo.

The Shape of Things é a versao feminina do mesmo principio. O
Pproprio cendrio (“uma universidade liberal numa cidade conser-
vadora”) reforga a idéia de um mundo movedigo, em que os senti-
dos sairam do lugar, em que nada ¢ exatamente o que parece ser.
Agora, ¢ uma estudante de artes que resolve dar uma nova forma
a0 namorado. Nao se pode confiar nem mesmo nos sentimentos,

tudo é manipulagao.

E possivel que LaBute ndo passe de um velho moralista
(“um moralista a meio periodo”, como ele costuma ironizar), um

Provocador cabotino ou um conservador tao saudoso dos “antigos
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quanto o mais reacionario dos republicanos. A
€ decidir, diante do caos dos sentidos, se o aparente re-
0 é no fundo um conservador ou se é 0 aparente mora-
e € no fundo um revolucionirio.
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ANEXO D - ESTRANHOS NUM TREM

21.12.2004

Estranhos num trem

Hi duas semanas, uma mulher se sentou a0 meu lado num trem
entre Téquio e Kyoto. Por alguma razio da qual jd ndo me lembro,
comegamos a conversar. Conversar ¢ modo de dizer, ji que ndo falo
japonés e ela mal compreendia o inglés. E provavel que tenha se
sentido encorajada a0 me ver lendo um clissico da literatura
japonesa, o monumental Sasameyuki, de Junichiro Tanizaki (1886-1965),
que deve sair em breve no Brasil (com o titulo As Imas Makioka).5"

Dada a precariedade do didlogo, cujos siléncios eram supe-
rados por gestos e sorrisos impotentes, até que nos entendemos
bem. Entendi que ela dava aulas de canto kabuki e que era esse o
motivo da sua ida a Nagéia naquela manha. E ela entendeu que eu
estava no Japao fazendo uma pesquisa sobre Tanizaki.

Me disse que eu ndo podia deixar de ir  casa da mulher do
escritor. A Ginica casa que eu pretendia visitar (e que tinha servido
de inspiragdo para o cendrio principal de As Irmas Makioka) ficava em
Ashiya, entre Osaka e Kobe. Ela falava de outra, mas nio conseguia
me fazer entender onde ficava. Antes de descer em Nagéia, per-
guntou o nome do meu hotel em Téquio, para onde eu devia
voltar em uma semana.

3 Sdo Paulo: Estagio Liberdade, 200s.

leiro, na universidade em Toronto. “Uma histéria triste. Morreu de
repente. O enterro foi espetacular.” Me senti na pele da vitima ino-
cente de uma ceriménia macabra,

A mulher veio da cozinha, “Nao sabfamos qual era a sua
religido, se era mugulmano, entdo achamos que frango era me-
lhor”, disse o marido. A Gnica coisa que me vinha i cabega era um
Pequeno romance de horror, de Jan McEwan, The Comfort of Strangers
(Ao Deus-dard, em portugués),’* em que dois jovens ingleses se tor-
nam vitimas nas maos de um casal de anfitrides que acabaram de
conhecer em Veneza.

A sibita suposicio de que pudessem ter me associado as
obsesses sexuais dos livros de Tanizaki por pouco nio me fez
perder o controle. Comecei a falar pelos cotovelos. Comia o mini-
mo. Queria evitar o envenenamento. Os dois se entreolhavam,
como se houvesse um plano secreto, que eu desconhecia. O estra-
nho era que também falassem de literatura, de cinema (ela gostava
de Rohmer e ele, de filmes-catdstrofe). Passavam as férias na
Borgonha. Nao se encaixavam na caricatura que eu fazia dos mem-
bros de uma seita satanica.

O marido perguntou se eu era casado e disse que eu precisa-
va arrumar uma mulher japonesa. Achei que era piada. Nao era.
Em As Irmas Makioka, ndo h4 as obsessdes sexuais que costumam
marcar os livros de Tanizaki. Em compensagdo, durante mais de
quinhentas paginas a familia nio Pensa em outra coisa além de
arrumar um marido para uma das irmis encalhada.

N’em acreditei quando por fim consegui escapar do aparta-
mento. E provivel que tudo nio tenha passado de um mal-enten-
dido de estereStipos: eu estava atris de uma “tipica casa japonesa”;
eles s6 queriam falar inglés, conversar com um estrangeiro, e
resolveram me Propiciar um “tipico jantar ocidental”, 3 luz de

*Tradugio de Waldéa Barcellos. Rio de Janeiro: Rocco, 1997.
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Por uma curiosa coincidéncia, o jantar que eu tinha marca-
do para o dia da minha volta a Téquio foi cancelado na tltima
hora. Quando cheguei ao hotel, jd me esperava um fax do marido
da mulher do trem, me convidando para jantar naquela noite.
Recusar seria jogar fora uma oportunidade tnica. Os jap nao

costumam convidar para jantar em casa, muito menos um estra-
nho encontrado num trem. Se fosse em qualquer outro lugar do
mundo, provavelmente eu nio teria aceitado, mas o Japao é um
pais absolutamente seguro, ainda mais para um brasileiro acostu-
mado & ameaga didria dos assaltos. Tentei sublimar a suspeita de
que pudessem ser demasiado excéntricos. Decidi ir, incitado pela
curiosidade antropolégica, nem que fosse s6 para conhecer a inti-
midade de uma familia japonesa.

O marido me esperava na estagao de metrd. Era gordinho,
simpatico e tinha um labio leporino. O apartamento ficava perto da
universidade. Ele era professor de microbiologia. Tinha estudado
em Toronto, falava inglés. Ao entrarmos no edificio, tive a im-
pressao de que ele tentava evitar que o porteiro me visse. Eu pro-
curava achar tudo normal.

* A mulher nos recebeu na porta do apartamento e pediu que
eu tirasse os sapatos. Foi quando tive certeza de ter caido numa
armadilha. Nao eram os sapatos; era o interior do apartamento,
que estava na penumbra, iluminado apenas por velas. Para com-
pletar, um cartaz na entrada fazia, se ndo me engano, referéncia aos
mortos. Enquanto eu tirava os sapatos, disfargando o pavor, os dois
se entreolhavam. Eu estava perdido.

Fui levado a sala de jantar, que, ao contririo do que eu ima-
ginava da minha tipica casa japonesa, nao tinha tatames nem por-
tas de correr, estava decorada com cristaleiras e espelhos nas pare-
des. A atmosfera era soturna, entre o gotico € o art nouveau;

Enquanto a mulher preparava o jantar, o marido conversa-
va comigo. Tinha conhecido um outro Bernardo, também br

algum tipo de encantamento.

velas. Também ¢ possivel que tivessem decidido seguir ao pé da
letra os preceitos de Tanizaki em seu Elogio da Sombra, e me mostrar
a quintesséncia do Japao, ao deixar o apartamento nas trevas. Nao
sei 0 que devem ter pensado de mim. Desde que voltei para o
Brasil, todos os meus sonhos tém sido japoneses. E, de vez em
quando, ainda me aflijo com a possibilidade de estar sob o efeito de
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