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RESUMO

Esta pesquisa visa a analisar e observar o fenbmeno de intermidialidade da poesia visual
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ABSTRACT

This research aims to analyze and observe the phenomenon of intermidiality of contemporary
Brazilian visual poetry, between social networks and books, and the particularities of the formal
aspects of this poetic genre. The internet and the culture of cyberspace have taken on more and
more space in postmodern society. In Brazil, it is possible to observe the exponential growing
of the online life among users from different regions. In this context, the appearance of authorial
literary profiles has been increasingly frequent, especially on social networks. New authors of
national poetry with strong visual characteristics have used online platforms as a resource for
disseminating their work, reaching millions of followers. With their readers already conquered
in the digital universe, these authors receive invitations from major publishers to transform their
works — previously just on digital media — into printed books. This contemporary Brazilian
visual poetry seems to move with similar popularity between the online and offline worlds,
participating of them both, without belonging to either, staying in a constant space-in-between.
For this reason, we will analyze in this work what we will call the phenomenon of the
intermidiality of contemporary Brazilian visual poetry, between social networks and books. We
intend to analyze the beginning of this phenomenon and what it reveals about a generation of
readers and new authors in Brazil. We will also observe the reworkings that the contemporary
visual poetry genre between social networks and books has experienced from the significant
changes in support, between the material and digital ones. In methodological terms, this analysis
will be based on the observation of three selected author poetry profiles. We propose to identify
its compositional, thematic and stylistic characteristics, based on the studies of discursive
genres, intermidiality and dialogism, with special focus on the author-reader interaction on
social networks, and the massive sharing of this environment. We will start, at first, having a
look at the poetic word and its unfolding, going through concepts of concrete poetry, digital
literature and visual poetry, until we reach our focus, on the contemporary Brazilian visual
poetry between networks and books, and its generating phenomenon. The methodology to be
developed in this research work will have a qualitative and descriptive character of analysis. As
a result of this study, we hope to see that this phenomenon has revealed the emergence of a
discursive genre, with particular characteristics, in Brazilian literature. We also hope to be able
to discuss the spaces where this way of writing can lead to the democratization of art, with a
great incidence in education and literacy, also pointing to the emergence of a new generation
of authors and readers, both stimulated by a great diffusion of national poetry, that came from
digital spaces to bookstores.

Keywords: Visual Poetry. Intermediality. Gender rework. Social networks. Author-reader
relationship.
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CONCRETAMENTE CONECTADO, DOS LIVROS AO INSTAGRAM (AUGUSTO DE CAMPOS)?

Tento responder, ainda que em poucas palavras, as suas questdes, que sdo interessantes e pertinentes. A
area de trabalho em que atuo, poesia, e mais especificamente poesia experimental, tem nimero reduzido de
apreciadores, seja em livro seja em outras plataformas artisticas. A poesia concreta e outras de linha analoga
permitem e até acorogoam uma espécie de poética expandida, que, sem desprezar o suporte livro, encontra abrigo
e veiculacdo nas novas midias, como desde o inicio previramos ao preconizarmos uma linguagem verbivocovisual
nos anos 50. O advento da era digital veio abrir o campo para essa expansdo. Caso-limite, mais ainda que a poesia,
a musica contemporanea (refiro-me & musica erudita de invengdo) veio a encontrar a sua tabua de salvagdo na
internet, tendo em vista a crise da veiculagdo dos CDs e congéneres, e a administracdo censorial e seletiva dos
concertos, que so raramente programam musica além do seculo XIX.

Hoje, musica que nunca foi executada entre nés, sé se encontra em raros discos, ou ainda é inédita, pode
ser compartilhada em canais como o YouTube. Tudo isso fez, com que, sem desprezar o veiculo-livro, a internet
viesse a suprir largamente a caréncia de meios livrescos para difundir projetos literarios menos prestigiados no
mundo do consumo. De resto, como, assinalei antes, a propria natureza do nosso projeto poético pedia e antevia a
assimilacdo de meios outros que ndo exclusivamente o livro para que a linguagem criativa pudesse se expandir
além das limitagGes impostas por esse veiculo tradicional, que continua a ser, no entanto, extraordinariamente
relevante.

O Instagram foi uma ideia do meu amigo e parente (0 musico Alvaro Duarte, casado com minha neta
Raquel) o qual me prop6s administrar o site para mim, ha pouco mais de um ano. Dou-lhe liberdade plena para
postar o que quiser de meu trabalho. Mas também contribuo de quando em vez com alguma coisa nova, ja que a
linguagem multidisciplinar digital me permite uma grande margem de criacéo e atuacdo, quer no plano visual quer
no sonoro. Devido & minha muita idade ndo tenho condicdes de administrar eu proprio o espaco digital, que, no
entanto, sob o comando do Alvaro, tem funcionado bem e granjeado uma audiéncia bem maior do que a habitual,
que responde as edicdes impressas, além de, na maior parte dos posts, chamar a atengdo dos expectadores para a
area dos livros em circulagéo.

Sublinho que a crise editorial que vivemos tem dificultado a atuagdo de muitas editoras, razdo pela qual,
em paralelo com as publica¢des internéricas, tenho concentrado muito de minha producéo atual em livros de menor
portada, produzidos por editoras independentes, como a Galileu, do Jardel e a Demdnio Negro do Vanderley
Mendonga. E sim, certamente, a internet permite um maior contacto com a recepcao e percepcdo dos leitores e
seguidores e isso acrescenta para 0 autor a sua experiéncia e a sua vivéncia. Nao tenho condi¢des de retribuir a
todas essas manifestagdes, mas, sem divida, esse compartilhamento, que realimenta e instrui, € muito bem-vindo.

Espero ter correspondido, minimamente que seja, ao seu interesse e atengdo, pelos quais muito lhe
agradeco.

Um cordial abraco do Augusto.

! Entrevista generosamente concedida pelo escritor, poeta, pesquisador e tradutor Augusto de Campos,
exclusivamente para esta pesquisa, em carater amistoso e pessoal, via e-mail.



PREAMBULO

O presente trabalho fala sobre poesia, reelaboracdo, intermidialidade. Em outras
palavras, ndo seria errado dizer que enveredaremos pelos caminhos da palavra, da literatura, da
linguagem e suas transformac@es. Podemos, por isso, listar aqui uma discussao sobre a quebra
de barreiras, o desvio do medo do novo e uma certa — certissima — ousadia, propria do que €
literario. Jaques Derrida (2014) coloca a literatura diante da lei, como veremos mais adiante, a
partir de um conto de Franz Kafka. Fazendo isso, toca na realidade de uma palavra que quer
entrar pela porta dos moldes pré-estabelecidos — e necessarios —, mas, para ser essencialmente
literaria, precisa abrir novos caminhos. Ora, nisso, ndo ha novidade. Se ndo seguir caminhos de
transgressdo, ndo ha vida para a literatura criadora. 1sso Derrida também afirma, fazendo coro
a outros autores como Foucault (1992), Bakhtin (2002, 2015, 2017), Machado (2000) e tantos
outros estudiosos da linguagem literaria.

Nos seus estudos, inclusive, Bakhtin ressalta enfaticamente a impossibilidade de
dissociacdo dos estudos literarios dos sinais culturais de um tempo. Cultura que revela muito,
mas ndo tudo sobre um autor e sua obra. A relacdo entre a cultura e a literatura é profunda,
intrinseca, interligada. Diversas vezes, para além do que se pode compreender no tempo

presente:

A relacdo intrinseca entre literatura e cultura é determinante em toda a teoria
bakhtiniana do romance, na qual se destacam como componentes indissociaveis a
leitura e a interpretacdo, pecas-chave no dialogo de culturas que se realiza num tempo
infinito que Bakhtin chama de “grande tempo”. (BEZERRA, 2017, p. 85)

Esse tempo infinito, o “grande tempo” ¢ aquele no qual uma obra € posta para sempre,
sem necessidade de ser compreendida a partir de um tempo especifico para sua apreensdo
universal, por assim dizer. O fato € que, no momento no qual ela nasce, uma obra pode nédo
deixar claro — em seu préprio tempo — seus tracos de atemporalidade, de possibilidade de
dialogo futuro com outras culturas, inclusive. Bakhtin exemplifica que 0s contemporaneos de
Shakespeare ndo conheceram o grande Shakespeare que as outras geracdes compreenderam.
Sobre isso, Bakhtin afirma:

A compreensdo reciproca entre os séculos e milénios, povos, nagdes e culturas
assegura a complexa unidade de toda a humanidade, de todas as culturas humanas (a
complexa unidade da cultura humana), a complexa unidade da literatura da sociedade
humana. Tudo isso se revela unicamente no nivel do grande tempo. Cada imagem
precisa ser entendida e avaliada no nivel do grande tempo. A analise costuma
desenvolver-se no espaco estreito do pequeno tempo, isto é, da atualidade do passado
imediato e do futuro representavel — desejado ou assustador [...] ndo existe
compreensdo de indeterminidade, do inesperado, por assim dizer, do “surpreendente”,
da novidade absoluta, do milagre, etc., todos axioldgicos. (BAKHTIN, 2017, p. 74).



Essa nogdo do futuro representavel, possivelmente assustador ou desejado, é muito
pertinente para o estudo apresentado a seguir. O novo, no pequeno tempo, pode assustar
profundamente os esquemas previamente conhecidos — isso em todos os ambitos, mas aqui,
especificamente, da arte e da palavra poética. Diante desse panorama, é possivel dizer que as
transgressdes proprias da literatura, por diversas vezes, ndo serdo compreendidas de imediato.
E os agentes criadores desses novos horizontes artisticos, normalmente, vivem entre a
incompreensdo e a inquietacao e este é 0 caso de Augusto de Campos, poeta brasileiro e grande
precursor do movimento concretista no pais, junto com seu irmao, Haroldo de Campos (1929 —
2003) e Décio Pignatari (1927 — 2012).

Nesse sentido, vale contextualizar, brevemente, que o concretismo foi um movimento
literdrio que ganhou forca, no Brasil, em meados da década de 50. Os irmdos aqui citados,
juntamente com Décio Pignatari, todos advindos de uma Sao Paulo efervescente, escreveram
eles mesmos os manifestos que defenderam, explicando e teorizando sobre a poesia concreta e
0 movimento concretista. Havia, pode-se dizer assim, uma consciéncia muito clara de
movimento literario, de manifestacdo estético-artistica a ser defendida. O concretismo €, assim,
caracterizado pela objetividade no trabalho da palavra, pelas caracteristicas dos versos
verbivocovisuais, pela experimentacdo com o espaco e outros aspectos que serdo aprofundados,
mais adiante, nesta pesquisa. E importante salientar, ainda, que um marco importantissimo para
o0 surgimento e difusdo do movimento no Brasil, foi a publicacdo da revista Noigandres, em
1952, pelos poetas supracitados. No entanto, um marco ainda mais significativo para
exponenciar o movimento aconteceu em 1956, na Exposicdo Nacional de Arte Concreta, em
Séo Paulo.

Retomando sobre o tal futuro assustador, citado acima por Bakhtin, o proprio Augusto
de Campos faz uma reflexdo, na abertura do livro “Teoria da Poesia Concreta” (1950/1960),

escrito por ele e os outros dois concretistas aqui mencionados:

Os “concretistas” — esses abominaveis homens das neves que espalharam pegadas
monstruosas por toda a parte — seriam culpados do crime de terem garroteado a cultura
brasileira, sufocado a poesia e impedido o seu florescimento. Como diz o Décio, é
estranho: trés poetas do bairro das Perdizes, aos quais se juntaram uns poucos
companheiros, sem outra forca que a da sua vontade, e sem outro apoio a nao ser o
individual para a divulgacdo de seus poemas — até este ano sempre publicados em
edicBes ndo comerciais — conseguiram aterrorizar a poesia brasileira. Ou esta era
muito fraca, ou as ideias deles eram muito fortes. O que vocés acham? (CAMPOS,
1987, p. 12).

O futuro assustador, repleto de terriveis homens das neves, parece ter se manifestado
com grande forca diante dos primeiros concretistas no Brasil, segundo relata Augusto, com

forte conhecimento de causa. E, no minimo, intrigante perceber o terror gerado por um



movimento cultural que, pelo simples fato de existir, questiona os lugares ironicamente seguros
da arte. Ironicamente porque é estranho pensar na arte como um lugar de seguranga em moldes
iguais, em detrimento de um espirito questionador, inovador, inventivo e criativo.

Nessa perspectiva, 0 presente estudo propde um caminho de reflexdo sobre um recorte
especifico da poesia visual contemporanea brasileira: a que ganha forga nas redes sociais a partir
do ano de 2011, aproximadamente, perdurando até os dias atuais; e o fenémeno intermidiatico
da migracdo dessas poesias, divulgadas, inicialmente, nas redes sociais e, posteriormente,
publicadas em livros. Dos livros, essas poesias voltam ao meio digital. Por isso, no titulo deste
trabalho, escolhemos o termo entre as redes sociais e 0s livros.

O entre do titulo evoca, de alguma maneira, o que diz Silviano Santiago, em 1978,
guando cunhou o termo entre-lugar. Porque a poesia visual contemporanea entre as redes
sociais e os livros ndo é essencializada, de forma radical, nem numa coisa, nem outra,
participando das duas ao mesmo tempo, radicada num intervalo disposto entre elas. De alguma
forma, inaugura uma zona de fronteira, de contato, e, por isso, de atrito. Esbarra em uma e
esbarra na outra. Ao longo do nosso trabalho, mostraremos como, de fato, esse recorte da poesia
visual contemporanea brasileira aqui estudado, ndo esta somente, nem pertence exclusivamente
a este ou aquele suporte, mas vive entre eles, experimentando, por conseguinte, reelaboraces
significativas a partir de cada um.

Essa poesia e o fenbmeno que a envolve, acontecido no Brasil, tem uma parte do seu
cenario relativamente novo na histdria literaria: as redes sociais. A questdo que faz ponte direta
com o texto de Augusto, inaugurando este trabalho é que, hoje em dia, Augusto de Campos
continua produzindo e, alem de todas as pequenas e grandes revolugdes de que participou, aos
90 anos, esta presente, também no Instagram — rede social predominantemente de imagens —
com o perfil @poetamenos, no qual reune milhares de seguidores. Aparentemente, Augusto

continua sem medo das fronteiras na literatura. Sobre ele:

Nascido em S&o Paulo, em 1931, poeta, tradutor, ensaista, critico de literatura e
musica. Em 1951, publicou o seu primeiro livro de poemas, O REI MENOS O
REINO. Em 1952, com seu irmao Haroldo de Campos e Décio Pignatari, langou a
revista literaria "Noigandres", origem do Grupo Noigandres que iniciou 0 movimento
internacional da Poesia Concreta no Brasil. O segundo nimero da revista (1955)
continha sua série de poemas em cores POETAMENOS, escritos em 1953,
considerados os primeiros exemplos consistentes de poesia concreta no Brasil. Sua
obra veio a ser incluida, posteriormente, em muitas mostras, bem como em antologias
internacionais. A partir de 1980, intensificou os experimentos com as novas midias,
apresentando seus poemas em luminosos, videotextos, neon, hologramas e laser,
animacdes computadorizadas e eventos multimidia, abrangendo som e mdsica, como
a leitura plurivocal de CIDADECITYCITE (com Cid Campos), 1987/1991. Seus
poemas holograficos (em cooperagdo com Moyses Baumstein) foram incluidos nas
exposi¢des TRILUZ (1986) e IDEHOLOGIA (1987). Um videoclip do poema
PULSAR, com musica de Caetano Veloso, foi produzido por ele em 1984, numa



estacdo Intergraph, com a colaboracéo do grupo Olhar Eletrénico. POEMA BOMBA
e SOS, com musica de seu filho, Cid Campos, foram animados numa estacéo
computadorizada Silicon Graphics da Universidade de S&o Paulo, 1992-3.
(BIOGRAFIA, 1999).2

A poesia visual é, como se vera, constantemente, comparada a poesia concreta e, por essa
razao, neste estudo, uma analise das duas sera levantada, compreendendo suas semelhancas e
diferengas, importantes de serem pontuadas, para a tentativa de compreensdo de um possivel
novo fendbmeno dentro do cenario literario brasileiro, especificamente, no cenario cultural
extremamente online e digital dos tempos atuais. A titulo de provocacao, é curioso imaginar,
ademais, o que fariam os modernistas, tendo em maos as redes sociais e 0s dispositivos
tecnoldgicos, ampliadores da criatividade. Pensar no que fariam os primeiros dadaistas,
chamados tantas vezes de “loucos”, com a chance de difundir sua arte de maneira praticamente
ilimitada, pela internet, € interessante. N&o é dificil supor que se utilizariam muitissimo bem de
tais ferramentas, com grandes contribuicdes criativas, ousadas e inovadoras, como ja lhes era
caracteristico, como pontuou Augusto no inicio deste trabalho. Ocupar lugares, formatos e
suportes improvaveis ndo € bem uma novidade para 0os amantes da poesia, muito menos da arte
no geral.

Por esse panorama, foi de extremo interesse, para 0 nosso estudo, compreender um
pouco mais sobre as motivacdes de um poeta, estudioso e vanguardista, tdo amplamente
reconhecido e reverenciado no Brasil pelas suas publicaces literarias, que quis migrar também
para as redes sociais. Foi também uma questdo importante imaginar como o escritor se relaciona
com os leitores nessa plataforma e qual a sua visdo sobre esse mundo digitalizado, efémero, em
didlogo com a palavra poética, teoricamente, dada as eternidades. Augusto ndo costuma, nos
tempos atuais, dar tantas entrevistas. Contudo, gentilmente, cedeu suas impressdes exclusivas
para esta pesquisa e achamos pertinente que elas abrissem a discussdo proposta, de maneira
honrosa, a modo de epigrafe para este trabalho.

Em suma, as perguntas feitas ao poeta giraram em torno de duas questfes fundamentais,
as quais Augusto respondeu de forma Gnica, em uma grande resposta: 1) O que o levou, mesmo
depois de tanto reconhecimento, a criar o perfil @poetamenos no Instagram, ndo sendo este um
espaco previamente esperado para conter a palavra poética? 2) Sobre a relagdo autor-leitor,
como o escritor observa a interacdo com seus leitores — antes distante, hoje tdo proxima e
imediata — no Instagram? Existem ganhos e perdas?

N&o ha nada de minimo na rica — e inspiradora — resposta do senhor Augusto. A

2 Essa citacdo diz respeito ao site oficial de Augusto de Campos, na sessdo biografia. O endereco correspondente
esta nas referéncias bibliogréaficas.



inquietacdo do poeta que, ao perceber terreno novo, ocupa-o com a palavra para planta-la e
observar, atento, 0 que nascerd, é forga motriz que deveria servir de farol pelo mundo. E ja
serve, de anteméao, para a pesquisa que vira a seguir com as portas, podemos dizer, solenemente
abertas. E perceptivel, no poeta, ndo somente a abertura, como também o gosto pelos novos
caminhos que a literatura pode tomar — caminhos que lhe causardo inevitaveis transformacdes
—, se tiver a oportunidade. Por diversas vezes, alguns poetas contemporaneos foram amplamente
criticados por produzirem algum tipo de arte menor ou menos digna de reconhecimento diante
da lei, por estarem em um ambiente fugaz e constantemente relacionado a futilidades como as
redes sociais. O movimento estranho dos livros que vieram depois das redes ndo parecia fechar
uma conta mais aceita até entdo: autores reconhecidos pelos livros ganhavam popularidade na
internet. N&o o contrério.

Deleuze, em sua obra Kafka por uma literatura menor (1975), levanta justamente uma
discusséao profunda a respeito dessa literatura menor e da grande literatura, aquela consagrada,
respeitada, aceita diante das instancias literarias, como questionava Kafka em suas obras. Atal
literatura menor seria aquela que, por exemplo, é produzida fora dos padrbes conhecidos, por
grupos ndo consagrados ou minorias na sociedade, 0s que rompem com 0s grandes esquemas,
por assim dizer. Nela, ha a manifestacdo de algo ndo catalogado e fortemente contundente. Por
1sso, Deleuze ressalta: “Vale dizer que “menor” ndo qualifica mais certas literaturas, mas as
condicBes revolucionarias de toda literatura no seio daquela que chamamos de grande (ou
estabelecida)” (DELEUZE, 1975, p. 28).

Por isso, vale, aqui também, salientar que, neste caso, o termo menor ndo possui, de
forma alguma, um carater valorativo, mas constitui uma forma de chamar determinadas
condigdes revolucionarias para ela. Menor, porque diferente daquela chamada maior —
chamada, néo necessariamente uma verdade, muito menos uma verdade absoluta. Menor, por

isso capaz de produzir novidade. Sobre isso, Compagnon também pontua questdes:

Todo julgamento de valor repousa num atestado de exclusdo. Dizer que um texto é
literario subentende sempre que um outro ndo €. O estreitamento institucional da
literatura no século XIX ignora que, para aquele que I€, o que ele I& é sempre literatura,
seja Proust ou uma fotonovela, e negligencia a complexidade dos niveis de literatura
(como ha niveis de lingua) numa sociedade. A literatura, no sentido restrito, seria
somente a literatura culta, ndo a literatura popular. (COMPAGNON, 2001, p. 33).

Compagnon, em outras palavras, fala em uma literatura menor que, no carater
valorativo, ndo existe. Quando afirma que classificar um texto como literario subentende que
um outro ndo seja, e coloca o grande balizador dessa questdo no leitor, torna a indagacéo ainda
mais pertinente, porque € impossivel mensurar o valor de um texto no ato de leitura. Nesse

sentido, menor, no caso de Deleuze, possui uma conotacdo reflexiva para deixar claro: somente



sendo menor — ndo valorativamente falando, mas dentro do raciocinio de estar fora dos moldes
previstos na lei —, ela é criadora, questionadora, criativa e revolucionaria.

Os contextos socioculturais sao, portanto, fortes agentes geradores de novas condi¢bes
de enunciacao para a palavra poética.

Isso equivale a dizer que as redes sociais, a internet, a sociedade da imagem e do som ja
fazem parte da cultura de um tempo. Uma cultura em ebuligéo, transformacdo e que faz nascer
novas vozes por todo o Brasil e pelo mundo. Néo saberemos nunca o que fariam os modernistas,
por exemplo, com as ferramentas da internet, é verdade. Mas o caso de Augusto parece ser
bastante revelador — e, talvez, pouco surpreendente, afinal, o artista sempre desbravou caminhos
inabitados com louvor e humor —, ja que o novo vale a pena para fazer a arte nascer, crescer,
multiplicar-se e, quem diria, pelos meios mais efémeros, durar e permanecer, como Augusto
exemplifica ao falar sobre tantas musicas, discos e composicdes. O futuro assustador sempre
teme a extincdo de um lugar seguro e, até hoje, tal receio ja se provou pouco digno de
veracidade. A televisdo ndo extinguiu o radio, que ndo sumiu com a internet, e assim por diante.
Livros e perfis digitais literarios parecem conviver e alimentar- se mutuamente, como também
observou Augusto, em uma simbiose dindmica, viva, participativa. Fica a questdo diante das
palavras de Augusto de Campos, desde o0 seu texto de abertura da “Teoria da Poesia Concreta”,
nos anos 50, a esta entrevista de agora: o ser estranho é negativo? N&o seria, a estranheza,
necessaria, criadora e, por que ndo, fundamental? VVejamos, a seguir, que pistas sdo possiveis de

serem colhidas para alguma resposta. Ou novas perguntas. O que seria ainda melhor.
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INTRODUCAO

O fendmeno da poesia visual contemporanea brasileira que surge nas redes sociais e,
posteriormente, ganha as livrarias do pais € relevante para esta pesquisa pelos aspectos que
apresenta. Desde a novidade da ocupacdo, pela literatura, no ciberespaco, ambiente nédo
pensado, inicialmente, como suporte para a palavra poética, até a mudanga no mercado editorial
brasileiro. Transformagéo que, por conseguinte, gerou impacto no habito de leitura de milhdes
de pessoas, no que diz respeito a poesia — 0 tema moveu forte interesse de aprofundamento e
analise, por possuir, de antemado, diversas caracteristicas que apontavam algo inédito no Brasil
e no mundo. O surgimento de novos autores — e leitores — a partir das redes sociais ja € um
assunto que vem sendo debatido no &mbito académico, assim como o género discursivo
produzido por esses escritores contemporaneos, advindos dos meios digitais, em seus aspectos
tematicos, composicionais e estilisticos. Aspectos que trazem diversas particularidades proprias
e especificas a serem analisadas nesta investigacdo. O tema também traz um particular
entusiasmo ao ser aprofundado, pelo fato de que eu mesma me aventuro no mundo da literatura,
mais especificamente também, na poesia visual contemporanea brasileira entre as redes sociais
e os livros e, por isso, observei, muito de perto, o fenémeno aqui tratado, ndo apenas no meu
préprio trabalho, mas pela proximidade com alguns dos principais autores, pioneiros de tal
fendmeno e trazidos como exemplos nesta discussao.

O presente trabalho procura, entdo, para além do que j& esta, inicialmente, sendo
discutido, adentrar em aspectos basilares para a analise. Tais aspectos vieram a partir do
problema de pesquisa mais fundamental para estudo e compreensao: o questionamento de quais
seriam as particularidades desse género de poesia visual entre as redes sociais e 0s livros, quais
os impactos do fendbmeno estudado nessa poesia e quais foram 0s seus desdobramentos no
cenario literério brasileiro. Langando mé&o de tudo isso, temos como objetivo geral apresentar e
discutir os aspectos do fendbmeno da reelaboragdo da poesia visual contemporanea brasileira
entre as redes sociais e 0s livros. Diante disso, temos como objetivos especificos investigar os
aspectos formais do género discursivo decorrente do fendémeno estudado; observar a
reelaboracdo experimentada pela poesia visual entre o suporte internet e o suporte livro, em
suas caracteristicas composicionais, tematicas e estilisticas; discutir os desdobramentos
culturais e sociais que o fendbmeno observado gerou no Brasil.

Tendo isso em vista, ao longo do trabalho, vamos presentar e discutir os aspectos do
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fendmeno da reelaboracédo da poesia visual contemporanea brasileira, em um recorte especifico
da poesia que surge na internet, alcanca grande popularidade e é publicada em livros, pelas
grandes editoras do Brasil. Por isso, passaremos por alguns movimentos — tecnoldgicos, culturais,
literarios — que levaram a manifestacéo desse fenébmeno;

Trataremos, ainda dos aspectos formais, a partir da observacdo dessas poesias no suporte
internet e no suporte livro, das suas caracteristicas composicionais, tematicas e estilisticas. Para tanto,
buscaremos pistas de um pertencimento historico ou, até mesmo as marcas de um tempo especifico,
de uma geracéo que produz e 1€ esse género poético-discursivo e seus desdobramentos em interlocucédo
no cenario literério e cultural do Brasil.

Esta pesquisa é apresentada em cinco capitulos. No capitulo 1, intitulado Poesia entre
as redes sociais e os livros, intermidialidade e o Ciberespaco: um olhar sobre este fenbmeno
literario brasileiro, daremos inicio a nossa discussdo, trazendo um primeiro olhar sobre o
fendmeno estudado, em seus aspectos gerais. Dessa forma, queremos evidenciar, pela transicéo
entre suportes digitais e suportes impressos, nessa palavra poética, uma possivel manifestacdo
de intermidialidade, observando ela trouxe de préprio para esse género poético, fruto do
fendmeno observado. Abordaremos o dialogo que esse género discursivo, a partir o fendbmeno
estudado, trava com movimentos literarios anteriores, como a poesia concreta, por exemplo.

N&o obstante, também levantaremos pistas do que a poesia visual contemporanea entre
as redes sociais e os livros revela de seu tempo, cultura, espaco, autores e leitores. Para o auxilio
e embasamento tedrico dessas questfes, autores de diversos ambitos foram trazidos para a
fundamentacdo da discussdo. Por adentrar no fendémeno estudado, um caminho pelo universo
da internet e das redes sociais foi necessario. Atraves de Lévy (2010), compreendendo o que
constitui o ciberespaco e suas caracteristicas, foi possivel analisar mais a fundo quais os
movimentos culturais que se manifestam em tal ambiente digital, além de suas caracteristicas
discursivas e condigOes de enunciacdo. A compreensdo do ciberespago como um lugar online
que influencia e € influenciado pelo mundo offline é o primeiro passo para se observarem, de
maneira ampla, os aspectos do fendbmeno da poesia visual contemporanea nas redes sociais e
suas consequéncias.

Trazendo conceitos fundamentais sobre a teoria literaria, Compagnon (2001) tematiza
questdes que dizem respeito a literatura e, neste terreno, vai abrir-se a discussdo sobre a
intermidialidade — processo de interacdo e conjuncao de diversas midias. Tal conjuncao é tao
profunda que termina por gerar novos discursos, ao ponto de, se excluissemos uma das midias
daquele discurso, acarretariamos uma seria modificacdo semantica. Os conceitos de

intermidialidade serdo aprofundados, também, ao longo desta pesquisa a partir de Dencker
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(2012), Cluver (2011) e Higgings (2012), que enriquecem as conceituacdes sobre o que é a
intermidialidade e, com isso, tornam possivel a anélise do fendmeno a partir da poesia visual
contemporanea brasileira, lancando méo de alguns exemplos. Também observaremos a partir
de Hayles (2009), o fenémeno da literatura eletrénica e por que ele difere, de maneira bastante
significativa, do fenbmeno aqui estudado, em diversas caracteristicas. Uma discussao a respeito
da literariedade dessa poesia é levantada, por diversas vezes, a partir de “Kafka por uma
literatura menor”, de Deleuze (1975).

No capitulo 2, chamado O ato da escrita: a palavra poética diz tudo (tout dire),
abordaremos questdes que tocam a palavra poética diante das instituicdes literarias e, mais
especificamente, da poesia visual contemporanea brasileira. Derrida (2014), através da leitura
de Nascimento (2015) — grande estudioso do autor francés no Brasil —, coloca a literatura
“Diante da Lei”, a partir de Kafka, endossando, ainda mais, a discussdo sobre literariedade,
preconceito e literatura menor, esta Ultima anteriormente levantada a partir de Deleuze. Tais
questdes sdo fundamentais na discussao, por se tratar de um género que ndo possui, a partir do
fendmeno surgido no Brasil — direta e imediatamente —, uma insercdo no canon literario, ndo
aparecendo dentro dos moldes conhecidos e, ao que tudo indica, rompendo barreiras de forma
bastante inusitada para o mercado literario brasileiro.

No capitulo 3, intitulado O dialogo pensante do literario nas redes sociais e a contra-
assinatura, ha um aprofundamento em mais um aspecto fundamental do fenémeno estudado: o
protagonismo do leitor, a partir das redes sociais. O estudo, neste capitulo, lanca méo da estética
da recepcéo, com contribuicdes de Iser (1996) e Costa Lima (1981). Ainda sobre o assunto, ha
um detalhamento sobre os compartilhamentos massivos dessas poesias na internet, realizados
pelos leitores, a partir do conceito de contra-assinatura, de Derrida (2014). Tal conceito vem
para ilustrar, de maneira contundente, o0 movimento fundamental da leitura ativa, pensante e
criativa dos internautas apreciadores desse recorte da poesia visual contemporanea, tornando,
inclusive, os proprios autores, leitores de suas obras contra-assinadas por quem as I&. Além
disso, tal movimento de leitura, acima de tudo, torna possivel o fendmeno aqui estudado,
validando-o diante das instituicdes e alimentando-o constantemente.

Nessa perspectiva, 0 corpus da nossa pesquisa constitui-se de trés autores brasileiros
contemporaneos, selecionados para servirem de exemplo e andlise do fendémeno da
intermidialidade e da reelaboracao do género poesia visual contemporanea brasileira entre redes
sociais e livros. De igual modo, iteressam-nos as caracteristicas tematicas, estilisticas e
composicionais das poesias produzidas por esses autores. A esse respeito, ainda, serdo

observados seus estilos literarios e estéticos, suas tematicas preferenciais e caracteristicas
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proprias, como regido do Brasil, e um pouco do seu histérico, além do percurso entre o
compartilhamento das poesias nas redes sociais até a publicacao dos seus livros. Tudo colocado
para analise e comparacéo, ajudara a visualizar melhor o que sera descrito € 0 que nos propomos
fazer ao longo deste trabalho.

A coleta dessas poesias foi realizada na plataforma Instagram, a partir do perfil pablico
de poesias de cada um desses autores, além da pesquisa e coleta feita, também, nos seus
respectivos livros publicados. Toda essa investigacao esta devidamente autorizada por cada um
dos artistas. Algumas das poesias, no caso as compartilhadas pelos leitores desses poetas com
releituras particulares, foram coletadas, ainda, em perfis publicos da rede social Instagram,
através de cerquilhas que servem de ferramenta de busca nessa plataforma, conhecidas como
hashtags.®

Dessa forma, foram selecionados trés autores de poesia visual contemporanea brasileira,
representantes desse recorte das poesias advindas do fenémeno analisado entre as redes sociais
e os livros, para ilustrarem e exemplificarem as questfes levantadas nesta pesquisa. Os critérios
de selecdo para este trabalho foram artistas brasileiros, contemporaneos, que produzem poesias
visuais, publicam suas poesias nas redes sociais, utilizam-se de artes visuais ou artes plasticas
e fotografia — além de terem lancado livros posteriormente, todos com consideravel
popularidade entre os seguidores no ciberespago, como também nas livrarias, através do suporte
impresso. S&o eles: Verena Smit (2015), Pedro Gabriel (2013) e Zack Magiezi (2017).

No capitulo 4, chamado A reelaboracdo da poesia visual contemporanea brasileira
entre as redes sociais e 0s livros: as fases e 0s suportes, analisaremos as poesias desses autores,
que contribuem para ilustrar o que, neste trabalho, por vias metodoldgicas e didaticas, foi
chamado de fases de reelaboracéo da poesia visual contemporanea brasileira, como categorias
de analise. As fases tém o intuito de tornar visivel, de forma mais detalhada, algumas
manifestacdes de reelaboracdo do género, evidenciadas na poesia visual quando inseridas no
contexto entre as redes sociais e os livros. O conceito de reelaboragdo de género surge a partir
da transmutacdo de género, trazida por Bakhtin (2017) e reformulada por Zavam (2012),
seguida de Araljo (2016), para dialogar com maior eficacia nas realidades atuais, especialmente

0s meios digitais. Apresentaremos, a seguir, algumas fases de reelaboragdo do género aqui

3 Hashtag é um termo associado a assuntos ou discussGes que se deseja indexar em redes sociais, inserindo o simbolo da
cerquilha (#) antes da palavra, frase ou expressao. Quando a combinacéo € publicada, transforma-se em um hiperlink
que leva para uma pagina com outras publicacbes relacionadas ao mesmo tema. Fonte:<
https://resultadosdigitais.com.br/blog/o-que-e-hashtag/>. Acesso em: 10/05/2020.
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descritas, como: 1) Analdgica; 2) Fotografica; 3) Compartilhamento/interacdo; 4) Livros. Cada
fase pretende indicar como o fendbmeno aqui apresentado e discutido vem experimentando
reelaboracdes diversas na confluéncia entre as redes sociais e 0s livros.

Vale salientar, ainda, que Bakhtin nos serve de mote e ponto de apoio, nesta pesquisa, em
diversos aspectos, no que diz respeito a literatura, a interatividade responsiva, a palavra e ao didlogo
provocados. Nesse ambito, a questdo do suporte fica extremamente evidente. Afinal, é pela mudanca de
suporte, que o0 género vivencia tais reelaboragdes e, para entendermos melhor isso, traremos 0s conceitos
e contribui¢des de Marcuschi (2005), em sua obra Géneros Textuais e Produgdo Linguistica. Sobre o
suporte livro, uma reflexdo a partir de Derrida (2003) também trara novos elementos para a discussao,
com sua obra Papel Maquina.

Sobre o tema, entre teses e dissertagdes, foram encontrados doze trabalhos publicados.
Dentre eles, seis estdo voltados para a relacdo da palavra com a imagem; quatro para a questao
da literatura presente na internet e, até mesmo, para a intermidialidade. Um deles fala em
tipografia, ou os conhecidos letterings, que sdo poesias escritas de maneira artistica,
normalmente ndo autoral, bastante populares no ciberespaco; e outro trata da obra de Pedro
Gabriel, especificamente. Pedro é um dos autores selecionados por esta pesquisa, para servir de
analise na nossa discussdo. Dentre os artigos publicados, dez deles tocam, de formas distintas,
no tema desta pesquisa. Dentre os quais, seis dialogam mais diretamente com a nossa proposta.
Eles falam dos temas mais variados, como poesia, internet, poesia visual, percepcdes da
linguagem na performance da ciberpoesia, a relagdo da poesia com a imagem e sobre fruicdo
da poesia no meio digital.

No capitulo 5, chamado de A emancipacdo da palavra, fala-se na emancipacdo da palavra,
aquela que sempre foi livre, plena e potente, mas adquire, ao longo da histéria, novas condicdes
de enunciagdo que lhe conferem, em diversos momentos, novas e constantes emancipagoes.
Nesse ponto, é possivel discutir os impactos sociais e culturais que o fenémeno estudado causou
no Brasil. Tais impactos constituem exemplo da importante contribuicdo para a democratizagao
da leitura que levou e leva a poesia, através das redes, para lugares, antes, impossiveis. Além
disso, também se destaca a influéncia do fendbmeno no interesse dos jovens pela leitura, nas
escolas ou em outros ambitos, a partir de um acontecimento que derruba barreiras, formando
novos leitores e novos artistas, diminuindo fronteiras e alargando possibilidades.

Por fim, esta investigacéo se desenvolve, partindo de um universo mais amplo, para, em
seguida, tocar em questdes mais especificas, a partir da interpretacdo de teorias e pesquisas
existentes, que dialogam com o tema proposto e, a partir dai, possibilitam um posicionamento

nosso. Por isso, privilegia-se um carater argumentativo. Segundo Salomon (1972), a presente
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investigacdo identifica-se como uma Dissertagdo Argumentativa, que se apresenta “quando
requer interpretacao das ideias apresentadas e o posicionamento do pesquisador” (SALOMON,
1972 apud MARCONI e LAKATOS, 2001, p. 159). Interessa-nos, ainda, o aspecto da
linguagem em um momento muito especifico da histéria, no qual nosso problema esta inserido.
Por esse motivo, a metodologia geral a ser desenvolvida na pesquisa tera uma abordagem de
carater qualitativo, para que seja possivel a investigacdo de um fendmeno da atualidade:

O desenvolvimento de um estudo de pesquisa qualitativa supée um corte temporal-
espacial de determinado fendbmeno por parte do pesquisador. Esse corte define o
campo e a dimensdo em que o trabalho desenvolver-se-4, isto é, o territério a ser
mapeado. O trabalho de descricdo tem carater fundamental em um estudoqualitativo,
pois é por meio dele que os dados séo coletados. (MANNING, 1979, p. 668)

Esse corte temporal-espacial ja esta bem delimitado, tendo em vista que nosso estudo
esta voltado para o que tem acontecido nos Gltimos anos, a partir de 2011, aproximadamente,
ainda mais especificamente no ambito da intermidialidade na poesia visual contemporanea
brasileira, entre as redes sociais e os livros. Além do carater qualitativo, partiremos para o
aspecto descritivo de analise, no que diz respeito a pesquisa bibliografica e em perfis especificos
nas redes sociais. Esses perfis sdo os dos autores de poesias visuais, como também de alguns dos
seus leitores, a partir das hashtags de interesse para o tema, como ferramenta de busca.

Considerando o percurso realizado neste trabalho, concluimos que a poesia visual
contemporanea brasileira entre as redes sociais e os livros € fruto de um fenémeno que tem
origem no ciberespago. Essa poesia ganhou relevancia — inclusive valorativa — diante das
instituicdes literarias, pela publicacdo dos livros impressos e 0 protagonismo dos leitores, com
seus compartilhamentos massivos na internet. Dessa forma, também pudemos observar que a
retroalimentacdo continua do entre-lugar de Silviano Santiago, onde esti a poesia visual
contemporanea — no qual as redes sociais alimentam os livros e os livros alimentam as redes
sociais — € um acontecimento inédito, cheio de particularidades e consequéncias significativas.

Tais consequéncias se dao na verificagdo do surgimento de um género discursivo Unico,
a partir das reelaboragdes experimentadas entre os universos digitais e fisicos. Esse género —a
poesia visual contemporanea brasileira entre as redes sociais e os livros — transita com grande
popularidade entre os leitores do Brasil, em seus diversos suportes. Também foi possivel
concluir que os suportes tiveram papel fundamental nesse processo de reelaboragdo genérica e
intermidiatico, tendo, a poesia aqui estudada, incorporado caracteristicas particulares e Gnicas
a partir desses suportes. Um efeito social do fenbmeno estudado nesta pesquisa, foi a
democratizacdo — apesar dos limites ainda existentes diante de um pais tdo vasto e desigual —

da literatura através das plataformas digitais. Essa capilaridade potencializou o interesse pelo
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livro impresso e pela poesia em geral, por ter gerado expressivo incentivo a leitura entre os
jovens, nas escolas, como também entre pessoas das mais variadas idades e realidades.
Concluimos, desse modo, que 0 nosso objeto de estudo — que comporta o fendbmeno e 0s
aspectos formais do género — promoveu movimentos significativos no habito de leitura de

muitos brasileiros, assim como tem formado novos autores e leitores no pais.
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1 POESIA ENTRE AS REDES SOCIAIS E OS LIVROS, INTERMIDIALIDADE E O
CIBERESPACO: UM OLHAR SOBRE ESTE FENOMENO LITERARIO
BRASILEIRO

O meio digital tem sido, cada vez mais, um espaco criativo em constante ebulicdo. No
século XXI, observa-se um mundo offline sendo transformado, fomentado e, muitas vezes
também, desconstruido a partir de outro que estd online. Esse lugar digitalizado, também
conhecido como Ciberespaco, possui uma gama de caracteristicas, particularidades e,
especialmente, uma linguagem muito especifica para cada ambito no qual se insere com

relevancia cada vez mais determinante.

A palavra “ciberespago” foi inventada em 1984 por William Gibson em seu romance
de ficcdo Neuromancer (grifo nosso). No livro, esse termo designa o universo das
redes digitais [...]. Eu defino o ciberespago como o espaco de comunicacdo aberto pela
interconexdo mundial dos computadores e das memdrias dos computadores. Essa
defini¢do inclui o conjunto dos sistemas de comunicagao eletronicos (ai incluidos os
conjuntos de redes hertzianas e telefonicas classicas), na medida em que transmitem
informacdes provenientes de fontes digitais ou destinadas & digitalizacdo. (LEVY,
2010, p. 94-95)

Palavras como universo, espaco, lugar sao utilizadas frequentemente para designar essa
virtualidade que ndo é uma realidade irreal, muito pelo contrario. Apesar de ocupar um ambito
intangivel em diversos aspectos, o Ciberespaco cresce como uma realidade tdo presente no
cotidiano da sociedade contemporénea quanto o proprio mundo fisico, em uma
intercomunicacdo e dependéncia constantes. Na politica, na comunicac¢do, no design, na
publicidade, na ciéncia, praticamente tudo sofre algum impacto a partir da linguagem e das
ferramentas da web. Mas, antes de tudo, o que significa o virtual e como essa palavra delimita
— ou ndo — fronteiras entre o real e 0 que ndo existe, de fato?

A universalizacdo da cibercultura propaga a copresenca € a interacdo de quaisquer
pontos do espaco fisico, social ou informacional. Neste sentido, ela é complementar a
uma segunda tendéncia fundamental, a virtualizagdo. A palavra “virtual” pode ser
entendida em ao menos trés sentidos: o primeiro, técnico, ligado a informatica, um
segundo corrente e um terceiro filosofico. [...] Na acepcéo filosofica, é virtual aquilo
que existe em poténcia e ndo em ato, o campo de forgas e de problemas que tende a
resolver-se em uma atualizacdo. O virtual encontra-se antes da concretizacéo efetiva
ou formal (a &rvore esté virtualmente presente no gréo). No sentido filosofico, o virtual
é obviamente uma dimensdo muito importante da realidade. Mas, no uso corrente, a
palavra virtual € muitas vezes empregada para significar a irrealidade — e quanto a
“realidade” pressupde uma efetivagdo material, uma presencga tangivel. A expressdo
“realidade virtual” soa, entdo, como um oximoro, um passe de magica misterioso. Em
geral acredita-se que uma coisa deva ser ou real ou virtual, que ela ndo pode, portanto,
possuir as duas qualidades ao mesmo tempo. Contudo, a rigor, em filosofia, o virtual
ndo se opde ao real, mas sim ao atual: virtualidade e atualidade s&o apenas dois modos
diferentes da realidade. Se a producdo da arvore esta na esséncia do grdo, entdo a
virtualidade da arvore é bastante real (sem que seja, ainda, atual). E virtual toda
entidade “desterritorializada”, capaz de gerar diversas manifestagdes concretas em
diferentes momentos e locais determinados, sem, contudo, estar ela mesma presa a um
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lugar ou tempo em particular. (LEVY, 2010, p. 49)

Toda essa definicdo sobre uma realidade virtual, também do ponto de vista filosofico,
acaba por levantar uma primeira reflexdo fundamental para esta pesquisa. Analisaremos, a
sequir, um fendmeno de intermidialidade, a partir da poesia visual contemporanea, em um
recorte especifico: a que esta entre as redes sociais e 0s livros. A que sai do espaco virtual para
um impresso, as paginas dos livros. Migra sem, de fato, ter nunca saido, porque permanece no
universo digital. Por isso, inclusive, é valido levantar um aprofundamento até mesmo sobre essa
questdo da materialidade, quando se fala em migracéo do virtual para o material. Na verdade,
pode-se dizer que haveria uma materialidade prépria da palavra, que é material por si mesma,
independentemente de onde esteja, até mesmo na oralidade. Nesse sentido, essa migracao por
diversos suportes ndo parece ser, para ela, um movimento inesperado, ou estranho, mas um
transbordamento.

A problemética da virtualidade ja nos pode dar pistas ou indicios de um ponto
interessante. Na cultura hiperconectada, na qual a sociedade moderna esta inserida, essa linha
entre o material e o digital parece cada vez mais fluida, limitrofe, porque muito facilmente um
clique se transforma num produto deixado a beira da porta de casa; um certificado de cursos
online pode servir de ingresso a universidades e viagens muito reais pelo mundo; o dinheiro em
cédulas, se assim for desejado, pode ser pouquissimo ou quase nada presente no cotidiano das
pessoas; 0S bancos estdo cada vez mais digitais, mas permitem compras muito concretas e
fisicas. Por que e como, diante de tudo isso, a literatura permaneceria salvaguardada em seus
moldes conhecidos, aceitos, pela chamada critica literaria? Como ela também ndo sofreria duros
— ou belos — golpes de uma cultura, ou cibercultura, tdo dominante na vida humana? Ha uma
presenca tdo forte dos artefatos digitais na sociedade, que Hayles, critica literaria norte-
americana, afirma, em Literatura Eletronica: “Sujeitos que olham para as telas estdo de alguma
maneira se fundindo com elas, de modo que a subjetividade € distribuida de maneira ambigua
nos limites da tela” (HAYLES, 2009, p. 128).

Essa entidade desterritorializada que € a virtual, tem gerado uma democratizacéo
larguissima da informagdo, do consumo e, ndo seria diferente, da arte e da literatura.
Desterritorializagdo é um conceito deleuzeano que trata de algo que funciona por deslocamento.
Deleuze faz um paralelo entre um deslocamento, por assim dizer, de povos que utilizam uma
grande lingua de maneira especifica, por serem minorias marginalizadas, literalmente fora de
seus territorios, inclusive linguisticos — como traz o exemplo dos judeus de Praga, que falam
um alemao “menor”, por ser parte do grande alemao, mas falado de forma distinta, por esse

determinado grupo mais restrito — até um sentido mais subjetivo. O filésofo exemplifica a
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desterritorializacdo da boca, por exemplo, quando passa a falar, visto que sua funcdo primeira
é comer. Segundo Kafka, inclusive, escrever é jejum (Cf. DELEUZE, 1975, p. 30). Esse
deslocamento de funcdo que leva a um deslocamento de sentido pode ser aplicado a palavra,

especialmente a palavra poética.

Rica ou pobre, uma linguagem qualquer implica sempre em (sic) uma
desterritorializagdo da boca, da lingua e dos dentes. A boca, a lingua e os dentes
encontram sua territorialidade primitiva nos alimentos. Consagrando-se a articulagao
dos sons, a boca, a lingua e os dentes se desterritorializam. H4, portanto, uma certa
disjungdo entre comer e falar — e, mais ainda, apesar das aparéncias, entre comer e
escrever: sem ddvida podemos escrever comendo, mas a escrita transforma mais as
palavras em coisas capazes de rivalizar com os alimentos. Disjuncdo entre contetido e
expressdo. Falar, e sobretudo escrever, é jejuar. (DELEUZE, 1975, p. 30)

A abrangéncia sem fronteiras leva uma palavra interativa, em tempo real, para onde
quiser e quando quiser. Ela se desloca, passeia entre territorios distintos sem grandes
impedimentos, mas ndo sem sofrer modificacbes expressivas, criativas, formais. E possivel

observar que 0 mesmo acontece com a palavra literaria, mais especificamente a palavra poética.

Assim, a comunica¢do continua, com o digital, um movimento de virtualizagdo
iniciado ha muito tempo pelas técnicas mais antigas, como a escrita, a gravagao de
som e imagem, o radio, a televisdo e o telefone. O ciberespaco encoraja um estilo de
relacionamento quase independente dos lugares geogréficos (telecomunicacéo,
telepresenca) e da coincidéncia dos tempos (comunicagdo assincrona). (LEVY, 2010
p. 51)

Apesar do carater inovador que caracteriza 0 mundo digital — desde o seu advento até
hoje, tendo em vista que 0s avangos sao rapidissimos —, compreendendo o conceito de
virtualidade, como evidencia Lévy, estamos diante de uma continuagdo dessa virtualizacao
iniciada ha muito tempo, desde antes da escrita, até todos os aparatos comunicacionais do
mundo moderno. Por isso, é importante uma contextualizacdo cultural na qual o fendbmeno
estudado esta inserido. Um contexto em que os lugares geograficos parecem tornar-se quase
irrelevantes, como também as origens de um agente comunicador e, por que ndo, de um poeta.

Antes da internet, para que um novo autor fosse publicado e reconhecido, o caminho era
longo no Brasil. Longo e seleto. Normalmente, seria necessario estar no eixo sul-sudeste, onde
as oportunidades, nas mais diversas areas, estdo concentradas com maior abrangéncia e
possibilidades. Comumente, algum veiculo impresso deveria convidar e validar tal autor,
fazendo-o reconhecido ou, talvez, tal reconhecimento viria por outras vias, mais institucionais
e relacionais. No Ciberespaco, ndo importa o lugar, a idade, o0 género, o sexo ou as condigdes
de enunciagdo, um novo autor pode lancar sua voz para 0 mundo atraves de um perfil nas redes

sociais. Se esse perfil agrada e se torna viral, o escritor, outrora anénimo, pode ganhar um

4 Termo utilizado para designar um fenémeno de “viralizagio” de um assunto, video, imagem ou contetido em
geral. A viralizacdo faz alusdo ao contégio rapido de um virus, que passa para uma grande quantidade de pessoas,
sem controle. Quando um contetdo se torna viral ou viraliza na Internet, quer dizer que ganhou extrema
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reconhecimento metedrico por um publico bastante avido e participativo. Esse movimento de
viralizacdo atinge diversos setores e € uma das caracteristicas culturais mais latentes do
Ciberespaco. As marcas possuem uma verdadeira ambicdo constante de perceberem suas
campanhas viralizadas — positivamente, porque a viralizacdo também pode ser negativa —, assim
como as causas sociais, as empresas e, claro, a arte. Empresas de marketing e publicidade se
especializam cada vez mais nas técnicas de impulsionamento, anuncio e relacionamento com
0s chamados “influenciadores” — pessoas que possuem muitos seguidores nas redes sociais e
acabam por influenciar a opinido ou compra ou comportamento de quem os acompanha —, para
verem seus resultados sendo massivamente disseminados pelos mais diversos perfis na internet.

Outra grande oportunidade para a troca de conhecimento e interesses, tipicas dacultura
digital da modernidade, sdo as comunidades formadas no Ciberespaco. Sdo grupos que se

juntam nos espacos digitais por interesses em comum:

Os amantes da cozinha mexicana, os loucos pelo gato angord, os fanaticos por alguma
linguagem de programacdo ou os intérpretes apaixonados por Heidegger, antes
dispersos pelo planeta, muitas vezes isolados ou a0 menos sem contatos regulares
entre si, dispdem agora de um lugar familiar de encontro e troca. Podemos, portanto,
sustentar que as assim chamadas “comunidades virtuais” realizam, de fato, uma
verdadeira atualizacdo (no sentido da criacdo de um contato efetivo) de grupos
humanos que eram apenas potenciais antes do surgimento do ciberespaco. A
expressdo “comunidade atual” seria, no fundo, muito mais adequada para descrever
o0s fendmenos de comunicagdo coletiva no ciberespago do que “comunidade virtual”.
A cibercultura é a expressdo da aspiracdo de construgdo de um lago social, que ndo
seria fundado nem sobre os links territoriais, nem sobre as relagdes institucionais, nem
sobre as relacdes de poder, mas sobre a reunido em torno de centros de interesses
comuns, sobre o jogo, sobre o compartilhamento do saber, sobre a aprendizagem
cooperativa, sobre processos abertos de colaboracdo. O apetite para as comunidades
virtuais encontra um ideal de relagdo humana desterritorializada, transversal, livre. As
comunidades virtuais sdo os motores, os atores, a vida diversa e surpreendente do
universal por contato. (LEVY, 2010, p. 132)

Essa verdadeira atualizacdo, como define Lévy, no sentido da criacdo de um contato
efetivo entre grupos humanos, permitida pelas redes, transforma em troca real o que era apenas
potencial antes do surgimento do Ciberespaco. Potencial porque os interesses em comum entre
0S grupos humanos sempre existiram, porém, espalhados pelo mundo, com as limitacdes
geograficas, o verdadeiro encontro e troca de referéncias seria praticamente impossivel. No
Ciberespaco, os encontros sdo facilitados e, 0 que poderia ser uma conversa de calgada ou mesa
de jantar entre amigos, torna-se uma larga discussdo, praticamente ininterrupta, entre
desconhecidos, que pode tomar proporcdes globais. E nesse contexto que surge, também, o

fendmeno da poesia viral e dos poetas que angariam uma vasta gama de seguidores unidos em

popularidade e um grande nimero de pessoas esta comentando e compartilhando ideias sobre o tema.
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um interesse compartilhado: a poesia. Mas quem poderia imaginar que um ambiente fugaz,
caracterizado essencialmente pela alta velocidade de ideias e informaces, seria propicio para
a apreciacao, debate e consumo de poesia? Para aumentar a surpresa, de poesia nacional. E,
como se fosse pouco, poesia nacional de autores completamente desconhecidos?

Vale, porém, deixar claro que o termo poesia viral, aqui utilizado, ndo se trata de uma
categorizacdo da poesia publicada nas redes ou, posteriormente, nos livros. A poesia viral ndo
é um tipo de poesia que possui caracteristicas proprias ou especificas. Poesia viral é, digamos,
uma forma de dar nomenclatura ao fenémeno da viralizacdo que atinge, também, essa poesia
visual contemporédnea quando é massivamente compartilhada, de usuario para usuario, na
internet. E o acontecimento da poesia viral ja ¢ um fendmeno estudado no Brasil. Algumas
dissertacdes de mestrado, artigos e teses de doutorado comegcam a ser desenvolvidas para
estudar os aspectos desse acontecimento, conforme ja foi citado na introducéo desta pesquisa.

No presente trabalho, tal fendmeno é estudado sob a Otica especifica do
compartilhamento massivo pelos leitores, da intermidialidade e da reelaboragéo sofrida pelo
género poesia visual quando transita entre diferentes suportes: digitais e fisicos. Essa
reelaboracdo sera observada, também mais profundamente, adiante, a partir de interpretacdes e
leituras feitas da obra de Bakhtin, especialmente a Estética da Criacéo Verbal (2017). Todavia,

antes, ¢ importante compreender o que ja tem sido dito sobre a chamada “poesia viral”:

O termo poesia viral pode ser compreendido se observado a partir do campo de
marketing. Um marketing viral, também conhecido como “marketing boca-boca’’ é
caracterizado pela disseminacéo de contetido de pessoa para pessoa, de modo que esse
atinja nimeros expressivos de alcance devido ao publico que o conhece, assim as
redes sociais colaboram constantemente para a manutencdo desse elemento
comunicativo. A poesia viral se dissemina a partir de perfis pessoais, leitores e
entusiastas que se conectam pelo interesse na leitura de textos poéticos.
(FERNANDES, 2019, p. 56)

Ou seja: a poesia viral nada mais é do que uma poesia tornada amplamente popular na
internet, espalhando-se rapidamente através de perfis pessoais que se intercomunicam. Tal
movimento pode tornar o perfil do autor ou da autora amplamente conhecido por aqueles que
se identificaram com a poesia compartilhada. Essa poesia publicada, inicialmente nas redes
sociais, possui caracteristicas muito proprias e particulares no que toca ao seu estilo e a sua
composicao e, em sua grande maioria — porque existem diversos tipos de perfis de autores, com
estilos muito distintos — sdo denominadas como poesia visual, que € o foco desta pesquisa.

Em uma sociedade cada vez mais imagética, 0s videos, as imagens e 0S recursos visuais
japossuem grande forca e influéncia hd muito tempo. Wolfflin, que foi grande escritor, filésofo,
critico e considerado um dos mais influentes historiadores da arte do século XX, endossa tal

afirmacéo, dizendo que “[...] as coisas visiveis sdo mais significativas para essa geracao que esta
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viva do que para a do passado. Valorizam-se muito mais os prazeres do ver e 0 que se pode
mediar através do olhar tem mais valor do que aquilo que é simplesmente concebido como algo
mental” (WOLFFLIN, 1961 apud DENCKER, 2012, p. 56).

Obviamente essa preferéncia pelo visual ndo € regra absoluta para todos os ambitos da
sociedade ou da arte. Tampouco reduz o valor da leitura dos romances, por exemplo. N&o € essa
a questdo. O ponto fundamental a ser compreendido sobre a importancia das imagens na
atualidade merece destaque, por acreditarmos, a partir do presente estudo, que as caracteristicas
imageéticas das poesias visuais entre redes e livros foram determinantes para a sua popularizacéo
e, consequentemente, para o surgimento do fendmeno aqui estudado: a migracdo das poesias
digitalizadas para os livros, e dos livros para a internet, sofrendo diversas reelaboragdes. Por
isso, um caminho de compreensdo € importante: primeiro, explicaremos o que sdo as poesias
visuais, suas particularidades e diferencas com relagdo a poesia concreta, com a qual é
largamente comparada, como tambeém as diferengas significativas da chamada literatura
eletrbnica; em seguida, observaremos as caracteristicas de intermidialidade presentes nessas
poesias das redes aos livros; por fim, analisaremos as reelaboracdes sofridas pelo género poesia

visual nessas diversas plataformas para dar seguimento ao estudo proposto.

1.1 Poesia para se ver: a poesia visual de dentro para fora

O pintor deveria ser um poeta, ou 0 poeta deveria ser um pintor;

ndo com o pincel, mas com a pena de ganso.

Ambos, contudo, estdo juntos; este ajuda aquele, e aquele ajuda este.
Klaus Peter Dencker

A mistura de texto e imagem ndo € nenhuma novidade na historia. Essa
complementariedade particular advinda do didlogo textual e imagético é uma pratica antiga em
seus mais diversos formatos. Pode-se dizer que a poesia visual, como se entende nos tempos

atuais, é fruto de um caminho e de diversas culturas:

Assim, ja nas origens da escrita, com o alfabeto pictdrico, temos exemplos da mistura
de imagem e texto, comegando com 0s papiros magicos da Grécia até os primeiros
poemas com pinturas dos poetas bucdlicos gregos, ou nos poemas latinos em forma
de grade, de Porfiry; nas variantes daqueles que vieram apdés o Renascimento
Carolingeo, nas imagens textuais barrocas, nos arabescos do século XVI e de seus
predecessores até as imagens em forma de texto, mais livres, da virada do século,
como na obra de Mallarmé e de Apollinaire. A experiéncia dos futuristas e dadaistas
deu continuidade a essa tendéncia e se expandiu até atingir formas inteiramente
Unicas, introduzidas pelos artistas da poesia concreta e visual da segunda metade do

século XX. (DENCKER, 2012, p. 140).

Esse breve passeio pelo histdrico da mistura de imagem e texto verbal escrito revela um

olhar ainda mais amplo para, em tempos mais préximos, tornar possivel uma andlise mais
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direcionada da poesia visual entre redes sociais e livros, produzida no Brasil contemporaneo. E
possivel observar, através do rapido apanhado de Dencker, tedrico de literatura e poeta visual
alemdo, ex-professor da Universidade de Trier, uma linha continua de transformacdes
multidisciplinares: da arte visual, da pintura, da poesia concreta, até Mallarmé e Apollinaire,
dois expoentes da poesia visual, mundialmente reconhecidos no que, hoje, define-se mais

claramente como a poesia feita para se ver.

A poética visual é a relacdo instavel entre arte visual e literatura; entre imagem e texto,
entre elementos figurativos e semanticos. Ha uma conexao entre diferentes formas de
arte no espaco intermidiatico, capaz de produzir uma reagdo sensorial a qualquer tipo
de comunicacdo vinda do meio ambiente, reservatorio de importantes recursos de
colagem, de arte conceitual, de arte concreta, que servem a diferentes tipos de realismo
que provocam a imaginacao, trazendo evidéncias desse meio ambiente e de todos 0s
modos que uma linguagem ldgica possa oferecer. (DENCKER, 2012, p. 145)

Essa relacdo instavel entre a arte visual e a literatura é bastante pertinente para se
observar a presenca desses poemas visuais na internet, porque suas variagfes séo praticamente
infinitas. Mais ainda no que toca a presenca dessa arte no ciberespaco e todas as suas
ferramentas tecnoldgicas disponiveis para a ampliacdo dessas possibilidades de uso do meio
ambiente para a construcdo de novas poesias. No caso do fenbmeno observado no Brasil,
diversos poetas despontaram com seus projetos visuais de poesia, através das redes sociais.
Com a combinagéo constante entre artes visuais, caligrafia, escrita, fotografia e, muitas vezes,
interacdes poéticas com o préprio ambiente — que acaba compondo a poesia com participacdo
semantica, ndo apenas em carater ilustrativo, esses poetas transitam entre diversas midias, o que
parece ter dado muito certo nos meios digitais.

H4, contudo, a chamada “literatura eletronica”, que antecede a poesia aqui estudada, e
um levantamento histérico sobre ela se torna importante para compreender, ainda mais, as
particularidades da poesia que é fruto do fenémeno contemporaneo. Essa comparagéo historica
se revelara bastante util, também, na observacéo de diferentes geragdes e suas relagdes, bastante
particulares, com a tecnologia no ambito literario. Anne Katherine Hayles (2009), em
“Literatura Eletronica”, faz um grande apanhado sobre a influéncia das novas midias, ndo
somente na literatura ou qualquer outra atividade humana, como também na propria cognicao
do ser humano, suas capacidades fisicas e maneira de ver o mundo. A chamada literatura
eletrbnica ganha relevancia no periodo no qual os computadores e a internet chegam com
grande forca revolucionaria ao cotidiano das pessoas. Recursos como gifs — que sdo imagens
ou textos em movimentos repetidos —, hiperlinks, que ddo acesso de uma pagina da web para
outra, ou de um arquivo para outro, em um clique; e recursos interativos em geral, dentro do

texto, constituiam uma grande novidade no final dos anos 90 e inicio dos anos 2000, apesar de
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ja existirem anteriormente:

Ficcdo em hipertexto, ficcdo na rede interligada, ficcdo interativa, narrativas locativas,
instalagdes, “codework”, arte generativa e o poema em Flash ndo sdo um inventario
exaustivo das formas de literatura eletrdnica mas sdo suficientes para ilustrar a
diversidade de campo, as complexas relacdes que surgem entre literatura impressa e
literatura eletronica, e o amplo espectro de estratégias estéticas que a literatura digital
emprega. Presenca visivel ha apenas cerca de duas décadas (embora seus antecessores
datem, pelo menos as poesias para o0 computador, do inicio dos anos 1960 e de muito
antes na tradicdo impressa). (HAYLES, 2009, p. 43)

N&o é de se admirar que escritores tenham se embrenhado nesses recursos como uma
grande porta para a as possibilidades criativas. A literatura eletrdnica, portanto, apareceu
criando narrativas interativas, que muito se pareciam com o0s jogos de computador, nos quais o
leitor teria acesso a desenvolvimentos alternativos, por exemplo, no decorrer de seus cliques
em hiperlinks. Outra grande questdo — ainda latente na contemporaneidade — era a capacidade
cognitiva dos computadores. O que seriam capazes de compreender e criar, sozinhos, no ambito
artistico, através da inteligéncia artificial e suas combinacGes mecanicas, era assunto de grande
interesse, também, na esfera literaria. “O novo artificio é o poder dos computadores de realizar
acOes sofisticadas cognitivamente. Em comparacdo, digamos, a um martelo ou a um machado
de pedra, um computador tem muito mais flexibilidade, interatividade e poder cognitivo”
(HAYLES, 2009, p. 65). Sobre a literatura eletronica, Hayles discorre:

A primeira vista ela lembrava muito a literatura impressa e apenas de modo gradual
comegou-se a desenvolver as caracteristicas especificas para o meio digital,
enfatizando efeitos que ndo poderiam ser alcangados no meio impresso. No entanto,
o0 conhecimento acumulado dos experimentos literrios anteriores ndo se perdeu, mas
continua a moldar os desempenhos no novo meio. Por dois mil anos ou mais, a
literatura tem explorado a natureza da consciéncia, a percep¢do e a complexidade
emergente, e seria, de fato, surpreendente se ela ndo tivesse insights significativos
com os quais pudesse contribuir para as continuas explicagdes das hierarquias
dindmicas. (HAYLES, 2009, p. 75)

E interessante quando Hayles observa que todo o arcabouco histérico da literatura n&o
seria eliminado ou esquecido para se criar uma literatura completamente diferente daquela
instituida. N&o é errado dizer que isso, certamente, ndo existird. Toda novidade traz consigo o
que foi apreendido na historia e todas as suas referéncias. Contudo, as diferenciagdes comegam
a se complexificar e serem evidenciadas no tal ambito eletrénico da literatura com o passar do
tempo:

Inserida na éarea das ciéncias humanas por tradicdo e pratica académica, a literatura
eletrdnica tem também uma estreita afinidade com as artes digitais, os jogos de
computador e outras formas associadas a midia em rede programavel. Também esta
profundamente entrelacada com o0s poderosos interesses comerciais das empresas de
software, fabricantes de computadores e outros fornecedores de equipamentos
associados a midia em rede e programavel. (HAYLES, 2009, p. 49)

A caracterizacdo com o que é programavel, criado eletronicamente, com recursos cada
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vez mais digitais e com aspectos interativos parecia chamar a atengdo de uma geracao que se
familiarizava com o mundo das redes de computadores e, simultaneamente, descobriam suas
possibilidades. Quanto mais interativa, com recursos digitais, quanto mais perto chegasse do
funcionamento dos softwares e multiplas funcdes, aparentemente, tornava-se distinta,
interessante e especifica essa literatura. Tal estética se fez bastante presente em uma geragéo
que comegou a produzir diversos romances eletrénicos, repletos desses recursos e presentes até
hoje, para apreciacdo, em plataformas mais antigas do ciberespaco.

Observando todas essas caracteristicas — composicionais, estilisticas, historicas e
culturais — da literatura eletrénica descrita por Hayles, é possivel afirmar que a poesia visual
contemporanea brasileira entre redes sociais e livros, aqui estudada, em pouco se assemelha a
literatura eletronica. Nao é o fato de se encontrar nosso objeto de estudo em um ambiente
digital, que faz dele um caso de literatura eletrénica. Na verdade, as diferencas se tornam, ao
logo do nosso estudo, bastante contundentes e falam de um tempo ja extremamente diverso
daqueles anos 90 e inicio dos anos 2000, tanto no que diz respeito as tecnologias disponiveis,
guanto aos aspectos culturais de uma nova geracdo, que ja nasce familiarizada com o mundo
online. Ndo ha, na sociedade contemporanea — especialmente entre os jovens —, 0 mesmo
despertar para uma grande novidade do mundo computadorizado ou conectado. Cada vez mais,
0s jovens e jovens adultos ja nasceram em um mundo completamente imerso na cultura digital.
A geracdo que Ié e produz a poesia aqui apresentada, parece ter grande gosto pelo que é
compartilhado nas redes sociais, contudo, ndo necessariamente, no que diz respeito a literatura,
ao que ¢ interativo como games, ou que apresente aspectos tecnologicos, “modernos” em sua
estética.

Através dos exemplos que virdo a seguir, é possivel perceber um estilo quase retrd
nessas poesias entre as redes sociais e o0s livros. O que € antigo, analdgico, artistico, artesanal e
subjetivo, chama muito a atencdo dos leitores contemporaneos. Inclusive, no conceito do
proprio Instagram — uma das redes sociais mais populares do mundo — esta a camera polaroid,
com filtros de fotografias antigas disponiveis para 0s usuarios criarem composic¢des antigas em
suas fotografias. Nao mais os hiperlinks ou comandos eletrdnicos, mas o0 nanquim, a maquina
de escrever, as cartas de amor. N&o é por acaso, inclusive, que Clarice Lispector (1920 — 1977)
e Caio Fernando Abreu (1948 — 1996), com a subjetividade e assuntos da alma que lhes sédo
caracteristicos, cada um em seu estilo, antes mesmo desses poetas contemporaneos, foram os
mais populares nas redes sociais, ja em meados dos anos 2000, tendo suas frases e poemas
transformados em imagens visuais, mais faceis de serem compartilhadas nas redes. Parece que,

de repente, no mundo p6s-moderno, o inusitado € o tatil, o analdgico. Parece que o fenémeno
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aqui estudado revela que, na contemporaneidade, chama a atencdo uma palavra intimista,
escrita no papel, a mdo ou numa maquina antiga, mais do que a estética eletronica,
especialmente entre os leitores mais jovens.

Em suma, aparentemente, no periodo de surgimento e popularizacdo da literatura
eletrdnica, estdvamos diante de uma geracdo avida por uma tecnologia acessivel, que constituia
um mundo de novidades, e tal avidez, pode-se dizer, refletiu em uma literatura praticamente
gamificada, ou seja, repleta de artificios dos games ou jogos de computador. Na sociedade pos-
moderna, é possivel que estejamos observando uma geracdo na qual a tecnologia é tdo comum
quanto as atividades mais elementares da vida e, no gosto pela poesia, parecem buscar o
intimismo, o afeto do que ¢ antigo, tatil, “analdgico”, praticamente feito a mao, ainda que
compartilhado nas redes sociais e se tenha acesso a essa estética — e producdo dela — através de
aparatos tecnoldgicos. Por essas e outras caracteristicas dessa geracdo, o livro ainda € objeto
fetichizado e desejado, o que também é revelado no fendmeno aqui estudado: o0s poetas visuais
entre redes e livros vendem centenas de milhares de exemplares no Brasil. Uma novidade para
0 género poético, diga-se de passagem.

Selecionamos aqui trés artistas para exemplificar o descrito acima. Atentaremos para a
utilizacdo de recursos artisticos e visuais em suas producdes literarias, além da publicacdo a
priori, nas redes sociais, seguida do langcamento de livros impressos, a posteriori, com grande
repercussao nacional.

d Pedro Gabriel: autor da pagina do Facebook e perfil no Instagram “Eu Me Chamo
Antonio”. Pedro € nascido no Chade, no continente africano, mas é radicado no Rio de Janeiro,
filho de uma brasileira com um suico. Dessa forma, Pedro foi alfabetizado em francés,
aprendendo a lingua portuguesa com mais confianca apenas a partir dos doze anos de idade. O
autor acredita, inclusive, que sua atencdo as palavras se deu pela necessidade de prestar mais
atencdo a lingua do que o comum, j& que seu contato mais profundo com o portugués foi tardio.
Sua pagina de poesias escritas com nanquim, nas folhas frageis de guardanapos, todos criados
no balcéo de um bar, ganhou grande visibilidade na internet — em alguns meses, ja acumulava
mais de um milhdo de seguidores nas redes —, ainda que o autor n&o tivesse publicado livro
algum até entdo e tampouco era, de alguma forma, conhecido no pais. Com uma poesia
completamente visual e totalmente compartilhada através deimagens, o trabalho de Pedro ja nasce com
0s moldes comuns & internet, unindo textos e pensamentos curtos a ilustragdes. No ano de 2013, Pedro
Gabriel observa seu trabalho, outrora compartilhado exclusivamente nas plataformas digitais, tornar-se

um livro —homonimo & pagina — impresso pela Editora Intrinseca, ganhando as prateleiras das livrarias

do Brasil. Atualmente, Pedro ja possui trés livros publicados, todos pela mesma editora.
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b) Verena Smit: escritora, artista pléstica e fotografa, a autora paulistana fotografa, de
maneira monocromatica, suas composi¢des, que variam entre poemas datilografados em
maquina de escrever, fotografias diversas e instalacdes artisticas. Verena comegou seu trabalho em
2010, no Instagram, langando seu primeiro livro, chamado “Eu vocé”, pela Editora Paralela (brago da
Companhia das Letras), em 2015. A autora ja realizou diversas exposi¢es artisticas — muitas
verbivocovisuais — e produziu, também, trabalhos em parceria com grandes marcas e revistas de
circulacdo nacional e incidéncia internacional. Suas exposi¢es possuem forte presenca, por exemplo, na
cidade de Sao Paulo, em galerias de arte ou pelas paisagens urbanas. Seu jogo de palavras mistura, diversas
vezes, portugués e inglés, além de elementos do cotidiano. Com o corte de letras entre as palavras,
Verena amplia, de maneira poética, as possibilidades de leitura do seu trabalho.

¢ Zack Magiezi: o escritor, natural de Sdo Paulo, ja angariava milhares de seguidores
com a pagina chamada “Estranheirismos”, no Facebook, onde publicava versos curtos. Quando
decidiu criar um perfil no Instagram, entendeu que precisava aliar sua poesia a uma identidade
visual. O autor, sabendo que o Instagram é uma rede de fotos mais que textos, comecgou a
datilografar suas criagdes em uma maquina de escrever. Em seguida, fotografou essas poesias,
para posta-las no Instagram. O estilo antigo, analégico, exposto em ambiente digital, chamou
grande atencdo e ndo demorou para o autor conguistar mais de um milhdo de seguidores. Zack
jatem, apds o sucesso nas redes, trés livros publicados pela editora Bertrand Brasil.

Os trés autores aqui citados possuem estilos visuais préprios, com personalidades
artisticas, no quesito imagético, bastante Unicas. Todavia, 0s autores conversam entre si, de
certa maneira, no quesito tematico e composicional: 0s versos curtos, as tematicas entre dores

profundas da alma, amores sentidos, a leves e sagazes brincadeiras com as palavras:

Possuidores de versos intimistas e com um eu-lirico que relata experiéncias vividas,
0s versos produzidos pelos Instapoetas normalmente s&o classificados como brancos
(sem rima) mas que, fazendo uso do formato da rede social caracterizada como
imagética, os poemas dos instapoetas exploram o pensar por imagens — caracteristica
do ambiente virtual. (FERNANDES, 2019, p. 93)

Aqui, vale uma ponderagdo a respeito da nomenclatura instapoetas. O termo se
popularizou ao longo dos anos, sendo largamente utilizado por jornais, revistas e veiculos de
comunicacgdo para se referir aos poetas que publicam suas obras no Instagram — tendo livros
publicados ou ndo. A necessidade de uma categorizacao parece ser bastante comum, talvez ate
urgente, diante do novo. Por isso, também ndo é estranho encontrar o termo utilizado, ainda
cientificamente, em diversas pesquisas, como a supracitada, que nao o utiliza, de forma alguma,
erroneamente. Pelo contrario, as caracteristicas destacadas por Fernandes (2019), fortes na
poesia visual contemporanea entre redes sociais e livros, estdo destacadas de maneira certeira e

pontual. Contudo, um questionamento apenas sobre o termo € importante, a partir da abordagem
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desta pesquisa.

Lancar mao do termo pode oferecer o risco de uma categorizagao generalizadora, dando
aos escritores que publicam nas redes sociais, ainda que de maneira indireta, um carater
valorativo. Qual seria, entdo, a diferenca substancial entre um poeta e um instapoeta? Um olhar
mais imediato pode compreender que o poeta € aquela entidade respeitavel, muitissimo bem
colocada diante do que se compreende que é, digamos, a grande literatura, como destaca
Deleuze. Porém, aqueles que fazem a tal literatura menor, citada pelo mesmo autor, também sao
poetas, isso ndo se questiona. Os instapoetas, portanto, limitam-se a apenas um receptaculo, uma
plataforma: o Instagram? Sendo dele, talvez, quase um prisioneiro de seus formatos e regras? O
poeta é, portanto, aquele ser que vai além das fronteiras ou suportes, porque € um artesdo da
palavra. O instapoeta é aquele que pratica o oficio categorico de publicar nas redes sociais, sem
margens para desdobramentos em todos os sentidos?

Se o Instagram ou qualquer outra rede ndo é capaz, por si mesma, de produzir poesia —
€ necessario, para isso, um poeta —, ndo seriam esses autores, simplesmente escritores, poetas,
gue publicam também no Instagram e afins? Os poetas que publicam em muros, sdo poetas. Os
que publicam em postes, poetas. Em fanzines5, poetas. No Instagram, poetas. Aquele que fala
de alegrias, tristezas, dores ou belezas, com o que tiver em maos: um pedaco de guardanapo,
um papel em branco, ou um feed de noticias. Portanto, seguindo a linha de uma afirmacéo
categorica de Compagnon, quando diz que “literatura ¢ literatura” (COMPAGNON, 2001, p.
46), ndo seria equivocado dizer que o0 poeta é poeta, independentemente de suas condi¢cbes de
enunciacao.

Voltando para anélise dos poemas entre os autores estudados nesta pesquisa, outra
semelhanca que chama a atencdo: os trés, que outrora eram desconhecidos, sdo jovens e ja
langaram seus primeiros livros pelas maiores editoras do Brasil. A acolhida do publico leitor
foi tdo receptiva aos livros quanto nas redes sociais, fazendo-se presente tornando-se e grande
consumidor da producéo artistica desses poetas. A seguir, trazemos alguns exemplos das poesias

visuais dos trés autores:

5 Um fanzine (palavra que vem da juncéao de f& e magazine) constitui em uma publicacdo nédo oficial, produzida
por entusiastas — ou fds — de uma cultura especifica.


https://pt.wikipedia.org/wiki/F%C3%A3
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Figura 1: Ex-gritos. Perfil Eu Me Chamo Antdnio

i: eumechamoantonio &

Fonte: perfil @eumechamoantonio. Disponivel em:
<https://www.instagram.com/p/CEXyx7ZBt6L/?igshid=6lemy720I00f>. Acesso em: 10/03/2020.

Figura 2: Amor revolucéo. Perfil Verena Smit

a verenasmit &
Centro Cultural Sio Paulo
SR 1 it &

Fonte: perfil @verenasmit. Disponivel em:
<https://www.instagram.com/p/CGsHNY5A395/?igshid=10sh1tbuoo6tr>. Acesso em: 10/03/2020.
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Figura 3: Flores e feridas. Perfil Zack Magiezi

@ zackmagiezi ®
/ Quarentena

I
-

plantei flores nas feridas que a vida fez.

Fonte: Perfil @zackmagiezi. Disponivel em:
<https://www.instagram.com/p/CATs8V_F11w/?igshid=193gams2ktru3>. Acesso em: 10/03/2020.

Para uma compreensdo mais aprofundada do perfil dessas poesias visuais
contemporaneas brasileiras, cabe uma explicacdo mais detalhada do que é a poesia visual de
maneira mais ampla, fora do nosso recorte, e quais sao as suas particularidades, tendo em vista,
inclusive, o breve apanhado historico de Dencker, autor supracitado. Também nos
aprofundaremos um pouco mais na poesia concreta, por conta da constante comparagéo feita
entre as duas. Afinal, como se V€, as poesias visuais travam, de certa maneira, um dialogo
profundo, de troca e intercomunicacdo, com diversas expressoes artisticas, inclusive com a

poesia concreta:

O termo poesia concreta, especialmente nas décadas de 1950 e 1960, foi usado, com
frequéncia, como sindnimo de poesia visual. Mas essa descrigdo apenas se refere a
materialidade/forma visual da poesia concreta. [...] Visto de outra maneira, € com
esforgo que se pode perceber 0s componentes visuais da poesia concreta a partir dessa
inevitavel organizacgdo do texto poético — e da materialidade da letra. Assim, o produto
tido como final aparece ndo como imagem, mas como uma constelacdo, cujo espaco
e planos essenciais nés conseguimos perceber. (DENCKER, 2012, p. 142)

O movimento da poesia concreta no Brasil foi extremamente importante no cenario
literario do pais. Conta Haroldo de Campos que o movimento “[...] alterou profundamente o

contexto da poesia brasileira. Pos ideias e autores em circulacdo. Procedeu a revisées do nosso


https://www.instagram.com/p/CATs8V_F11w/?igshid=193qams2ktru3
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passado literario. Colocou problemas e propds opgoes” (CAMPOS, 1987, p.7). Todavia, quem
explica o que caracteriza 0 género da poesia concreta em termos discursivos, composicionais e

estilisticos é Augusto de Campos:

Em sincronizagdo com a terminologia adotada pelas artes visuais e, até certo ponto,
pela musica de vanguarda (concretismo, musica concreta), diria eu que ha uma poesia
concreta. Concreta no sentido em que, postas de lado as pretensdes figurativas da
expressdo (0 que ndo quer dizer: posto a margem o significado), as palavras nessa
poesia atuam como objetos autbnomos. [...] aqui essa distingdo de ordem genérica se
transporta a um estagio mais agudo e literal, eis que 0s poemas concretos caracterizar-
se-iam por uma estruturagdo dtico-sonora irreversivel e funcional, e, por assim dizer,
geradora da ideia, criando uma entidade todo-dindmica, “verbivocovisual” —é o termo
de Joyce — de palavras ducteis, moldaveis, amalgamaveis, a disposi¢do do poema.
(CAMPOS, 1987, p. 40)

A poesia concreta faz da palavra uma mediacdo, parte da poesia, “a disposi¢cdo do
poema, moldaveis”, nas palavras de Campos. Provavelmente foram essas as caracteristicas que
levaram a tamanha compara¢do da poesia concreta com 0S poetas contemporaneos e suas
poesias no Instagram. Com efeito, essas caracteristicas composicionais sdo incorporadas por
muitos dos poetas nas redes sociais. As palavras sdo o poema, ndo somente parte do poema.
Estruturam visualmente o poema. Porém, poesia concreta e poesia visual sdo manifestacGes
distintas. Nao é de se admirar que haja a incorporacéo de alguns aspectos de um movimento tao
forte como o concretista, dentro do fendmeno da atualidade aqui estudado. Sobre isso, Hayles

reflete:

Quando literatura salta de um meio para o outro — da oralidade para a escrita, do codex
manuscrito ao livro impresso mecanicamente, e a textualidade eletronica — ela néo
deixa para tras o conhecimento acumulado e inscrito em géneros, convencles
poéticas, estruturas narrativas, tropos figurativos, e assim sucessivamente. Em vez
disso, esse conhecimento é levado adiante para 0 novo meio tipicamente por uma
tentativa de reproduzir os efeitos do meio anterior de acordo com as especificidades
do novo meio. (HAYLES, 2009, p. 74)

Ainda que se incorporem ou se mantenham caracteristicas do que € antecessor, na
literatura, ndo quer dizer que se esta falando sempre da mesma coisa. Aprofundaremos, agora,
essas distin¢des, especialmente observadas com as reelaboracdes inevitavelmente ocorridas nos
suportes digitais. Também veremos a ocorréncia, dentro do fenbmeno, por exemplo, do que
chamaremos aqui de sazonalidade tematica — que nada mais é do que a publicacdo de poemas
com temas especificos, de acordo com datas também especificas. Todas essas peculiaridades

revelam uma nova forma de fazer poesia, cheia de particularidades e de reelaboracdes.

Enquanto a poesia concreta se ocupa da linguagem no seu aspecto material, a poesia
visual busca investigar o contexto como parte desse viés material; €, na medida em
que a poesia visual é capaz de gerar outros contextos a partir de fragmentos
contextuais, o publico ficara sensibilizado pelos novos modos de ver e pensar.
(DENCKER, 2012, p. 143)

O aspecto material da linguagem — a linguagem como matéria-prima — é um dos
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principais fundamentos da poesia concreta. J& a poesia visual entre redes sociais e livros, nessa
pratica que possui de gerar outros contextos a partir de fragmentos contextuais, reforca o valor
do enunciado e multiplica bastante a interacdo dos internautas com aquele contetdo. O publico,
de fato, revelou-se sensibilizado pelos novos modos de ver e pensar poesia no Brasil, deixando-
os predispostos a buscé-la, a compartilhd-la em suas préprias redes, gerando a supracitada
viralizacdo. Tal fendbmeno — a viralizagdo — era impossivel de ser observado no periodo de
surgimento e consolidacdo do movimento concretista no Brasil. Seguindo adiante com a nossa

discussao, segue exemplo ilustrativo de um poema concreto:

Figura 4: Velocidade. Ronaldo Azeredo

Fonte: Teoria da Poesia Concreta (1987, p. 95).

Figura 5: Movimento. Décio Pignatari.
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Fonte: Teoria da Poesia Concreta (1987, p. 94).

O poema da figura 4 exemplifica bem o que significa a palavra, tal como o poema, em
sua materialidade. A composicao das palavras evoca o0 som de um carro ou moto em velocidade,
através da letra “V”, repetida de forma linear, formando, efetivamente, um carater composicional
verbivocovisual. Na figura 5, observamos o poema de Décio Pignatari, que estabelece a letra
“m” como uma espinha dorsal do poema, como um grande pilar de sua construgao concreta. A
partir dessa base, o texto € desenvolvido, ao redor dessa estrutura, em seu valor semantico
bastante claro e preciso. A questdo estilistica da poesia concreta mereceria um vasto
aprofundamento. Contudo, fazendo um recorte sobre a questao visual, é bastante comum o uso
de uma estética literalmente tipogréafica, raramente ou nunca feita & mao, utilizando-se das
formas, tamanhos, negritos ou n&o, disposi¢do no papel e outros recursos, para comunicar o
sentido desejado pelo poeta. Os poemas visuais sdo, por sua vez, imagens compostas por
palavras que, sem o0s elementos visuais que vao além da letra, ndo teriam o mesmo sentido e

perderiam o valor semantico proposto:

Os poemas visuais sdo imagens basicamente complexas e, como tais, devem ser
reconhecidos. Ao lado das qualidades gréaficas dos signos alfabéticos, elementos que
podem compor um quadro (como cores, formas desenhos, colagens e assim por diante
servem de contraste, de espelhamento, ou distor¢do seméantica das palavras usadas.
Portanto, de acordo com Teige, temos aqui uma poesia em forma de imagem composta
por imagens que fazem um texto. Assim, no que concerne a qualidade estética da
poesia visual, sempre se pode encontrar mais niveis de interpretacéo. Informacao em
texto e imagem, condensada e montada como fragmentos pode gerar um jogo poético.
Dessa maneira, a identificacdo do material que € utilizado e sua origem tém papel
importante. (DENCKER, 2012, p. 142)

A definicdo acima traz diversas particularidades provenientes de um poema visual e suas
caracteristicas amplamente imagéticas e contextuais. A composi¢do semantica de uma poesia
visual vai além das qualidades gréficas dos signos alfabéticos e carregam em si elementos de
imagens variados, advindos de diversas origens. Quando Dencker fala sobre uma poesia em
forma de imagem e composta por imagens, parece tocar diretamente em caracteristicas bastante
presentes nas poesias visuais contemporaneas, publicadas nas redes sociais €, posteriormente,
nos livros. Sobre a questdo contextual e do material utilizado — também pertinentemente
apontado como relevante na citagdo acima —, podemos encontrar, nos perfis aqui escolhidos
como exemplos, e ainda em outros populares nas redes, diversas mostras desses materiais
retirados do cotidiano. Sdo comumente utilizados vidros, janelas, pratos, curativos, folhas secas,
a prépria pele, copos, xicaras, elementos contextuais que quase se transformam em palavra, ou
com uma forga, sentido e importancia semelhantes & da palavra escrita para a construgdo

seméantica do poema. Diante de todo esse panorama, é possivel fazer mais um avango na
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caracterizacéo da poesia visual contemporanea brasileira e seu fenébmeno de migracédo das redes
sociais para os livros: a intermidialidade e, em seguida, a reelaboracdo de género. Segundo

Dencker:

A poesia visual introduz novas formas de sensagao através de um jogo calculado, um
experimento que se opde a tradicao; logo, seu projeto artistico se desenvolve através
da experiéncia. E também um reflexo e uma resposta ao desdobramento do panorama
midiatico, ou a um movimento especificamente forte e reciproco de polinizagao e
interpenetracdo das artes, que testemunhamos no século XX. Finalmente, a poesia
visual pode ser vista como uma possivel forma de expressdo dentro do processo de
expansdo das informagdes — e de uma sociedade de comunicacfes. A poesia visual
pode interagir com as novas formas de midia (video, computador, holografia, laser, e
assim por diante); ¢ uma forma de expressao que ndo depende de ser veiculada por
nenhum meio especifico; que pode fazer parte, de modo criativo e inovador, dos
modelos interativos de comunica¢do. (DENCKER, 2012, p. 145).

O desdobramento do panorama midiatico do mundo parece ter total influéncia no
surgimento de uma poesia, que faz o movimento citado acima ser chamado de “polinizagdo e
interpenetracdo das artes”. Ha uma reverberacéo, por exemplo, da poesia concreta na visual e
da visual na concreta. Podemos falar, aqui, em uma emanacéo reciproca de uma para com a
outra. Finalmente, poderiamos afirmar até que ha uma poesia concretamente visual e uma
visualmente concreta.

Nessa perspectiva, € interessante notar a atualidade de um autor que descreve a poesia
visual, em 1972, e que, em defini¢des intrinsecas, ja da pistas significativas do que viria a ser o
comportamento dessa poesia nas redes sociais, ao menos do ponto de vista do fenémeno
observado no Brasil. O fato de que ela pode interagir com novas formas de midia e que néo
depende de ser veiculada por nenhum meio especifico é revelador do aspecto migratorio (redes
sociais — livros; livros — redes sociais), em uma mutua alimentacdo. Tal caracteristica parece
ser, portanto, algo praticamente proprio dessas imagens poéticas tdo complexas quanto a cultura
digital da p6s-modernidade.

No Brasil, esse fendmeno foi tdo impactante que gerou, até mesmo, uma mudanga na
cultura do mercado editorial. As grandes e pequenas editoras passaram a investir largamente
em autores nunca publicados e, para a surpresa de muitos, a vender tiragens que chegaram, no
caso de Pedro Gabriel, por exemplo, a 200 mil livros vendidos. Para se ter uma ideia do que iSso
significa: segundo a Camara Brasileira do Livro, para um livro ser considerado best-seller —
livro com numeros de vendas mais altos no pais — ele deve chegar ao marco de 15 mil

exemplares vendidos, aproximadamente6.

® Fonte: Revista Super Interessante, edicdo 4, jul. 2018, disponivel em: <https:/super.abril.com.br/mundo-
estranho/quantas-publicacoes-um-autor-deve-vender-para-ser-considerado-um-best-seller/>. Acesso em
30/05/2020.
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Outra caracteristica do fendmeno foi a ampla democratizacéo e popularizacéo da poesia
nacional que, no passado, diversas vezes, foi considerada inacessivel, de dificil compreens&o e
para um publico seleto. A simplicidade e concisdo da linguagem — simples ndo quer dizer facil,
como diria Clarice Lispector (1977, p.18), em A Hora da Estrela: “Que ninguém se engane, SO
consigo a simplicidade através de muito trabalho”. O atrativo intrigante das imagens-palavra
trouxe de volta o gosto dos adolescentes pela leitura, além de jovens e adultos ha muito
afastados do género poético. Em diversas entrevistas ou registros de participacdes em eventos
literarios, os autores contemporaneos do Brasil relatam essa retomada da leitura por meio da
popularizacdo — e, por que ndo dizer, dessa desterritorializacdo — da poesia através dos seus
trabalhos nas redes.

Portanto, aparentemente, tocamos aqui um fenbmeno que é, até agora, cultural, digital,
popular, de poesia visual e intermidiatico. O termo intermidia é amplamente utilizado e, por
isso, muitas vezes, confundido com outros. Por esse motivo, é valido um breve esclarecimento,
a partir do americano Dick Higgins, tedrico de literatura, estudioso da poesia concreta e um dos

primeiros a discutir o termo intermidia, entre as décadas de 1960 e 1970, especialmente:

Ele [o termo] foi pego, usado e abusado, sempre confundido com o termo “midia
mista”. Este Gltimo é um veneravel termo da critica de arte, que cobre obras realizadas
em mais de uma midia, como tinta 6leo e guache. [...] Muitas obras tém sido feitas em
mixed media: pinturas que incorporam poemas dentro do seu campo visual, por
exemplo. Mas sabemos o que é cada um. Na intermidia, por outro lado, o elemento
visual (pintura) se funde conceitualmente com as palavras. Podemos ter caligrafia
abstrata, poesia concreta, “poesia visual” (ndo qualquer poema com um elemento
visual forte, mas o termo é as vezes usado para circunscrever obras visuais em que
algum poema aparece, sempre como uma fotografia, ou em que o material visual
fotografado € apresentado como uma sequéncia com uma gramatica propria, como se
cada elemento visual fosse uma palavra em uma sentenga. (HIGGINS, 2012, p. 47-
48)

Em suma, é intermidiatica uma obra que une a tal ponto midias distintas em que, quando
separadas, haveria uma séria implicacdo semantica. Uma poesia visual contemporanea entre
redes sociais e livros é intermidiatica porque, sem o elemento visual, artistico, fotografico ou
até mesmo o suporte contextual no qual esta inserida, perderia o sentido proposto e o impacto
proporcionado na experiéncia do leitor. Seria, necessariamente, muito diferente. Em uma poesia
visual intermidiatica ndo se sabe mais separar o peso de cada elemento. Entre palavra e imagem,
tudo é um sé conjunto semantico.

Antes de prosseguir na nossa discusséo, € interessante frisar um ponto, no que diz respeito a palavra
fenbmeno, tdo utilizada nesta pesquisa. Torna-se relevante observar que esse caminho especifico que a
poesia visual brasileira esta experimentando, entre as redes sociais e 0s livros, foi um fendmeno, e ndo um

movimento literério, no sentido organizacional e intencional por parte dos escritores. Temos, na historia do
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Brasil, diversos exemplos de verdadeiros movimentos importantissimos no pais, como 0 modernista
(primeira metade do século XX) e o concretista, ja citado diversas vezes. Esses movimentos tiveram um
pensamento, uma articulacdo também ideologica e estética criada por um grupo de artistas que tinha,
intencional e livremente, o desejo de indicar uma veia narrativa, um caminho de criagao e discusséao a partir
de suas producdes literarias ou artisticas em geral. No caso da poesia visual contemporanea entre rede e
livros, isso, definitivamente, ainda ndo aconteceu.

Nao houve, até 0 momento, uma organizacdo por parte dos artistas, articulando-se e decidindo,
conscientemente, criar um movimento literario que, por exemplo, ocupasse a internet, desembocasse em
livros, quebrasse barreiras no dialogo com os leitores, criasse uma estética propria. 1sso tudo simplesmente
vem ocorrendo, ao longo dos anos, como também € tipico na cultura das redes sociais: 0s acontecimentos
vao gerando outros, ha a repeticao, ha o que gera bons resultados, no quesito de interacdo com o publico, e
isso, simplesmente, se replica. Por isso, defendemos, desde o inicio, que observamos um fenémeno literario,
n&o de todo um movimento literario. E fendmeno, porque aconteceu e acontece, desenvolveu-se e continua
por encontrar novos caminhos de maneira organica e sem organizacéo intelectual ou intencional por parte
dos artistas que, apesar de muitos se conhecerem, serem seguidores uns dos outros nas redes, ndo formam
nem configuram um movimento deliberado.

Continuaremos a nossa investigacdo a respeito do fendmeno da poesia visual contemporanea
brasileira — que é visual e intermidiatica — dentro do contexto das redes sociais. Considerando as suas
caracteristicas linguisticas, sazonais, comportamentais e culturais, observaremos quais sdo 0s provaveis
aspectos particulares, especificos, advindos desse “novo’ ambiente entre redes sociais e livros. Todavia, ¢
salutar compreender um pouco mais sobre a palavra poética, de forma mais abrangente, e toda a sua

capacidade de desdobramentos em diversos aspectos.
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2 O ATO DA ESCRITA: A PALAVRA POETICA DIZ TUDO (TOUT DIRE)

A fim de dizer todas

Ou, pelo menos, nenhumas.

Assim,

O poeta faz bem

Desexplicar

Tanto quanto escurecer

acende os vagalumes.

Manoel de Barros

Sabemos que, somente entre o século XVIII e XX, a literatura como se conhece
atualmente — em termos de historia, criticas e teorias literarias — constituiu-se e se desenvolveu.
Desde entdo, a discussdo em torno da pergunta sobre o que é literatura se alarga em diversos
ambitos do pensamento, em que a propria teoria tem sido também criticada, analisada e

repensada ao longo dos anos.

Segundo o Robert e o Littré, o termo surge no século Xl1, significando escrita, tomado
como empréstimo ao latino litteratura, escrita, ensino da letra. Escrita encontra-se,
portanto, na origem de literatura. O termo passa a ser empregado no sentido moderno
a partir do século XVIII, designando as obras escritas, na medida em que portam a
marca de preocupacles estéticas, e dai o conhecimento e as atividades a elas
relacionadas. (NASCIMENTO, 2015, p. 309)

Jacques Derrida, renomado fildsofo franco-magrebino, debrugou-se sobre as questfes
referentes a literatura, a palavra poética e diversos outros aspectos com grande interesse e
profundidade critica. Na citacdo acima, o tedrico vem através da leitura de Evando Nascimento
(2015). Evando é um dos principais leitores do fil6sofo, no Brasil, e foi aluno de Derrida, na
Franca, na Ecole des Hautes Etudes em Sciences Sociales. Para construir seu pensamento,
Derrida propds pontos de vista verdadeiramente desconstrutivos e questionadores a respeito do
tema. Escreveu sobre a forca da literatura e, mais ainda, especificamente, da palavra poética,

que carrega uma vitalidade infinita no que é capaz de dizer:

Ainda nessa entrevista, depondo sobre seu interesse desde adolescente pela literatura,
Derrida observa que consistia no fascinio por essa instituicdo que permite dizer tudo.
Como lembra uma nota de rodapé na versdo americana, o tout dire do francés significa
tanto dizer tudo, no sentido de exaurir a totalidade suposta de um assunto (em inglés,
say everything); quanto dizer tudo, no sentido de falar sem constrangimento sobre
qualquer assunto, isto é, dizer qualquer coisa que se pense, sem censura (em inglés,
say anything). (NASCIMENTO, 2015, p. 305)

Dentre esses dois sentidos levantados por Derrida sobre o dizer tudo, o dizer sem
censura, é de suma importancia na reflexdo sobre a forca da palavra poética. Ela, ainda que
aparentemente possa exaurir o sentido enunciado na escrita, tem sempre algo novo a dizer, sem

constrangimentos ou reservas limitadoras. A palavra poética, a poesia, em suas varias interfaces
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e desdobramentos, revela permanentemente algo a mais que surpreende, evoca e convoca novas
leituras, releituras ou interpretagdes. No caso da poesia visual contemporanea brasileira entre
as redes sociais e os livros, é possivel enxergar o tout dire levantado por Derrida em seu
processo de livre desenvolvimento no mundo digital. Essa escrita aparentemente descontraida
e despreocupada com margens estilisticas definidas, lanca mdo de diversos recursos —
analdgicos ou digitais — para compor a sua mensagem. Tais artificios ampliam de maneira
incessante essa gama possivel de coisas a serem ditas pela palavra poética, sempre que inseridos
na poesia.

Os recursos digitais possuem uma variedade bastante ampla e permitem que haja, dentro
do texto, infinitas variacGes semidticas, como dito anteriormente: animacdes, pequenos videos,
gifs, fontes em cores e tamanhos distintos. Além de aplicativos interativos, desenhos
artisticamente criados a mao ou digitalizados, dispostos por entre as palavras, compondo o
sentido e a forma do que se expressa. Sem esquecer dos recursos analdgicos, que discutiremos
adiante, no trecho referente a fase 1 da reelaboracéo da poesia visual.

De fato, essa instituicdo literatura que permite dizer tudo, alarga-se e se expande de
forma exponencial através dessas poesias visuais contemporaneas entre as redes e os livros, que
se transformam constantemente. E uma poesia que, tal qual a palavra poética — naturalmente —
ndo se deixa formatar e, paradoxal e simultaneamente, precisa formatar-se para dizer algo, indo
além dos meios e dos canais de que dispde. Canais cada vez mais diversificados. Em suma, uma
riqueza infinita.

Derrida discute, através de um miniconto de Franz Kafka, que veremos a seguir, a
questdo da lei na literatura, como tambeém o paradigma das instituicdes. Todas notoriamente
necessarias, mas, a0 mesmo tempo, insuficientes para conter 0 espago constantemente
desconstrutivo e criador da literatura. A lei, para ele, estd muito ligada ao texto impresso, que

garante jurisdicgdo, registro, propriedade, direito e relevancia para a obra e para o autor:

Em sentido moderno, a literatura pode ser pensada como essa instituicdo ligada a um
direito bastante recente, o qual, em principio, garante sua existéncia enquanto texto
impresso, e portanto, propriedade de um autor especifico. Os dispositivos que
garantiriam essa identidade baseada numa atribuicdo de posse seriam, por exemplo, o
titulo, o nome do autor, a assinatura, a editora, o original, a versdo, a traducdo, a cdpia,
etc., incluindo o copyright entre a capa, a folha de rosto e o texto propriamente dito.
O surgimento da palavra literatura no sentido atual se da quase que simultaneamente
a consolidacéo dos direitos autorais relativos ao objeto livro. Porém, como observa
Derrida, a relacdo da obra literaria com essa garantia institucional vai ser a mais
ambivalente possivel. Sem ddvida nenhuma, deve-se ao aparato juridico a
possibilidade de acesso a literatura tal qual se concebe atualmente, mas nada se tera
compreendido a respeito dessa palavra, e da produgéo que em seu nome se faz, se ndo
se perceber como ela propria re-duplica os mecanismos que a instauram, parodiando
a letra restrita da lei que a sustenta. (NASCIMENTO, 2015, p. 306)
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Nesse trecho, a questdo da legalidade, da lei, da autenticidade que se d& em um trabalho
impresso estd bem exposta. Conforme foi mencionado, o surgimento da palavra literatura no
sentido atual se da quase que simultaneamente a consolidacédo dos direitos autorais relativos ao
livro. Isso é bastante simbolico no que diz respeito ao nosso estudo, que trata das questdes que
se acercam justamente a esse transbordamento da literatura para meios alternativos ao livro, de
maneira inclusive, antecedente — porque o livro vem depois. As grandes transformagdes no
mundo p6s-moderno levam a palavra poética para suportes jamais imaginados antes. Os poetas
visuais contemporaneos do nosso recorte, ao compartilharem suas poesias nas plataformas
digitais, possivelmente trazem um grande exemplo dessa ambivaléncia dos direitos autorais
relativos ao objeto livro. No &mbito do direito, inclusive, a &rea de estudos sobre o direito digital
estd cada vez mais ampla e sélida, tendo em vista a relevancia fundamental desse mundo online
na vida concreta da sociedade, em diversos aspectos. Derrida (2003), em sua obra Papel

Ma&quina, alarga ainda mais a discusséao:

O que é, portanto, o que temos o direito de chamar de <<livro>> e de que forma a
questdo do direito, longe de ser preliminar ou acessoria, esta no cerne da questao do
livro? Regula essa questdo ndo apenas em sua forma juridica propria, mas também
semantica, politica, social, econémica, em uma palavra, total; e a questdo do livro,
como se verd, é também a de uma determinada totalidade. (DERRIDA, 2003, p. 16,
traducéo nossa)’

O questionamento que surge a partir de tais transformacdes é: diante de quem ou de qual
instituicdo, como tantas vezes indaga Derrida, pode definir-se o valor literario dos textos dos
escritores quando néo estdo publicados em um livro impresso? Quem possui essa autoridade
valorativa? E notorio que tais artistas contemporaneos s comecam a ser, por exemplo,
convidados para eventos literarios com o status real de escritores a partir do momento em que
possuem um livro publicado. Contudo, antes da publicacdo impressa, as obras desses autores
ganhavam relevancia em quantidade muitas vezes massiva de leitores nas redes sociais.
Portanto, antes do objeto livro, esses autores ainda ndo eram escritores, ainda ndo produziam
literatura, no seu sentido moderno e valorativo da palavra? A ambivaléncia dessa lei diante do
livro parece uma boa resposta de Derrida para tal questionamento. Ela — a lei — existe, masnéo
da conta dos desdobramentos possiveis para a literatura sem que ela deixe de ser o que €, ainda

que transformada. E ambivalente.

7 ¢Qué es, por lo tanto, lo que tenemos el derecho a denominar <<libro>> y de qué manera la cuestion del
derecho, lejos de ser preliminar o accesoria, habita en el seno mismo de la cuestion del libro? Aquélla regula
esta cuestion no solo en su forma propiamente juridica, sino asimismo semantica, politica, social, econoémica,
en una palabra, total; y la cuestion del libro, como se verd, es también la de una determinada totalidad.
(DERRIDA, 2003, p. 16)
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No trecho de um dos textos supracitados: mas nada se terd compreendido a respeito
dessa palavra, e da producéo que em seu nome se faz, se ndo se perceber como ela prépria re-
duplica os mecanismos que a instauram, parodiando a letra restrita da lei que a sustenta, esta
uma forma assertiva de perceber essa reduplicacdo dos mecanismos que instauram a palavra
poética. Mais uma vez: 0s mecanismos existem, ndo se deve nega-los. Esse conceito de
“parodia” da letra restrita da lei também merece atengdo. Uma parddia é a apropriagdo da base
de algo ja existente, transformada em outra coisa, normalmente com um sentido diferente,
disposto como novidade. De fato, porque a letra é irrestrita, transgressora da lei, que faz sempre

nascer algo novo e, por que nao, literario.

2.1 Diante da lei, a poesia: Kafka, o porteiro e 0 homem do campo

Derrida se utiliza de um miniconto de Kafka para abordar a questdo das instituicoes e
seus papéis, além dos movimentos vivos e ativos da literatura. No texto de Kafka, chamado
Diante da Lei, 0 homem do campo deseja ter acesso a lei, que esta por detras de uma porta. Da
lei, s6 é possivel ver o que aparece no pequeno facho de luz que escapa por debaixo da porta

fechada. Guardando essa entrada, ou seja, protegendo a lei, estd um porteiro, um guardido:

O homem do campo permanece diante da porta da lei durante anos, confrontando ao
porteiro, que aparentemente estaria de costas para a mesma porta, tal como Derrida
interpreta, embora essa simetria ndo esteja tdo clara no texto. O guardido age como
um representante da lei, em confronto com aquele que se submete a ela, o cidaddo
comum, de origem camponesa. [...] Ndo se trata evidentemente, para Derrida, de
repetir a reflexdo kantiana em sua literalidade, mas sim de analisar como a instituicéo
moderna da literatura inventa suas préprias leis, fundando-se a partir dessas leis e em
confronto com a legalidade, no melhor dos casos subvertendo-a. Trata-se, portanto,
de uma ficgdo legal, ja& sinalizada na epigrafe de Montaigne, que aponta para o
problema da legitimidade. A questdo decisiva para Derrida é saber o que faz “Diante
da lei” um texto literario. (NASCIMENTO, 2015, p. 316)

S&o diversas as ponderacfes propicias para uma reflexdo a respeito do que destaca
Nascimento como a questdo decisiva para Derrida: o que faz, diante de lei, um texto literario?
O primeiro ponto a ser destacado — trazendo para o enfoque desta pesquisa — s@o 0s dois
personagens do miniconto: o guardido e o homem do campo. Sobre o guardido, Nascimento
explica um pouco mais:

Tanto na versdo autdbnoma quanto na versdao do sacerdote do Processo, 0 texto nos
langa entdo de pronto perante a informagdo de que “diante da lei estd parado um
porteiro”. O termo para porteiro em alemao é Turhiter, traduzido como gardien
(guarda, guardido) na versdo francesa citada por Derrida, mas este refere igualmente
a palavra portier. Um homem do campo (ein Mann vom Lande) se dirige ao porteiro
com o estranho desejo de “entrar na lei”. Trata-se, portanto, da porta que d& acesso a
lei. (NASCIMENTO, 2015, p. 314)
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Esse guardido, portanto, € a instituicdo, ou as institui¢bes, tudo aquilo que, ao longo da
historia, foi levantado no &mbito dos estudos literarios, da teoria, da regra, no que diz respeito
a literatura. Em suma, o porteiro €, segundo Derrida, a lei. Aquela sob a qual o texto literario
precisa ser constantemente submetido para garantir a sua legitimidade legal, autoral, literéria,
valida, comprovada. Por isso, esse estranho desejo de entrar na lei por parte do segundo
personagem, o homem do campo. Esse homem simples que, segundo as palavras do trecho
acima, € um cidaddo comum, de origem camponesa. Aqui nos permitimos uma breve analogia
com 0 nosso objeto de estudo: a poesia visual contemporanea, compartilhada nas redes sociais
e que ganha espaco, posteriormente, nos livros.

Como foi visto no estudo sobre o fendmeno através do qual essa forma de poesia ganhou
popularidade no Brasil, a origem desse género discursivo possui, em suas caracteristicas
fundamentais, essa simplicidade advinda do homem comum, tanto nas suas linhas estilisticas,
tematicas e composicionais, quanto na origem ordinéria da maioria dos seus autores. Esses
escritores e escritoras sdo, na verdade, um exemplar bastante caracteristico do que se
denominaria, a partir do conto de Kafka, o “homem comum”, porque produzem poesia em um
universo fluido, sem atestados de relevancia diante da lei no universo literario. Em razéo disso,
pode-se retomar, aqui, a questdo da literatura menor, de Deleuze, e, mais uma vez, de Kafka,
levantada anteriormente. Que seja chamada menor, entdo, uma literatura que pode, por isso, ser
criadora de novos caminhos, dificeis de classificacdo. Nessa perspectiva, a questdo das novas
midias sendo, também, receptaculo para a literatura, parece ser de dificil apreensdo ha bastante

tempo, como também ressalta Derrida em Papel Maquina:

Pois bem, ¢ evidente, por exemplo, que se a nossa geracao sofre ao ver que o livro da
lugar a outras midias, outras formas de ler e escrever, é em parte porque,
inevitavelmente, mais uma vez se sacralizou tudo o que se relaciona ao livro (seu
tempo, seu espacgo, seu ritmo, seus modos de manipulacédo, o préprio corpo, os olhos,
as maos que se dobram a ele, a sociabilidade quase sacerdotal de seus produtores,
intérpretes, tomadores de decisdo, em todas as suas instancias de selecéo e legitimacéo
(DERRIDA, 2003, p. 23, tradugdo nossa)®

Aparentemente, geragdes passam, chegam a novos tempos e o tal acontecimento
pontuado por Derrida continua em voga. No ambito estético, as tais poesias entre as redes
sociais e os livros ndo sdo em nada simpldrias, contudo, langam mao da simplicidade como

recurso semiotico constantemente, tanto nas questdes linguisticas quanto nas expressdes

8 Pues resulta evidente, por ejemplo, que si nuestra generacion sufre al ver que el libro cede terreno ante otros
soportes, otros modos de lectura y de escritura, es en parte porque, inevitablemente, ha vuelto a sacralizar todo
lo que se relaciona con el libro (su tiempo, su espacio, su ritmo, desde sus modos de manipulacion, el cuerpo
mismo, los ojos, las manos que se pliegan a él, la socialidad casi sacerdotal de sus productores, intérpretes,
decisores, en todas sus instancias de seleccion y de legitimacion. (DERRIDA, 2003, p. 23)
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artisticas nelas inseridas. No &mbito da autoria — no sentido claro realmente de quem escreve,
neste caso —, as autoras e os autores dessas poesias sao mulheres e homens comuns diante da
lei, que equivale a dizer sem necessariamente um passado de livros publicados ou renome em
veiculos impressos. A relevancia diante dos guardifes mais ou menos autorizados, como sera
dito a seguir que, inclusive, rendeu a esses autores a oportunidade de transformar suas obras em
livros impressos, foi adquirida quando essa porta da lei se abriu para eles, em meados de 2013.
Abertura adquirida, justamente, através do objeto livro, da obra formalmente publicada, com

todos os direitos autorais cabiveis e esperados a um trabalho reconhecidamente literario.

No que diz respeito & literatura, tudo se opera em torno da obra, e o texto de Kafka,
em grande medida, encena para Derrida a série de guardides mais ou menos
autorizados que cuidam, vigiam e se encarregam de legitimar a existéncia dos textos
ditos literarios, que somente sdo considerados assim sob o angulo operacional.
Noutras palavras, a obra opera a fundamentagdo de suas leis, seu funcionamento
“Interno” (suas regras), tanto quanto, e simultaneamente, o modo de sua legitimagao,
na relagdo com os operadores “externos” (como visto, o proprio autor, os leitores, os
criticos, a legislacdo dos direitos autorais, os tradutores, os editores, etc.). Tudo isso
faz com que a obra jamais se identifique por si s8; embora seja sempre bastante
autorreferente, ela depende de seus guardides, mais ou menos poderosos, para operar
e se legitimar. E nesse sentido que o texto de Kafka se encontra singularmente diante
da lei, sinalizando o modo como universalmente todo texto dito literdrio se situa
também diante da instancia legal. (NASCIMENTO, 2015, p. 317)

O angulo operacional sob o qual os guardides — mais ou menos autorizados — consideram
os textos literarios, ou ndo, segundo Derrida, acabam por sempre se fazerem presentes na
legitimacdo de uma obra. A questdo da legalidade, embora bastante questionavel, possui seu
valor reconhecido na sociedade e, por isso, a questdo fundamental ndo é nega-la nem a rejeitar.
Derrida ndo possuia nenhuma intencdo de deslegitimar a importancia, por exemplo, das
universidades, dos criticos literarios, da teoria da literatura, das institui¢cbes. Sua questao era,
tendo a lei como base, sublinhar e destacar que a literatura, para existir — e continuar existindo
— possui, em si, um carater sempre transgressor dessa mesma lei, a qual estd sempre a porta,
pedindo para entrar. E um paradigma constante. Sobre isso, Compagnon também afirma: “A
literatura confirma um consenso, mas produz também a disseng¢do, o novo, a ruptura”
(COMPAGNON, 2001, p. 37).

Aqui se torna valido levantar mais uma ponderacdo. Talvez se possa dizer que, em
meados de 2013 e dois ou trés anos posteriores, aproximadamente, quando os primeiros livros
desses autores que compartilhavam seus escritos apenas nas redes sociais, comegam a ser
publicados na forma impressa, é possivel ver esse homem comum na porta da lei, pedindo para
entrar, no ambito literario. Todavia, no contexto da p6s-modernidade, € conveniente indagar se
a internet ja ndo se tornou, também ela, a lei. Inclusive por se observar o fato de, nos dltimos

anos, diversos escritores consagrados pela critica literaria no ambito impresso, estarem
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presentes nas redes sociais, quase como um ato necessario para 0 (re)conhecimento,
popularizacédo e divulgacdo de suas obras, além do contato com o publico, que esté na internet
de forma cada vez mais massiva. Em um passado muitissimo recente — o que ndo € de se
estranhar, tendo em vista a altissima velocidade na qual a cultura da internet e das redes sociais
se transforma, em paralelo a evolucdo tecnoldgica —, era muito mais incomum, fora dos
parametros conhecidos, perceber um autor sair das redes sociais para os livros. Hoje, no entanto,
essa estranheza esta cada vez mais diluida, especialmente no cenario pandémico no qual a
humanidade se viu, também tao rapida e bruscamente, inserida e obrigada a se adaptar a novos
recursos. Com o isolamento social, inclusive, os langamentos de novos livros — impressos e no
formato e-book — estéo acontecendo de forma digital.

Portanto, o fendmeno aqui estudado se torna, sob nossa perspectiva, ainda mais
contundente de ser observado, porgue parece ter contribuido para a abertura das portas da lei e
da cultura pds-moderna em aspectos inimaginaveis ha pouquissimo tempo. Aparentemente, na
atualidade, a internet se torna, progressivamente, uma instituicdo que valida diversos
acontecimentos, produtos, movimentos culturais e da sociedade em geral. Isso ndo quer dizer,
porém, que a literatura entre as redes sociais e 0s livros ainda ndo esteja diante de diversos
outros porteiros, ou que ainda nao enfrente preconceitos valorativos, também pontuados aqui
nesta pesquisa. Mas é importante perceber a rapidez com a qual um lugar que, anteriormente,
poderia ser visto apenas como ndo apropriado para a literatura — a internet, as redes sociais — se
torna, gradativamente, nos mais diversos ambitos das necessidades e manifestacfes humanas,
uma lei que valida, comprova e abre portas seriissimas no mundo.

Aprofundando um pouco mais a questdo do autor da poesia visual contemporanea entre
redes sociais e livros, no que se refere a esse camponés a porta da lei, € valido trazer uma
consideracdo de Michel Foucault, quando analisa o que chama de fungéo- autor, ao se perguntar
gue importa quem escreve? Analisando, assim, quem €, de fato, esse autor e quais os fatores

determinantes para a sua legitimacéo:

[...] a funcdo-autor estd ligada ao sistema juridico e institucional que encerra,
determina, articula o universo dos discursos, ndo se exerce de maneira uniforme e
igual sobre todos os discursos, em todas as épocas e em todas as formas de civilizagéo;
ndo se define pela atribuicdo espontanea de um discurso a seu produtor, mas através
de uma série de operacdes especificas e complexas; ndo reenvia pura e simplesmente
para um individuo real, podendo dar vez simultaneamente a diversos egos, a diversas
posicdes-sujeitos, que diferentes classes de individuo podem vir a ocupar.
(FOUCAULT, 1992, p. 56)

Nesse trecho, Foucault levanta mais alguns questionamentos sobre as leis valorativas a
respeito da figura legitimada do autor: o fator cultural e o fator temporal, com suas operacoes
especificas e complexas. E esses fatores podem suscitar diversos egos, posic¢des diferentes que
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um individuo pode vir a ocupar. Ele reforca, portanto, que mesmo os discursos declarados pelas
instituicdes sdo completamente distintos uns dos outros, a depender da época na qual viveu o
autor ou a cultura na qual ele estava inserido. Tais fatores, ndo obstante, determinam diversos
modelos estilisticos, linguisticos e sobretudo historicos ao legado de um determinado escritor.
Tal constatacdo assegura a impreciséo do que seria — ou ndo — um discurso verdadeiramente
literario ou um autor realmente consideravel e legitimo dentro do canon da literatura. Afinal,
tudo é mutavel na histéria, tudo se transforma e, inclusive, a propria funcéo-autor sofre
transformac6es de acordo com seu tempo ou cultura, podendo ter valores semanticos diferentes
de acordo com essas variaveis.

Tudo isso remete diretamente a questdo do Grande Tempo, levantada por Bakhtin. Com
esse termo, ele explica que uma obra notavel na historia, muitas vezes, ndo é reconhecida com
grande relevancia literaria em seu proprio tempo. Bakhtin assegura até que os contemporaneos
de Shakespeare, por exemplo, ndo conheceram o0 grande Shakespeare, tdo celebrado
atualmente, porque seu nome e a sua obra entraram no Grande Tempo, aquilo que ndo mais
comporta aspectos do agora, nem do amanhd, mas se fixou na histéria de maneira universal.
Aspectos impossiveis de serem captados, percebidos e valorizados no periodo exato vivido por

Shakespeare:

Néo se pode estudar a literatura isolada de toda a cultura de uma época, é ainda mais
nocivo fechar o fendmeno literario apenas na época de sua criagdo, em sua chamada
atualidade. Por hébito procuramos explicar um escritor e suas obras precisamente a
partir de sua atualidade e do passado imediato (habitualmente no &mbito de uma época
como a entendemos). Tememos nos distanciar temporalmente do fendmeno em
estudo. Entretanto, uma obra remonta com suas raizes a um passado distante.
(BAKHTIN, 2017, p. 13)

Por isso, explicar um escritor e suas obras a partir de sua atualidade, cultura ou até
mesmo diante da lei, em suas especificidades institucionais, tanto a partir do que levanta
Foucault quanto segundo o que afirma Bakhtin, é insuficiente. J& é possivel observar, no
fendmeno dos autores da poesia visual contemporanea, que tal fungdo muda conforme o suporte
dos textos. Enquanto o autor publica apenas na internet, ele possui uma legitimagéo
aparentemente muito menor do que quando publica no suporte livro impresso. Provavelmente,
apesar do suporte se mostrar — como sera visto mais adiante — determinante na reelaboragéo
desse género poético entre redes sociais e livros, ele ndo é suficiente para uma legitimacéo
valorativa. Com tantas transformacfes observadas na pds-modernidade, parece-nos ser
imprescindivel levantar essa reflexdo — ainda que ndo seja possivel uma resposta contundente
a partir desta investigagéo.

No que diz respeito a esses movimentos histdrico-valorativos, nos quais transita a
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literatura, Compagnon destaca esse livre movimento: “Do ponto de vista da funcdo, chega-se
também a uma aporia: a literatura pode estar de acordo com a sociedade, mas também em
desacordo; pode acompanhar o movimento, mas também precedé-lo” (COMPAGNON, 2001,
p. 37). E por isso que, segundo Derrida, a literatura precisa estar continuamente quebrando essas
regras estruturais, reinventando-as, abrindo-se a nascer novamente, sem permitir jamais que a
lei ou a instituicdo a engesse em seus esquemas, limitando-se a eles. Baseada na leli,
sedimentada nela, a literatura continuamente rompe barreiras para fazer nascer a novidade e a
unicidade de cada obra: “Ora, esse provisorio tem tudo para durar, porque ndo ha esséncia da
literatura, ela € uma realidade complexa, heterogénea, mutavel” (COMPAGNON, 2001, p. 44).

Nesse sentido, é possivel dizer que a literatura participa da lei, sem pertencer a ela —
esse conceito de participacdo sem pertencimento também vem de Derrida e sera aprofundado
mais adiante. Dessa forma, a criatividade constante tem espaco para nascer na escrita literaria.
O novo, a arte, as ousadias artisticas e estéticas sdo fundamentais para a permanéncia de uma
literatura viva e em movimento. Na verdade, € a transgressao da lei — necessaria — para a
constante criacdo, o nascimento do novo, a transformacdo do que ha. Sua presenca nas redes
sociais, com todas as reelaboragdes sofridas nesse meio, pode ser considerada, seguramente,
uma dessas ocasides de transgressdo que possibilita e gera o novo. Por fim, uma literatura viva,

digitalizada, online e artistica: contudo, literatura. A mesma de sempre e sempre nova:

[...] O espaco da literatura ndo é somente o de uma ficgdo instituida, mas também de
uma instituicdo ficticia, a qual, em principio, permite dizer tudo. Dizer tudo €, sem
davida, reunir, por meio da tradugdo, todas as figuras umas nas outras, totalizar
formalizando; mas dizer tudo é também transpor [franchir] os interditos. E libertar-
se [s"affranchir] — em todos os campos nos quais a lei pode se impor como lei. A lei
da literatura tende, em principio, a desafiar ou a suspender a lei. Desse modo, ela
permite pensar a esséncia da lei na experiéncia do “tudo pode dizer”. E uma institui¢do
que tende a extrapolar [déborder] a instituicdo. (DERRIDA, 2014 apud
NASCIMENTO, 2015, p. 49)

E interessante também destacar esses termos: desafiar e suspender, além do transgredir,
utilizado até agora. Segundo Derrida, a literatura tende, em principio, a desafiar ou suspender a
lei. Portanto, uma literatura que nasce nas plataformas digitais esta, apenas por existir,
desafiando leis que atribuiam valor literario somente ao texto publicado no objeto livro ou em
periddicos impressos diversos. Dessa forma, suspende a lei, mas ndo a anula. Desafia a lei, mas
ndo a descarta de maneira alguma. Entra nesses intersticios e subverte o sistema a partir das
brechas da propria lei. Como ja foi outrora exposto aqui, inclusive, a poesia visual
contemporanea participa sem pertencer a diversos movimentos literarios, como a poesia
concreta e até mesmo as artes plasticas e a fotografia. Participa de tudo isso, mas ndo pertence

totalmente a nada.
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Entretanto, existe um movimento, digamos, ciclico nesse fenémeno: o canon sagrado do
livro continua presente na poesia visual contemporanea — ja que ela desembocou também nas
livrarias. Porém, é possivel dizer que ela também néo pertence ao livro; o livro ndo a encerra,
porque novas publicacbes digitais sdo criadas constantemente, mesmo a posteriori. Apos 0
lancamento do livro, os autores continuam criando livremente, nas redes sociais, poesias que
podem nunca ser publicadas em uma obra impressa. A poesia participa do livro, mas ndo
pertence a ele. Participa da poesia concreta, mas nao pertence a ela. Participa das redes sociais,
mas também ndo pertence a elas. Sdo diversas leis de homogeneidade genérica, digamos assim,
quebradas constantemente nessa forma especifica de fazer literatura, em um ir e vir pelos

suportes distintos, livremente, por todo o tempo.
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3 O DIALOGO PENSANTE DO LITERARIO NAS REDES E A CONTRA-
ASSINATURA

Continuamos, aqui, o aprofundamento sobre o fendmeno estudado, agora a partir dos
leitores e seus movimentos nas redes sociais. Quando se fala em pensamento, é quase natural
uma associacdo direta a uma elaboracdo de enunciados teoricos, a uma atividade intelectual.
Porém, ha uma forma de pensar que € essencialmente performativa, que se faz na pratica, no
ato. Pensa porque existe e acontece. Esses dois movimentos sdo atribuidos a filosofia e a

literatura, respectivamente:

O caréter pensante do literario ndo consistiria, portanto, em uma atividade reflexiva
de natureza filoséfica. Seria esse, decerto, 0 ponto em que discurso literério e discurso
filosofico mais se distanciam: enquanto a filosofia, como instituicdo, sempre
privilegiou, com raras exceg¢des, a producdo de enunciados tedricos, de atos de fala
constativos, faz parte da histéria da literatura (em sentido forte) a produgdo de
enunciados que se ddo, em principio, com performativos poéticos e/ ou ficcionais. O
pensar literario, se existe, jamais & puramente tedrico ou reflexivo em sentido
convencional. Dai ndo haver conceitos nem teses em literatura, a ndo ser na
controversa e pouco produtiva “literatura de tese”. Mesmo quando veicula ideias,
como em Thomas Mann, Franz Kafka ou Clarice Lispector, estas se inscrevem num
corpo textual que se da antes do mais como performance — ou ndo se da... O
acontecimento literario lida também evidentemente com constativos, mas a operagdo
da obra é sobretudo performativa, ou entdo indecidivel entre o performativo e o
constativo. Motivo pelo qual o dizer tudo do literario tem a forca de uma promessa.
Como se o escritor dissesse ao cercar-se da pena ou do teclado: “Prometo dizer tudo,
porque numa verdadeira democracia € possivel dizer tudo”. E ele declara isso por meio
do ato de escrita, como moco primacial de pensamento. (NASCIMENTO, 2015, p.
320)

Sobre a reflexdo supracitada, cabe um paralelo que exemplifica o carater performativo
do pensar literario com a poesia visual contemporanea no Brasil, entre as redes sociais e 0s
livros. Essa manifestacdo poética causou impacto nos leitores, nas editoras e, por conseguinte,
no cenario literario brasileiro, a partir do momento em que as poesias migram das redes sociais
para os livros. Isso aconteceu porque ela foi performada, feita, escrita. Tanto quanto aconteceu
enquanto era performada. Como ja foi dito anteriormente, ndo houve nenhum manifesto intelectual
reivindicando a sua existéncia, a partir de umaelaboragéo tedrica. O pensamento literario dessa
poesia reclamou relevancia diante da lei porque foi performada. Essa literatura pensante na
poesia visual contemporanea atesta a acdo concreta de um ser poético que € vivo, dinamico,
construtor, em movimento — movimento de pensamento, porque escrito — e sua performance
ainda aciona muitas areas e saberes.

Pela sua presenga embrenhada massivamente na leitura dos individuos por ela atingidos
nas redes sociais, pode ser lida por uma infinidade de pessoas impossiveis de serem, de fato,
quantificadas. N&o se sabe, profundamente, os poderes de interpretacdo desses leitores quando,

ao acaso dos algoritmos, praticamente esbarram nessas poesias em seus feeds e, nesse momento,
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a deterd@o consigo, ou ndo. Se, naquele momento, ndo for lida e apreendida, ela passa, dando
espaco, quem sabe, para outras depois. Na verdade, a validade do processo esta em um para-
além do texto. Ou seja: em uma performatividade do contato. Como se sabe, € na interacdo que
a poesia acontece e, nesse instante dialogico, ela se torna um acontecimento, podendo ganhar
muitas acepgOes, tantas quantas —incontaveis — os leitores espalhados pelo Brasil e pelo mundo,
tenham condigdes de ler e dar a ela.

3.1 Compartilhamentos massivos

Derrida levanta um termo importante para 0 nosso estudo: a contra-assinatura. Ela ajuda
na analise de um ponto consideravel, como um fendmeno dentro do fenémeno, no surgimento
e popularizacdo da poesia contemporanea nas redes sociais do Brasil: os compartilhamentos

massivos.

Como em Ingarden, o texto literario é caracterizado por sua incompletude e a literatura
se realiza na leitura. A literatura tem, pois, uma existéncia dupla e heterogénea. Ela
existe independentemente da leitura, nos textos e nas bibliotecas, em potencial, por
assim dizer, mas ela se concretiza somente pela leitura. O objeto literario auténtico é
a propria intera¢do do texto com o leitor. (COMPAGNON, 2001 p. 149)

A afirmacdo de que a literatura presente nos livros, nas bibliotecas, nos textos, existe
em potencial, mas que se concretiza somente pela leitura, é bastante contundente para o
fendmeno aqui estudado, visto que, no caso do ocorrido com as poesias nas redes sociais, de
fato, foi essa leitura extremamente ativa que deu relevancias muito concretas a tal
acontecimento e a seus autores. A interacdo do texto com o leitor sempre foi uma realidade,
além de essencial na apreciacdo literaria, necessaria para a sua consideravel existéncia, por
assim dizer. Vale salientar que, no caso do fenémeno aqui observado, tal interagdo possui
desdobramentos completamente novos no mundo literario. Desdobramentos tipicos de uma
cibercultura, de um comportamento que foi se deslanchando entre os admiradores de poesias
contemporaneas na internet.

A grande questdo a ser analisada sobre esses compartilhamentos das poesias por parte
dos leitores na internet € o carater pensante, no sentido filoséfico, que o ato carrega. Derrida
explica que o ato da escrita € como uma assinatura do autor. Ele escreve, assinando com a sua
personalidade e pensamento o texto de sua autoria. Todavia, Derrida também alerta, segundo
Evando Nascimento, que essa obra s60 é posta em funcionamento, s6 pode se tornar
verdadeiramente efetiva, “[...] se for compartilhada pelo leitor que deve contra assinar a

operagdo da obra” (NASCIMENTO, 2015, p. 321). Essa contra-assinatura diz respeito a todo



59

0 armazém semantico trazido pelo leitor quando recebe o texto, o que o torna muito mais do

que um mero receptor ou ouvinte, mas uma voz atuante e transformadora do texto.

Com isso, surge também, para a interpretagdo, outra tarefa: em vez de decifrar o
sentido, deve explicar os potenciais de sentido de que dispde um texto, dado que a
atualizacdo que ocorre na leitura se efetua como um processo de comunicacdo a ser
descrito. Certamente é exato afirmar que no ato da leitura nunca se realiza plenamente
o potencial de sentido, mas que este s6 pode ser parcialmente atualizado. Porém,
precisamente por isso, se faz tdo mais necessaria a analise do sentido como
acontecimento; s6 assim se percebem os pressupostos que condicionam a constituicao
de sentido. Da mesma maneira que, em cada caso, também as coloracdes do sentido
constituido tém carater individual, igualmente 0 mesmo ato de constitui¢cdo possui
caracteristicas comunicativas encontradas na base de cada uma das realizagdes
individuais do texto e, por conseguinte, sdo de natureza intersubjetiva. (ISER, 1996,
p.47, traducdo nossa)®

Uma vez mais, retomando a estética da recepg¢do, Iser discute, na citacdo acima, a
questdo da interpretacdo, afirmando que no ato da leitura nunca se realiza plenamente o
potencial de sentido. Com efeito, as colorac@es de sentido acabam por ter um carater individual,
afinal, cada leitor carrega consigo suas condi¢des de compreensao e enunciacao. Tal raciocinio
leva a reflexd@o sobre o ato interpretativo de cada leitor que entra em contato com a poesia visual
na internet — lembrando que, nisso, fala-se em milhares, até milhdes de leitores diariamente — o
que se da, como analisa Iser, numa natureza intersubjetiva. Contudo, nesse contexto das redes
sociais, pode-se dizer, também, que a natureza é objetiva, porque gera um ato muito concreto
de producéo de texto, imagem, atos de compartilhamento.

Na era da hiperconectividade, a publicacdo da compreensdo individual € cultural,
comum e praticamente diaria, para grande parte dos internautas, como sera também mostrado
a seguir. O leitor I&6 e produz sua propria versdo interpretativa, em forma de arte, de
compartilhamento personalizado e através de diversas outras manifestagdes. O leitor ndo apenas
interpreta internamente ou compartilha suas impressdes com conhecidos proximos, mas pode
levar a diversos desconhecidos aquela sua leitura. O potencial de sentido, que nunca se realiza
plenamente em uma leitura, entra no em branco deixado pelo autor, como afirmam os autores

da estética da recepcéo. E nesse espaco de fronteira, onde néo se sabe bem quem é um e o outro,

® Con ello se le plantea también a la interpretacion otra tarea: en vez de descifrar el sentido, debe explicar los
potenciales de sentido de los que dispone un texto, dado que la actualizacién que tiene lugar en la lectura se
efectlia como un proceso de comunicacidn que hay que describir. Ciertamente es exacto afirmar que el hecho de
la lectura nunca se realiza plenamente el potencial de sentido, sino que éste s6lo puede ser parcialmente
actualizado. Pero precisamente por esto se hace tanto mas necesario el andlisis del sentido en cuanto
acontecimiento; sdlo asi se perciben los presupuestos que condicionan la constitucién del sentido. De la misma
manera que, en cada caso, también las coloraciones del sentido constituido tienen caracter individual,
igualmente el mismo acto de constitucién posee caracteristicas comunicables que se hallan a la base de cada
una de las realizaciones individuales del texto y, por consiguiente, son de naturaleza intersubjetiva. (ISER, 1996,
p.47)
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que autores e leitores se encontram. E essa zona de contato t&o unitiva quanto acentuadora de
particularidades, nesse lugar de fluxo constante, onde nada esta totalmente em um espago
predeterminado, ou seja, vive em transito constante, sem pertencer a nenhum polo especifico —
em outras palavras, no entre-lugar —, que o fendmeno da contra-assinatura bastante ativa
acontece nas redes sociais.

O leitor I&, contra-assinando: a partir da assinatura do escritor, ele insere a sua, advinda
da interpretacdo, da leitura pessoal, cheia de significados proprios. No caso do fendmeno das

redes sociais, muitas vezes com uma intervencao direta naquele texto.

O que vale para a “producéo literaria tambeém vale para a “leitura de textos literarios’
[Reading literature]. A performatividade sobre a qual acabamos de falar exige a
mesma responsabilidade por parte dos leitores. Um leitor ndo é um consumidor, um
espectador, um visitante, nem tampouco um receptor”. Reencontram-se, portanto, 0s
mesmos paradoxos e as mesmas estratificacbes. (DERRIDA, 2014 apud
NASCIMENTO, 2015, p. 76)

No trecho acima, Derrida explicita esse carater performativo do leitor, que ndo € um
mero visitante, nem espectador, mas aquele que contra-assina o texto. O papel do leitor,
portanto, € tdo relevante que os mesmos paradoxos e estratificacBes cabiveis ao autor estdo
aplicados aquele que I&, como nos dird, ainda, Compagnon: “Ja que o leitor comeca sempre por
uma interpretacdo, ndo ha texto preexistente que possa controlar sua resposta: os textos sdo as
leituras que nos fazemos deles; nds escrevemos os poemas que lemos” (COMPAGNON, p.
161). Tudo isso possui uma relacdo muito pratica com os compartilhamentos massivos dos
leitores de poesia visual na internet. A interagdo autor-leitor, nos meios digitais, se da em tempo
praticamente real, muitas vezes, de forma direta e bilateral. A interacdo destacada, também por
Bakhtin, Volochinov e outros do chamado Circulo de Bakhtin parece manifestar-se com
extrema atualidade no fenémeno aqui estudado. Essa interagdo foi fundamental — pode-se dizer
até mesmo a base principal — para o fenémeno da popularizagdo dessas poesias no Brasil.

O leitor se identifica com o que 1€ e compartilha aquelas palavras em suas redes, quase
como se fossem suas, representando, naquele instante, um estado de espirito, memoria, recado,
brincadeira, ou qualquer outra coisa que combine com o contexto do seu compartilhamento.
Quando um internauta compartilha uma imagem advinda de outro perfil, toda a sua base de
amigos ou seguidores tem acesso ao que estd sendo compartilhado, podendo conhecer o
trabalho daquele escritor através de alguém a quem ja atribui, possivelmente, alguma
credibilidade ou afeto. Essa é uma faceta da contra-assinatura dos leitores nas redes sociais.

Aquilo de que nos lembramos, aquilo que marcou nossas leituras da infancia, dizia
Proust, afastando-se do moralismo ruskiano, ndo é o préprio livro, mas o cenario no
qual nds o lemos, as impressdes que acompanharam nossa leitura. A leitura tem a ver
com empatia, projecao, identificacdo. Ela maltrata obrigatoriamente o livro, adapta-o
as preocupacles do leitor. [...] Assim, o escritor, o livro controlam muito pouco o
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leitor. (COMPAGNON, 2001, p.144)

Compagnon, acima, cita especificamente o livro, mas, antes do livro, essas poesias
despertavam empatia, projecéo e identificacdo o suficiente para gerarem um namero altissimo
de compartilhamentos na internet, como é proprio do meio digital. Por isso, para a relevancia e
realizacdo do fendbmeno, outro ambito no qual essa contra-assinatura se fez fundamental foi
diante da lei, das instituicbes. O compartilhamento massivo dos internautas possibilitou o
reconhecimento institucional desses novos autores como auténticos poetas, escritores. Com
uma base téo grande, muitas vezes significando, literalmente, milhGes de leitores engajados, as
editoras, 0s jornais, ou seja, o cenario literario brasileiro, foi impelido a observar ali alguma
relevancia nascente. Em razdo da contra-assinatura, ndo foi possivel, as instituicdes, ignorar
aquela poesia que ocupava as redes sociais.

Isso origina o terceiro ponto no qual essa leitura pensante se mostrou fundamental: na
reelaboracdo desse género discursivo da web para os livros. Sem a contra-assinatura, sem a
interacdo leitor-autor, sem o dialogo pensante e ativo dos leitores, dificilmente todos esses
desdobramentos inéditos teriam acontecido. E muito natural que as editoras — fortes
representantes da lei, segundo Derrida — sintam uma oportunidade real de vendas e aceitacao
de um livro quando os nimeros de seguidores e compartilhamentos dos referidos poetas sdo
altissimos. O didlogo pensante dos leitores encontrou resposta na constante e insistente
transgressao dos autores, que se mantiveram ocupando um espago outrora ndo imaginado para
a palavra poética: o espaco fugaz da web, com caracteristica de contetdos e publicacdes

passageiras.

A importancia da orientacdo da palavra para o interlocutor é extremamente grande.
Em sua esséncia, a palavra é um ato bilateral. Ela é determinada tanto por aquele de
quem ela procede quanto por aquele para quem se dirige. Enquanto palavra, ela é
justamente o produto das inter-relages do falante com o ouvinte. Toda palavra serve
de expresséo ao “um” em relagdo ao “outro”. Na palavra, eu dou forma a mim mesmo
do ponto de vista do outro e, por fim, da perspectiva da minha coletividade. A palavra
é uma ponte que liga o eu ao outro. Ela apoia uma das extremidades em mim e a outra
o interlocutor. A palavra é o territorio comum entre o falante e o interlocutor.
(BAKHTIN, VOLOCHINOV, 2017, p. 205).

Sendo a palavra, em esséncia, um ato bilateral, esse “um” em rela¢dao ao “outro” tem
tomado proporgdes globais nos tempos atuais. Quando Bakhtin e Volochinov falam em dar
forma a si mesmo em relacdo ao ponto de vista do outro — ou seja, individualmente, o sujeito
se encontra na palavra do outro — e da perspectiva da coletividade que esta mesma palavra
sugere, encontramos sinais desse fendmeno na atualidade. Pode-se dizer que tal ato, embora
pensado pelos autores em tempos nos quais a cultura da imagem nas redes sociais ainda estava

muito longe de se tornar uma realidade, €, no mundo digitalizado da sociedade contemporanea,
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extremamente universal, atual e potencializado. Foi nesse territorio comum, assinalado por
Bakhtin e Volochinov, que o fenbmeno do dialogo pensante entre o autor da poesia visual e 0
leitor internauta gerou e possibilitou outros fendmenos. Esse didlogo também impulsionou a
popularizacdo, a legitimacdo e a publicacio dessas poesias em livros, posteriormente. E
possivel dizer que o poder atribuido ao leitor, a relevancia ativa do seu ato de compartilhamento,
nesse caso, é Unica, possivelmente sem precedentes no Brasil. Nisso, podemos assinalar um
passo importante na compreensdo dessa interatividade: o leitor vai assumindo papéis
extremamente decisivos com as possibilidades das redes sociais em suas maos.

A palavra sempre foi essa ponte que conecta o0 eu ao outro, como defendem Bakhtin e
Volochinov. Isso acontece e sempre aconteceu no ato da comunicacao, de um modo geral, além
da escrita e da leitura, naturalmente. Contudo, a atividade e as consequéncias dessa interacdo
digital sdo muito concretas e transformadoras da realidade na pds-modernidade. Pode-se
concluir, portanto, que a contra-assinatura massiva, realizada pelos leitores nas redes sociais,
legitimou e tornou possivel o surgimento, a consolidagdo, o transbordamento e o
compartilhamento constante, vivo, da poesia visual contemporanea brasileira e 0s seus
respectivos autores. O lugar de legitimacdo diante das institui¢cbes desse género, além de todos
os desdobramentos aqui analisados, teve um agente real e protagonista de forma inovadora: o
leitor. A seguir, alguns aspectos mais detalhados dessa contra-assinatura na internet e suas

caracteristicas.

3.1.1 Repetir o traco de outra maneira

Conforme ja foi visto, o leitor assumiu um protagonismo inédito no cenario literario
brasileiro, a partir da sua atuacao e interacdo nas redes sociais. A relacdo autor-leitor é objeto
de estudo na teoria literaria ha muito tempo e, por ser determinante, de fato, ndo se poderia
deixar de observar o comportamento dessa relagdo em um meio tao cheio de particularidades,
como o digital. Tal observacgdo se faz ainda mais fundamental diante do fenémeno aqui citado
diversas vezes: o transbordamento das redes para os livros, fenébmeno no qual o leitor teve uma
participacao direta e essencial. Inserida em um ciberespaco ativamente responsivo, a literatura
experimenta um nivel especial de dialogo.

Em condicGes de enunciagcdo amplamente diversas, os leitores criam a partir da leitura:
“Toda compreensdo da fala viva, do enunciado vivo, ¢ de natureza ativamente responsiva
(embora o grau desse ativismo seja bastante diverso); toda compreensao € prenhe de resposta, e

nessa ou naquela forma a gera obrigatoriamente: o ouvinte se torna falante” (BAKHTIN, 2016,
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p. 25). Quando Bakhtin afirma que toda compreensdo, toda leitura e apreensdo da palavra é
prenhe de resposta, é possivel imaginar que toda leitura guarda uma acdo responsiva em
potencial. Potencial que encontra possibilidades criativas diversas diante dos recursos digitais

e da cultura de troca das redes sociais:

Ao acontecimento inaugural do texto deve corresponder esse outro acontecimento
também inaugural que é a leitura como contra-assinatura. [...] Certamente o que torna
interessante e aventureiro esse embate € que o texto pode nunca ser contra-assinado,
caindo-se simplesmente na metalinguagem, que tenta analisar o texto do outro, sem
perceber a necessidade de re-dividir seu traco a fim de repeti-lo de outra maneira.
(NASCIMENTO, 2015, p. 343)

Aprofundando, a partir desse trecho, a questdo do compartilhamento ativo, da leitura
participante e da dindmica dos leitores nas redes sociais, é fundamental destacar o que pode
significar, no caso das poesias visuais, essa repeticdo de outra maneira. A partir da nossa

andlise, existe essa contra-assinatura, aqui chamada, também, de didlogo ativo entre leitor-autor.

Compreender o texto tal qual o prdprio autor o compreendia. Mas a interpretacdo pode
e deve ser melhor. A criagdo poderosa e profunda é, em muitos aspectos, inconsciente
e polissémica. Na interpretacéo ela € completada pela consciéncia e descobre-se a
diversidade dos seus sentidos. Assim, a interpretacdo completa o texto: ela é ativa e
criadora. A interpretacdo criadora continua a criagdo, multiplica a riqueza artistica da

humanidade. A cocriago dos intérpretes. (BAKHTIN, 2017, p. 35)

No ato do compartilhamento das poesias nas redes sociais, 0s internautas possuem uma
liberdade altissima na maneira como realizam tal acdo. Essa criacdo poderosa e profunda é
bastante presente na leitura dos internautas e, sem duvida, polissémica. Observa-se que, ao
compartilhar as poesias em seus proprios perfis, por exemplo, cortam a imagem poética da
forma que desejam, colocam filtros diversos, acrescentam gifs, comentarios, complementam a
poesia com versos proprios. Alguns produzem cangGes, declamam versos em videos estilizados
ou fazem performances artisticas diversas.

Muitas vezes, também produzem suas préprias imagens a partir das poesias, seja através
de aplicativos de textos imagéticos ou colocando-as em fotografias pessoais, desenhando com
suas caligrafias particulares, criando quadros, painéis, pintando as paredes dos seus quartos, em
uma liberdade criativa praticamente ilimitada. Para observacéo, foi realizada uma pesquisa no

aplicativo Instagram, a partir das hashtags: #eumechamoantonio; #verenasmit e #zackmagiezi



Figura 6: Poste. Perfil Poesia Rotineira

.
Fonte: perfil @poesiarotineira. Disponivel em:
<https://www.instagram.com/p/ByvTQrWDDWE/?igshid=esxnyda56k61>. Acesso em: 08/04/2020.

Figura 7: Quietud. Perfil Instagram leitor 1

haqul etud

Fonte: perfil @camilacdias_. Disponivel em:
<https://www.instagram.com/p/BUdH84XDtWZ/?igshid=1mh1c07u28b7r>. Acesso em: 09/04/2020.

Figura 8: Lettering. Perfil Instagram leitor 2

Zack Magiezi

Fonte: perfil @ananda_marques_. Disponivel em: <https://bityli.com/PyCWZ>. Acesso em 09/04/2020.
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Os critérios para selecédo das figuras 6, 7 e 8 foram perfis pablicos, de leitores dos poetas
aqui escolhidos, para exemplificar a pesquisa e que usaram as hashtags supracitadas, para
permitir 0 acesso aos seus conteudos a quem se interessa pela obra dos autores. Foram trés
exemplos bastante visiveis do que foi discutido anteriormente: a liberdade criadora mencionada
por Bakhtin, em uma contra-assinatura que também passa pelas fases de reelaboragéo de género
da poesia visual a que se propuseram os escritores. Contudo, agora, € a interpretacao visual do
leitor que esta no centro da discussdo. Na figura 6, € possivel ver a releitura — ou contra-assinatura —
do leitor a partir de um dos guardanapos de Pedro Gabriel. O leitor transpde a poesia de Pedro para uma
caligrafia na estética da maquina de escrever, também formata visualmente a poesia para a estrutura de
um cartaz e cola essa nova configuracdo visual do texto em um poste. Contextualmente falando, os
postes sao correntemente utilizados como suporte para cartazes de avisos ou anincios, como também
dos conhecidos lambe-lambes, que séo cartazes j& incorporados pela arte de rua, de facil aplicacdo em
paredes e outras superficies urbanas. N&o seria errado dizer que o leitor realizou uma desterritorializacdo
da poesia de Pedro Gabriel, originalmente criada em uma caligrafia manuscrita, desenhada em
guardanapos postados nas redes sociais €, agora, colada no formato de lambe-lambe, como um andncio
poético da dor. Dessa forma, o leitor constréi um novo valor semantico para a poesia, a partir de todos
0s elementos urbanos que a cercam.

Vale destacar, também, que o leitor realiza a fase 1, a analdgica, ao produzir, de maneira
artesanal e artistica, o seu cartaz e, em seguida, a fase 2, que € a fotogréafica. A concepcéo da fotografia
da poesia de Pedro, agora completamente reelaborada em um cartaz, também constrdi valor semantico
proprio em suas caracteristicas: a poesia em primeiro plano, o enquadramento que deixa claro que se
trata de um cartaz colado num poste e, de fundo, o cenério urbano, provavelmente de uma praga ou
jardim. As cores pouco saturadas, em sépia, ddo o ar saudosista, j& mencionado neste trabalho, que é
tipico dos filtros do Instagram e, de certa forma, de uma estética entre os autores e leitores das poesias
visuais contemporaneas brasileiras.

Na figura 7, observamos a intervencédo poética de uma leitora, a partir do trabalho de Verena
Smit, em sua fonte de maquina de escrever sempre utilizada, porém, agora tatuada na pele da internauta.
A partir do momento em que a inquietude — escrita em espanhol —, em contraposi¢ao a quietude, esta
no braco de alguém, anuncia algo sobre este individuo. Ja ndo é somente uma inquietacdo universal ou
da autora, mas muito especialmente daquela leitora, que a possui, agora, em seu braco, de forma
permanente. As tatuagens, normalmente revelam tracos da personalidade, do gosto estético ou da
historia de quem a possui gravada no corpo. Portanto, a partir do momento no qual a leitora leva a poesia

das redes sociais ou dos livros para sua pele, confere todo um novo valor semantico para aquele texto,
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extremamente particular. Com efeito, também se percebe 0 movimento fotogréfico realizado pela leitora
para 0 compartilhnamento com seus amigos e desconhecidos, de sua prépria leitura da poesia da autora,
através da tatuagem. Nas redes sociais, a composi¢do fotografica continua com o preto e branco
caracteristico do trabalho de Verena Smit, com 0 mesmo ar intimista e introspectivo.

Na figura 8, a leitora desenha a sua propria versao estética da poesia, sempre escrita com
maquina de escrever, de Zack Magiezi. Nessa versdo, ndo mais a discri¢do da fonte minimalista, mas
um lettering artistico e ornamentado, com ilustracoes de flores, compondo visualmente o sentido da
poesia do autor. Da mesma maneira, ha a preocupacao da leitora em fotografar seu trabalho de maneira
artistica, com fundo azul e de fécil leitura, para ser apreciada pelos seus seguidores e, por que néo, pelo
préprio autor, se ele chegar ao seu perfil no Instagram, através da hashtag com seu home, conforme
realizamos nesta pesquisa. A contra-assinatura da leitora da imagem 8, é contundente e mostra uma obra
diferente da de Zack, com valores semanticos e visuais diversos daquele pensado pelo autor, em seu
minimalismo particular.

Ao longo da historia, leituras pessoais e artisticas de poesias sempre foram realizadas
pelos leitores, a despeito do advento da internet. Todavia, dentro da cultura do
compartilhamento nas redes sociais, essa contra-assinatura tdo ativa acaba por multiplicar de
maneira superlativa o impacto das poesias em outros leitores, de forma instantanea, com
extrema rapidez. Outro movimento relevante e decorrente dessa relacdo é quando, muitas vezes,
até mesmo o proprio autor se torna um leitor de sua poesia transformada. Nas redes sociais,
existe a funcdo de marcar alguém. Uma vez utilizando tal funcéo, o leitor pode marcar o perfil
do proprio autor do texto e, por isso, é possivel para o escritor visualizar imediatamente a contra-
assinatura realizada pelo seu leitor, onde quer que o autor esteja. E isso pode acontecer
diariamente. E uma interagio extremamente proxima, quase intima, organica. Um fendmeno
que desestrutura o lugar do leitor e do autor, de maneira muito fluida, tornando os leitores
autores de suas apropriagdes; e 0s autores apreciadores de sua propria escrita apropriada.
Constatamos, nessa contra-assinatura tdo ativa no mundo digital, um dialogo intersemidtico,
constante e vivo, entre o autor e o leitor: um validando o outro, um colocando o outro diante da

lei e transgredindo-a.

H& como que um duelo de singularidades, um duelo da escrita e da leitura, no decorrer
do qual uma contra-assinatura vem tanto confirmar, repetir e respeitar a assinatura do
outro, da obra dita original, quanto arrasta-la para outro lugar, correndo ent&o o risco
de trai-la, tendo que trai-la de certa forma, a fim de respeita-la, com a inversao de
outra assinatura igualmente singular. (DERRIDA, 2014 apud NASCIMENTO, 2015,
p. 108)

Esse duelo de singularidades é uma forma muito contundente de descrever o fendbmeno

aqui destacado nessa relagdo autor-leitor nas redes sociais. O duelo da escrita e da leitura se da
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dos dois lados da ponte formada pela palavra, entre aquele que escreve e o que I€, transformando
um no outro, em constante didlogo ativo, criativo, real. Porém, esse didlogo que acontece no
decorrer de uma contra-assinatura, como destaca Derrida, vem para confirmar, repetir e
respeitar a assinatura do outro. Existe, dentre tantas singularidades, uma relacdo de respeito
mutuo. Respeito que precisa trair a tal pureza — inexistente — na escrita do autor. Trair para
respeita-la, porque é desse arrastar a palavra para outro lugar que surge o0 novo. SO assim nasce
a transformacéo do outro e no outro. Assim se mostra e prova que a palavra poética, estando no
sagrado do objeto livro, ou navegando solta pelas redes sociais, existe porque atravessa a ponte
até alguém. E, por essa mesma ponte, volta a quem escreve, desemboca nos livros e retorna as
redes sociais, em um ciclo criador sem fim, desafiando obviedades e abrindo novas portas todos

os dias.
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4 A REELABORACAO DA POESIA VISUAL CONTEMPORANEA BRASILEIRA
ENTRE AS REDES SOCIAIS E OS LIVROS: AS FASES E OS SUPORTES

E através dos géneros discursivos que, segundo Bakhtin, de forma predominantemente
organica, natural e inconsciente — porque o aprendizado do uso dos géneros é correspondente
ao da lingua —, as pessoas se comunicam no cotidiano, na comunicacao falada ou escrita e, por
conseguinte, também na literatura. O estudo dos géneros € extremamente amplo e diversificado
em suas nuances e, para esta pesquisa, priorizaremos as questdes discursivas relacionadas
especialmente aos quesitos estilisticos e ao fenbmeno de reelaboracdo nas redes sociais. A
pesquisa sobre reelaboracdo de géneros nas redes ja foi feita por professores e tedricos
brasileiros como Julio Araudjo (2016), e Zavam (2009), estudiosos de linguagem, brasileiros,
com diversas publicacbes que englobam questdes de leitura e discussdes a partir de Bakhtin,
como também sobre redes sociais e 0s discursos nos meios digitais. Nesta pesquisa, langaremos
mé&o dessa teoria — advinda do conceito de transmutacédo de Bakhtin —, sobre essa reelaboracao
de géneros nas redes sociais, aplicando suas bases a poesia visual contemporanea e ampliando a

discussdo, quando essa reelaboracdo também passa das redes sociais aos livros impressos.

Defendendo o enunciado como a unidade real da comunicagao, Bakhtin (2000, p. 297)
lembra que “as pessoas ndo trocam oragdes, assim como ndo trocam palavras (numa
acepc¢do rigorosamente linguistica), ou combinacdes de palavras, trocam enunciados
constituidos com a ajuda de unidades da lingua”. E mais adiante reitera o seu
posicionamento, acrescentando que “aprender a falar ¢ aprender a estruturar
enunciados (porque falamos por enunciados e ndo por oracdes isoladas). Os géneros
do discurso organizam nossa fala da mesma maneira que a organizam as formas
gramaticais (sintaticas)” (p. 302). Assim, como podemos ver, género ¢ enunciado
estdo diretamente correlacionados nos postulados bakhtinianos, tanto que, ao
conceituar género, afirma tratar-se de “tipos relativamente estaveis de enunciados” (p.
279, grifos originais). (ZAVAM, 2012, p. 252)

A poesia visual contemporanea brasileira, além dos aspectos estudados até agora,
constitui, também e antes de tudo, um género discursivo que, em conjunto, sdo enunciados,
como destaca Zavam na citagdo acima, a respeito dos géneros como “tipos relativamente
estaveis de enunciados”. Os enunciados, por outro lado, evidenciam um meio contextual,
cultural, linguistico, relacional e ndo existem, em nenhuma instancia, de maneira isolada. Ha

sempre um enunciado posterior ou anterior aquele em questao:

N&o pode haver enunciado isolado. Ele sempre pressupde enunciados que o
antecedem e o sucedem. Nenhum enunciado pode ser o primeiro ou o Ultimo. Ele é
apenas o elo na cadeia e fora dessa cadeia ndo pode ser estudado. Entre os enunciados
existem relagBes que ndo podem ser definidas em categorias nem mecéanicas nem
linguisticas. Nao ha analogias com eles. (BAKHTIN, 2017, p. 26-27)

O enunciado é um elo na cadeia de enunciados e ndo pode ser estudado fora dela,

conforme afirma Bakhtin no trecho acima. No fendmeno aqui estudado, os enunciados em
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questdo sdo aqueles produzidos nas poesias visuais contemporaneas brasileiras entre redes
sociais e livros. Antes delas, como também foi visto anteriormente, existe uma teia histérica
entre as artes visuais, a pintura e a poesia concreta, por exemplo. Nas esferas comunicativas -
faremos, aqui, um recorte na esfera literaria e, para o inicio da discusséo -, € importante destacar

que o ciberespaco, o meio digital, ndo abarca termos como géneros digitais ou esfera digital:

Assim, uma primeira problematica de que me ocupo aqui tem a ver com as expressoes
géneros digitais e esfera digital, usadas largamente por diversos autores. [...] Tais
expressdes ndo se sustentam como conceitos, sobretudo se a base epistemologica do
analista do género for bakhtiniana. De acordo com Bakhtin (2000), géneros e esferas
s80 conceitos que se interpenetram, porque 0s primeiros organizam as necessidades
enunciativas dos sujeitos que participam de determinada esfera de atividade. Assim,
o discurso jornalistico recebe este nome por ser uma prética instanciada por uma esfera
de atividade humana cujos géneros sdo postos em cena para atender as necessidades
dos que atuam a partir desse lugar social. (ARAUJO, 2016, p. 51)

Essa breve diferenciagdo sobre esferas e géneros se faz necessaria porque, diante da
novidade — temporalmente falando — que constitui o ciberespaco e 0s géneros que abarca, acaba
por levantar uma larga e controversa discussdo sobre algumas nomenclaturas utilizadas para
falar desses géneros discursivos e de suas respectivas esferas que se encontram dentro do
universo digital. Segundo Araljo (2016), as esferas de atividade sdo inUmeras e se
interpenetram, gerando misturas de géneros. Elas se espraiam culturalmente, gerando maltiplas
enunciacdes, que irdo se consubstanciar em um elenco de géneros. Afinal, como prop6s
Bakhtin: “Evidentemente, cada enunciado particular € individual, mas cada campo de utilizacao
da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados, os quais denominamos
géneros do discurso.” (BAKHTIN, 2016, p. 12).

Um dos pontos fundamentais que se deve compreender sobre o0 meio digital é que ele se
encontra a disposicdo das necessidades comunicativas e enunciativas do ser humano. E um local
que possui suas caracteristicas proprias de enunciagdo, comportamento e linguagem, contudo,
ndo € capaz, por si sO, de produzir discurso, linguagem ou poesia, arte, literatura. Os internautas
se comunicam, depositam informagdes e contetidos linguisticos no ciberespaco, que comporta
todo esse arsenal discursivo, gerando e suscitando dentro dele, interativamente, novos géneros

discursivos:

A luz dessa perspectiva, ndo existem esfera digital nem géneros digitais, pois a Web
ndo € capaz de fornecer uma instancia concreta de géneros que atendam as demandas
de um suposto discurso digital. Afirmar que os chats, os blogs, os foruns virtuais sao
géneros digitais equivale a sustentar o falso pressuposto de que tais géneros pertencem
ou participam de um discurso digital e, portanto, de uma esfera digital. Exemplo disso
pode ser visto na pratica dos chats na Web, os quais podem estar a servico de diversas
esferas discursivas (jornalistica, académica, cotidiana etc.), suscitando os géneros chat
jornalistico, chat educacional, chat aberto, etc. A web ndo é uma esfera digital, [...],
mas um ambiente plural de profundo poder de absor¢do que transmuta para si diversas
esferas de atividade humana e, com elas, seus géneros discursivos. (ARAUJO, 2016,
p. 52)
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A partir do que foi exposto acima, € importante destacar que os géneros ndo pertencem ou
participam de um suposto discurso digital e, portanto, de uma esfera digital. Com efeito, o0s
espacos citados como os chats — como também néo seria errado acrescentar as redes sociais —
estdo a servico das diversas esferas discursivas, como a jornalistica, a académica, a cotidiana e,
mais especialmente no que toca o presente trabalho, a literaria. Nesse ambiente plural que
constitui a web, com seu vasto e profundo poder de absorcdo, surgem diversos géneros
discursivos proprios desse meio, porque ali, na verdade, eles se interpenetram. Isso tudo é
fundamental o importante argumento de que ndo existe uma literatura de Instagram ou
literatura de Facebook como, equivocadamente, muitos criticos ou jornalistas ja se referiram
as poesias que ganharam popularidade na internet, como se essas redes sociais produzissem,
sozinhas, literatura. O género discursivo poesia visual contemporanea brasileira entre redes e
livros foi suscitado nesse ambiente diverso, mas sdo a literatura dos autores contemporaneos,

presentes nesse suporte digital que abarca tantas esferas da atividade humana.

Do ponto de vista da conectividade e para marcar o ambiente (e néo a esfera) digital
em que as praticas discursivas contemporaneas se situam, sugiro a expressao géneros
discursivos digitais, pois dessa maneira evita-se dar a Web o status de uma instancia
de discurso. Uma problemaética entdo com a qual os analistas de géneros se deparam
é: ao passar para a internet, 0 género permanece 0 mesmo ou muda? Como denominar
esse processo de mudanca de tecnologia e/ ou ambiente? Como estuda-lo? (ARAUJO,
2016, p. 53)

A partir da expressdo sugerida por Araujo e considerando, portanto, a poesia visual
contemporanea como um género discursivo digital — presente nas redes sociais, & sempre bom
lembrar que ela transpGe também a fronteira do digital para o impresso. Ou seja, em um entre-
lugar, como define Silviano Santiago (2019), que é sempre o intervalo, o elo constante e
dindmico entre um e outro, como também sera analisado a seguir — & possivel afirmar que ela se
encontra exatamente nesse local de indagacéo levantado pelo autor. Ao passar para internet, a
poesia visual permanece a mesma, ou muda? Se € possivel detectar mudancas, quais foram elas?
Como denominar esse processo de mudanca de tecnologia ou ambiente no que toca a poesia
visual? Nesta pesquisa, uma proposta sera aventada como possivel caminho de andlise para
responder a essas perguntas.

Partimos, portanto, da tese de que o género poesia visual passa, efetivamente, por
mudancgas significativas no ambiente digital, porque os recursos tecnologicos nao devem ser
analisados como funcionalidades frias, por assim dizer. Nao constituem apenas artefatos

técnicos, como foi visto quando tratamos das definicdes do que é o ciberespago:

Trata-se ndo apenas de tecnologias, mas de verdadeiros ambientes que, conforme
propde Manovich (2002), [...] ndo apenas abrigam os discursos e 0s seus géneros, mas
provocam neles alteracBes decorrentes de apropriacdes sociais da tecnologia pelo
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individuo. De acordo com Manovich, em funcdo dos usos das novas tecnologias, 0s
padrdes de interagdo entre as pessoas sao alterados, exigindo que nao reduzamos a
tecnologia apenas a seus artefatos técnicos. (ARAUJO, 2016, p. 53)

Sobre esses padrdes de interacdo que, segundo Aradjo, sdo alterados em fungéo dos usos
das tecnologias digitais, a gama de possibilidades criativas para a poesia visual contemporanea
é extremamente vasta. De fato, esses verdadeiros ambientes digitais, pode-se dizer, estdo repletos
de enunciados vivos, de géneros discursivos em constante transformacdo. Em carater de
contextualizacdo do termo transmutacao, seguido de reelaboracéo, de que falaremos a seguir,

vale uma breve explicacdo sobre 0s géneros primarios e secundarios:

Aqui é de especial importancia atentar para a diferenca essencial entre os géneros
discursivos primarios (simples) e secundarios (complexos) — ndo se trata de uma
diferenca funcional. Os géneros discursivos secundarios (complexos — romances,
dramas, pesquisas cientificas de toda espécie, os grandes géneros publicisticos, etc.)
surgem nas condigdes de um convivio cultural mais complexo e relativamente muito
desenvolvido e organizado (predominantemente o escrito). (BAKHTIN, 2016, p. 15)

Para nossa pesquisa, a questdo dos géneros primarios e secundarios ndo € a mais
relevante, mas serve para embasar 0 que Bakhtin entende por transmutacdo. Para ele, essas
transformacdes tém origem nessa diferenciacéo entre os géneros primarios — mais simples, ou
seja, gerados nas esferas mais gerais da comunicacdo humana — e secundarios. Sobre esses
processos de transformacdo por que 0s géneros passam nos mais diversos ambientes, esferas
discursivas ou suportes, Bakhtin afirma que “Os géneros secundarios absorvem e transmutam
0s géneros primarios (simples) de todas as espécies, que se constituiram em circunstancias de
uma comunicagao verbal espontanea.”10 (BAKHTIN, 2000, p. 281). E a partir dessa afirmac&o
gue Zavam (2009), em sua tese, traz uma reflexdo mais aprofundada sobre a transmutacéo do
género:

Ancorando-nos nessa afirmagdo, entendemos a transmutagdo como umprocesso
constitutivo dos géneros, ja que nenhum género, quer seja primario, quer secundario,
permanece inalteravel no curso de suas manifestacfes. Dessa proposicao, decorre uma
outra relacdo com o pensamento bakhtiniano: o estreito imbricamento entre a
histéria da sociedade e a histéria dos géneros do discurso. Se a sociedade se
transforma, transformam-se também os géneros, ndo importando de que natureza eles
sejam. (ZAVAM, 2009, p. 50)

Este imbricamento trazido por Bakhtin e retomado por Zavam, na citagdo acima, entre
a histdria da sociedade e a histdria dos géneros do discurso, é bastante contundente para nossa

pesquisa, que visa justamente a mostrar como um fendmeno literario revela aspectos de um

10 Para esta citacdo especifica, percebemos que a tradugéo utilizada por ZAVAM em sua tese, de 2009, foi de
Maria Ermantina, publicada no ano 2000. Essa traducdo difere, em diversos termos, da outra utilizada
majoritariamente nesta pesquisa, que é a de Paulo Bezerra (2016). A obra de Bakhtin, referente a tais tradugdes,
¢ a “Estética da Criagdo Verbal”, mais especificamente no capitulo “Os Géneros do Discurso”. Contudo,
unicamente para esta citacdo, optamos por utilizar a traducdo de Maria Ermantina, em que uma referéncia a
transmutacdo aparece explicitamente.
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tempo, de uma cultura e de uma geracdo, assim como também gera transformacfes em um
género discursivo poético e, consequentemente, no cendrio literario brasileiro. Se a sociedade
se transforma — e, de repente, é caracterizada por uma cibercultura cada vez mais atuante no
mundo —, transformam-se também os géneros, segundo Zavam. E € exatamente isso que
observaremos, mais adiante, com mais detalhes. Afinal, “Quando um género absorve e
transmuta outro, esta concomitantemente transmutando-se também”. (ZAVAM, 2009, p. 50).
Tendo dito isso, trazendo atualizacdes para o estudo das redes sociais e dos meios
digitais, uma nova forma de falar sobre essas mudancas se faz necessaria e alguns novos termos
séo propostos. A pesquisa de Zavam, com seus diversos desdobramentos e aprofundamentos do
termo bakhtiniano transmutagéo, tornou-se um ponto de partida importante para pesquisas
contemporaneas subsequentes. De acordo com Araujo (2016), autores como Costa (2019)
preferem o uso do termo reelaboracdo em detrimento do termo transmutacdo, porque,
conforme diz o autor, o termo transmutacéo, usado na traducao brasileira de Bakhtin (2000), gera

ambiguidade ao tirar o protagonismo humano das préaticas de linguagem:

Alideia de reelaboracédo minimiza, ou mesmo elimina, a ambiguidade contida na ideia
de transmutacdo, trazendo os sujeitos de linguagem para o seu lugar devido, o de
protagonistas dos acordos capazes de modificar as praticas de linguagem. A palavra
reelaboracéo, em sua etimologia, ressalta a ideia de producdo por meio de trabalho,
oriundo do latim elaborare. Reelaborar, dessa forma, deixa mais claros os esforcos
realizados por pessoas para renovar ativamente alguma coisa. (COSTA, 2019, apud
ARAUJO, 2016, p. 64, grifos do autor).

O ciberespaco, mais especificamente o ambiente das redes sociais, traz aos usuarios
dessas plataformas um protagonismo extremamente latente no que toca a essa capacidade de
modificar as praticas de linguagem em um fluxo de informagdes e interatividade de grande
velocidade e global. A producdo por meio do trabalho, como Costa analisa na etimologia da
palavra, evidencia o que se observa nas mais diversas esferas presentes na internet e, ndo seria
diferente, na esfera literaria. De fato, os esforgos nesse espacgo sao realizados por pessoas para,
ativamente, fazerem nascer diversos fendbmenos, inclusive este aqui estudado. No contexto
hiperconectado da contemporaneidade: “O protagonismo dos usuérios da rede emerge como
elemento fundamental em sua dinamica de funcionamento, mobilizando estratégias textuais e
atualizando as praticas linguisticas no interior desse ambiente, em fungdo de seus objetivos”
(ARAUJO, 2016, p. 57). Como aqui se observa e estuda o fazer literario de um grupo especifico
de autores — ou o compartilhamento de literatura com grupos de interesse convergentes — dentro
de um fendmeno protagonizado por pessoas, em um ambiente digital, sequido de suportes
impressos, falaremos em reelaboracdo de género. No caso, do género poesia visual

contemporanea entre as redes sociais e 0s livros. Araujo diz que esse processo de reelaboracéo
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de géneros discursivos nas redes sociais estd associado a relativa liberdade de criacdo
proporcionada por esses espagos virtuais, porque “permitem aos usuarios experimentarem
diferentes técnicas de producdo de textos hibridos que acontecem por meio das atividades de
recortar/copiar e colar, proprias das tecnologias digitais” (ARAUJO, 2016, p. 58)

Indo além muito das técnicas de copiar e colar, proprias das tecnologias digitais, esses
recursos criativos sdo inumeros na atualidade, conforme abordamos anteriormente, desde a
literatura eletrénica até a contemporaneidade, permeada de uma cultura cada vez mais online e
globalmente conectada, relacional. Com efeito, “Esse processo é mutante e criativo, como a
propria lingua e, em fungdo disso, as pessoas ndo param de inventar uma moda nova, decorrente
da “vida” social existente nesses ambientes” (ARAUJO, 2016, p. 58). Os processos de
reelaboracdo de género sdo, pois, praticamente inevitaveis em um ambiente tdo amplamente
diverso e cheio de ferramentas criativas. Observando o objeto de estudo desta pesquisa e, ainda
mais especificamente, o que o0s escritores contemporaneos realizaram a partir desses recursos

de maneira artistica e literéria, acreditamos observar um caso de reelaborag&o genérica:

Assim, a consideravel liberdade criadora proporcionada pelos sites de redes sociais
permite aos usudrios experimentarem diferentes formas de interacdo, indo, por vezes,
muito além daquelas oferecidas pelos sistemas. Nesse contexto desafiador a
manipulacdo de géneros se faz presente, e seu exercicio pode levar a producéo de
possiveis novos géneros a partir da reelaboragéo criadora (ARAUJO, 2016, p. 59).

E nesse contexto de compreensdo de que 0s géneros vivem em constante reelaboracéo,
que esta pesquisa deseja propor uma analise bastante especifica do que aqui chamaremos de
fases da reelaboracéo da poesia visual contemporanea brasileira. A observagédo dessas fases se
faz necessaria por afirmamos que houve uma reelaboracao no interior desse género, que ocupou
seus meios de expressdo e elevou sua potencialidade de realizacdo comunicativa
verbivocovisual.

Avancando no fendmeno aqui observado, a poesia visual contemporanea no Brasil é
publicada, a priori, nas redes sociais e, a posteriori, em livros impressos. Todavia, esse caminho
das redes aos livros e dos livros as redes possui um passo a passo que provoca mudangas
significativas nessas poesias, especialmente no aspecto visual e semantico. Acreditamos que o
género poesia visual contemporanea brasileira sofre reelaboracdo — dividida, didatica e
metodologicamente aqui, em fases, em carater de observagdo e analise — até chegar ao entre-
lugar das redes sociais e dos livros, o espaco intervalar e de contato ocupado por esse género
poetico.

Para que possamos, a seguir, analisar as fases da reelaboracdo da poesia visual

contemporanea brasileira, é importante destacar que estamos diante de aspectos estilisticos
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particulares entre esses novos autores. Os tracos estilisticos sdo grandes reveladores das
unicidades aqui observadas, porque s&o, segundo Compagnon (2001), parte da relagdo do texto

com a lingua. O termo estilo, nesse contexto, merece uma breve explicacéo:

O termo é fundamentalmente ambiguo em seu uso moderno: ele denota a0 mesmo
tempo a individualidade — “O estilo é o proprio homem”, dizia Buffon —, a
singularidade de uma obra, a necessidade de uma escritura e a0 mesmo tempo uma
classe, uma escola (como familia de obras), um género (como familia de textos
situados historicamente), um periodo (como o estilo Luis XIV), um arsenal de
procedimentos expressivos, de recursos a escolher. O estilo remete ao mesmo tempo
a uma necessidade e uma liberdade (COMPAGNON, 2001, p. 167)

Pensando, entdo, no que denota estilo para a literatura, compreendemos que, a0 mesmo
tempo em que se fala de aspectos de individualidade, também se aponta para uma classe, para
um género. Observaremos, a partir de agora, 0s pontos estilisticos em comum nos trés autores
aqui abordados, que podem indicar sinais das reelaboracfes sofridas pela poesia visual, no
fendmeno intermidiatico, entre as redes sociais e os livros. Afinal, “onde h4 estilo, h4 género. A
passagem do estilo de um género para o outro ndo s6 modifica o carater do estilo nas condi¢des

do género que lhe € proprio como também destrdi ou renova tal género” (BAKHTIN, 2016, p.

21).

4.1 Fases da reelaboracao da poesia visual contemporanea brasileira: das redes aos livros,
dos livros as redes

Observaremos, a partir da analise a seguir, um passo a passo didatico e metodoldgico
qgue criamos para acompanhar 0s processos de reelaboracdo das poesias visuais
contemporaneas. E de suma importancia ressaltar que essas fases se ddo devido a mudanca de
suportes que tal poesia realiza entre as redes sociais € 0s livros e, como veremos, antes mesmo
de ocuparem os suportes digitais: “Entendemos aqui como suporte de um género um locus fisico
ou virtual com formato especifico que serve de base ou ambiente de fixacdo do género
materializado como texto” (MARCUSCHI, 2005, p 26). Nas fases da reelaboragao do género
poesia visual contemporanea, observaremos justamente a migragéo entre esse locus fisico e o
virtual, mas também do virtual para o fisico. E, por conseguinte, as transformagdes nas poesias
por causa dessas incursoes.

Na verdade, desde sempre 0s textos transmitidos das mais diversas maneiras passam por
transformacfes. E essas variacOes, também na transmissdo da mensagem, sdo reflexo,
igualmente, das mudancas na propria sociedade: “Um dia so transmitiamos os textos oralmente,
depois passamos a fazé-lo por escrito; mais tarde por telefone; e entdo pelo radio, televisao e

recentemente pela internet. Estes midiums sdo ao mesmo tempo modos de transporte e de
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fixacdo, mas interferem no discurso” (MARCUSCHI, 2005, p. 25). Ou seja, 0 suporte €
determinante para a reelaboracdo dos géneros. Por isso, ndo é estranho perceber que o
surgimento de novos suportes — e estes ocupados pela literatura — tragam consigo
particularidades que acarretardo transformacGes também inéditas e bastante especificas nos

géneros discursivos. Sobre isso, Marcuschi discorre:

Dominique Maingueneau (2001:71) observa que é necessario reservar um lugar
importante a0 modo de manifestacdo material dos discursos, ao seu suporte, bem
como ao seu autor. O midium, como lhe chama Maingueneau (p. 71) é importante,
mas costumavamos desprezéa-lo porque nos concentravamos no texto como tal. E
interessante a observacdo do autor quando afirma que o midium néo é um simples
meio ou um instrumento para transportar uma mensagem estavel: uma mudanca
importante no midium, modifica o conjunto de género de discurso (pp. 71-72).
(MARCUSCHI, 2005, p. 25)

Esse lugar importante reservado ao suporte é, em suma, um dos pontos centrais do
fendmeno que observamos. Efetivamente, fica muito claro que o suporte ndo é um simples meio
ou instrumento que transporta uma mensagem, mas gera, nela, reelaboragdes a partir de suas
proprias caracteristicas que podem ser as mais intrinsecas ou extrinsecas possiveis, porque o
suporte internet, por exemplo, carrega consigo todo um arcabouco cultural, comportamental.

N&o é diferente no caso do livro ou dos suportes artisticos utilizados também pelos
poetas contemporaneos, antes de fotografa-los para compartilhar nas redes sociais, nas fases
que observaremos a seguir, em virtude da intermidalidade — ou seja, € determinante 0 somatério
semantico de midias para produzir um determinado sentido. VVeremos que haverd, em diversos
niveis ou, no que chamamaos aqui de fases, reelaborages tdo significativas pelas quais os textos
passardo, que acabam por gerar um género discursivo bastante Unico e particular no Brasil: a
poesia visual contemporanea entre as redes e os livros. Afinal, como também acentua
Marchuschi: “A ideia central € que o suporte ndo € neutro e o género nao fica indiferente a
ele.”(MARCUSCHI, 2005, p. 27).

As condicbes discursivas imediatas da producdo dessas poesias também serdo
observadas na analise por vir, j& que sdo determinantes na formacao de algumas dessas poesias
em seu formato relativamente estavel. Também observaremos como, por exemplo, através do
uso de objetos e coisas do ambiente cotidiano, ou seja, a partir do contexto e do cotexto, essas
reelaboracdes vao se formandoll. Analisaremos como tais objetos contextuais adquirem um
carater especial, perdendo o vinculo com a realidade mais imediata e formando novos

enunciados. E o caso do guardanapo de Pedro Gabriel assumindo um novo papel e significado;

11 E interessante pontuar, aqui, que estamos cientes da poténcia de um poema verbal e néo verbal. No caso das
poesias analisadas a seguir, 0 poema ndo verbal estd sempre inserido na imagem. Diversas vezes o texto, por
exemplo, é promovido a instancias que sdo objeto.
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0 curativo de Zack Magiezi; os objetos do cotidiano de Verena Smit.

E pertinente nio deixar de salientar uma questio: ndo ha como abarcar toda a
abrangéncia de particularidades dos autores contemporaneos do Brasil, muito menos as
possibilidades de reelaboragdo nesses possiveis novos géneros discursivos e poéticos que
surgem nas redes. O que faremos, nesta pesquisa, sera um recorte em exemplos observaveis, no
intuito de olhar para o fendbmeno, de maneira macro e intrinseca, dentro das possibilidades. O

préprio Bakhtin atenta para essa variedade infinita:

A riqueza e a diversidade dos géneros do discurso sdo infinitas porque sdo
inesgotaveis as possibilidades da multifacetada atividade humana e porque em cada
campo dessa atividade vem sendo elaborado todo um repertério de géneros do
discurso, que cresce e se diferencia a medida que tal campo se desenvolve e ganha
complexidade (BAKHTIN, 2016, p. 12)

De fato, observamos as rela¢des linguisticas, dialdgicas e interacionais tornando-se cada
vez mais complexas, na medida em que os recursos tecnoldgicos e digitais também se
desenvolvem, o0 que aumenta ainda mais o raio de possibilidades criativas e semanticas nos
tempos atuais, especialmente no que toca a literatura, a palavra poética, que é transgressora por
si sO, além de retrato e fomentadora da cultura de uma época, ao longo da histéria. Afinal,
“nenhum fendmeno novo (fonético, 1éxico, gramatical) pode integrar o sistema da lingua sem
ter percorrido um complexo e longo caminho de experimentacdo e elaboracdo de géneros e
estilos” (BAKHTIN, 2016, p. 20).

Ainda em carater introdutdrio sobre a analise que vira a seguir, a partir das fases de
reelaboragdo, vale uma observagio importante. E possivel que se veja um profundo
imbricamento entre as fases que chamamos aqui de reelaboracdo do género poesia visual entre
redes sociais e livros, e suas fases de producdo, por assim dizer, especialmente nas duas
primeiras. Intencionalmente, decidimos observar as reelaboragdes por que a poesia vai
passando, desde o primeiro momento, porque, até mesmo nas etapas de concepcao e producao
artistica, ou no momento da fotografia, todos os aspectos visuais estdo sendo pensados,
moldados, criados, a partir de uma nova logica estilistica entre redes sociais e livros. Nesse
sentido, a reelaboracdo j& acontece no momento da concepcao visual da poesia, porque ela é
previamente pensada para as redes sociais, 0 que, por si s, ja constitui um fendémeno inedito.
Além disso, também é importante observar as reelaboragdes que acontecem dos livros as redes,
gue constituem outro momento desse fendmeno inédito. Portanto, cada fase tem sua

importancia e deve ser observada com a devida atengéo.

4.1.1 Primeira fase: analdgica
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E importante fazer uma retomada sobre os critérios determinados anteriormente para esta
pesquisa, na escolha dos poetas que traremos para analise: os artistas selecionados se utilizam
das artes plasticas e de recursos artisticos tradicionais para suas obras. Recursos como papel,
nanquim, tinta, guardanapos, maquinas de datilografar e elementos do cotidiano estéo presentes
nos aspectos composicionais e estilisticos desses artistas. Por essa razdo, chamamos de
analdgica a primeira fase das reelaboracdes sofridas pelo género poesia visual contemporanea,
no processo de intermidialidade entre redes sociais e livros.

A fase analdgica foi assim chamada porque ndo constitui, ainda, a poesia dentro das
redes sociais, de forma digitalizada. Ela esta no seu primeirissimo formato, sobre o qual foi
feita uma reflexdo anteriormente: o mais tatil possivel, com recursos até mesmo considerados
antigos, se comparados a cultura tecnoldgica, touchscreen, tdo presente pelo mundo. A fase
analdgica diz respeito as poesias na fase de criagcdo, com o uso de materiais de desenho, de
pintura, sobre papel ou qualquer outro objeto transformado em obras artisticas E o primeiro
suporte da poesia visual contemporanea entre redes e livros que, no caso, precede as redes
sociais, porque esta assume, antes, um suporte fisico. Pedro Gabriel (imagem 5), na fase 1,
utiliza-se de guardanapos e, normalmente, nanquim, para escrever 0s seus poemas, de maneira
inteiramente artistica, sem nenhum recurso digital. Os guardanapos fazem parte do universo
imaginario do seu personagem, Antonio, que nomeia todas as redes sociais e livros do autor.

Segundo Pedro, as letras disformes, tipicas da sua caligrafia, justificam-se pelo fato de
0 personagem estar sempre no balcdo de um bar, tomando cervejas (Cf. GABRIEL, 2013, p. 7).
O guardanapo é o que o0 boémio tem sempre a méo e, por isso, escreve nele seus versos, que
possuem uma tematica variante entre amor, saudades, distancia, dor, trocadilhos, humor,
politica e pequenas reflexdes poéticas. Nesta fase 1, ndo ha nenhum sinal de recursos digitais

ou influéncia direta dos leitores:
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Figura 9: Guardanapos. Perfil Eu Me Chamo Anténio

@ eumechamoantonio &

_-ANTNIO- I =ANTENin=
AL\v/e2
FIFoCO

o

Fonte: perfil @eumechamoantonio. Disponivel em:
<https://www.instagram.com/p/CCwLhOVhSNP/?igshid=h9v3xzecpcon>. Acesso em: 05/06/2020.

Na imagem 9, conseguimos observar — ainda que por meio de fotografia — como séo os
guardanapos de Pedro, dispostos numa mesa, sem composicao especifica para posts Unicos na
internet. Nessa foto, o autor esta apenas mostrando aos leitores como sdo 0s seus guardanapos,
na forma mais organica, sobre a mesa, sem a composic¢do estilistica da segunda fase, que
trataremos a seguir. Em alguns casos, especialmente com Zack Magiezi e Verena Smit, as
poesias sdo escritas em elementos fisicos como objetos do cotidiano que, por suportarem a
poesia, compdem completamente o sentido proposto — participacdo no contexto — e, sem eles,

a poesia ndo teria 0 mesmo direcionamento semantico, como ilustram as imagens 10 e 11, de

Verena Smit;


https://www.instagram.com/p/CCwLhOVhSNP/?igshid=h9v3xzecpcon
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Figura 10: Devora-me. Perfil Verena Smit

verenasmit @

devora-me

Fonte: perfil @verenasmit. Disponivel em:

<https://www.instagram.com/p/B4fikopgHZZ/?igshid=1nynfeu7gwsw5>. Acesso em: 20/06/2020.

Figura 11: Eu, vocé. Perfil Verena Smit

verenasmit @

Fonte: perfil @verenasmit. Disponivel em:

<https://www.instagram.com/p/B6Jd_jdAJbs/?igshid=1u3oyd9bmye9x>. Acesso em 20/06/2020.

Nas imagens 10 e 11, apesar de j& haver a segunda fase, que trataremos a seguir — a
fotogréfica —, também € possivel se ter uma ideia de como esses suportes fisicos foram, antes


https://www.instagram.com/p/B4fjkopgHZZ/?igshid=1nynfeu7gwsw5
https://www.instagram.com/p/B6Jd_jdAJbs/?igshid=1u3oyd9bmye9x
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da fotografia, a primeira fase dessas poesias visuais. Ali a poesia se encontrava, ainda, livre de
influéncias fotograficas ou digitais: impressa nas fronhas de um jogo de cama, em uma
caligrafia que pode ser considerada retrd, porque possui o estilo da maquina de escrever,
também muito presente em todo o trabalho de Verena. Nesses dois exemplos, é possivel se ter
uma amostra clara da intermidialidade, porque, sem o valor seméantico que os suportes visuais
fisicos acrescentam para as poesias, ndo haveria, de forma alguma, o0 mesmo sentido. As
palavras “eu” e “vocé”, se ndo estivessem impressas nas fronhas dos travesseiros de uma cama
de casal, jamais teriam o0 mesmo tom poético. Os suportes fronha e cama, no caso dessa poesia,
sdo partes fundamentais — e ndo somente ilustrativas — da mensagem literaria. Da mesma forma,
a serigrafia realizada pela artista sobre o prato de porcelana. A palavra “devora-me”, em outro
suporte que ndo um prato, mais uma vez, nao traria 0 mesmo direcionamento semantico.
Portanto, o prato € poesia tanto quanto a palavra. O prato nao € palavra, mas cumpre, na poesia,
igual valor semantico. O prato é o texto ndo verbal, tocando mais uma vez no sentido de

contexto e cotexto. Sobre isso, Bakhtin faz uma observagdo pertinente:

Cumpre salientar que ndo se trata de uma reducdo pura e direta de tudo a um
denominador comum: a coisa continua coisa, a palavra, palavra, elas preservam sua
esséncia e apenas se completam com o sentido. [...] A coisa, a0 permanecer coisa,
pode influenciar apenas as préprias coisas; para exercer influéncia sobre os individuos
ela deve revelar seu potencial de sentidos, isto €, deve incorporar-se ao eventual
contexto de palavras e sentidos. (BAKHTIN, 2017, p. 71)

Esse incorporar-se ao eventual contexto de palavras e sentidos € exatamente o ocorrido
com o0s objetos aqui apresentados. O contexto cama, intimidade do casal, da as palavras “eu” e
“voce” toda uma narrativa especial. Da mesma forma o prato, que, aliado a palavra “devora-
me”, é completamente incorporado ao sentido mais amplo, poético e especifico, formulado por
Verena. Portanto, a poesia, na fase analdgica: ndo se encontra fotografada, ndo esta
compartilhada ainda nas redes sociais, ndo ocupa a pagina de nenhum livro. Por outro lado, é
artistica, possui caracteristicas fisicas e tateis, criadas a partir de objetos do cotidiano ou
artefatos de desenho ou pintura, como tinta, nanquim ou papel. E nesta fase que a poesia soma

0s primeiros elementos ao seu aspecto visual, para a sua construgdo semantica.

4.1.2 Segunda fase: fotografica

Nesta fase, 0 género poesia visual ja foi criado em algum suporte fisico, como vimos
acontecer na fase analogica. No caso de Pedro Gabriel, os guardanapos. No caso de Zack
Maguiezi e Verena Smit, papel e maquina de escrever, ou suportes em objetos do cotidiano,

conforme foi apresentado acima. Na segunda fase da reelaboracdo do género poesia visual
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contemporanea, esta a fotografia, por isso, chamaremos aqui a segunda fase de fotografica. As
redes sociais possuem um carater imagético fortissimo. O Instagram, por exemplo, diferente do
Facebook, que abre mais espaco para textos maiores, € uma rede social essencialmente de
imagens fotograficas, apesar dos videos também ganharem forte popularidade. A grande
maioria dos recursos tecnologicos da rede serve para compor uma fotografia mais elaborada,
atrativa e interativa, através de filtros, gifs e recursos visuais. Para que as poesias pudessem ser
publicadas nesses perfis, ndo bastaria, portanto, a existéncia em suportes analdgicos que iriam,
no passado, talvez, para exposicdes artisticas, por exemplo. Para que as poesias pudessem estar
nas redes e, assim, serem apreciadas por um grande publico leitor, a fotografia foi, na verdade,
uma necessidade.

Né&o ¢é dificil compreender que a composicao fotografica, portanto, faz toda a diferenca
também na constru¢do semantica da poesia visual contemporanea brasileira entre redes sociais
e livros. Para as redes sociais, uma fotografia que se utiliza de recursos diversos tem mais
chances de tomar a atencdo do leitor diante do seu disputado feed 12de noticias. Logo, a
fotografia é o dispositivo necessario, em primeiro lugar, para que as poesias — no formato
artistico original — sejam passiveis de apreciacdo. Em segundo lugar, ela é recurso visual e
semantico. Os perfis que, nas redes sociais, possuem uma linguagem especifica e fotografias de
qualidade, com boa iluminagdo e composi¢édo, sdo bastante valorizados.

Porém, além disso, na composicdo e no estilo dessas poesias, observa-se que ndo
somente o formato da obra, em sua fase 1 —a analdgica —, constrdi sua elaboracéo de sentido. Os
objetos dispostos ao lado da poesia, 0 angulo escolhido para fotografa-la em determinado
suporte, a luz que recai sobre alguma palavra, tudo pode determinar totalmente a leitura do
internauta. Nao basta a obra impressa nas fronhas do travesseiro, mas a fotografia em preto e
branco, a disposi¢do da cama, o &ngulo frontal, tudo isso compBe semanticamente a mensagem

desejada. Isso também é possivel observar nos exemplos a seguir:

12 |_ocal onde séo ordenadas as publicacdes postadas no mundo online, mais especificamente nas plataformas das
redes sociais, orientando o usuario no acompanhamento das noticias, contetidos e nas Ultimas atualiza¢des feitas
pelos seus amigos e seguidores.



Figura 12: Despedida. Perfil Verena Smit.

verenasmit &

E deixo tude ser uma des « ida

Fonte: perfil @verenasmit. Disponivel em:
<https://www.instagram.com/p/CBLmy6vAC J/?igshid=xr12njc91jiw>. Acesso em: 12/06/2020.

Figura 13: Desamarrar o nds. Perfil Zack Magiezi

zackmagiezi @

Fonte: perfil @zackmagiezi. Disponivel em:
<https://www.instagram.com/p/B5RUwWNXIhjX/?igshid=7m0j8a3bj2ip>. Acesso em 12/06/2020.



https://www.instagram.com/p/CBLmy6vAC_J/?igshid=xr12njc91jiw
https://www.instagram.com/p/B5RUwNXlhjX/?igshid=7m0j8a3bj2ip
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Figura 14: Toda folha com vida. Perfil Zack Magiezi.

@ zackmagiezi @
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Fonte: perfil @zackmagiezi. Disponivel em:
<https://www.instagram.com/p/B_xDu9hFCjl/?igshid=13f7wIlt8eavf>. Acesso em 12/06/2020.

Naimagem 12, de Verena Smit, a autora utilizou papel vegetal e datilografia sobre papel,
na fase 1. Para a fase 2, percebe-se a importancia composicional e estilistica da fotografia e a
reelaboracdo do género. A partir do momento em que se transforma em fotografia, a poesia
visual ja ndo é mais a arte fisica da primeira fase. As cores em preto e branco ddo um tom menos
disperso, mais sério, antigo; a disposicdo frontal da fotografia permite a leitura do que esta
escrito sem dificuldades; a super saturacdo do branco de fundo deixa o papel onde esté a poesia
em primeiro plano: tudo isso é construcdo de sentido, todas essas caracteristicas sdo tipicas do
Instagram — 0 que ndo tira em nada a originalidade da artista.

Na imagem 13, é possivel observar o texto de Zack Magiezi ainda na méquina de
datilografar. A composicao da fotografia dessa maneira mostra o carater de aspecto mais antigo,
analogico, saudosista do poeta, que tudo tem a ver com suas tematicas que lembram, em muitos
aspectos, cartas de amor, notas de paixdes. Certamente, se a poesia sobre papel estivesse
disposta em outra superficie na fotografia, traria outro valor semantico. O filtro da fotografia,
em cores sepia, também reforca esse ambiente que remete ao passado, a fotos antigas. H&, em
cima, uma poesia desfocada e outra onde esta o foco da fotografia. Isso da um carater intimista,
de rascunho, como se o leitor estivesse tendo acesso ao processo criativo do poeta. Mais uma
vez, observamos uma forte reelaboracdo da fase 1 para a fase 2.

Naimagem 14, Zack Magiezi escolheu uma folha como suporte — fase 1 —de sua poesia.
A folha seca, aparentemente morta, contrasta com o texto poetico, que fala em manter com vida
toda folha que guarda poesia. Outra vez, as cores em preto e branco, que quase se misturam a
folha, delicadamente, ao suporte branco de tras, aliadas ao angulo fotografado, permitem uma


https://www.instagram.com/p/B_xDu9hFCjI/?igshid=13f7wlt8eavf
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leitura cheia de valor semantico muito particular. A intermidialidade é observada em todos os
exemplos supracitados.

4.1.3: Terceira fase: compartilhamento/interacéo

Ap6s a fase fotografica, ha o ato do compartilhamento. E quando a poesia deixa de estar
apenas digitalizada, na fotografia, e passa a estar presente no Ciberespaco. A foto da poesia é
tirada, com toda a sua composi¢do semantica, para ser postada nas redes sociais. Aqui, no perfil
do proprio poeta, ndo ha mais uma mudanca na forma da poesia, mas ha, de maneira muito
rapida, a interagdo com os leitores. Diversas vezes, os leitores podem, inclusive, apontar erros de
grafia, como letras a mais ou a menos; podem dizer o que sentem ou pensam, OuU enviar para
amigos; podem concordar ou discordar ou, simplesmente, tecer palavras de afeto ao artista. A
depender do autor ou autora, ele responde, em um dialogo direto, interativo e aberto, ao que é
dito pelos leitores. Um internauta que vé a poesia em seu feed apés um certo tempo da
publicacdo ja tera acesso a poesia com todos os comentérios adicionados e vai saber ndo
somente sua propria leitura sobre a obra, mas também as impresses de diversos outros
(des)conhecidos, o que pode aumentar ainda mais a sua identificacdo com o que esta posto ou,
talvez, a rejeigéo.

A interacdo autor-leitor, na Internet, merece um destaque proprio e mais detalhado,
porque, no caso das poesias visuais contemporaneas brasileiras, isso foi determinante para sua
legitimacdo diante das instituicdes literarias — como veremos adiante. “Uma singularidade
absoluta, absolutamente pura, se houvesse, nem mesmo apareceria ou, em todo caso, ndo estaria
disponivel para a leitura. Para se tornar legivel, é preciso que ela seja compartilhada [se
partage], que participe e pertengca” (DERRIDA, 2014 apud NASCIMENTO, 2015, p. 106).

Para existir, para se tornar legivel, a obra precisa ser compartilhada. Esse
compartilhamento também aparece aqui como uma fase da reelaboracéo, porque, ao longo dos
anos, a partir dessa interacdo, os autores podem ter desenvolvido aspectos visuais e teméticos
gue compreenderam facilitar a leitura dos individuos ou potencializar a interatividade, o que
aumenta — inclusive em termos técnicos, de acordo com o comportamento das redes sociais — a
popularidade da publicacdo. Isso ndo quer dizer que os artistas ficam condicionados a uma arte
“por demanda” e que moldem os seus estilos em razao do que dizem os leitores. Isso seria
impossivel afirmar. Mas alguns pontos observados podem entrar como uma forma de
reelaboracdo pela interatividade, em funcéo da estética da recepcéo dos leitores, diante de suas

obras, que € o que chamamos aqui de sazonalidade tematica. Muitas vezes, o tema das poesias
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é eleito de acordo com a data corrente: Dia das Maes, Dia dos Pais, Natal, Carnaval e datas
afins determinam o que seré publicado pelos artistas. E comum, nas redes sociais, que se fagam
publicacGes diversas, de acordo com essa sazonalidade, e a poesia ndo fica alheia a isso.

Para se compreender mais sobre esse movimento do leitor em funcéo do autor e vice-
versa, é preciso destacar que, de fato, é impossivel estudar qualquer obra sendo a partir deuma
interagcdo — que alcancga alguns niveis superlativos nas redes sociais — autor-leitor. Os autores
da estética da recepcdo estudam justamente esse movimento, bastante pertinente neste ponto da
nossa pesquisa. Tal interacdo ndo necessita sequer ser direta, pode ser indireta, conforme se
observa, aqui, na fase 3. O autor j& incorpora, de certa maneira, na sazonalidade temética, 0s

atos de compreensao do leitor:

No processo de leitura, acontece com toda obra literéria a interagdo central entre sua
estrutura e seu receptor. Por causa disso, a teoria fenomenolégica da arte chamou a
atengdo com especial énfase para a consideracéo de que uma obra literaria ndo sé tem
de atender ao dado da forma do texto, mas também, na mesma medida, aos atos de
sua compreensdo. (ISER, 1996, p. 44, traducdo nossa)*®

Pode-se dizer que nesta fase 3, ainda mais especificamente na sazonalidade tematica
descrita, esse ato de compreensdo do leitor esta bastante implicito na criacdo do autor e muito

explicito na producdo criada a partir de temas vigentes, como se observa a seguir:

Figura 15: Saudade e Sadde. Perfil Eu Me Chamo Antonio

eumechamoantonio &
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Fonte: perfil @eumechamoantonio. Disponivel em:
<https://www.instagram.com/p/CFhrUV6hUY L/?igshid=ah47czm7wiof>. Acesso em: 12/07/2020.

13 En el proceso de ser leida, acontece para toda obra literaria la interaccion central entre su estructura y su
receptor. Por esta causa, la teoria fenomenologica del arte ha llamado la atencion con especial énfasis en que la
consideracion de una obra literaria no solo tiene que atender al dato de la forma del texto, sino, en la misma
medida, a los actos de su comprension. (ISER, 1996, p. 44)


https://d.docs.live.net/b38e87d69920d7d0/Área%20de%20Trabalho/:%20perfil%20@eumechamoantonio.%20Disponível%20em:%20%3chttps:/www.instagram.com/p/CFhrUV6hUYL/?igshid=ah47czm7wiof
https://d.docs.live.net/b38e87d69920d7d0/Área%20de%20Trabalho/:%20perfil%20@eumechamoantonio.%20Disponível%20em:%20%3chttps:/www.instagram.com/p/CFhrUV6hUYL/?igshid=ah47czm7wiof
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Figura 16: Pai-xdo. Perfil Verena Smit

@ verenasmit &

peai-xgo

Fonte: perfil @verenasmit. Disponivel em:_<https://www.instagram.com/p/CDgx-G-
agpR/?igshid=1c0cae0dxewhl>. Acesso em 12/07/2020.

Figura 17: Domingo. Perfil Zack Magiezi
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Fonte: perfil @zackmagiezi. Disponivel em:
<https://www.instagram.com/p/CC1OMDNFrig/?igshid=1dryeegzI2mix>. Acesso em 13/07/2020.

Nas imagens 15, 16 e 17, temos trés exemplos de sazonalidade tematica, que ilustram
bem a fase 3 da reelaboragéo da poesia visual. Na imagem 15, temos uma poesia publicada no
periodo da pandemia, em 2020, quando foi necessario manter distancia dos entes queridos, para
que fosse possivel cuidar da saude. O isolamento social foi um tema recorrente em todos 0s

veiculos de comunicacdo e nas redes sociais. Dessa maneira, a poesia também contribui com o


https://d.docs.live.net/b38e87d69920d7d0/Área%20de%20Trabalho/:%20perfil%20@verenasmit.%20Disponível%20em:%20%3chttps:/www.instagram.com/p/CDqx-G-ggpR/?igshid=1c0cae0dxewhl
https://d.docs.live.net/b38e87d69920d7d0/Área%20de%20Trabalho/:%20perfil%20@verenasmit.%20Disponível%20em:%20%3chttps:/www.instagram.com/p/CDqx-G-ggpR/?igshid=1c0cae0dxewhl
https://www.instagram.com/p/CC1OMDNFrig/?igshid=1dryeegzl2mix
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tema e entra no fluxo tematico vigente, em tempo real. A certeza de uma interagdo
especificamente engajada com os leitores, além da motivacdo interior que estd sendo tocada
pelos acontecimentos do mundo, leva a formulacdo de uma poesia muito voltada para a
publicacdo. A sazonalidade temaética parece ser um bom exemplo de quando condicbes de
comunicacgéo discursiva e instantanea, 0s contextos que compdem as poesias nas redes sociais,
incorporam-se, de maneira fundamental, muitas vezes, aos processos criativos dos escritores
contemporaneos.

No que toca a forma dessas poesias, por exemplo, observamos nas figuras 16 e 17 a
estética da maquina de escrever. Essas letras sobre papel revelam o ar saudosista, intimista,
afetuoso, aparentemente caracteristico em diversos aspectos da geracdo atual de leitores. Ja
Pedro, na figura 15, como de costume, utiliza-se de sua caligrafia muito particular, usando
maiusculas bastante destacadas para jogar visualmente com as palavras “saudade” e “saude”,
que possuem uma grafia e prondncia com aproximacao sonora, dando ao texto o tom poético
desejado, através dos aspectos visuais. A caligrafia em nanquim e guardanapo, de Pedro, ndo
se distancia tanto do lirismo, saudosismo e conversa com o passado, trazidos também por
Verena e Zack. No caso da poesia de Pedro, o personagem Antonio se encontra olhando pela
janela o mundo de fora, como estivemos todos durante o periodo da pandemia, no qual as
janelas se tornaram simbolo de contato distante e saudoso com o mundo para fora de casa, que
tudo tem a ver com a temaética trazida no texto.

Esse contexto social, portanto, também na estética da recepc¢éo, é ponto fundamental no
estudo da relacdo autor-leitor, aqui inserido em um contexto que também gera reelaboracdo de
género: “Para que a comunicagao se realize, ¢ preciso que a emissdo seja acompanhada de um
certo "cerimonial social”, que faz o destinatario entender qual o valor particular de que a
emisso se reveste” (COSTA LIMA, 1981, p. 4). E nesse lugar de convergéncia entre o autor e
o leitor, que o texto acontece, como também se observa neste topico, que ilustra mais uma
transformacéo na poesia visual:

Ali, pois, onde o texto e o leitor convergem, esse € o lugar da obra literaria e tem um
carater virtual que ndo pode ser reduzido nem a realidade do texto nem as aptiddes
definidoras do leitor. Desta virtualidade da obra artistica brota sua dinamica que, por
sua vez, estabelece a condicdo do efeito produzido pela obra. Consequentemente,
apenas mediante a acdo constitutiva de uma consciéncia que o recebe, o texto chega a
sua realidade, de maneira que a obra artistica é o processo do texto ser constituido na
consciéncia do leitor. (ISER, 1996, p. 44, traducéo nossa)**

14Alli, pues, donde el texto y el lector convergen, ése es el lugar de la obra literaria y tiene un caracter virtual que
no puede ser reducido ni a la realidad del texto ni a las aptitudes definitorias del lector. De esta virtualidad de
la obra artistica brota su dindmica, que a su vez establece la condicion del efecto producido por la obra.
Consecuentemente, s6lo mediante la accidn constitutiva de una conciencia que lo recibe el texto llega a su
realidad, de manera que la obra artistica es el proceso de constituirse el texto en la conciencia del lector. (ISER,
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A obra artistica como processo do texto que se constitui na consciéncia do leitor € um
ponto importante a ser discutido na fase 3, tendo em vista aquela materialidade propria da
palavra, que ja foi levantada anteriormente. Se a palavra, ela mesma, possui sua materialidade
prépria, independentemente do suporte onde se instala, quando é constituida na consciéncia de
quem &, ganha seus aspectos prdprios. Bakhtin também afirma: “O intérprete enfoca a obra
com sua visdo de mundo ja formada, de seu ponto de vista, de suas posi¢cdes” (BAKHTIN,
2017, p. 35).

Na imagem 16, por exemplo, ha uma poesia publicada no Dia dos Pais, com o tema da
paternidade, o que da, também, um direcionamento semantico muito mais amplo para o leitor,
do que se tivesse sido publicada em qualquer outra data. Se a poesia, dizendo que pai é paixao,
ou fala da paixdo pelo pai, ou qualquer outro sentido que queira trazer, ja que a leitura é
polissémica, tivesse sido compartilhada em uma data qualquer, fora do dia no qual se celebra a
paternidade, ela teria, sim, uma compreensdo e recepc¢do de sentido pelos leitores. Porém,
quando compartilhada, especificamente no Dia dos Pais, aparecendo no feed de noticias onde,
naquele dia, o tema é predominante, ela vai ter um impacto de sentido diferente: mais forte,
mais emocional, talvez até desperte sentimentos aflorados em leitores que, em virtude da data,
estejam especialmente sensiveis ao tema, de forma triste ou alegre.

Além disso, o fato de a poesia estar publicada no momento exato em que se fala
predominantemente sobre o tema proposto gera forte interacdo entre os leitores. O
compartilhamento acaba sendo bastante estimulado nas redes sociais. Da mesma forma e
seguindo a mesma linha, estad a imagem 17, que foi publicada em um domingo da pandemia.
Por isso, dialoga de forma tdo intrinseca com um sentimento comum durante esse periodo
delicado, no qual a saudade dos encontros foi presente de maneira bastante contundente,
especialmente, talvez porque, aos domingos, as familias costumam estar juntas em tempos
comuns. Assim, 0 meio — no caso, o digital — e suas condi¢Ges de comunicagdo discursiva,

acabam por compor a fase 3 da reelaboracao da poesia visual nas redes sociais.
4.1.4: Quarta fase: os livros
Até agora, vimos as fases da reelaboracdo da poesia visual aqui estudada, em nosso

recorte, a partir do momento no qual é produzida, na fase 1, a analdgica, até a sua digitalizacao e

compartilhamento nas redes sociais. Ndo podemos deixar de destacar, porém, 0 movimento

1996, p. 44).
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talvez mais extraordinario, percorrido por essa poesia: a migracdo das redes sociais para 0s
livros. E a partir desse ponto que o fendmeno, aqui citado, ganha uma proporcao inesperada,
porque penetra, digamos assim, o canone do objeto “sagrado” no qual a literatura, ha muito
tempo, € eternizada e respeitada, como afirma Derrida, “diante da Lei”. Para essa observagao,
de mais uma fase da reelaboragéo do género poesia visual entre redes sociais e livros, traremos
0s aspectos composicionais e estilisticos que sofreram consideraveis alteracGes, a partir do
momento no qual as poesias, antes adaptadas em seus formatos para as redes sociais, passam a
compor um livro impresso.

Conforme ja foi observado nas fases anteriores, a cada etapa de reelaboracdo, novas
caracteristicas sdo incorporadas ao género poesia visual, deixando o seu carater intermidiatico
ainda mais complexo e determinante na formacdo do que chamamos aqui de poesia visual
contemporanea brasileira entre redes sociais e livros. Na fase 2, a fotografia € pensada, em toda
asua composicgéo, para caber em um pequeno formato, quadrado ou retangular, conforme pede
0 Instagram ou o Facebook, por exemplo, porque assim é formatado o espaco das
publicacBes nessas redes sociais. Por isso, 0 espaco da poesia acaba limitado a esses moldes
especificos. Outra caracteristica das redes sociais € a falta de necessidade de uma continuidade
narrativa. Cada post possui certa independéncia dos outros, no sentido contextual ou tematico,
porque é inserido em um grande fluxo temporal, que é o feed de noticias. Nesse cenario, o autor
acaba por usufruir de uma liberdade tematica mais fluida e ampla, se assim desejar. O livro, por
sua vez, é um suporte completamente distinto em diversos aspectos e, apesar de caber inUmeras
possibilidades criativas, também possui suas caracteristicas especificas — apesar de nao serem
exclusivas dele —, a comecar por sua atemporalidade e tendéncia a uma continuidade narrativa.
Um exemplo simples é que, nos livros, as paginas duplas sdo um recurso possivel e vasto para
as poesias visuais. O artista pode se utilizar de um espago muito mais amplo para produzir
sentido, lancando mé&o da lateralidade das paginas para construir uma ideia narrativa propria, se
assim desejar, ou que se completara nas paginas seguintes, sem nenhum prejuizo a compreensao
do leitor.

Outra grande possibilidade de reelaboracdo é a veia narrativa que, apesar de nao ser
exatamente obrigatdria, estd normalmente presente nos livros dos autores visuais
contemporaneos. Alguns exemplos de reelaboracéo da poesia visual contemporanea entre redes

sociais e livros, advindas do fenbmeno observado, estdo a seguir:
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Figura 18: Apresentacdo Eu Me Chamo Antdnio.

Fonte: (GABRIEL, 2013, p. 4-5)

Figura 19: Apresentacdo 2 Eu Me Chamo Antbnio

Rarix, b3 wiva fnka abe 2 o
e 53 e eha
b it te b

Fonte: (GABRIEL, 2013, p. 6-7)

Figura 20: Noite toda Lua

Fonte: (GABRIEL, 2013, p. 10-11)
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Figura 21: Primeira Vista

Fonte: (GABRIEL, 2013, p.14-15)

No livro de Pedro Gabriel, podemos ver um exemplo da grande mudanca de formato e
composi¢do por que suas poesias passaram quando sairam das redes sociais para as paginas
impressas do seu primeiro livro. Para ocupar as paginas duplas, a fotografia passa a compor a
poesia de maneira determinante, ndo somente na forma como foi realizada a foto, mas com o
que esta fotografado. Na imagem 18, temos como um predmbulo do livro, com a fotografia que
mostra, de maneira sutil, os materiais de desenho do artista, junto com sua etiqueta de
assinatura, desenhada em um pedaco de guardanapo. A imagem cumpre seu papel de abertura,
dando ao leitor uma dica do que vird: o autor e seus materiais, provavelmente, trabalharam
juntos na construcao das paginas poéticas a seguir. A assinatura, ja conhecida nas redes sociais,
ndo deixa duvidas sobre o dono daqueles materiais de desenho.

J& ai podemos observar algumas reelaboragdes nessa transi¢ao entre as redes sociais e
os livros. E possivel perceber narrativas diferentes diante do contexto de circulacdo dessas
poesias. No Instagram, por exemplo, ndo ha a necessidade de apresentar o personagem — apesar
de que, necessidade possivelmente ndo é a melhor palavra, porque no livro isso ndo se faz
exatamente necessario, mas talvez seja correto dizer que seja mais esperado, mais conveniente,
mais préprio desse suporte —, porque o leitor pode seguir aleatoriamente aquele autor por ter
gostado apenas de uma poesia. Em seguida, esse leitor pode continuar curtindo e
compartilhando as poesias de Pedro que aparecem no seu feed, sem nunca compreender bem
guem é o personagem Antdnio, nem suas caracteristicas. Ou seja: a foto, na apresentacgéo, traz

toda uma narrativa prépria, parte do texto, inclusive por estar na apresentacdo. A partir desse
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momento, texto e foto comegam a compor uma forma completamente diferente de fazer poesia.

Uma breve contextualizacéo a respeito especificamente de Pedro Gabriel vale a pena.
Até entdo, o autor era completamente desconhecido do publico, que nunca havia tido a chance
de ouvi-lo ou encontra-lo pessoalmente. Rarissimas eram, inclusive, as fotos do autor, que s
foram publicadas pela primeira vez junto com o anuncio do livro. Essas dicas imagéticas sobre
Pedro possuiam uma forga especial no lancamento do seu primeiro livro. Quem seria aquele
autor que havia conquistado a atencéo de tantos leitores na internet, mas ninguém o conhecia?
Os rumores se espalhavam pelas redes sociais: seria um idoso? Seriauma mulher? Seu primeiro
livro também supriu, de certa forma, essa demanda de acesso ao escritor que o publico
aguardava, por conhecerem apenas seus guardanapos através da Internet.

Na figura 19, o guardanapo com a palavra “Anténio”, de maneira incompleta, iniciauma
narrativa Unica para o objeto livro: uma histdria esta prestes a comecar. De maneira tipogréafica,
em texto corrido, o personagem Anténio se apresenta, na pagina ao lado. Algo totalmente novo,
se comparado ao que Pedro fazia apenas nas redes sociais. A figura 19 é uma continuidade da
18 e abre as portas para as imagens que virdo. No texto tipografico, Antbnio — agora, 0
personagem, em sua ponte tao direta quanto indireta ao autor que se apresenta — explica que sua
caligrafia, as vezes, é ilegivel. Por isso, previne: ha, no final do livro, uma série de legendas,
caso o leitor se confunda com os rabiscos disformes do boémio. Diferentemente das redes
sociais, o livro constitui um local muito bem consistenteem sua proposta narrativa. A sequéncia
de poesias, quando dispostas no livro, ndo € gratuita. O autor escolhe a ordem de aparicao de
cada uma, assim como seus aspectos visuais, baseando- se em uma proposta especifica e Unica
para aquele suporte. Nas figuras 20 e 21, temos mais dois exemplos da nova disposicao da poesia,
agora no livro impresso, onde a fotografia ganha uma relevancia nova na construgao visual. Na figura
20, a Lua, flutuando na noite escura, envolve o guardanapo nessa escuriddo noturna, dispondo a leitura
para as duas paginas do livro, ndo mais comportadas espacialmente no limite de um post. A figura 21
traz os cilios chorosos, sempre presentes no personagem Antonio, dispostos de maneira digitalizada
sobre a superficie da madeira, também fotografica. Mais um recurso inédito para o suporte impresso.
Os olhos desenhados na pagina esquerda completam o sentido da “vista”, escrito pelo autor em sua
caligrafia manual, na pagina seguinte, em um guardanapo, disposto sobre a fotografia da mesma
madeira.

As redes sociais, como o Instagram, por mais que tragam, também, uma possibilidade
de planejamento, sdo mais caoticas. A construcdo narrativa escolhida para o livro ndo serd como
uma linha do tempo, no ciberespaco. O leitor, por exemplo, recebe as poesias em sua timeline

de acordo com a imposi¢do do algoritmo, que varia a partir de diversas frentes, como 0s
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assuntos com os quais o leitor mais interagiu naquele dia ou conforme a quantidade de postagens
que o autor publica. Ainda que se visite diretamente o perfil do autor, para que se possa ter uma
visdo mais ampla do seu contetdo, ele trard consigo uma caracteristica mais fluida, sem a
necessidade de uma linha tematica, inclusive este é 0 percurso observado nos autores trazidos

como exemplo para esta pesquisa.

Figura 22: Sonhe alto. Verséo Instagram

Fonte: perfil @eumechamoantonio. Disponivel em:
<https://www.instagram.com/p/CJ3nisTB2c0/?igshid=vfa6bat4xvijb>. Acesso em 12/05/2021.

Figura 23: Sonhe alto verséo livro

Fonte: (GABRIEL, 2013, p. 20-21)

Nas imagens 22 e 23, observamos um exemplo ainda mais claro da reelaboragéo da


https://www.instagram.com/p/CJ3nisTB2c0/?igshid=vfa6bat4xvjb
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poesia, quando passa do formato do Instagram para o livro impresso. Trouxemos a mesma
poesia, nas duas versdes, para que seja possivel observar, mais detalhadamente, as modificaces
composicionais e visuais que se ddo, quando ocorre a mudanca de suporte. No caso da figura
22, o autor comporta toda a poesia no espaco de um “quadrado”, que ¢ o recorte possivel da
rede social Instagram. Toda a mensagem poética esta contida naquele espaco e, embora o estilo,
a caligrafia, o tema e a mensagem textual estejam bem mantidos pelo autor nos dois suportes,
percebe-se que, na figura 23, o recurso da pagina dupla foi amplamente utilizado para a
construcdo semantica da poesia. Agora, a fotografia vem para compor com mais elementos a
mensagem proposta, porque serve de cendrio para o guardanapo poético do autor que, nesse
caso, flutua sobre as nuvens, quase em cima da asa de um aviao.

Observa-se, em tudo isso, que ha uma historia, um contexto, uma condi¢do de
enunciacao especifica e propria para o livro, criada para a apreciacdo do leitor, que esta sendo
convidado a entrar em um universo escrito em guardanapos, em didlogo constante com a
fotografia que, agora, complementa, de maneira nova, as poesias escritas & mdo. Ao longo do
livro, observa-se: € um caminho com inicio, meio e um fim infinito, como deve ser a poesia.
Por mais que cada guardanapo constitua uma poesia que guarda em si seu proprio sentido, sem
depender dos outros que o antecedem ou sucedem nas paginas do livro, quando estes sdo lidos
dentro do contexto idealizado pelo autor, ganham novo valor seméantico. E como se o livro
comportasse dois caminhos para essas poesias: 0 da leitura de cada uma, individualmente, e 0
da leitura de cada uma, dentro do contexto narrativo daquela obra especifica, pensada para o

livro, que traz consigo novos e distintos valores. A seguir, mais alguns exemplos:

Figura 24: Capa Eu Vocé

Fonte: blog Rotina Agridoce. Disponivel em <https://bityli.com/YvgAs>. Acesso em: 20/02/2021.
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Figura 25: Capa Notas Sobre Ela

BERTRAND BRASI

Fonte: (MAGIEZI, Zack, 2017). Disponivel em <https://www.record.com.br/produto/notas-sobre-ela/>. Acesso
em: 20/02/2021.

Nas figuras 24 e 25, temos as capas dos livros de Verena Smit e Zack Magiezi,
especificamente. A capa do livro de Verena ja traz uma proposta de interagdo fisica e visual
com o leitor, que em tudo dialoga com as brincadeiras poéticas que costuma publicar no
Instagram. Uma transparéncia sobreposta a capa da ao titulo “Eu Vocé” diversas possibilidades.
Ai se observa uma reelaboracéo da poesia visual contemporanea brasileira entre redes sociais e
livros. A capa, quando traz consigo tal recurso visual e interativo, da ao leitor uma dica do estilo
da autora, que vira no conteido do livro. A capa vermelha também destoa bastante do padréo
utilizado pela escritora em seu perfil no Instagram, completamente em preto e branco. No caso
da figura 25, temos a capa do livro de Zack Magiezi. Nela, uma méaquina de datilografar é
formada por simbolos utilizados no teclado, para escrever. A ambiguidade entre o antigo e o

moderno, o analdgico e o digital, vem, de maneira artistica, visual e implicita na capa.


https://www.record.com.br/produto/notas-sobre-ela/
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Figura 26: Para ela

Cant oS

Fonte: <https://www.nostalgiacinza.com.br/2017/08/resenha-notas-sobre-ela.html>. Acesso em: 16/03/2021.

Figura 27: Juventude

Fonte: <https://www.nostalgiacinza.com.br/2017/08/resenha-notas-sobre-ela.html>. Acesso em: 16/03/2021.

Figura 28: Velhice

Fonte: <https://blogs.opovo.com.br/leiturasdabel/2017/08/15/zack-magiezi-lanca-notas-sobre-ela-sequndo-livro-

da-carreira-em-fortaleza/>. Acesso em: 16/03/2021.



https://www.nostalgiacinza.com.br/2017/08/resenha-notas-sobre-ela.html
https://www.nostalgiacinza.com.br/2017/08/resenha-notas-sobre-ela.html
https://blogs.opovo.com.br/leiturasdabel/2017/08/15/zack-magiezi-lanca-notas-sobre-ela-segundo-livro-
https://blogs.opovo.com.br/leiturasdabel/2017/08/15/zack-magiezi-lanca-notas-sobre-ela-segundo-livro-da-carreira-em-fortaleza/
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Sobre a questdo da veia narrativa dos livros, € possivel constatar a reelaboracdo da
poesia visual do meio digital para o impresso, em nivel de exemplo, nas figuras 26, 27 e 28. Na
figura 26, Zack Magiezi dedica o livro “para ela, uma mulher que conheco bem. Mesmo sem
saber como ¢ o seu rosto”. Como acontece em diversos livros, a dedicatoria pode vir repleta de
linguagem literaria, carregando consigo uma mensagem poética. Antes de publicar seu livro, o
autor j& compartilhava diversas “Notas Sobre Ela” em seu perfil do Instagram. As notas
alcancaram grande popularidade, provavelmente devido a forte identificagdo do publico leitor
com as notas poéticas de Zack. Por isso, ao abrir o livro com tal dedicatoria no suporte livro, 0
poeta dedica aquela obra a mulher — ou a todas as mulheres — que poderiam ter, para si, aquele
livro escrito.

Com efeito, uma dedicatoria inicia uma vasta composicdo semantica e contextual, que
dialoga com os leitores que ja acompanhavam a obra de Zack pelas redes e, por isso, teriam
ciéncia de todo esse aspecto contextual; ou os novos leitores, arrebatados pelas tradicionais
prateleiras das livrarias. O livro, portanto, tem uma unidade tematica, estilistica e composicional
bastante delineada: sdo todas sobre ela, uma mulher ficticia, todas as mulheres, as poesias giram
em torno desse centro. Vale lembrar que, no Instagram, uma nota sobre ela pode vir intercalada
por outras poesias advindas de outros contextos, com outros temas e diferentes estéticas. A
reelaboragdo, portanto, fica evidente logo nas primeiras péaginas do livro: hd um claro
direcionamento a ser seguido.

Nas figuras 27 e 28, é possivel compreender um pouco sobre a divisdo ou forma
organizacional elegida para a publicacdo das Notas Sobre Ela. No sumario, encontra-se a
seguinte divisdo: “Parte I: A infancia; Parte Il: Juventude; Parte Ill: Ser adulta; Parte 1V:
Velhice”. Sao, na verdade, os capitulos do livro. A reelaboragao da poesia visual
contemporanea entre redes sociais e livros na fase 4, fica evidente nessa maneira de conduzir a
veia tematica das poesias, de acordo com um corte temporal, l16gico, narrativo, que conduz o
leitor a um caminho muito bem delimitado pelo autor. Ainda que sempre haja espaco para as
multiplas interpretac6es do leitor, no livro, ele segue um caminho mais claro e determinado,
0 que é, em muitos pontos, adverso do caminho atravessado pelos variados tipos de conteudo,
cheio de distragdes e independente, do feed de noticias, tipico das redes sociais. Sobre isso, é

interessante o que afirma Derrida:

O que se passa hoje, 0 que se anuncia como a propria forma do por vir do livro, ainda
como livro, esta, por um lado, para além do fechamento do livro, a dissociagdo, o
deslocamento, a disjuncdo, a disseminacdo sem reunido possivel, a dispersao
irreversivel deste codice total (ndo o seu desaparecimento, mas a sua marginalizacdo
ou a sua secundarizacdo, segundo algumas modalidades as quais serd necessario
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regressar) mas simultaneamente, por outro lado, o reinvestimento constante do
projeto livresco, do livro do mundo ou do livro mundial, do livro absoluto (por isso
descrevi eu também esse fim do livro como interminavel, sem fim), o novo espaco da
escrita e da leitura da escrita eletronica, que viaja a toda velocidade de um ponto a
outro do mundo e conecta, para além das fronteiras e dos direitos, ndo apenas 0s
cidaddos do mundo na rede universal de uma universitas potencial, de uma
enciclopédia movel e transparente, mas a todo leitor como escritor possivel ou virtual,
etc. (DERRIDA, 2003, p. 26, traducédo nossa)*®

De fato, este livro por vir — que também explica Derrida: “Como vocés sabem, a
expressao <<O livro por vir>> carrega uma larga histéria. Ja foi um titulo de livro, por seguinte
um titulo impresso sobre a capa de um livro, o livro de Maurice Blanchot intitulado, em 1959,
O livro por vir”. (DERRIDA, 2003, p. 19, traducdo nossa)*— parece tomar rumos cada vez mais
abrangentes, a partir dos novos espacos da escrita e da leitura da escrita eletrdnica ou, como é
0 caso das poesias aqui analisadas, digitalizadas e dispersas no ciberespaco. Algo dessa ordem,
um livro assim, exponencia e alarga consideravelmente as possibilidades de apreciacdo para
possiveis leitores, como também para novos escritores, cComo veremos a segulir.

Além dos exemplos supracitados, o género poesia visual entre redes sociais e livros, acaba
por experimentar ainda outras reelabora¢es quando migra das redes sociais para os livros
impressos, a depender do estilo do autor ou da autora, da sua preferéncia tematica ou da
criatividade poética. Vale salientar que os livros ndo sdo, para a poesia visual contemporanea
entre redes sociais e livros, um ponto de chegada. Pelo contrario, com os livros nas méaos, 0s
leitores iniciaram mais um forte movimento de compartilhamento extremamente ativo nas
redes sociais. Agora ndo mais publicando poesias tal como eram divulgadas pelos autores nas
redes, mas também fazendo suas préprias fotografias das paginas dos livros, de maneira
personalizada e massiva, 0 que torna, entdo, ndo somente as poesias replicadas de forma
numerosa nas redes, mas o proprio livro.

E como se ele “saisse das redes” e, a partir do momento em que as fotografias proprias

dos leitores comecam a ser compartilhadas, ele “voltasse para o ciberespago”, agora em novos

15 Ahora bien, lo que hoy sucede, lo que se anuncia como la forma misma del por-venir del libro, todavia como
libro, es, por una parte, mas alla de la clausura del libro, la disociacién, la dislocacidn, la disyuncion, la
diseminacion sin reunion posible, la dispersién irreversible de ese cddice total (no su desaparicion sino su
marginalizacién o su secundarizacion, de acuerdo con unas modalidades sobre las que habra que volver) pero
simultaneamente, por otra parte, la constante reinvestidura del proyecto libresco, del libro del mundo o del
libro mundial, del libro absoluto (por eso describia yo también ese fin del libro como interminable, sin fin), el
nuevo espacio de la escritura y de la lectura de la escritura electronica que viaja a toda velocidad desde un
punto del mundo al otro y conecta, mas alla de fronteras y derechos, no sélo a los ciudadanos del mundo el la
red universal de una universitas potencial, de una enciclopedia movil y transparente, sino a todo lector como
escritor posible o virtual, etc. (DERRIDA, 2003, p. 26)

16 Como saben ustedes, la expresion <<El libro por venir>> conlleva una larga historia. Ha sido ya un titulo de
libro, por consiguiente, un titulo impreso sobre la portada de un libro, el libro de Maurice Blanchot titulado,
en 1959, El Libro por venir. (DERRIDA, 2003, p. 19)
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formatos criados, ndo mais pelos autores, mas pelos leitores. Esse fenbmeno de forte
interatividade, criatividade e diadlogo entre o autor e o leitor, j& foi apresentado anteriormente,
qguando falamos na contra-assinatura e no dialogo pensante, porque ele foi determinante na

legitimacdo dessa forma de poesia, do inicio ao fim desse ciclo de reelaboracgdes.

Figura 29: Leitora Estranheirismos 1

Fonte: perfil @literaturacura. Disponivel em:
<https://www.instagram.com/p/CHJRJESBA50/?igshid=1xes1br7ftshh>. Acesso em: 03/05/2021.

Figura 30: Leitora Eu Me Chamo Antonio 1
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Fonte: perfil @queriaseralice. Disponivel em:

<https://www.instagram.com/p/BKyJOwcB058/?igshid=m06hbkqur3rz>. Acesso em: 03/05/2021.


https://www.instagram.com/p/CHJRjESBA5o/?igshid=1xes1br7ftshh
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Figura 31: Leitor Eu Me Chamo Ant6nio 2
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Fonte: perfil @preconceitoliterario. Disponivel em:
<https://www.instagram.com/p/BpPZBOHFFOV/?igshid=19dcryuw2yruo>. Acesso em: 03/05/2021.

Figura 32: Leitora Estranheirismos 2

Fonte: perfil @soyara.lima. Disponivel em:

<https://www.instagram.com/p/BVISwnPhOrp/?igshid=1wgg6eavyyfgy>. Acesso em: 03/05/2021.

Nas imagens acima, € possivel observar alguns exemplos do que foi levantado
sobre o “retorno” dos livros para as redes sociais, através dos leitores. Na figura 29, a leitora
cria toda uma composicdo de ambiente, para mostrar o livro de Zack Magiezi. O cha, a cor da

camisa, o livro de Clarice Lispector logo ao lado, reforcando o gosto pela literatura, o0 marcador


https://www.instagram.com/p/BpPZB0HFFOV/?igshid=19dcryuw2yruo
https://www.instagram.com/p/BVISwnPh0rp/?igshid=1wgg6eavyyfgy
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de paginas, além do filtro utilizado — com luzes brilhantes e saturadas —, dao a fotografia da
leitora o tom que ela deseja para seu momento de leitura do livro. H4, na sua composicdo, todo
um ornamento visual ao redor do livro de Zack Magiezi, para ser compartilhado nas redes
sociais. Na figura 30, a leitora faz um jogo de cores e composicao fotografica mais minimalista
e centralizada ao compartilhar o livro de Pedro Gabriel, dando uma boa leitura da poesia, sem
deixar ela mesma, de participar da imagem na qual o livro est4 inserido. No caso da figura 31,
o leitor se utiliza de recursos de photoshop — programa de manipulacéo digital de imagens —
para compor a sua fotografia do livro de Pedro. Nesse caso, em sua manipulacao, o leitor se
divide, ele mesmo, para segurar o livro em primeiro plano, mostrando uma poesia. Na imagem,
o leitor também aparece “desenhando na parede” a assinatura do Eu Me Chamo Antonio e
mostrando a capa do livro, disposto em suas maos. No caso da figura 31, observamos tracos
quase publicitarios na composicdo visual do leitor. Ja a leitora da figura 32 optou por inserir o
livro de Zack Magiezi em um ambiente escuro, dando total enfoque a poesia de sua escolha,
com o detalhe das flores no canto superior direito, que confere a imagem um tom delicado, doce
e sutil.

A observacdo dessas imagens da uma percepcdo mais clara do que significa o
movimento dos leitores, que “levam de volta” para o ciberespacgo, os livros publicados. Fica
mais evidente a verificacdo de que o transbordamento das poesias inicialmente publicadas na
internet, ndo termina nas redes sociais, tampouco encontra um fim na publicacdo dos livros
impressos. H& um eterno retorno, agora, das poesias e dos livros para o ciberespaco, a partir de
novas leituras, reelaboracdes, desterritorializacdes e criacdes visuais dos leitores com os livros
impressos. Por isso, mais uma vez, reforcamos a importancia do conceito de entre-lugar, trazido
por Silviano Santiago (2019) e compreendido para esta pesquisa. Nas imagens acima, fica
dificil delimitar de maneira exata e precisa onde estdo, agora essas poesias. Nos livros, ou nas
redes sociais? Nos dois, simultaneamente, na fronteira que ja citamos, nessa zona de contato
sem fim e criadora.

E valido, também, acrescentar uma observagio a respeito dessa “volta” do livro para 0
ciberespaco. N&o sdo apenas os leitores que se tornam agentes ativos desse movimento: 0s
préprios autores costumam fazer o mesmo. Em suas redes sociais, também postam fotos
estilizadas, com seu proprio olhar, das paginas dos seus livros, indicando a paginacédo e a que
obra pertence aquela poesia ou texto. E um movimento interessante, também, porque o proprio
escritor se utiliza dos seus livros impressos para gerar conteddo em suas redes sociais, para
produzir sua propria releitura sobre aquele poema impresso e, claro, para divulgacao do objeto

livro, com o objetivo de vendas e conhecimento de sua existéncia. Abaixo, algumas imagens
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dos prdprios autores, quando compartilnam as paginas dos seus livros nas redes sociais:

Figura 33: Livro por Zack Magiezi

@ zackmagiezi &

Qv W

zackmagiezi Do meu livro Estranherismo disponivel com
dedicatoria, link na BIO.

Fonte: perfil @zackmagiezi
Disponivel em: < https://www.instagram.com/p/CSWpsZOA76g/?utm_medium=copy_link > Acesso em:
15/08/2021.
Figura 34: Livro por Pedro Gabriel

O eumechamoantonio &

- o wniwn Pu—e o= e e —
P et g —
Pareve que wos falta (vf ageTh PATE RS CROUR-
(Tarmos permanentemente COROSCO. Ainda ndo
estamOs prontos para esse tho brutal enfrenta-
mcnlu@uando a maré sobe, choramos. Para
4 maré baixar novamente, engolimos as lagri-_
mas. Amar é um pouco isto: equilibrar s

Entender que devemos enfrentar
1sunamis — quando as primeiras

Qv W

eumechamoantonio Quando a maré sobe, choramos. Para
a maré baixar novamente, engolimos as lagrimas. Amar é
pouco isto: equilibrar marés.

£, pagina 138 do meu terceiro livro #llustrePoesia (2016)

Fonte: perfil @eumechamoantonio
Disponivel em: < https://www.instagram.com/p/CR6IUAPLY Zp/?utm_medium=copy_link > Acesso em:
15/08/2021.



https://www.instagram.com/p/CSWpsZOA76g/?utm_medium=copy_link
https://www.instagram.com/p/CR6iUAPLYZp/?utm_medium=copy_link
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Nas imagens acima, 0s autores Zack Magiezi e Pedro Gabriel fazem suas prdprias
fotografias dos seus livros, compartilhando nas redes sociais, deixando claro que os autores
também participam da fase 4 da reelaboracéo do género poesia visual contemporanea brasileira,
entre as redes sociais e os livros. Na figura 33, Zack acrescenta uma folha seca a pagina
fotografada, dando um tom sépia e intimista para a sua fotografia, que em tudo tem a ver com
as outras postagens que costuma fazer em seu Instagram. Na figura 34, o autor Pedro Gabriel
chegaa grifar, digitalmente, a parte que quer destacar. Também de forma digital, o autor desfoca
o0 restante do texto, para deixar ainda mais evidente o que gostaria de compartilhar com seus
leitores, dentro daquela pagina fotografada. Na legenda, os dois autores fazem mencao ao livro,
onde encontré-lo e ano de publicacdo. De fato, um movimento ciclico e compartilhado entre

leitores e autores, criando juntos no entre-lugar onde esta essa poesia.

5 A EMANCIPACAO DA PALAVRA

A palavra nunca foi prisioneira em nenhuma instancia, é essencial comecar este capitulo
levantando essa afirmacdo. Ela € livre, ndo se instrumentaliza, ndo pertence nem serve a nada
ou a ninguém, tampouco é possivel questionar seu potencial infinito. A palavra pode e sempre
pdde se reelaborar, transformar, desdobrar e criar mundos vastos de sentido, significado,
enunciacao, histdria, poesia e o que ha de vir. Dito isso, falar em emancipacdo da palavra ndo
constitui um contrassenso. As transformacdes na historia ddo, constantemente, novos caminhos
e possibilidades de enunciacdo para a humanidade e, 0 que antes era potencial, vai se
transformando, no decorrer dos anos, em realidade concreta e efetiva. Vive-se, na verdade, em
uma cadeia crescente de emancipacoes.

A palavra sempre pdde se embrenhar por ambientes inesperados, seja ele qual for,
exemplos disso sempre estiveram presentes no decorrer dos desdobramentos literarios e
poeéticos pelo mundo. A questdo da poesia visual contemporanea, que ganha popularidade e
caracteristicas tdo proprias dos meios digitais, transbordando nos livros publicados, é apenas
mais um caso, por assim dizer, dessa emancipacao da palavra poética, simplesmente porque,
por esses novos caminhos, encontrou um novo rio para desaguar. Esse potencial encontra solo
fértil, eco e inimeros desdobramentos com o advento das redes sociais e todas as possibilidades
criativas que seus usuarios acabaram por dar a poesia, de forma surpreendente e nova. O género
poético, no Brasil, era sabidamente conhecido — pelo senso comum — como inacessivel,
direcionado a poucos apreciadores, distante especialmente dos jovens que, por diversas razoes,

como suas proprias condi¢des enunciativas, culturais, geracionais ou até mesmo estilisticas, néo
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pareciam ter, com a poesia brasileira, uma identifica¢do rapida, ao menos.

Acontece que o fendmeno da poesia visual entre redes sociais e livros dos novos autores
brasileiros, 0s que ganharam o gosto de jovens e antigos leitores no pais, acabou por gerar fortes
impactos sociais e alguns desdobramentos que merecem ser destacados. E preciso reconhecer que
tal movimento, nascido no ciberespaco e fortalecido pelas grandes editoras, trouxe uma forte
democratizagéo da poesia para o Brasil: 0 acesso gratuito pelas redes sociais abriu um leque de
capilarizacdo, de insercédo para diversos locais que, até hoje, ndo tiveram, por exemplo, acesso
aos livros dos autores aqui citados. Um acompanhamento mais aprofundado das redes sociais dos
poetas, aléem de uma pesquisa em blogs, sites e revistas escolares ou académicas, mostra, ndo
somente a forca da influéncia dessas poesias no trabalho escolar, como também, muitas vezes,
a presenca fisica desses autores nesses espacos de debate, além da contribuicao para a educacéo.
Justamente por se tratar de autores contemporaneos, em dialogo com as plataformas vigentes,
barreiras de distanciamento sdo facilmente quebradas, especialmente entre os jovens que, ndo
raro, surpreendem-se ao saberem que existem escritores jovens, vivos e, por essa razao, se

inspiram a soltar a imaginacdo. O autor Pedro Gabriel € um exemplo pertinente dessa discussao:

Figura 35: Filtros. EMEB Vital Brasil, 2016

Fonte: blog EMEB. Disponivel em: <http://emebvitalbrasil.blogspot.com/2016/11/poesia-na-
escola.html?fbclid=IwAR30dgGa5v_ZgXoD76nQKVI9FAGI2tgWxg6-Zyhpgut6WXTyvrgs8CZdMXKk>. Acesso
em: 05/05/2021.



http://emebvitalbrasil.blogspot.com/2016/11/poesia-na-escola.html?fbclid=IwAR3odgGa5v_ZqXoD76nQKVt9FA6l2tgWxq6-Zyhpgut6WXTyvrgs8CZdMXk
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Figura 36: Alunos. EMEB Vital Brasil, 2016

Fonte: blog EMEB. Disponivel em: <http://emebvitalbrasil.blogspot.com/2016/11/poesia-na-
escola.html?fbclid=IwAR30dgGa5v_ZgXoD76nQKVtIFAGI2tgWxq6-Zyhpgut6WXTyvrgs8CZdMXk>. Acesso
em: 05/05/2021.

Figura 37: Sarau SESC Sé&o José, 2017
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Fonte:<https://www.ovale.com.br/ conteudo/2017/05/viver/6781-projeto-eu-me-chamo-antonio-em-sarau-no-

sesc-sao-jose.html>. Acesso em: 05/05/2021.



http://emebvitalbrasil.blogspot.com/2016/11/poesia-na-escola.html?fbclid=IwAR3odgGa5v_ZqXoD76nQKVt9FA6l2tgWxq6-Zyhpgut6WXTyvrgs8CZdMXk
http://emebvitalbrasil.blogspot.com/2016/11/poesia-na-escola.html?fbclid=IwAR3odgGa5v_ZqXoD76nQKVt9FA6l2tgWxq6-Zyhpgut6WXTyvrgs8CZdMXk
https://www.ovale.com.br/_conteudo/2017/05/viver/6781-projeto-eu-me-chamo-antonio-em-sarau-no-sesc-sao-jose.html
https://www.ovale.com.br/_conteudo/2017/05/viver/6781-projeto-eu-me-chamo-antonio-em-sarau-no-sesc-sao-jose.html
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Figura 38: Revista da Universidade Mackenzie, 2015

Fonte: <https://www.vumpu.com/pt/document/read/6209236/whiz—2—edicao>. Acesso em: 05/05/2021.

Nas imagens 33 e 34, é possivel observar os registros do exemplo de uma das numerosas
visitas do autor a uma escola, a convite de professores. Nessas visitas, 0 poeta conversa com 0S
alunos sobre poesia, leitura, livros e internet. Diversas vezes, muitos desses alunos ja conhecem
o trabalho do escritor, nas redes sociais. Outros, tém a oportunidade de inverter paradigmas
nesse tipo de contato, quando compreendem que a palavra € acessivel a todos. Na imagem 33,
ha a fotografia da producdo de criancas, inspiradas no trabalho imagético de Pedro, que as
incentivou a desenhar em filtros de café. Todo o relato da professora esta disponivel nos anexos
deste trabalho.” E um contato que ndo apenas abre as portas para a poesia, no caso de Pedro,
mas paraa poesia, na compreensao desses alunos. Professores relatam que, constantemente, apos
0 contato com 0s autores contemporaneos, 0s jovens agucam o interesse pela literatura e saem
em busca dos classicos, 0 que constitui um servico valioso no processo de educacdo, porque
todo estimulo a leitura e ao conhecimento de novos ou antigos autores, é valido, importante e
necessario. Pedro Gabriel participou de diversas feiras literarias nas quais, muitas vezes, 0s
leitores — avidos — comparecem para por as maos nos livros pela primeira vez, sem que
considerem importante ou essencial a presenca fisica do autor na feira. Vale ressaltar que, em
determinados lugares, ndo ha bibliotecas ou livrarias, por exemplo, e os leitores s conseguem
ter acesso aos livros em eventos literarios como esses. Antes, porém, esse publico leitor
acompanhava tudo apenas pelas redes sociais, por viverem em locais de dificil acesso.

Obviamente, em um pais desigual e complexo como o Brasil, a internet ndo € disponivel

170 link do blog que consta nos anexos, também esta disponivel nas referéncias bibliograficas. Ha, no blog, um
video que mostra o dia da visita de Pedro Gabriel a uma escola, que vale a pena a apreciacdo. Ele da uma visdo
clara da emancipacédo da palavra sobre a qual discutimos neste capitulo, por meio da presenca fisica do autor no
ambiente de aprendizado das criangas.


https://www.yumpu.com/pt/document/read/62092361/whiz-2-edicao
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a todos e essa democratizacdo possui, ainda, limites bastante relevantes. Todavia, ndo se pode
negar que horizontes importantes foram alargados, ampliados e, consequentemente, a poesia —
seja ela online ou offline — passou, conforme vimos pelo fenémeno estudado nesta pesquisa, a
participar ativamente do cotidiano de milhdes de brasileiros, como nunca havia acontecido e

com tamanha intensidade e rapidez.

No século XXI, as bibliotecas continuam a ser depositarias da heranca do saber
construido pela humanidade. Ndo por acaso, a Internet, resultado das inovacGes
tecnoldgicas para informacao e comunicacdo, é referida como uma grande biblioteca
universal. A consulta aos repertorios disponiveis na Internet modifica mais uma vez
as formas de escrita e leitura. As possibilidades de acesso ao conhecimento, sem
fronteiras geograficas e ideoldgicas, permitem falar em democratizacdo da leitura e
do acesso a informacdo, ainda que este discurso escamoteie restri¢cdes politicas
(existentes em determinados locais), econdmicas (afetando grande parte da populagéo
mundial) e, principalmente, linguisticas (afetando todos os internautas do planeta). O
contato com a palavra impressa afetou o pensamento e o comportamento da
humanidade. Pode parecer paradoxal, mas a relevancia da cultura letrada e livresca na
sociedade contemporanea é atestada pelo fato de que varios sucessos de textos e sitios,
divulgados inicialmente apenas na Internet, acabem sendo editados como livros e se
tornem fendmenos de grandes tiragens. (MINEIRO et al, 2012, p. 104)

N&o se pode ignorar, de forma alguma, a democratizagdo da leitura e o0 acesso a
informacdo advindas da internet, essa grande biblioteca universal. A citacdo acima também
ressalta que essa democratizacdo possui, sim, restricdes sociopoliticas e culturais pela
humanidade, mas isso ndo elimina o grande acesso, das mais diversas formas, que o ciberespaco
proporcionou para a leitura em todo o mundo e, aqui especificamente falando, da palavra
poética, da poesia, da literatura. Muitas vezes, é comum que se faca uma oposicao entre o
mundo online e offline, como se fossem opostos, distintos em totalidade ou negassem um ao
outro. No entanto, essa biblioteca universal citada acima, advinda da internet, tem sua fonte de

alimentac¢do no mundo offline e vice-versa, continuamente:

N&o ha nenhum motivo para opor on-line e off-line como algumas vezes ¢ feito.
Complementares, eles se alimentam e se inspiram reciprocamente. As obras off-line
podem oferecer de forma cémoda uma projecdo parcial e temporaria da inteligéncia e
da imaginacgdo coletivas que se desdobram na rede. Podem também tirar proveito de
restricGes técnicas mais favordveis. Em particular, ndo conhecem os limites devidos &
insuficiéncia das taxas de transmissdo. Trabalham, enfim, para constituir ilhas de
originalidade e criatividade fora do fluxo continuo da comunicagdo. Simetricamente,
0s mundos virtuais acessiveis on-line podem alimentar-se com dados produzidos off-
line e alimenta-los de volta. Sdo essencialmente meios de comunicagdo interativa. O
mundo virtual funciona, entdo, como dep6sito de mensagens, contexto dinamico
acessivel a todos e memoria comunitaria coletiva alimentada em tempo real. (LEVY,
2010, p. 148)

A visdo de Lévy, trazendo o mundo online e offline como complementares, em tudo tem
a ver com essa relevancia social do fenémeno das poesias visuais contemporaneas brasileiras
entre as redes sociais, os livros, as escolas, as feiras literarias, as casas dos leitores,

simultaneamente. De fato, focando especificamente no nosso objeto de estudo, é precisamente
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0 que foi descrito na citagdo acima que ocorre: as instancias online e offline, na literatura desses
autores visuais brasileiros. Estes trabalham para constituir essas ilhas de originalidade e
criatividade, alimentando-se de dados produzidos offline e alimentando o universo online,
constantemente, nas realidades mais diversas, como a educacional, além do cenario literario
brasileiro como um todo.

N&o é possivel negar que o fendbmeno dos poetas visuais contemporaneos abriu portas
para novos leitores e novos autores, por ter despertado, no mercado editorial, essa percepcao de
que a literatura estava presente nas redes, com grande efervescéncia e engajamento, pronto para
transbordar nas prateleiras das livrarias. Tendo em vista o ano no qual se inicia tal movimento
— aproximadamente no ano de 2011 — até os tempos atuais, ndo parece que o mercado editorial
brasileiro e mundial esta diante de um movimento passageiro.

Nas imagens 35 e 36, estdo os registros que exemplificam as participacdes de Pedro
Gabriel em saraus literarios e nas Universidades, como é o caso da figura 36, na revista da
Universidade Mackenzie, de S&o Paulo. Esses ambientes levam a discussdo para ambitos
importantissimos que tratam do fenbmeno, da poesia visual e do movimento dos novos autores
brasileiros que tém transformado, em certa maneira, o habito de leitura de um grupo
consideravelmente grande de pessoas. O fendmeno, em suma, abriu a possibilidade de criar
leitores e formar artistas.

A emancipagéo da palavra evidencia que se outrora ela poderia estar mais restrita ao
mundo dos livros e discussdes entre grupos de interesse mais localizados, nota-se, claramente,
que a palavra é e sempre foi livre de tais estruturas, porque, na verdade, apenas encontrou novas
plataformas, demandas, condi¢des de enunciacdo e cenario cultural propicios. Mas, por ser
sempre livre, em potencial e aberta ao novo, essa emancipagdo se mostra continua, incessante,
constante e se prepara diariamente para ser novamente emancipada em novos horizontes. A
palavra € livre, porque quem Ié é, por esséncia, um buscador de si mesmo e essa busca é infinita:
“O leitor ¢ livre, maior, independente: seu objetivo € menos compreender o livro do que
compreender a si mesmo atraves do livro; alias, ele ndo pode compreender um livro se ndo se
compreende ele proprio gragas a esse livro” (COMPAGNON, 2001, p. 144).
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Os poemas sdo passaros que chegam
nao se sabe de onde e pousam

no livro que lés.

Quando fechas o livro, eles alcam véo
como de um alcapao.

Eles ndo tém pouso

nem porto;

alimentam-se um instante em cada
par de m&os e partem.

E olhas, entdo, essas tuas maos vazias,
no maravilhado espanto de saberes
que o alimento deles ja estava em ti.

Mario Quintana

E através das palavras de Mario Quintana que este trabalho comeca a se aproximar das
necessarias consideragdes finais, nunca totalmente encerrando uma discussdo que tem, por
desejo e vocacdo, muito mais o intuito de abrir portas do que fecha-las. O poeta, acima, afirma
gue 0s poemas Sao passaros que chegam, nao se sabe de onde. N&o é dificil ligar esses passaros
livres, pousando sem andncio, em uma janela qualquer, ao nosso objeto de estudo. Estudamos
uma poesia que passa, Sem aviso, por entre um mar de tantas coisas, habitando os feeds de
noticias, e pde mausica naquele espaco. Tdo rapido quanto chegou, ela passa e se vali,
mergulhando no mesmo céu de onde veio, para depois pousar, inesperadamente, nos livros.
Quando Quintana ainda complementa que, quando se fecha um livro, os poemas algam voo,
como de um alcapdo, suas palavras vém para coroar uma das caracteristicas mais particulares
do fendmeno analisado nesta pesquisa: o eterno retorno, o caminho ciclico dessa literatura,
voltando para as redes sociais, no seu constante entre-lugar — conceito que faz alusdo ao que
Silviano Santiago (2019) fala sobre o lugar de fronteira, de contato e fluxo, no qual pudemos
concluir que esta poesia esta e permanece.

O nosso trabalho investigou os aspectos historicos, contextuais e as caracteristicas do
fendmeno da intermidialidade na poesia visual contemporanea brasileira entre as redes sociais
e os livros. Para analisar o fendmeno, foi realizado um apanhado sobre a palavra poética, além
do caminho referencial da poesia em nosso recorte, a partir da poesia concreta, da literatura
eletronica e da poesia visual de forma mais ampla, até compreendermos as origens e razdes do
surgimento do fenébmeno observado. A cultura do ciberespaco foi determinante para que a
literatura — ou a palavra poética — ocupasse esse espaco outrora considerado estranho ou
improprio para as producdes literarias com relevancia. Tal ocupacdo gerou, inclusive,
julgamentos valorativos, também discutidos neste trabalho. Para todo esse cendario de
observacdo, a pesquisa de Derrida, enunciada por Nascimento (2015) sobre a palavra poética e
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a literatura que deseja entrar pela porta da lei, foi o principal embasamento para nossa
argumentacdo tedrica, além das colocagdes de Dencker (2012), Lévy (2010) e Hayles (2009)
sobre cibercultura e literatura eletronica, respectivamente. Nesse ambito, foi possivel
compreender que a poesia visual contemporanea brasileira entre redes sociais e livros é fruto
de um fendmeno advindo do ciberespaco e ganhou relevancia diante das instituicdes literarias,
inclusive pela publicacdo dos livros impressos e a grande popularidade dos seus autores pelo
pais.

Outro aspecto determinante do fendbmeno aqui observado foi a interacdo autor-leitor que,
nas redes sociais, alcanca niveis superlativos e inéditos. Através dos compartilhamentos
massivos realizados pelos leitores em seus perfis na internet, a propagacgéo desse género poético
atingiu relevancia diante da lei, como também levanta Derrida (2014, 2003): as editoras, 0
mercado editorial, o cenério literario do Brasil, acabaram por validar essas poesias visuais
advindas da internet, publicando-as em livros. Langando méo do termo contra-assinatura, de
Derrida, compreendemos, entdo, que os leitores, nas redes sociais, realizam uma leitura que
contra-assina aquela realizada pelo autor, dando a essas poesias suas préprias caracteristicas,
interpretacdes visuais e reelaboracgdes artisticas.

Essa contra-assinatura se da tanto no compartilhamento das poesias em seus formatos
originalmente digitalizados, quanto nos posts que realizam a partir das suas fotografias e
intervengdes com o livro impresso desses autores. Através da internet, os autores podem,
inclusive, se tornarem leitores de suas préprias obras, reelaboradas pelos seus leitores.
Concluimos que o leitor, na p6s-modernidade e dentro da cultura das redes sociais do
ciberespaco, ganhou um papel jamais visto: o de promover o carater valorativo de novos
autores, antes mesmo das instituicdes tradicionais. Tradicionais porque, atualmente, a propria
internet possui uma condicéo de lei em diversas instancias. Contudo, na literatura, isso constitui
um fendmeno recente — mas, ndo por isso, menos relevante. Ainda sobre os leitores ha, também,
uma percepc¢éo de que existem caracteristicas proprias de um tempo, que foram reveladas pelo
estudo do fenémeno observado.

A partir das diferenciagdes significativas entre a literatura eletrénica e a poesia visual
contemporanea brasileira entre as redes sociais e 0s livros, pudemos perceber uma geracdo que,
ao contrario de um passado proximo — em que 0s aspectos esteticamente digitais, 0s recursos
dos games e as capacidades cognitivas dos computadores eram foco de grande interesse —, hoje,
configura-se como um grupo de leitores e autores amantes do analdgico, do tatil, do retrd, ainda
que através das telas dos smartphones e computadores. Por isso, recursos artisticos e visuais

sobre papel, guardanapo, folhas de arvores e outras superficies, além da maquina de escrever,
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sdo amplamente utilizados pelos autores representantes desse fenémeno. Também foi possivel
observar consideraveis diferenciacfes entre a poesia visual contemporanea brasileira entre as
redes sociais e 0s livros, e a poesia concreta. Porem, essas diferenciacdes nos levaram a concluir
que h, na poesia estudada — assim como, possivelmente, em diversas manifestagdes artisticas
—a incorporagdo de aspectos composicionais, tematicos e estéticos de movimentos anteriores.
Em razéo disso, pudemos concluir que a poesia aqui estudada pode ser visualmente concreta ou
concretamente visual, como também pode transitar no universo digital, sem medo de que essas
misturas tirem o valor de unicidade carregado por cada uma dessas manifestacdes poéticas, cada
uma a partir de um tempo determinado e com suas caracteristicas especificas.

Dentro desse fendmeno, a poesia visual contemporénea brasileira entre redes sociais e
livros transita livremente por diversos suportes. Nesse ponto da nossa pesquisa, as observacgdes
de Marcuschi (2005) tiveram grande relevancia. A intermidialidade verificada nesta
investigacdo aponta para um género que constitui seu valor semantico a partir da juncdo de
diversas midias que, se separadas, comprometem seriamente a mensagem desejada. Por isso,
essa afluéncia midiatica acaba por tornar os suportes — entre redes sociais e livros, e até mesmo
antes das redes sociais — extremamente relevantes para o nosso trabalho, que observou, em uma
analise metodoldgica, o que chamamos de fases da reelaboracdo desse género. Essas
reelaboragdes foram embasadas principalmente por Zavam (2009) e Aradjo (2016), através da
leitura de Bakhtin (2016). A partir de cada suporte, desde a sua concepcao, a poesia visual do
nosso recorte passa por reelaboragdes significativas, todas observadas aqui. As fases foram: 1)
analogica; 2) fotogréfica; 3) compartilhamento/interacdo; 4) os livros. Cada fase analisada,
mostrou o percurso da poesia visual contemporanea brasileira transitando entre as redes sociais
e os livros. A cada fase, foi possivel compreender, detalhadamente, as reelaboracfes que esse
género discursivo experimentou.

A partir dai, foi possivel concluir que a poesia visual contemporanea brasileira entre
redes sociais e livros incorporou caracteristicas dos suportes digitais e fisicos pelos quais
transita constantemente, em seu entre-lugar. Por isso, a partir de todas essas reelaboragdes
estudadas, podemos afirmar que constatamos a existéncia de um género bastante Gnico no
cenario literario brasileiro, com suas caracteristicas proprias especificas.

Toda essa movimentacdo entre o ciberespaco e 0 mundo fisico, o surgimento do
fendmeno estudado e o género aqui observado, fruto desse fendbmeno, tiveram desdobramentos
e consequéncias significativas no cenario cultural do Brasil. Pudemos concluir, ainda, que a
democratizagdo da literatura atraves das plataformas digitais potencializou o interesse pelo livro

impresso, como também o livro vem encontrando sempre espago para compartilhamento de seu
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contetdo nas redes sociais, em uma retroalimentacdo constante. Observamos, também, a
importancia da poesia visual contemporanea brasileira entre redes sociais e os livros, no
incentivo a leitura entre os jovens, que tém trabalhado esses autores nas escolas, abrindo as
portas para o letramento e o interesse pela poesia nacional. Essa capilaridade possibilitada pela
ocupacdo da poesia nas plataformas digitais com tamanha incidéncia, atinge leitores das mais
diversas idades, realidades e regides do Brasil, que aprendem a se relacionar com a poesia
brasileira de maneira mais proxima, direta e acessivel, abrindo as portas para outros géneros
literarios. Foi possivel concluir, portanto, que 0 nosso objeto de estudo — que comporta o
fendmeno e os aspectos formais do género — gerou mudangas significativas no habito de leitura
do Brasil, como também tem formado novos autores e leitores de maneira espontanea, nova e
contundente.

Por tudo isso, mergulhar no mundo da pesquisa, para mim, foi estar em um universo
completamente novo e, por isso, permeado de desafios Unicos, além de ter tido acesso a
descobertas fantasticas. Observar um fenbmeno a partir de uma vivéncia intrinseca, com um
olhar distanciado e cientifico, foi de extremo enriquecimento pessoal. Mais uma vez, a poesia,
em toda a sua poténcia criadora de realidades, mundos e palavras, foi capaz de causar espanto
diante de sua infinita capacidade de se reinventar. Como diria Deleuze (1975), ndo hd uma
literatura menor, no sentido valorativo da palavra, mas o que a faz menor é a sua capacidade
revolucionaria e criadora, por estar fora das obviedades que constroem os lugares ja
estabelecidos. Aos recintos mais extraordinarios explorados pela humanidade, normalmente,
ndo é facil de chegar, seja esse lugar a Lua ou a mais densa das florestas tropicais. Talvez, ser
menor faz caber nos mais ageis e compactos foguetes, ou estar seguro nas mais frageis canoas,
atravessando os cantos estreitos dos rios, até as suas margens desconhecidas, inexploradas e
possiveis de se perder de vista. Essa literatura menor — no melhor sentido da palavra, portanto
—, entra pela primeira brecha de qualquer porta, por ser pequena e vasta. E sai, também, como
0s passaros de Mario Quintana, pela fresta mais timida do telhado, ou por alguma abertura

acidental que pode haver pelos muros cinzentos, para bater asas. E ganhar o mundo.
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