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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo a realizagdo de um catdlogo baseado na colecdo de
instrumentos de castigo e punicdo expostas no Museu do Homem do Nordeste e de
documentos do acervo; a colecdo é composta por dezesseis objetos, todos expostos aos
visitantes, documentos levantados entre 2018 e 2020. Refletimos e destacamos importancia
que 0S Mesmos possuem enquanto memdaria e patriménio historico, cultural, étnico e social. O
referencial tedrico estd ancorado nos conceitos de museologia de Possamai (2001), no de
meméria de Nora (1993) e Halbwachs (2003), representacdo e identidade de Stuart Hall.
(2003). A metodologia utilizada esta amparada na abordagem qualitativa, com carater de
pesquisa exploratéria e descritiva. Museus sdo condensadores de memdrias diversas e
(re)significam o conjunto de seus objetos especificos, de suas cole¢des; dito de outra maneira,
guardam, conservam, gerenciam e continuamente, imprimem novos simbolos, significados e
significantes aos seus acervos. S&o instituicdes de preservacdo da memdria, lancam mao de
seu acervo, de seu patrimdnio para produzir uma narrativa, contar a historia de seus
representados. Os procedimentos de pesquisas documentais foram realizados a partir de
visitas técnicas, pesquisa em acervos fisicos e virtuais. Entretanto, produzimos essas reflexdes
porque o espaco fisico museu, ndo produz por si sO narrativas, 0s homens fazem os museus e
colocam dentro dele o discurso que querem que seja assimilado e apropriado pelos seus
usuarios. O que diferencia um museu do outro, é para quem esta enderecado o discurso.
Assim, a concep¢do de um museu, bem como sua manutencdo, € estratégia politica. O
catalogo também € fruto do levantamento historiografico da colecdo e busca promover o
debate critico do uso das exposi¢cdes para a construcdo das memorias coletivas e das relactes
de poder.

Palavras-chaves: instrumentos de castigo e punicdo; Memdria; Museu do homem do

Nordeste.



ABSTRACT

This work aims to create a catalog based on the collection of instruments of punishment and
punishment displayed at the Museu do Homem do Nordeste and documents from the
collection; the collection consists of sixteen objects, all exposed to visitors, documents
collected between 2018 and 2020. We reflect and highlight the importance they have as a
memory and historical, cultural, ethnic and social heritage. The theoretical framework is
anchored in the concepts of museology by Possamai (2001), in the memory of Nora (1993)
and Halbwachs (2003), representation and identity of Stuart Hall. (2003). The methodology
used is supported by the qualitative approach, with the character of exploratory and
descriptive research. Museums are condensers of diverse memories and (re) signify the set of
their specific objects, their collections; in other words, they keep, conserve, manage and
continually print new symbols, meanings and signifiers to their collections. They are
institutions for the preservation of memory, using their collection, their heritage to produce a
narrative, telling the story of their represented. The documentary research procedures were
carried out from technical visits, research in physical and virtual collections. However, we
produce these reflections because the physical museum space does not in itself produce
narratives, men build museums and place within it the discourse they want to be assimilated
and appropriated by its users. What differentiates one museum from another is to whom the
speech is addressed. Thus, the design of a museum, as well as its maintenance, is a political
strategy. The catalog is also the result of the collection's historiographic survey and seeks to
promote a critical debate on the use of exhibitions for the construction of collective memories
and power relations.

Keywords: instruments of punishment; Memory; Museum of the Northeast.
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1. INTRODUCAO

O objetivo deste catalogo é analisar a idealizacdo expografica do MUHNE relativo a
parte do espago museal destinado aos povos africanos e/ ou afro-descendente associado ao
passado escravista, com énfase na exposicdo dos instrumentos de castigo e punicdo de
escravizados. Essa pesquisa parte da premissa de produzir reflexdo sobre as interfaces entre
memoria, politica, antropologia e fazer historiografico, produzindo uma ferramenta analitica
para compreender a “disputa pela memoria” nos museus € como a historia e o passado de
populacdes subalternizadas vém sendo musealizados e expografados, reivindicados,
patrimonializados, servindo de arena de luta politica e cultural.

O trabalho realizado pelo historiador consiste na producdo de uma versdo verificavel
a respeito de um determinado tema, embora influenciada pelo seu local de fala, suas leituras,
em sintese, por sua cultura. Essa € entdo, mais uma alternativa para se entender a historia e
sua influéncia na contemporaneidade.

A producéo deste trabalho se justifica como forma de resisténcia construida ao longo
da minha vida, resumindo experiéncias constituidas em torno dessa discussdo de direito a
memoria, trazendo luz a um incdmodo de parte das mulheres e homens negros brasileiros que
que foi estereotipado como inerte, silenciosos, meros espectadores do processo de
escravizacgdo e libertacdo, grupos que reivindicam a disputa dessas narrativas e que entendem
que contar sobre a escraviddo no Brasil € sobretudo reivindicar as memorias das injusticas, da
resisténcia, das lutas, das articulacbes politicas e das vitérias de povos que participaram
ativamente da construcdo do Pais. Trago ainda a necessidade de problematizar a manipulacéo
de narrativas e o esquecimento de questdes que desembocam em embates de uma politica que
permeia a constituicdo das memdrias. Nesse sentido, desejo nessa pesquisa deixar uma
contribuicdo para que nos enveredemos pelos rastros/restos que sobraram de trajetorias, no
intuito de esbocar outra histéria e contribuir com a possibilidade de que se faca uma leitura
mais aprofundada também do presente.

Tenho sido levada a escrever sobre todas essas experiéncias e contradicdes entre o
que me foi contado durante a vida e o que a historiografia hoje me apresenta, o conflito da
historia oficial e a luta de meus antepassados, o lugar de subalternizados e silenciados da
histdria oficial e do reconhecimento das minhas préprias lutas que nunca foram passivas. Essa
analise perpassa por evidenciar e trazer percepgdes construidas nos espagos museais durante a

minha vida e sobre as sensa¢es de ndo lugar que me tomavam, para além da perplexidade
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quase paralisante de ficar diante de uma histéria de glamourizacdo, dor e apagamento das
lutas do povo preto.

Reconheco assim a responsabilidade com quem veio e vira, e que ira encontrar nos
questionamentos apresentados a possibilidade de construir novos embates e novas pesquisas,
nessa perspectiva de retomada da voz e do olhar sobre as diversas construgdes sociais, que se
ddo através das disputas e sobre a possibilidade de se contar outra histéria para as novas
geragdes que visitam as exposicoes, reafirmando que a historia ndo é feita apenas da narrativa
dos que se apresentam como vencedores.

Os museus sdo importantes espacos de producdo simbdlica, difundem narrativas
relacionadas com as nog¢des de lembranca e esquecimento, siléncio e fala, preservacdo e
destruicdo, tornando-se, assim, espacos de poder. Tem ainda a funcdo de nos fornecer
informacGes sobre nossa origem, identidade, posicdo e papel no mundo, selecionando essas

informacdes para que possam ser transmitidas.

2. DISCUSSAO TEORICO-METODOLOGICA

Desde as primeiras décadas do século XX, com a obra de Maurice Halbwachs sobre
0s Quadros Sociais da Memoria, historiadores e cientistas sociais, além dos psicélogos,
reconheceram a importancia de se aprofundar os estudos da memdria coletiva para maior
entendimento dos processos identitarios dos grupos sociais. Para Hall, “o conceito de
identidade ainda é demasiadamente complexo, muito pouco desenvolvido e muito pouco
compreendido na ciéncia social contemporanea para ser definitivamente posto a prova”
(HALL, 2011, p. 8). Dessa maneira, a impressdo de que nossa identidade é unificada desde o
nascimento até a morte.

De acordo com Ermakoff:

O habito de colecionar é inerente aos humanos, em maior ou menor escala.
O que os diferencia em relacdo ao tamanho e ao valor de suas cole¢Bes
muitas vezes estd ligado a dedicacdo, oportunidade e, por que ndo dizer,
disponibilidade de meios para adquirir novas pegas. Alguns colecionadores
que, de certa forma, conseguem aliar as trés condi¢fes acabam formando
acervos de grande importancia cultural, o que automaticamente gera a
necessidade de difusdo desses acervos para o conhecimento da sociedade.
(2014, p. 63)

O resgate de informagdes individuais ou coletivas constitui uma construcao
historiogréfica, independente de qual o tipo de suporte que esteja proporcionando as

informacdes ou evidéncias, seja ele pedra, carta, jornal, revista, radio, televisdo, fotografia,
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cinema, internet etc. As exposi¢des sdo formas de contar e muitas vezes elaborar uma
construcdo de meméria coletiva, a reconstituicdo de uma historia inteligivel que fornece
informacdes subsidiais para trabalhar no resgate da memaria. A reconstrucédo do passado de
uma sociedade proporciona alicerce para que haja uma leitura do presente e uma viséo
futurista, estruturando continuamente suas identidades.

Abandonando a nocdo de senso comum que define museu como conjunto de
colecbes delimitadas e hierarquizadas para a ideia de um espago impreciso e complexo,
atravessado por multiplos agenciamentos e dispositivos (Guattari, 2007) me interessa refletir
sobre as disputas por memdria encarnadas nas novas politicas patrimoniais que vem se
desenrolando em todo o mundo.

Nesse aspecto, é fundamental reconhecermos os museus como um dos elementos
constitutivos dessas praticas, espacos de poder legitimadores de narrativas, promotores de
discursos e controladores de versbes concorrentes, compreendendo que as memarias
selecionadas ndo séo neutras.

Portanto, longe de esgotar a reflexdo sobre as interfaces entre memdria, politica,
antropologia e fazer historiografico, propde ferramentas analiticas para compreender a
“disputa pela memoria” nos museus e como a histéria e o passado de populagdes
subalternizadas vém sendo musealizados, expografados, reivindicados, patrimonializados,
servindo de arena de luta politica e cultural. A historia cultural, que ainda faz se necessario
reafirmar, favoreceu uma mudanca epistemoldgica, constitui uma nova forma de se produzir
historia e ndo um simples modismo, ndo trabalha com o fato, mas com representacfes que nos

foram passadas pelas narrativas acerca deles. Sobre isso Pesavento disse:

Entendemos a histéria cultural ndo como uma “virada de mesa” em relacdo a
pressupostos tedrico-metodoldgicos, mas como uma nova abordagem, um
novo olhar que se apoia sobre analises ja realizadas, e por sua vez, avanca
dentro de um determinado enfoque (2003, p. 2).

Lugares de memdria e também de esquecimento seletivo, os museus desempenham
um papel pedagdgico junto aos cidaddos, independente das defini¢cbes de educacdo e/ou
cidadania nas quais se baseiam. Seus usos refletem na construcdo social da memoria e da
representacdo de grupos na sociedade, ou como diria Nora, ndo sdo frutos de uma operacéao

natural:

Pois, os lugares de memoria nascem e vivem do sentimento que ndo ha
memoria espontanea, que € preciso criar arquivos, que € preciso manter
aniversarios, organizar celebragdes, pronunciar elogios funebres, notariar
atas, porque essas operacdes ndo sdo naturais (1993, p. 13).



13

Portanto, cultuar a memoria através de referenciais externos e coletivos,
constituindo-os enquanto patriménio afetivo de um grupo faz parte do prdprio conceito de
identidade, quanto da formagdo e do processo de consolidacdo dos Estados Nacionais
modernos. Estes lugares de memérias, sdo verdadeiros templos ou parques de diversdes dos
exercicios de poder. Entende-se que a memoria € um dos elementos essenciais para a
construcdo da identidade de um grupo, de uma sociedade, de uma nacdo, vez que tanto
individual, como coletivamente, a memoria induz o sentimento de identidade e continuidade.

Né&o é dificil concordar com o fato de que, do ponto de vista sociolégico, toda e
qualquer identidade é construida. Todos esses materiais sdo processados pelos individuos,
grupos sociais e sociedades, que reorganizam seu significado (CASTELLS, 2006, p. 23). A
construcdo de identidades vale-se da matéria-prima fornecida pela historia, geografia,
biologia, instituicdes produtivas e reprodutivas, pela memoria coletiva e por fantasias
pessoais, pelos aparatos de poder e revelagdes de cunho religioso. Refletir sobre o conceito de
Identidade, Africanidade e Afrodescendéncia perpetuada atraves da memoria, agora
atualizada pelos registros imagéticos e audiovisuais implica em reconhecer e investigar as
consequéncias e 0s impacto da preservacao da memoria e do patriménio dos povos Africanos
difundidos atraves de processos informaticos e hipermidiaticos; em outras palavras, pretende-
se aqui chegar aquilo a que Walter Mignolo (2000) chama de uma critica da modernidade
baseada em experiéncias geopoliticas e memorias da colonialidade. Queremos, portanto,
refletir acerca das implicacbes éticas, étnicas e estéticas do uso das imagens dos afro-
brasileiros em contextos museais, isto €, sera que patrimonializar e espetacularizar populagdes
historicamente subalternizadas tem afetado as hierarquias e o imaginario racial sobre o negro
no Brasil?

Entendemos que pensar as novas politicas patrimoniais pode ser a possibilidade de
produzir a insurgéncia epistémica como condi¢do para descolonizar a memdria e as imagens
da populacdo afro-brasileira. Nesse tempo em que a exacerbacdo da memdria parece ter se
tornado a chave para compreender/interrogar nossa historia e nosso passado, convém lembrar

a adverténcia de Jelin quando diz que:

Cabe establecer un hecho basico. En cualquier momento y lugar, es imposible
encontrar una memoria, una Vvisibn y una interpretacién Unicas del pasado,
compartidas por toda una sociedade. (...)Siempre habr otras historias, otras memorias
e interpretaciones alternativas en la resisténcia, en el mundo privado, em las
Catacumbas. Hay una lucha politica activa acerca del sentido de lo ocurrido, pero
también acerca del sentido de la memoria misma. El espacio de la memoria es
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entonces un espacio de lucha politica, y no pocas veces esta lucha es concebida en
términos de la lucha (contra el olvido): recordar para no repetir.( 2002. pag.06.)

Para a autora, a luta da memaria contra o esquecimento (contra o siléncio) esconde
uma disputa entre memorias rivais (cada uma com seus proprios esquecimentos). Trata-se na
verdade, de meméria contra memoria. A memoria pode e deve ser entendida como elemento
importante para a analise do pensamento social, ora como agente agregador (memoria da
ancestralidade africana) ora como empecilho a formagdo de uma nagdo moderna e mestica
como pensava, por exemplo, Gilberto Freyre e S. Romero. Se a nogdo de raga se construiu
como um “problema brasileiro”, a memoria como artificio discursivo e politico ajuda(ou) a
fabricar as maltiplas interpretaces sobre o Brasil, operando em paralelo e ao lado de
categorias como etnia, nacao, territdrio, identidade, auxiliando na dificil tarefa de ancorar os
fatos reais ou esquecidos. Numa visdo mais contemporanea, este tipo de museu busca ndo s
angariar objetos testemunhos de um modo de vida, como também, e principalmente,
contextualiza-los dentro do periodo histérico, condicGes de vida, ambiente, contato cultural,
formas sociais, onde foram produzidos, denotando, portanto, a influéncia da escola do
Culturalismo Americano de Boas. Por isso 0 Museu do Homem do Nordeste, constroi-se a
base de pesquisas de campo para a informacéo de visitantes interessados na cultura do Norte e
Nordeste do Brasil e para auxilio a pesquisadores (FREYRE, 1979, p. 6).

A expectativa do publico visitante deixou de ser a da mera contemplacdo de objetos
ditos raros para se transformar no desejo de travar uma experiéncia com aquilo que esta sendo
exposto e é através desse momento de vivéncia museal que se tem contato com objetos que
retratam historias de crimes cometidos contra um determinado povo, histéria que se conecta
diretamente com a histéria do nosso pais e € na busca da analise dessa experiéncia que esse
catalogo analisara o acervo do Museu do Homem do Nordeste. A foto a seguir é a imagem

atual do Museu do Homem do Nordeste.

Foto 01: Museu do Homem do Nordeste

Fonte: Acervo Pessoal, 2019.
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O Museu do Homem do Nordeste (Recife/PE.), fundado através da lei n® 6.687, de
17 de Setembro de 1979 foi concebido a partir dos acervos do antigo Museu do Acucar, do
Museu de Arte Popular e do Museu de Antropologia, inspirado no conceito de museu regional
defendido por Gilberto Freyre.! A concepcdo do MUHNE visava oferecer uma sintese da

formagao e das “gentes” que formavam o Nordeste do Brasil.

1.1 O Museu do Homem do Nordeste

Localizado na cidade do Recife-PE, o MUHNE foi fundado em 1979, a partir dos
acervos do antigo Museu do Acucar, do Museu de Arte Popular e do Museu de Antropologia,
inspirado no conceito de Museu Regional do socidlogo e antropdlogo Gilberto Freyre. Para a
idealizagdo do Museu do Homem do Nordeste, Freyre pensou em um museu antropologico
que “ultrapassasse o convencionalmente historico e se firmasse j& como antropologico-
cultural ou histérico-social”. No Guia prético, historico e sentimental da cidade do Recife
(1934), Gilberto Freyre afirma que, ao contrario do Rio de Janeiro e de Salvador, a acanhada
Recife ndo é uma cidade escancarada, que se ofereca aos primeiros olhos, sendo necessario
adentra-la para descobrir seus encantos, o0 que ela tem de belo. Assim como esta cidade, foi
necessario tempo e envolvimento para um despertar sobre a poesia presente na obra deste

autor, pois em um primeiro momento, pensar em pesquisa-lo parecia um tanto

! socidlogo, historiador, antropélogo, pintor e escritor, gilberto de mello freyre nasceu em recife, em 1900 em
uma familia tradicional, descendente da elite de senhores de engenhos coloniais. Concluiu em 1917, o curso
colegial no colégio americano batista gilreath de pernambuco,seguindo para os estados unidos aos 18 anos, onde
fez seus estudos universitarios na universidade de baylor (bacharelado em artes liberais com especializagdo em
ciéncias politicas e sociais) e na Universidade de colimbia (mestrado e doutorado em ciéncias politicas, juridicas
e sociais), onde defendeu em 1922 a tese vida social no brasil em meados do século xix. Neste periodo estuda
com o antropdlogo franz boas, de quem vai receber relevantes influéncias, e mantém o vinculo com o brasil
atuando como colaborador para o diério de pernambuco, para onde escreveu relatos e opinides sobre o cotidiano.
O autor entra em evidéncia a partir da publicacdo de casa grande e Senzala (1933), que juntamente com sobrados
e mocambos (1936) e ordem e progresso (1959), forma a trilogia sobre a histdria da sociedade patriarcal
brasileira. Suas obras estdo entre as importantes referéncias para o debate sobre a formacdo da identidade
nacional, sendo um dos diferenciais de freyre a sua controversa tese de que a riqueza cultural brasileira originou-
se da mistura de racas — miscigenacdo racial — proporcionada pela plasticidade do colonizador portugués, o que
teria facilitado o contato e o relacionamento com os colonizados cordatos — indios e negros. Considerado
pioneiro da sociologia no brasil, em 1926 foi um dos idealizadores do i congresso Brasileiro de regionalismo,
evento do qual teria resultado a publicagdo do manifesto regionalista —Documento contrario aos ideais futuristas
da semana de arte moderna de 1922 e que propunha a valorizacdo de elementos locais em oposi¢do as
influéncias das vanguardas europeias na produgdo artistica brasileira — sendo o conceito de regionalismo base
para suas analises e sugest@es sobre artes, moda, culinéria, arquitetura, etc. Foi o idealizador do museu do
homem do nordeste, museu que verd inaugurado em 1979. Faleceu em recife, no ano de 1987.
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desinteressante.? No artigo publicado no Diario de Pernambuco, ainda jovem, Gilberto expde

j& de maneira bastante madura o que seria um “bom” museu para “a gente do povo”.

E ainda nos recordaria um museu de artes retrospectivas o que nos primeiros
séculos da vida pernambucana produziram a ourivesaria e a escultura em
madeira e marfim [...] haveria ainda que se destacar dentre pequenas artes-
caseiras ou domésticas, umas, como a do bico e renda pelo processo
desbilros e das almofadas em espinhos de mandacaru; plebeias, varias, como
a da louca de barro, a dos cachimbos, a dos chapéus de palha de Ouricuri e
das redes de trancado, a dos tamancos, e dos cocos de beber agua. Em tudo
isso se tem afirmado, as vézes de maneira interessante, a ingénua imaginacéo
da nossa gente do povo. (FREYRE, 1924).

O gosto apresentado através dos relatos e publicacbes que contavam seu olhar sob o
cotidiano e a forma pela qual apresentava expressdes estéticas das feiras livres, dos
artesanatos manuais, e a aposta nas oposicdes, casa grande e senzala, negro e branco, rural e
urbano é uma das marcas ndo so dos escritos de Freyre, mas da maneira de expor o Nordeste
no MUHNE. Uma vez identificada a presenca de uma imaginacdo museal no pensamento de
Gilberto Freyre, os contornos deste trabalho se devem ao desejo por investigar as bases
teoricas das formulagcdes do autor sobre museus e como o conceito de compreensao empatica
— acionado em suas interpretacOes — relaciona-se com seu projeto museolégico como uma
estratégia de aproximacéo entre objeto, publico e historia.

Neste quesito, Freyre afirma que caberia a0 museu atuar como um contraponto as
salas de aulas®, vistas pelo autor como desinteressantes, portanto ndo eram capazes de
sensibilizar os ouvintes a ponto de torna-los assimiladores do contetido proferido, por sua vez,
um museu bem orientado deveria ir muito além da aula verbal, teria como misséo ser
propulsor de experiéncias educativas, assim sua organizacdo deveria estar orientada nao
apenas para o olhar, mas para os sentidos, daqueles que o “olham com olhos capazes nio de
engolir mas de mastigar o que veem™*. E assim, lancando mdo de uma metafora digestiva o
autor diz de sua ambicdo: que os visitantes, por meio de seducdes museoldgicas, se aventurem
a percorrer um amontoado de coisas organizadas aparentemente de forma espontanea para que

encontrem, apreendam e se reconciliem com sua ancestralidade.

2 Como grande parte dos pesquisadores brasileiros formados na virada do século XX para o século XXI, ndo
haviamos convivido com o pensamento freyreano sendo como um mito do qual nos distanciavamos pela entdo
“certeza” de seu carater conservador. O apartamento do pensamento de Gilberto Freyre, sobretudo das ciéncias
humanas, deve-se, em partes, pela conturbada relagdo do autor com as oligarquias e com setores conservadores
da politica brasileira. Para um bom panorama das redes de adesdo e oposi¢do ao pensamento do autor, além do
seu perfil intelectual e outros dados biogréaficos, recomendamos a leitura de REZENDE, 2000; PALLARES-
BURKE, 2005; GIUCCI; LARRETA, 2007.

® FREYRE, 1962.

*FREYRE, 1979, p.9.
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N&o podemos contudo, deixar de apontar o lugar de fala de Freyre, ele falava de uma
elite que experimentard a oportunidade conhecer grandes museu no mundo. Principalmente os
museus locais de abordagem etnogréfica como os que encontrou na Alemanha e em paises da
Europa Central, que possuem uma abordagem relacionada a historia local, diferentemente dos
grandes museus como os de Londres e Paris, que tinham suas exposi¢des voltadas ao
universalismo e que de forma hibrida apontavam para histéria natural e histéria nacional
respectivamente. Podemos observar alguns desses aspectos em um texto em que 0 proprio
Gilberto Freyre apresenta o recentemente criado Museu do Homem do Nordeste, apontando

com especial valor 0s museus regionais e antropologicos.

Né&o deve, entretanto, ser esquecido o fato de que existem ja em alguns paises,
museus com uma orientacdo da qual se vinham aproximando os trés museus
iniciais do Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais, e até, em alguns
pontos, a excedendo no novo Museu do Homem do Nordeste. Entre estes, o
Norks Folkennmusem, de Oslo, ha Noruega, com sua exposicdo permanente,
ao ar livre, de varios tipos de casas rurais ou agrarias [...] objetos organizados
histérica e regionalmente; o Museu Real do Instituto dos Trdpicos, de
Amsterdam, onde ha exposicdo permanente de técnicas de trabalho agrario
[...] o Museu da Pesca [...] — museu onde foi também recebido o antropdlogo
brasileiro, fundador do Instituto Joaquim Nabuco [0 préprio Freyre] [...]
Museus, esses, visitados pelo mesmo antropdlogo brasileiro, sempre atento,
como discipulo de Franz Boas, a importancia dos museus para os estudos
cientificamente sociais. (FREYRE, 1979, Pag. 09/10)

Dessa forma, Freyre € um dos mais complexo e contraditério dos pensadores
brasileiros, tal constatacdo justifica imensa producdo sociologica acerca de sua obra. A
vitalidade de seu pensamento parece estimular varios debates ao longo dos ultimos 50 anos, o
pensamento de Gilberto Freyre pode ser entendido como uma sociologia da absorcdo da
modernidade no Brasil. E importante salientar que na anélise da formacéo social brasileira
Freyre (1957, p. 17-18) afirma que os portugueses mudaram a forma de colonizar o Brasil, a
partir de 1832, tornando uma colonizacdo permanente e estavel por meio da agricultura e da
mao-de —obra escrava. Monocultura em termos econdémicos, em termos sociais, a familia
patriarcal, portugués e mulher india. Funda-se o patriarcalismo. Este patriarcalismo familiar
se desenvolveu para o autor como sem limites materiais e simbdlicos e sem resisténcias.

O primeiro diretor do Muhne foi 0 musedlogo Aécio Oliveira®. O Museu do Homem

do Nordeste teve oito dirigentes. Abaixo, apresentamos o quadro dos demais diretores do

5> Aécio de Oliveira entrou no entdo IJNPS em 1964, foi o primeiro musedlogo da Fundacdo Joaquim Nabuco.
Sua primeira concepgdo museoldgica para 0 Museu do Homem do Nordeste foi mantida, sofrendo apenas
pequenas reformulagdes e introdugBes de novos acervos, até 2004. Aécio de Oliveira (1938-2012) foi um “filho
de Apipucos” que ainda crianca passou a compor a rede de amigos da familia Freyre e que, pelos encontros e



18

Muhne, cujas gestbes abordaremos nos proximos tépicos. Podemos observar que as gestdes
foram curtas até os anos de 1991 quando Ant6nio Carlos Duarte Montenegro fica a frente do
equipamento cultural por 12 anos e, em seguida, a gestdo de Vania Brayner (2003),
coordenadora por oito anos. De 1964 a 1966, Oliveira exerceu a fungdo de assistente do
professor antropdlogo Waldemar Valente no Museu de Antropologia do IJNPS. Oliveira foi
um dos idealizadores e diretor do Departamento de Museologia, do IIJNPS, o primeiro a ser
criado no Brasil, em 1972, no periodo de 1975 a 1982, assumindo, acumulativamente, no
periodo de 1979 a 1981, a direcdo do Muhne. De 1985 a maio de 1986, voltou a assumir a
direcdo do Muhne, quando, cedido ao Museu Paraense Emilio Goeldi, em Belém do Parj, se
afastou para reestruturar a Divisdo de Museologia e a exposicdo permanente daquela

Instituicio.®

Foto 2: Planta baixa do Museu do Homem do Nordeste

Fonte: Acervo do Museu do Homem do Nordeste, 2019.

demandas da vida, graduou-se musedlogo, profissdo que exerceu e pela qual se afirmou enquanto um dos
formadores do campo da museologia no Brasil. Um dos elementos que impulsionou sua profissionalizagéo foi a
necessidade identificada pelos dirigentes do Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais em ter uma equipe
que fosse composta por um corpo técnico qualificado para as especificidades de um acervo museol6gico entéo
composto por trés museus distintos — o Museu do Acucar, o Museu de Arte Popular e o Museu de Antropologia
do IIJNPS. Esta necessidade foi oportuna para que este “afilhado” de Gilberto Freyre

fosse enviado para o Rio de Janeiro, "com uma bolsa de estudos, onde, no periodo de 1966 a 1969, foi estudante
destacado do Curso de Museus do Museu Histérico Nacional” (CHAGAS, 2009, p.140). Em seu retorno ao
Recife, Aécio se reintegra a equipe do IINPS, e passa a articular a criacdo do Departamento de Museologia
(DEMU) deste Instituto que, uma vez fundado, inicia suas atividades no ano de 1972.

& GASPAR, Licia. Aécio de Oliveira. Pesquisa Escolar Online, Fundagéo Joaquim Nabuco, Recife.

Disponivel em: <http://basilio.fundaj.gov.br/pesquisaescolar/>. Acesso em: 17 de janeiro, 2020
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Como aponta Oliveira, “nos dias de hoje 0os museus estdo em pleno renascimento,
mas sua valorizacdo estd menos atrelada & sua contribuicdo a ciéncia, pois sdo vistos como
espagos privilegiados da constru¢do da memodria e da identidade” (OLIVEIRA,2008, p.34).
Os museus hoje possuem a funcdo de conferir valor e de definir autenticidade a publicos
distintos, que neles vao buscar experiéncias capazes de construir e representar suas narrativas
indentitarias sejam elas locais, regionais, nacionais ou globais. procuramos pensar como a
figura de um museu representativo emerge de um conjunto de ideias e praticas construidas no
ambito do Movimento Regionalista do Recife’, uma vez que a criagdo do Instituto Joaquim
Nabuco de Pesquisas Sociais — com todos 0s seus recursos: nicleos de pesquisa, museus,
editoras etc. — teria sua origem tracada nesse movimento. Dito isso, nos interessa pensar o
regionalismo como momento propicio para a elaboracdo de alguns dos principais elementos
da teoria social de Gilberto Freyre, assim como para o reconhecimento do museu enguanto
espaco ideal para 0 encontro com a regido em processo de instauragéo.

“O fato imutavel de cada um de nos ser filho de quem é excede a nogdo de fatalidade. O
Nordeste poderia ter sido no Sudeste: a Histdria ignora pontos cardeais™®, declara — em um
gesto edipiano — o Manifesto Alter-Regionalista, lancado e assinado pelo Museu do Homem
do Nordeste em 02 de novembro de 2011 com a intencdo de problematizar, no cenario
contemporaneo, o conceito de regido®.0 manifesto, que proclama os “Nordeste-teens”, como
contraponto ou mesmo substituto ao Nordestino — nascido no seculo XX no escopo do projeto
regionalista —busca desconstruir a ideia de uma identidade regional defendida e teorizada por
Gilberto Freyre, enfatizando a existéncia de uma regido rica por sua pluralidade e diversidade.
Podemos ler esse texto como um ato de insatisfacdo de um grupo, diante de uma
tradicdo herdada, cujos espectros rodam o acervo do museu. Sendo assim, nos perguntamos —
ou perguntamos ao manifesto: em que medida o desejo por reconhecer as diferencas que

definem na atualidade o(s) nordestino(s) é uma ruptura ou um replicar da busca ontoldgica

7 Assumiremos aqui a nomeagdo Movimento Regionalista do Recife, assim referido por Freyre em depoimento
cedido ao Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais em 1951. Acreditamos que se 0 citarmos apenas como
Movimento Regionalista, corremos o risco de atribuir-lhe uma expansdo que 0 movimento ndo alcangou, pois
por mais que tenha contado com a adesdo de outros estados, o regionalismo foi amplamente elaborado e
proferido a partir de Pernambuco, tendo o Recife por capital. O que denota outra forma de construg¢do de um
pensamento hegemonico, desta vez ancorado na disputa sobre qual estado, sobretudo a partir da cultura, estaria
autorizado a representar a regido em sua totalidade.

8 MANIFESTO Alter-Regionalista, 2011.

® O termo Nordeste é usado inicialmente para designar a area de atuacdo da Inspetoria Federal de Obras Contra
as Secas (IFOCS), criada em 1919. A regido, que no inicio do século XX era denominada ora por “Norte” ora
por “Nordeste” ¢ reconhecida em 1941 quando o IBGE estabelece a primeira divisdo regional brasileira, sendo
sua primeira composicdo formada apenas pelos estados de Alagoas, Pernambuco, Paraiba, Rio Grande do Norte
e Ceard. Atualmente a regido politico administrativa do Nordeste é comporta também pelos estados do
Maranh&o e do Piaui. ALBUQUERQUE JUNIOR, 2009. p. 81; Idem, 2006; ANDRADE, 2002, pp. 40-41.
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por um tipo de vida regionalmente definida? E, ainda, em relagdo ao trecho citado, afirmar
que a historia desconhece pontos cardeais ndo seria se furtar ao debate sobre o processo de
constituicdo —histérica — dessa espacialidade? Quais as armadilhas politicas de, no &mbito da
cultura, assumir-se a organizacdo cartografica do Brasil como mera contingéncia? Mais do
que uma realidade geografica, o Nordeste!® “¢ um conjunto de praticas, de ideias e imagens
que se articulam em miultiplos significados!! decorrentes de uma diversidade de experiéncias
com o espaco. E neste sentido que o historiador Durval Muniz de Albuquerque Janior
argumenta, em A Invengdo do Nordeste e outras artes (2009), que o0 seu surgimento como
pratica discursiva e imageética ocorreu nas primeiras décadas do século XX, ante o
desenvolvimento da modernidade, razéo pela qual o autor discorda de uma visdo naturalizada
da regido e evidencia sua construcédo historica, pautada por uma selecdo de mitos, paisagens,
memorias e sentimentos tomados como marca de originalidade.

O autor ainda aponta que o Movimento Regionalista foi um dos principais marcos de
elaboracdo da regido e interpreta seu surgimento como uma resposta aos dispositivos de
nacionalidade® que, ao apontarem para a necessidade do apagamento das diferencas
regionais em nome da integracdo da nagdo, geraram 0s principais embates na busca das
autorizacbes por dizer o Brasil, nos primeiros anos de experiéncia republicana. Esses
dispositivos atuavam na producdo de desejo pela nacdo, pela superacdo das vinculacGes
localistas, comunitarias, impondo a necessidade de que o0s sujeitos se identificassem com um
espaco e um territorio outro, que pertencessem a uma comunidade mais ampla, delimitada por
fronteiras instituidas seja através de guerras, seja por convencdes. Razdo pela qual tal
dispositivo faz emergir a procura de signos e de simbolos, que preencham um ideal de nagéo,
a tornando visivel e a traduzindo para todo o povo. Ele dispara a procura de elementos que
singularizem o pais, sobretudo os mais novos, tendo a cultura e as artes um importante

protagonismo na producdo imagético-discursiva de territérios.

10 O termo Nordeste é usado inicialmente para designar a area de atuacdo da Inspetoria Federal de Obras Contra
as Secas (IFOCS), criada em 1919. A regido, que no inicio do século XX era denominada ora por ‘“Norte” ora
por ‘“Nordeste” é reconhecida em 1941 quando o IBGE estabelece a primeira divisdo regional brasileira, sendo
sua primeira composicdo formada apenas pelos estados de Alagoas, Pernambuco, Paraiba, Rio Grande do Norte
e Ceard. Atualmente a regido politico administrativa do Nordeste é comporta também pelos estados do
Maranh&o e do Piaui. ALBUQUERQUE JUNIOR, 2009. p. 81; Idem, 2006; ANDRADE, 2002, pp. 40-41.

1 HOLANDA, 2011.

12 Esse dispositivo da nacionalidade faz emergir mecanismos de producio de territrios homogéneos: como a
nacdo, a cultura nacional, a politica nacional, a economia nacional, o trabalhador nacional, 0 movimento
trabalhista nacional etc., que buscam produzir uma centralizacdo de sentidos. A nacionalidade é um dispositivo
sutil de homogeneizagdo das diversas relacdes sociais e de sua centralizagdo no ambito da soberania e da
dominagéo.
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No seio dos embates pela construgdo da nacgdo brasileira, 0 movimento que teve no
jovem Gilberto Freyre seu principal arauto surgiu estabelecendo diferengas com outro projeto
cultural, que se pretendia nacional: o Modernismo, propalado a partir de S&o Paulo e
considerado inoportuno pelo autor pernambucano, que acusava seus expoentes de terem
tomado como programa representar 0 pais com uma estética “construida a base de importagao
de modelos exdgenos”.!® Posteriormente conceituado como “regional, tradicional e, a seu

modo, moderno”**

, 0 regionalismo buscou afirmar sua autonomia em relagdo ao movimento
paulista, afirmando seu pensamento ndo como um desdobramento nordestino da Semana de
1922, mas como um conjunto de ideias pautadas em interesses e estratégias especificos que
mesmo em estreita relagcdo com o local ndo se imaginava, contudo, restrito.*

E sob esse prisma que em 28 de abril de 1924 é fundado no Recife o Centro
Regionalista do Nordeste, convergéncia de filhos da aristocracia, ligadas a diferentes
posicdes politicas®®, que se reuniam as tercas-feiras para degustar aqueles que supunham
como os mais auténticos sequilhos e doces e discutir entre um brinde de licor de pitanga e
outro — os problemas do Nordeste e a necessidade de modernizacdo da regido, buscando
assegurar, por sua vez, que as transformacdes tivessem como horizonte a preservacdo de um
ideal de tradicdo e de origem, além de empenharem-se em prol do desenvolvimento do
sentimento de unidade regional e da promocéo e difusdo de estudos sobre a vida e as questdes
nordestinas’. Ou seja, desenvolvimento com a garantia da manutengdo do status quo das

elites — sobretudo das eminentes familias agucareiras — e de suas tradicoes.

Faz-se necessario uma analise sobre a construcdo da historia museal onde a principal
funcdo do museu era aumentar a integracdo da burguesia aspirante com essas classes
dominantes em termos que fossem favoraveis as antigas elites. Os museus eram considerados

espacos reservados a classe dominante, ndo sendo identificados como ambientes permitidos as

13 QUINTAS, 2000.p.32

14 Até, pelo menos, o ano de 1955, como atesta o prefacio escrito para a 22 edigdo do Manifesto Regionalista
(1996. pp. 93-94), Freyre ainda ndo havia incorporado os adjetivos "tradicionalista" e "modernista” ao
regionalismo preconizado em 1926.

15 DINIZ; HEITOR, 2010, p.16.

16 Como afirma Freyre no prefacio a 62 edicdo do Manifesto Regionalista: "Dai terem parecido absurdamente
contraditorios aos olhos de muitos dos que entdo ndo os compreenderam. Pois como poderia um movimento ser
tradicionalista, com os Julio Bello, com os Pedro Paranhos e com os Luis Cedro, e admitir, entre seus lideres,
marxistas como Moraes Coutinho, sequiosos de modernizagdo —a modernizacdo do Brasil — por processors até
politicamente revolucionérios?" 1996.p.96-97

17 Programa de acdo do Centro Regionalista do Nordeste (DP 7/5/1924).
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classes médias ou baixas (MAYER, 1987). Os museus agregaram, ainda, novos significados e

se transformaram em espacos propicios ao lazer e ao entretenimento.

3. DISCUSSAO TEORICO-METODOLOGICA

Originalmente, o espaco dessa historia e memoria foi dividido em cinco salas sendo
cada uma delas destinada a apresentar elementos, objetos, instrumentos, vestimentas, imagens
e outros vestigios das trés principais matrizes, e desde a sua fundacdo, o MUHNE, sob a
responsabilidade da diretoria de documentagédo da Fundagdo Joaquim Nabuco, fundada em 21.

Atualmente seu acervo é composto de cole¢des caracterizadas pela heterogeneidade e
variedade de objetos provenientes das casas de familias abastadas, até objetos simples do
cotidiano de familias pobres, 0 acervo abriga ainda colec6es de artes, brinquedos, vestuarios,
instrumentos de festas populares, além de objetos dos povos indigenas e outros vestigios que
representam a diversidade cultural nordestina, europeia e africana que povoaram a regido.

Dentre os objetos atualmente expostos no MUHNE, ha dezesseis instrumentos de
castigo e punicdo, adquiridos em leildo e oriundas do extinto Museu Simdes da Silva, que
funcionou no bairro carioca de Botafogo até a primeira metade do século XX. O referido
leildo fora realizado por Horéacio Ernane de Melo, no Rio de Janeiro, e as pecas vieram a
integrar o0 antigo Museu do acucar em 15 de julho de 1957, conforme consta no livro de
tombo e documentacio consultada no Muhne?®.

Uma outra parte da colecdo é oriunda de doacdo de proprietarios de engenhos de
Pernambuco, tal como podemos verificar em um documento de doacdo feita por Amaro
Gomes Cunha Rabelo, do engenho Tabarre Grana. Junto a ela encontramos uma carta de
agradecimento em nome do Instituto do Acucar e Alcool, datada em 20 de abril de 1961, e
assinada pelo entdo diretor Fernando da Cruz Gouveia, onde se refor¢cava 0 comprometimento
da instituicdo com a preservagdo da memoria referente “as gentes e as coisas dos canaviais”.
Importante destacar que até o presente momento desta pesquisa as andlises mostram que essas
pecas nunca sairam da exposicdo, desde a abertura do museu sdo objetos de destaque na

construgdo expografica.®

18 A pesquisa foi realizada no acervo do MUHNE com acesso ao livro de tombo, documentos de compra das
pecas, documentos de doacdo, arquivos de registro digitais também foram utilizados.

19 Expografia. Area da Museografia que “se ocupa da definigio da linguagem e do design da exposigio
museoldgica, englobando a criagdo de circuitos, suportes expositivos, recursos multimeios e projeto grafico,
incluindo programacdo visual, diagramagdo de textos explicativos, imagens, legendas, além de outros recursos
comunicacionais” (FRANCO, 2008, p. 61).
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Originalmente o espago dessa histéria e memoria foi dividido em cinco salas sendo
cada uma delas destinada a apresentar elementos, objetos, instrumentos, vestimentas, imagens
e outros vestigios das trés principais matrizes: indigena, europeia e africana que povoaram a
regido. Os instrumentos de castigo e punicdo de escravizados expostas na sala nimero trés,
referentes a marcante presenca africana e das instituicdes escravocratas no Nordeste do Brasil,
sdo tomadas aqui como produtoras de mensagens e representagdes poderosas que, em vez de
indicar um questionamento critico do nosso passado, acabam por conta da forma como séo
exibidos, exprimindo no seu limite, até um saudosismo das velhas préaticas escravistas.

O ndo reconhecimento de alguns como sujeitos ativos na disputa das relagcdes de
poder implica nas permanéncias da dominacdo, pois ndao sendo sujeito ndo ha enunciacdo,
perpetuando-se assim a manutencao de um certo status quo. Em seu texto “Memoria e Poder:
dois movimentos”, Chagas (2002) realizou uma anélise dos museus, visando compreender a
relagdo entre memoria e poder. O autor problematiza dois movimentos que discutem a relacéo
entre memoria e poder em instituicGes voltadas para a preservacdo do patriménio cultural nos
séculos XVIII e XIX e nos dias atuais.

A ideia que a Revolucao de 1789 possa ter sido provocada pela memoria acumulada
reluz como o grande estopim para tal acontecimento, podendo assim dizer que o pesquisador
possui razdo quando menciona que existe um momento de memoria que segue em rumo ao
passado e chegando ao seu destino se “cristaliza”, como veneragao saudosa, reminiscéncia
que aliena e ladeia o individuo de si e seu proprio periodo temporal, “lembranga que reificada
e saturada de si mesma e por isso sem possibilidade de criagdo e inovagdo”, existe ainda um
momento de memdria que se rasteja em direcdo ao presente. E a batida entre esses
movimentos, sendo que o segundo leva a vantagem mesmo que por pouco tempo, que cria a
possibilidade da memdria ser um enorme disparador de modificacdes e alteracfes particulares

e sociais.

Por esse caminho, compreende-se que ao admitir que a memoria acumulada
possa ter sido o dispositivo detonador da Revolugdo de 1789, esta aberta a
vereda para a compreensdo de que no seio da memoria acumulada (solugéo
saturada), uma contramemoria pode operar e pode desembocar no poder de
agir. Avancando um pouco mais. Se de um lado a memoria explode na
Revolucdo, de outro a Revolucdo inaugura novas articulagdes de memoria.
Uma nova e moderna rede (de poder e memdria) é construida, uma rede por
onde passam novas relacfes de classe, novas relagdes com o corpo, com a
religido, com as instituicGes publicas e privadas (CHAGAS, 2002, p. 5)

Apresentando discussdes sobre as aproximacdes entre memoria e poder nos dias

atuais, tendo como fio condutor os museus, foi possivel perceber a fungdo do museu enquanto
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local para salvaguardar o patrimdnio. O autor conceitua 0 museu como “[...] um campo onde
encontram-se 0s dois movimentos de memdria e que desde o nascedouro estd marcado com 0s
germes da contradi¢do e do jogo das multiplas oposi¢cdes” (CHAGAS, 2002, p. 16). As
instituicGes museoldgicas sdo vistas como locais para se comemorar a memaria do poder ou
ainda aparelhamento com interesse em trabalhar com o poder da memoria. Essas orientaces
de Chagas (2002) sdo fundamentais quando analisamos 0s patriménios e as exposi¢oes
museoldgicas relacionadas as diasporas?® negras assim como nos apresenta uma possibilidade
de andlise sobre subalternidade e disputas.

O uso do termo subalterno ndo é apenas um sinbnimo submetido a outro grupo
social, ndo possuindo posicdo prépria legitima e se afastando de uma posi¢do hegemdnica, “os
que ndo conseguem lugar em um contexto globalizante, capitalista, totalitario e excludente”
(FIGUEIREDO, 2010, p. 85). Spiviak?! traz a tona a dualidade do termo representacéo, entre
o “falar por” e a “representagdo” (1988, p. 275). Para essa autora, a condicdo de
subalternidade é a condigédo do siléncio, ou seja, o subalterno carece necessariamente de um
representante por sua propria condicao de silenciado. Assim o subalterno é aquele que tem a
fala impedida de reconhecimento e consequentemente de escuta, para oprimidos ou para 0S
“outros”. O termo classe subalterna passa a ser usado com a finalidade de se referir a grupos
que estdo fora da estrutura estabelecida de representacdo politica (NEVES, p.64, 2010).

Almeida (2018) afirma que existem trés formas de racismo no Brasil: o individual
(fruto de uma “patologia”, que pode ser individual ou coletivo, praticado por determinadas
pessoas e pode ocorrer via discriminacao racial, pelo desconhecimento do contexto histérico e
pela falta de reflexdo sobre seus reais efeitos para a sociedade); o institucional (esta
relacionado com a forma como funcionam as instituices, que concedem privilégios a alguns
grupos, com base na ideia de supremacia de um grupo sobre o outro, colocando a raca como

elemento principal); e o estrutural (ligado ao racismo institucional, que se utiliza das regras,

20 A definicdo do conceito de diaspora, segundo o dicionario de relagdes étnicas e raciais (CASHMORE, 1996,
ndo tem pagina?), vem dos antigos termos gregos dia (através, por meio de) (dispersdo, disseminou dispersar) e
esta associada as ideias de migracéo e colonizacio da Asia Menor e do Mediterraneo (800 a 600 a.C). De acordo
com Cashmore, na traducéo grega do Deuterondmio, a palavra designa, também, maldicéo, visto sua referéncia a
dispersdo dos judeus exilados da Palestina depois da conquista babildnica. Por isso, a conotagdo inicialmente
positiva das sociedades que se disseminavam por meio e entre diferentes geografias politicas e culturais
transformou a diaspora num termo de opressdo e de vitimizacdo. E justamente por isso que, no sentido cléssico, a
nocao de didspora corresponde a exilio forcado, dor e sofrimento (REIS, 2010, p. 39).

2L Teodrica critica de origem indiana, cujo trabalho tem sido particularmente influente no campo do pos-
colonialismo. Entre seus interesses de pesquisa estdo o feminismo, o marxismo, a desconstrugdo e a
globalizacdo. Desconstrucionista, Spivak sofreu grande influéncia do pensamento de Jacques Derrida. A autora
questiona o colonialismo e a forma como este sistema condicionou a forma de pensar sobre literatura, ciéncia e
sociedade. “Pode o subalterno falar?” publicado em 1988, parece ser uma das obras mais importantes de seu
percurso intelectual. O texto foi traduzido e discutido, debatido e criticado.
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fazendo determinagdes a partir de uma estrutura social estabelecida, que torna normal e
estabelece como verdade padrdes e regras, sendo seu principio basico a discriminatérios por
racga).

E necessario lembrar que, como sinaliza Burke (2010, p. 17), a fronteira entre as
varias culturas (do povo, das elites, popular, letrada) é vaga e seria mais proveitoso concentrar
esforgos na interacdo e ndo na divisdo existente entre elas. E ainda: deve-se ter em mente que
seja qual for a cultura, em relagdo as suas especificidades distintivas, esta coexiste com as
outras no meio social. Estratégias de resisténcia dos escravizados, em diversas regifes do
Brasil, ensejaram tematicas variadas de pesquisas.??

Nesse emaranhado de temas, o crime foi interpretado, muitas vezes, como aspecto da
resisténcia cotidiana dos escravizados. Varios autores abordam os atos criminosos cometidos
por escravizados como correspondentes as tentativas de resisténcia e sobrevivéncia no mundo
do cativeiro. Essas evidéncias, nos estudos sobre a escraviddo, corroboraram para 0
aparecimento do estudo do crime engquanto objeto de anélise.

De acordo com Machado (1987, p. 125) os crimes de roubos/furtos as subtracdes de
géneros alimenticios e dinheiro, cometidas por escravos, correspondiam as estratégias de
sobrevivéncia e acumulacao, respectivamente. Os escravos justificavam seus furtos como uma
forma de apropriacdo de uma parcela da producdo realizada e de defesas de praticas
costumeiras ameacadas.?® Seguimos buscando problematizar a auséncia dessas correlagGes de
forcas nas exposicdes museais e sua relagdo com a manutengédo dos discursos dominantes e as
permanéncias nas praticas sociais contemporaneas.

Os processos criminais como forma de acessar o cotidiano, poderdo contribuir para
o aprofundamento de futuras pesquisas. De fato ndo é objetivo da pesquisa fazer uma reviséo
bibliogréafica sobre a criminalidade, nem tampouco um balanco sobre o uso da documentacao
judiciaria nos estudos de histéria, mas vale indicar sua existéncia e importancia para as
discussdes acerca das relacOes entre senhores e escravizados e de que esses individuos nao
estavam, apenas, motivados pela fome.

Segundo Pearce (2005, p. 11-21), pensar o museu na atualidade implica admitir a sua

face fenoménica, capaz de assumir diferentes formas e apresentar-se de diferentes maneiras,

22O furto/roubo, por exemplo, foi uma possibilidade alternativa e urgente de acdo em vistas do suprimento das
suas necessidades basicas em diversos contextos. Veja-se Soares (2007).

23 Seguindo as perspectivas tedrico-metodoldgicas da Historia Social inglesa, essa autora busca compreender os
crimes praticados por escravos como forma de resisténcia a escraviddo e, além disso, resultados de lutas por
defesas de espacgos de autonomia por vezes ameacados. Nesse sentido, a autora toma de empréstimo ideias do
historiador inglés Peter Linebaugh. Sobre essa perspectiva tedrica, veja-se Linebaugh (1983, p. 129).
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de acordo com os sistemas simbolicos de cada sociedade. E ainda, a museologia deve ser
compreendida, hoje, como o campo do conhecimento dedicado ao estudo e andlise do
fendmeno museu, enquanto representacdo da sociedade humana, nos diferentes tempos e
espacos sociais. Faz-se necessario, portanto, retomar Nora (1993), quando afirma que “sem
vigilancia comemorativa, a memaria depressa 0s varreria. Sao bastides sobre os quais se
escora” (1993, p. 13). Estas sdo determinadas por ag¢des, tais COmo a comemoracdo ou a
criacdo de museus e arquivos, por exemplo, ndo sdo atividades naturais.

Podemos afirmar que a concepgdo das exposicdes e dos acervos museoldgicos pode
constituir um poderoso auxilio no reconhecimento das identidades social, sendo esse espaco
atuante nos sistemas politicos, econémico e social das diferentes sociedades. De acordo com

Freyre:

A casa-grande fazia subir da senzala para o servigco mais intimo e delicado
dos senhores uma série de individuos — amas de criar, mucamas, irmaos de
criacdo dos meninos brancos. Individuos cujo lugar na familia ficava sendo
ndo o de escravos mas o de pessoas de casa. Espécie de parentes pobres nas
familias européias. A mesa patriarcal das casas-grandes sentavam-se como
se fossem da familia numerosos mulatinhos. Crias. Malungos. Moleques de
estimacdo. Alguns saiam de carro com os senhores, acompanhando-0s aos
passeios como se fossem filhos (2003, p. 235).

Embora importante, Casa-Grande e Senzala (1933) é uma obra carregada de
contradicbes. Como a critica ndo deixou esquecer, € um marco ndo apenas para O
entendimento desta questdo, mas se estende também a grande parte da historia do Brasil.
Sendo assim, ndo é de causar estranheza a permanéncia das suas abordagens na atualidade no
que tange a escravidao.

Buscando analisar a forma como a cultura material pode contribuir para a construcéo
da memoria e da identidade de determinado grupo e a relacdo dos castigos com a construcdo
indentitaria de grupos sociais, discorrendo acerca dos temas da memoria, das relacdes de
poder, da identidade e do patriménio, tracaremos suas relacdes buscando estudar esses objetos
através das perspectivas da museologia e da historia.

A sociedade contemporanea se constitui através da pluralidade e da contradicéo,
composta por diferentes representacbes identidades conflitantes, e, da mesma forma, os
museus também ndo sdo blocos univocos. Eles sdo espacos de disputas, seletivos e
contraditorios, trabalhando diretamente numa relacdo dialética entre memdria e esquecimento.
“Suponho que se engana quem pensa que ha humanidade possivel fora da tensdo entre o
esquecimento e a memoria” (CHAGAS, 2005, p.24).
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A partir da apropriacdo do conceito de museus como espago de distingdo constituido
como um espago social, de disputa politica, econdmica e simbdlica faz-se necessario refletir
acerca das praticas sociais que sdo representadas nos espagos museais tomando como cenario
0 Museu do Homem do Nordeste e sua exposicdo permanente com seus objetos de castigo nas
suas praticas preservacionistas e como sdo construidas as narrativas discursivas do museu.

O museu seleciona os vestigios do passado, organizando discursos para promover e
veicular suas representacfes sobre o pretérito, o presente e 0 que devera permanecer para 0
futuro: “Sua agdo basica desenrola-se em torno da selecdo e conservagdo de um dado conjunto
de documentos, objetos, artefatos ou imagens, e na comunicacdo dos contetudos que deseja
apresentar.” (POSSAMALI, 2001, p.10). Sendo um elo na constru¢do de identidade de um
povo, selecionando as memarias e 0 que deve ser lembrado ou esquecido nas suas construgdes
e narrativas expostas.

A obra de arte considerada enquanto bem simbolico ndo existe como tal a ndo ser
para quem detenha os meios de apropriar-se dela, ou seja, de decifra-la (BOURDIEU e
DARBEL, 2003, p. 71)

3.1 Os instrumentos de castigo e punicdo de escravizados do Museu do Homem do

Nordeste

Neste topico apresentaremos 0s objetos de castigo/suplicio expostos no Museu do
Homem do Nordeste que conformam parte da expografia relativa e/ou associada a matriz
africana. Quais “crimes” eram pagos com o uso de tais objetos? Como eram esses
instrumentos? A maioria deles estavam feitos de ferro e madeira, datados entre os séculos
XVIII e XIX, que também poderiam destinar-se as punicdes privadas, portanto, ndo judiciais,

ou, ainda, simplesmente para imobilizar e marcar escravos no Brasil.

Foto 03: Colec&o de objetos de castigo e puni¢do do Museu do Homem do Nordeste
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Fonte: Acervo Pessoal, 2018.

Na imagem n° 3 podemos observar um cepo/ tronco. A finalidade principal do tronco
era a contencdo dos cativos que tivessem cometido qualquer falta mas era também, um
instrumento de grandes tormentos e de submisséo se levarmos em conta a imobilidade e tudo
que ela implicava fisioldgico-higienicamente falando, a mercé inclusive de ataques de insetos
e maus-tratos. Havia uma variedade de troncos, que eram feitos de madeira ou confeccionados
com ferro. Os troncos abriam-se em duas metades, que se fechavam por completo, quanto da
entrada de um escravo, por meio da fixagdo de parafusos em suas extremidades. Havia no
tronco buracos grandes e pequenos para 0s pés e para as maos (LARA, 1988, p. 73 e 74).

O Parlamento Brasileiro no dia 15 de outubro de 1886 aprovou a criagdo da lei 3310
que aboliu a aplicacdo da pena de acoites em escravos no pais. A nova norma legal revogou o
artigo 60 do Codigo Criminal e a lei de 10 de junho de 1835, na parte em que instituia a
sentenca de acoites para os cativos julgados pelos tribunais do Império. Na pratica isso
significava que os escravos sO poderiam ser condenados, a partir de entdo, as penas de prisao,
prisdo com trabalho, galés e de morte. Tratava-se, assim, de uma medida que diminuia as
distancias entre as normas criminais voltadas para os escravos e aquelas destinadas aos livres
no contexto de desmantelamento do escravismo.

Todavia os homens e mulheres negras ndo se deixavam coisificar diante da violéncia
senhorial e enquanto existiu a escraviddo moderna existiram diferentes estratégias de
resisténcia de partes da populacdo escravizada. Para a repreensdo dos escravos considerados
criminosos, havia duas justicas paralelas: a oficial, representada pela maquina judiciaria,
baseada no livro das Ordenacdes Filipinas, que previa duras penas como morte e degredo e a
privada, praticada pelos senhores (APOLINARIO, 2000, p. 103).

No trabalho escravo as mulheres negras experimentaram a igualdade com os homens,
na producdo, na forca, nas surras, muitas das quais seguidas de morte, predominando
multiplas violéncias as mulheres, pelo sexo, estupro, reproducdo e lactacdo. Contudo, esse
estudo aponta algo que se opde a diversos trabalhos sobre a tematica - a insubmissdo dos/as
escravizados/as, durante e na pds-abolicdo, e aponta como marco 0 movimento
antiescravagista, o qual originou o feminismo negro, apesar da inclusdo de mulheres brancas
nestes movimentos (DAVIS,2016, p. 47).


http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0104-026X2018000100804
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Como podemos verificar a violéncia exercida contra escravizados era
institucionalizada desde o periodo colonial ao do Império do Brasil e os castigos do escravo
“infrator” apresentava-se como parte das praticas econdmicas dos senhores, aliados ao
trabalho excessivo e ao alimento insuficiente. Mas o poder do senhor sobre o escravo nao
visava apenas destrui-lo, até mesmo porque o escravizado tinha para a o senhor um valor
material, era considerado um bem movente, parte de seu patrimdnio. Como espetaculo, o
castigo fazia parte de um ritual e era um elemento de liturgia punitiva que deixava a vitima
infame de si e ostentava a todos o triunfo do poder senhorial visando simbolizar, no momento
de sua execucdo, a lembranca da natureza do crime estabelecendo entre o suplicio e o crime
relacOes decifraveis, na certeza de anular o crime junto com o culpado (FOUCAULT, 1987, p.
31).

O castigo fisico enquanto dominacéo sobre 0 corpo do “outro” ndo foi um mecanismo
de poder exclusivo do escravismo moderno. Em outras épocas a cultura ocidental foi criando
praticas de violéncia adequada aos interesses das elites.

Entretanto é na sociedade escravista moderna que ela vai tomar formas mais
elaboradas e fincadas na racionalidade do Estado Moderno e dos interesses econdmicos e de
dominacédo dos senhores. Contudo, o fim dos castigos via penas de acoite ndo representavam
o fim dos castigos aos escravizados, conforme podemos verificar no artigo 14, paragrafo 6°,
do Coddigo Criminal do Império, prova da permanéncia do direito de castigar aos

escravizados.

fotografia 1: Colecéo de objetos de castigo e puni¢cdo do Museu do Homem do Nordeste

Fonte: Acervo Pessoal, 2018.
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Fotografia 02: Colecéo de objetos de castigo e puni¢cdo do Museu do Homem do Nordeste

Fonte: Acervo Pessoal, 2018.

E justamente o perigo da perda de funcionalidade do sistema de dominagdo do
senhor sobre o escravo que fez com que a punicdo senhorial fosse agente politico,
manifestando-se e se reativando na puni¢do do escravo faltoso (LARA, 1988, p. 116). Os
cativos aprendiam a conhecer cada um desses objetos, destinados a suplicia-los, desde a mais
tenra idade, assim como também sabiam que por qualquer falta cometida, seriam castigados
por tais instrumentos (NEVES, 1996, p. 91).

Foto 03: Colecéo de objetos de castigo e puni¢do do Museu do Homem do Nordeste

Fonte: Acervo Pessoal, 2018.

Na imagem n° 3 se pode ver alguns desses objetos de castigo e punicdo,
representacdes ndo apenas da punicdo em si, mas também da tentativa de subjugar pessoas,
impor poder politico e destitui-las de sua humanidade. E importante ressaltar que a exposicéo
de instrumentos de castigo acionam a producdo de imagens que nos reportam a espacos e
praticas punitivas, e as mais diversas situa¢fes vexatorias impostas aos escravizados, o que é

algo inquestionavel, mas que em termos de contribuicdo a proposta museoldgica de se
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resgatar criticamente a contribuicdo dos povos, ndo dialogar com a resisténcia e com o
momento historico em que estavam inseridas. E necessario construir discursos realmente
verificaveis sobre o passado das comunidades ali retratadas, passiveis de serem reelaborados e
ressignificados pelos visitantes.

Fotografia 04: Colecao de objetos de castigo e puni¢do do Museu do Homem do
Nordeste

,re corte ao som do acoite."

Fonte: Acervo Pessoal, 2018.

Essa colecdo é conhecida internamente como “a Monalisa” do Museu do Homem do
Nordeste. S80 pecas tratadas como verdadeiros troféus, colocadas sob luzes, quase que em
palcos para o espetaculo da dor e do saudosismo que permeia a sociedade brasileira e
pernambucana. A memoria do desafio ao senhor de engenho, a luta contra a tentativa de
dominacdo, as estratégias de subversdo da ordem do estado brasileiro, seguem sendo
silenciadas diante de uma construcéo de memoria coletiva baseada apenas na histéria oficial.

O vira-mundo era um instrumento de ferro, de tamanho menor, com a finalidade de
prender 0s pés e mados dos escravos (LARA, 1988, p. 73 e 74). O vira-mundo se abria em duas
metades e se fechava por intermédio de um parafuso. Nele, havia buracos grandes e pequenos
para 0S pés e para as MAos que eram presos inversamente, ou seja: mao direita com pé
esquerdo, méo esquerda com pé direito.

Nesse processo de reconhecimento das identidades a memaria social, construida e
difundida coletivamente, apresenta a forma como as comunidades enxergam seu passado,
entendem seu presente e desejam seu futuro (Le Goff, 1996; Halbwachs, 2006). Quando se
fala da cultura africana ou mesmo do negro nos museus, e em espa¢os de cultura naturaliza-se
e resume-se, muitas vezes, a representacdo da religido, da capoeira e do trabalho forgado no
periodo escravocrata, festas, folclore e religido com destaque para 0s instrumentos de tortura
usados nos mesmos. Entretanto, sabemos que as préaticas culturais da populagdo negra nao se

resumem a esses aspectos. Nesta perspectiva, Lody (2005), afirma:
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A0 mesmo tempo, vejo uma necessidade urgente de rever esse olhar
museoldgico perante 0 que se consagrou exclusivamente etnogréafico. As
comunidades afrodescendentes reclamam e exigem suas representagfes nos
museus e também querem retomar testemunhos materiais de suas historias,
sociedades, para retomar assim os objetos e suas func¢@es, desempenhando
seus papeis, assumindo os verdadeiros significados (2005, p. 18).

Devemos levar em consideracdo que 0s espacos de memodria sdo espacos de
construgdes do processo educativo, que atuam na construgdo da identidade e da formacéo
cultural de um povo, e que essas escolhas também sdo parte de uma escolha politica, escolhe-
se 0 que € relevante expor e como expor, assim como se escolhe o que ndo contar, 0 que
confere “merecimento” ¢ tera sobe Si luzes e olhares. Na foto seguinte vemos uma algema, um
dos objetos mais vistos nas exposicdes sobre escraviddo. Algemas que ndo foram capazes de

findar as lutas nem as a¢des dos escravizados em busca de sua liberdade.

Fotografia 05: Colecdo de objetos de castigo e puni¢do do Museu do Homem do Nordeste

Fonte: Acervo Pessoal, 2018.

As diversas pesquisas no ambito museal destacam que na maioria das exposic6es o
negro é resumido a religido, a capoeira, a0 samba, ao futebol, e ao trabalho, sendo ainda
representado na expografia museal como submisso, inerte, sempre na condi¢cdo de dominado e
servil, reforcando uma narrativa que apresenta o dominio senhorial. Para além das
permanéncias expostas nos museus, o lado artistico, a literatura, a politica, as disputas pela

liberdade, as articulacdes coletivas, dentre outros, sdo aspectos sociais em que e 0 negro
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estava inserido, mas esses sdo excluidos, esquecidos, silenciados muitas vezes nesses espagos
de poder e representacao.

Apresentando discussdes sobre as aproximacdes entre memdria e poder na
contemporaneidade tendo como fio condutor os museus, foi possivel perceber a fungdo do
museu enquanto local para salvaguardar o patriménio. J& Chagas (2002), conceitua 0 museu
como “[...] um campo onde encontram-se 0s dois movimentos de memdria e que desde o
nascedouro esta marcado com os germes da contradi¢do ¢ do jogo das multiplas oposigdes”
(CHAGAS, 2002, p. 16). Assim como tudo se reorganiza e se renova, o discurso também é
refeito cada vez que é apresentado, produzido., sempre na condi¢cdo de dominado e servil

reforcando uma narrativa que apresenta o dominio senhorial. Segundo Foucault:

Uma cumplicidade primeira com o mundo fundaria para nés a possibilidade
de falar deles, nele; de designa-lo e nomeéa-lo, de julga-lo e de conhecé-lo,
finalmente, sob a forma da verdade, é o discurso ele prdprio que se situa no
centro da especulacdo, mas este logo na verdade, ndo é se ndo um discurso ja
pronunciado, ou antes, s80 as coisas mesmas ou 0S acontecimentos que se
tornam insensivelmente discurso, manifestando o segredo de sua propria
esséncia. O discurso nada mais é do que a reverberacdo de uma verdade
nascendo diante de seus préprios olhos; e quando tudo pode enfim, tomar a
forma do discurso, quando tudo pode ser dito a propdsito de tudo, isto se da
porque todas as coisas, tendo manifestado intercambiado seu sentido, podem
voltar a interioridade silenciosa de conseqléncias de si (FOUCAULT, 1996,
p. 48-49)

Para além das permanéncias expostas nos museus, o lado artistico, a literatura, a
politica, entre outros, sdo aspectos sociais em que e 0 negro estava inserido, mas esses sujeitos
por muitas vezes sdo excluidos, esquecidos, silenciados em espacos de poder e representacéo.

Na foto abaixo, apresentamos a fotografia identificada como ama de leite:

Fotografia 06: reproducéo da foto de Augusto Gomes Leal, Ama de Leite Monica no MUHNE

Fonte: Acervo Pessoal, 2018.
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E forte e emblematica a imagem da escravizada Monica, que rompe com seu olhar as amarras
coloniais e nos mostra a contradigdo da imagem cordial exposta entre correntes e gargalheiras.
A mulher negra ressalta suas identidades de raca e de género para — a partir dessa
encruzilhada identitaria, marcada pelo duplo fenémeno do racismo e do sexismo
(GONZALES, 1984, p. 224) — lutar por seus direitos.

Ndo s6 o individuo é visto como um ‘diferente’, mas
também esta diferenca é articulada através do estigma, da desonra e da
inferioridade. Tais valores hierarquicos implicam um processo de
naturalizacdo, uma vez que sdo aplicados a todos os membros do
mesmo grupo que sao vistos como “o problematico”, “o dificil”, “o

2 13 2 (13

perigoso”, “o preguicoso”, “o exotico”, “o colorido” e “o incomum”.
(KILOMBA, 2010, p. 42)

Analisando a reproducdo da fotografia exposta, datada de 1860, por Augusto Gomes
Leal é um indicio da cultura escravista no Brasil, A figura da mée negra virou tema central
nas representacdes da escraviddo produzidas no interior das sociedades escravocratas e
mesmo fora delas, de tdo veiculada, essa imagem acabou resumindo a propria compreenséo da
escravidio, sobretudo aqui no Brasil.?*

Buscou-se difundir uma visdo positiva, como se fosse possivel prever apenas uma
boa e pacifica relagdo, ao expressar a ambiguidade do trabalho doméstico exercido pela ama
de leite, desenvolvendo uma relacdo de proximidade e subordinacdo em relagcdo aos senhores,
essa imagem pode também ser lida como uma reproducéo de convivéncia amistosa e familiar
mesmo estando em meio a pecas que eram utilizadas em préticas violentas de castigo e
punicdo, com uma reproducdo de narrativa historica escravocrata. Ha de se refletir, a leitura
social que é produzida a partir dessa imagem de convivéncia amistosa em meio a objetos
como cepos, algemas, gargalheiras e correntes que remetem a agoites e castigos.

Ha todo tipo de violéncia circundando a situacdo a que eram submetidas as amas de
leite, que virou simbolo de afeto, mas também de ambiguidade. Essa é a sensacdo que fica ao
observarmos, sobretudo nos dias de hoje, as inimeras fotos de mées negras, distribuidas como
cartdes postais, ou incluidas em albuns de familia. Podemos dizer que quase todo Brasil cabe
nessa foto. O que chama a atencdo nessa foto € que, apesar de Monica ter sido adornada com
toda uma parafernalia de riqueza (quem sabe, com vestido e joias “doados/emprestados” pela

propria senhora?), e de ndo ter ido até o estudio do fotdgrafo por livre vontade, ela ndo se

24 Luiz Felipe de Alencastro escreveu um pequeno texto sobre essa foto, bem colocado no epilogo do livro
Histéria da vida privada no Brasil, no qual concluiu sobre a unido dos dois personagens retratados o seguinte:
“Uma unido fundada no amor presente e na violéncia pregressa. Na violéncia que fendeu a alma da escrava,
abrindo o espago afetivo que esta sendo invadido pelo filho de seu senhor” (ALENCASTRO, 1997, p.439).
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intimidou perante a maquina e conseguiu dar a sua contribuicdo pessoal, por meio da sua
expressdo, do seu olhar, que encarou fundo a maquina e parece querer nos contar a sua
historia, e da forma como se enrolou no xale, como se fora um pano-da-costa, cobrindo o
ombro direito, passando por baixo da axila esquerda e vindo cruzar-se na frente.

O luxo n&do conseguiu mascarar a condicdo de tentativa de subordinagéo e ela reage,
participando na construcdo da sua propria imagem naquele processo. O rosto de Mdnica é o
seu retrato, assim como o ombro, que quase escapa do jogo que ela dera ao xale, e as maos
grossas encolhidas, de veias altas — maos de quem ja trabalhou muito; méos as quais aquelas
joias possivelmente ndo pertenciam; médos que ndo sabiam como bem se posicionar para a
foto mas que demonstram sua luta diante de um sistema escravocrata.

Buscamos compreender dentro dessas disputas a transmissdo de informacdo desta
exposicdo no que se refere as relagbes de poder e como elas refletem as dindmicas sociais,
estabelecendo efeitos entre 0 que é exposto para o publico e as narrativas, podemos entender
assim que classificar os lugares de memorias em: lugares materiais - onde a memoria social se
ancora e pode ser apreendida pelos sentidos; lugares funcionais - porque tem ou adquiriram a
funcdo de alicercar memorias coletivas e lugares simbolicos- onde essa memoria coletiva se

eXpressa € se revela.

Fotografia 07 e Fotografia 08 Colecdo de objetos de castigo e punicdo do Museu do

Homem do Nordeste

Fonte: Acervo Pessoal, 2018.
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Nas imagens n® 9 e 10 identificamos mais objetos de castigos utilizados com
escravizados, por muitas vezes utilizados como disputa politica e tentativa constante de
dominacéo e subverséo.

Conferindo assim aos museus lugares de memoria social, ndo livre de expressar
discursos que atendam a partes de uma sociedade, porém devemos considerar que 0 espaco
também atende a visitas pedagdgicas faz-se necessario as reflexdes acerca dos discursos
produzidos e solidificados.

Os lugares de memdria nascem e vivem do sentimento que ndo hd meméria
espontanea, que € preciso criar arquivos, que é preciso manter aniversarios,
organizar celebragBes, pronunciar elogios flnebres, notariar atas, porque
essas operacdes ndo sdo naturais. E por isso a defesa, pelas minorias, de uma
memoria refugiada sobre focos privilegiados e enciumadamente guardados
nada mais faz do que levar a incandescéncia a verdade de todos os lugares de
memoria (NORA, 1993, p. 13)

A difusdo das narrativas historicas confere legitimidade a espagos museais no
reconhecimento do passado e na construcdo da identidade do visitante. Por outro olhar a
crescente luta de diferentes grupos sociais pelo reconhecimento de sua identidade tem
questionado os discursos oficiais e oficiosos sobre o passado exigindo, como apresenta Stuart

Hall, a inclusdo de novos discursos identitarios.

Alguns tedricos argumentam que o efeito geral desses processos globais tem
sido o de enfraquecer ou solapar formas nacionais de identidade cultural.
Eles argumentam que existem evidéncias de um afrouxamento de fortes
identificagbes com a cultura nacional, e um reforcamento de outros lagos e
lealdades culturais, “acima” e “abaixo” do Estado-nagdo. (HALL, 2006, p.
2).

Enquanto dispositivo para reproducdo da exploracdo do trabalho, os castigos
impostos pelos senhores ndo foram apenas punitivos, mas estiveram voltados para o futuro, na
tentativa de prevenir rebeliGes, atemorizando possiveis faltosos, ensinando o que era ser
escravo e tentando manter e conservar 0s cativos, enquanto seres que deveriam aceitar seu
status quo sem nenhuma negacdo. Todavia 0os homens e mulheres negras ndo se deixavam
coisificar diante da violéncia senhorial e enquanto existiu a escraviddo moderna, existiram

diferentes estratégias de resisténcia a escravidao.

Fotografia 09 e fotografia 10: Colec&o de objetos de castigo e puni¢&o do Museu do
Homem do Nordeste
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Fonte: Acervo Pessoal, 2018.

Para entendermos o lugar desses instrumentos dentro da proposta expografica, faz-se
necessario compreendermos o pensamento museal freyriano. Na publicacdo da obra Ciéncia
do Homem e Museologia, por exemplo, Freyre destacou os museus brasileiros ligados a
antropologia e sociologia, como o Museu de Etnografia de S&o Paulo, 0 Museu Nacional do
Rio de Janeiro, 0 Museu Nina Rodrigues da Bahia, o0 Museu Paraense Emilio Goeldi de
Belém, o Museu Ipiranga de S&o Paulo, 0 Museu do indio do Rio de Janeiro, e 0 Museu do
Ouro de Minas Gerais, enaltecendo seus fundadores e 6rgdos aos quais estavam ligados, bem

como as suas areas de atuacdo. No entanto, considerava que:

Nenhum desses museus brasileiros realizou, ou realiza, funcBes que se
assemelhem, em abrangéncia, no setor da Antropologia alongado noutros
setores, as que o Museu de Antropologia do Instituto Joaquim Nabuco de
Pesquisas Sociais procurou pioneiramente desempenhar, durante anos, em
antecipacdo ao atual Museu do Homem do Nordeste: reunir, sob critério
principalmente antropolégico, a0 mesmo tempo que ecoldgico e historico-
social, documentacdo, quanto possivel significativa, acerca do passado, da
vida e da cultura de uma regido tradicionalmente agréaria do Brasil como a
gue se estende, como regido principalmente agréaria, nas suas bases, da Bahia
ao Maranhdo, estendendo-se pelo extremo Norte; e/6 constitui o objeto de
estudos especiais do mesmo instituto, fundado em virtude de projeto de lei
apresentado a Camara Federal em 1949 por um dos representantes de entdo
do Estado de Pernambuco (FREYRE, 1979, p.14).%

O MUHNE surge do ideéario de Freyre e das pesquisas e estudos dos antrop6logos do
Departamento de Antropologia do entdo Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais
(IJNPS), hoje Fundacao Joaquim Nabuco, que legitimaram essas pesquisas antropologicas ao

coletar, preservar e, posteriormente, musealizar objetos, imagens e depoimentos coletados.

% FREYRE, Gilberto. Ciéncia do Homem e Museologia: Sugestdes em torno do Museu do Homem do
Nordestedo Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais, Recife, IJNPS, 1979, Il. (Série Documentos, 14), p.
14
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De 1964 a 1966, Oliveira exerceu a funcdo de assistente do professor antropélogo
Waldemar Valente no Museu de Antropologia do IIJNPS. Aécio Oliveira foi um dos
idealizadores e diretor do Departamento de Museologia do IJNPS, primeiro a ser criado no
Brasil, em 1972, no periodo de 1975 a 1982, assumindo, acumulativamente, no periodo de
1979 a 1981, a diregdo do MUHNE. De 1985 a maio de 1986, voltou a assumir a diregéo do
MUHNE, quando, cedido ao Museu Paraense Emilio Goeldi, em Belém do Parg, se afastou
para reestruturar a Divisdo de Museologia e a exposicdo permanente daquela instituicéo.®

A concepcdo da exposi¢do inaugural do MUHNE foi de Aécio de Oliveira, chamada
por ele proprio de “museologia morena”, sob a influéncia do que preconizava Gilberto Freyre
acerca do que deveria ser um museu voltado para a representacdo do homem nordestino.
Naquela época, ja funcionavam na Fundaj os seguintes museus: Arte Popular, no campus de
Apipucos, 0 Museu de Antropologia, na sede da Fundaj, no bairro de Casa Forte, e 0 Museu
do Agucar, no edificio vizinho a Fundaj. Em entrevista concedida a Joselice Juca?’, em 1988,

Oliveira relembra;

[...] E quando nos recebemos o Museu do Acucar, ficamos com trés Museus,
de Arte Popular gque funcionava em Apipucos, o de Antropologia que
funcionava aqui na sede e o do Ac¢lcar que funcionava ai vizinho. Passa com
esse acervo fantastico, também alguns funcionarios, entdo nds temos uma
dificuldade de lidar com trés modulos que era o de Arte Popular, o de
Antropologia e do Aclcar em prédios diferentes e ficava também meio
dificil para a propria visitaco, visitar um, depois visitar outro e outro. E ai
gue vem a ideia, surgiu a ideia de se transformar o Museu do Acgucar com 0s
acervos dos outros dois Museus em um Museu do Homem do Nordeste.
Entdo é feito a juncdo dos trés Museus e nds fizemos uma reforma do
edificio e instalamos as exposicdes. Essas exposi¢des tinham um carater que
a gente buscava através da prépria museologia tracada pela Fundacdo
Joaquim Nabuco, pelo Instituto Joaquim Nabuco, da gente criar uma
museologia nordestina, uma museologia regional, uma museografia regional,
utilizando coisas da regido, ndo fazer uma museologia e nem uma
museografia ligada a Europa, ligada a Paises desenvolvidos como o Canada
e os Estados Unidos, mas criar uma coisa dentro da realidade brasileira,
regional. E quando entdo no6s fizemos aquela Exposi¢do montada sobre ideia
de uma feira popular, que era uma coisa tdo importante e dentro da ideia de
Gilberto Freyre, do Museu como ele imaginava, porque além da gente ter
aquelas colecdes de agucareiros de ouro e de prata, de porcelanas, de
opalinas, [,,,] a gente também jogasse o barro, agucareiros de barro, de
plastico, ou de agata, ou de aluminio que eram projecGes também da propria
dindmica da Cultura nas varias faces da Cultura.

%6 GASPAR, Lucia. Aécio de Oliveira. Pesquisa Escolar Online, Fundagdo Joaquim Nabuco, Recife.

Disponivel em: <http://basilio.fundaj.gov.br/pesquisaescolar/>. Acesso em: 21 de dezembro, 2019.

27 Entrevista disponivel no acervo de Historia Oral do Centro de Documentacéo de Historia Brasileira (Cehibra),
da Fundaj
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Quanto a dinamica de reforma para a montagem do MUHNE, Aécio descreve, durante

a mesma entrevista:

O do Acucar (prédio) foi construido para museu, mas tinha aquela coisa que
0 museu era em baixo, e em cima era a sala do diretor que era imensa, 0
cortico [ ? ] parecia uma apartamento de capitalistas do Rio de Janeiro,
aqueles apartamentos enormes, com vidro, a biblioteca e a iconografia
também, que era |4 em cima, eram essas trés coisas que tinham ali em cima.
Entdo, como o Instituto tinha um departamento de Iconografia, mandamos
um acervo de I4 para ser juntado ao outro, a biblioteca para ser juntada a
outra, e 0 acervo para ser juntado. [...] Ai a gente comecou a fechar, a tirar os
vidros, e fechar os buracos com medo de incéndio, entende?®

Tinha muito acervo, trés museus para passar ali pra dentro. Ai, a gente
comecou a trabalhar para ver como é que a gente ia dar uma aumentada no
Museu. Como a exposicdo que tava no pé foi uma exposicdo de Aloisio
Magalhdes, e era belissima aquela exposi¢do, ndo é, entdo a gente nem
tocou, a gente tinha que ver como ela continua e como é que ela comeca.
Entdo, la em cima, onde esvaziou tudo, comeca pela religiosidade, onde a
gente botou um maracatu de Dona Santa, que é uma peca de religiosidade
afro. Aquela boneca é a divindade Calunga. Entdo a gente foi estudar muito
com Katarina Real®, aquela coisa do maracatu e tudo, e montamos o
Maracatu. Os manequins feitos no Rio; quem desenhou os manequins foi
Raul Lody, e Raul Lody ficava muito vendo e quem faz o estudo daquela
coisa toda é Papai, Manuel Nascimento 116. A gente pegava caixote, do
lugar onde vende maca la dentro, trazia, desmanchava pra fazer [?] da parte
popular, porgue ndo se tinha dinheiro. A gente tinha a arte popular, vocé se
lembra? Era tudo feito e pintado que ninguém nem sabia de onde foi aquela
madeira. Nés fizemos muito isso, porque nos tinhamos que fazer uma coisa
bonita, com ou sem dinheiro.

O Museu foi inaugurado no dia 21 de Julho de 1979 e é um dos projetos mais
significativos para a fundacdo Joaquim Nabuco, pois conjuga, pela sua temética, as questdes
sociais e a historia da regido Nordeste. Sendo ainda marcado neste ano, a comemoragdo dos
30 anos do Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais e antecipa a transformacéo Juridica
do Instituto em Fundacao.

Os objetos dentro do contexto social em que foram produzidos, circularam, antes de
chegarem a condicdo de objetos musealizados, buscando representar a sua fungdo simbélica
cotidiana. Devemos analisar entdo que a Otica ndo é imune de construcdes sociais e politicas,
como é possivel perceber nas obras abaixo diversas relacdes institucionais e sociais que

permeiam a intencionalidade das relacées.

28 O Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro realizou, em 1978, uma retrospectiva do artista uruguaio Joaquin
Torres Garcia. Na ocasido, um incéndio consumiu quase mil obras que estavam no museu, dentre elas 80 telas da
fase construtiva (1927-44) do Torres Garcia duas telas de Picasso, duas de Miro, e centenas de obras de artistas
brasileiros viraram cinzas. Oliveira atribui o desastre a grande quantidade de divisorias e paredes de vidro que
permitiu a propagacdo do fogo, além de dificultar o resgate das obras.

29 Antropologa norte-americana, estudiosa do carnaval do Recife, da segunda metade do século XX, realizou
pesquisas entre 1961 e 1965, retornando ao tema décadas mais tarde.
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A memdria pode e deve ser entendida como elemento importante para a analise do
pensamento social, ora como agente agregador (memoria da ancestralidade africana) ora
como empecilho a formacdo de uma nacdo moderna e mestica como pensava Freyre e
Romero. Podemos observar ainda como a preservacdo e a aproximagdo do tema museu
permeava a vida do soci6logo de Apipucos através de um trecho da carta apresentada abaixo
enviada a Rodolfo Garcia, pedindo-lhe que remetesse seus trabalhos de histéria para a

Stanford University, onde o mesmo deveria dar um curso de Historia Social do Brasil.

Foto 11: Carta de Freyre a Rodolfo Garcia

Fonte: Arquivo Nacional. Lisboa, 18 de fevereiro de 1931.

Abaixo destacamos um trecho da carta onde Freyre reafirma ainda em 1931 seu

apreco sobre o tema

“Ilustre amigo e conterrdneo:
Soube pelo ilustre amigo Manuel Bandeira da sua nomeacao para Diretor do Museu
Histdrico. Otima. Havia o Brasil de escrever sempre tdo cedo com a méo esquerda ...”

3.2 Documentacéo do acervo do Museu do Homem do Nordeste
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O acervo produzido e acumulado é vasto e com grande repertdrio para pesquisa,
apontando a diversidade de formas de aquisicdo de pecas, documentos, videos e objetos que
contam sobre a construgdo de narrativas expograficas.

E possivel encontrar no acervo cartas de agradecimento a doadores donos de
engenho por pegas que outrora serviam para o0 castigo e punigdo de pessoas escravizadas com
a narrativa de preservar a documentagdo “dessas gentes e coisas dos canaviais”. Assim como
é possivel encontrar postais com imagens dessas pecas reforcando a nostalgia do sistema
escravocrata que permeia a sociedade brasileira.

Como espetaculo, o castigo fazia parte de um ritual e era um elemento de liturgia
punitiva que deixava a vitima infame de si e ostentava a todos o triunfo do poder senhorial
visando, simbolizar, no momento de sua execucdo, a lembranca da natureza do crime
estabelecendo entre o suplicio e o crime relacfes decifraveis, na certeza de anular o crime
junto com o culpado (FOUCAULT, 1987, p. 31).

Em uma sociedade com basilares de violéncia e exploracdo o castigo e a exposicao
da dor “eram” parte da constru¢ao de um simbolismo de negacdo da humanidade daqueles
entdo punidos. Para além da violéncia das praticas escravagistas devemos refletir sobre os
motivos e praticas que levam uma sociedade a produzir postais com pecas de punicdo de
pessoas escravizadas e como esses signos trazem em determinado grupo social a nostalgia e
uma glamourizacdo. Como podemos ver nas imagens a seguir essas pecas foram fotografas e

retratada em postal no MUHNE. O postal hoje faz parte do acervo documental da instituicéo.

Fotografia 12 e Fotografia 13 Postal com objetos de Castigo e puni¢éo.

MINISTERIO DA CULTURA - FUNDAGAO JOAQUIM NABUCO

Fotografia 12: Livro de tombo, registro das pecas da cole¢do de objetos de castigo do Museu do

Homem do Nordeste
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Fonte: Arquivo do Museu do Homem do Nordeste, 1957.

Aqueles que ainda véem o museu sob uma perspectiva tradicional, entendendo-o
apenas como um depdsito de coisas velhas e sem utilidade devem ser apresentados a
complexidade de um lugar como esse que, muito mais do que um depositario de coisas
antigas, € um sistema simbolico que atua como mediador na relagdo homem/mundo e que,
através de objetos, fotos e palavras, constitui-se num sistema de comunicagdo capaz de
compor um discurso museologico. Nesse caso, fazer uma histéria social da memoria € refletir
sobre a historicidade das memorias e das disputas constituidas nos espacos museais, sejam
eles “oficiais” ou ndo, é interpretar o jogo de forcas envolvido nesse processo, analisando as
relacGes entre lembranca e esquecimento.

Fotografia 13: Carta de agradecimento do museu do acUcar a Amaro Gomes Cunha;

e

Fonte: Arquivo do Museu do Homem do Nordeste, 1957.

Carta de agradecimento a Amaro Gomes cunha pela doacéo de um cepo para
exposicdo permanente, objeto de castigo e punicdo de escravizados do engenho e ressaltando
0 compromisso com ““as coisas € memorias dessa gente”

Museus, arquivos, bibliotecas e organismos regionais revelam uma atitude
mais dindmica e interessada na valorizacdo e preservagdo das suas colecdes.
[...] De um modo geral, os responsaveis por colecBes de fotografia mostram
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vontade de preservar as cole¢Oes a seu cargo. Esta vontade estende-se também
a colecionadores de fotografia e a fotografos que encaram os seus arquivos
como valor histérico (PAVAO, 2004, p. 7).

Mas ha, por fim, aquilo que poderiamos chamar de ‘lugares por tras dos lugares’, ¢
aqui que nos encontramos com as forgas e a resisténcia dos que ndo se deixaram abater,
dominar, dos povos que ergueram nacles exiladas de sua prépria terra, de memorias ainda
ndo reveladas, outras desejando ser esquecidas, de monumentos destruidos e estéticas
reinventadas; corpos, sujeitos, lutas, lugares, discursos e memérias. E seguem em luta pelo
direito a lembrar e pelo direito de esquecer. Batalha de signos esgarcados a beira de oceanos;
aqueles atravessados outrora marcando a trajetéria de um povo e de guerra sem vencedores
num campo minado, devastado por restos de historias.

A maioria dos museus brasileiros produz dialogos que possuem como caracteristica o
siléncio sobre como o0 negro deu sua contribuicdo de maneira positiva para a edificacdo do
nosso pais ou uma memoria ativada a partir da escraviddao. Assim podemos a partir dos
apontamentos da autora ressaltar algumas exposicOes que narram 0 negro escravizado,

submisso, submetido a dor, aos castigos severos vividos a longo periodo de escravidao:

O Museu Imperial, por exemplo, que foi criado em 1940, durante o Estado
Novo, com a proposta de recolher, ordenar e expor objetos de valor histérico
ou artistico referente a fatos e vultos dos reinados de D. Pedro | e, de D.
Pedro Il, tras pouquissimos indicios da presenca do negro na vida do
Império. J& 0 Museu Chéacara do Céu, antiga residéncia de Raymundo Ottoni
de Castro Maya, transformado em museu em 1972, reine uma rica cole¢do
de obras de arte, entre elas desenhos e gravuras de viajantes europeus que
documentam o Rio de Janeiro no século XIX, como Debret e Rugendas. Na
pagina eletrénica deste precioso Museu, encontramos duas imagens que bem
representam o negro brasileiro: escravos sendo castigados. O Museu
Historico Nacional, instituicdo que procura retratar fatos e momentos
relevantes a histéria do pais ao longo dos séculos, traz imagens do negro que
fazem com que ninguém queira com ele se identificar. Ha na exposi¢do
‘Colonizacdo e Dependéncia’ uma narrativa evolutiva de um processo
econdmico que se estende desde as grandes navegagdes, comércio colonial,
ciclos da cana de acgucar, do café e da mineragdo até a abertura dos portos e
imigracdo. Quando chegamos no trecho relativo as plantacGes de cana de
acucar encontramos uma grande maquete de um engenho, onde vemos
negros escravos trabalhado e ao lado a figura de um negro com uma
gargalheira. Em frente as vitrines dois troncos imensos sinalizam que negros
eram colocados ali por castigo. No ambiente neutro em que sdo mostrados
estes objetos, eles tendem a cumprir a funcdo de banalizar os agoites, as
chicotadas, o trabalho forgado, a separacdo de familias, o aviltamento a que
foram submetidos os escravos (SANTOS, 2004, p. 11).

Entretanto, € preciso ressaltar que muitos museus ndo abarcam as questdes politicas e

sociais que podem ser recuperadas a partir de seus acervos. Eles ainda reforcam os simbolos
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da escravidao, por exemplo. As narrativas reafirmam a desigualdade, que assola néo somente
0 espaco de interagdo entre homens e mulheres negras representados na exposi¢cdo, como
contribuem para que suas culturas sejam difundidas de maneira fantasiosa com omissdo da

luta e da resisténcia dessa populacao.

4. DISCUSSAO SOBRE O FORMATO

O catalogo “Os objetos de castigo no museu do homem do nordeste: objetos de
castigo e punicao e seus usos nas disputas das narrativas das memorias negras” ¢ voltado para
0 estudo da memoria, da valorizagcdo das fontes documentais acerca do acervo exposto no
Museu do Homem do Nordeste. A decisdo de produzir um catalogo foi de elaborar um
produto capaz de produzir reflexdo acerca das disputas e usos da memdria no que tange 0s
objetos de castigo utilizado em escravizados, facilitando também o acesso a um publico mais
amplo. Sobre o formato, o catalogo se divide em quatro partes: a primeira delas diz respeito a
historicizacdo do Museu do Homem do Nordeste; na segunda parte € produzida a analise e
descricdo da expografia do museu relativa a matriz africana, na terceira parte do catadlogo a
analise e descricdo dos objetos propriamente ditos e seus usos praticos segundo o cddigo
criminal imperial e na Gltima parte uma anélise critica da proposta museal/expografica, ja que
a mesma acaba por gerar um tipo de representacdo ou memoria associada apenas a dor,
sofrimento, e subjulgacéo.

O catalogo foi produzido entre junho de 2018 a margo de 2021. Inicialmente busquei
as fontes primarias no arquivo do museu, buscando entender sobre a aquisicdo das pecas,
entrevistei funcionarios do museu e acompanhei visitas guiadas. Assim, passamos a ter a
visdo dos visitantes e dos funcionarios. Na sequéncia procuramos a Fundacdo Joaquim
Nabuco (FUNDAJ), em busca de documentacdo, catalogos, livros e informacGes acerca da
colecdo e de documentos relacionados a Gilberto Freyre que trouxesse mais informacdes
acerca da tematica. Utilizamos também cartas de Gilberto Freyre, livros, postais e jornais.
Dessa forma, constituimos a base necessaria para iniciar a produgdo das pesquisas e do
catalogo. Foram utilizadas duas cameras durante a pesquisa uma Cannon T6 e um camera de
aparelho celular Xiaomi Not 8 48 megapixels de resolugéo de 8000x6000 pixels para scanear

documentos através do aplicativo can scan, foi utilizado luz natura em todas as imagens.
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O Catalogo possui 52 paginas e foi produzido em formato fisico e digital com
inspiracdo na cultura édé Yoruba, em seu design foram utilizadas cores e fontes que remetem

aos povos africanos.

5 APLICACAO DO PRODUTO

O Catalogo sera distribuido entre instituices de educacdo do estado de Pernambuco,
organizagfes e movimentos sociais tais como movimento negro, rede de mulheres,
associagdes de moradores do entorno do museu, organizagdes estudantis, Frentes em defesa
da meméria da populagdo negra dentre outros.

Os primeiros passos da pesquisa geraram artigos e convites da Universidade Federal
de Pernambuco, no departamento de Servi¢o Social, na disciplina de relagdes étnico- raciais,
para elaboracdo e realizacdo de visitas técnicas para debate e aprofundamento das discussdes
académicas acerca do tema. Vale ressaltar, que nossas atividades dentro do Museu e na
producdo de artigos e debates acerca do tema podem ter produzidos mudancas estruturais na
exposicdo, tendo em vista que, apds as atividades houveram alteragdes.

Buscaremos atraves desta producdo contribuir para novas formas de ensino com
linguagem de facil acesso dando a possibilidade de retorno social, contribuindo assim para o
debate e a producdo de conhecimento, em especial a classes historicamente subalternizadas na

historia do Brasil.

Fotografia 14 - Visita Técnica ao MUHNE

Fonte: acervo Pessoal

Fotografia 15- Visita Técnica ao MUHNE
" ; ;




46

Fonte: Acervo pessoal

6. LISTAGEM DOS ACERVOS E FONTES

Acervo do Museu do Homem do Nordeste, acervo do Museu do Acucar do Instituto
do Accar e do Alcool, livro de Tombo do Museu do Homem do Nordeste, registro de atas de
reunido, documentacdo administrativa, correspondéncias, relacdo de funcionarios, relacdo de
acervo, tudo preservado no arquivo administrativo do Museu do Homem do Nordeste e no

Arquivo Institucional da Fundagéo Joaquim Nabuco.

7. CONCLUSAO

A producéo deste catdlogo nos remete a pensar sobre o0 exercicio de questionar o uso
das memoérias e das relacdes de poder inseridas no contexto das reflexdes na experiéncia
histérica contemporanea. Buscamos contribuir com as constantes demandas das conjunturas
histdricas trazidas no ceio da sociedade em que foram gestadas, como também a questdes de
um passado contado a partir de Oticas colonizadas e eurocéntricas, que podem envolver,
produzir e reproduzir discursos que se apresentam nas politicas de acervo, processos
institucionais e ressignificacbes da memoria e exposicoes.

Concluimos assim o presente trabalho com reflexdes no que cerne a exposicdo dos
objetos de castigo pontuando a falta de objetos e/ou demais fontes que apresentem uma
abordagem da diversidade e complexidade dos mecanismos de dominacdo senhorial, a
multiplicidade de abordagens histdricas é essencial para podermos entender as variacdes na

postura dos escravos, pois sem resisténcia ndo haveria a necessidade dos meios de dominagéo
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e tampouco a contestacdo dos valores sociais estabelecidos na época, enraizado fortemente na
legislagdo vigente. Os Museus como espagos que conferem valor aos registros de memoria
atuam nas permanéncias historicas, e entende-se que nesse caso especifico sem provocar
reflexbes das disputas existentes promovem uma terceira via de dominacdo através das
permanéncias dos discursos através das interpretacbes propostas que representam a tentativa
de dominacéo intelectual pela via de pensamento escravocrata brasileiro.

O Museu contribui para a elaboracdo e a manutencdo das memorias sociais nesse
sentido devemos pensar que esses espacos devem ser propicios para o exercicio de um olhar
plural e diversificado sobre estes objetos. A ideia de Inercia e dominacdo permanente limita a
compreensdo dos espacos de disputas e de singularidades humanas, 0s sujeitos escravizados
desenvolveram formas diversas de organizacdo social, resisténcia e convivio sociais sendo
agentes atuantes nas relagdes e o silenciamento das atuagdes desses grupos sociais nas
exposi¢des também séo discursos de manutencdo de poder simbdlico.

Considera-se que ndo podemos esperar que 0s espagos museais estejam atualizando o
contetdo do seu acervo e de suas exposi¢cdes constantemente pois conhecemos as dificuldades
enfrentadas pelos espacos de cultura e que as relacbes metodologica desses espacos
necessitam de tempo e recursos especificos ao fazer/ manter as exposicdes e acervos, €
importante também destacar que essas ndo sdo as unicas pecas do Museu que retratam de
algum forma a populacdo negra, tendo apresentado esfor¢cos em exposicdes temporarias
expondo outras simbologias referentes a cultura africana, assim como promovem cursos e
atividades educativas dentro desta tematica.

A intencdo do catalogo é trazer a luz sobre esse acervo e provocar 0 debate e a
reflexdo buscando novas percepcdes e propostas para tratar a tematica. Entendemos esse
momento como um desafio atual e necessario onde a fetichizacdo do castigo e o tratamento
dado ao negro como exoético e submisso advindo do olhar eurocéntrico deve ser repensado
trazendo novas experiéncias e andlises dialogando com diversas areas de conhecimento
provocando a quebra dos estereotipos.

Le Goff (1996), quando afirma que “a memdria é um elemento essencial do que se
costuma chamar identidade, individual ou coletiva, cuja busca é uma das atividades
fundamentais dos individuos e das sociedades de hoje”. Dada a importancia da preservagao de
acervos documentais, sobretudo visuais no caso em analise, o autor indica que “a memoria
onde cresce a historia, que por sua vez a alimenta, procura salvar o passado para servir o

presente ¢ o futuro” (LE GOFF, 1996, p. 476-477). As exposicOes trazem consigo um
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emaranhado de memorias escolhidas para serem preservadas e estruturam assim registros e
sentimentos acerca das identidades individuais e coletivas.

A colecdo exposta no Museu do Homem do Nordeste ¢ de suma importancia para
dialogar sobre a violéncia e praticas escravagistas do Brasil, mas para, além disso, serve para
reflexdo das disputas e das construgdes de luta por liberdade da populacéo Negra, conferindo
assim grande valor histdrico ndo apenas do que se expde mas do que se escolheu arquivar. Os
documentos contidos nessa pesquisa apontam as disputas pela memoria e a documentacéao
historica que deve servir para pesquisar sobre as relacdes de classe, e 0s usos da memdria
como forma de manutencdo de poder diante das narrativas expogréficas.

Diante dos diversos exemplos apresentados neste catadlogo concluimos que as
populacdes afro-brasileiras precisam ter voz ativa e que essa voz adquira ressonancia nos
museus brasileiros. Suas praticas culturais devem ser evidenciadas e suas obras e
legados apreciados. Nesse sentido, a presenca dos herdeiros e das herancas das didsporas
negras nao deve figurar apenas como tema das exposicdes. Acreditamos que 0S proprios
agentes representados devem se tornar protagonistas nos processos museologicos.

8. APENDICES

o qual originou o feminismo negro, apesar da inclusdo de mulheres brancas
nestes movimentos (DAVIS,2016, p. 47).

Como podemos verificar a violéncia exercida contra escravizados era
institucionalizada desde o periodo colonial ao do Império do Brasil e os
castigos do escravo “infrator” apresentava-se como parte das praticas
econdmicas dos senhores, aliados ao trabalho excessivo e ao alimento
insuficiente. Mas o poder do senhor sobre o escravo ndo visava apenas destrui-
lo, até mesmo porque o escravizado tinha para a o senhor um valor material,
era bem movente, p: patrimdnio. C petéculo,
0 castigo fazia parte de um ritual e era um elemento de liturgia punitiva que bt
deixava a vitima infame de si e ostentava a todos o triunfo do poder senhorial - -
visando simbolizar, no momento de sua execugdo, a lembranga da natureza | imagem % Catilogo de registro das n P20
do crime estabelecendo entre o suplicio e o crime relagdes decifraveis, na exposigaes do acervo MUHNE, 1995.
certeza de anular o crime junto com o culpado (FOUCAULT, 1987, p. 31).

0 castigo fisico enquanto dominagdo sobre o corpo do “outro” ndo foi um
mecanismo de poder exclusivo do escravismo moderno. Em outras épocasa
cultura ocidental foi criando praticas de violéncia adequada aos interesses

das elites. = ==
== Fonte: Arguivo Institucional do Mu-

‘seu do Homem do Nordeste, Caixa

Entretanto & na sociedade escravista moderna que ela vai tomar formas mais o

elaboradas e fincadas na racionalidade do Estado Moderno e dos interesses
omi dominaci Contudo, o fim d iap O
de acoite ndo representavam o fim dos castigos aos escravizados, conforme S8
podemos verificar no artigo 14, paragrafo 62, do Codigo Criminal do Império, g
prova da permanéncia do direito de castigar aos escravizados.

Museu do Homem do Nordeste é
reaberto apés 2 anos de reforma

i —

£justamente o perigo da perda de funcionalidade do sistema de dominagdo
do senhor sobre o escravo que fez com que a punigdo senhorial fosse
agente politico, manifestando-se e se reativando na punicio do escravo

faltoso (LARA, 1988, p. 116). Os cativos aprendiam a conhecer cada um desses Foto 04: Colegdo de objetos de cas-
objetos, destinados a suplicia-los, desde a mais tenra idade, assim como | tigo e punigso do Museu do Homem
também sabiam que por qualquer falta cometida, seriam castigados portas | do Nordeste Fonte: Acervo Pessoal,
instrumentos (NEVES, 1996, p. 91). 20, | 1
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Anna Karla da Silva Pereira

OS INSTRUMENTOS _
DE CASTIGO EPUNICAO

DE ESCRAVIZADOS DO MUSEU
DO HOMEM DO NORDESTE

E SEUS USOS NAS DISPUTAS

DE NARRATIVAS DAS MEMORIAS
NEGRAS

0 MUSEU Foto 01: Museu do Homem do Nor-

0 d do ife/PE.), fundado através da lei n? 6.687,
e

de 17 de Setembro de 1979 foi concebido a partir d
doAgiicar, do Museu de Arte Popular e do Museu de Antropologia, inspirado
0 conceito de museu regional defendido por Gilberto Freyre. A concepgao
do MUHNE visava oferecer uma sintese da formagdo e das “gentes” que
formavam o Nordeste do Brasil.

2187 - Casa Forte, cidade do Recife-PE. E
impe d a izaga Casaforteé
histérico e que abrigava engenhos (com as suas casasgrandes e respectivas
senzalas) em seu passado colonial. Mas, ainda nos anos 80 e 90, quando

chamavam a atengo pelos nomesque remontam & sociedade escravocrata e
proveniente damonocultura da cana-de-agicar. Pesquisando sobre o entorno
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