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RESUMO

A presente pesquisa teve como objetivo investigar como um festival de cinema de
interior pode gerar identificagdo cultural e movimentar a comunidade local, de forma
democratica e acessivel, a partir do Circuito Penedo de Cinema enquanto estudo de caso. A
edicdo 2019 do evento foi objeto de andlise, uma vez que este trabalho partiu do principio de
que festivais de cinema sdo experiéncias presenciais de comunicagdo e que sdo produtos do
segmento audiovisual, portanto integrantes das inddstrias criativas, e que também sao
importantes ferramentas de aproximacao, difusdo, formacdo e identificacdo cultural por meio
da relacdo evento cultural e comunidade local. Foram investigados elementos promovidos pela
comunicagdo como estimulos para gerar um maior senso de pertencimento cultural, tendo como
pano de fundo memorias afetivas que os moradores locais tém com os antigos festivais de
cinema que ocorriam na cidade de Penedo, nas décadas de 1970 e 1980. Para tal pesquisa, foi
realizada coleta de dados a partir de um percurso metodoldgico que incluiu a aplicacdo de um
questionario a moradores e empreendedores locais. E diante do que foi analisado neste trabalho,
foi possivel concluir que o Circuito Penedo de Cinema é um evento reconhecido por sua
importancia cultural para a cidade e que consegue despertar um sentimento de identificacdo e
pertencimento cultural na populagéo local, corroborando com nossas hipoteses sobre o papel
de um festival de cinema de interior para o desenvolvimento regionalizado do cinema, da

cultura e da economia criativa.

PALAVRAS-CHAVE: comunicacédo; festival de cinema; comunidade local; identidade

cultural; Circuito Penedo de Cinema.



ABSTRACT

The present research aimed to investigate how an indoor film festival can generate
cultural identification and move the local community, in a democratic and accessible way,
based on the Penedo Film Circuit as a case study. The 2019 edition of the event was the object
of analysis, since this work started from the principle that film festivals are face-to-face
communication experiences and that they are products of the audiovisual segment, therefore
integrating the creative industries, and that they are also important tools for approximation,
diffusion, formation, and cultural identification through the cultural event and local community
relationship. Elements promoted by communication were investigated as stimuli to generate a
greater sense of cultural belonging, against the backdrop of affective memories that local
residents have with the old film festivals that took place in the city of Penedo in the 1970s and
1980s. For this research, data was collected from a methodological approach that included the
application of a questionnaire to local residents and entrepreneurs. In view of what was
analyzed in this work, it was possible to conclude that the Penedo Film Circuit is an event
recognized for its cultural importance to the city and that it manages to awaken a feeling of
cultural identification and belonging in the local population, corroborating our hypotheses
about the role of an indoor film festival for the regionalized development of cinema, culture

and the creative economy.

KEYWORDS: communication; film festival; local community; cultural identity; Penedo

Film Circuit.
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1. INTRODUCAO

"Penedo cidade bonita de Alagoas,
Penedo cidade barroca e colonial.
Penedo tem o Rio S&o Francisco,
Tem a Rocheira

O Convento e a Catedral..."

(Kid Dao%)

Este trabalho é sobre cinema. E sobre festival de cinema. E sobre festival de cinema em
cidade de interior nordestino e alagoano. E como pano de fundo, este trabalho apresenta Penedo.
E por isso resolvemos explorar o seu contexto historico aqui, neste capitulo introdutério, como
forma de situar toda a leitura a partir dos elementos culturais que compdem esta cidade
nordestina do interior alagoano. Trazemos entdo parte da letra da musica composta por Kid
Déo, que representa um hino ndo-oficial da cidade cantado e conhecido por seus moradores e
que faz referéncia a um recorte dos tracos que 0 municipio carrega e que tem em sua riqueza
arquitetdnica e geografica, uma historicidade derivada de uma ocupacéo que vem desde a época
do Brasil Coldnia. Uma regido banhada pelo Rio Sdo Francisco, de casarGes com elementos
barrocos, das belezas territoriais e de imponentes construcdes religiosos como o Convento
Franciscano Santa Mariados Anjos e a Catedral Diocesana, 0 que torna Penedo um celeiro de
varios patrimonios culturais de caracteristicas singulares a partir de uma convivéncia entre
europeus, comunidades indigenas e africanos escravizados (SANTOS, 2019).

Localizada no extremo sul do estado de Alagoas, Penedo é um municipio que fica a
160km da capital alagoana Maceié. Hoje, de acordo com o ultimo levantamento do IBGE
(2018), tem uma populagdo estimada em mais de 63 mil habitantes. Faz parte da bacia
hidrografica do Rio Sdo Francisco, sendo considerado uma regido estratégica por seu fluxo
fluvial de aproximacgéo com a foz do rio, chamado de regido do Baixo Sdo Francisco. Foi
erguida sobre uma grande pedra, de area formada por rochedos e todo o0 seu conjunto histérico
e paisagistico foi tombado pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional — IPHAN
em 1996.

O desenvolvimento da cidade teve inicio em 1502 quando a regido integrou a rota do

! Cantor e compositor da musica “Cidade bonita de Alagoas”, disponivel para acesso em

https://www.youtube.com/watch?v=SfD2WpBXyal
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descobrimento pelos portugueses, que passaram a utilizar o Rio Sdo Francisco como caminho
em busca de supostas minas de ouro e prata (ROLIM, 2021). Em 1560, passou a fazer parte da
Capitania de Pernambuco, como Penedo do S&o Francisco. Em 12 de abril de 1636, foi elevada
a categoria de Vila com o nome de Vila do Penedo do S&o Francisco, data esta celebrada até

hoje na cidade. Contudo, segundo Rolim,

Foi no século XVII também que a cidade foi invadida pelos holandeses, liderados por
Mauricio de Nassau, que dominaram a regido por uma década. Mas o0s nativos da regido
criaram um movimento revolucionario para arrancar a terra da mao dos invasores
holandeses, que recebeu o nome de Openeda. E foi em 19 de setembro de 1645, que
Valentim da Rocha Pita comandou a batalha final no Alto do Monte Alegre, hoje, Praca
Clementino do Monte e devolveu o comando da regido para os portugueses. No ano de
1660, freis de ordem franciscana chegaram a Penedo e construiram o Convento e Igreja
de Santa Maria dos Anjos, de pé até hoje. Em 18 de abril de 1842, Penedo torna-se
oficialmente cidade (ROLIM, 2021, p.12).

Penedo tinha uma importancia tdo grande a época que a cidade se tornou sede do
Governo Imperial em 1859 pela coroa portuguesa, recebendo inclusive a visita do entdo
imperador do Brasil, Dom Pedro Il. Sua posi¢do geogréfica foi fundamental para fazer
prosperar sua economia € sua cultura, passando a ser “o maior centro intermediario entre as
cidades ribeirinhas e o comércio exterior, pois naquela época a comunicacao terrestre era muito
fragilizada e o recurso utilizado para transportes de mercadorias era a navegagdo”
(CARVALHO E NUNES, 2016, p.25).

Contudo, com o desenvolvimento de estradas e 0 avango nos transportes terrestres na
regido, Penedo foi deixando de ser uma rota de trafego, principalmente apds a inauguracao em
1970 da ponte ligando as cidades de Propria, em Sergipe, e Porto Real do Colégio, em Alagoas.
Com a obra, houve uma significativa diminuigdo no fluxo de carros e pessoas que passavam
por Penedo e que se utilizavam das balsas para a travessia do Rio S&o Francisco em direcdo ao
lado de Sergipe.

Hoje, a partir do tombamento patrimonial de 1996, o centro histérico de Penedo possui
edificacbes que mantém importantes bens da sua arquitetura religiosa, como o Convento e
Igreja Santa Maria dos Anjos, construidos no século XVII, e as igrejas de Nossa Senhora da
Corrente e de Sdo Gongalo Garcia, do século XVIII, além de dialogar com a arquitetura civil
mais recente, como o Hotel S&o Francisco, inaugurado nos anos 1960, e que faz o turismo
proprio de cidades histdricas ser um dos grandes atrativos culturais locais.

Em um cenario de prestigio regional, Penedo iniciou sua relagdo com cinema em

meados de 1915, data em que é registrada a presenca do primeiro cinema na cidade, conhecido
13



como Cine Standar e que chegou a funcionar até 1956 (CARVALHO E NUNES, 2016). Outros
espacos de exibicdo foram surgindo na cidade a época, como o Cinema Central (1916-1918), o
Cinema Eden (1927-1928), o Cine Eldorado, que funcionou apenas por um ano, em 1938, além
do Cine Ideal, que se utilizou da estrutura do Teatro Sete de Setembro — o primeiro teatro
inaugurado no estado de Alagoas — para suas sessdes de cinema.

Em 1958 foi inaugurado o Cine Penedo, tornando-se o principal espaco de exibicao
cinematogréafico da cidade funcionando até o ano de 1962. Contudo, foi com a chegada do Cine
Sé&o Francisco, em 1959, localizado no subsolo do imponente Hotel S&o Francisco, que Penedo,
de fato, passou a ser destaque no ambito nacional, a partir da realizacdo de festivais de cinema
gue movimentava toda a regido.

Com uma estrutura moderna, o Cine Sdo Francisco foi palco do Festival do Cinema
Brasileiro de Penedo entre os anos de 1975 e 1982, que conseguia reunir produtores,
realizadores, diretores e artistas de renome nacional na cidade ribeirinha. Para Carvalho e

Nunes,

A proposta da criacdo do Festival partiu do Departamento de Assuntos Culturais (DAC)
por entender que Penedo possuia infraestrutura adequada para receber um evento
daquele porte, pela sua rica arquitetura e, principalmente ao fato da cidade esta incluida
no Plano de Recuperacdo das Cidades Histéricas do Nordeste. Além disso, o0 DAC
enxergando as potencialidades turisticas da cidade, apresentou acdes para desenvolver
0 turismo na regido que incluia ndo s6 o festival com as exibi¢es, como também,
atividades culturais para fazer com que os turistas permanecessem em Penedo. O
festival era realizado sempre no inicio de janeiro junto a tradicional procissao de Bom
Jesus dos Navegantes e se prolongava por mais trés a quatro dias (...) as exibigdes
incluiam mostras de curta e longa metragem produzidas em todo o Brasil e a Mostra
Competitiva de Super-8, inicialmente, exclusiva para as producdes alagoanas
(CARVALHO E NUNES, 2016, p.29)

De acordo com Araujo et al. (2018), a cidade sediou durante oito anos um evento que

nédo dialogava apenas com o cinema, mas com outras linguagens culturais locais.

O evento apresentava uma programacao vasta que extrapolava as exibi¢des dos filmes
selecionados, apresentando uma programacdo artistica sempre diversificada que
transitava dos folguedos populares aos recitais eruditos; constituindo-se numa atividade
capaz de atrair um grande nimero de espectadores, tanto da cidade e da microrregido
do Baixo S&o Francisco, quanto de visitantes de diferentes estados brasileiros, lotando
0 municipio e movimentando sua economia. (ARAUJO et al., 2018, p. 52)

O Festival do Cinema Brasileiro de Penedo despertou um sentimento de pertencimento

cultural da cidade com o evento, promovendo atividades da cinematografia nacional de forma
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gratuita para toda a comunidade local e visitantes. Tamanha foi a repercussao, que a cada edicao
a cidade se enchia de turistas, ao ponto de esgotar locais de hospedagem. A estrutura oferecida
por Penedo comecou a receber criticas e, atrelada a outras questdes de ordem técnica, em 1982
o festival realizou a sua ultima edi¢&o. O Cine S&o Francisco, por sua vez, ndo aguentou a crise
gerada pelo fim do festival e, no inicio da década de 1990, acabou fechando suas portas.

Penedo sempre foi uma cidade culturalmente ativa, ndo somente pelo seu protagonismo
na realizacdo do Festival do Cinema Brasileiro de Penedo, mas por tantas outras agdes
envolvendo outros segmentos da arte e da cultura. E a partir de um movimento de retomada da
cena audiovisual local, € que vinte e nove anos depois da realizagédo da Gltima edi¢do do Festival
do Cinema Brasileiro, surge o Festival de Cinema Universitario de Alagoas, promovido pela
Universidade Federal de Alagoas — Ufal. Com o objetivo de fomentar a producéo
cinematogréfica independente em nivel estadual e nacional, com troca de experiéncias e
intercambio cultural, o evento passou a resgatar uma memoria afetiva da comunidade local com
0s antigos festivais das décadas de 1970 e 1980, ocorridos na cidade.

Em 2016, apds cinco anos de trabalho na consolidacéo dessa retomada de festivais de
cinema em Penedo, a Universidade Federal de Alagoas deu uma nova cara ao evento,
transformando-o em Circuito Penedo de Cinema, cuja perspectiva foi de ser um grande projeto
guarda-chuva unificando em uma s6 programacédo as atividades de cinco mostras tematicas: o
Festival de Cinema Universitario de Alagoas, o Encontro de Cinema Alagoano, a Mostra Velho
Chico de Cinema Ambiental, a Mostra de Cinema Infantil e o Festival do Cinema Brasileiro,
este Gltimo retomado com 0 mesmo nome do festival das décadas de 1970 e 1980, como resgate
e memoria cultural.

Até o fechamento deste trabalho, foram realizadas onze edi¢des do Circuito Penedo de
Cinema (2011-2021) e é com um olhar mais voltado para a relacdo evento cultural e
comunidade local que esta pesquisa se propds a investigar o Circuito enquanto relevante estudo
de caso, perpassando pela discussdo conceitual de identidade cultural aplicada na investigagdo
que se dara sobre a importancia da comunicagéo na gestdo de um festival de cinema de interior,
a potencialidade de suas estratégias como elementos criativos para aproximar publicos, gerar
identificacdo cultural e movimentar a comunidade local, promovendo o audiovisual de forma
democratica e acessivel. Ao problematizar a questdo, entende-se como proposta central a
investigacao sobre de que forma é possivel criar uma sinergia no entorno dessa relagéo cultural

entre comunidade e evento.
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Para atingir esse objetivo, foi analisada a edi¢do 2019 considerando esta a mais recente
em carater totalmente presencial, tendo como premissa que o objetivo maior de qualquer
festival de cinema é a singularidade na troca de experiéncias em ambientes compartilhados e
coletivos. Neste sentido, sobre a vivéncia de se estar presencialmente em um festival de cinema,

Teté Mattos revela que

(...) os festivais sdo fendbmenos de comunicagéo e constituem importantes espacos de
socialidades e de trocas simbolicas. A experiéncia de assistir a um filme coletivamente,
a presenca de artistas que participaram das obras exibidas nas sessdes, 0s debates
seguidos das exibicdes, sdo experiéncias que potencializam os festivais como possivel
instituicBes discursivas (MATTOS, 2018, p.17)

Neste sentido, a partir da introducao que trouxemos de uma breve historicidade sobre a
cidade de Penedo e sua relacdo com os festivais de cinema, este trabalho tem como alicerces
tedricos os conceitos sobre planejamento e métodos de um estudo de caso, referenciados por
Robert Yin (2001); sobre cinema como prética social e interacdes socioculturais, através das
leituras de Graeme Turner (1997); sobre festivais de cinema, diagndsticos e impactos em
cidades, a partir das producbes académicas de Teté Mattos (2009; 2018; 2019; 2020) e de
estudos e contribuicdes oriundos de Universidades de Portugal e do Laboratério de
Comunicacdo, Cidade e Consumo da Universidade Estadual do Rio de Janeiro (UERJ); sobre
comunicacdo, cultura e identidade cultural sob o olhar de Stuart Hall (1997; 2002; 2006); e
sobre territério e espaco, a partir dos conceitos de Milton Santos (2006).

No capitulo 2, trazemos a discussdo sobre cinema como prética sociocultural,
ampliando o debate sob a Gtica de Graeme Turner. Dissertamos sobre os conceitos de cultura,
identidade e territdrio, espaco e pertencimento, onde também abordaremos a relacdo entre
evento cultural e comunidade local.

A dimensao historica e cultural dos festivais de cinema e tema que trazemos no capitulo
3, em que contextualizamos os festivais dentro de um panorama histérico-cultural, em que
discutimos festivais de cinema na contemporaneidade, do Nordeste e de interior — enquanto
movimento de resisténcia contra hegemoénico aos grandes centros detentores da centralizacéo
dos espacos e eventos para exibicao das produgdes nacionais, como forma também de promover
a territorialidade e as redes afetivas regionalizadas.

No capitulo 4, abordamos a metodologia da pesquisa aplicada e todas as etapas em que
foram necessarias para a coleta de dados, sua mensuracéo, tabulacéo e producao textual, a partir

do estudo de caso como método de base, apresentando todo o percurso metodoldgico tracado
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na investigacdo deste trabalho. Ja o capitulo 5, aprofundamos a analise do nosso objeto de
estudo — o Circuito Penedo de Cinema, apresentando inicialmente um recorte histoérico do
cinema em Alagoas, a evolugdo do préprio Circuito Penedo até chegarmos na discussao acerca
da edigdo 2019 do evento. Dissertamos sobre a comunicacdo do festival em suas diferentes
frentes, enquanto proponente na promocao e um didlogo mais aproximado com a comunidade
local, por meio dos estimulos identificados por esta pesquisa. No fim deste capitulo, trazemos
os resultados da pesquisa aplicada com moradores e empreendedores locais por meio de
questionarios, onde fazemos uma analise em cima de graficos e tabelas.

O capitulo 6 abordamos nossas considera¢es finais, onde fazemos algumas inferéncias
gerais sobre 0s resultados das nossas investigacdes. Finalizando este trabalho, apresentamos o
capitulo 7 como forma de epilogo, como forma de fazermos uma breve reflexdo sobre as
edi¢des dos anos 2020 e 2021 do Circuito Penedo de Cinema, que foram afetadas diretamente
a partir da pandemia da Covid-192 e que forcou o evento a reconfigurar seu modelo, adotando
o formato hibrido (presencial e virtual) como possibilidade de se manter o festival,
principalmente para a comunidade local.

Para além do Circuito Penedo de Cinema ter sido um evento que resgata o dialogo que
a cidade tem com o cinema, estudar formas de identificar o nivel de pertencimento e
identificacdo cultural da comunidade local com o evento tornou-se um objeto desta pesquisa
que perpassa pela nossa atuacdo profissional e ligacdo afetiva com o préprio evento e a cidade
de Penedo. Desde 2013, estamos envolvidos na producdo do Circuito e até fechamento deste
trabalho, foram nove edi¢fes em que participamos na comissao organizadora. Estudar o evento
e estar inserido como observador participante desta pesquisa foi, acima de tudo, um desafio no
tocante ao saber separar o produtor cultural do pesquisador. Contudo, foi também uma grande
experiéncia transformar a vivéncia adquirida no periodo 2013-2021 em subsidios para uma
observacdo participante, a partir de um olhar mais critico e neutro, até a conclusdo deste
trabalho, em 2022.

2 Em 30 de janeiro de 2020, a Organizagdo Mundial da Satde declarou que o virus causador da doenga Covid-19,
descoberto em dezembro de 2019 na China, passou a ser considerado uma pandemia, isto €, uma doenca de
disseminacdo mundial transmitida e sustentada de pessoa para pessoa. Um dos principais protocolos sanitarios
adotados durante o periodo pandémico foi o distanciamento social, impactando direta ou indiretamente na rotina
das pessoas (OMS, 2020). Com isso, a realizacdo do Circuito Penedo de Cinema edi¢do 2020 e 2021 ocorreu
dentro de um modelo hibrido, com atividades presenciais e virtuais.
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2. 0 CINEMA COMO PRATICA SOCIOCULTURAL

O cinema enquanto arte, e mesmo industria, € um importante instrumento de
transformagé&o cultural, social e individual. E capaz de gerar impactos culturais para a vida em
sociedade, através de seus processos de producdo de sentidos, 0 que torna a experiéncia da
“sétima arte” uma vivéncia muito além do entretenimento. Por possuir caracteristica de
interdisciplinaridade, o cinema dialoga com realidades politicas e sociais de inimeras culturas.

Graeme Turner (1997), em seu trabalho sobre cinema como pratica social e interagdes

socioculturais, destaca que:

Embora os estudos sobre cinema estejam estabelecidos em instituigdes do mundo todo,
estamos agora numa fase crucial de seu desenvolvimento. O cinema é revelado ndo
tanto quanto disciplina separada, mas como um conjunto de préaticas sociais distintas,
um conjunto de linguagens e uma inddstria. As abordagens atuais vém de um amplo
espectro de disciplinas — linguistica, psicologia, antropologia critica literaria e historia
— e servem a uma série de posicdes politicas — marxismo, feminismo e nacionalismo.
Mas ficou claro que a razdo pela qual queremos estudar o cinema é porque se trata de
uma fonte de prazer e significado para muita gente em nossa cultura (...) os teéricos de
estudos culturais, recorrendo particularmente a semiética, argumentam que a
linguagem é o principal mecanismo pelo qual a cultura produz e reproduz os
significados sociais (TURNER, 1997, p. 49)

Para Silvia Marques, “o cinema ¢ arte, meio de comunicacdo de massa e tecnologia,
simultaneamente. Sabe-se também que é uma importante série cultural, que interage com as
outras séries, por meio de reelaboragdes mutuas” (MARQUES, 2013, p. 02).

Sobre cultura, Turner afirma que:

foi redefinida como o processo que constr6i 0 modo de vida de uma sociedade: seus
sistemas para produzir significado, sentido ou consciéncia, especialmente aqueles
sistemas e meios de representacdo que ddo as imagens sua significagdo cultural. O
cinema, a televisdo e a publicidade tornaram-se assim os principais alvos de pesquisa e
analise “textual”. No Ambito dessa pesquisa, a cultura é vista como sendo composta de
sistemas de significado interligados (TURNER, 1997, p. 48)

Enquanto meio de comunicacdo, o cinema cumpre diversas funcbes, como o
entretenimento, a informacgdo e a educacdo. A producdo filmica, por vezes, serve como
mecanismo de fuga da realidade para um mundo de fantasias; contudo, para alem de entreter o
publico, o filme tem também o seu papel sociocultural, a partir da capacidade de atuacdo como

forga de ser ferramenta de critica e mudanga social.
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Por meio dos filmes, pode-se compreender fatos historicos-sociais que passam a retratar
um olhar reflexivo sob a realidade. Para Marques, “seu estudo sistematico se faz tdo relevante
para usufruirmos todo o seu potencial revolucionério e libertador, expresso por meio dos seus
signos, imagens e narrativas, de forma contextualizada” (MARQUES, 2013, p.12).

Turner considera 0 cinema como pratica social a partir da linguagem e significados
sociais que ele produz e reproduz, e que dessa forma, funciona como um instrumento de
reelaboragdo da cultura, pois “em suas narrativas e significados podemos identificar evidéncias

do modo como nossa cultura da sentido a si propria” (TURNER, 1997, p. 13).

N6s nos tornarmos membros da nossa cultura por meio da linguagem, adquirimos nosso
senso de identidade pessoal com a linguagem, e é gracas a ela que internalizamos 0s
sistemas de valores que estruturam nossa vida. Ndo podemos sair do ambito da
linguagem para produzir um conjunto de significados pessoais totalmente
independentes do sistema cultural. E possivel, entretanto, usar nossa linguagem para
dizer coisas novas, articular novos conceitos e incorporar novos objetos (TURNER,
1997, p. 52)

Rodrigues (2015) enfatiza que o cinema também deve ser pensado enquanto industria,
por se propor fundamentalmente como meio de comunicagdo de massa, considerando também,
0S mecanismos de narracdo, representacao e exibicdo, como instrumento ideolégico e politico.
Nesse sentido, ha de se considerar também o cinema enquanto espaco fisico, capaz de promover
uma experiéncia de sensaces, reflexdes e inquietacdes no publico.

Turner afirma que a “dissolucao entre as fronteiras do imaginario e do real faz parte do
cerne da experiéncia do cinema. A representacdo aparece como percepcao”. (TURNER, 1997,
p.111). Desse modo, uma das caracteristicas mais importantes da experiéncia do cinema
consiste em reproduzir com a maxima de uma precisdo a experiéncia de retratar o mundo real

ampliando-se o poder dessa experiéncia. Neste sentido, para Turner,

Os sonhos ndo acontecem “realmente”, embora possamos experiencia-los como se
acontecessem; contraditoriamente, mesmo que o contetdo do sonho ndo tenha
ocorrido, a experiencia do sonho em si ocorreu. Como filmes, os sonhos tém a
capacidade de expressar 0 pensamento por meio de imagens; e também tendem para
estruturas narrativas (mesmo que genéricas), com a impressao de serem mais do que
reais (TURNER, 1997, p. 111)

A sala de exibicdo, com todas as suas nuances, proporciona no espectador uma
experiéncia intensa, motivada pelo ambiente escuro e pelos elementos que formam o conjunto

da midia: a imagem, o som, o brilho e tamanho da tela. Ainda de acordo com Neto e Ceballos,
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para além da atragcdo que o cinema oferece, frequentar esses ambientes promove outras formas
de motivagdo também responsaveis por atrair o publico. “Os cinemas sao amplamente
reconhecidos como espagos que estimulam contatos e interagdes sociais, promovendo,
portanto, relagdes de sociabilidade” (NETO e CEBALLOS, 2021, p.375-376).

Mesmo que para Turner, frequentar um cinema é equivalente a estar em um evento, é
necessario considerar as transformacfes sociais por qual a sociedade tem passado,
principalmente com o advento da tecnologia. A sala de exibi¢do ndo é mais o Unico espaco para
o0 despertar de todas as sensa¢fes socioculturais promovidas pelo cinema. Ha de se considerar
todas as novas formas de sociabilidade virtual e presencial.

Contudo, ir a um cinema ou a eventos que o promovam, continua sendo formas de
interacd@o social e cultural, que criam possibilidades de se estabelecer relacdes de troca e de
comunicagdo, enquanto instrumento que estimula processos de identificacdo cultural,

principalmente em territorios locais.

2.1. Cultura, identidade e comunicacao

O cinema é considerado um produto cultural, econémico e social, a partir de toda a
cadeia produtiva que o integra, ao tempo em que também € importante elemento no contexto
das relagcfes socioculturais estabelecidas na sociedade contemporanea. Enquanto inddstria do
consumo, pode modificar e produzir um fazer cultural, através do qual se evidencia a
criatividade humana, configurando-se um mecanismo que adota técnicas proprias.

De acordo com Silva, as formas de cultura passam a ser englobadas como o conjunto
de a¢des que visam a integracdo dos sujeitos no contexto do campo politico. “Assim, a cultura
condiciona a vida em sociedade dentro de uma perspectiva mediadora, e 0 Estado, entéo, vé o
elemento cultural como investimento promissor na sua agenda de atuagao” (SILVA, 2014,
p.18). E o destaque que se da em relacio ao cinema, através da sua importancia para integrar a
sociedade, promovendo conquistas no campo da cultura e do lazer.

Sobre o conceito dado a esta relacdo (cultura e cinema), ainda a partir do olhar de Silva,

0 autor afirma que:

A concepcdo de cultura relacionada a perspectiva do cinema, como expressao da arte e
como inddstria, reconhecendo ser plenamente possivel o didlogo entre essas duas
realidades. Além do mais, a compreensdo de cultura como aporte que pode favorecer o
desenvolvimento socioecondmico, torna-a apta a ser aplicada ao mercado
cinematografico. Ea partir da ideia de cultura, como valor fundante da sociedade,
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particularmente na perspectiva do processo de convivéncia social, que se reforcam seus
costumes, folclore, crencas e mitos, repassados de geracdo em geracdo. Por outro lado,
é importante afirmar que a produgdo da cultura se faz e se refaz, sob variados aspectos
e em novas formas, diante do capitalismo (SILVA, 2014, p. 20)

Para Santos, a cultura é a dimensao da sociedade, em um sentido dilatado, incluindo

todo o conhecimento e todas as maneiras como esse conhecimento é expressado.

Cultura é uma construcdo historica, seja como concepcdo, seja como dimensdo do
processo social. Ou seja, a cultura ndo € "algo natural”, ndo é uma decorréncia de leis
fisicas ou bioldgicas. Ao contrério, a cultura é um produto coletivo da vida humana.
Isso se aplica ndo apenas & percepgdo da cultura, mas também & sua relevancia, a
importancia que passa a ter. Aplica-se ao conteido de cada cultura particular, produto
da historia de cada sociedade. Cultura é um territdrio bem atual das lutas sociais por um
destino melhor. E uma realidade e uma concepgdo que precisam ser apropriadas em
favor do progresso social e da liberdade, em favor da luta contra a exploragdo de uma
parte da sociedade por outra, em favor da superacdo da opressdo e da desigualdade
(SANTOS, 2009, p. 50)

E substancialmente relevante considerar a cultura, a partir das diferentes formas de
manifestacdes e instrumentos, produtora de novas subjetividades e novas formas de ser, estar e
entender o mundo, haja vista que os modos de ser ndo se constroem mais por meio de
instituicdes especificas, mas, conforme Moraes (2019, p. 167), “a partir de dispositivos sutis,
indiretos e plurais, dispersos no tecido social, pelos quais nos subjetivam sem que nos
apercebamos da sua atua¢do”, sendo a cultura entendida como pratica de significacéo,
representacéo e identidade.

Stuart Hall afirma que:

A acdo social € significativa tanto para aqueles que a praticam quanto para 0s que a
observam: ndo em si mesma, mas em razdo dos muitos e variados sistemas de
significado que os seres humanos utilizam para definir o que significam as coisas e para
codificar, organizar e regular sua conduta uns em relacdo aos outros (HALL, 1997, p.
16)

Hall (2002) analisa ainda a conceituagdo sobre representacdo e como ela é motivada
pela investigacdo sobre o processo de construcdo dos significados culturais, que resultam e
reverberam em praticas sociais. O sentido de reconhecer tais significados faz parte do senso da
propria identidade cultural de um povo, através da sensacdo de pertencimento.

Nesse contexto, € importante enfatizar que a cultura de um povo é diretamente
pertencente a sua identidade, uma vez que as pessoas que fazem parte de uma sociedade — e

suas respectivas culturas — sdo expostas ao conjunto de conhecimentos que formam as praticas
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culturais. Percebe-se, entdo, que a cultura tem grande relevancia em influenciar na formacao
da identidade de uma sociedade, norteando-a segundo suas praticas e costumes (SILVA, 2019,
p.08).

Para Hall, identidade significa:

O ponto de encontro, o ponto de sutura, entre, por um lado, o0s discursos e as praticas
que tentam nos ‘interpelar’, nos falar ou nos convocar para que assumamos Nnossos
lugares como os sujeitos sociais de discursos particulares e, por outro lado, os processos
gue produzem subjetividades que nos constroem como sujeitos aos quais se pode
‘falar’” (HALL, 2000, p. 111-112)

O autor analisa ainda os diferentes conceitos sobre identidade cultural. De acordo com
Hall (2002), a identidade cultural pode ser considerada como sendo uma cultura
compartilhada, enquanto verdade Unica e coletiva, que é transmitida de forma superficial ou
que é artificialmente imposta, sendo uma cultura abragada por pessoas sem grau de
heterogeneidade. O outro conceito de identidade cultural abordado por Hall reconhece que,
assim como existem similaridades, as culturas possuem também aspectos de profunda diferenca
que se constituem a partir das relacbes em constante transformacéo, passando a identidade
cultural a ser um processo de construcao, de tornar-se, e nao de ser.

Desse modo, compreende-se que os limites de uma identidade cultural ndo séo fixos,
estaticos. Estdo sempre em um processo de mudanca, transformacao e adaptacdo ao seu meio,
em uma construgdo e reconstrucdo constante, sendo assim um conjunto de partes que se
apresentam como um todo.

As identidades culturais sdo cada vez mais fragmentadas e fraturadas,
multiplicadamente construidas ao longo de discursos, praticas e posi¢fes. A globalizacdo da
pos-modernidade esta diretamente ligada a essa fragmentacdo. Os meios de comunicagdo, a
tecnologia e a velocidade como as informag6es vém e vdo fazem do mundo um espaco cada
vez mais integrado. “Qualquer um pode interagir com multiplas culturas sem sair da propria
casa. Seja por meios de filmes, musicas, séries, animes, até aulas e leitura, as culturas se
entrelacam por meio da globalizagdo e por isso a fluidez da identidade cultural” (SILVA, 2019,
p.10).

Com esse fendbmeno da cultura compartilhada pela globalizacéo, e suas consequéncias
imediatas de compressédo espago-temporal, da aceleragdo dos processos globais e do
encurtamento das distancias ocasionadas pelos meios de comunicagdo renovados pela

tecnologia, as identidades culturais sofrem um processo de deslocamento que, para Hall,
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Quanto mais a vida se torna mediada pelo mercado global de estilos, lugares e imagens,
pelas viagens internacionais, pelas imagens da midia e pelos sistemas de comunica¢do
globalmente interligados, mais as identidades se tornam desvinculadas — desalojadas —
de tempos, lugares, historias e tradi¢des especificos e parecem ‘flutuar livremente’.
Somos confrontados por uma gama de diferentes identidades (cada qual nos fazendo
apelos, ou melhor, fazendo apelos a diferentes partes de nos), dentre as quais parece
possivel fazer uma escolha (HALL, 2006, p. 75)

Nesse cenéario, é importante contextualizar que o ato de se comunicar perpassa por
diversas linguagens e formas (escrita, verbal, visual, entre outros) e foi durante as Gltimas
décadas que se testemunhou uma forte mudanca na paisagem midiatica, em virtude da inovacao
tecnoldgica e dos préprios instrumentos de comunicacdo e interacdo social. Isso impacta nas
relacdes de identidade cultural e faz emergir a necessidade de compreender tais processos de
comunicagéo e seus efeitos, bem como as formas em que eles moldam tanto a sociedade como
a cultura.

Considera-se que a comunicacdo pode ser vista como elemento de transmissao cultural,

processo e atividade social. Segundo Sousa,

Pode-se pensar na comunicagdo em duas grandes assercdes: primeiramente a
comunicacdo como 0 processo em que comunicadores trocam propositadamente
mensagens codificadas (gestos, palavras, imagens...), através de um canal, num
determinado contexto, o que gera determinados efeitos; e, em segundo, a comunicagao
como uma atividade social, onde as pessoas, imersas numa determinada cultura, criam
e trocam significados, respondendo, desta forma, a realidade que cotidianamente
experimentam (SOUSA, 2006, p. 22)

E importante compreender a comunicacgo a partir de sua relacio com a cultura, como
espelhamento de significacdo e ndo apenas como produtora e circuladora de informacdes.
Verifica-se que, para aproximagao entre comunicagéo e cultura, é necessaria a construcéo do
dialogo entre as distintas concepg¢des do mundo.

A tecnologia permite que novas relagdes socioculturais se desenvolvam, fazendo o ser
humano deixar de ser um ente passivo nas suas formas de interagéo e passando a condigdo de
agente ativo na construcdo das informacdes e consequentemente nos significados, utilizando-
se cada vez mais da criatividade como fator de concepgédo e compreenséo.

A comunicagéo passa a se fazer presente e fundamental, renovando-se e agregando
novos instrumentos, linguagens e plataformas midiaticas. A era da informacao reflete em todos
0s niveis de relacionamentos, sociais, culturais, econdémicos. E, consequentemente, nas

referéncias de identidade cultural.
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Os meios de producdo, circulagdo e troca cultural, em particular, tm se expandido,
através das tecnologias e da revolucéo da informacdo. Uma proporcéo ainda maior de
recursos humanos, materiais e tecnoldgicos no mundo inteiro sdo direcionados
diretamente para estes setores. Hoje, a midia sustenta os circuitos globais de trocas
econbmicas dos quais depende todo o movimento mundial de informacéo,
conhecimento, capital, investimento, producdo de bens, comércio de matéria prima e
marketing de produtos e ideias (...) 0s recursos que antes iam para a industria pesada da
era industrial do séc. XIX — carvao, ferro e ago — agora, na virada do terceiro milénio,
estdo sendo investidos nos sistemas neurais do futuro — as tecnologias de comunicacédo
digital e os softwares da Idade Cibernética (HALL, 1997, p. 02)

Contudo, é preciso analisar o movimento de retomada da valorizag&o e identidade local,

contrapondo-se a esse processo de globalizacdo e padronizacao de usos e costumes. Para Hall,

a) A globalizagdo caminha em paralelo com um reforgcamento das identidades locais,
embora isso ainda esteja dentro da logica da compressdo-espaco tempo. b) A
globalizacdo é um processo desigual e tem sua prépria “geometria de poder”. c) A
globalizacdo retém alguns aspectos da dominagéo global ocidental, mas as identidades
culturais estdo, em toda parte, sendo relativizadas pelo impacto da compresséo espago-
tempo (HALL, 2011, p. 80- 81)

Ainda sobre a globalizacéo, o autor afirma que:

Tem um efeito pluralizante sobre as identidades, produzindo uma variedade de
possibilidades e novas posi¢des de identificacdo, e tornando as identidades mais
posicionais, mais politicas, mais plurais e diversas; menos fixas, unificadas ou trans
historicas. [...] Algumas identidades gravitam ao redor daquilo que Robins chama de
“tradigdo”, tentando recuperar sua pureza anterior e recobrir as unidades e certezas
que sdo sentidas como tendo sido perdidas. Outras aceitam que as identidades estéo
sujeitas ao plano da histdria, da politica, da representacdo e da diferenca e, assim, é
improvavel que elas sejam outra vez unitarias ou “puras”; e €ssas, consequentemente,
gravitam ao redor daquilo que Robins (seguindo Hommi Bhabha) chama de tradugao
(HALL, 2011, p. 87)

Se parte dos meios de comunicacdo de massa traz a proposicdo de um mundo de
padronizacdo de gostos, comportamentos e costumes, passamos também a observar a
resisténcia das praticas culturais, colocando em questdo as identidades culturais.

Na visdo de Castells (2002), a identidade € um processo construtivo de significados
baseado em atributos culturais inter-relacionados, que ocorre em contextos marcados pelas
posicOes de poder. Para o autor, sdo trés as formas distintas de origens da construcdo de

identidades:
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(...) identidade legitimadora: introduzida pelas instituicGes dominantes da sociedade
no intuito de expandir e racionalizar sua dominagdo em relagdo aos atores sociais (...)
identidade de resisténcia: criada por atores que se encontram em posices
marginalizadas ou estigmatizada pela légica de dominacéo de grupos hegeménicos (...)
identidade de projeto: quando os atores sociais, utilizando-se de qualquer tipo de
material cultural ao seu alcance, constroem uma nova identidade capaz de redefinir sua
posicao na sociedade e, ao fazé-lo, de buscar a transformacéo de toda a estrutura social
(CASTELLS, 2002, p. 55-56)

Compreende-se, portanto, que as identidades ndo sdo formadas unicamente pelas
escolhas do individuo; considera-se também o ambiente cultural em que esteja inserido, o seu
espaco, o territorio onde vive e onde se estabelecem suas relacdes sociais em todos os contextos

e niveis sociais.

2.2. Territorio, espaco e pertencimento

Milton Santos, em A Natureza do Espaco: Técnica e Tempo, Razdo e Emocao (2006),

destaca que:

A ordem global é “desterritorializada”, no sentido de que separa o centro da acao e a
sede da acdo. Seu “espaco”, movedico e inconstante, ¢ formado de pontos, cuja
existéncia funcional é dependente de fatores externos. A ordem local, que
“reterritorializa”, é a do espago banal, espaco irredutivel (T. dos Santos, 1994, p. 75)
porgue redne numa mesma ldgica interna todos os seus elementos: homens, empresas,
instituicGes, formas sociais e juridicas e formas geogréaficas. O cotidiano imediato,
localmente vivido, traco de unido de todos esses dados, é a garantia da comunicacao
(SANTOS, 2006, p. 231)

Compreende-se que sdo nas relacdes de espaco, enquanto lugar sociocultural, as
possibilidades de efetiva comunicacdo, troca de saberes e fortalecimento das identidades
culturais de uma comunidade, a partir de suas dindmicas.

As cidades se estabelecem como lugar de transformacdes e apropriacdes, territério de
resisténcia se contrapondo & fragmentacao oriunda da globalizacio. E objeto de intervencio na
dindmica dos grupos dominantes, visto ser uma estrutura e um ator propulsor na conjuntura da
modernidade. Passamos a considerar o local como poder de uni&o.

Santos (2007) analisa que 0 espago das cidades acumula os tracos das praticas e relacées
culturais, a partir da consolidagédo enquanto mercadoria, convertendo-se em uma gama de
especulacdes do ponto de vista econémico, ideologico, politico, isoladamente ou em conjunto.

As cidades sdo consideradas espacos de manifestacdo por meio de suas estruturagcdes que
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acabam por desenvolver um grau de consciéncia coletiva. Neste sentido, é que se formam as
bases necessarias para a revalorizacdo do local e, consequentemente, do senso de

pertencimento.

Além de ser local de trabalho e meio de existéncia da maior parte da populacdo, a
cidade, objetivamente, € um ponto de comunicagdo entre 0s Varios sujeitos sociais e as
instituicdes correlatas e legitimas. Suas raizes vdo fomentar um complexo meio de
producdo material e imaterial, a fim de posicionar toda a produ¢do no mercado do
consumo. Nesse espaco, ha real necessidade de se consolidar uma economia politica
para recoloca-la em posicdo adequada, em razdo da producdo capitalista, bem como
para posicionar os diversos atores sociais (SANTOS; SOUZA, 1994, p. 118)

O espaco comporta dimensdes culturais que carregam simbolos que o transforma em
territério a partir de uma identidade propria criada pelos seus habitantes que o apropriam, nao
necessariamente como propriedade, mas com a ideologia-cultural manifestada nas relagoes
politicas, sociais, econdmicas e culturais. (SOUZA E PEDON, 2007, p.133)

O territdrio é o chdo e mais a populagdo, isto é uma identidade, o fato e o sentimento de
pertencer aquilo que nos pertence. O territério é a base do trabalho, da residéncia, das
trocas materiais e espirituais e da vida, sobre as quais ele influiu. Quando se fala em
territorio deve-se, pois, de logo, entender que esta falando em territério usado, utilizado
por uma populagdo (SANTQOS, 2003, p. 174)

O sentimento de fazer parte de um territorio gera uma aproximacgdo com a identidade
local, assumindo as relacfes de interacdo social e cultural de uma regido (DIAS, 2006).
Margarita Barreto (2012) analisa que identidade cultural é o reconhecimento das tradi¢des e do
patriménio cultural, que diferencia um grupo de outras comunidades. E que “o conceito de
comunidade implica sentimento de pertencimento a uma comunidade imaginada, cujos
membros inclusive ndo se conhecem, mas compartilham referenciais importantes: uma mesma
histdria, uma mesma tradicdo” (BARRETO, 2012, p. 96).

Portanto, os conceitos de identidade cultural e nocdo de pertencimento estdo atrelados,
ja que nocdo de pertencimento engloba a formacéo da identidade do individuo e do
grupo. O sujeito, como parte componente do fendmeno cultural pertencente,
compreendendo o processo de reproducéo do objeto cultural, suas causas (origens) e
transformacdes, é um agente formador do espaco e da cultura, sendo mantenedor e
transmissor dessa teia de significados (MESQUITA, 2019, p. 21-22)

Reconhecer o lugar como experiéncia subjetiva de intimidade, afeto e identificacéo

sobre 0 espaco-tempo que se vive é uma forma de se alicercar a construcdo de significados
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culturais de um povo (NETO apud MESQUITA, 2019, p. 19). O valor social do lugar,
evidenciado em seus usos, € objeto que estimula as relagdes de pertencimento cultural,
envolvimento social e resisténcia de costumes e raizes locais. A partir disso, enxerga-se
necessario investigar espagos que possibilitem a percepcdo da identidade local, do
reconhecimento de bens e servigos de interesse comum, e das a¢des que propaguem as relacoes

de memdria que o territorio — e sua comunidade local — carregam.

2.3. Evento cultural e comunidade local

Os eventos se configuram como espagos que propiciam relacdes e trocas de saberes, a
partir de atividades planejadas, dindmicas, produzidas e executadas por empresa, instituicdo ou
um grupo de pessoas que se organiza, profissionalmente, para desenvolver os objetivos
propostos com a agao.

De acordo com Zanella (2003):

Evento é uma concentragdo ou reunido formal e solene de pessoas e/ou entidades
realizada em data e local especial, com objetivo de celebrar acontecimentos importantes
e significativos, e estabelecer contatos de natureza comercial, cultural, esportiva, social,
familiar, religiosa, cientifica etc. (ZANELLA, 2003, p. 13)

Quando estdo voltados para um determinado publico local, além de gerar um estimulo
econbmico, 0s eventos podem proporcionar lazer e diversdo, atrelados ao desenvolvimento de
valores sociais e culturais, como os costumes, tradicbes e manifestacfes culturais de uma
comunidade.

Nesse ambito, trata-se de eventos culturais, sendo estes toda e qualquer atividade que
gere acdes previamente planejadas com o objetivo de alcangar resultados definidos junto ao
publico-alvo, cujo propdsito esta intrinsicamente ligado a difundir manifestacGes, estimular a
criatividade e expressdes populares, artisticas e culturais.

Segundo Pugen e Gayer (2012), o evento cultural pode ser visto pela Otica da
comunicagdo como um produto da industria criativa que estimula a comunidade inserida em

seu contexto a participar econémica e culturalmente.

A realizacdo de eventos pode movimentar recursos, gerar renda e emprego para as
comunidades onde sdo realizados, através do fluxo de pessoas que visitam a localidade
em um determinado periodo. Ainda, podem ser direcionados para o desenvolvimento
do senso de pertencimento da comunidade em relacdo ao local onde vivem,
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contribuindo para fortalecimento de valores culturais. (PUGEN e GAYER, 2012, p. 01).

Os eventos culturais apoderam-se de um lugar diferenciado na sociedade em que estéo
inseridos. Para Mair e Whitford (2013), as contribui¢cbes da promocdo de um evento do
segmento cultural perpassam ndo somente em atrair publico a regido que o abriga, mas também
visam colaborar para o desenvolvimento econémico, social, cultural e turistico.

Na visao de Lopez e Molina (2013), uma das potencialidades da promocéo de eventos
culturais pode ser revelada a partir da capacidade das acdes em proporcionar experiéncias e
estimular sensacfes e emogdes ao publico participante, a partir de uma interacdo que perpassa
pelo sentimento de participacdo que cada individuo acaba gerando, de forma Unica e pessoal.

Em se tratando de eventos culturais em comunidades onde existe uma forte tendéncia a
participacdo da populacéo local, é importante que haja um envolvimento entre organizagao e
esses publicos, seja na execucdo ou mesmo como espectadores, a fim de facilitar a sua
viabilizacdo e tornar as condicOes favoraveis a sua realizagdo. O engajamento e 0 apoio desses
agentes demonstram que existe uma representacdo e, com isso, deste modo, legitima-se a
realizacdo do evento naquele local.

A partir da légica de que eventos culturais voltados para um publico especifico — como
comunidades de cidades do interior, por exemplo — deve-se pensar na importancia do
desenvolvimento local, por meio da economia, da producdo cultural e da geracdo da identidade
e senso de pertencimento local. Um dos tipos de eventos que mais chamam atencdo neste
recorte sdo os festivais. Por possuirem peculiaridades, transformando-se em importantes
motivadores para a atividade turistica (KRAUS et al., 2019). A escolha do local e,
consequentemente, do destino turistico, para sediar o evento, € fundamental para compor 0s
fatores que representam o imaginario dos individuos frequentadores dos festivais.

Knupp et al. (2021) fazem um panorama sobre o olhar dos estudos socioldgicos acerca

de festivais culturais e sua relacdo com as comunidades locais.

Desde uma primeira perspectiva ainda na abordagem durkheiniana, os festivais sdo
reconhecidos como efervescéncia coletiva, sendo canais para expressar e consolidar um
senso de comunidade (GIORGI; SASSATELLI; DELANTY, 2011). Complementando
essa perspectiva sociologica, segundo Falassi (1987, p.01) “o festival € um evento, um
fendmeno social, encontrado em praticamente todas as culturas humanas”. Por outro
lado, sobre uma perspectiva contemporanea, ainda que receba pouca atencdo das
Ciéncias Sociais, sdo percebidos como fatores de impacto em avaliagcGes
socioecondmicas pela inddstria cultural (GIORGI; SASSATELLI; DELANTY, 2011).
Tenan (2002, p.30) considera como “um evento artistico-cultural, composto de
apresentac@es previamente selecionadas, com o objetivo de competicdo, divulgacdo ou
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promocdo comercial. Tem frequéncia variavel e pode acontecer em ambientes abertos
ou fechados” (KNUPP et al., 2021, p. 06)

Para Kraus et al. (2019, p. 32), “mundialmente, festivais e eventos considerados locais
sdo os principais elementos utilizados no desenvolvimento regional”. Esses eventos visam
promover a identidade de uma populacdo, valorizar seu territorio e espaco e despertar
sentimento de pertencimento, em que sua identidade cultural estd, por vezes, relacionada a

permanéncia de uma memdria ou tradicdo (KNUPP et al., 2021, p. 06).

No mundo globalizado, dominado pelos meios de comunicacéo, e, para muitos teoricos,
em que as identidades estdo se tornando homogéneas, eventos que promovam a
afirmacdo da identidade, da cultura, dos costumes e da memoria das comunidades locais
se tornam muito importantes para a conscientizacdo da propria comunidade (KICH,;
MARONEZE 2015, p. 137)

Dentro dos impactos culturais promovidos por um evento em um territorio, Berselli et
al. (2021) apresentam apontamentos de caracteristicas encontradas a partir de estudos sobre
festivais com edicOes recorrentes em determinada regido. Para eles, estes eventos passam a ser
parte da cultura do lugar, reforgam lagos comunitérios, promovem coesdo comunitaria, orgulho,
resgatam tradicBes e identidades, permitem celebrar valores, crencas e utilizando-se da
paisagem do lugar de moradia dos moradores.

E a partir deste cenario de eventos culturais com olhares para as comunidades locais
que se faz um recorte mais aprofundado para o segmento do audiovisual, com o enfoque em
festivais de cinema. Uma vez que o papel de um festival de cinema vai além de apenas
promover as producles filmicas existentes; ele gera envolvimento, identidade cultural e
movimenta o seu publico, disseminando e propagando o setor longe dos grandes centros

urbanos, de forma democratica e acessivel.
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3. FESTIVAIS DE CINEMA - DIMENSAO HISTORICA E CULTURAL

Os festivais como objeto de pesquisa é um fendmeno recente no campo dos estudos de
cinema. Apesar da pouca producgdo, se comparada com outras teméticas, € importante observar
que este € um movimento crescente e referenciado pelo processo de origem, ocupacdo de
espaco e entendimento da interdisciplinaridade que os estudos internacionais na area tiveram,
a partir do final do seculo XX, e continuam a ter, atraidos pela proliferacdo dos festivais de
cinema em todo o mundo e sua posic¢do de influéncia na producéo e circulagao cinematogréfica.

Para Vallejo (2014, p.16), “num panorama mais amplo, o surgimento de estudo
dedicado aos festivais faz parte de uma mudanca no objeto de pesquisa onde os textos (0s
filmes) deixaram de ser o Unico centro de interesse, em favor dos contextos”. Como exemplo e
referéncia mundial, o livro da pesquisadora e professora Marijke de Valck, Film Festivals.
From European Geopolitics to Global Cinephilia (2007), é um dos grandes e expressivos
estudos sobre festivais de cinema, que os considera, entre outras reflexdes, como espacos
discursivos para andlise das interacbes com os publicos e de circulacdo das producdes
audiovisuais. O seu trabalho, que passou a inspirar e dialogar com varios outros autores e
autoras, analisa os festivais a partir de uma perspectiva geopolitica, econémica, midiatica e
cultural (VALLEJO, 2014). E para De Valck, os didlogos transversais promovidos pelos

festivais de cinema demonstram claramente a sua fun¢do multifacetaria.

Mais do que ter duas faces — olhando para o filme como cultura de um lado e como
mercadoria de outro -, os festivais de cinema devem desenvolver uma habilidade
camalebnica para servir uma ampla variedade de pessoas, instituicbes, empresas,
cidades, regides e paises. Acima de tudo, deve-se concluir que os festivais de cinema,
ao mesmo tempo em que garantem uma base firme para se sustentar, celebram com
sucesso a cultura cinematografica como arte e promocao da diversidade. (DE VALCK,
2007, p. 234)

No Brasil, segundo Teté Mattos, ainda sdo poucas as publica¢des acerca do tema. Para

ela, no dmbito académico,

Somente nesta década é que surgem as primeiras teses centradas em festivais de
cinema. Territorios do Desejo (2012), de Marcos Aurélio da Silva, Consumo Fanético:
uma analise exploratdria nos festivais de cinema fantastico (2013), de Jodo Pedro dos
Santos Fleck, O Festival do Rio e as configuracdes da cidade do Rio de Janeiro (2018),
de minha autoria, e E Tudo Verdade? Cinema, memdria e usos publicos da
historia (2019), de Juliana Muylaert Mager, sdo algumas das pesquisas desenvolvidas
em programas de pos-graduacdo em antropologia, administracdo, comunicacdo e
historia, respectivamente. (MATTOS, 2019, on-line)
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Como contribui¢des para a historicidade dos festivais de cinema no Brasil, encontramos
o livro O cinema em festivais e os caminhos do curta-metragem no Brasil, de Miriam Alencar,

1978. Para a autora, a importancia dos festivais se faz

a) pelo que pode e deve revelar de novos valores, novas ideias, novas culturas, através
da participacdo ativa do maior numero de paises; b) pelo mercado de venda de filmes,
que proporciona a comercializacdo do produto aos mais diversos paises; c) porque
permite o contato entre as pessoas, das mais diferentes regiGes ou paises, que trocam
ideias entre si, que travam ou ampliam seu conhecimento do que esta se passando no
mundo cinematografico. (ALENCAR, 1978, p. 54)

Publicagcfes contemporaneas abrem cada vez mais espaco para discussoes e reflexdes
sobre o campo do cinema, com enfoque para os festivais. E 0 caso da ANIKI, Revista
Portuguesa da Imagem e Movimento, que produziu em 2021 um dossié tematico dedicado aos
festivais e seus contextos socioculturais, enfatizando o crescimento dos estudos na area, dando
destaque para a “importancia e a influéncia das relagdes sociais que ocorrem no contexto dos
festivais, no que toca as culturas cinematograficas que estes geram, modelam ou questionam”
(LEAO, VALLEJO, 2021, p. 81).

Outro dossié tematico publicado recentemente é o da Rebeca — Revista Brasileira de
Estudos de Cinema e Audiovisual, da Sociedade Brasileira de Estudos de Cinema e Audiovisual
(Socine). O documento, intitulado Festivais e Mostras Audiovisuais: olhares e perspectivas, de
dezembro de 2021, apresentou a amplitude das experiéncias, vivéncias e olhares diferenciados
quanto a importancia dos estudos para a formacdo de uma ambiéncia no cinema. Inclusive o
nosso artigo Curta Taquary: 0 processo de reinvencdo de um festival de cinema durante a
pandemia da Covid-19 (2021), faz parte desta publicacéo.

Neste cenario recente de contribuicdes académicas sobre os estudos de festivais de
cinema no Brasil, ha de se destacar o trabalho da pesquisadora e professora Maria Teresa
Mattos que, além de seus varios artigos publicados e de sua tese de doutorado, O Festival do
Rio e as configuracOes da cidade do Rio de Janeiro (2018), participou da elaboracdo dos
Painéis Setoriais dos Festivais, que foram publicados em 2008 e 2011, contendo estes
documentos os indicadores qualitativos e quantitativos do segmento referente ao ano de 2006

e aos anos de 2007 a 2009, respectivamente.

3.1. Panorama histoérico-cultural
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Historicamente, o surgimento dos festivais de cinema no Brasil se deu através de um
processo de valorizacdo do cinema nacional e da criacdo das primeiras cinematecas no pais, a
partir dos anos 1950 (MAGER, 2019). Partiu da necessidade emergente de se promover e
propagar o segmento, sob a Otica de que era preciso criar novos espagos para movimentar e
visibilizar obras comerciais e independentes.

Considera-se como marco inaugural o Festival Internacional de Cinema do Brasil,
realizado em S&o Paulo, em 1954. Foram exibidos mais de 300 filmes, tendo recebido grande
destaque na imprensa local e nacional, principalmente pela participacdo de nomes da
cinematografia internacional. De acordo com Mager (2019, p. 19), o evento privilegiava o
cinema de fic¢do e o “campo profissional aliado a um projeto de cinema como industria,
atraindo atencdo pelas proporcdes e pela capacidade de reunir um grande nimero de pessoas
ligadas ao cinema nacional e internacional”. Porém, a experiéncia nao se repetiu, apesar da boa
repercussdo a época, tendo somente uma unica edi¢do. Contudo, essas primeiras exibicdes de
filmes nacionais tiveram sua importancia no tocante ao processo de institucionalizacdo dos
primeiros arquivos de filmes no Brasil.

Outros festivais surgiram a partir de entdo. Na década de 1960, Brasilia realizou a
primeira edicdo da Semana do Cinema Brasileiro, em 1965, e que dois anos depois passou a
se chamar Festival de Brasilia do Cinema Brasileiro, sendo hoje o evento mais antigo do pais
em atividade. Em paralelo a esse movimento que ocorria na Capital Federal, surgiu no Rio de
Janeiro um evento voltado ao filme amador: o Festival Brasileiro de Cinema Amador,
patrocinado pelo Jornal do Brasil e que durou seis anos. (MAGER, 2019)

De acordo com as pesquisas realizadas por Leal e Mattos (2008, p. 15), nas décadas de
1970 e 1980, os festivais de cinema no Brasil comecaram a ganhar mais for¢a, com o

surgimento de eventos em varias regides do pais:

e 1972, Bahia: | Jornada Internacional de Cinema da Bahia;

e 1973, Rio Grande do Sul: | Festival de Cinema Brasileiro de Gramado;
e 1974, Sdo Paulo: Festival Sesc dos Melhores Filmes;

e 1977, Sdo Paulo: Mostra Internacional de Cinema de S&o Paulo;

e 1978, Maranhdo: | Festival Guarnicé de Cinema e Video;

e 1985, Rio de Janeiro: Rio Cine Festival, que em 1999 vira Festival do Rio.
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Toda essa geracao de festivais de cinema foi importante para consolidar o segmento no

Brasil e abrir espacos para outras iniciativas e discussées. Mager (2019) afirma que:

Nessas primeiras décadas, o surgimento dos festivais acompanhou a busca por espagos
para a exibicdo do cinema independente no pais e o movimento de efervescéncia da
producdo nacional. Desse modo, esses eventos cinematograficos constituiam um canal
de acesso para o produto audiovisual nacional, colocando-se como espagos de troca,
elaboracdo de manifestos, criacdo de polémicas, formacéao de publico e debate politico,
em que seencontravam espectadores, critica, mercado e profissionais do cinema.
(MAGER, 2019, p. 20)

Contudo, ¢é na década de 1990 que ocorre um importante crescimento dos festivais de
cinema em todo o pais. Ndo somente pelo aumento quantitativo de eventos de difusdo das
producdes, mas também pela diversidade das propostas e pela descentralizagdo do circuito, que
deixou de ser somente no eixo Sul-Sudeste — e capitais — e se expandiu para outras regides,
como o Nordeste, além de cidades do interior, quebrando a hegemonia dos grandes centros
urbanos. Mager (2019) aponta ainda que os anos 1990 foram responsaveis pelo surgimento de
instituicbes que buscaram organizar e profissionalizar o setor no pais, tais como a associagdo
Kinoforum e o Férum dos Festivais Brasileiros.

Leal e Mattos (2008) mapearam os principais eventos que surgiram na década de 1990:
de curtas metragens, nasceram o Festival Internacional de Curtas-Metragens de Séo Paulo, o
Festival Internacional de Curtas do Rio de Janeiro e o Festival Internacional de Curtas-
Metragens de Belo Horizonte. No Nordeste, a partir de um importante movimento de

regionalizacdo dos festivais,

Despontam o Festival de Cinema de Natal (RN); o Cine Ceara, realizado em Fortaleza
(CE); o Cine PE - Festival do Audiovisual, em Recife (PE), e o Festival de Video de
Teresina (PI). Estes eventos reafirmam a importancia da regido Nordeste no circuito
brasileiro de festivais e atuam decisivamente na sua expansdo pelo pais. (LEAL,
MATTOS, 2008, p. 15)

Destacam-se também iniciativas fora dos grandes centros, dentro do movimento de
interiorizagdo dos festivais de cinema. Como exemplo, tem-se a Mostra de Cinema de
Tiradentes e a Mostra Londrina de Cinema. Além do surgimento dos chamados festivais
tematicos, como o Anima Mundi (festival de animag&o), o Festival E Tudo Verdade, cujo foco
é 0 documentério, o Mix Brasil - Festival da Diversidade Sexual e o Festival Internacional de

Cinema e Video Ambiental.
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3.2. Festival enquanto vitrine

Toda essa proliferacao de festivais de cinema no Brasil é, segundo Teté Mattos (2018),
um fendbmeno que acompanha um movimento de carater internacional. Para ela, aos festivais

sdo atribuidos

Uma forte importancia na contemporaneidade devido a repercussao que estes eventos
exercem no imaginario das sociedades. No caso do Brasil, atribuimos a esta proliferacdo
de eventos alguns fatores, tais como: os festivais ocupando lacunas de exibi¢do devido
ao pequeno parque exibidor do pais, 0 aumento da producdo de contetidos audiovisuais
gerado pelo acesso as tecnologias digitais, os festivais como um setor de visibilidade
midiatica e de forte atrativo para os patrocinadores, entre outros. (MATTOS, 2018, p.
16)

De acordo com a Agéncia Nacional do Cinema (Ancine), a realizacdo de festivais e
mostras de cinema é uma das maiores vitrines da producéo audiovisual brasileira independente.
S&o estes eventos que acabam por se tornar importantes meios de divulgacdo no ambiente
presencial, além de ser uma porta para novos cineastas se lancarem nesse mercado e exibirem
seus trabalhos.

Para o Forum Nacional dos Organizadores de Eventos Audiovisuais Brasileiros, 0s

festivais audiovisuais brasileiros

possuem forte atuagdo cultural, social e econdmica, estimulando a formacdo de plateias,
garantindo espago para os filmes brasileiros, atuando no intercambio com a
cinematografia internacional, promovendo o acesso a populacdo as telas e gerando
emprego e renda em todas as comunidades onde atua. Os festivais sdo uma vitrine
natural, eficiente e permanente para a difusdo do produto audiovisual brasileiro: filmes
de curta, média e longas-metragens, documentarios, animacgoes, ficcdes, experimentais,
videos, internet, obras seriadas e outros suportes (...) além disso, os festivais
representam também um espaco de reflexdo e organizacdo da classe
audiovisual. Diversos eventos abrigaram encontros que servem para o fortalecimento
das entidades que atuam na conducéo das lutas do setor. (FORUM DOS FESTIVAIS,
2014, on-line)

No ambito da producédo cinematografica em si, € comum preservar uma nova obra para
grandes momentos de lancamentos, evitando-se exibi¢des que ndo estejam programadas dentro
de uma estratégia de mercado mais ampla. No que se refere ao curta-metragem, o ineditismo é
preservado em funcéo da exigéncia da maioria dos festivais de cinema e ainda uma das poucas
possibilidades de auferir algum rendimento em func&o das disputadas premiagdes. (ARAUJO,
2020).
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Mas o papel de um festival de cinema vai além de apenas promover as producdes
existentes ou em lancamento. Do ponto de vista social, o cinema pode ser levado a lugares
distantes dos grandes centros urbanos, disseminando a arte cinematografica em todo territorio
e democratizando 0 acesso a essa linguagem artistica, despertando nos espectadores o interesse

pelo cinema enquanto bem cultural.

Partindo da hipétese de que h&a uma relagcdo de retroalimentacdo entre cinema e
sociedade, podemos identificar que para que haja a manutencdo e perpetuacdo das
atividades culturais em um determinado local, faz-se necessaria a compreensao,
identificacdo e valorizacdo das mesmas, por parte da sociedade local e dos proprios
integrantes da cadeia de producédo audiovisual (FECHINE, BARBOSA, 2016, p. 01).

Além disso, os festivais tém uma funcdo notavel no segmento do turismo
cinematografico, principalmente os de maiores proporcdes que possuem grande divulgacao na
midia em geral, atraindo pessoas de varios lugares pelos mais diversos motivos, seja por
curiosidade, participacdo direta nas diversas atividades ou, simplesmente, para assistir aos
filmes. Com isso, amplia-se a demanda por servicos locais, provocando um impacto cultural e
econdmico positivo na regifo (ARAUJO et al., 2018). E uma atmosfera que permite um festival

de cinema ser muito mais do que apenas um espaco de exibicdo de obras filmicas.

3.3. Festivais de cinema na contemporaneidade

Como ja referenciamos, o contexto historico dos festivais de cinema no Brasil mostrou
que este segmento tem crescido desde o final do século passado. A partir dos anos 2000, inicia-
se um processo de transformacao que afeta diretamente o setor. Impulsionada pela chegada da
Era Digital, essa mudanca tecnoldgica favorece novos modelos de expansdo e democratizacdo
tanto do olhar da producdo quanto das possibilidades de exibicdo, principalmente com o
advento das plataformas virtuais, que aceleraram o estreitamento das relagdes entre realizadores
e produtores de eventos cinematograficos.

Neste contexto, para Cirino e Canuto (2021), a potencialidade da Internet “agregadora
e distributiva, consolidou-se como terreno fertil no abrigo de um circuito independente,
servindo de porta de entrada e janela de divulgacdo e efetivagdo de festivais e mostras
circunscritos no Brasil inteiro”. Os autores ainda afirmam, sobre esse processo de mudanga

tecnoldgica,
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Primeiro, facilitando alcance de parte de producdes deslocadas do eixo produtivo
central, permitindo uma circulagdo mais heterogénea da cinematografia brasileira, e em
segundo ponto, modificando o cendrio dos proprios festivais, que se multiplicam em
guantidade e diversidade tematica, abarcando uma heterogeneidade produtiva em
espagos de nicho regionalizados e experimentais. O préprio espaco de exibicdo é
redimensionado, e a sala de cinema divide a vitrine com outros espacos fisicos (pracas,
parques, teatros, saldes comunitarios etc.) e virtuais (portais, redes sociais, canais de
streaming etc.). (CIRINO, CANUTO, 2021, p. 275)

Marcelo Ikeda (2021), que em suas pesquisas busca investigar caracteristicas e origens
do movimento de renovacdo no cinema brasileiro a partir dos anos 2000, entende que estes
festivais séo consequéncias de uma busca por novos espacos, independentes, plurais e cada vez
mais conectados com seus publicos, atrelada a inquietude de uma nova geracéo de cineastas,
realizadores, produtores, que ndo mais encontravam nos modelos tradicionais de selecéo

oportunidades de exibirem suas obras. Para Ikeda,

Os jovens realizadores que comegavam a realizar seus primeiros filmes no inicio dos
anos 2000, sob o impacto das tecnologias digitais, ndo se sentiam reconhecidos pelo
cenario dos festivais de cinema brasileiro entdo existentes. Os novos modos de produgao
estimulavam o crescimento da producdo cinematografica no periodo, mas esses filmes
ndo conseguiam ser escoados, sejam em salas de cinema sejam nos festivais de cinema
existentes. Houve, entdo, um movimento progressivo de surgimento de outros festivais
de cinema que passaram a conferir visibilidade para a nova geragéo de realizadores. O
movimento comegou com dois festivais precursores, a Mostra do Filme Livre (Rio de
Janeiro) e o Cine Esquema Novo (Rio Grande do Sul). Com o tempo, os festivais foram
amadurecendo e adotando uma conformacéo em rede, formando um circuito alternativo
aos padrdes dos grandes festivais brasileiros, com a marcante presenca da Mostra de
Tiradentes (Minas Gerais) e da Semana dos Realizadores (Rio de Janeiro), entre outros
eventos. (IKEDA, 2021, p. 101)

O resultado de uma convergéncia entre transformacfes tecnoldgicas, critica
especializada e novos modos de producdo e difusdo favoreceu para um aumento exponencial
de obras digitais, provocando diretamente um impacto nas realizacdes dos festivais de cinema
no pais. Conforme Ikeda analisa em seu artigo “O papel dos novos festivais de cinema no

amadurecimento do cinema de garagem brasileiro nos anos 20007,

Um dos pilares centrais para conferir legitimacdo aos novos filmes produzidos pela
geracdo do “cinema de garagem” brasileiro foi justamente a criagdo de um circuito de
festivais de cinema que se abriram aos valores do cinema contemporéneo e suas
“estéticas de fluxo”. Esses festivais despontaram como um ponto de encontro, em que
realizadores, criticos e curadores se aproximaram como formadores de opinido de que
havia algo de novo no cinema brasileiro a partir de meados dos anos 2000, fundando
um discurso de que estava em curso um processo de renovagdo no cinema brasileiro do
periodo. Essa rede de festivais funcionou como um epicentro para esse debate,
fornecendo visibilidade para um conjunto de filmes e de realizadores até entdo ausentes
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dos principais canais de legitimacdo do cinema brasileiro do periodo. Dessa forma,
esses filmes puderam ser vistos num contexto que facilitava sua reverberagéo. (IKEDA,
2021, p. 120)

A partir de toda essa diversidade e heterogeneidade dos festivais de cinema que,
segundo Teté Mattos (2013), € um segmento que vem apresentando um crescimento de 20%
ao ano, em numero de eventos realizados, a pesquisadora realizou um trabalho de categorizacao
de festivais, buscando uma melhor compreenséo e sistematizacéo do setor. Organizando-os por
perfis, objetivos, porte, organizacdo, formas de financiamento e por programacdo, a
pesquisadora propde quatro categorias para classificar os eventos cinematograficos mapeados.

Mattos, no entanto, procurou, sob o olhar da pluralidade do segmento, ndo generalizar
na categorizacdo dos festivais, buscando estabelecer alguns aspectos identitarios dos diferentes
perfis dos eventos. Chegou-se entdo a seguinte proposicdo de categorias: Festivais de Estética,
na qual se observa uma preferéncia na exibi¢do de producdes em que “a experiéncia artistica
se da mais em torno da forma do que sobre a fungdo da obra”; Festivais de Politica, onde o foco
sdo “questdes que tratam do ambito publico, de uma coletividade, e focado em questoes
relacionadas a uma determinada militdncia, como questdo feminina, questdo étnica, questdo
ligada a sexualidade ou a classe social”; Festivais de Mercado, concentram-se no olhar mais
comercial, “com a satisfagdo do publico interessado, tratado de certa forma como
clientes/espectadores”; e a categoria Festivais de Regido, que “apresentam uma produ¢do mais
diversificada e uma tendéncia que procura privilegiar a produgio local”. (MATTOS, 2013, p.
123).

Esse ordenamento na classificagdo dos festivais de cinema no Brasil é importante para
termos um perfil cada vez mais fiel do segmento. Como ja abordamos anteriormente, Teté
Mattos também contribuiu nesta seara ao participar da elaboracdo dos Painéis Setoriais dos
Festivais em 2008 e em sua continuacdo, no ano de 2011. Nessa perspectiva de pesquisas com
diagnosticos, é importante citar ainda os trabalhos realizados por Paulo Vitor Luz Corréa, que
vao nos subsidiar na discussao seguinte, sobre festivais regionais. O pesquisador se propde a
tracar um panorama dos festivais e mostras audiovisuais brasileiros, e desde 2016 produz
anuarios com todos os dados consolidados, a partir de indicadores mensuraveis. Em 2017,
publicou “Festivais de cinema ¢ a Internet: uma breve analise por meio dos formatos de
submissdo de filmes”; em 2018, “Os festivais audiovisuais em 2017: geografia e

virtualizacao”, com sua atualizagdo em 2019 e 2020; nos anos de 2021, langou o “Panorama
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dos Festivais e Mostras Audiovisuais Brasileiros”, j& com um balango das informagdes
apresentadas pela pandemia da Covid-19 no setor cinematografico.

Para 0 nosso estudo, tomaremos como referéncia os dados de 2019, ultimo ciclo de
festivais sem os impactos sanitarios, sociais, culturais e econdmicos ocasionados pela Covid-
19. A partir disso, 0 autor traz nimeros interessantes e relevantes para este trabalho. Segundo
Corréa (2020), foram realizados no Brasil 351 festivais e mostras audiovisuais em 2019, um
nimero menor se comparado aos anos anteriores — 2018 foram 363 e em 2017, 359 eventos
produzidos.

88% dos festivais realizados em 2019 foram de edi¢cdes continuadas, enquanto 12%
foram de eventos estreantes. “Sdo Paulo manteve-se como 0 estado com a maior quantidade,
enquanto Rio de Janeiro e Distrito Federal dobraram suas quantidades” (CORREA, 2020, p.
25). Isso mostra a forca que o Sudeste ainda detém no segmento, e 0 quanto 0s maiores eventos

midiaticos estdo concentrados nos grandes centros urbanos.

A Regido Sudeste ultrapassou a marca de 150 eventos, representando 43% de toda a
composicao nacional, quase 10 eventos a mais do que em 2018. A Nordeste encerrou o
ano com quase 80 eventos e 23% de representacdo do cendrio nacional, porém 10 a
menos do que no ano passado. A Sul teve pouco mais de 50 festivais/mostras e 15% do
circuito, enguanto a Centro-Oeste teve 36 eventos, configurando um crescimento
minimo e 10% do circuito. A Norte fechou 2019 com apenas 10 festivais/mostras,
menos de 3% do cenario nacional e com 5 eventos a menos que em 2018 (CORREA,
2020, p. 25)

No recorte regional, o Nordeste representa uma parcela significativa na realizacdo de
festivais de cinema com um olhar que vai para além dos numeros. Os dados reafirmam
Pernambuco como polo do cinema na regido. Foram 20 no total, em 2019, seguido do Cear4,
com 17 festivais, e a Bahia, com 16. Rio Grande do Norte realizou 08 eventos no setor,
enquanto na Paraiba foram 05. Alagoas e Sergipe aparecem na pesquisa com 04 festivais cada,
Maranhdo com 03 e Piaui 02 (CORREA, 2020). A partir desses numeros, é importante
detalharmos um pouco mais sobre o circuito de festivais de cinema no Nordeste, como base

para chegarmos ao evento objeto de estudo desta pesquisa.

3.4. Festivais de cinema do Nordeste e de interior

Ja abordamos que a historiografia do cinema no Brasil teve sua base formada a partir

da realizacdo de um circuito de festivais promovido predominantemente nos grandes centros
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urbanos, mais especificamente no eixo Rio-Sdo Paulo. E por um tempo, ndo houve uma
reflexdo sobre a importancia de se pensar a cinematografia que se apresenta fora desse eixo.

O Nordeste foi responséavel por reverberar o processo de expanséo e de descentralizacéo
da cadeia produtiva do cinema, quebrando um pouco o olhar estereotipado de ser uma regido
vista somente como cenario para locacdo de enredos e temas de filmes carregados da caricatura
exotica, enquadrado pelo discurso da seca, da fome e da pobreza (RODRIGUES, 2015). Isso
passa, inclusive, pelo préprio processo de reconfiguracdo cartografica do Nordeste enquanto
regido brasileira, durante o século XX. O Nordeste ndo era somente uma regido geogréafica, mas
também um polo de producdo cultural carregado de uma identidade marcante.

Para a pesquisadora alagoana Maysa Santos Silva (2020), a visdo imaginaria
tradicionalista do que foi inventado sobre o Nordeste ao longo do século XX ndo se aplica mais

para quem promove o cinema nordestino para o nordestino.

O cinema do Nordeste estd em ascensdo. Este destaque ndo é novo nem pioneiro, ja
aconteceu em outros momentos da historia do cinema brasileiro. Mas desta vez, tem um
ponto de partida diferente. Agora, 0s cineastas nordestinos adquiriram mais
credibilidade e a possibilidade de realizar suas narrativas, e com isso falar de um
Nordeste proprio, além de abordar questdes que nos sdo caras, COmo pessoas que
lidamos com o ser nordestino diante de um Brasil gigante em sua diversidade. Os clichés
ndo nos cabem mais. O olhar estrangeiro (que pode ser de um sudestino) também néo.
Queremos e podemos fazer nossos filmes. Esta diferenca de onde o olhar para as nossas
vivéncias esta sendo proposto muda a perspectiva. (SILVA, 2020, p. 130)

Ainda de acordo com Silva, o Nordeste passou a se destacar no cenario nacional a partir
de trés pilares: “a autonomia criativa, a realizacdo autoral e uma consisténcia de mercado do
audiovisual, que foi constituida perante as politicas publicas fomentadas pelos governos federal
e estadual, reafirmando que o Nordeste e suas vivéncias ddo muito certo no cinema” (SILVA,
2020, p. 24).

Em 2019, a regido nordestina realizou 79 festivais de cinema, dando continuidade aos
eventos existentes nos estados com maiores expressdes dentro do audiovisual (Pernambuco,
Ceara e Bahia) e apontando a consolidacdo do segmento em todo o Nordeste, uma vez que
todos os estados tiveram ao menos um evento, festival ou mostra.

O Nordeste também se destaca por promover festivais ja consolidados no calendario
nacional. E o caso do Festival Guarnicé de Cinema, no Maranh&o, que em 2019 chegou a sua
edicdo de nimero 42 — sendo inclusive um dos mais antigos festivais do pais; o Cine PE, com

23 edicdes; o Festival de Curtas de Pernambuco, com 21 edic¢Bes; o Festival de Cinema
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Universitario — NOIA, do Ceard, que tem 18 edicOes; e o Panorama Internacional Coisa de
Cinema, que ocorre na Bahia e chegou a sua 152 edicdo, em 20109.

O levantamento cartogréfico feito por Paulo Vitor Luz Corréa (2020) revelou que, dos
79 eventos ja citados acima, 40 festivas de cinema foram promovidos nas capitais nordestinas

e 34 em cidades do interior, em 2019, conforme Tabela 01 abaixo:

Tabela 01 — Festivais de cinema realizados no Nordeste

Estado Total realizados Realizados na capital ~ Realizados no interior
Alagoas 04 01 03
Bahia 16 06 10
Ceara 17 11 06
Maranh&o 03 02 01
Paraiba 05 01 04
Pernambuco 20 09 11
Piaui 02 01 01
R. G. do Norte 08 05 03
Sergipe 04 02 02
Nordeste 79 38 41

Fonte: Elaboracao do autor, com base em informacdes publicadas no Panorama dos Festivais e Mostras
Audiovisuais em 2019 — Geografia e Virtualizagdo (CORREA, 2020)

E importante destacar o quantitativo de eventos produzidos em cidades do interior
nordestino. O trabalho que surge a partir dessas localidades € um movimento que perpassa pela
reflexdo acerca do papel dos festivais, que gera a possibilidade de formacédo de novos publicos,
novas plateias, fora das capitais e dos grandes centros urbanos. Segundo Aradjo et al. (2018, p.
55-56), isto ajuda a disseminar o audiovisual, democratizando 0 seu acesso e promovendo a
producdo cultural dessa linguagem artistica, “agucando a curiosidade e fazendo com que 0s
espectadores se interessem pela atividade e deixem de lado a imagem de que cinema € um bem
€ uma cultura para poucos”.

Festival de cinema de interior €, antes de tudo, um movimento de descentralizagéo,
contra hegeménico, cuja importancia passa pela valorizacdo da identidade local, a partir de seu

territorio, seu espaco, seu povo e suas culturas.

Quem jéa participou de algum festival de cinema sabe: ndo se trata apenas de conferir os
filmes em primeira mao. Alias, o privilégio ndo é exatamente (apenas) dessa ordem. O
ganho maior do frequentador estd diretamente ligado as trocas durante os dias da
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programacdo. Para além dos filmes, a interagdo, a comunicacdo, os dialogos, as
atividades formativas, os conhecimentos adquiridos em conversas reveladoras entre as
sessdes. No café da manh&, no almogo, no jantar, nas festas que embalam os fins de
noite, em todas as ocasides ha a celebracdo do cinema, dessa arte que nos unifica. Agora,
pense na importancia que um festival tem para uma cidade interiorana, onde é escasso
0 acesso aos filmes e as demais ldgicas pertinentes ao cinema. Morar longe das
metrépoles é ter dificuldade de assistir a determinadas producdes, isso quando na cidade
ainda existe alguma sala de exibicdo (MULLER, 2022, on-line)

Toda essa relacdo favorece a um movimento de rede afetiva composta por festivais de
interior nordestino, impulsionada pela nova safra de realizadores e produtores regionais. Para
Ikeda (2021, p. 358), “a ampla difusdo das tecnologias digitais permitiu 0 maior acesso a
equipamentos de imagem e som, além de criar facilitadores para o processo de p6s-producao
das obras”.

Dessa forma, o aumento da producdo audiovisual regional, como ja vimos, causa
impacto diretamente no crescimento e desenvolvimento dos festivais de cinema fora das
capitais. Atrelado a outros fatores, podemos destacar o Cine Congo (Congo/PB), o Cine Paraiso
(Juripiranga/PB), o Cine Acude Grande (Cajazeiras/PB), o Curta Coremas (Coremas/PB), a
Mostra de Cinema de Sumé (Sumé/PB), o Curta Caico (Caic6/RN), o Festival de Cinema de
Triunfo (Triunfo/PE), a Mostra Pajed de Cinema (Afogados da Ingazeira/PE), a Mostra
Canavial de Cinema (Goiana/PE), o Festival de Cinema de Caruaru (Caruaru/PE) e o Curta
Taquary que, inclusive, tem fortes caracteristicas e semelhancas com o Circuito Penedo de
Cinema, objeto do nosso estudo de caso.

Consolidado por sua longevidade e alcance, tornando-se, em mais de dez edi¢des, uma
referéncia por sua visdo estratégica como acdo de interiorizacao (lkeda, 2021), o Curta Taquary
— Festival Internacional de Curta-metragem € um evento cultural realizado em Taquaritinga do
Norte, na regido agreste do estado de Pernambuco. A cidade, que fica a 164km da capital
Recife, tem uma populacdo de 29.127 habitantes (IBGE, 2020). A primeira edi¢do do festival
ocorreu em 2005, feita com recursos proprios, como resposta a necessidade de oferecer uma
janela para a producéo audiovisual local. A partir do ano seguinte, 0 evento passou a contar
com patrocinios publicos, a exemplo do Governo do Estado, por meio da Fundacdo do
Patriménio Historico e Artistico de Pernambuco — Fundarpe.

Ao longo das doze edicdes realizadas no formato presencial, o Curta Taquary exibiu
mais de 1.600 filmes para um publico superior a 70 mil pessoas, tornando-se um importante
espaco para a difusdo da producdo audiovisual do Brasil e da América Latina (CURTA

TAQUARY, 2020). Além de mostras competitivas e filmes convidados, o evento também
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promove acles para a comunidade, por meio de oficinas em escolas, sessdes itinerantes e
incentivo a economia criativa local, através de atividades sociais de cultura, educacdo e
cidadania.

Além de proporcionar todos esses acessos, 0 evento tem a consciéncia de seu papel
formativo e de como este pode auxiliar em um processo pedagogico de criangas e adolescentes,
aproximando-os do cinema e suas linguagens (MULLER, 2022). Para Ikeda (2021), o Curta
Taquary faz parte de uma expressiva rede afetiva com o olhar voltado para o estreitamento dos
lacos e do fortalecimento da cadeia produtiva do cinema no interior do Nordeste, de forma
conectada com o restante do pais, exalando identidade cultural, senso de pertencimento e
envolvimento com seus publicos locais.

Neste cendrio, a partir desta breve anélise que percorremos pelos festivais de cinema de
interior nordestino, enfatizamos que o Circuito Penedo de Cinema se torna um relevante estudo
de caso, perpassando pela discussao conceitual de identidade cultural aplicada na investigacao
que se dara sobre a importancia da comunicacéo na gestdo de um festival de cinema de interior,
a potencialidade de suas estratégias como elementos criativos para aproximar publicos, gerar
senso de pertencimento e movimentar a comunidade local, promovendo o audiovisual de forma

democratica e acessivel.
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4. METODOLOGIA DA PESQUISA APLICADA

Neste capitulo, apresentaremos o caminho metodoldgico percorrido para o
desenvolvimento desta pesquisa, a partir dos instrumentos de recolha de dados e levantamento
de informacdes, além da analise dos materiais coletados, por meio dos procedimentos adotados
que iremos descrever a seguir. Para tal, este trabalho adotou o uso do estudo de caso, do
levantamento bibliogréafico, da analise documental e de conteudo, da observagéo participante e
da aplicagdo de entrevistas qualitativas, como métodos de investigacao.

4.1. Estudo de caso como método de base

O estudo de caso € utilizado como base de toda o processo de anélise desta pesquisa e,
segundo Yin (2001),

E apenas uma das muitas maneiras de se fazer pesquisa (...) experimentos,
levantamentos, pesquisas historicas e analise de informagGes em arquivos (como em
estudos de economia) sdo alguns exemplos de outras maneiras de se realizar pesquisa.
Cada estratégia apresenta vantagens e desvantagens proprias, dependendo basicamente
de trés condicdes: a) o tipo de questdo da pesquisa; b) o controle que o pesquisador
possui sobre 0s eventos comportamentais efetivos; ¢) o foco em fendmenos historicos,
em oposicdo a fendmenos contemporéneos. Em geral, os estudos de caso representam
a estratégia preferida quando se colocam questdes do tipo "como" e "por que", quando
0 pesquisador tem pouco controle sobre os eventos e quando o foco se encontra em
fendbmenos contemporéneos inseridos em algum contexto da vida real. Pode-se
complementar esses estudos de casos "explanatdrios” com dois outros tipos - estudos
"exploratérios" e "descritivos". Independentemente do tipo de estudo de caso, os
pesquisadores devem ter muito cuidado ao projetar e realizar estudos de casos a fim de
superar as tradicionais criticas que se faz ao método (YIN, 2001, p. 19)

Neste sentido, elegemos o0 uso do estudo de caso tendo em vista a nossa vivéncia com
o Circuito Penedo de Cinema, onde poderiamos compreender e analisar melhor a comunicacgao
do evento enquanto ferramenta de relacionamento cultural com a comunidade local da cidade
de Penedo, na sua totalidade e singularidade, além de que seria a metodologia mais indicada
para uma investigacdo individual com fins de contribui¢do académica, social e cultural. Além
de que, como ja vimos na introducéo deste trabalho, Penedo dialoga com festivais de cinema
desde as décadas de 1970 e 1980, enquanto cidade realizadora de Festival do Cinema Brasileiro
de Penedo, evento que gerava grande movimentagdo na regido na época. Para parte da
populacédo, o Circuito Penedo de Cinema também atua como resgate de uma memoria afetiva

que traz a tona um sentimento de identidade e territorialidade, elementos que norteiam a
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presenca e a importancia de festivais de cinema do interior, em particular, do Nordeste
brasileiro.

A pesquisa assume um carater interdisciplinar na medida em que areas correlatas a
comunicacdo sdo consideradas, demonstrando didlogo com conhecimento produzido nos
demais campos. E corrobora com a tese de Teté Mattos (2018), que afirma a

interdisciplinaridade deste estudo como algo que

Né&o poderia ser diferente, pois transita em campos que por si SO ja sdo de natureza
interdisciplinar — a comunicacdo e a producdo cultural. Os recentes estudos sobre
festivais de cinema também atravessam diversas abordagens situando os estudos sobre
festivais de cinema dentro de quadros tedricos sobre teoria de redes, historiografia do
cinema, desenvolvimento urbano, estudos culturais, semiologia, antropologia,
sociologia, turismo, entre outros. (MATTOS, 2018, p. 25)

O objeto desse estudo — a comunicacao de festivais de cinema e seu papel na relacao de
identificacdo cultural entre evento e comunidade local — desperta o interesse pela pouca
producdo académica encontrada no Brasil, como ja mencionamos e, principalmente, com este
recorte direcionado para o segmento de festivais de cinema com atuacdo em cidades do interior.

A pesquisa teve como norte a edi¢do de 2019, por se tratar da necessidade em se analisar
um evento integralmente presencial — com reflexdes apontadas nas edigdes do evento realizadas
no periodo pandémico (2020-2021) e que destacaremos mais a frente — ancorado na linha de

pensamento de Teté Mattos.

As ocorréncias acidentais fixam o tempo do festival como um evento que néo se repete.
E para que ele se mantenha como um evento Unico — com uma experiéncia
compartilhada/coletiva de estar num lugar e a0 mesmo tempo —, ele necessita de
momentos de perturbacdo, de disrupcdo de sua estrutura ordenada. Assim, os desfiles
no tapete vermelho, os discursos nas cerimonias de premiacdo e encerramento, 0S
debates e entrevistas possuem um elemento de efeito surpresa que evidenciam os
festivais como portadores de singularidades que ndo podem ser repetidas. A
contingéncia, entdo, atesta o evento como uma experiéncia compartilnada, uma
experiéncia coletiva que estar num local e num determinado tempo. (MATTOS, 2019,
on-line)

Fundamenta-se ainda que, na edi¢do de 2019, o Circuito Penedo de Cinema se utilizou
de estratégias de rememoracdo de experiéncias e lembrancgas que a cidade tem com o0s antigos
festivais de cinema ocorridos na década de 1980, com o proposito de gerar maior participacao

e protagonismo da comunidade local no processo de construgdo do proprio evento.
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4.2. Percurso metodoldgico da investigacéo

Segundo Maria Cecilia de Souza Minayo (2009, p. 14), a metodologia inclui
concomitantemente “a teoria da abordagem (0 método), os instrumentos de operacionalizacéo
do conhecimento (as técnicas) e a criatividade do pesquisador (sua experiéncia, sua capacidade
pessoal e sua sensibilidade)”. Por se tratar de um estudo de caso, a pesquisa possuiu natureza
exploratoria, bibliogréfica e documental, de carater qualitativo.

De acordo com Ida Regina Stumpf (2012), a pesquisa bibliografica pode ser entendida
como “o planejamento global inicial de qualquer trabalho de pesquisa”, com o registro de todas
as referéncias disponiveis para que, acrescidas das ponderacdes do redator final, “evidencie-se
o entendimento do objeto ou pensamento em questdo”. Stumpf acrescenta que esse tipo de
pesquisa corresponde a “um conjunto de procedimentos para identificar, selecionar, localizar e
obter documentos de interesse para a realizacdo de trabalhos académicos e de pesquisa” (2012,
p. 51).

Desse modo, a primeira etapa do caminho metodoldgico percorrido neste trabalho se
deu com a andlise bibliogréfica a partir de consultas em fontes primérias e secundarias, para o
levantamento junto aos periddicos de maior destaque na comunidade cientifica em areas
especificas do conhecimento. Na perspectiva de Lakatos e Marconi (2010), a pesquisa ou
revisdo bibliografica pode assumir o carater de tedrica ao analisar tematicas ainda nédo
exploradas que proponham solucGes ou contribui¢des novas para o campo do conhecimento em
questéo.

Observamos uma ainda limitada producdo académica com a tematica de nossa pesquisa,
a partir da realizacdo de uma revisdo sistematica da literatura, das areas de comunicacdo, cultura
e cinema, onde fizemos o cruzamento de leituras a fim de mapear aquelas que abordassem de
forma integrada os conceitos investigados e as palavras chaves desta pesquisa: comunicagéo,
festival de cinema, comunidade local, identidade cultural, Circuito Penedo de Cinema. Além
de livros e artigos cientificos, buscamos também trabalhos académicos e demais publicacdes
sistematizadas.

Consideramos satisfatoria toda a busca e os resultados alcancados que foram suficientes
para dar todo o embasamento tedrico necessario para o desenvolvimento deste estudo,
complementado com a utilizacdo da pesquisa documental, com o resgate das demais
publicacBes que pudessem retratar o tema deste trabalho. Sobre a pesquisa documental, Fonseca

diz que:
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Trilha os mesmos caminhos da pesquisa bibliogréafica, ndo sendo facil por vezes
distingui-las. A pesquisa bibliografica utiliza fontes constituidas por material ja
elaborado, constituido basicamente por livros e artigos cientificos localizados em
bibliotecas. A pesquisa documental recorre a fontes mais diversificadas e dispersas, sem
tratamento analitico, tais como: tabelas estatisticas, jornais, revistas, relatorios,
documentos oficiais, cartas, filmes, fotografias, pinturas, tapecarias, relatérios de
empresas, videos de programas de televisdo, etc. (FONSECA, 2002, p. 32).

Foram coletados e analisados, de forma estratégica e fundamental junto & equipe de
producdo e de comunicacdo do Circuito Penedo de Cinema, todos 0s materiais de registro,
relatorios, prestacdes de contas, material impresso, clipagens, planos de comunicacdo e de
producdo, além do acervo e memdria fotografica do evento e seu material visual disponivel a
partir de um resgate documental das onze edicdes realizadas até a conclusdo desta pesquisa,
entre 2011 e 2021, em especial a edi¢do 2019.

A etapa seguinte da pesquisa ocorreu com a analise de conteddo, método de

investigacao que é, segundo Bardin (2011),

(...) um conjunto de técnicas de analise das comunicagdes visando a obter, por
procedimentos sistematicos e objetivos de descricdo do conteldo das mensagens,
indicadores (quantitativos ou ndo) que permitam a inferéncia de conhecimentos
relativos as condi¢des de producdo/recepcao (varidveis inferidas) destas mensagens
(BARDIN, 2011, p. 47)

Todo o contetdo de comunicacgdo foi analisado a partir das ferramentas e estratégias
adotadas pelo evento e disponiveis para consulta durante esta pesquisa, entre material impresso,
plataformas digitais, redes sociais, pecas de promoc¢do e relacionamento com a imprensa.
Buscou-se tal levantamento no site oficial, aplicativo, Instagram, Facebook, material de
divulgacéo na midia, além de podcasts, entrevistas e matérias de veiculagcdo em radios online.
Ainda de acordo com Bardin (2011), o tratamento do material bruto, da interpretacdo dos dados
e do levantamento de hipdteses sdo procedimentos fundamentais da analise de conteudo.

Por conseguinte, outro método adotado na investigacdo deste trabalho foi a aplicagdo
da observacdo participante, por considerar importante e estratégico o nosso envolvimento direto
como membro da comissdo organizadora do Circuito Penedo de Cinema, em nove das onze
edicOes ja realizadas até o fim desta pesquisa.

Sobre observacdo participante, Yin (2001) afirma que:

E uma modalidade especial de observacio na qual vocé ndo é apenas um observador
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passivo. Em vez disso, vocé pode assumir uma variedade de funcdes dentro de um
estudo de caso e pode, de fato, participar dos eventos que estdo sendo estudados (...) A
observacéo participante fornece certas oportunidades incomuns para a coleta de dados
em um estudo de caso (...) a oportunidade mais interessante relaciona-se com a sua
habilidade de conseguir permissdo para participar de eventos ou de grupos gue sdo, de
outro modo, inacessiveis a investigacdo cientifica. Em outras palavras, para alguns
topicos de pesquisa, pode ndo haver outro modo de coletar evidéncias a ndo ser através
da observacdo participante. Outra oportunidade muito interessante é a capacidade de
perceber a realidade do ponto de vista de alguém de "dentro” do estudo de caso, e ndo
de um ponto de vista externo. Muitas pessoas argumentam que essa perspectiva € de
valor inestimavel quando se produz um retrato "acurado” do fendbmeno do estudo de
caso (YIN, 2001, p. 116-118)

Por meio da observacdo participante, pudemos analisar com um olhar mais proximo os
comportamentos espontaneos dos organizadores do evento e ter uma percep¢do mais sensivel
do ambiente interno da producdo do Circuito Penedo de Cinema, nas duas edi¢bes que
ocorreram durante o desenvolvimento desta pesquisa, em novembro de 2020 e 2021,
respectivamente.

Ressaltamos a importancia desta observacao participante a partir da nossa vivéncia e
mem©ria construida por meio do nosso envolvimento direto enquanto producdo cultural do
evento a realizagdo da sua terceira edigdo, em 2013, quando ainda se chamava Festival de
Cinema Universitério de Alagoas. Até o fechamento deste trabalho, foram nove edi¢cGes em que
estivemos integrados aos processos de planejamento, producédo e execucdo. Neste contexto, o
acumulo de experiéncia nos permite rememorar lembrancas, inclusive, da edi¢do 2019 com
certo nivel de detalhismo, mesmo que ainda, a época, ndo tinhamos um olhar de pesquisador.
Contudo, foi possivel uma observacéo empirica sobre alguns impactos que o festival de cinema
tinha sobre a cidade de Penedo.

Por fim, foram realizadas entrevistas de natureza qualitativa e subjetiva como processo
de fechamento de todo o percurso investigativo escolhido por este trabalho. Foi necesséria,
nesta etapa, a submisséo da pesquisa — e seus respectivos questionarios — para aprovagdo do

Comité de Etica em Pesquisa (CEP), vinculado & Plataforma Brasil, que é

(...) uma base nacional e unificada de registros de pesquisas envolvendo seres humanos
para todo o sistema CEP/Conep. Ela permite que as pesquisas sejam acompanhadas em
seus diferentes estagios - desde sua submissdo até a aprovacdo final pelo CEP e pela
Conep, quando necessario - possibilitando inclusive o acompanhamento da fase de
campo, o envio de relatérios parciais e dos relatdrios finais das pesquisas (quando
concluidas). O sistema permite, ainda, a apresentacdo de documentos também em meio
digital, propiciando ainda a sociedade o acesso aos dados publicos de todas as pesquisas
aprovadas. Pela Internet é possivel a todos os envolvidos 0 acesso, por meio de um
ambiente compartilhado, as informagGes em conjunto, diminuindo de forma
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significativa o tempo de tramite dos projetos em todo o sistema CEP/CONEP
(Plataforma Brasil, 2022, on-line)

Os questionarios foram aplicados com moradores locais escolhidos de forma aleatoria,
com comerciantes e empreendedores locais, além de alguns integrantes das equipes
organizadoras envolvidas. Sobre 0 método da entrevista, Teresa Haguette (2005), afirma que

ela pode ser

Definida como um processo de interacéo social entre duas pessoas na qual uma delas, o
entrevistador tem por objetivo a obtencdo de informaces por parte do outro, 0
entrevistado. As informagdes obtidas através de um roteiro de entrevista constando de
uma lista de pontos ou tdpicos previamente estabelecidos de acordo com a problematica
central e que deve ser sequida (HAGUETTE, 2005, p. 86).

Foram desenvolvidas entrevistas semiestruturadas, por meio de um roteiro basico
combinando perguntas abertas e fechadas, no intuito de facilitar a coleta de dados, dar
celeridade e praticidade ao processo, sem que haja perda na qualidade da pesquisa.

Dois questionarios foram aplicados entre os dias 22 e 28 de novembro de 2021, durante
a realizacdo da décima primeira edicdo do evento. Foram entrevistadas, na condi¢do de
comunidade local, 121 (cento e vinte e uma) pessoas, sendo abordadas apenas residentes na
cidade de Penedo, como Unica condicdo para estar apto a responder as perguntas. O segundo
questionario foi aplicado em 18 (dezoito) pessoas, na condicdo de empreendedor local, sem a
necessidade de ser residente em Penedo.

Quanto as aplicacdes de entrevistas qualitativas e subjetivas, tornou-se importante a
confirmacdo de autorizacdo do uso das respostas, a partir dos envolvidos, nas publicacdes e
resultados previstos, ao final da pesquisa. Assegurar o direito de ndo expor a figura dos
entrevistados, sem o devido consentimento, foi uma preocupacéo que se seguiu como protocolo
em todas as etapas.

Apos a conclusdo de todos os levantamentos, foi feita a sistematizacdo dos dados
coletados, para fins de analise e mensuracao de resultados, referenciados através da compilacéo

qualitativa da pesquisa realizada.
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5. ANALISE DO CIRCUITO PENEDO DE CINEMA

Para chegarmos a analise aprofundada sobre o festival de cinema objeto do nosso estudo
de caso, faz-se necessério discursar brevemente sobre a historia do cinema alagoano e que
dialoga diretamente com o Festival do Cinema Brasileiro de Penedo, realizado entre as décadas
de 1970 e 1980, e que serve de base inspiradora, de memdria afetiva e de resgate cultural para

o Circuito Penedo de Cinema, na contemporaneidade.

5.1. Breve historicidade do cinema em Alagoas

De acordo com as investigacdes do alagoano, professor, escritor e critico de cinema,
Elinaldo Barros, expostas em seu livro “Panorama do cinema alagoano” (2010), o primeiro
contato que o estado teve com a cinematografia foi em 1895, quando a capital alagoana Maceid
recebeu a vista do Kinetoscopio, aparato tecnolégico criado por Thomas Alva Edilson — o
mesmo que inventou a ldAmpada elétrica — sendo este um aparelho que permitia a visualizacéo
de imagens em movimento a partir de fotos ou desenhos projetados dentro de uma caixa, a
partir do comando de uma manivela. Em suas pesquisas, Barros (2010, p. 17-18) elenca que
“se este foi o primeiro fato a atrair os individuos da provincia, outros tantos ocorreram:
posteriormente, como o Motoscépio, a 7 de julho de 1897; o Bioscdpio, em 1902, no Teatro
Maceioense; o Projectoscopio, no ano de 1907, no Teatro Jaragua”.

Contudo, o marco inaugural do cinema em Alagoas se da a partir da primeira sessdo
publica realizada em um casardo localizado na Praca dos Martirios, regido central de Maceid,
em 1908, onde funcionava o Teatro Maceioense e que depois passou a se chamar Cine-Teatro
Delicia, com o advento da cinematografia no estado.

Assim, o cinema foi se afirmando, em Maceid, com o surgimento de outras casas de
exibicdo: o cinema Helvética, na Rua do Comércio; o Cine-Teatro Floriano, em 1913,
que depois recebeu mais dois nomes: Capitolio e Sdo Luiz; o Odeon, que surgiu em
1915; e, quatro anos depois, 0 Moderno. De acordo com o professor Diegues, o cinema
sonoro (surgido nos Estados Unidos, em outubro de 1927, com o filme O Cantor de
Jazz) chegou a Macei6 em 1929, quando o cine Floriano exibiu o filme Broadway
Melody, com Charles King, Anita Page e Bessie Love. Para José Maria Tendrio Rocha,
a primeira experiéncia sonora nos cinemas de Macei6 aconteceu em 1930, com o filme
Follies 1929, no mesmo Cine Floriano. (BARROS, 2010, p. 18)

Em 1919, o italiano Guilherme Rogato chegou em Maceid e tornou-se o pioneiro a

realizar e rodar um filme seu em solo alagoano. Trazendo maquinas de cinema, produziu dois
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curtas-metragens sobre o Carnaval de rua de 1921 e a inauguracdo de uma ponte de cimento,
no municipio de Quebrangulo. Como consequéncia, Rogato se destacou e se tornou referéncia
nos jornais e na sociedade alagoana.

Ligado ao movimento do cinema pernambucano, em novembro de 1930, chegou em
Alagoas o cinegrafista Edson Chagas, trazendo experiéncias de trabalhos consagrados no Ciclo
do Recife® e também na regio sudeste. Sua presenca em terras alagoanas foi importante por
seu envolvimento em se juntar a outras pessoas a época na criacao da Alagoas Films, empresa
que contou com as presencas de Aurélio Buarque de Holanda, Guedes de Miranda, Manuel
Diegues Jr., Jaime Altavila e José Lins do Rego (BARROS, 2010).

Juntamente com Ernani Rocha Passos, Chagas escreveu, em 1931, o roteiro que €
considerado o do primeiro longa-metragem alagoano: Um Bravo do Nordeste. Filmado no
municipio de Unido dos Palmares, a historia falava de um caso de amor e roubo no sertéo.

Para a pesquisadora alagoana Maysa Santos da Silva (2020), depois dessa época inicial,
“novos registros sobre o cinema de Alagoas s6 foram encontrados a partir dos anos 1960,
quando a empresa de Joseé Wanderlei Lopes, Caeté Filmes do Brasil, fazia filmes dos
acontecimentos politicos”. A autora afirma ainda que “ndo houve pesquisas que se debrugaram
sobre a investigagdo desse periodo da cinematografia alagoana, entre a década de 1930 a 1960
(SILVA, 2020, p. 48).

Contudo, a partir da década de 1960, comecou a surgir a cultura do cineclube em
Alagoas, como um movimento de expansdo da cinematografia no estado, ao tempo em que
ocorreu a chegada das cameras em Super-8, cujo custo-beneficio e a praticidade eram
especificidades que tornavam o acesso a area cinematogréafica relativamente mais democratico.

Sobre isso, Silva (2020) afirma que:

A historia nos diz que a partir do desenvolvimento técnico e material do cinema, novas
possibilidades sdo abertas aos cineastas. Na década de 1970, a novidade eram as
cameras em Super-8. Se comparadas as de 16mm e 35mm, sdo equipamentos mais
baratos, leves e amadores e que possibilitaram experimentages visuais por todo o
Brasil, inclusive em Alagoas. Com isso, ciclos de producdo superoitista surgiram nos
anos 1970 e 1980 (SILVA, 2020, p. 59)

3 O Ciclo do Recife foi um dos mais importantes periodos produtivos do cinema brasileiro, entre os anos de 1923
e 1931. Com uma producdo de treze longas-metragens, o grupo formado por Edson Chagas, Gentil Roiz, Jota
Soares e Ary Severo, entre outros, conseguiu imprimir um dos mais produtivos ciclos regionais no Brasil
(Cinemateca Pernambucana, 2018, on-line).
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E neste cenario de aquecimento do cinema em Alagoas que surge o Festival do Cinema
Brasileiro de Penedo e que teve oito edi¢bes durante os anos de 1975 até 1982, com
fundamental papel para a difusdo e a promocdo do audiovisual brasileiro a época. Cidade
banhada pelo Rio S&o Francisco, com destaque para sua rica arquitetura inspirada no barroco e
seus casardes que carregam histdrias do Brasil coldnia, Penedo sediou o primeiro festival de
cinema de Alagoas, tendo sido considerado um dos maiores no ambito nacional de sua época.

Grandes nomes de destaque do cinema nacional passaram por Penedo apresentando,
divulgando e promovendo seus filmes, como Nelson Pereira dos Santos, Antonio Fagundes,
Bruna Lombardi, Bruno Barreto, Caca Diegues, Gléria Menezes, Vera Fischer, Silvio Beck
(Silva, 2020). Os festivais realizados em Penedo também foram importantes para a producao
alagoana, revelando ainda nomes como Mério Jorge Feijd, Otavio Casado, José Marcio Passos
e Celso Brandao.

Apbs oito edicbes de destaque local, regional e nacional, o Festival de Cinema de
Penedo teve em 1982 sua ultima realizacdo, encerrando um periodo de desenvolvimento do
cinema alagoano em paralelo com os eventos que vinham ocorrendo em nivel nacional. Silva
(2020, p. 49) discorre que no fim dos anos 1980, com o “declinio do setor audiovisual brasileiro
devido ao governo de Fernando Collor e o fim do Ministério da Cultura e da Embrafilme, ha

uma queda na produgdo pulsante de Alagoas”. Segundo a pesquisadora,

Mais uma vez nos deparamos com a escassez de fontes e investigagdes sobre a historia
e as potencialidades desse fazer cinema e até mesmo diante da crise que afetou o cinema
de maneira nacional. Ent&o, até os anos 2000 foram escassos 0s registros de producdes
alagoanas. Devido a falta de investimentos em politicas publicas que fomentam a
producdo do audiovisual no Estado e com o fim do Festival de Penedo, nenhum
mecanismo de promocéo cinematografica foi instaurado, gerando um periodo de quase
inexistente producdo e um atraso lamentavel ao cinema de Alagoas (SILVA, 2020, p.
49-50)

Mesmo com esse declinio, a producdo cinematografica alagoana tentou resistir. Em
1988, em uma tentativa de ocupar um pouco da lacuna deixada pelo Festival de Cinema de
Penedo, surgiu a iniciativa da Mostra de Filmes Alagoanos, promovida pela Secretaria de
Cultura de Alagoas e pelo Teatro Lima Filho, com exibicgdes e reexibic¢oes de filmes alagoanos
(BARROS, 2011, p.94).

Dez anos depois, em 1998, ocorreu a | Mostra de Videos Competitivos Alagoanos, uma
parceria entre o Servigo Social do Comércio (Sesc), a produtora Queimando o Filme e a

Associacdo de Videomakers de Alagoas. A partir dai, atrelado a resisténcia e insisténcia de uma
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nova geracdo de realizadores locais, 0 incentivo de editais surgidos nos anos seguintes
contribuiu para o cinema alagoano ndo estagnar totalmente.

A partir dos anos 2010, o cinema em Alagoas comeca a se renovar por meio de varias
iniciativas, principalmente no campo dos festivais e mostras, oriundo dos esfor¢os de grupos,
coletivos, instituicdes publicas e parceiros que fomentam e apoiam o segmento regional.

Com o objetivo de apresentar um panorama do cinema alagoano produzido até aquele
ano e promover um espaco de celebracdo entre os realizadores, nasceu em 2009 a Mostra
Sururu de Cinema Alagoano e que, até os dias atuais, vem se apresentando como um dos
principais eventos de referéncia para o setor audiovisual do estado. Ocorrendo no Centro
Cultural Arte Pajucara (antigo Cine Sesi), em Macei0, 0 evento seleciona curtas na mostra
competitiva e abre espaco para que o publico conheca mais do trabalho dos realizadores e de
seus processos criativos ao final de cada sessdo (SANTOS, 2020, p. 39).

A Mostra Sururu passou a ser, também, uma importante vitrine para os curtas-metragens
alagoanos e seus realizadores ganharem destaque, reverberando suas obras em outros festivais
nacionais e internacionais.

Um outro espaco que passou a fazer parte do calendéario de eventos do audiovisual em
Alagoas foi a Mostra Sesc de Cinema, que € uma iniciativa nacional da instituicdo. Teve sua
primeira edicdo realizada em 2017 e conta com etapas regionais em cada estado, onde séo
selecionados os filmes que compdem a programacéo de suas mostras, licenciados para serem
exibidos no circuito nacional. Com sessGes publicas e gratuitas, a mostra ja € um dos espagos
que tém fortalecido a cena e incentivado a producdo audiovisual no estado.

Em Penedo, a cidade voltou a ser foco de eventos audiovisuais a partir da iniciativa da
Universidade Federal de Alagoas, em parceria com outras instituicdes publicas e privadas.
Surgiu, em 2011, o Festival de Cinema Universitario de Alagoas, com o objetivo de resgatar a
tradicdo dos antigos festivais da cidade e de dar um novo movimento cultural a regido, a partir
deste seu historico com o universo cinematogréafico.

E em 2016, apos cinco anos de trabalho na consolidagéo dessa retomada de festivais de
cinema na cidade, o evento ganhou uma nova “roupagem”, transformando-se no Circuito
Penedo de Cinema, cuja perspectiva foi de ser um grande projeto guarda-chuva unificando em
uma sé programacgdo as atividades de cinco eventos tematicos: o Festival de Cinema
Universitario de Alagoas, o Encontro de Cinema Alagoano, a Mostra Velho Chico de Cinema

Ambiental, a Mostra de Cinema Infantil e o Festival do Cinema Brasileiro, este Gltimo retomado
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com o0 mesmo nome do festival das décadas de 70 e 80, como resgate e memoria afetiva e
cultural.

De fato, o Circuito Penedo de Cinema passou a ser um curioso estudo de caso a partir
de uma anélise iniciada e embasada pela discussdo conceitual de identidade cultural e territério
que abordamos neste trabalho, e que agora passamos a considerar com mais propriedade, a
partir da investigacdo realizada sobre a importancia da comunicacdo na gestdo de um festival
de cinema de interior, toda a nossa hip6tese de potencialidade que o evento tem para aproximar
publicos, gerar senso de pertencimento e movimentar a comunidade local, promovendo o

cinema de forma democratica e acessivel.

5.2. Circuito Penedo de Cinema: linha temporal evolutiva

Como ja mencionamos, o surgimento do Circuito Penedo de Cinema se deu em 2011,
com a realizacdo da 12 edicdo do Festival de Cinema Universitario de Alagoas, promovido pela
Universidade Federal de Alagoas, através de um projeto de extenséo coordenado pelo professor
Sérgio Onofre. Contando com a parceria de outras instituicdes publicas e privadas, o evento
teve como objetivo estimular o desenvolvimento do setor audiovisual em Alagoas, em especial
do cinema nas instituicdes de educacéo, por meio de atividades de reflexdes, estudos, producdes
e o cineclubismo com a participacédo de estudiosos, profissionais e demais interessados na area.

Sérgio Onofre — que coordena o evento até os dias atuais — sempre foi um entusiasta e
pesquisador dos antigos festivais de cinema em Penedo. Historiador, mestre em Servico Social
e filho do dramaturgo, escritor, poeta, cineasta, musico, jornalista, advogado e ativista cultural
Pedro Onofre (1936-2018), desenvolveu em 2009 o projeto cineclubista Cine Artpopular, uma
acdo cuja finalidade era exibir producdes cinematogréaficas seguida de debates, em pracas e
ambientes de facil acesso & populagdo, organizada e conduzida por estudantes da unidade
descentralizada da UFAL, na cidade de Penedo.

Com sess0es abertas e gratuitas, a proposta do Cine Artpopular perpassava pelo resgate
da importancia do cinema para a regido, extrapolando a dimens&o do lazer e do entretenimento,
transformando-se num espaco de discusséo e produgdo do saber, incentivando a formacéo de
publico para esse campo do fazer cultural e possibilitando ao mesmo tempo um ambiente de
democratizacio do acesso a producio audiovisual nacional e local (ARAUJO, 2017, on-line).
Essa experiéncia possibilitou o alicerce para a idealizagéo que resultou na realizacdo do Festival

de Cinema Universitéario de Alagoas, em 2011, como mostra a Figura 01.
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Figura 01: Exibicdo ao ar livre durante o 1° Festival de Cinema Universitario de Alagoas

Fonte: Site Aqui Acontece. Disponivel em https://www.aquiacontece.com.br/noticia/cuItura/29/11/2011/festiva|-
de-cinema-universitario-desperta-estudantes-e-nao-envolve-comunidade/37068

A primeira edigdo do Festival de Cinema Universitario de Alagoas aconteceu entre 0s
dias 23 e 27 de novembro de 2011 — e até o fechamento deste trabalho, o evento se manteve
ocorrendo sempre no més de novembro — e ocupou algumas instalacdes da cidade de Penedo,
entre prédios historicos, pracas e avenidas. O palco principal foi o Teatro Sete de Setembro,
gue concentrou as exibi¢des da Mostra Competitiva — e por questdes de classifica¢do indicativa
de alguns filmes, ndo poderia ocorrer em praga publica. Houve ainda sessdes de cinema ao ar

livre, dentro das atividades cineclubistas, além da Mostra Sesc de Cinema Infantil.

No curso das aguas do Rio Sao Francisco, a cidade de Penedo se ergueu como polo de
formac&o historica de Alagoas. Nesse ambiente, nasce a ideia do | Festival de Cinema
Universitario de Alagoas, um espago aberto para o estimulo da producéo audiovisual
universitaria e a promocao do intercambio com a producao nacional (...) A programacao
do Festival premia obras cinematogréaficas e videogréaficas produzidas pela comunidade
académica das instituicbes brasileiras de ensino superior. E, além disso, fomenta o
debate e a pesquisa sobre o cinema com a participacdo de cineastas, estudiosos e
pesquisadores do audiovisual (...) Nos cinco dias do evento, além das mostras
competitivas e paralelas, acontece o | Encontro de Cinema de Alagoas, com a realizacdo
de oficinas, mesas-redondas, apresentacGes de trabalhos académicos e reunido de
grupos de trabalho (...) As margens do Velho Chico, o Festival de Cinema se realiza
como um acontecimento que pretende, enfim, lancar novos caminhos de reflexdo para
0 ensino académico e a producédo independente audiovisual (FESTIVAL DE CINEMA
UNIVERSITARIO DE ALAGOAS, 2011, p.02)

Ao todo, a comiss@o organizadora recebeu 30 inscri¢des de curtas-metragens; destes,
17 foram selecionados e participaram do evento, concorrendo nas categorias de Melhor Curta-

Metragem Alagoano, Melhor Curta-Metragem Nordestino, Melhor Curta-Metragem Nacional
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e Melhor Curta-Metragem - Juri Popular. Foram seis os estados brasileiros representados no
festival: Alagoas, Paraiba, Pernambuco, Rio de Janeiro, Santa Catarina e Sergipe. Nesta
primeira edi¢do, o homenageado foi o0 alagoano Elinaldo Barros (1947-2021).

A segunda edicéo do Festival de Cinema Universitario de Alagoas ocorreu entre os dias
13 e 17 de novembro de 2012 e deu continuidade ao modelo de estrutura e atividades da
primeira edicdo (Figura 02). A novidade foi a inclusdo da Mostra de Cinema Ambiental dentro
da programacdo geral, com exibi¢do de curtas e longas convidados, seguido de debates. A
Mostra de Cinema Infantil passou a ser organizada pelos cineclubistas parceiros do evento,

apresentando sele¢Ges de filmes da Programadora Brasil®.

Figura 02: Arte de divulgacéo do 2° Festival de Cinema Universitario de Alagoas
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Fonte: Universidade Federal de Alagoas. Disponivel em https://ufal.br/ufal/noticias/2012/07/festival-recebe-
inscricoes-de-producoes-cinematograficas

O ndmero de filmes inscritos para a mostra competitiva aumentou, em comparacgao a
edigéo inaugural do festival: foram 92 inscrigdes e 27 filmes selecionados para participarem do
evento. Houve ainda uma modificagdo nas premiacOes, que passaram de quatro para trés

categorias: Melhor Curta-Metragem — Jari Oficial, Melhor Curta-Metragem — Jari Popular e

4 A Programadora Brasil nasceu em 2006, como um programa estratégico da Secretaria do Audiovisual do
Ministério da Cultura e que se desenvolveu até fevereiro de 2013. No periodo, a Programadora Brasil construiu
um catalogo com 970 filmes e videos de todas as regides do pais, organizados em 295 programas (DVDs),
contendo encartes, valorizando a diversidade e as informagGes sobre o cinema brasileiro. Através do site oficial,
era ofertado o servico onde pontos de exibi¢do podiam se cadastrar e se habilitar para sempre receber um conjunto
de DVDs com obras licenciadas para exibicdo sem fins comerciais (Portal Brasileiro de Dados Abertos, 2021, on-
line)
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Prémio Velho Chico de Cinema Alagoano. Nesse ano, a comissdo organizadora ofertou espaco
gratuito no albergue universitario, para a hospedagem dos realizadores. Entre os filmes
selecionados para o festival, 08 eram de representantes de Penedo. O homenageado desta
segunda edicdo foi o cineasta e alagoano Cacéd Diegues, em celebracdo aos 50 anos de sua
carreira.

Em 2013, o Festival de Cinema Universitario de Alagoas chegou em sua terceira edi¢ao
consolidando o esqueleto de programacéo dos dois primeiros anos do evento, mantendo a
mostra competitiva com as mesmas premiac¢oes da segunda edicdo, ocorrendo no Teatro Sete
de Setembro. Além da realizacao das atividades ligadas ao 3° Encontro de Cinema Alagoano —
mesas, workshops (Figura 03), oficinas, minicursos, apresentacdo de trabalhos académicos —,
das mostras desenvolvidas pelos cineclubes e da Mostra de Cinema Infantil, que passou a ter a
curadoria da Empresa Junior do curso de Turismo da Ufal, e Way Turismo e Consultoria.
Houve ainda uma aproximacdo do evento com a Rede Nordeste de Cinema, criada pelo curso
de Cinema e Audiovisual da Universidade Federal do Reconcavo Baiano, além de bate papo

com os realizadores presentes. Nesta edicdo, a Mostra de Cinema Ambiental ndo aconteceu.

Figura 03: Workshop Cinema de Garagem, ministrado pelo professor Marcelo lkeda, da
Universidade Federal do Cear4, dentro do 3° Encontro de Cinema Alagoano

£ 1
Fonte: Relatério Geral 2013 — Festival de Cinema Universitario de Alagoas

O numero de filmes inscritos no festival subiu novamente, passando para 100. Contudo,
apenas 47 estavam aptos a participarem do processo de selecéo e destes, 22 foram selecionados
para a mostra competitiva, um ndmero abaixo do registrado no ano anterior. O homenageado
do ano foi o alagoano e fotdgrafo Celso Brandao, que atuou como diretor desde a década de

70, sendo premiado em cinco edi¢des do Festival Brasileiro de Cinema de Penedo.
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O 4° Festival de Cinema Universitario de Alagoas ocorreu em 2014, mantendo-se com
cinco dias de atividades. O grande homenageado da edicdo foi 0 alagoano e roteirista Tairone
Feitosa, conhecido por seus roteiros em séries da Rede Globo e filmes como Luzia Homem,
Ele, o Boto (1988) e O Homem da Capa Preta (1986). A programacdo permaneceu
consolidando as a¢des do Encontro de Cinema Alagoano, a Mostra de Cinema Infantil, a mostra
competitiva universitaria e o retorno da mostra de cinema ambiental, que passou a se chamar
Mostra Velho Chico de Cinema Ambiental, a partir da parceria firmada com o Comité da Bacia
Hidrogréfica do S&o Francisco — e que se manteve por todas as outras edi¢des realizadas.

Para a edicdo de 2014, a grande novidade foi a montagem de uma estrutura de tenda
climatizada na praca 12 de abril. Com capacidade para 500 pessoas, a mostra competitiva saiu
do Teatro Sete de Setembro e passou para a praca — pela percepcao de que 0 evento precisava
de um espaco maior e mais préximo de uma sala de cinema real. Observa-se na figura 04 abaixo
um destaque para a programacao musical do festival, concentrada também na praca 12 de abril,

com o objetivo de atrair mais publico para as atividades do cinema.

Figura 04: Arte do panfleto do 4° Festival de Cinema Universitéario de Alagoas
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Fonte: Relatério Geral 2014 — Festival de Cinema Universitario de‘AIagoas

A 42 edicdo do festival recebeu 62 filmes em curta-metragem inscritos, dos quais 25
foram selecionados para a mostra competitiva. A premiagdo se manteve com as trés categorias
dos ultimos anos: Melhor Filme — Juri Oficial, Prémio Velho Chico de Cinema Alagoano e
Melhor Filme — Juri Popular.

Em 2015, a 5% edigdo do Festival de Cinema Universitario de Alagoas ja se apresentava

como um evento que reunia varias mostras tematicas consolidadas, como a Mostra de Cinema
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Infantil (que comecou a formular uma curadoria propria ligada a comissdo organizadora) e a
Mostra Velho Chico de Cinema Ambiental (que também passou a trilhar com a ajuda de uma
curadoria independente), além da Encontro de Cinema Alagoano, que integrava todas as
atividades académicas de formacédo e partilhas de conhecimento do evento, e da Mostra de
Cinema Nacional, que reunia curtas e longas nacionais convidados, com a participacdo de
artistas com apelo midiatico mais expressivos. A edicao escolheu o ator alagoano Jofre Soares
(1918-1996) como homenageado, por toda sua contribuigdo ao cinema e a arte brasileira.

A boa repercusséo das primeiras edi¢fes do evento favoreceu para uma maior captacao
de recursos que, por sua vez, possibilitou que a comissdo organizadora pudesse custear uma
maior participacdo dos realizadores em Penedo, como hospedagem, alimentacédo e traslado.
Apesar disso, nesta edi¢do de 2015, foram inscritos um ndmero abaixo do esperado de curtas-
metragens: 55 filmes e 24 selecionados para a mostra competitiva universitaria.

A comissao organizadora também resolveu experimentar novas formas de premiacao,
alterando assim as categorias, passando de trés para cinco. Foram mantidas as categorias de
Melhor Curta-metragem — Jari Popular e Prémio Velho Chico de Cinema Alagoano e criadas
as categorias Melhor Curta-metragem Jari Oficial — Documentério, Melhor Curta-metragem

Juri Oficial — Animacdo e Melhor Curta-metragem Jari Oficial — Ficcao/Experimental.

Figura 05: Arte do outdoor do 5° Festival de Cinema Universitario de Alagoas
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Fonte: Relatério Geral 2014 —_Fesﬁ\ﬁl de Cinema Universitario de Alagoas

Apos a realizacdo de cinco edi¢des do Festival de Cinema Universitario de Alagoas,
que ja abarcava atividades tematicas de forma integrada, foi preciso pensar em uma nova
nomenclatura para que o evento pudesse ampliar ainda mais a participacdo de outros segmentos
do audiovisual, para além do recorte universitario. Neste cenario de perspectiva de crescimento
e mais aglutinacdo de outros publicos, a partir de 2016 o festival de cinema da cidade de Penedo

passou a se chamar Circuito Penedo de Cinema.
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Nascido da juncdo de outros grandes e consagrados eventos do cinema alagoano, o
Circuito Penedo de Cinema faz sua estreia. Com o espirito de fomentar a cultura e fazer
girar o ciclo de producédo audiovisual independente, o Circuito contard com mostras
competitivas, oficinas, palestras e mesas-redondas para o0s entusiastas do cinema
nacional, além de apresentagdes artistico-culturais. Todas as atividades sdo abertas ao
pablico e gratuitamente distribuidas (CIRCUITO PENEDO DE CINEMA, 2016, p.02)

O Circuito Penedo de Cinema passou a concentrar, como ja foi dito neste trabalho, os
quatro eventos ja consolidados no acumulo das outras edi¢cBes: o Festival de Cinema
Universitario de Alagoas, que desde 2011 voltou-se para a promogéo das producdes realizadas
dentro do universo académico; o Encontro de Cinema Alagoano, que aglutinou todas as
atividades discursivas, formativas e reflexivas sobre pesquisas e projetos desenvolvidos dentro
e fora das instituicbes de ensino superior, no campo do cinema; a Mostra Velho Chico de
Cinema Ambiental, que se consolidou a partir de um recorte tematico que dialoga diretamente
com bacia hidrogréfica do Rio Sdo Francisco, da qual Penedo faz parte; a Mostra de Cinema
Infantil, que passou a ocupar um lugar proprio dentro da programacdo geral, tendo como
publico-alvo as criancas da regido; e o Festival do Cinema Brasileiro, este ultimo retomado com
0 mesmo nome do festival das décadas de 1970 e 1980, como resgate e memdria afetiva e
cultural.

Foi necessario também construir uma nova identidade visual para o evento, que pudesse
agregar um logotipo criado para o Circuito Penedo de Cinema e as marcas dos seus eventos que
o integram. O pesquisador Thyeres Rolim (2021) fez uma analise aprofundada sobre construcao
e aplicacdo de identidade visual tendo como estudo de caso o Circuito Penedo de Cinema. Para
ele, o logo do Circuito foi pensado para apresentar um simbolo que pudesse fazer uma
referéncia estilizada ao diafragma das cameras fotograficas modernas. Como o Circuito Penedo
de Cinema ¢ um “conglomerado de eventos secundarios, o logotipo também possui uma versao
em que todos eles aparecem na sua assinatura visual. Cada um desses eventos secundarios traz

uma referéncia para seu simbolo”. Como ressalta Rolim (2021):

O simbolo do Festival do Cinema Brasileiro representa um mapa do pais com um espago
de tela de cinema para representar a amplitude das origens das producdes dos filmes
que competem nesta mostra (...) O Festival de Cinema Universitério de Alagoas traz em
seu simbolo a mesma referéncia & cdmera Super-8 das edi¢des anteriores (...) A Mostra
Velho Chico de Cinema Ambiental tem como simbolo uma carranca estilizada. A
carranca € uma escultura, feita de madeira ou barro, que apresenta um rosto com
zoomorfizacdo, que € uma mistura de caracteristicas humanas e animais (...) Estas
esculturas tém forte apelo popular, fazem parte da cultura nordestina e s&o comumente
encontradas em Penedo para venda em lojas de artesanato em diversos tamanhos e
padrdes (...) J& o simbolo do Encontro de Cinema Alagoano é uma figura de um olho
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estilizado sobreposto em diversos formatos geométricos nas cores do simbolo do
Circuito Penedo de Cinema (ROLIM, 2021, p.27-28)

A figura 06 abaixo mostra o resultado final de construcéo da nova identidade visual que

passou a ser base para as edi¢Ges que se sucederam a 2016.

Figura 06: Logomarcas do Circuito Penedo de Cinema e eventos integrantes
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Fonte: Relatério Geral 2016 — Circuito Penedo de Cinema

Na edicdo de 2016, mantendo a constancia em realizar o evento no més de novembro,
o Circuito Penedo de Cinema permaneceu com o mesmo formato de estrutura fisica de 2015,
continuando a praca 12 de abril como principal espaco para as exibi¢bes dos filmes
participantes. Além do retorno do Festival do Cinema Brasileiro apds 34 anos desde a sua Ultima
edi¢éo, a outra novidade do Circuito desta edicao foi a ampliacdo das mostras competitivas e a
premiacao, que passou a ser em dinheiro, fruto das parcerias institucionais firmadas.

Além da mostra competitiva do Festival de Cinema Universitario de Alagoas, passaram
para a modalidade de competi¢do a Mostra Velho Chico de Cinema Ambiental e o Festival do
Cinema Brasileiro, cada uma com duas premiagdes: Juri Oficial e Jari Popular. Pela primeira
vez em seis edi¢des, ndo houve a escolha de uma personalidade para ser homenageada.

Em 2017, o Circuito Penedo de Cinema conseguiu imprimir o mesmo ritmo de
programacéo das edigdes anteriores, com a realizagdo do 7° Festival de Cinema Universitario
de Alagoas, do 7° Encontro de Cinema Alagoano, da 4% Mostra Velho Chico de Cinema
Ambiental e do 10° Festival do Cinema Brasileiro. Novamente se repetiu o formato das
premiagdes e das mostras competitivas, tendo um ndmero recorde de filmes inscritos: 357.
Destes, 41 foram selecionadas para as mostras: 18 para a Universitaria, 18 para a Brasileira e

14 para a Ambiental.
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Figura 07: Realizadores e vencedores do Circuito Penedo de Cinema 2017

Fonte: Relatério Geral 2017 — Circuito Penedo de Cinema

Nesta edicdo, 0 evento passou de cinco para seis dias e teve também, como grande
novidade, o fato de que, pela primeira vez, o Circuito contou com a presenca de um
representante de todos os filmes concorrentes. Um realizador de cada curta-metragem
selecionado recebeu transporte, alimentacdo e hospedagem para participar do Circuito Penedo
de Cinema. Em 2015 e 2016, apenas os realizadores do Festival de Cinema Universitario
puderam ser contemplados com essa iniciativa. Nesse ano, mais uma vez nao houve indicagao
de homenageado.

A edicdo de 2018 do Circuito Penedo de Cinema trouxe mais um dia de programacao,
em comparacao ao Ultimo ano: durante sete dias, de 27 de novembro a 02 de dezembro, o evento
apresentou o formato ja consolidado de programacdo interligando as atividades das mostras
tematicas, além do 8° Encontro de Cinema Alagoas, com oficinas, bate papo, mesas-redondas,
workshops e apresentacao de trabalhos académicos. Com um total de 492 filmes inscritos em
todas as mostras, 51 curtas-metragens foram selecionados para concorrerem as premiacoes, que
chegaram a R$ 41 mil reais. 16 estados brasileiros estiveram representados em Penedo, por
meio dos realizadores.

Foram onze edigGes do Circuito Penedo de Cinema realizadas até o fim desta pesquisa,
entre os anos de 2011 e 2021. Como j& mencionamos anteriormente, as edi¢cGes executadas
durante o periodo pandémico — 2020 e 2021 — desenvolvidas em formato hibrido, ndo fazem
parte do recorte do nosso trabalho; porém, traremos uma breve andlise e reflexdo acerca de
nossa observacao participante mais a frente, como forma de contribuir com a discusséo que se
fez tdo presente nos Gltimos dois anos: o formato hibrido. Assim sendo, partimos para a analise
do Circuito Penedo de Cinema realizado no ano de 2019, sendo essa a edi¢cao mais recente (até

0 encerramento desta nossa pesquisa) em que as atividades foram 100% presenciais — e como
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ja dito, o presencial é elemento fundamental para as relagdes socioculturais entre moradores e
outros agentes, no tocante a promocao do territdrio, da identidade e representacédo cultural que

um evento cultural em cidade do interior pode estimular.

5.3. A edicdo de 2019

O intuito deste trabalho foi desde o seu inicio apresentar conceitos e hipoteses sobre
como um festival de cinema de interior pode gerar identificagdo cultural e movimentar a
comunidade local, de forma democratica e acessivel. E através do estudo de caso do Circuito
Penedo de Cinema, podemos analisar seu modelo estruturante, enquanto evento cultural, suas
técnicas e ferramentas de comunicacgdo e divulgacéo e, principalmente, o seu dialogo com os
publicos locais: 0 morador mais antigo, que detém a memoria afetiva com os antigos festivais
de cinema das décadas de 1970 e 1980; o morador jovem, que precisa ser cativado a dar
continuidade a esse envolvimento cultural do cinema com a cidade; do morador empreendedor,
potencialmente visto como parceiro criativo para o crescimento do proprio evento e de sua rede
de apoio local; e o publico infantil, que desperta para a formacdo desde crianca de uma nova
plateia cativa a partir de um trabalho de educacédo béasica de inclusdo social e cultural.

A edicdo 2019 do Circuito Penedo de Cinema trouxe alguns elementos que foram
fundamentais para a escolha deste recorte como foco desta pesquisa. A nossa observagédo
participante — que vem desde 2013, com 0 nosso envolvimento na comissao organizadora —
percebeu uma tentativa mais acentuada do festival em se aproximar do publico local. O
exemplo mais claro foi a idealizacdo e producdo do projeto “Eu sou o cinema”, uma série de
entrevistas com moradores locais desenvolvida pela equipe de comunicagdo e que despontou
como uma acao voltada para o despertar de senso maior de pertencimento, de participacéo e de
protagonismo da populacdo de Penedo no proprio evento, com o propoésito dela mesma se
enxergar no festival, literalmente.

Fortalecido a partir das suas oito edi¢des anteriormente realizadas na cidade, o Circuito
Penedo de Cinema chegou em 2019 com o proposito de manter a consolidacdo do seu modelo
de estrutura e de programacao no intuito de promover a sua marca dentro do circuito de festivais
de cinema brasileiro, porém sem perder a esséncia de um evento cultural feito em uma cidade
de interior, com todas as suas particularidades.

Em 2019, o Circuito Penedo de Cinema concentrou suas atividades em quatro pontos

distribuidos pelo centro histérico da cidade, sendo esses, espacos publicos e privados
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viabilizados pelas parcerias locais. O Centro de Extensdo Universitaria (CEU), prédio da
propria Universidade Federal de Alagoas, além de sediar uma das cinco oficinas ofertadas pelo
evento, serviu como base para a comissdo organizadora, secretaria administrativa, equipe de
comunicacdo e equipe de producdo videogréafica. Nesse espaco foi feita a recepcéo,
credenciamento, distribuicdo de material e os encaminhamentos de hospedagens para 0s
participantes e convidados externos.

Outro prédio historico utilizado foi o do Sebrae, com o0 uso do auditério e mais uma sala
de capacitacOes, para a realizacdo de oficinas. Esse é o primeiro registro que se tem de uso
desse espaco com atividades do Circuito, uma vez que o prédio fica um pouco mais afastado
dos outros pontos de programagcéo.

A praca Bardo de Penedo, onde fica localizada o prédio da Prefeitura e tem um espaco
externo bastante amplo e aprazivel, acolheu a atividade “Bate-papo com os Realizadores”,
realizada ao ar livre, aproveitando-se da arquitetura do entorno.

E como principal espaco do Circuito, manteve-se na Praca 12 de Abril a estrutura
montada da sala de exibicdes — tenda climatizada com 672m? e capacidade ampliada para 650
pessoas (comparada com a edigédo anterior), com piso em madeira alcatifada —, o palco para as
apresentacdes artisticas, além dos stands montados no entorno da praca, com exposicao dos

parceiros institucionais.

Figura 08: Estrutura da Sala de Exibic¢des, montada na praca 12 de abril

Fonte: Relatério Geral 2019 — Circuito Penedo de Cinema

A sala de exibicOes, por sua vez, era utilizada nos trés turnos: manhd, com as sesses
da Mostra de Cinema Infantil; tarde, para a Mostra Velho Chico de Cinema Ambiental; e noite,
com a programacgdo das mostras competitivas universitaria e brasileira, além dos filmes

convidados e bate papo com atores e diretores igualmente convidados do evento.

63



Para a montagem de toda essa estrutura na praca 12 de abril, inclusive, a parceria
firmada com a Prefeitura Municipal de Penedo desde a realizacéo da primeira edicao do festival
de cinema, em 2011, € registrada nos relatorios finais da comissdo organizadora como sendo
de fundamental importancia para a concretizacdo e o0 sucesso do evento. Em 2019, para além
das autorizagdes de uso dos espacos publicos, houve também o apoio da Secretaria Municipal
de Educacéo, com a liberacdo de alunos e a cessdo de transporte para participarem da Mostra
de Cinema Infantil. Contou-se também com o apoio da Secretaria de Servi¢os Publicos, que
atendeu as demandas de iluminacéo extra, como também a limpeza de todo o espaco utilizado.
O Departamento Municipal de Transito realizou o suporte de ordenamento de transito,
interdicdo de ruas e controle de trafego durante os sete dias do evento, além do prolongamento
do horério de transporte publico, que normalmente encerra as 23 horas e durante o evento
encerrou as 2 horas da manhd, permitindo uma maior circulacdo de publico na programacao
noturna da praca 12 de abril.

Ainda sobre o principal espaco de atividade do Circuito — a estrutura da sala de
exibicOes — que, de certo, atendeu aos objetivos propostos pela organizagao, em termos de mais
espaco, mais conforto e mais centralidade das atividades de exibicdo de filmes — é importante
considerarmos a analise e percepc¢édo sobre a diminuicdo do uso de espacos publicos e abertos
justamente para outras exibi¢cGes, como pudemos observar nas primeiras edi¢cdes do festival,
onde houve a parceria com os cineclubes alagoanos participantes do evento, que percorriam
pracas e ruas nos bairros da cidade, promovendo o cinema e, a0 mesmo tempo, democratizando
ainda mais 0 seu acesso.

Se por um lado, a grandiosa estrutura climatizada montada e erguida na praca 12 de
abril aproximou o publico local aquela sensacdo de estar em uma sala de cinema, com o
abandono das acdes cineclubistas nos bairros durante o evento, perdeu-se um pouco do “charme
interiorano” de se promover acdes deste tipo, tendo como pano de fundo as casas, os prédios,
a propria arquitetura histérica da cidade. Teté Mattos (2018), inclusive, faz uma reflexdo sobre

os festivais de cinema territorializados. Para ela,

(...) os festivais de cinema muitas vezes se beneficiam da atratividade do local para
competir com os outros festivais em termos de economia do espago global (...) se, por
um lado, realizam sessBes nos espac¢os mais tradicionais de exibicdo — a classica sala de
cinema —, por outro lado é comum assistirmos em festivais sessdes de filmes em praias,
florestas, pragas (...) as exibi¢Oes ao ar livre em festivais costumam ser gratuitas, com
programacdo de filmes de linguagem mais acessivel para todos os publicos. Em geral,
sdo exibi¢des de grande impacto visual que transformam os espagos publicos em
cenérios midiaticos devido a espetacularizacdo (MATTQOS, 2018, p. 90)
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Quando passamos para a analise da programacdo de filmes do festival, pudemos
observar que ao longo dos sete dias de evento, foram realizadas 66 atividades distribuidas nos
trés turnos, iniciando quase sempre as 8h da manha prosseguindo até mais ou menos 2h da
madrugada do dia seguinte. E como ja mencionamos aqui, essa estrutura vem sendo mantida,
com pequenas alterac@es entre uma edi¢do e outra.

Em um quadro geral, no periodo da manh& se concentram as atividades de formacao do
Encontro de Cinema Alagoas (oficinas) e as sessfes de cinema Infantil. No periodo da tarde,
tém-se a continuidade das atividades formativas (mesas-redondas, palestras, bate papo) e as
sessOes de cinema ambiental. A noite é destinada para as sessdes com as mostras competitivas
(universitaria e brasileira), mostras paralelas e as sessdes de filmes com atores e diretores
convidados. Além da programacdo musical, que geralmente inicia entre 23h e meia noite.

Quanto aos nimeros da edi¢do 2019 (Tabela 02), os registros pesquisados mostram 0s

seguintes dados, em relacdo aos quantitativo de filmes exibidos em cada mostra:

Tabela 02 — Quantidade de filmes exibidos por mostra na edi¢éo 2019

Mostra N° de filmes exibidos
Festival de Cinema Universitario de Alagoas 15 curtas-metragens selecionados
Mostra Velho Chico de Cinema Ambiental 19 curtas-metragens selecionados

01 curta-metragem convidado

Festival de Cinema Brasileiro 15 curtas-metragens selecionados

Mostra de Cinema Infantil 11 curtas-metragens selecionados
Mostra de Longa Metragem Nacional 07 longas-metragens convidados
Mostra Sururu de Cinema Alagoano 04 curtas-metragens convidados

Fonte: Elaboragdo do autor, com base em informagdes do Relatorio Geral 2019 do Circuito Penedo de Cinema

Dentro de um panorama geral dos filmes selecionados via curadorias, a edi¢do 2019 do
Circuito Penedo de Cinema teve um total de 571 curtas-metragens inscritos nas trés mostras
competitivas (universitaria, brasileira e ambiental), sendo que 49 foram selecionados pelas trés
comissdes especiais. No quadro nacional (Tabela 03), tivemos curtas metragens de treze

estados brasileiros, sendo o Rio de Janeiro aquele com maior representacéo.
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Tabela 03 — Quadro de filmes selecionados por estado para o Circuito 2019

Estado N° de filmes selecionados

Rio de Janeiro 11 filmes (22,45%)

Alagoas 09 filmes (18,37%)

Bahia 06 filmes (12,24%)

Séo Paulo 05 filmes (10,20%)
Goias 03 filmes (6,12%)
Minas Gerais 03 filmes (6,12%)
Ceara 03 filmes (6,12%)
Pernambuco 02 filmes (4,08%)
Paraiba 02 filmes (4,08%)

Rio Grande do Sul 02 filmes (4,08%)
Santa Catarina 01 filme (2,04%)
Rio Grande do Norte 01 filme (2,04%)
Piaui 01 filme (2,04%)

Fonte: Elaboragdo do autor, com base em informacdes do Relatério Geral 2019 do Circuito Penedo de Cinema

A partir dos registros pesquisados, verificou-se que este quantitativo geral de filmes
inscritos foi o maior desde a primeira edicdo em 2011, considerado, pela comissdo
organizadora, como sendo um resultado da boa aceitacdo e da credibilidade que o evento vem
alcancando ao longo de sua existéncia, “demonstrando ainda, a for¢a do cinema alagoano,
segundo estado entre os que mais aprovaram filmes nesta edicdo, ficando a frente de
importantes celeiros do cinema nacional, como S&o Paulo, Pernambuco e Bahia” (CIRCUITO
PENEDO DE CINEMA, 2019, p.12).

Quando observado o quadro por regido (Tabela 04), verificamos o Nordeste como maior

expressédo de filmes selecionados no evento.

Tabela 04 — Quadro de filmes selecionados por regido para o Circuito 2019

Regido Filmes selecionados Estados representados
Nordeste 24 07
Sudeste 19 03
Sul 03 01
Centro Oeste 03 01
Norte 0 0

Fonte: Elaboracéo do autor, com base em informacfes do Relatério Geral 2019 do Circuito Penedo de Cinema
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Todo esse levantamento se faz necessario para entendermos, mesmo que
superficialmente, um pouco do perfil das curadorias de selecdo que acabam por definir a linha
e a estética abordadas na programacdo dos filmes exibidos na edigdo do festival. Nas atas de
reunido de selecdo localizadas até o fim desta pesquisa, foram identificados os critérios
adotados e estabelecidos pela comisséo organizadora para nortear as escolhas de cada grupo,

alinhados com os editais lancados previamente para a submisséo dos filmes. S&o eles:

o Criatividade e expressdo artistica — Pontuacédo de 0 a 10
e Qualidade técnica de som e imagem — Pontuag&o de 0 a 10

e Critério sugerido pelo curador — Pontuacéo de 0 a 10

E possivel observar uma predominancia de filmes relacionados aos géneros ficcio e
documentério. Porém ndo foi possivel fazer um levantamento mais preciso sobre as teméticas
abordadas dentro de um panorama amplo, com exce¢do dos curtas-metragens da Mostra
Ambiental, que ja tém um recorte tematico especifico.

Uma das hipoteses levantadas por este trabalho, em relacdo ao quantitativo de filmes
por estado e por regido, é que pode haver uma preferéncia em dar visibilidade a producéo local
(Alagoas) e regional (Nordeste) por se tratar de um festival de cinema de interior nordestino.
Para além das analises técnicas, pode estar sendo levado em consideracdo o movimento contra
hegemonico das produgdes dos grandes centros, em destaque aquelas do Sul e Sudeste, por
naturalmente ja terem espacos no circuito de festivais das respectivas regides.

Sobre o papel da curadoria e 0 peso de sua responsabilidade dentro de um festival de
cinema, Teté Mattos (2017), em seu artigo “A pratica curatorial nos festivais de cinema
brasileiros — reflexdes”, faz indagagdes pertinentes as nossas observagdes acima proferidas.

Para ela,

A curadoria dos festivais de cinema pode ser considerada uma forma de arte? Quais séo
os critérios para as escolhas dos filmes exibidos na programac&o dos festivais? Quais
ambicdes e intuicbes podem ser percebidas na pratica dos curadores? Quais modelos de
curadoria serdo possiveis com o aumento significativo da producdo? Sabemos que uma
das principais fun¢Bes dos festivais de cinema € dar oportunidade de exibi¢do aos
filmes. O desafio de compor um programa interessante, atrair o publico, e ganhar a
atencdo da critica dentro de um orcamento possivel, faz da préatica curatorial uma tarefa
de importancia crucial e que merece aprofundamento em seus estudos (MATTOS,
2017, p.678)
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De certo é que tais exibicOes de producdes locais e regionais acabam por despertar no
publico uma maior empatia e, consequentemente, torcida. Das nove producdes alagoanas, uma
foi destaque para o publico presente por abordar Penedo e o rio S&do Francisco: o curta-
metragem “O poeta do Barro Vermelho”, uma anima¢@o de 6min com direcdo de Matheus
Nobre, retratou o ativista ambiental Toinho Pescador recitando seus versos ao contar sua
histdria e a da cidade, ambas ligadas ao Velho Chico.

O curta, que participou da Mostra Velho Chico de Cinema Ambiental, ganhou o prémio
nas duas categorias: jari oficial e juri popular, sendo ovacionado na noite de premiacdo dos
melhores filmes da edi¢do 2019. Toinho Pescador é uma figura bastante conhecida na cidade e
é o exemplo de que quando a comunidade local se enxerga como parte do evento, o sentimento
de pertencimento aflora, criando um maior estimulo na identificagdo cultural com as préprias
acOes culturais que as representam. Curiosamente, Toinho é um dos personagens que foram
entrevistados na série de entrevistas “Eu sou o cinema”, que veremos mais a frente.

Abaixo, o quadro geral de vencedores (Tabela 05) da edi¢do 2019 do Circuito:

Tabela 05 — Quadro de filmes vencedores do Circuito Penedo de Cinema 2019

Mostra Jari oficial Juri popular
12° FESTIVAL Uma historia das cores O branco da raiz

DO T (Fic./RJ/ 2018/ 14%) (Doc. / AL/ 2019/ 23")

Dir. Victor Hugo Fiuza Dir. Anderson Barbosa
=314 E;NFEE&E\GP&LNDE%S”ARIO S0 sei que foi assim S0 sei que foi assim

= DE ALAGOAS (Aventura/ RS /2018/07%) (Aventura/ RS /2018/07°)
Dir. Giovanna Muzel Dir. Giovanna Muzel
% S’Em%sgmo - O poeta do Barro Vermelho O poeta do Barro Vermelho

Dir. Matheus Nobre Dir. Matheus Nobre

Fonte: Relat6rio Geral 2019 do Circuito Penedo de Cinema

Os responsaveis pela curadoria do 12° Festival do Cinema Brasileiro foram o realizador
e pesquisador Nuno Balducci (AL), o critico e pesquisador de cinema Ricardo Lessa (AL) e a
cineclubista e fundadora da Mostra Ebgbé, Luciana Oliveira (SE). A curadoria do 9° Festival
de Cinema Universitario de Alagoas foi feita pela produtora e pesquisadora Maysa Santos (AL),
pelo jornalista Felipe Guimardes (AL) e pelo realizador Ulisses Artur (AL). A comissdo de

selecdo da 62 Mostra Velho Chico de Cinema Ambiental foi composta pelos professores Kim
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Bardo (AL) e Camila Porto (AL) e pela professora, cineclubista e produtora cultural Yanara
Galvéo (SE).

Os convidados que compuseram o jari oficial da Mostra Brasileira foram o professor
da UFPB Bertrand Lira (PB), o diretor de fotografia Diego Garc (SP) e o cineasta Ninho Moraes
(SP). Da Mostra Universitaria fizeram parte o produtor audiovisual Alexandre Taquari (PE), a
professora da UFS Danielle de Noronha (SE) e o colorista e supervisor de pds-producédo Daniel
Dode. E da Mostra Ambiental, formaram o juri oficial o produtor audiovisual Devyd Santos e
os professores da Ufal Guilherme Demétrio (AL) e Taciana Krammer (AL).

Ainda analisando a programacdo de filmes que foram exibidos na edicdo 2019 do
Circuito Penedo de Cinema, a Mostra Sururu de Cinema Alagoano celebrou seus 10 anos de
existéncia tendo, assim como outras edi¢des anteriores do Circuito, um espaco para a exibi¢ao
de algumas producdes que participaram da Mostra Sururu do ano anterior, sendo mais uma
janela que busca contribuir para ampliar a visibilidade da producéo alagoana.

Desde 2009, a Sururu € a principal vitrine para os curtas-metragens locais, sendo um
festival que ocorre anualmente na cidade de Macei6 e que estimula, entre outras acdes, 0
“surgimento de novas produgdes, a consolidacdo do trabalho de profissionais iniciantes, o
dialogo entre integrantes da cadeia produtiva do audiovisual e a construcdo de um panorama
do cinema alagoano contemporaneo” (CIRCUITO PENEDO DE CINEMA, 2019, p.17).

Em 2019, o Circuito Penedo de Cinema abriu espago para a exibicéo de cinco curtas-
metragens alagoanos, selecionados pela Mostra Sururu que, além da curadoria, leva a Penedo
as discussdes originarias do Forum Setorial do Audiovisual Alagoano — FSAL.

Uma outra mostra paralela e ndo competitiva do evento é a Mostra de Longa-Metragem
Nacional, que tenta imprimir ao festival a imagem de conectividade com outros festivais mais
midiaticos, ao tentar levar a Penedo filmes, diretores e artistas de renome nacional e que estejam
em evidéncia atual, chamando assim a atencéo da imprensa e, principalmente, do pablico local
e turistico.

Desde a primeira edi¢do do festival em Penedo, em 2011, ha essa preocupagdo em
articular obras de grande apelo comercial para referenciar o Circuito como um festival de cunho
nacional, e ndo somente regional/local. Neste contexto, em 2019 o Circuito Penedo de Cinema
levou para a cidade a exibicdo de sete longas metragens convidados e alguns atores e diretores
para debaterem com o publico sobre suas obras. Dentro da linha de cinema de arte, foram
exibidos os filmes “Benzinho”; “O seu amor de volta (mesmo que ele ndo queira)” que teve a

presenca do diretor Bertrand Lira e da atriz Danny Barbosa; o documentario “Faz sol 14 sim”,
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com a participagao do diretor Claufe Rodrigues; e “Pacarrete”, com a presenca da atriz Marcelia
Cartaxo.

J& na linha de filmes com uma maior expressdo comercial e midiatica, foram exibidos
em Penedo “Turma da Monica: lacos”, com a presenca dos atores que interpretam Monica e
Cebolinha, Giulia Benite e Kevin Vechiatto, respectivamente; “Minha vida em Marte”, que
contou com a participacdo do ator Marcos Palmeira (e que permaneceu na cidade durante os
sete dias do evento, envolvido inclusive em outras atividades); e “Bacurau”, que estava no auge
de seu sucesso nacional e internacional, que contou com a presenca do ator Silvero Pereira e

das atrizes Danny Barbosa e da alagoana Eduarda Samara.

Figura 09: artistas e diretores convidados da Mostra de Longa Metragem Nacional

Fonte: Assessoria de Comunicacdo — Circuito Penedo de Cinema

5.4. A comunicacao do festival enquanto objeto de estudo

Desde o0 comecgo desta pesquisa, 0 grande desafio de se investigar o papel da
comunicagdo na relacdo de estimulo e promogédo da identificacdo cultural entre evento e
comunidade local a partir da producdo e realizacdo de um festival de cinema de interior, tendo

como estudo de caso o Circuito Penedo de Cinema, foi a dificuldade em analisar a propria
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comunicacdo do evento, enquanto equipe, enquanto banco de dados, enquanto material
registrado.

E sabido que o Circuito Penedo de Cinema é realizado pela Universidade Federal de
Alagoas e que tem uma estrutura propria organizacional de producdo. Entre professores,
técnicos e terceirizados da Ufal, profissionais contratados e estudantes que atuam como
monitores e bolsistas, sdo aproximadamente 90 pessoas envolvidas direta e indiretamente na
comissao organizadora. N&o se pode considerar este grupo como uma equipe fixa. Porém, ao
longo das ultimas edicdes, tém-se consolidado a base principal de producdo executiva,
secretaria e comunicacgao.

As primeiras edi¢Bes do festival de cinema em Penedo, em 2011, contaram com 0
trabalho da Assessoria de Comunicacdo da Ufal, para o suporte e desenvolvimento das agoes
de relacionamento com a imprensa, criagéo de identidade visual e gerenciamento do plano de
comunicacdo, midia e divulgacdo. Com o crescimento do evento, das atividades e da
aglutinacdo de varias mostras em uma s6 programacao, sentiu-se a necessidade de ter um grupo
préprio de trabalho do Circuito, profissionais contratados para este fim.

Em 2016 foi constituida uma equipe de seis pessoas formada por dois jornalistas, um
designer, um social media e dois fotégrafos. Em 2017 houve mudanca na equipe, o que também
aconteceu em 2018. J4 em 2019, ocorreu um aumento no nimero de profissionais contratados
(16 ao todo), porém, a coordenacdo e outros membros deram continuidade a um projeto sélido
de comunicacdo institucional e cultural, que se seguiu nas edi¢Bes posteriores, mapeadas até o
fim deste trabalho.

No entanto, as constantes mudancas de profissionais na equipe de comunicacao
implicaram em alguns desafios para esta pesquisa. Por se tratar de um objeto efémero — festivais
de cinema — as producdes anuais de relatdrio e de material produzido ndo foram devidamente
compiladas e arquivadas em um banco de dados centralizado, junto a producdo do evento.
Devido a esta falta de armazenamento das informagdes e memorias, seja em arquivos fisicos
ou virtuais, uma das dificuldades foi levantar o material que se encontrava fragmentado em
arquivos institucionais e outros pessoais. Nao sé por parte da comunicag¢do, mas também da
producdo executiva. Contudo, contamos com uma busca ativa deste acervo de memoria que,
mesmo de forma néo centralizada, todo o material localizado reflete dados oficiais e resultados
alcancados pelo trabalho da equipe de comunicacdo do Circuito Penedo de Cinema. O estudo
foi complementado pela entrevista concedida pelo coordenador de comunicagdo do evento,

Raphael VVon Sohsten.
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Essa contextualizacdo é importante para termos a clareza de que um trabalho de
aproximacdo de um evento cultural com seus publicos locais necessita de planejamento e
resgate histdrico, para se chegar em um discurso institucional coeso com os objetivos do proprio
evento, ligados e alinhados em todas as frentes visuais, estruturantes e de contetdo. Para Teté
Mattos (2017),

O discurso institucional esta presente na comunicagdo visual do evento, deste a criagdo
da marca, a identidade visual de cada ano, as pecas graficas geradas, 0s textos
publicados nos Catalogos, os discursos dos organizadores em sessGes de abertura e
encerramento, 0s espagos onde o festival é realizado e os territorios que ocupa na
cidade, os artefatos produzidos, como troféu, camiseta, sacolas, e nas vinhetas exibidas
antes das sessfes. O discurso estético compreende as obras artisticas, isto é, os filmes
cinematograficos selecionados para participar no Festival (MATTOS, 2017, p.17-18)

A criagéo da identidade visual do Circuito Penedo de Cinema teve como elemento base
a canoa de tolda, que representa um dos simbolos do Rio Sdo Francisco. As toldas originais
eram grandes embarcacGes, porém a brasileira possui somente 16 metros de casco e foi
adaptada para descer o rio, a favor do vento, com o pano aberto. A canoa de tolda faz parte da
memoria afetiva do povo penedense e também € referenciada no troféu que é entregue aos

vencedores do Circuito Penedo de Cinema, produzida pelo artista alagoano Fredy Correia.

Figura 10: Canoa de tolda em trés imagens: a embarcacao, o troféu e a representacéo gréafica

Fonte: Arquivos Assessoria de Comunicagdo — Circuito Penedo de Cinema

As velas passaram a ser o elemento utilizado em toda a identidade visual, sendo aplicada
com tracos geomeétricos interligados a partir de uma paleta de cores harmdnicas, em
conformidade com as cores predominantes nas logomarcas do Circuito Penedo de Cinema e 0s

quatro eventos integrantes.
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Figura 11: Identidade visual do Circuito Penedo de Cinema 2019
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Fonte: Relatério Geral 2019 — Circuito Penedo de Cinema

As estratégias de comunicacdo utilizadas pelo Circuito Penedo de Cinema edi¢do 2019
tiveram como objetivo a divulgacéo, a promocao e acdes de aproximacao do evento com seus
publicos, principalmente a comunidade local. Para tal engajamento, foram escolhidas algumas
midias consideradas mais tradicionais, além do fortalecimento das ferramentas virtuais e

visuais. Sobre o0 uso de comunicacdo cada vez mais visual, Alves (2018) acredita que

Devido ao fluxo de informag&o ser intenso e as vivéncias pessoais de cada um serem
protagonizadas pela velocidade a que as mensagens sdo recebidas e captadas, existe,
atualmente, uma maior facilidade em comunicar com imagens e aspectos visuais. A
comunicacao por imagens corresponde, no fundo, a um tipo de comunicacao nao verbal
gue, tal como esta, pretende transmitir uma mensagem, carregada de eficaz. Fa-lo
através das sensacOes transmitidas pelas cores e restantes elementos visuais, que sdo
ativados automaticamente pelo cérebro, que a eles reage, permitindo assim uma mais
rapida assimilagdo aos estimulos despertados pelas imagens (ALVES, 2018, p.40)

O evento utilizou-se, portanto, das seguintes midias em sua edi¢cdo 2019: cartaz,
catalogo (programa), panfleto, banner, faixa de rua, camisa, crachd, midias digitais — site,
Instagram, Facebook, Youtube —, sinalizacdo visual — banner, painel, testeira, fundo de palco,
backdrop —, além de outdoor, carro de som e moto som.

Com o advento das novas tecnologias e a facilidade com que a informagé&o e o contetdo
podem chegar de maneira mais rapida e imediata a um determinado segmento de publico, toda
a comunicacao e divulgacdo da edicdo 2019 do Circuito teve inicio nas plataformas digitais

(redes sociais, site) e no trabalho de assessoria de imprensa, com a articulagdo para entrevistas
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em radio e TV. Contudo, uma observacao recorrente das ultimas edi¢oes e que também ocorreu
em 2019 foi o inicio tardio da divulgacdo do evento na cidade de Penedo, com o uso do material
grafico. Outdoor, faixas de rua, cartazes e panfletos deixaram de ser mais potencializados em
termos de repercussao por conta das articulagdes com os artistas convidados, que por questoes
de agenda, acabam tendo que confirmar sua participacdo muito préximo do evento acontecer,
e isso faz com que a arte — com a divulgacédo das “celebridades” aguarde esse tempo.

Essa € uma situacdo que foge do controle da comunicacdo e que pode prejudicar um
pouco a relacdo de proximidade com o publico local pela falta de uma maior divulgacdo do
evento de forma antecipada. Contudo, por se tratar de uma cidade de interior em que a dindmica
do “boca a boca” ¢ bastante relevante (veremos este dado nos resultados da pesquisa aplicada),
quando hé& a presenca de um artista de renome nacional na cidade, logo a informacéo se espalha
e 0 evento e as pecas de publicidade — tardiamente postas na cidade — acabam servindo como
complemento da divulgacdo. Com Marcos Palmeira e Silvero Pereira, na edicdo de 2019, os

outdoors na cidade s6 foram colocados na semana de festival.

Figura 12: Arte do outdoor com a divulgacéo dos artistas da edi¢do 2019 do Circuito
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'Fonte': Relatério Geral 2019 — Circuito Penedo de Cinema
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E claro que cada ferramenta de comunicacdo e divulgacio é escolhida para uma
finalidade, a partir do alcance que tal midia — seja impressa ou digital — possa gerar. H3,
contudo, dentro dos costumes de um festival de cinema, um material que € voltado a um publico
mais especifico e que se torna essencial para quem é mais envolvido diretamente com o
universo cinematografico, porém nao exclusivo para este grupo. O programa oficial do evento,

um catalogo de tamanho A4 dobrado ao meio, com diagramacao frente e verso, contendo sete
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folhas e consequentemente 28 paginas, coloridas em papel couché de gramatura 170g, torna-se
uma peca de registro e memoria para convidados, realizadores e profissionais do meio.

De certo, € um impresso que contém informacdes detalhadas e minuciosas sobre o
festival e todos os seus elementos — programacdo completa, listagem de todos os filmes de
todas as mostras competitivas, ndo competitivas e paralelas, com sinopse e informacdes de cada
curta e longa metragem — além de trazer a biografia das curadorias, dos juris oficiais, ficha
técnica e assinatura dos parceiros, € que ndo necessariamente fazem parte dos interesses
imediatos do restante publico, que precisa de uma informacdo mais pratica e objetiva da
programacdo em maos — para este fim, o panfleto de tamanho A5, colorido frente e verso,

contendo um resumo das atividades durante os sete dias do evento, funciona perfeitamente bem.

Figura 13: Imagens do programa e panfleto em maos de participantes do Circuito 2019

~a |
Fonte: Arquivo Circuito Penedo de Cinema e arquivo pessoal do autor

Por este motivo, desde a primeira edicdo do Circuito, estes dois materiais foram
adotados como padrdo e suas tiragens sao diferenciadas: enquanto o panfleto geralmente é
rodado em uma quantidade acima das 5 mil unidades, o programa tem em média entre mil e
dois mil exemplares. E um material que, para além da sua importancia, exige tempo e
concentragdo, passando por inimeras revisdes, sendo uma diagramacdo complexa e fiel a toda
a programagcé&o. Por isso mesmo, em muitas edi¢des do Circuito, tem sido o ultimo impresso a
ser confeccionado e a chegar, inclusive, ao evento.

O site oficial do evento foi a principal plataforma de divulgacdo de matérias e
concentragdo de informacdes gerais sobre o festival, como os editais, programacao, listagem
de filmes por mostra, historico do evento e fotos da edicdo atual. Infelizmente, por questdes
técnicas e falta de armazenamento — do qual j& mencionamos anteriormente — ndo houve
migracdo do conteudo para o site da edicdo seguinte, ndo ficando mais disponivel na internet
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um banco de dados com a memoria de 2019. Assim como nao encontramos 0 registro com o
levantamento de numero de acesso, cliques e visualizacdes.

Nas redes sociais, que se utiliza de uma linguagem mais moderna para engajar um
publico predominantemente jovem, houve um trabalho focado em destacar o alcance das

publicacBes. De acordo com o relatdrio do evento em 2019,

Iniciamos o planejamento para as redes sociais em junho de 2019. Com o
apoio de um social media, conseguimos fechar o cronograma de postagens para
0 periodo pré-evento e o durante. O foco se deu com 0 Instagram, visto que hoje é
a rede social com maior alcance de publico. No entanto, alimentamos também a
pagina do Facebook do Circuito (...) A proposta foi aumentar o quantitativo e o
qualitativo do conteudo programado. Nesta edigdo, tivemos o total de 95 postagens
no Instagram — em 2018 foram 78 postagens — Vale destacar que todo o alcance
foi orgénico, ou seja, ndo contamos com nenhum orgamento para impulsionamento de
publicagdes (CIRCUITO PENEDO DE CINEMA, 2019, p.11)

O perfil do evento no Instagram teve um aumento no nimero de seguidores para 527
durante os sete dias de realizacdo do festival. Houve ainda um total de 1.644 compartilhamentos
de conteddos, gerando um engajamento de 196.018 impressGes. As mensagens via inbox
(privado) funcionaram como uma central de atendimento virtual, sobre davidas e perguntas dos
seguidores. Foram 312 conversas registradas. O quantitativo geral de interagfes na rede chegou
em 6.972 interacdes.

Apesar da maior interacdo de publico do Circuito Penedo de Cinema acontecer pelo
Instagram, o perfil do evento no Facebook foi alimentado a partir de uma curadoria de
postagens de uma rede para a outra. Ao todo, foram 173 compartilhamentos dessas postagens,

com maior alcance durante a semana do Circuito.

Figura 14: Prints de publicages realizadas no Instagram, Facebook e Youtube
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Fonie: Relatério Geral 2019 — Circuito Penedo de Cinema
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Jano Youtube, o perfil do Circuito foi alimentado com 19 videos que foram produzidos
durante os dias do evento. Este trabalho contou com uma equipe de registro e producao
videografica, que ficou responsavel pela captacdo e edigdo das imagens do festival, em 2019.

Foram produzidos:

e 04 “Resumo diario”: videos de 2min com o resumo do que aconteceu no evento nas
ltimas 24 horas e que eram exibidos na abertura das atividades da noite seguinte.
Utilizando fundo musical e legendas, os videos captavam ac¢les, pessoas, movimentos
do festival;

e 06 “Redacdo Circuito”: material produzido e enviado para a TV Educativa Alagoas.
Através de uma parceria com a emissora, 0s videos eram transmitidos dentro dos
telejornais e tinham trilha sonora, apresentadora narrando as atividades (em off) e com
as assinaturas do Circuito e da TV Educativa;

e 08 “Eu sou o cinema”: produ¢do de uma série de entrevistas com personagens locais
gue viveram a época dos antigos festivais de Penedo, com o objetivo de gerar um senso
de pertencimento atrelado a memoria afetiva do passado. Os videos foram exibidos nas
noites do Circuito e contou com a presenca de muitos penedenses prestigiando 0s

conterraneos na grande tela do cinema.

Ocorreram outras acGes de comunicagdo durante o evento, com o objetivo de
movimentar o Circuito e gerar mais divulgacao para a cidade. Em parceria com a Radio on-line
da Universidade Federal de Alagoas (Radio Ufal), houve a instalacdo de um estldio na praca
12 de abril, com transmissdo ao vivo, sempre as noites, com entrevistas e noticias sobre o
evento, a partir do Programa Cinema no Ar, apresentado por professores e jornalistas da prépria
Universidade.

O trabalho de assessoria de imprensa foi realizado a partir das articulagbes com as radios
e TVs, criando espacos para matérias, reportagens, entrevistas em estidio e com entradas ao
vivo, direto de Penedo. E em cidades do interior de pequeno e médio porte, a presenca do radio
ainda é muito forte. Em Penedo, é uma comunicacao que funciona, que tem respaldo, audiéncia
e grande repercussao.

Além da clipagem em sites de noticias, uma outra agdo — essa nas ruas da cidade — que
sempre deu certo, foi 0 uso de panfletagem e a circulagéo de carro de som, nas ruas do comércio

e regido. Duas ferramentas de rua, de facil acesso e de custo relativamente baixo.
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5.5. Didlogos com a comunidade local: estimulos ao pertencimento cultural

A historia oral e o testemunho™, escreve Sarlo em Tempo passado: cultura da memoria
e guinada subjetiva, "reconstituiram a confianca nessa primeira pessoa que narra sua
vida (privada, pablica, afetiva, politica) para conservar a lembrancga ou para reparar a
identidade machucada®

Quando o jornalista Raphael Von Sohsten aceitou o convite em coordenar a
comunicacgdo do Circuito Penedo de Cinema em 2019, sabia que o desafio seria grande e, ao
mesmo tempo, instigante. Havia participado da edicdo anterior somente como jornalista,
fazendo somente a assessoria de imprensa. Mas foi o suficiente para perceber um detalhe
bastante significativo para a relagdo do evento com Penedo: a falta de didlogo com a
comunidade local. A nossa percep¢do — a partir da nossa atuagdo como produtor do evento que
ocorre desde a edigdo 2013 — também comprova que a sensagdo ¢ que o festival “chega”, se
instala por uma semana e depois vai embora, criando poucos lacos e raizes ndo tao profundas
— que sO ressurgem um ano depois, com a realizacdo da edi¢do seguinte. E mesmo durante 0s
dias de atividades, ndo havia muitos elementos estimulantes que aproximasse 0 penedense de
um dos objetivos do Circuito: resgatar a memdria afetiva dos antigos festivais e fazer a
populacdo se envolver em todo o contexto cultural do evento.

Durante a entrevista que Raphael concedeu para este trabalho, em 2021,
complementada com sua participagdo em uma mesa redonda em 2022, sobre Comunicagéao e
Cultura, em que o jornalista apresentou o projeto “Eu sou o cinema” como um caso de sucesso
— finalizando sua participacdo com a citacdo acima mencionada — fica claro o quédo necessario
foi a vontade de experimentar outras acGes que pudessem trazer mais para perto o publico de

Penedo para 0 evento — e ndo somente como espectador, mas também como protagonista.

E neste sentido de pensar a comunicagdo como um todo, para além das estratégias e
ferramentas tradicionais de uma assessoria de evento faz, a gente quis pensar algo
diferente, que pudesse diminuir essa sensacdo de abismo que havia entre o Circuito e
comunidade local, e que as vezes foge do campo de visao de uma producdo que esta na
correria com tantas outras frentes de organizacgéo, de loucura, de estrutura (...) foi entéo
gue em 2019 a gente puxou para a comunicacdo essa missdo de pensar elementos fora
da caixa que pudessem germinar durante o evento e que a gente pudesse trabalhar isso
de uma forma legal, bacana, leve, para a populacéo se sentir parte integrante, assumindo
um pouco de protagonismo, de envolvimento, de que aquilo tudo era pra ela, mas ndo

5 Citacdo escrita por Raphael Von Sohsten, coordenador de Comunicagéo do Circuito Penedo de Cinema desde a
edicdo de 2019, em sua apresentagdo durante a mesa redonda “Comunicagio e Cultura”, dentro da Capacitacao
em Producdo Cultural promovida pela Universidade Federal de Alagoas, em 06 de setembro de 2022.
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sO para ela, era preciso também ser com ela, a populac¢do participando do processo
(SOSTEN, 2021)®

O primeiro passo foi planejar as ideias e o cronograma das agdes previstas que seriam
roteirizadas, produzidas e acompanhadas pelas equipes de producdo e de comunicacdo do
Circuito. A finalidade do plano de comunicacao proposto para a edi¢do 2019 era gerar “maior
participacdo e protagonismo da comunidade penedense no processo de construcdo do evento,
de modo a garantir que a populacao local se aproprie do evento a partir dos valores préprios da
comunidade”. De acordo com o proprio planejamento, essa participacdo da populacdo “se
efetivard por meio da producéo de registros audiovisuais com base no repertorio local (...) com
0 convite a se verem projetados durante o Circuito, espera-se ter, também, maior adesdo da
comunidade a programacéo do evento” (Plano de Comunicagao, 2019, p.1).

As acdes foram previstas objetivando:

e Estimular a participagdo da comunidade no evento;

e Promover a comunicacdo local do evento;

e Promover as manifestacfes culturais e personagens locais, no sentido de inserir a
populacdo de Penedo no processo de construcao do Circuito;

e Trabalhar as tematicas de pertencimento e valorizacao do patrimdnio histérico/cultural

da cidade.

A metodologia principal dessa comunicagdo aproximativa baseava-se em efetuar um
mapeamento dos locais, manifestacdes e personagens da cidade, produzindo assim uma série
de entrevistas transformadas em episddios de até 1 minuto, para exibicdo nos intervalos entre
as mostras durante o Circuito.

A ideia era escolher personagens conhecidos em seus bairros ou na cidade por
carregarem uma histéria na comunidade. ““(...) o dono da tradicional venda, o professor querido
na regido, o artista que é patriménio, 0 morador mais antigo do bairro (...) entre eles, um ou
mais moradores que tenha vivenciado o antigo festival das décadas de 1970/80” (SOSTEN,
2021). A edicao 2019 do Circuito pretendia encontrar pessoas que, devido as suas historias de
vida e fazeres, tornaram-se parte do patrimoénio de Penedo — ainda (e principalmente) que néo

tenham sido amplamente conhecidos por isso.

6 Entrevista concedida por Raphael VVon Sohsten para o autor, em 21 de novembro de 2021.
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A proposta também incluia a realizacdo de projecdes nos bairros de Penedo, durante a
semana que antecedesse o Circuito (como uma acédo cineclubista), de um teaser publicitario
dessa série de entrevistas, como forma de convidar a populacéo para o evento, instigando seu
interesse em participar do festival, além da divulgacdo e publicacdo de todo esse material
videografico nas redes sociais do Circuito. Havia, ainda, a intensificacdo de mobilizacdo do
publico infantil e juvenil das escolas pablicas e privadas da cidade, como grupos induzidos para
a formacéo de novas plateias do evento.

O roteiro que encontramos nos registros junto com o plano de comunica¢do mostra 0s
pontos tracados para a realizacdo das acdes propostas. Segundo o documento, a execugao

seguiria itens:

e (07 videos (mini documental) de 1 minuto cada;

e 01 personagem por video;

¢ Vinheta animada com o nome da série;

e Sem narracdo ou entrevistador, apenas as falas do personagem diretamente no video;

e Teaser com narragdo convidado a comunidade a “se ver” no Circuito, contendo:
vinheta, compilado de imagens dos 7 personagens €, ao final, um convite narrado pelos
personagens (edicdo de cada um deles falando uma palavra da frase-convite);

e Exibicdo itinerante do teaser nas pragas ou pontos centrais dos bairros durante os 07 ou
10 dias que antecedem o Circuito, no horario de fim de expediente (18h as 19h);

e Exibicdo dos videos nos intervalos das mostras do Circuito.

5.5.1. Projeto Eu sou o cinema

A partir do que ja foi mencionado sobre o projeto “Eu sou o cinema”, ¢ importante
destacar o seu papel de representacdo social, dentro de um evento cultural. O propdsito de gerar
maior participacdo e protagonismo da comunidade penedense no processo de construcdo do
proprio evento, a partir das historias e memorias de personagens locais, fez despertar e
reverberar vozes de pessoas anbnimas, porém, conhecidas na cidade. Moradores que tiveram
suas vidas entrelacadas, direta ou indiretamente, com os festivais de cinema locais, realizados
nas décadas de 1970 e 1980, e que na atualidade veem com muita nostalgia o retorno desse

movimento na regido, atraves do Circuito Penedo de Cinema.
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Sobre 0 uso da memdria como processo exploratorio para narrar historias, Walter
Benjamin (1985, p.239) discorre que “...a memaria ndo € um instrumento para a exploracao do
passado; é, antes, 0 meio”. Diz ainda que “E o meio onde se deu a vivéncia, assim como o solo
é 0 meio no qual as antigas cidades estdo soterradas. Quem pretende se aproximar do proprio
passado soterrado deve agir como um homem que escava”.

E foi buscando explorar uma memdria afetiva de personagens reais que a edi¢cdo 2019
do Circuito Penedo de Cinema desenvolveu o projeto “Eu Sou o Cinema”, idealizado pela
equipe de Comunicacdo do festival, a partir das inquietagdes provocadas pela falta de um
didlogo mais préximo com quem faz, de fato, o evento acontecer: o publico local.

Realizou-se um trabalho de investigacdo, mapeamento, identificacdo e roteirizacdo dos
videos, com a proposta de serem exibidos antes de cada mostra ou longa-metragem na principal
Sala de Exibicdes, montada na praga 12 de abril.

A estratégia foi vista como forma de, a partir do reconhecimento dos espectadores
durante a transmissao dos episddios nas noites das mostras, pudesse haver, ali, um maior
estimulo de participacdo da comunidade no Circuito. No pensamento de que a populacdo pode
reconhecer o morador da cidade ali naquele lugar, o entendimento € que a acdo serve de
aproximacdo para o sentimento de pertencimento com a prépria identidade da retomada do
movimento audiovisual, a partir de 2011.

Inicialmente foi previsto a producdo de sete videos a partir de entrevistas que seriam
realizadas antes do evento, para se ter um material de divulgacdo na acéo de circulagcdo nos
bairros, ja com um teaser da série. Porém, imprevistos fizeram com que essa antecedéncia na
producdo de todo o material ndo fosse possivel acontecer. Segundo Raphael VVon Sohsten, em
sua entrevista concedida para este trabalho, o desafio maior foi ter que executar todo o processo
de producdo, filmagem e edicdo durante o evento, enquanto as atividades e a programacao ja
estavam acontecendo. Era isso ou abandonar a ideia do projeto.

Ja com 0 mapeamento e 0s contatos feitos com os moradores que seriam entrevistados,
todos eles — 0s personagens e protagonistas — foram captados pelas lentes do cinegrafista
Fernando Brand&o, integrante da equipe videografica do festival. O que era para ter sido
filmado em uma semana, acabou sendo realizado em um Unico dia, no primeiro dia do Circuito.
Durante o processo, optou-se em entrevistar mais um morador, ficando a série com oito
episodios, um a mais do que o planejamento inicial.

Ap0s a coleta de todo o material, passou-se para a fase da edicdo e finalizacdo. Um

outro desafio posto pela equipe foi o fato de que as entrevistas com os moradores foram longas,

81



algumas com quase duas horas de duragdo. Para Raphael, “eles tinham muita coisa pra botar
pra fora, enquanto memdria, enquanto recordacdes, enquanto vivéncias”. Transformar tudo isso
em video de 1 minuto — essa era a proposta inicial — ficou inviavel. Com isso, cada producéo
acabou ficando com uma duragdo média de trés a quatro minutos.

No fim, houve tempo ainda da preparacdo dos teasers para promover a acdo nas redes
sociais e na abertura de cada noite de exibicdo das mostras competitivas, visando instigar a
populacéo a prestigiar os ilustres moradores, que apareceriam na tela do cinema, durante o
festival. Os oito episddios foram exibidos a partir da segunda noite do evento.

Figura 15: Vinheta da série “Eu sou o cinema” sendo projetada na Sala de Exibi¢oes

Fonte: Relatério Geral 2019 — Circuito Penedo de Cinema

A partir da observacado dos episddios da série “Eu Sou o Cinema”, foi possivel analisar
0 conteldo e o modelo adotado pela produgdo. Disponibilizados no canal do evento no
Youtube, os videos foram sendo postados sempre ap0s a exibicdo presencial e servem, até o
presente momento, ndo somente como arquivo videografico do Circuito, como também
possibilita a partilha direta das emoc6es, das histdrias e das memorias dos personagens, para
quem quiser assistir dentro de uma realidade atemporal.

Ao todo, os oito episddios renderam aproximadamente 45 minutos de exibigdo. Os
videos, sempre iniciados com vinheta padrdo que apresentava todos os entrevistados, tiveram
um aspecto informal — e por vezes bruto, sem lapidacdo e sem grandes edicdes e efeitos.

Observou-se, também, a auséncia de um entrevistador, deixando a narrativa mais solta
para que os personagens ficassem mais a vontade, a partir das perguntas feitas em off, como ja

era previsto desde a ideia inicial. E apesar de ser uma série de entrevistas sem o proposito inicial
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de ser um documentario fracionado em episddios, podemos considerar a linguagem audiovisual
utilizada como documental, enquanto modelo narrativo explorado.
Nesse ambito, voltamos para a discussao de representacdo social. Bill Nichols (2005),

em seu livro “Introdu¢do ao documentério”, afirma que

Os documentérios de representacdo social sdo 0 gque normalmente chamamos de nédo
ficcdo. Esses filmes representam de forma tangivel aspectos de um mundo que ja
ocupamos e compartilhamos. Tornam visivel e audivel, de maneira distinta, a matéria
de que é feita a realidade social, de acordo com a selecdo e a organizagdo realizadas
pelo cineasta. Expressam nossa compreensdo sobre o que a realidade foi, é e 0 que
poderd vir a ser. Esses filmes também transmitem verdades, se assim quisermos.
Precisamos avaliar suas reivindicacdes e afirmacgdes, seus pontos de vista e argumentos
relativos ao mundo como o conhecemos, e decidir se merecem que acreditemos neles.
Os documentérios de representacdo social proporcionam novas visdes de um mundo
comum, para que as exploremos e compreendamos (NICHOLS, 2005, p.26-27)

Ao estarem na grande tela de uma sala de cinema montada em praca publica, os oito
moradores passam a ser personagens, representantes da comunidade local, transmitindo
identidades em forma de memorias. Representam também a aproximacdo do cinema com as
pessoas. O pertencimento, a identificacéo, o ser real projetado no imaginario subjetivo de cada

um, presente no evento.

Eu acredito que o mais importante foi a gente chegar no lugar que a gente gostaria de
chegar, o lugar de provocacéao, de despertar nas pessoas esse olhar da comunidade se
enxergando, e era muito massa, velho, as pessoas de fato reconheceram as outras, as
pessoas que estavam la elas se viam e reconheciam aquela figura, entdo isso é muito
interessante. Essa identificagdo que provoca no publico e que torna realmente uma coisa
mais proxima. N&o é o cinema, aquela coisa 14 imensa e distante. E o Toinho, aquele
gue mora ali na esquina e que agora ta aqui, ao meu lado e ao mesmo tempo ali, no
teldo (SOSTEN’, 2021)

Coincidentemente, o primeiro episodio de “Eu sou o cinema” foi exibido na noite da
terca-feira (segundo dia de evento) tendo Toinho, o pescador, como o primeiro personagem
dessa série. O morador foi também tema do curta metragem de animacao “Poeta do Barro
Vermelho”, que participou da Mostra Velho Chico de Cinema Ambiental — e que, inclusive,
foi vencedor pelos dois juris (oficial e popular) como ja mencionamos.

Com 86 anos a época, a biografia de Anténio Gomes dos Santos, mais conhecido por
Toinho Pescador, o poeta de Penedo, tem uma longa histdria de luta em defesa do VVelho Chico

e dos pescadores artesanais. Poeta e pescador, como ele mesmo gosta de lembrar, Toinho ja

7 Entrevista concedida por Raphael VVon Sohsten para o autor, em 21 de novembro de 2021.
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ganhou o prémio Muriqui em 2007, promovido pelo Conselho Nacional da Biosfera da Mata
Atlantica, que agracia pessoas e entidades por suas atividades em defesa da biodiversidade e
do conhecimento cientifico da Mata Atlantica, além de ja ter sido presidente da Federagdo dos
Pescadores de Alagoas e membro do Movimento Nacional dos Pescadores. Em 2020, sua
trajetdria virou livro, com informac6es sobre sua vida de pescador e suas lutas em defesa do
meio ambiente, em especial 0 Rio Sdo Francisco.

No episodio de quatro minutos e dez segundos, um dos moradores mais conhecidos da
cidade de Penedo se apresentou com total naturalidade e nenhuma intimidagéo por estar na
frente de uma cadmera de video. Mostrando desenvoltura, lucidez e sempre muito bem-
humorado, sentado na varanda de sua casa e mesmo carregando as marcas do tempo no rosto,
Seu Toinho transmite orgulho e verdade em tudo o que fala. No primeiro recorte da entrevista,
ja se apresenta como o primeiro presidente da Federacao dos Pescadores de Alagoas, em pleno
regime militar. Seguro das palavras e sem dar muitas pausas para pensar, reproduz os gestos de
um homem que sempre foi de lutar pela defesa dos seus companheiros. E com um olhar
afrontoso, se volta para o entrevistador (que se mantém em off) e afirma que “jogava bola sim,
jogava bem, fui artilheiro sim do Penedense”, fazendo alusdo ao maior time de futebol da
cidade.

Retoma a sua fala agora para as lembrancas do tempo em que Penedo tinha um cinema.
Na espontaneidade, rememora uma cantiga e, cantarolando, ri ao final ao recordar de uma cena
vivenciada no cinema, em que toda a plateia passou a cantar “Ai, viuvinha”. Na sequéncia, o
corte seco da edicdo ja mostra Seu Toinho contando a sua relacdo com o cinema e a0 mesmo
tempo ja emenda com o resgate de um Rio S8o Franciso da década de 1970, onde o rio era
“azul”, uma referéncia a abundancia que se tinha do peixe pird, uma espécie que se encontra
em extingdo e que se destaca por ter uma cor azul brilhante, focinho cénico e que pode chegar
até a um metro de comprimento.

Voltando-se novamente para o entrevistador, com aquele olhar de quem sabe o que fala
com propriedade, aquele olho no olho que prende a atencéo, Seu Toinho declama um poema
sobre o Velho Chico que, como ele mesmo diz, € velho, mas “eu nem sei quando ele nasceu”.
Passando seguranca e firmeza nas palavras, ao fim do poema, ha a passagem para a vinheta de

encerramento deste primeiro episodio da série “Eu sou o cinema”.
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Figura 16: Exibicao do primeiro episodio de “Eu sou o cinema”, com Toinho Pescador

Fonte: Relatério Geral 2019 — Circuito Penedo de Cinema

Seu Toinho foi aplaudido de pé por toda a plateia presente na sala de exibi¢do. Entre
moradores, realizadores alagoanos e de outros estados e demais convidados, houve ali um
reconhecimento e uma identificacdo de valor de uma pessoa que, mesmo desconhecida para
alguns, demonstra orgulho de sua vida e de sua voz, que sempre foi de firmeza e de luta. Toinho
fala ndo somente para os seus pares pescadores. Ele representa todo aquele morador que sabe
e reconhece a importancia em defender o Velho Chico.

O segundo video exibido na tela da Sala de Exibi¢cbes em Penedo teve Tadeu dos
Bonecos Gigantes como protagonista. O artista visual de 56 anos a época, nascido em Sergipe,
mas que foi morar cedo na cidade de Olinda, migrando depois para Penedo, é um personagem
popular na cidade. Ndo somente pelo seu jeito extrovertido, alegre e brincalhdo, mas,
principalmente, por ter ganhado destaque e notoriedade por trabalhar com as artes plasticas, em
especial na confeccdo de bonecos gigantes, sendo inclusive o autor do boneco mais alto do
Brasil, feito para o carnaval de 2015, chamando a atencdo da midia regional e nacional.

Foi em Olinda, ainda crianca, que Tadeu descobriu sua paixdo pelas artes visuais. No
video produzido de trés minutos e quarenta e oito segundos, o artista aparece em seu atelié, em
primeiro plano na tela, tendo ao fundo cabecas e moldes de seus bonecos gigantes. Sempre
vaidoso, de oOculos escuros, Tadeu comecou a entrevista falando justamente do seu dom de
produzir arte com uma folha de papel, na escola. Comenta sobre sua paixdo pelo frevo e as
histdrias por qual ja passou com os bonecos. D& gargalhadas meio timidas quando relembra
essas passagens da vida. Sentado numa posicao parcialmente inclinada para o entrevistado —

que ndo aparece — muda a feicédo ao falar dos antigos festivais, da saudade que o cinema deixou
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e de como a retomada, a partir de 2011, trouxe novamente um movimento para a cidade. Volta
a sorrir ao lembrar de Roberto Carlos, Eva Vilma e outros artistas que ja estiveram em Penedo.
E finaliza agradecendo a equipe pelo evento, “por vocés estarem promovendo a cultura aqui

pra esses jovens, o jovem precisa ¢ de cultura”.

Figura 17: Imagem da entrevista de Tadeu dos Bonecos para a série “Eu sou o cinema”

R g :
Fonte: Canal Circuito Penedo de Cinema no Youtube

Na terceira noite do Circuito 2019, foram exibidos mais dois episddios da série “Eu sou
o cinema”. O primeiro video a ser apresentado foi com um outro grande personagem de
destaque na cidade, por seu talento e sua arte. O Mestre santeiro Antbnio Francisco Santos,
mais conhecido como Timaia, &€ um escultor de mao cheia que transforma madeira em pegas de
arte sacra. E foi nos fundos de sua oficina de arte, localizada na praca ao lado da Catedral de
Penedo, que o0 mestre concedeu a entrevista para a equipe do festival de cinema.

Mestre Timaia faz parte da quinta geracdo de santeiros de Penedo e se orgulha demais
em contar isso. Ele teve como professor o Mestre Antonio Pedro dos Santos, descendente da
Escola de Santeiros do Penedo. Também conta que seu filho é a sexta geracdo de santeiros e
que essa formacdo vem desde a construcdo do Convento Nossa Senhora dos Anjos, que
comegou a ser construido em 1661. O mestre santeiro & uma das figuras mais relevantes do
cenario cultural atual da cidade ribeirinha.

No episédio de trés minutos e dois segundos, o artista aparece em seu ambiente de
trabalho, cercado de pecas religiosas feitas de madeira, e com seus éculos pendurados no
pescoco por um corddo — bem tipico de quem trabalha com as méos e ndo pode perder o

acessorio entre tantos outros objetos no seu entorno — mestre Timaia, quando fala de seu amor
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por arte, se vira e logo pega uma de suas producdes, a mais proxima que ele encontra de si,
enfatiza e demonstra paix@o por aquilo que faz e de sua preocupacdo em passar o oficio para
seus filhos, na esperanca de que as tradi¢Bes de arte sacra ndo se percam no municipio.
Relembra que os festivais de 1970-80 sempre abriam espacos para exposicoes — e que
era uma forma de divulgar seu trabalho dentro daquela festa. VVolta no tempo e lanca um sorriso
no rosto, ao rememorar o qudo importante era para os jovens a presenca do Cine Sdo Francisco
e do Cine Penedo. Com um conhecimento rico da relagdo do passado e do presente e com uma
consciéncia segura, conversa gesticulando como se ali ndo existisse uma camera, com total
dominio de sua oratdria. A vivéncia e a memaria com que guarda as recordagdes da época em
que Penedo respirava cinema, com producdes em super-8, mostra o quanto Timaia sempre foi
envolvido com o movimento cultural da regido. Para ele, “hoje o cinema perdeu espago para a

internet e 0s jovens precisam se aproximar mais do contato com a sétima arte”.

Figura 18: Mestre Timaia, no terceiro episodio da série “Eu sou o cinema”

"~ Fonte: 'Canaircuito Penedo de Cinema no Youtube

O quarto episddio exibido durante o Circuito Penedo de Cinema foi a entrevista
concedida pelo escultor e pintor Castanha. Em sua oficina e cercado por suas obras — pinturas
em tela, esculturas em pedra e em bronze — o artista de 55 anos na época da gravacao deste
video iniciou suas esculturas ainda crianca, observando outros artesdos da cidade. Autodidata,
Castanha conta também que adorava os festivais de cinema, andava com o0s atores e
celebridades que por ali passavam. O artista, que fala com uma certa dificuldade por conta de
um derrame sofrido ha um tempo, revelou ainda que colocava “cabelo de milho” embaixo das

axilas para dizer que era jovem e que ja tinha idade para entrar nos cinemas da época.
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Nos dois minutos e trinta e trés segundos do video, Castanha ainda conta que
acompanhava o porteiro do cinema quando 0 mesmo ia queimar os ingressos ja utilizados, na
esperanca de apagar o fogo e resgatar algum inteiro, para ndo precisar pagar em outra sessao.
Essas vivéncias resgatadas pela memoria do escultor arrancaram grandes gargalhadas no

publico presente a sesséo de exibi¢do do episodio.

Figura 19: O escultor Castanha com uma de suas esculturas na mio, em “Eu sou o cinema”

Fonte: Canl Circuito Penedo de Cinema no Youtube

Na quarta noite do Circuito, com o publico mais se fazendo presente na programacao
do evento, foram exibidos dois novos episodios da série “Eu sou o cinema”. O primeiro da
noite foi a entrevista realizada com o poeta e professor Chico. O artista revelou sua paix&o pela
cultura e sua trajetoria no segmento, durante a edicao de trés minutos e quarenta e trés sequndos.

Revelou ainda que sua casa era proxima ao Cine Penedo e foi justamente la onde
assistiu, pela primeira vez, um filme em uma sala de cinema, ainda crianga. “Eu me lembro de
uma apresentagdo do Quinteto Violado, na frente da Catedral, com sua formacdo original. Era
uma época em que Penedo tinha uma movimentacdo cultural grande, ndo era s6 o cinema aqui’.

A lembranca marcante da festa durante os festivais, 0s artistas nas ruas, as varias
apresentacdes que aconteciam em diversos pontos da cidade, tudo isso foram memdrias que
voltaram nas lembrancas de Chico, que falava com bastante emocao e saudosismo. Encerrou

sua entrevista declamando um poema que néo foi identificado no video.
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Figura 20: O poeta e professor Chico, no quinto episédio da série “Eu sou o cinema”

@‘ Chico

Fonte: Canal Circuito Penedo de Cinema no Youtube

Em um video de pouco mais de trés minutos, a sexta entrevista coletada pela equipe de
comunicacdo e transformada em episédio foi realizada com Egno, administrador do Teatro Sete
de Setembro, o primeiro a ser erguido e entrar em funcionamento em todo o estado de Alagoas.
E dificil ter alguém em Penedo que ndo conheca o teatro da cidade e, consequentemente, Egno.

Por mais de 25 anos, ele trabalha no prédio cultural e a entrevista ndo poderia ter
ocorrido em outro cenario. Na galeria de assentos do primeiro andar do teatro, Egno revela sua
grande admirag&o pelo cinema e pela cultura, relembrando um pouco sua propria trajetoria em
Penedo, juntamente com o movimento de resgate cultural para fazer o teatro ser conhecido pela
juventude da regiéo.

De fala mansa e brilho nos olhos, Egno transmite veracidade através do tom de sua voz,
do seu olhar desencontrado com a emocdo de falar daquilo Ihe traz boas recordacgdes, com um
conhecimento de causa, como ele mesmo diz, de quem vivenciou a época dos antigos festivais
e de quem agora esta participando dessa retomada, juntamente com o Circuito.

Sua lembranca traz ainda fatos histéricos importantes, como a desavenca que houve
entre os donos do Cine Penedo com o proprietario do Cine Ideal, que por um periodo ocupou
o teatro, utilizando-o como um cinema — aproveitando-se de sua estrutura mais confortavel. O
corte para a vinheta de encerramento é feito e o espectador fica com a sensacdo de ndo ter tido
o desfecho de um enredo veridico, sobre a histdria dos cinemas em Penedo. Na sala de exibicéo,
houve-se, inclusive, um burburinho de lamentacdo, no estilo fofoca de bairro contada pela
metade.
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Figura 21: Episodio 06 de “Eu sou o cinema” com Egno, dentro do Teatro Sete de Setembro

L
Fonte: Canal Circuito Penedo de Cinema no Youtube

Até aquele momento, j& haviam sido exibidos seis dos oito episodios da série “Eu sou
o cinema”. Inicialmente programado para haver duas exibi¢des por noite, decidiu-se separar 0S
dois dltimos episddios. O pendltimo, com as irmas Sassa e Cessé, seria transmitido na noite da
sexta-feira que também teria, na programacao, o longa metragem “Minha vida em Marte” com
a participacdo do ator Marcos Palmeira. E o ultimo episodio da série ficou para ser exibido na
noite do sabado, juntamente com o filme “Bacurau” e artistas convidados. Por estratégia para
atrair mais publico e para ter mais pessoas prestigiando os episédios finais da série.

Sendo assim, a sétima entrevista foi realizada com as irmds Sassé e Cessé, bilheteiras
que trabalharam no Cine Penedo e Cine S&o Francisco. Talvez ndo houvesse escolha melhor
para resgatar a memoria afetiva dos antigos festivais da cidade. As duas senhoras
protagonizaram uma divertida contacdo de historia, cercada de lembrancas espontaneas em um
bate papo descontraido e bem-humorado.

Apoiada em uma janela aberta de sua casa, que possui uma vista privilegiada do rio Sdo
Francisco, o episodio ja mostra Sassa chamando por sua irmé, que estava em outro comodo da
casa. Ha um corte na edigéo e a partir dai, Sessé surge na tela ao lado da irmé e ambas vao
trazendo lembrangas complementadas uma pela outra, memorias e histérias da época em que
atuavam nos dois cinemas. Em varios momentos, as duas falavam ao mesmo tempo, mas havia
ali a ansia em ndo esquecer de falar nada sobre aquele periodo em que elas viveram com
bastante intensidade.

Com seus cabelos totalmente brancos, Sassa revela que trabalhou 13 anos na bilheteria

do Cine Penedo. “Ai o cinema fechou e eu fui pra sorveteria” (risos na plateia na sala de
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exibicdo do Circuito porque ninguém entendeu se ela foi trabalhar na sorveteria apos o Cine

Penedo fechar ou se ela foi tomar sorvete depois que o cinema fechou).

Vieram os Trapalhdes, Robertos Carlos, Ronnie Von a cidade ficou superlotada de
gente (...) turista? Toda noite o cinema era cheio, cheio, cheio, cheio. Todo mundo
queria ver os artistas (...) a Gazeta veio, me filmou no Cine Sao Francisco (...) meu
Deus, eu trabalhei tanto neste mundo, o cinema era um tapete, era 0 melhor do nordeste.
Quando o cinema foi construido, ele era 0 melhor do nordeste. Chegou uma pessoa
assim de fora pra mim e disse “cuidado que o cimento t4 mole”. Quando eu vi, era o
tapete. E o teldo? Quando tocava o sino, ele abria. Quando tocava assim, ele fechava.
Vocé conhece ele? (SASSA e CESSE, 2019)

A divertida entrevista das irmds Sassa e Cessé foi resgate de uma representacao de um
passado, no presente. O jeito simples e descontraido das duas contarem suas historias fazia
qualquer um ficar preso no video. Durante cinco minutos e cinco segundos, elas foram
lembrando das situacdes, enquanto o publico presente na sala de exibi¢&o ia se envolvendo com
as protagonistas. Relembraram varios momentos da época em que as celebridades da televiséo
andavam por Penedo e transformaram um depoimento em um testemunho carregado de
afetividade em cada memoria compartilhada, fazendo as duas receberem uma calorosa e

demorada salva de palmas, ao final da exibigé&o.

Figura 22: Episodio 07 da série “Eu sou o cinema” com as irmas Sassa e Cessé

r

Fonte: Canal Circuito Penedo de Cinema no Youtube

Encerrando a série de entrevistas “Eu Sou o Cinema”, o oitavo e ultimo episddio foi
exibido na noite do sabado, dia 30 de novembro de 2019, penultimo dia de programacédo do

Circuito Penedo de Cinema. Historicamente, o sdbado é o dia em que tem uma maior circulagéo
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de publico dentro e fora da sala de exibi¢cbes. Por ser o dia em que as pessoas estdo
descompromissadas com trabalho e que podem ficar até mais tarde, aproveitando o
entretenimento do festival.

Para além disso, essa noite do sdbado ainda contou com a exibi¢do do longa metragem
Bacurau (2019) — que estava no auge do seu sucesso a epoca — além das presencas dos artistas
Danny Barbosa e Silvero Pereira, este em evidéncia midiatica nacional também a época. Ou
seja, ja seria naturalmente uma noite de grande lotacdo na sala. Contudo, a nossa observacao
participante nos traz a subjetividade da presenca do publico também pela exibic¢éo do derradeiro
episddio de “Eu sou o cinema” com o Nazo, figura folclérica da cidade conhecida por todos.

Para Raphael VVon Sohsten, a presenca de Nazo e a reacdo do publico naquela noite

poderia indicar um term&metro sobre a receptividade do projeto para a comunidade local.

Al gente... 0 Nazo! Primeiro que eu ndo sabia se ele ia estar presente no dia da exibicao.
Entdo eu fiquei muito apreensivo pensando se ele iria aparecer, porque eu tinha muito
medo como ele ia receber isso. De certa forma, a gente fez uma entrevista de duas horas
e colocou tudo isso em 4 minutos! Entdo era a histéria de vida dele, como é que isso ia
chegar para ele (...) porque ele se expde bastante no video, ele fala da vida dele, ele fala
dos traumas, das cicatrizes todas e eu ndo sabia como seria essa reacdo dele nem do
publico. E foi logo no dia do Bacurau que esse video foi exibido, antes da exibigdo do
Bacurau e a sala estava absolutamente, absurdamente lotada e o Nazo estava presente
(SOSTENS, 2021)

Performatico e com roupas sempre coloridas, Nazo, um aposentado de 65 anos a época,
tornou-se um personagem em Penedo devido a sua irreveréncia e alegria, sempre levada para
as ruas da cidade por onde passa. Com seu vestido carregado de brilho e lantejoulas, pulseiras
e colares como acessorios e uma maquiagem leve e discreta — talvez pelo calor que fazia na
cidade - no video de pouco menos de cinco minutos, Nazo ja inicia a entrevista revelando ter
sido espancado pela familia, aos 12 anos, por ser homossexual. Compartilha com o espectador
um pouco de seu sofrimento vivido ao longo dos anos sem se preocupar com exposi¢ao ou
julgamentos. Em seu corpo magro, ele mostra a marca deixada por uma queimadura feita por
seu irmé&o, na regido superior do brago. Contou que engoliu um dente apos ter levado um murro
de outro irmdo, apenas pelo fato dele ser gay.

O tom natural como ele conta sua historia demonstra uma pessoa que, apesar de todas
as dificuldades enfrentadas, ndo esconde o que é com um prazer de ter sido um sobrevivente.

Olhando sempre para o entrevistador (que sempre se manteve off em todos os episddios), Nazo

8 Entrevista concedida por Raphael VVon Sohsten para o autor, em 21 de novembro de 2021.
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gesticula com uma das maos, enquanto a outra segura firme o celular. Assume um tom mais
firme quando fala que naquela época — ele ainda crianca — ndo existia os termos que hoje sdo
conhecidos. “N4do existia 1ésbica, ndo existia homossexual, ndo existia bi. Era marico. E viado,
essa palavra pesada”.

Em outro recorte da entrevista, Nazo fica de pé para mostrar a forma como 0s irmaos o
pegavam por trds, amarrando-o para ser espancado. A camera retrai o zoom para ficar em plano

aberto e dar destaque ao protagonista por inteiro.

Quando eu descobri que eu era homossexual, 0 meu sonho era um dia sair da companhia
da minha familia porque eu achava muito bonita, achava ndo, ainda acho, uma mulher
bem-vestida, bem cal¢ada, bem maquiada, salto alto, meu sonho era esse (...) as estrelas
brilham Ia no céu e eu brilho na terra, a noite e o dia porque eu adoro roupa com pedraria
(NAZO, 2019)

A edicdo do video corta para outro ponto da entrevista — afinal, foram mais de duas
horas de captacdo de imagens — e Nazo aparece ja comentando sobre sua relagdo com o cinema.
E revela que nunca gostou de filmes e novelas. N&do assistia por falta de tempo, pois precisava
trabalhar dia e noite para se manter. E até hoje nunca assistiu um filme. “A novela quem faz
sou eu, o filme quem faz sou eu”. O video ¢ finalizado com Nazo externando que “sempre eu
digo para os meus amigos homossexuais. E homossexual? E. Desde quando vocé descobrir que
é homossexual, procure estudar, se formar, trabalhar, alugar uma casa pra morar. Desocupar-

se da tutela do seu pai”.

Figura 23: Nazo sendo entrevistado para o episédio 08 da série “Eu sou o cinema”

Fonte: Canal Circuito Penedo de Cinma no Youtube
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Assim como ocorreu com a exibicdo do primeiro episddio da série — com Toinho
pescador — toda a plateia ficou de pé para aplaudir Nazo, que se encontrava presente e foi
ovacionada por todos. Em um gesto de respeito, as luzes da sala de exibicdo foram acessas,
para que todos pudessem conhecer Nazo, que mesmo da plateia, entre as pessoas, foi
identificado e reverenciado. Até o fim deste trabalho, o video do episddio de Nazo, postado no
Youtube, continuava sendo o segundo video mais visto do canal do Circuito na plataforma,

perdendo apenas para uma entrevista do ator Irandhir Santos, gravada e publicada em 2018.

E depois da exibicao, eu fui falar com o Nazo, saber o que ele tinha achado do resultado.
E eu lembro que ele esticou a mao pra me cumprimentar, agradecendo, falando que
adorou se ver na tela do cinema, as pessoas aplaudindo ele (...) e ai eu perguntei se eu
podia dar um abraco nele. E eu sO pensava "ufa, deu certo”. E outra coisa muito
interessante foi o0 respeito com que as pessoas estavam ali, aplaudindo ele no fim da
exibicdo. E depois eu fui dar uma volta na praca, fumar um cigarro aliviado (risos) e
ele tava 4, desfilando, parecendo uma celebridade. Era o0 momento dele. E tanto que
depois disso, ele virou protagonista de um curta metragem produzido por uma
professora da Ufal. Entdo o nosso esforgo germinou, deu certo, repercutiu, criou outros
produtos de pertencimento e identificacdo cultural. Deu certo, deu certo (SOSTEN®,
2021)

De tanta repercussdo positiva, Nazo acabou sendo convidado para protagonizar o seu
proprio curta-metragem: “Nazo — dia e noite Maria”, produzido pela professora da Ufal, Andréa
Paiva, em 2021, que conta sobre a discriminacdo enfrentada na luta por sua identidade de
género. O filme ja participou de varios festivais pelo Brasil, sendo premiado em alguns destes.

Um dos aspectos mais marcantes de toda a série foi a memaria afetiva e o saudosismo
dos personagens com o0s antigos festivais. E 0 destaque da importancia da retomada do
movimento audiovisual, através do Circuito Penedo de Cinema. Sobre memoria, Pierre Nora
(1993) diz que:

A memoria é a vida, sempre carregada por grupos Vivos e, nesse sentido, ela esti em
permanente evolucdo, aberta a dialética da lembranga e do esquecimento, inconsciente
de suas deformagdes sucessivas, vulneravel a todos os usos e manipulagdes, suscetivel
de longas laténcias e de repentinas revitalizagdes... A memoria é um fendmeno sempre
atual, um elo vivido no eterno presente... (NORA, 1993, p.9)

A utilizacdo de uma narrativa pessoal, carregada dessa memoria afetiva, fez com que a
série de entrevistas “Eu Sou o Cinema” ganhasse um destaque importante dentro das estratégias

de aproximagdo com o publico local do Circuito Penedo de Cinema. Na edi¢do de 2019, foi

9 Entrevista concedida por Raphael VVon Sohsten para o autor, em 21 de novembro de 2021.
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possivel observar que a presenca dos espectadores na sala de exibicdo do festival aumentava
dia a dia, e uma das hipoteses que levantamos é a intensificacdo de divulgacdo dos episédios
da série e do reconhecimento das pessoas com aqueles moradores ilustres, sendo exibidos na

tela do cinema.

Figura 24: Publico tirando foto do episodio com Toinho Pescador: empatia, identificagéo

Fonte: Relatério Geral 2019 — Circuito Penedo de Cinema

O documentério, além de registrar depoimentos, ele capta emogdes. Através dos gestos,
das feicOes, da fala e do comportamento no video, o espectador consegue se envolver com o0
conteudo exibido; € capaz de emocionar, de prender e de chamar a atencdo; é estratégico no
que se propde a causar € € um recurso que gera empatia, identificacdo e representacdo, a partir

das histdrias contadas com sentimento e emogao.

5.5.2. Cineclube nas escolas

Outra acdo de estimulo ao pertencimento e aproximacéo cultural do evento com a
comunidade foi o desenvolvimento das atividades de execuc¢do do projeto cineclubista Cine
Artpopular, tendo como foco a circulagéo de exibicfes nas escolas da rede publica e privada de
Penedo, ocorrida duas semanas antes do inicio do evento principal.

Com o objetivo de promover exibicdo de curtas-metragens e debates nas escolas de
ensino fundamental e médio da cidade e regido, as atividades buscaram refletir sobre questdes

do cotidiano das criangas e adolescentes nos ambientes familiar e escolar a partir do cinema.
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A metodologia consistiu em planejar, articular e executar a acdo nas escolas.
Primeiramente, foram realizadas reunides curatoriais de selecdo dos filmes. Na sequéncia,
iniciou-se o processo de divulgagdo e articulagdo junto as escolas, para que elas mesmas
pudessem informar a faixa etaria do publico preterido e o melhor horério de aplicacdo da
atividade nas dependéncias da instituicdo de ensino. Por fim, foi executada a itinerancia
cineclubista nas escolas.

A realizacdo das atividades ficou a cargo do Projeto Cine Artpopular, responsavel pela
curadoria, pelas exibi¢des e conducdo dos debates junto aos jovens e adolescentes, alunos das
escolas contempladas. Todos os filmes exibidos compdem o acervo do Circuito Penedo de
Cinema, que vem sendo formado ao longo das Ultimas edi¢des realizadas na cidade.

A acdo cineclubista ndo tem como finalidade a exibi¢do de filmes como forma de
entretenimento, todavia, entendé-los como uma ferramenta pedagdgica importante para o
ensino e sua interculturalidade. Na itinerancia, € promovido o deslocamento do cinema para
outros espacos, nesse caso, as escolas, entendendo-as como ambientes para a construcdo da
diversidade, do exercicio da cidadania e democratizacdo do acesso ao saber.

Constituiu-se ainda, numa grande oportunidade de articulagéo, divulgacédo, mobilizacéo
e agendamento das escolas de Penedo participarem das atividades do Circuito Penedo de
Cinema 2019, criando assim, para além da inducdo, formacédo e fidelizacdo de publico, um
estreitamento dos lacos com o evento, gerando mais aproximagdo e mais pertencimento e

identificacdo cultural como processo de continuidade do movimento ja iniciado na escola.

Figura 25: Publico infantil e juvenil nas escolas participantes da acao cineclubista

N 5 p
Fonte: Relatério Geral 2019 — Circuito Penedo de Cinema
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Através dos registros coletados por este trabalho, observou-se que esta é uma acdo que
ocorria nas primeiras edi¢des do Circuito Penedo de Cinema, quando ainda era apenas Festival
de Cinema Universitario de Alagoas. Por meio da parceria com outros cineclubes de Penedo e
Maceid, principalmente, a itinerncia ocorria em bairros da cidade, antes e durante a realizacéo
do evento, como forma de promover o cinema e divulgar o festival. Com o passar dos anos, a
parceria com os cineclubes foi diminuindo e essa acdo acabou sendo secundarizada.

Em 2019, com a retomada do projeto de extensdo Cine Artpopular, ha esse resgate de
uma acao tdo aproximativa com a comunidade local, porém com o foco voltado agora para o
publico infantil e juvenil, das escolas penedenses. Nesse contexto, neste ano foram
contempladas sete escolas da rede publica e privada do ensino infantil e médio de Penedo e

também da cidade de Igreja Nova, atingindo 600 alunos, conforme quadro abaixo (Tabela 06):

Tabela 06 — Quadro de escolas contempladas na ac¢éo cineclubista Cine Artpopular

ESCOLA ALUNOS NIVEL MUNICIPIO REDE
ATENDIDOS
Instituto Federal de Alagoas 110 Médio PENEDO PUBLICA
Escola de Educacao Bésica
Irm&oFrancisco 60 EducacdoBésica PENEDO PRIVADA
Infantil
Escola Estadual Hermilio de )
FreitasMelro 90 EducacdoBaésica PENEDO PUBLICA
Infantil
Escola de Educagdo Infantil )
LaciaNogueira 108 EducacdoBaésica PENEDO PUBLICA
Infantil
Escola Estadual Professor 90 Fundamental IGREJA NOVA PUBLICA
Pedro Reys
Escola Municipal de Educac¢éo )
BasicaVereador Manoel Soares 112 Fundamental PENEDO PUBLICA
de Melo
Colégio Imaculada Conceicéo 30 Fundamental PENEDO PRIVADA

Fonte: Elaboragdo do autor, com base em informagdes do Relatério Geral 2019 do Circuito Penedo de Cinema

Uma observacao relevante, a partir de uma percepgao empirica nos locais em que a acéo
cineclubista ocorreu, é a identificacdo de um publico que ja conhece o Circuito Penedo de
Cinema. Principalmente com o publico juvenil, alguns apontaram ja ter participado das

atividades do evento e consideram importante a exibi¢ao nas escolas. Isso reflete a continuidade
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e ligacdo que as acdes devem ter, visando o desenvolvimento do habito e do gosto pelo cinema

nacional bem como o estimulo a formacao de publico para este produto cultural.

5.5.3. Formagcéo de plateias: mostras de cinema infantil e ambiental

Em se tratando de formacéo de publicos e continuidade dos vinculos afetivos entre o
evento e a comunidade local, a Mostra de Cinema Infantil e a Mostra Velho Chico de Cinema
Ambiental desenvolvem um trabalho educativo no envolvimento de escolas para a composicéo
de plateias durante a realizacdo do Circuito Penedo de Cinema. Observa-se que a parceria
firmada com a Secretaria de Educacdo Municipal e com a rede privada de ensino permite um
fluxo natural de interesse, por parte das escolas, em participarem do evento a partir de uma
articulacdo que ja vem desde as primeiras edi¢des do festival.

A Mostra de Cinema Infantil é realizada desde 2011. Como ja vimos neste trabalho,
comecgou como Mostra Sesc de Cinema Infantil, depois passou a ter uma curadoria juntamente
com cineclubes e, de 2015 para c4, passou a ter uma curadoria propria, tendo professores da
Universidade como integrantes deste grupo de selecdo.

O trabalho consiste ndo somente em escolher os filmes que serdo exibidos durante o
festival de cinema. A partir da entrevista concedida para o nosso trabalho pelo produtor cultural
que acompanha a Mostra Infantil, Fernando Artur Martins, notamos uma preocupagao em
separar curtas metragens infantis por tematicas. E para além de apenas exibi-los, ha interagédo

com o publico infantil, puxando os assuntos para um lado mais pedagdgico.

Durante o Circuito, nos intervalos entre as exibi¢6es dos curtas, professores/pedagogos
integrantes da Curadoria se revezam na intera¢cdo com as criangas, sempre abordando
os temas relacionados aos filmes como o bullying, a diversidade racial, as boas
maneiras, a identidade cultural, o comportamento e a acessibilidade (MARTINS,
2021)0

As sessdes da Mostra de Cinema Infantil ocorrem sempre pela manhé e na edi¢do 2019
repetiu-se o formato ja consolidado da atividade: trés manhds com sessdes de trés horas de
duracéo (das 8h as 11h), levando-se em conta que as aulas de educagéo basica da rede publica
e da rede privada acontecem pela manha. A prefeitura fornece o transporte para o deslocamento
dos alunos da rede publica até o local do evento e o seu retorno a escola, garantindo desta

forma, a efetiva participacdo daquelas criangas em todas as sessdes da Mostra.

10 Entrevista concedida por Fernando Artur Martins para o autor, em 23 de novembro de 2021.
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E importante ressaltar que o trabalho de divulgagio e mobilizacao realizado durante a
execucdo do Cine Artpopular nas escolas possibilita uma parceria fortalecida de articulacdo e
comprometimento das dire¢cdes com a viabiliza¢do da ida dos alunos.

Em 2019, foi a primeira vez que a producédo do Circuito abriu o processo de inscri¢des
para gque os realizadores pudessem submeter seus curtas metragens no processo de selecdo da
Mostra de Cinema Infantil. Mesmo ndo sendo competitiva, houve um nimero consideravel,
porém ndo suficiente para formar uma grade de trés dias de programacdo. Considerando 0s
diferentes temas norteadores propostos, a curadoria decidiu complementar a grade buscando
como referéncia, a programacdo de outros festivais e mostras de cinema infantil ocorridas no

pais, coletanea de animacdes e direitos humanos, além de curtas convidados.

Figura 26: criancas na sessdo da Mostra de Cinema Infantil

S 3 J
- ey
FOTO: cARc}uNEsAﬂla ’ \ Q 3

Fonte: Relatério Ger;i 2019 — Circuito Penedo de Cinema

As sessdes da Mostra de Cinema Infantil ocorreram na sala de exibi¢cdes montada na
praca 12 de abril. Ao chegarem na praca, as criangcas eram recepcionadas pela equipe de
monitores do evento, com bastante animacéo e alegria. Ao entrarem na sala, algumas dessas
criangas nunca estiveram em uma sala de cinema. Para elas, era um novo mundo: o tapete
vermelho que se estendia da entrada até o palco; a grande tela, que causa impacto e chama
atengdo de quem ndo tem familiaridade com o ambiente; as “tias” e a “boneca” falante, que
interagem e conversam com as criangas enquanto elas recebem gratuitamente saquinhos de
pipoca para acompanhar os filmes; o ar-condicionado, a sala escurinha, o filme na tela. Durante
as sessdes, ha gargalhadas, gritaria, palmas e muita vontade de permanecer ali. Mas as 11h, 0s
onibus comecam a chegar para buscar as criancas e leva-las de voltas as suas escolas. Algumas

maées, inclusive, acompanham seus filhos. Empiricamente, o que percebemos é uma satisfacao
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delas, ao vé-los encantados com aquele universo do cinema, algo que nédo faz parte do cotidiano
nem das maes nem das crian¢as. No total, foram 1.742 criancas presentes nas sessdes da Mostra
Infantil durante os trés dias de atividade.

A Mostra Velho Chico de Cinema Ambiental mantém a mesma sistematica e
metodologia da Mostra Infantil, em relacéo ao seu publico, que é formado por jovens do ensino
fundamental e medio da rede publica e privada da cidade, a partir do mesmo processo de
articulacdo com diretores e com a Secretaria Municipal de Educagéo, que viabiliza o transporte
da rede publica.

Diferente da Infantil, a Mostra Ambiental tem a exibicao dos filmes e logo depois tem
debates com convidados sobre as tematicas abordadas, inclusive na edicdo 2019 houve a
presenca do ator Marcos Palmeira, que se colocou a disposi¢do para conversar sobre meio
ambiente e desmatamento na Amazonia. Contudo, desde que a mostra passou a ser competitiva,
h& uma atencdo mais sensivel da curadoria em relacdo ao debate que é gerado apos a exibicéo
dos curtas, para que ndo haja uma interferéncia direta no voto do juri oficial e do juri popular —
essa € uma outra diferenca para a Mostra Infantil, onde os jovens presentes na Mostra
Ambiental podem votar para escolher o seu curta metragem preferido, gerando aproximacao e
um maior pertencimento com o evento.

A Mostra Velho Chico de Cinema Ambiental tem como objetivos ainda a promocao de
mais um espaco de discussdo acerca da teméatica ambiental, com um foco que busca privilegiar
0 debate sobre os problemas relacionados a Bacia Hidrogréfica do Rio Sdo Francisco. Objetiva
também, sensibilizar os diferentes segmentos da sociedade, especialmente a populacdo
ribeirinha, para um olhar mais atento ao rio Sao Francisco e as agressdes por ele sofrida ao
logo de toda a sua calha.

Na edigdo de 2019, a mostra contou com 19 filmes, que foram divididos em trés sessoes
realizada no periodo da tarde, das 14h as 16h. A mostra contou com filmes de Alagoas, Ceara,
Goias, Minas Gerais, Paraiba, Piaui, Rio de Janeiro, Rio Grande do Norte e Sdo Paulo,
contemplando no total de nove estados brasileiros.

O publico total circulante nas trés sessdes da Mostra Ambiental, vindo das escolas

agendadas, foi de 1.620, mantendo o patamar de jovens participantes das edi¢Ges anteriores.

5.6. A relacéo do evento com a comunidade local a partir da sua propria analise
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Como ja mencionamos anteriormente, este trabalho se utilizou da analise de todo
material disponibilizado pela comissdo organizada do Circuito Penedo de Cinema, além da
investigacdo e levantamento de informacgdes, complementada por nossa observacéo
participante enquanto membro integrante da produgéo executiva do evento — condi¢do que vem
desde a terceira edi¢do, em 2013. Contudo, foi necessaria, para além da pesquisa documental,
a aplicacdo de questionarios com a comunidade local, de cunho qualitativo e quantitativo, com
0 objetivo de analisar a relacdo cultural entre o evento e moradores e empreendedores locais.

A presente pesquisa, portanto, foi realizada durante as atividades da 112 edi¢cdo do
Circuito Penedo que ocorreu entre os dias 22 e 28 de novembro de 2021 e, apesar deste trabalho
se debrucar sobre a edi¢cdo 2019, os assuntos abordados nos questionarios aplicados perpassam
por uma identificacdo de perfil da comunidade e de suas relagdes culturais com o evento que
vao além da andlise de uma edicéo isolada. Investigou-se também a identificacdo cultural e a
visdo que a comunidade local tem quanto a organizacdo e modelo do préprio Circuito, que
mantém basicamente 0 mesmo formato desde 2016, quando passou a instalar uma grande
estrutura de sala de exibicdo climatizada na praga 12 de abril, como principal espago para as
mostras competitivas e demais atividades da grade de programagéo.

Para o alcance dos objetivos propostos por esta pesquisa, escolheu-se coletar os dados
a partir do terceiro dia do evento, durante as noites na praca 12 de abril. Foram visualizados
dois grupos como publico-alvo e por isso, na abordagem inicial, eram realizadas duas
perguntas-filtro para confirmar se os entrevistados eram moradores de Penedo e se tinham mais
de 16 anos. Neste cenario, foram aplicados 139 formularios, sendo 121 questionarios com
pessoas aleatorias identificadas como morador local (grupo 1) e 18 entrevistas respondidas por
empreendedores locais (grupo 2), também devidamente encaixados dentro do perfil necesséario.

Para o morador local, o questionario possuiu 17 perguntas, sendo 15 de carater objetivo
e 02 questbes subjetivas. Para o empreendedor local, foram 15 perguntas, sendo apenas 02
abertas. Todo o material coletado foi tabulado, utilizando-se a ferramenta Google Forms,
gerando estatisticas e, juntamente com as informacg6es separadas e analisadas pelas respostas
qualitativas, foram interpretadas e transformadas em producéo textual. Aqui, apresentamos 0s

resultados da pesquisa aplicada e separada pelos dois grupos abordados.

5.6.1 Grupo 1 — morador local
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Quando partimos para a analise do grupo formado por moradores locais, a pesquisa
revela um perfil de publico jovem, solteiro, com escolaridade entre o ensino médio e superior
e que é conectado com as redes sociais. Dos 121 entrevistados, 69,4% séo do género feminino,
29,8% masculino e 0,8% outros. Conforme o Gréafico 01, a faixa etaria predominante deste

grupo é dos 16 anos aos 29 anos de idade.

Graéfico 01: Faixa etéria (grupo 1 — morador local)

Faixa etaria

Acima de 50 anos
12 4

30 a 49 anos

16 a 29 anos

Fonte: Elaboragdo do autor (2022)

Um total de 26,4% dos entrevistados sdo casados enquanto 67,8% marcam o seu estado
civil como solteiro. Quanto ao nivel de escolaridade, a maioria deste grupo tem o ensino médio:
45,5%. Enquanto 13,2% tém apenas o ensino fundamental e 40,5% tém (ou esta) no ensino
superior. A hipdtese para este ultimo dado € o reflexo da presenca da Universidade Federal de
Alagoas na cidade, que oferta cinco cursos de graduacéo e que tem grande impacto de formagéo
social e cultural, principalmente, para os jovens de Penedo.

Quando perguntados sobre a forma como ficou sabendo do Circuito Penedo de Cinema,
0s entrevistados responderam a partir das opc6es que Ihe foram dadas: radio, sites, carro de
som, amigos, tv, redes sociais, panfleto, jornal, WhatsApp, outdoor e outros. A maioria absoluta
respondeu redes sociais (56,2%), reflexo de um pablico mais jovem e conectado com as novas
tecnologias. Contudo, a divulgacdo feita entre amigos foi responsavel por 31,4% das respostas,
0 que leva ao entendimento que ha ainda uma presenca consideravel do chamado “boca-a-
boca”, a frente de outros meios de comunicagdo, como radio (7,4%) e outdoor (5%). As

ferramentas digitais continuam com destaque (9,9% sites e 12,4% WhatsApp), enquanto o
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impresso panfleto representa 11,6% das escolhas. No gréafico 2, abaixo, todo o detalhamento

deste quesito:

Grafico 02: Como soube do evento (grupo 1 — morador local)

Como ficou sabendo do Circuito Penedo de Cinema?
121 respostas

Radio

Sites

Carro de som
Amigos

Tv

Redes sociais
Panfleto
Jornal
Whatsapp
Outdoor
Escola
Trabalho

Pela estrutura

9 (7,4%)
12 (8,9%)
7 (5,8%)

38 (31,4%)

66 (56,2%)

14 (11,6%)

0 (0%)
15 (12,4%)
6 (5%)
4 (3,3%)
2 (1,7%)
1(0,8%)

Fonte: Elaboragdo do autor (2022)

A pesquisa revelou que 78,7% dos entrevistados ja haviam participado de alguma
edicdo anterior do Circuito Penedo de Cinema. 19,8% estiveram em todas as edigdes desde
2011, 21,5% marcaram presenca em mais de cinco edic6es e 37,2% foram em até cinco edicdes.
Para 21,5% dos que responderam, aquele era a primeira vez que estavam no evento.

Um outro dado que dialoga com essa presenca do publico em edi¢Bes anteriores mostra
onde foi a primeira experiéncia do entrevistado com o cinema, enquanto espaco fisico. Para
42,1% dos entrevistados, foi o Circuito quem promoveu este primeiro contato com uma sala ou
espaco de projecdo. Enquanto que 43% foram através de uma sala de cinema convencional e
13,2% deste grupo vivenciou um primeiro contato por meio dos antigos festivais e/ou cinemas
de Penedo, nas décadas de 1970 e 1980.

Para 51 pessoas em um universo de 121 entrevistados, o Circuito Penedo de Cinema
significou o seu primeiro contato com uma sala de cinema. Deste recorte, 39 pessoas estdo na
faixa etaria dos 16 aos 29 anos, 11 estdo entre 30 e 49 anos e apenas 01 pessoa, acima dos 50
anos. Esse retrato mostra que ao longo das onze edicdes realizadas em Penedo, 0 evento
promove uma nova vivéncia para uma parcela da populagdo, que muitas vezes ndo tem acesso
nem condicgdes de estar em uma sala de cinema de verdade.

Neste ambito, 95% do grupo entrevistado considera que toda a estrutura do evento é

pensada para a comunidade local, regional e turistica. 3,3% consideraram 0 evento somente
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para a comunidade local e regional e 1,7% somente para turistas. 1sso reflete no entendimento
que os moradores tém com a importancia do evento para a cidade. Para 94,1% das pessoas
pesquisadas o Circuito tem muita importancia para a Penedo, enquanto para 5,9% hé pouca ou
nenhuma importancia a realizacao do festival para a regiéo.

Como ja mencionamos anteriormente, o formato das atividades do Circuito e a estrutura
dos espacos basicamente sdo os mesmos ha algumas edi¢des. Existem as mudancas no contetdo
ano apos ano, mas a grade de programacao geral, em suma, mantém-se um continuismo no
intuito de fidelizar o participante — mas que, com o tempo, isso pode trazer comodismo e a
perda do interesse do publico por falta de novidades — e envolver a comunidade local a partir
de um modelo que dé certo, segundo o coordenador geral do evento, Sérgio Onofre.

Os elementos que compdem o formato do Circuito foram colocados para analise dos
entrevistados em dois momentos: primeiramente, quanto aos estimulos para sua participacao
no evento. E depois, a sua visao quanto a estrutura geral do festival, ponto a ponto.

No tocante aquilo que faz o morador sair de casa para estar no evento, seja como
participante direto das atividades ou como espectador pontual de uma programacao, a pesquisa
fez o levantamento dos pontos de estimulo despertados pelo Circuito. Foram considerados
pontos estruturantes, de contetdo, de sensacbes de bem-estar e de memoria afetiva, além do

acesso gratuito e atra¢Oes culturais enquanto, conforme o Grafico 03 abaixo:

Graéfico 03: Estimulos a participar do evento (grupo 1 — morador local)

0 que te estimula a participar do evento? (Sem limite de marcagéo)
120 respostas

A programacéo geral
Os artistas convidados 56 (46,7%)
O acesso gratuito 71 (59,2%)
O ambiente para estar com a f... 64 (53,3%)
As atividades de formagao e co...

A lembranca afetiva que remet... 27 (22,5%)
Os filmes exibidos
As atragdes culturais 71 (59,2%)

A acessibilidade

Fonte: Elaboracédo do autor (2022)

Levando-se em consideragdo a variavel de se poder responder mais de uma opgao nesta

pergunta, 0 acesso gratuito e as atragdes culturais foram os estimulos com o maior percentual
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apresentacdo na pesquisa, para 59,2% dos entrevistados. A programacao geral e o ambiente
para estar com a familia foram os outros dois pontos mais bem lembrados, com 56,7% e 53,3%,
respectivamente. Enquanto as lembrancas que remetem aos antigos festival das décadas de
1970 e 1980 na cidade representam 22,5% de estimulo para as pessoas abordadas. Estes dados
revelam que a comunidade local reconhece no evento um espaco aberto e acessivel para todos
e que nao estdo ali Unica e exclusivamente para assistirem filmes. A nossa hipotese € que elas
enxergam no festival de cinema um lugar de entretenimento com a familia, de interacdo com
amigos, com outras atividades para além dos filmes, porém, para uma parcela menor, todo este
universo desperta uma memoria afetiva com todo o clima de euforia e agitacdo cultural dos
festivais de cinema de 1970-80, ocorridos na cidade.

Sobre o papel cultural que o Circuito Penedo de Cinema desperta e tem para a cidade,
99,2% dos entrevistados acreditam que o evento ja faz parte do calendario cultural municipal.
Para 92,6%, o festival é reconhecido como um evento cultural da cidade e 99,2% das pessoas
participantes da pesquisa afirma que o Circuito contribui com a cultura local e com o turismo
da regiéo.

Ainda sobre a relagéo cultural do evento com a cidade, a pesquisa fez outras indagacoes,

conforme Tabela 07.

Tabela 07 — Perguntas realizadas ao grupo 1 — morador local

VOCE CONSIDERA QUE O EVENTO SIM NAO
Promove a economia local, gerando emprego e renda? 92,5% 7,5%
Desperta o interesse das criangas pelo cinema? 92,5% 7,5%
Desperta 0 interesse dos jovens por debates no cinema? 94,2% 5,8%
Consegue resgatar a memoria dos antigos festivais da cidade? 89,9% 10,1%
E democraético e aberto para toda e qualquer pessoa? 98,3% 1,7%
Possui acessibilidade para pessoas com deficiéncia? 91,6% 8,4%
Movimenta a cidade e comunidade local? 100% 0%

Fonte: Elaboracédo do autor (2022)
105



Sobre se 0 evento desperta nas pessoas um sentimento de identificacdo cultural, 118
pessoas responderam a esta questdo. O grafico 04 abaixo mostra que a maioria absoluta dos

entrevistados acredita que sim.

Gréfico 04: O evento desperta sentimento de identificagéo cultural? (grupo 1 — morador local)

Vocé considera que o evento desperta nas pessoas um
sentimento de identificacéo e ligagado cultural?

nao
6,8%

sim
93,2%

Fonte: Elaboragdo do autor (2022)

O mesmo questionamento foi feito, agora perguntando sobre o seu proprio sentimento
de identificacdo cultural com o evento (Grafico 05). Desta vez, 119 das 121 pessoas
responderam. 92,4% afirmaram que o evento desperta em si este sentimento de pertencimento,

identificacdo e ligagdo cultural, entre “sim, desperta um pouco” e “sim, desperta muito”.

Gréfico 05: O evento desperta em vocé sentimento de identificagdo cultural?

Vocé considera que o evento lhe desperta este sentimento de
identificagéo, ligacéo e pertencimento cultural?

N&o, n&o desperta nada
25%

N&o sei opinar

5,0%

Sim, desperta um pouco
48,7%

Sim, desperta muito
43,7%

Fonte: Elaboracédo do autor (2022)
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Os 121 moradores locais participantes desta pesquisa avaliaram onze quesitos do
evento, dentro dos conceitos de Otimo, bom, regular, ruim e péssimo: estrutura geral,
organizagéo, divulgacdo, programacéo geral, filmes, artistas convidados, atragGes culturais,
acessibilidade e horario das atividades.

Nem todos os entrevistados se sentiram aptos a avaliarem todos os pontos. Por isso, ha
uma variacdo no quantitativo de respostas para cada quesito e sua mensuracao foi feito de forma
individual. Para 44,6% dos participantes a estrutura geral do evento é 6tima, enquanto 41,3%
consideraram como bom. 14,1% afirmaram que a estrutura do festival é regular ou ruim. J& a
organizacdo foi 51,7% das avaliacbes como o6timo e 37,5% bom. 10,9% das respostas
apontaram a organizacao do festival regular ou ruim.

A divulgacdo, um dos pontos mais sensiveis de qualquer evento e que envolve todas as
ferramentas, estratégias e acdes de comunicacao, foi mais bem avaliada com o conceito bom:
42,9%. Para 37% dos entrevistados, a divulgacdo do evento é 6tima e para 20,1% ela é regular

ou ruim, conforme gréafico 06 abaixo:

Gréfico 06: Avaliacdo da divulgacao do evento (grupo 1 — morador local)

Como vocé avalia o evento a divulgag&o do evento?

Regular
- 134%

Fonte: Elaboracédo do autor (2022)

E importante ressaltarmos o que ja foi mencionado aqui, quanto a percepcao do tempo
em que a divulgagdo do evento comeca, de fato, na cidade de Penedo. Essa é uma das hipdteses
deste percentual — de certa forma significativo — referente aos conceitos regular e ruim, de
20,1% dos entrevistados. A pesquisa ja revelou que a maioria dos entrevistados soube do evento
pelas redes sociais — e que este publico, de perfil jovem e que dialoga com as midias virtuais,
possivelmente pode ter avaliado a divulgacdo em bom/6timo. No entanto, com o intuito de
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fortalecer ainda mais os lagcos com a comunidade em geral, ha de se ter também um olhar para
fora das redes e integrado ao territorio, e talvez seja esta fatia do publico que tenha feito uma
avaliagdo negativa neste quesito.

Quanto a programacdo geral (observando-se universalmente todas as atividades que
integram o Circuito Penedo de Cinema), 37% dos participantes avaliaram como 6timo,
enquanto a maioria (52,9%) indicaram a programacao geral do evento com conceito bom. E
para 10%, a nota ficou entre regular e ruim. Os artistas convidados (incluindo aqueles que
fazem parte do cenério independente e aqueles com uma expressdo e apelo midiatico maior)
foram avaliados como bom para 48,2% dos entrevistados. 40,2% acham o6timo e 11,6%
consideram a participacdo dos artistas convidados ruim ou regular.

De fato, esta é uma analise que perpassa pelo campo da subjetividade a partir do que
cada um considera de maior valor afetivo para estar em um evento cultural. Em nossa
observacao participante, sabemos que um artista que esteja em evidéncia na midia consegue
mobilizar um grande publico para as atividades em que ele esteja envolvido. Mas isso nao
significa, necessariamente, que esta participacdo seja muito bem avaliada.

Quanto aos filmes que sé&o exibidos durante o Circuito Penedo de Cinema — entre 0s
curtas das mostras competitivas, ndo competitivas e os longas metragens convidados — o
conceito 6timo recebeu apenas 30,7% das avaliagdes, enquanto 45,6% dos participantes da
entrevista avaliaram os filmes dando o conceito bom. Chama a atengéo para 0s 23,7% de ruim
ou regular, conforme Grafico 07, abaixo:

Gréfico 07: Avaliacao dos filmes exibidos durante o evento (grupo 1 — morador local)

Como vocé avalia os filmes que sao exibidos no evento?
Otimo
Bom
Regular
Ruim
0 20 40 60

Fonte: Elaboracédo do autor (2022)
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As atracdes culturais do evento (aquelas que se apresentam no palco todas as noites,
apos a exibicao dos filmes e que séo basicamente grupos musicais) foram avaliadas como étimo
(37,1%) e bom (51,7%). Apenas 11,2% dos entrevistados deram conceito regular ou ruim,

conforme Gréfico 08.

Gréfico 08: Avaliacao das atragdes culturais do evento (grupo 1 — morador local)

Como vocé avalia as atragdes culturais do evento?

Otimo
37.1%

Regular
10,3%
Ruim
0,9%

Fonte: Elaboracéo do autor (2022)

A acessibilidade do evento também foi outro ponto avaliado pelos participantes desta
pesquisa. Desde a edicdo de 2016, a comissdo organizadora passou a incluir intérpretes de libras
nas principais sessdes da programacgdo. Mesmo com limitagdes e muito longe do ideal, até o
fim deste trabalho, todas as edi¢Ges pds 2016 contaram com um trabalho mais aproximativo de
acessibilidade para as pessoas com deficiéncia — e que vai muito além de somente ter o
intérprete de libras. Na avaliacdo dos entrevistados, 39,5% consideram a acessibilidade do
evento como 6timo, 49,6% como bom e 10,9% apontaram como regular ou ruim, conforme

Grafico 09 abaixo.
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Gréfico 09: Avaliagdo da acessibilidade do evento (grupo 1 — morador local)

Como vocé avalia a acessibilidade do evento?

Regular
9,2%

Ruim
1,7%

Bom
49,6%

Otimo
39,5%

Fonte: Elaboragéo do autor (2022)

Outro dado levantado foi sobre o horério das atividades. 18,2% dos entrevistados
avaliaram como ruim ou regular, 47,8% apontaram como bom e 33,9% consideraram 6timo o
horério posto para a programacao do evento, que comegava em torno das 8h da manhd e seguia

até as 2h da madrugada (Gréfico 10).

Grafico 10: Avaliacao do horario das atividades durante o evento (grupo 1 — morador local)

Como vocé avalia o horario das atividades do evento?

60

40

20

Otimo Ruim Regular

Fonte: Elaboracédo do autor (2022)
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Nas edic¢bes de 2020 e 2021 do Circuito Penedo de Cinema, foi montada, na praca 12
de abril, uma estrutura de feirinha cultural para os empreendedores locais, com exposi¢édo e
comercializacdo de artesanato, gastronomia, bebidas, venda de livros, além de alguns estandes
institucionais dos parceiros do evento. Esta pesquisa também avaliou este quesito.

Para 55,9% dos entrevistados, a ideia da feira de empreendedores locais teve conceito
6timo. 33,9% acharam bom, 7,6% consideraram a feira regular, 0,8% ruim e 1,7% deram o
conceito péssimo. No geral, das 118 pessoas que responderam esta questdo, 106 avaliaram
como bom e 6timo, o que corresponde a 89,8% das avaliagdes (Grafico 11)

Gréfico 11: Avaliacdo da Feira de empreendedores culturais locais (grupo 1 — morador local)

Como vocé avalia a Feira de empreendedores culturais do
evento?

80

60

40

20

S
Otimo Bom Regular Péssimo Ruim

Fonte: Elaboragdo do autor (2022)

Os entrevistados foram provocados a falarem uma Unica palavra, que pudesse
representar o Circuito Penedo de Cinema para eles. Cultura, entretenimento e educacdo foram
as trés palavras mais citadas pelos participantes. Por se tratar de uma resposta espontanea e
pessoal, chama a atengdo para 33,3% (Gréafico 12) dos entrevistados terem escolhido a palavra
cultura. E uma hip6tese que pode refletir a relagio de identificacio e representacdo cultural que

0 evento esteja espelhando nos moradores locais.
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Gréfico 12: O que o evento é para vocé em uma Unica palavra (grupo 1 — morador local)

Em uma palavra, o Circuito Penedo de Cinema para voceé é:
Festividade

bésenvolvimento

Ex'celente

21 Cultura
Top 33,3
Educativo
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Alggria Entretenin{eﬁto
Diversidade ‘Bsm
Iéducagéo Esséﬁt";ial
éénhecimento Cir{erAna

Fonte: Elaboragéo do autor (2022)

Das 121 pessoas que participaram desta pesquisa enquanto grupo 1 — morador local,
alguns entrevistados se sentiram a vontade em pontuar colocacgdes positivas e negativas sobre
0 evento e gque sdo importantes observa-las.

Enquanto pontos positivos, que podem ser vistos mais como elogios, tivemos as

99, ¢

seguintes afirmativas: “acessivel e democratico”; “bom para a cidade”; “geragdo de renda para
a cidade”; “importante para gerar estimulos de cultura para os jovens”; “resgata a cultura do
cinema na cidade”; “valoriza a cidade”; “movimenta a economia”; “Otima localizacdo das
atividades”; “evento de grande valia”.

Os participantes que ficaram a vontade em comentar sobre pontos negativos,
mostraram-se também dispostos a dar sugestdes para, na concepgdo de alguns, melhorar ainda
mais o evento. Alguns destes comentarios foram: “falta 4rea de alimenta¢do mais proximo do

99, ¢

evento”; “atracdes culturais deixaram a desejar’’; melhorar a limpeza nos banheiros quimicos”;
“gerador barulhento”; “cenas de filmes inadequadas”; “colocar oficinas a noite”; “ter filmes
infantis a noite”; “falta filmes para criancas a noite”; “horario das oficinas para quem trabalha
¢ invidvel”, “filmes para a criancada a noite”; “filmes que todos possam entender e gostar”;
“melhorar o horario de encerramento a noite”; “falta de 6nibus até tarde”.

Ressaltamos os comentarios “pouca divulgacdo”, “melhorar a divulgagdao com a
comunidade para ter mais engajamento dos moradores da cidade” e “mais divulgagcdo na

cidade” que, para além de serem opinides individualizadas, corroboram com os resultados que
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trouxemos no Grafico 06 da pagina 106, sobre a visdo da comunidade acerca da divulgacdo do
evento na cidade, onde 20,1% respondeu regular ou ruim. E o reflexo de que é preciso ter uma
maior atencdo as estratégias de comunicacdo que sdo adotadas e novas formas de atingir o
publico local, de forma antecipada visando um maior engajamento e participag&o.

5.6.2 Grupo 2 — Empreendedor local

Como j4 relatado neste trabalho, nas edigdes de 2020 e 2021 do Circuito Penedo de
Cinema houve a instalacdo, digamos, mais organizada, de uma feira de empreendedores locais,
no entorno da praca 12 de abril, principal local das atividades do evento. Estruturados em
tendas, com divisorias e iluminagdo apropriada, 12 comerciantes conseguiram se inscrever —
através de uma chamada publica — para ocuparem 0s espacos, cedidos gratuitamente pela
organizacdo. Para além destes, havia na 12 de abril ambulantes e outros comerciantes em areas
ndo demarcadas pela producéo.

Esta pesquisa foi aplicada com empreendedores participantes diretamente da feira
organizada pelo evento e os demais comerciantes. Ao todo, foram entrevistadas 18 pessoas,
representantes de seus proprios negocios, aproveitando a movimentacdo de publico circulante
na praca 12 de abril. Toda a sistematica das entrevistas foi a mesma adotada com o grupo 1 —
morador local. Para fins deste trabalho, vamos considerar “empreendedor local” todos os
comerciantes, os ambulantes e as pessoas que trabalharam por conta propria ou que
participaram da feira de empreendedores, envolvidas nesta pesquisa.

A coleta de dados realizada mostrou que 44,4% dos empreendedores entrevistados
trabalham com artesanato em diferentes frentes. Esse dado nos mostra a presenca de setores
das industrias criativas na cidade. O artesanato, enquanto segmento cultural integrante da
economia criativa, é representado no Grafico 13, agregando valor ao Circuito Penedo de
Cinema como espaco de trocas e fortalecimento da cadeia criativa local. Alimentagéo e bebidas
S80 0s outros segmentos com uma maior representatividade na pesquisa. O grafico mostra todas

as areas de atuacao deste grupo 2 — empreendedores locais.
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Gréfico 13: Areas de atuacéo (grupo 2 — empreendedor local)

Area de atuagao
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Fonte: Elaboragdo do autor (2022)

A pesquisa aplicada com os empreendedores culturais locais revela um perfil diferente
dos tracos do grupo 01 — morador local. Como mostramos no Gréfico 01 da pagina 101, o perfil
dos moradores locais entrevistados mostra um publico jovem, solteiro, de maioria feminina,
com escolaridade entre o ensino médio e superior e conectado com as redes sociais. Com 0s
empreendedores locais, encontramos um publico mais velho, na faixa etaria média dos 40 anos,
de escolaridade predominantemente no ensino medio, e que também, assim como o grupo 1, a
presenca feminina se mantém mais forte que a masculina: 61,6% e 38,9%, respectivamente.
Pessoas casadas aparecem mais neste grupo, representando 50% do total. Os demais, 44,4%
sdo empreendedores solteiros e 5,6% estdo em unido estavel, como mostra a representa¢do no
Gréfico 14.

Gréfico 14: Perfil do grupo 2 — empreendedor local: género e estado civil

Género Estado civil

Masculino

Solteiro
A%
Casado

Feminino

Unido estavel
56%

Fonte: Elaboracédo do autor (2022)

114



O nivel de escolaridade entre os comerciantes € de 22,2% para quem tem 0 ensino
fundamental, 44,4% de pessoas com ensino médio, 27,8% aqueles com nivel superior e 5,6%
indicaram ter mestrado. Um outro dado coletado mostrou que 77,8% dos entrevistados
trabalham como pessoa fisica, enquanto apenas 22,2% séo pessoa juridica. Os numeros estdo

no grafico 15 abaixo.

Graéfico 15: Perfil do grupo 2 — empreendedor local: escolaridade e forma de trabalho

Escolaridade Pessoa Fisica ou Pessoa Juridica
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Fonte: Elaboragdo do autor (2022)

Em relacdo a forma como soube da realizacdo do evento, entre os empreendedores
locais, 38,9% afirmaram ter conhecimento do Circuito através de amigos, no chamado “boca a
boca”. Na sequéncia, 33,3% dos individuos apontaram as redes sociais, enquanto 11,1%
disseram saber sobre o0 evento por meio de carro de som. Houve ainda aqueles que souberam

através da Artpen — Associacao dos Artesdos de Penedo (Gréfico 16).

Gréfico 16: Como soube do evento (grupo 2 —empreendedor local)

Como ficou sabendo do evento?
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33.3%
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Fonte: Elaboragdo do autor (2022)
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Enquanto publico, 27,8% dos entrevistados revelaram ser aquela a primeira vez
participando do evento, 50% ja participaram de até cinco edic¢des, enquanto 11,1% ja estiveram
em mais de cinco edi¢des. Outros 11,1% informaram ja terem participado de todas as edi¢Ges
do festival, como publico. J& enquanto empreendedor, seja comerciante ou ambulante, o
percentual de ser a primeira vez sobe para 33,3%, enquanto 44,4% informaram ter trabalhado

em até cinco edicdes, e 22,2% estiveram em todas as edi¢bes do evento (Grafico 17).

Grafico 17: Participacao no evento como empreendedor local (grupo 2 —empreendedor local)

Ja participou de outras edigbes como EMPREENDEDOR?

todas as 11 edigdes

Primeira vez

ateé 05 edigdes
44 4

Fonte: Elaboragdo do autor (2022)

Quando perguntados sobre a média de faturamento em edic¢Ges anteriores, apenas dez
entrevistados responderam. Entre valores de R$ 200 a R$ 2.000, uma média de lucro de R$
650,00. Sobre a expectativa para o faturamento daquela edi¢do vigente no ato da pesquisa, a
média ficou em 800,00 reais.

Sobre ja ter trabalhado como empreendedor local em outros eventos culturais da cidade
ou da regido, 80% dos entrevistados responderam sim, 10% disseram que nao, somente no
Circuito, e outros 10% afirmaram nunca terem trabalhado em evento cultural antes.

A presente pesquisa também apontou os estimulos que fizeram os empreendedores
locais a participarem do evento, comercializando seus produtos. Das onze opgOes apresentadas,
houve bastante equilibrio e uma pequena variacdo na porcentagem entre uma resposta e outra.
No geral, todos os itens serviram de entusiasmo para os entrevistados, conforme Grafico 18:
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Gréfico 18: Estimulos a participar do evento (grupo 2 — empreendedor local)
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Fonte: Elaboragéo do autor (2022)

Os empreendedores locais também avaliaram os elementos estruturantes do Circuito
Penedo de Cinema, assim como o grupo 1 (morador local). Considerando os conceitos bom e
6timo como positivos, regular como neutro e ruim e péssimo como avalia¢do negativa, tivemos

0s seguintes nimeros (Tabela 08):

Tabela 08 — Avaliagdo do evento (grupo 2 —empreendedor local)
Como os empreendedores locais Positivo Neutro Negativo

avaliam os itens abaixo

Estrutura geral 94,4% 5,6% 0,0%
Organizacéo 88,9% 11,1% 0,0%
Divulgacéo 70,6% 29,4% 0,0%
Programacéo geral 94,4% 5,6% 0,0%
Filmes 88,9% 11,1% 0,0%

Artistas convidados 94,4% 5,6% 0,0%
Atracdes culturais 72,2% 27,8% 0,0%
Acessibilidade 72,2% 11,1% 16,7%
Horério das atividades 77,8% 22,2% 0,0%
Feira de empreendedores locais 94,4% 5,6% 0,0%

Fonte: Elaboracédo do autor (2022)

Os dados revelam que todos os itens tiveram avaliacdo positiva dos empreendedores

locais, sendo “acessibilidade” o tnico quesito a receber um percentual negativo. E fato que a
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producdo do evento ja compreendeu a necessidade da presenca de intérpretes de libras nas
principais sessdes para 0s surdos, a partir da analise que ja levantamos nos resultados do grupo
1 —moradores locais (pagina 108, grafico 09). Contudo, acessibilidade ndo é somente dialogar
através de libras. As necessidades que as pessoas com deficiéncia (PcD) tém perpassam por
varios outros elementos que envolvem estrutura fisica, praticas sociais e educativas

direcionadas a este publico.

5.7. Movimento na economia local

O Circuito Penedo de Cinema chama a atencdo dos empreendedores locais desde a sua
primeira edi¢do, quando ainda se chamava Festival de Cinema Universitario de Alagoas, em
2011. O gréfico 13 deste trabalho apresentou os 22,2% dos entrevistados que comercializaram
seus produtos em todas as edi¢des do evento. E normal em cidade de interior de pequeno e
médio porte qualquer evento que atraia publico, a depender da sua natureza, ser visto como um
espago em potencial para a lucratividade do pequeno comerciante. Em se tratando do Circuito,
que vem se consolidando cada vez mais no calendério cultural da cidade, gera aproximacao e
sentimento de pertencer ao evento, a partir dos lacos criados com o setor do comércio e de
servigos da cidade, a exemplo das pousadas, bares e restaurantes, que passam a receber um
volume maior de clientes durante os dias de realizacdo do festival em Penedo.

A edicdo de 2019 teve um publico circulante de mais de 13 mil pessoas, durante os sete
dias de atividades. A maior parte deste nUmero passou pela praca 12 de abril. Para a cidade, o
evento levou 151 pessoas, entre equipe de producdo, artistas convidados e realizadores.
Somente de hospedagem, foram mais de 40 mil reais injetados na economia local, conforme
Tabela 09:

Tabela 09 — Impactos na economia local: meios de hospedagens — edi¢éo 2019

Pousada Grupo N° de N° de diarias Valor total
Hdspedes pagas

Hotel S&o Francisco Artistas, convidados, jari oficial 46 164 R$19.636,00

Pousada Bella Vista Realizadores 30 144 R$ 7.200,00

Pousada Central Equipe de producéo, curadores e 29 179  R$12.060,00
realizadores

Pousada Braz Realizadores, interpretes, grupos 46 136 R$ 4.842,00
musicais

Total 151 623 R$43.738,00

Fonte: Elaboragdo do autor, com base em informagfes do Relatério Geral 2019 do Circuito Penedo de Cinema
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Além de movimentar os meios de hospedagens locais com 0s grupos que o0 evento
abarca as despesas, tem a demanda espontanea de turistas que visitam a cidade e participam do
festival. Com a logistica de alimentacéo, a edicdo 2019 do Circuito injetou quase 15 mil reais
em alguns restaurantes da cidade. Foram mais de 760 refei¢Oes realizadas e pagas pelo evento.

Para aléem da movimentacao na economia local, 0 evento contribuiu com a contratacao
de profissionais locais, gerando autoestima e o senso de pertencimento e ligacdo cultural com

o festival. A Tabela 10 apresenta um recorte do impacto real do evento na economia da Penedo.

Tabela 10 — Impactos na economia local: prestadores de servigos — edi¢éo 2019

PRESTADORES DE SERVICOS LOCAIS VALOR (R$)
Contratacéo de servigos de 04 produtores culturais 20.000,00
Contratacdo de servicos de 06 assistentes de produgdo cultural 19.200,00
Contratacdo de servigos de 02 intérpretes de Libras 3.200,00
Pagamento de 40 ajudas de custo 12.000,00
Contratacdo de servigos de pipoqueiro 2.100,00
Contratacéo de 02 mestres de cerimdnia 2.100,00
Contratacdo de servigos de pessoa seguranca privada 1.700,00
Contratacdo de servigos de bombeiro civil 3.900,00
Contratacdo de servicos graficos 20.973,00
Contratacéo de servigos de hospedagem (hotéis e pousadas) 43.738,00
Contratacdo de servigos de alimentacdo (restaurante) 14.971,50
Contratacdo de equipe de comunicagdo 9.260,00
Contratacéo de equipe de producéo videografica 7.200,00
Contratacéo de grupos artisticos e musicais locais 3.500,00
Confeccéo de carrancas em madeira 1.500,00
Contratacdo de limpeza e conservacao 6.200,00
Compra de materiais e bens de consumo 2.500,00
Total 174.042,50

Fonte: Elaboragdo do autor, com base em informagdes do Relatorio Geral 2019 do Circuito Penedo de Cinema
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6. CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa buscou compreender a importancia cultural do Circuito Penedo de
Cinema e discutir seu papel na relagdo com a comunidade local, a partir da anlise e observacéao
de pontos de estimulos criados pelo evento no intuito de gerar uma maior aproximacao,
participacao, senso de pertencimento e identificacdo cultural com os moradores da cidade de
Penedo.

Neste sentido, entendemos o cinema como pratica sociocultural e a necessidade de
expandir o debate sobre o audiovisual e suas atuacdes, onde este trabalho fez um recorte para
0 segmento dos festivais de cinema, em especial aqueles realizados em cidades do interior,
compreendendo ser este, antes de tudo, um movimento de descentralizagdo dos espagos de
promogdo e exibigdo, contra hegemdnico aos grandes centros urbanos, cuja importancia se
passa pela valorizacdo da identificacdo local e do resgate regional, a partir de seu territério, seu
espaco, Sseu povo e suas culturas.

Como problema de pesquisa, procuramos observar como um festival de cinema de
interior poderia gerar senso de pertencimento cultural e movimentar a comunidade local, de
forma democratica, acessivel e com gatilhos que pudessem despertar uma maior aproximacao
e envolvimento do publico com as atividades culturais, tendo como pano de fundo uma
memoria afetiva presente em Penedo dos festivais de cinema que aconteciam na cidade, nas
décadas de 1970 e 1980.

Como forma de embasamento teorico, desenvolvemos uma breve historicidade dos
festivais de cinema no Brasil, com enfoque no Nordeste e no interior, dissertando-se ainda sobre
0 processo de surgimento e evolucdo do segmento no estado de Alagoas e, por fim, na cidade
de Penedo. Enquanto evento cultural, o festival de cinema atua também como agente de
desenvolvimento do territdrio e se apresenta como uma importante ferramenta para movimentar
a regido, atraindo novos olhares dentro e fora da localidade, além de contribuir para o
fortalecimento deste segmento das industrias criativas e promover a economia criativa local.

Para aferir empiricamente essas questdes, este estudo se aprofundou na edic¢éo 2019 do
Circuito Penedo de Cinema, pela necessidade de analisar um evento cuja esséncia esta na
participacdo do publico de forma presencial, ancorado na linha de pensamento da professora
doutora Teté Mattos e porque também passamos a considerar um festival de cinema como uma
experiéncia compartilhada, coletiva e de varias formas de integracéo e interacdo. Além disso, a

edicdo 2019 do Circuito Penedo de Cinema utilizou-se de elementos e estratégias de
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comunicacgdo na rememoracao de experiéncias e lembrancas que a cidade tem com os antigos
festivais de cinema, com o propdsito de gerar maior participacdo e protagonismo da
comunidade local no processo de constru¢do do proprio evento.

Como processo de coleta de dados junto a comunidade local, esta pesquisa se prevaleceu
da aplicacdo de questionarios com moradores e empreendedores de Penedo, com o proposito
de identificar, mesmo que a partir de uma amostragem, a visdo que a populacao tem do Circuito
Penedo de Cinema, da sua relacédo direta com a cultura e economia criativa local.

E sempre importante ressaltar que a escolha deste estudo se deu a partir do nosso
envolvimento direto enquanto produtor cultural do Circuito Penedo de Cinema desde a sua
terceira edicdo, em 2013, quando ainda se chamava Festival de Cinema Universitario de
Alagoas. Participar de todo o processo de planejamento, producdo e execucdo durante nove
edicbes do evento, até a conclusdo deste trabalho, permitiu um acimulo de vivéncia e
experiéncias capaz de promover uma observacao empirica sobre alguns impactos que o festival
de cinema tem na cidade de Penedo. Contudo, até entdo, era um olhar superficial de producéo
que muitas vezes se tornava fragil em sua avaliacdo de como o didlogo com a comunidade local
estava acontecendo, e de que forma esse didlogo esta transformando a presenca do publico em
real aproximacao e envolvimento cultural.

Somente quando nos tornamos pesquisadores, a partir de 2020, com a entrada no
Mestrado Profissional em Industrias Criativas da Universidade Cat6lica de Pernambuco, é que
assumimos um papel de investigador dentro do Circuito Penedo de Cinema, apds a escolha do
evento como objeto de estudo, e passamos a observa-lo de uma forma mais critica, ao ponto de
conseguirmos identificar elementos no festival de cinema que puderam reafirmar as nossas
hip6teses quanto ao potencial de relacionamento cultural que o Circuito tem com a comunidade
da cidade de Penedo.

A Universidade Federal de Alagoas é a principal realizadora do Circuito Penedo de
Cinema desde a sua primeira edi¢do, em 2011. E n6s, enquanto servidores publicos e produtores
culturais da instituicdo, sempre estivemos envolvidos na organizacao do evento. Entre os anos
de 2013 e 2017, trabalhamos na unidade da Ufal em Penedo. Foram quatro anos atuando e
morando na cidade, onde os lagos afetivos inevitavelmente foram criados com pessoas e
instituicdes, principalmente pelo peso que uma universidade federal tem dentro de uma cidade
de interior de pequeno a médio porte. E mesmo depois da nossa transferéncia para trabalhar na
sede da Ufal em Maceio, no fim de 2017, continuamos atuando na producéo cultural do Circuito

Penedo de Cinema e, até o fechamento deste trabalho, nosso envolvimento se mantém. Talvez,
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uma — ou a maior — das dificuldades encontradas no decorrer deste estudo foi justamente saber
separar o pesquisador do produtor cultural do evento. Em nosso caminho percorrido, tentamos
ao maximo dissertar de forma neutra, porem justa.

O Circuito Penedo de Cinema é um evento extraordinério para a cidade de Penedo e
desponta como referéncia para o estado de Alagoas, almejando sua consolidacdo também no
calendario nacional de festivais de cinema, principalmente aqueles que ddo uma maior
visibilidade para as produc6es independentes, que muitas vezes ndo tém espacos nos festivais
de cinema mais comerciais.

Nesse contexto, o proprio Circuito passa a fazer parte de uma rede afetiva e
regionalizada de festivais de cinema de interior, principalmente cidades nordestinas e que
passam a impulsionar uma nova safra de realizadores e produtores regionais. Nossa anélise se
aproxima do pensamento de Marcelo Ikeda, professor da Universidade Federal do Ceard, o qual
abordamos em nosso trabalho sobre a importancia da interiorizacdo do cinema e os impactos
afetivos com os quais os festivais ttm com seus territdrios. O Curta Taquary, Festival
Internacional de Curta-metragem realizado em Taquaritinga do Norte, na regido agreste do
estado de Pernambuco, é exemplo desse movimento de resisténcia cultural regionalizada e que
se abre para dialogar com outros festivais, assim como o proprio Circuito Penedo de Cinema,
gue mantém uma janela aberta para a troca de experiéncias entre realizadores de festivais de
cinema.

Em termos socioculturais, o Circuito Penedo de Cinema cria impactos positivos para a
cidade, mas que podem ser mais bem potencializados. A importancia que um festival de cinema
tem para cidades de interior, perpassa pela sua dimensdo identitaria, cultural e econémica do
territorio, e que se sustenta nos conceitos de Milton Santos que trouxemos no capitulo 2, onde
abordamos que sdo nas relacdes de espaco, enquanto lugar sociocultural, as possibilidades de
efetiva comunicacéo, troca de saberes e fortalecimento das identidades culturais de uma
comunidade, a partir de suas dinamicas.

Para a fundamentacéo de evento enquanto produto com potencialidades para o despertar
do pertencimento cultural com a comunidade local, analisamos ainda no capitulo 2, a sua
relacdo de sentimento com o territério que gera uma aproximagdo com a identidade local,
assumindo as relagdes de interacéo social e cultural de uma regido. Ao se reconhecer como
produto cultural local, o Circuito Penedo de Cinema passa a incorporar elementos territoriais
da historia, da tradicdo e da cultura local como aplicacdo de contetdo e imagem para gerar essa

identificacdo cultural da populagéo local com o evento.
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Dessa forma, analisamos as estratégias de comunicacdo utilizadas na edicdo 2019 do
Circuito Penedo de Cinema — recorte deste estudo — no intuito de identificar o seu papel
enquanto ferramenta na relagdo de estimulo e promogdo da identificagdo cultural entre a
comunidade local e o evento. Como vimos no capitulo 4, buscamos tecer nossa pesquisa a partir
das categorias de analise adotadas neste trabalho, que foram: levantamento bibliografico, onde
observamos uma ainda limitada producéo académica com a tematica de festivais de cinema;
pesquisa documental, etapa em que foram coletados materiais de registro, relatdrios, prestacdes
de contas, material impresso, clipagens, planos de comunicacdo e de producgdo; analise de
conteudo, método de investigacdo em que nos debrucamos sobre as ferramentas e estratégias
de comunicacdo adotadas pelo evento e disponiveis para consulta durante esta pesquisa, entre
material impresso, plataformas digitais, redes sociais, pecas de promocao e relacionamento com
a imprensa; observagdo participante, onde enquanto membro da comissdo organizadora
pudemos analisar com um olhar mais préximo todos os elementos da producdo e da
comunicagdo — mesmo que este papel de pesquisador ndo tenha sido assumido na edicao 2019,
por esta pesquisa ter se iniciado em 2020 - ; e aplicacdo de entrevistas de natureza qualitativa
e subjetiva a moradores e empreendedores locais, como processo de fechamento do percurso
investigativo escolhido por este trabalho.

Foi perceptivel, no decorrer de nossa pesquisa, 0 qudo sensivel se encontra a memoria
documental do Circuito Penedo de Cinema. Por ndo possuir uma base de dados (seja fisico ou
em ambiente virtual), um local Unico e centralizado para 0 armazenamento dos arquivos e
registros de todas as onze edicdes ja realizadas até o fechamento deste trabalho, o material se
encontra fragmentado. Boa parte dos documentos foi coletada com o coordenador geral do
evento, professor Sérgio Onofre, em inumeros HD’s externos, € que por si sO ja& sdo
equipamentos frageis, que coloca em risco a perda de todo um histérico de imagens, relatorios
e midias audiovisuais de mais de uma década de evento. Outros arquivos foram encontrados
em e-mails pessoais de integrantes da equipe de producdo e outros foram localizados em
plataformas virtuais (drives, nuvem), porém com limitacao de espaco para tal armazenamento.

Quando falamos ha pouco sobre territorialidade e o processo de se reconhecer como
produto cultural local, conseguimos identificar que o Circuito Penedo de Cinema adotou
elementos territoriais nas pecas visuais e nos contetdos audiovisuais de sua edi¢cdo 2019, no
intuito de estimular as tematicas de pertencimento e valorizagdo do patrimonio
histdrico/cultural da cidade. Observamos que toda a identidade visual daquele ano se utilizou

da aplicacdo da canoa de tolda como elemento base na diagramacdo, que representa um dos
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simbolos do Rio S&o Francisco e que faz parte da memoria afetiva regional e do povo
penedense. O evento traz essa mesma referéncia da canoa de tolda para a concepcao dos troféus
de premiacdo que, como vimos na pagina 71 deste trabalho, é produzida como uma réplica da
embarcacdo, feita em latdo com base de acrilico.

As estratégias de comunicacao utilizadas pelo Circuito Penedo de Cinema tiveram
como objetivo a divulgacao, a promocao e a¢6es de aproximacédo do evento com seus publicos,
principalmente a comunidade local. Porém, no tocante ao material grafico impresso e de rua
(panfletos, faixas, banners, outdoors), percebeu-se que, na edi¢do 2019, assim como em outros
anos, a divulgacdo na cidade de Penedo comeca muito proximo ao inicio da programacao. A
hipbtese que levantamos, a partir da de nossa observacdo participante, € que ndo se cria na
cidade um ambiente de expectativa, de ansiedade, pois 0 evento quando é divulgado pelos
meios mais tradicionais — incluindo carro de som, entrevistas em radio — ja € em cima da hora,
ficando as midias digitais como forma de uma comunicacdo mais antecipada, direcionada ao
publico mais jovem e mais conectado com as novas tecnologias.

Quanto aos estimulos criados para um maior didlogo com a comunidade local, o projeto
“Eu sou o cinema”, uma série de entrevistas realizadas com moradores locais e que resultou em
oito episodios exibidos nas noites da programacéo do Circuito Penedo de Cinema edicao 2019,
estabeleceu um conexdo direta com a populacdo, a partir de uma proposta de fortalecer o
sentimento de pertencimento por meio de memdrias afetivas e depoimentos pessoais de
moradores que tiveram suas vidas entrelacadas pelos festivais de cinema da cidade, ocorridos
nas décadas de 1970 e 1980. O resgate dessas lembrancas, transformadas em produtos
audiovisuais, despontou como uma oportunidade de abrir espaco para ecoar a voz dos
moradores locais, criando uma representatividade social e cultural, além de empatia territorial.

Diante do que foi analisado e apresentado nesta pesquisa, é possivel concluir,
principalmente a partir dos resultados obtidos com a aplica¢do das entrevistas realizadas com
moradores e empreendedores locais, que o Circuito Penedo de Cinema € um evento
reconhecido por sua importancia cultural para a cidade, além de promover o turismo e a
economia criativa local. O evento desperta ainda um sentimento de identificacdo e
pertencimento cultural para a populagéo local.

Dentro do universo da amostra da pesquisa, hd uma forte presenca de pablico jovem e
conectado as redes sociais, que passam a ter um papel importante na divulgacdo e promocéo
do evento, a partir de uma linguagem leve, moderna, mas que precisa, em termos de contetdo,

encontrar um equilibrio entre a mensagem que se quer passar para o publico interno —
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moradores de Penedo — e publico externo (turistas, moradores de outras cidades, realizadores e
toda comunidade do segmento audiovisual brasileiro).

Por outro lado, a pesquisa revelou uma grande presenca da comunicacao “boca a boca”,
pelo alto percentual de pessoas que apontaram ter conhecimento do evento através de amigos.
Ha a hipotese de que este cenario possa ser reflexo de uma parcela da populacdo que ainda néo
tem acesso ao mundo digital ou que ndo consegue utilizar a Internet de maneira habitual. E por
consequéncia destas limitacOes, esse publico ndo alcanca a informag&o das redes sociais que se
propaga em uma velocidade bem diferente de outros meios de comunicagéo e divulgacgéo.

Este é um desafio que o evento tem em melhorar suas estratégias de comunicacéo, a
partir de um maior aprofundamento na analise e no conhecimento do perfil de seus publicos.
Para 20,1% dos entrevistados na pesquisa de campo, a divulgacéo do evento é regular e ruim,
conforme apontou o grafico 06 da pagina 106 nesse trabalho. Nesse contexto, sugere-se a
aplicacdo anual de uma pesquisa de opinido e de retrato de publicos, incluindo neste universo,
ndo somente os moradores locais, abrangendo visitantes, turistas, participantes do evento de
outras cidades e estados.

Outro aspecto percebido neste estudo é o didlogo com a economia local que, mesmo
sem dados oficiais das secretarias municipais de Cultura e de Turismo — que nao desenvolvem
um trabalho de monitoramento da economia criativa causada por eventos de cunho cultural
e/ou turistico na cidade — consegue movimentar os segmentos de hotelaria, servicos, bares e
restaurantes da cidade. Na edicdo de 2019, foram injetados mais de 40 mil reais somente no
setor de hospedagem pagos pelo evento, em um total de 623 diarias, dentro de um periodo de
sete dias.

Faz-se necessario reconhecer que o Circuito Penedo de Cinema contribui, para além da
movimentacdo financeira, com um trabalho de valorizacdo de profissionais locais que atuam
no proprio evento, e que vieram de formacgoes a partir de outras a¢des da Universidade Federal
de Alagoas em Penedo. Trés dos quatro produtores culturais que atuam no evento foram
estudantes da Ufal em Penedo e bolsistas nas primeiras edi¢es do festival de cinema. Seis
assistentes de producdo foram estudantes da Ufal Penedo ou de cursos técnicos de audiovisual
promovidos pela Universidade para estudantes do ensino médio local. Quatro integrantes da
equipe de videografia sdo moradores da cidade e participaram também de formacao técnica
local.

Incluindo contratacdo de todo esse pessoal e outros servicos locais, a edi¢do de 2019

conseguiu movimentar quase 175 mil reais em Penedo, conforme tabela 08, na pagina 80. Isso
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reflete o incentivo que o evento da para o envolvimento da propria comunidade na construcao
e execucao do Circuito Penedo de Cinema.

Dentro de uma perspectiva tedrica, espera-se que este trabalho contribua no aumento
do debate académico nos campos da comunicagdo, da cultura, do cinema e das industrias
criativas, a partir da discussao que tentamos produzir a partir deste trabalho, acerca das relac6es
de identificacdo cultural entre comunidade local e um festival de cinema de interior.

Esperamos que esta dissertagdo se torne uma leitura que promova reflexfes para
gestores e organizadores de festivais de cinema, em especial os realizados em cidades do
interior e que tenham como base uma perspectiva democratica, ampla e acessivel, de
contribuicdo e transformacdo local a partir de acGes criativas em prol do desenvolvimento
sociocultural regional.

Por fim, sugere-se que mais pesquisadores debatam o tema do audiovisual tendo como
recorte os festivais de cinema, uma vez que a producdo académica neste campo ainda € limitada.
Também é necessario abrir espaco para que mais estudos de caso possam ser analisados, com
enfoque para as produgdes nordestinas e de interior, estimulando pesquisas regionalizadas e
proporcionando novos debates em cima de a¢bes que dialogam com a comunidade local, com

sua economia criativa e com seus costumes, tradi¢Oes, identidades e territorios.
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7. EPILOGO: REFLEXOES SOBRE O CIRCUITO NO PERIODO PANDEMICO

Mesmo ndo sendo objeto desta pesquisa, resolvemos trazer, a titulo de contribuicéo,
uma breve reflexdo das edi¢bes 2020 e 2021 do Circuito Penedo de Cinema que ocorreram
dentro do periodo pandémico da Covid-19, fazendo com que 0 evento adotasse uma
reformulacdo em suas atividades, a partir de uma programacao hibrida que reduziu o
quantitativo de publico presencial, ao tempo em que se permitiu experimentar outras formas de
captar novos publicos. Porém, antes, é preciso rememorar 0S primeiros movimentos de
resisténcia dos festivais de cinema no Brasil a época.

Com a chegada da pandemia da Covid-19, no primeiro semestre de 2020, uma série de
protocolos sanitarios passou a ser adotado por todos, incluindo o distanciamento social e a
suspensdo dos eventos e atividades presenciais. Neste ambito, o segmento do audiovisual
precisou repensar e reconfigurar toda a sua dindmica diante das restricdes e limitagdes durante
0 periodo.

Diante do contexto da pandemia do novo coronavirus, os festivais de cinema tiveram
que se aproximar ainda mais das novas tecnologias em 2020, a partir de um processo de
enxergar possibilidades, de abertura e expansao de publicos e de utilizar o campo virtual como
oportunidade para gerar um espago democratico e acessivel para as pessoas. A medida em que
estes festivais foram migrando do formato in loco para as plataformas online, foi possivel
acompanhar os resultados, os alcances e as repercussdes da aplicabilidade deste novo formato,
ainda que experimental a época, mas que pudesse dar continuidade a promoc¢édo do cinema e
suas producdes.

Apesar do ambiente digital ndo ter sido uma novidade para produtores e realizadores do
audiovisual — visto que muitos festivais de cinema ja se utilizavam, ha mais de uma década, de
recursos como inscrigdes online e submissao de filmes por meio de links privados —, a situagao
posta pela pandemia, segundo Cirino e Canuto (2021, p.272), forgou o0 apogeu de um percurso
que ja vinha sendo trilhado. A relacdo dos festivais com as novas midias consolidou diversas
novas perspectivas do cinema, e passou a reconfigurar ndo s6 a forma de se fazer uma producao
cinematogréafica, mas de sua distribuicdo e exibicao.

Diante dessa premissa, um dos primeiros exemplos de festival de cinema com registro
de realizacdo no ambiente virtual no Brasil em 2020 foi o BIFF — Brasilia International Film
Festival, ou Festival Internacional de Cinema de Brasilia, dedicado a produgéo de realizadores

que comecam a despontar no cenario cinematografico mundial. Programada de inicio para
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ocorrer presencialmente, a sétima edi¢cdo do evento acabou migrando para as plataformas
digitais, sendo realizado de 21 a 26 de abril de 2020 e conseguindo manter toda sua
programacéo original, o que incluiu as mostras competitivas. De acordo com os dados coletados
e disponiveis no site do prdprio evento, foram mais de 50 mil acessos a plataforma que exibiu
os filmes, superando marcas importantes como, por exemplo, a edicdo de 2018, que contou
com a presenca de 8 mil pessoas durante os dez dias de atividades presenciais.

Além da participacdo do publico que assistia aos filmes em casa, foram mensuradas 800
mil visualizagGes nas postagens e interagdes realizadas nas redes sociais do BIFF, servindo de
modelo experimental e referéncia para outros festivais brasileiros, como foi o caso do Curta
Taquary, que se assemelha ao Circuito Penedo de Cinema por ser um festival de cinema
realizado em cidade de interior, e que serviu inclusive, de parametro para as consideracgdes que
0 evento de Penedo precisaria fazer para a realizacéo de sua edi¢do, em 2020.

O Curta Taquary — Festival Internacional de Curta-metragem é um evento cultural
realizado em Taquaritinga do Norte, na regido agreste do estado de Pernambuco. Ao longo das
doze edicGes realizadas no formato presencial até 2019, o Curta Taquary exibiu mais de 1.600
filmes para um puablico superior a 70 mil pessoas, tornando-se um importante espaco para a
difusdo da producao audiovisual do Brasil e da América Latina (CURTA TAQUARY, 2020a).
Além de mostras competitivas e filmes convidados, o evento também promove acdes para a
comunidade, por meio de oficinas em escolas, sessdes itinerantes e incentivo a economia
criativa local, através de atividades sociais de cultura, educacdo e cidadania. Ou seja, tem uma
forte presenca no dialogo com a comunidade local.

Assim como o Festival Internacional de Cinema de Brasilia, o Curta Taquary foi um
dos primeiros festivais de cinema no pais a realizar o evento totalmente online em 2020.
Ocorrido entre os dias 22 e 25 de abril, o festival utilizou o seu site oficial para disponibilizar
todos os filmes participantes durante o evento, por meio da tecnologia streaming, onde o
espectador assistia aos curtas diretamente na internet, sem a necessidade de download.

A partir do gerenciador de visualiza¢Bes do site, a producdo conseguiu mensurar 0S
numeros de acesso, de visitantes e os cliques para a votacdo popular das mostras competitivas.
Com isso, foi possivel confirmar o registro de mais de 100 mil visualiza¢Ges de filmes durante
todo o periodo. Isso representou mais do que todo o quantitativo de publico registrado nas doze
edi¢des presenciais do evento. A partir dai, varios outros festivais de cinema — inclusive novos

— passaram a se utilizar das plataformas digitais para a realizacéo de suas atividades.
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Para além dos festivais de cinema, a internet passou a ser um fervoroso espago de
eventos e atividades virtuais de todas as ordens — musicais, artisticos, politicos, reunides de
trabalho, estudos remotos — tudo passou a ser feito no ambiente virtual. Porém, depois que
passou a euforia inicial, as pessoas foram cansando de estarem sempre na frente de uma tela.

Atrelado a isso, a pandemia da Covid-19 passou a ter ciclos de altos e baixos periodos
de contaminacédo, mesmo depois do inicio da vacinacdo no Brasil, em janeiro de 2021. Contudo,
aos poucos, alguns setores foram sendo flexibilizados e as atividades presenciais comegaram a
ser retomadas, ainda com a adocao dos protocolos sanitérios, até meados do primeiro semestre
de 2022, pelo menos.

Nesse contexto, o Circuito Penedo de Cinema assumiu o compromisso de realizar a sua
edicdo 2020 a partir de um formato hibrido, com atividades presenciais e virtuais, aproveitando-
se de uma janela de desaceleracdo dos indices de contaminacdo da Covid-19 em que foi
permitido o retorno de atividades presenciais. De 23 a 29 de novembro de 2020, ocorreu a
edicdo comemorativa de 10 anos do Circuito Penedo de Cinema.

Com um discurso de resisténcia e insisténcia cultural, tanto pela chegada ao décimo ano
de evento como também por conseguir realizar um festival de cinema em tempos de pandemia,
o Circuito Penedo de Cinema em 2020 teve uma participacdo menor de pablico, sem a presenca
de realizadores e com um numero reduzido de convidados externos, basicamente formado pela
comunidade da cidade de Penedo.

Como a época ja estdvamos atuando como producdo do evento e pesquisador
académico, foi possivel identificar empiricamente a importancia da realizacdo do evento para
a cidade e, principalmente, para os moradores locais. Em tempos de pandemia, um evento
cultural serviu como um alivio, um respiro, um momento para sair de casa e, com todos 0s
cuidados sanitarios, participar da programacdo do festival. A grande estrutura de sala de
exibicOes climatizada instalada na Praga 12 de Abril em edig¢Oes anteriores, com capacidade
para 650 pessoas, foi substituida por tendas abertas com pouco mais de 100 cadeiras, colocadas
com distanciamento de 1,5m entre elas, para que o publico pudesse acompanhar as exibices
dos filmes ao ar livre, em teldo montado na prépria praca, que continuou a ser o principal espaco
de atividades do evento.

Como forma de manter a sua programagdo de mostras competitivas, seguindo o
exemplo do Curta Taquary, todos os filmes concorrentes foram disponibilizados em plataforma
online para que o publico pudesse assistir, votar e escolher os melhores na categoria Juri

popular. Presencialmente, além da exibi¢do de curtas metragens com classificacdo indicativa
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livre na praca 12 de Abril durante as noites, ocorreram algumas oficinas com reducédo de
participantes. No ambiente remoto, foram mantidas as atividades de mesas redondas e o bate
papo com realizadores.

Um dado bastante relevante que observamos foi 0 nimero de curtas metragens inscritos
e selecionados para a edi¢do 2020 do evento: 823 e 49 filmes, respectivamente. A hipotese que
levantamos € que, com a diminuicdo no quantitativo de festivais de cinema realizados no
primeiro ano de pandemia, para produtores e realizadores audiovisuais era preciso garantir a
exibicdo de suas obras em eventos que conseguiram se manter, seja virtual ou hibrido. O
numero de curtas recebidos pelo Circuito em 2020 foi o maior de todas as edi¢des ja realizadas
até entdo, o que mostra também o alcance que o festival tem em nivel de divulgacédo nacional.
Empatado com Pernambuco, Alagoas foi o terceiro estado com o maior nimero de filmes
inscritos: 22, perdendo apenas para Rio de Janeiro (67) e Sdo Paulo (121).

Como forma de celebrar a chegada da 10 edicdo do evento, as duas primeiras noites do
Circuito Penedo de Cinema aconteceram dentro do Cine Sao Francisco, que a época havia sido
reformado depois de estar fechado por 29 anos. Por ter sido apenas um ato simbdlico
comemorativo, as outras cinco noites de programacgédo do evento ocorreram na Praga 12 de
Abril.

Naquela edicdo, o evento conseguiu levar para Penedo cinco longas metragens que
contaram com a presenca de artistas e diretores convidados: Acqua Movie (2019), com o ator
Antdnio Haddad e o diretor Lirio Ferreira; Jackson — na batida do Pandeiro (2019), que contou
com a presenca do diretor Marcus Villar e o diretor de Fotografia Thiago Marques; Piedade
(2019), que levou para Penedo o ator Matheus Nachtergaele, a atriz Mariana Ruggiero o diretor
pernambucano Claudio Assis; Cavalo (2020), filme alagoano que gerou um bate papo com 0s
diretores Rafhael Barbosa e Werner Sales; além da exibic¢do do longa Trés Verdes (2019).

No campo da comunicagdo, ressalta-se o registro de 240 mil acessos de usuarios ao site
do evento, durante os dias de programacdo em que os filmes ficaram liberados para acesso
gratuito de todo o publico. Pela primeira vez, foi possivel produzir um banco de dados com
informacdes dos visitantes a plataforma do festival, permitindo tracar um perfil de publico.
45% dos acessos foram realizados por pessoas entre 20 e 30 anos de idade, com a maior
concentragdo de visitantes vindo da regido Sudeste. Nas redes sociais, o perfil do evento no
Instagram conseguiu em 2020 um aumento de 66% de novos seguidores em comparacao ao

ano anterior e de 833% a mais no percentual de interagdes ocasionadas pelas postagens.
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Em 2021, a pandemia da Covid-19 continuou com altos e baixos periodos de
contaminacdo, fazendo com que 0s eventos mantivessem suas preocupacdes em relacdo aos
seus formatos de realizacdo. O Curta Taquary, por exemplo, permaneceu com sua edi¢do
online, ocorrida no més de abril. O Circuito Penedo de Cinema, mais uma vez, conseguiu se
manter no formato hibrido gracas ao ritmo de vacinacdo da populacdo que, a época, ja
comecava a ajudar na desaceleracédo de contagio do virus.

Entre os dias 22 e 28 de novembro de 2021 o evento chegou a sua 112 edic¢do, batendo
um novo recorde de filmes inscritos: foram 873 no total, sendo 70 selecionados para as mostras
competitivas, que se mantiveram disponiveis no site do festival, durante os dias de
programacdo, além das exibicdes inloco, que desta vez contou com o retorno da estrutura de
tenda climatizada na Praca 12 de Abril, ainda com a adogdo dos protocolos sanitarios de uso
de méscara, alcool em gel e distanciamento entre as cadeiras.

O evento continuou sem a presenca dos realizadores e sem as exibicdes da Mostra
Infantil e da Mostra Ambiental, que sempre foram espacos com publico induzido das escolas
de educacdo basica, fundamental e ensino médio da rede publica e privada de Penedo. Contudo,
buscando mitigar os impactos da pandemia, o Circuito conseguiu promover trés sessdes
itinerantes em escolas da rede municipal, para criancas entre 3 e 7 anos de idade.

Com o retorno da sala de exibi¢bes climatizada na praca, foi possivel aumentar o
numero de longas metragens convidados para a edi¢do 2021 — em 2020, pelas exibi¢cdes terem
acontecido na praca ao ar livre, por questdes de classificacdo indicativa, ndo foi possivel a
projecdo de filmes com conteldo mais sensiveis. Participaram, entre outros titulos, Ensaio
sobre o fracasso (2021), com a presenca remota do diretor Cristiano Burlan; Fim de festa
(2020), com a participagéo presencial do diretor Hilton Lacerda e, no virtual, do produtor Joao
Vieira; Marighella (2021), que levou a Penedo a atriz Maria Marighella; e Doutor Gama
(2021), com os atores presentes Erom Cordeiro, Cesar Mello e Angelo Fernandes.

Observamos que a edicdo 2021 teve um aumento na circulagcdo de publico local,
comparando-se ao ano anterior. O fato dos numeros de contaminagdo e mortes por Covid-19
terem dado uma diminuida a época permitiu que as pessoas se sentissem mais a vontade para
estarem no evento com suas familias.

Durante o periodo de 7 de novembro a 7 dezembro de 2021, foram registrados 4,5 mil
acessos de usuarios no site oficial do Circuito. A maior concentracdo de visita aconteceu na

semana do evento, de 22 a 28 de novembro. Esse dado reforca a hipotese de que o0 auge da
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interacdo entre eventos online e pablico aconteceu em 2020, havendo uma desaceleracdo no
ano seguinte, principalmente com o retorno gradual das atividades presenciais.

A partir de nossa anélise participativa nestes dois anos em que abordamos como recorte
temporal neste epilogo, conseguimos atuar como pesquisador, inclusive com a aplicacdo do
questionario que legitimou nossa investigacéo principal, no estudo de caso do Circuito Penedo
de Cinema edicao 2019.

Conseguimos observar que houve uma atencdo da equipe de comunicacdo em dar
continuidade a producdo de contelidos audiovisuais que remetessem a um maior senso de
pertencimento e identificacdo cultural da comunidade local com o evento, a partir de duas acoes
realizadas. Em 2020 foi desenvolvido o projeto “Penede-se”, que apresentou, em quatro
episodios, bens culturais de Penedo destacando o seu patrimdnio histérico e as riquezas
arquitetonicas da cidade. O material foi postado nas redes sociais do Circuito e, apesar do seu
formato leve e dindmico, poderia ter sido também exibido presencialmente, nas aberturas das
mostras noturnas.

E em 2021, o evento produziu o documentario especial “Cultura ¢ pertencimento”, que
teve como fundamento a valorizacdo dos saberes, das celebracdes e das formas de expressao
cultural existentes em Penedo. Aproveitando-se da participacdo de diversos grupos culturais
que se apresentaram durante a programacdo do Circuito, foram registrados depoimentos das
mestras e mestres da cultura popular, que descreveram as histdrias das poucas praticas coletivas
culturais existentes no Baixo S&o Francisco, as dificuldades enfrentadas pelos representantes
dos grupos, em especial a falta de incentivo publico. O video de seis minutos e vinte e cinco
segundos foi veiculado no site oficial do Circuito e no seu canal do Youtube. Mais uma vez se
perdeu a oportunidade de potencializar o acesso ao contelldo com exibicdo presencial, o que
nao ocorreu diferente do “Eu sou o Cinema”, em 2019.

Um outro dado que observamos nos dois anos de evento dentro do periodo pandémico
foram as despesas locais que o Circuito teve com a realizagédo do festival. Foram gastos pouco
mais de 158 mil reais com servicos de contratacdo local somente em 2020, sendo 27 mil nos
meios de hospedagem. Em 2021, essa despesa subiu para 40 mil reais, com 0 aumento de equipe
e convidados.

Atrelada a essa movimentacdo na economia local que o evento gera, tanto em 2020
quanto em 2021 o Circuito Penedo de Cinema promoveu a Feira do Empreendedores Culturais,
dando um maior corpo a um espago que ja existia em edicOes anteriores, destinado a

empreendedores, comerciantes e artesdos da cidade de Penedo, disponibilizo na Praga 12 de
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Abril. Neste recorte de 2020-2021, a estrutura disponibilizada para os expositores foi maior e
mais organizada, sendo uma vitrine para a economia criativa de Penedo potencializar a
visibilidade de produtos e fazedores da arte e da cultura local.

Neste &mbito, com a nossa aplicacdo de questionarios a moradores e empreendedores
locais em 2021, foi possivel observar a visdo destes publicos em relacdo ao evento. No geral,
das 118 pessoas que responderam sobre a ideia da feira de empreendedores culturais, 106
avaliaram como bom e 6étimo, o que corresponde a 89,8% das avaliacbes. As atividades on-
line, inseridas na programacao do evento em 2020 e 2021, dentro do formato hibrido em que o
Circuito se configurou no periodo pandémico, tiveram 67% de conceito bom e étimo e 33%

entre regular, ruim e péssimo, conforme Gréfico 19:

Gréfico 19: Avaliagdo das atividades on-line durante o evento (grupo 1 — morador local)

Como vocé avalia as atividades on-line do evento?

Péssimo
2.1%
Ruim
6,4%

Bom

Otimo

26.6%

Regular
24,5%

Fonte: Elaboragdo do autor (2022)

Foi avaliado, ainda, qual o melhor formato que o evento poderia adotar: totalmente
presencial, presencial e on-line (hibrido) ou totalmente on-line. Para esta Gltima op¢do, nenhum
entrevistado a marcou como resposta. O evento totalmente presencial foi a preferéncia da
maioria dos participantes nesta pesquisa (Grafico 20).
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Gréfico 20: Sobre o melhor formato para o evento (grupo 1 — morador local)

Qual o formato do evento que vocé mais prefere participar?

Presencial e on-line

22,8%

Totalmente presencial
77.2%

Fonte: Elaboragdo do autor (2022)

Ha de ressaltar novamente que a pesquisa foi aplicada com moradores locais, portanto,
para este publico, é fundamental que o evento ocorra presencial em sua totalidade, criando
espacos de integracdo, interacdo, promogéo da cultura, além do entretenimento como forma de
sociabilidade entre as pessoas.

E da natureza dos proprios festivais de cinema promover atividades presenciais. Como
javimos ao longo de todo este trabalho, festival €, acima de tudo, uma celebragéo coletiva, uma
experiéncia de comunicagdo em que hé trocas, conhecimentos, compartilhamentos. Sem o fator
presencial, perde-se o contato fisico, as pessoas na praca ou na sala de exibi¢do, o networking
entre profissionais da &rea, o burburinho inloco e os aplausos no fim de cada sesséo, a
aproximagdo e a foto com artistas, produtores, realizadores. Por outro lado, dentro das
possibilidades que as novas tecnologias permitem, ganha-se a abertura para novas plateias, o
acesso irrestrito e o alcance universal do contetdo disponibilizado na Internet. O cinema pode
chegar em todos os lugares de uma maneira muito mais rapida e pratica.

Necessario é saber equilibrar o modelo convencional de um evento cultural com o
suporte das ferramentas virtuais, enquanto estratégia de divulgacdo, de promocéo e de registro
e memodria cultural de agdes desenvolvidas. Toda a cadeia produtiva do audiovisual devera se
organizar e aprender a lidar com um mundo em que o presencial é importante, para as relacdes
sociais, mas o0 ambiente virtual aproximou e deu celeridade a estas mesmas relacGes

interpessoais, como mecanismo de negocios e inspiracdes culturais e criativas.
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Questionario aplicado com moradores locais de Penedo (novembro/2021)

QUESTIONARIO - PUBLICO LOCAL

Este questionario é parte de uma pesquisa académica desenvolvida para o mestrado em Industrias Criativas da
Universidade Catdlica de Pernambuco, em parceria com a organizagdo do Circuito Penedo de Cinema. Tem como
objetivo analisar a relagdo cultural entre o evento e a comunidade local. As informagdes obtidas por meio desta
pesquisa sdo confidenciais, assegurando-se o sigilo sobre a participacdo do entrevistado. Os dados coletados serdo
utilizados para fins académicos e poderdo ser aproveitados pela organizagdo, subsidiando relatérios gerais. O
questionario é anénimo e representaa opinido individual do entrevistado, sem nenhuma interferéncia do aplicador.

1. Idade: 11. Vocé considera que o evento: siIM | NAO
2. Género: Jafaz parte do calendario cultural da cidade
( ) Feminino ( )Masculino ( ) Outro E reconhecido como um evento cultural da cidade
3. Estado civil: Contribui com a cultura local e o turismo da regido
( ) Solteiro ( )Casado ( ) Separado Promove a economia local, gerando emprego e renda
( ) Divorciado ( ) Unido est. ( ) Outro Desperta o interesse das criangas pelo cinema
4. Nivel de escolaridade Desperta o interesse dos jovens por debates no cinema
() Ensino Fundamental ( ) Ensino Médio Consegue resgatar a memdria dos antigos festivais
() Superior () Mestrado E democratico e aberto para toda e qualquer pessoa
() Doutorado () Sem escolaridade Possui acessibilidade para pessoas com deficiéncia
Movimenta a cidade e comunidade local

5. Como ficou sabendo do Circuito Penedo de Cinema? Desperta nas pessoas um sentimento de identificagio e ligagdo cultural
() Réadio ()T () Jornal 12. Vocé considera que o evento lhe desperta este sentimento de
() sites () Redes sociais () Whatsapp identificago, ligagdo e pertencimento cultural?
( )Carrodesom ( )Panfleto () Outdoor () Sim, desperta um pouco () Sim, desperta muito
() Amigos () Outros: () Néo, ndo desperta nada () N&o sei opinar
6. Ja participou de edicdes anteriores? 13. Qual o formato do evento que vocé mais prefere participar?
() Primeira vez () Até cinco edigdes () Totalmente presencial () Totalmente on-line
() Mais de cinco edigdes ( ) Todas as onze edigdes () Presencial e on-line
7. Sua primeira experiéncia com CINEMA (espaco fisico) foi: 14, Como voce avalia o evento?
() Em uma sala de cinema tradicional Gtimo. Bom Regular Ruim Péssimo
() Participando do Circuito Penedo de Cinema Estrutura geral
() Participando dos antigos festivais de cinema que ocorriam na Organizagdo

Cidade (Cine S&o Francisco e Cine Penedo) Divulgagdo
( ) Outro: Programagdo geral

8. Vocé avalia que toda a estrutura do evento € pensada: Fliimes

Artistas convidados
() Somente para a comunidade local e regional

. Atragdes culturais
( ) Para a comunidade local, regional e turistas

Acessibilidade

( ) Somente para os turistas
Atividades on-line

9. Sobre a importancia cultural para Penedo, o evento: Horario das atividades

( ) Ndo temimporténcia ( ) Tem pouca importancia Feira empreendedores
() Tem muita importancia () Nem pouca nem muita importancia 15. Voceé pretende participar da préxima edigdo do evento?
( )Sim ( )Nao () Talvez

10. O que te estimula a participar do evento? (Sem limite de marcagao)

() A programagéo geral () Os filmes exibidos 16. Em uma palavra, o Circuito Penedo de Cinema para vocé é:
( ) Os artistas convidados ( ) As atragGes culturais

( ) Oacesso gratuito () Aacessibilidade

() Oambiente para estar com a familia e amigos 17. Cite pontos positivos e negativos do evento, caso queira.
() As atividades de formac@o e conhecimento POSITIVOS: NEGATIVOS:

( ) Alembranca afetiva que remete aos antigos festivais da cidade

Outros:
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Questionario aplicado com empreendedores locais de Penedo (novembro/2021)

QUESTIONARIO — EMPREENDEDORES

Este questionério é parte de uma pesquisa académica desenvolvida para o mestrado em Industrias Criativas da
Universidade Catdlica de Pernambuco, em parceria com a organizagdo do Circuito Penedo de Cinema. Tem como
objetivo analisar a relagdo cultural entre o evento, a comunidade e os empreendedores locais. As informacoes
obtidas por meio desta pesquisa sdao confidenciais, assegurando-se o sigilo sobre a participagdo do entrevistado.
Os dados coletados serdo utilizados para fins académicos e poderdo ser aproveitados pela organizagdo, subsidiando

relatdrios gerais.

comercializados:

N2 de colaboradores envolvidos durante o evento:

CPF/CNPJ: 9. 0 que te estimula a empreender no evento? (Sem limite de marcago)
Area de atuagdo: ) A programagao geral () Os filmes exibidos
Produtos ) Os artistas convidados ( ) As atragdes culturais

) O acesso gratuito () Aacessibilidade

(
(
(
( ) A necessidade financeira ( ) Aestrutura ofertada pelo evento
( )A presencada dade local que o evento

( )Apresenca de turistas e pessoas de fora que movimentam a cidade
( ) A lembranca afetiva que remete aos antigos festivais da cidade

Outros:

11. Vocé considera que o evento: sIM [ NAo

J&faz parte do calendério cultural da cidade

E reconhecido como um evento cultural da cidade

Contribui com a cultura local e o turismo da regido

Promove a economia local, gerando emprego e renda

Nome:

Idade: ( ) Pessoa Fisica ( ) Pessoa Juridica
Género:

( ) Feminino ( )Masculino ( ) Outro
Estado civil:

( ) Solteiro ( )Casado ( ) Separado
( ) Divorciado ( ) Unido est. ( ) Outro
Nivel de escolaridade

( ) Ensino Fundamental () Ensino Médio

( ) Superior ( ) Mestrado

( ) Doutorado () Sem escolaridade

Desperta o interesse das criangas pelo cinema

Desperta o interesse dos jovens por debates no cinema

Dialoga com a memdria afetiva dos antigos festivais

1. Como ficou sabendo do Circuito Penedo de Cinema?

E democratico e aberto para toda e qualquer pessoa

( ) Réadio ()Tv ( )Jornal

( )Sites ( ) Redes sociais ( ) Whatsapp
( )Carrodesom ( )Panfleto ( ) Outdoor
() Amigos ( )Outros:

Possui acessibilidade para pessoas com deficiéncia

Movimenta a cidade e comunidade local

Desperta nas pessoas um sentimento de identificagdo e ligagdo cuitural

2. Ja participou de edi¢des anteriores como PUBLICO?

12. Vocé considera que o evento lhe desperta este sentimento de

ligagdo e per

() Primeira vez () Até cinco edi¢des

() Mais de cinco edigdes ( ) Todas as onze edigdes

( )Sim, desperta um pouco ( ) Sim, desperta muito

( )N&o, ndo desperta nada ( ) N&o sei opinar

3. Ja participou de edicdes anteriores como EMPREENDEDOR?

12. Como vocé avalia o evento?

() Primeira vez () Até cinco edigBes

() Mais de cinco edigdes ( ) Todas as onze edigdes

Otimo Bom Regular Ruim. Péssimo

Estrutura geral

4. Caso ja tenha participado como empreendedor, qual a média de
faturamento obtido na Ultima edigdo em que esteve presente?

Organizagdo

Divulgagdo

S. Qual a expectativa de faturamento para a edi¢do atual do evento?

Programacao geral

Filmes

6. J4 empreendeu em outros eventos culturais da cidade ou regido?

Artistas convidados

()Sim
( ) Nao, somente no Circuito Penedo de Cinema

() Ndo, em nenhum evento cultural

Atragdes culturais

Acessibilidade

Horario das atividades

Feire empreendedores

7. Vocé avalia que toda a estrutura do evento é pensada:

13. Vocé pretende participar da proxima edi¢do do evento?

() Somente para a comunidade local e regional
( ) Paraa comunidade local, regional e turistas

( ) Somente para os turistas

()Sim ( ) Nao () Talvez

14. Em uma palavra, o Circuito Penedo de Cinema para vocé é:

8. Sobre aimporténcia cultural para Penedo, o evento:

15. Cite pontos positivos e negativos do evento, caso queira.

( ) N&o tem importancia ( ) Tem pouca importancia

( ) Tem muita importancia () Nem pouca nem muita importancia

POSITIVOS: NEGATIVOS:
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Cinema para todos

0 Festivol o Coema Unbershtiio de
Fekin rutifice seu compromisso com o estimyle §
produsto audiovisual unlversitdria, bem como
o ditiogo com otrus Iniciotivas do setar.

Este amo, o Festival se aproxim do R
deste de Cinema,
wl

lovisu
Neste sentida, estd pravisto na programagdo do even-
1o um encontro entre a Rede ¢ os reallzadores pre-
‘seates na Mostra Competitiva de Filmes.
Qutro didlogo se Inicla @

do Audiovisual. A proposta é compartilhar os avancos
de uma politica que ter

nombuco 0o cen
alorizagéio de toda o sa cadela criativa e produtive
de cinemo.

Além desses didloges, o Festival tombém
fortalece 5ua programagdo com wma mostra clneclu-
bista itinerunte, coordenada pelo cineclube Tela Tudo
Clube de Clnema, que acomtecers em bairros da cl -
dode de Peneda. Intitulada Cinema & Vontade, 0 mos-

eode conquistor avas ploteios o incentivar o
‘comenidade o frequentar espogos formais de exibigdo.
Ao mesmo tempa, o Encontro de Cinema de Alogons
traz olgumas novidodes como @ realizagho dos work-
Cinemo de garogem, A economia criativa do
eudiovisual mo Brusil contempordneo e Produgdo de
cinema na TV; e o publicago dos textos seleciona-
dos na Apresentogéo de Trobalhos Acodémicos noma
ediggo especial do Revista de Extenséo (Proez-Ufal).
Com essos conqulstas, o Festival enriquece sev
ma de agdes ¢ contribul pora o democratizagho
do cioema como direlto garantido a reallzodores, pro-
dstores ¢ espectadores de todo o pois

19h 30, no Teotro Sete de Setembro, MOSTRA COMPETITIVA
DE FILMES

Ongusu Porahel Ha Kotyhu - Cantando e danando na Casa
de Rezu Kalowd [Associacho Culturol dos Reallzadores
Indigenas do Mato Grossa do Sul — Ascurl], Lembrancas de
Movra [Bruna Lessa], No Interior da minha mée [Lucas S4),
Evgtala no espos [Henrique Gomes e Jullana Siebru Kardazo],
Cangso para ninor dinossauros [Pedro Murad], Lex Tallonls
oo Paulo Palitot].

‘SEXTA NEGRA EM HOMENAGEM AD DIA DA CONSCIENCIA NEGRA
22%, na Proca 12 de Abril. MOSTRA PARALELA DE CINEMA NACIONAL
Exibiao do filme Manifesto Mokumbacyber (12);

de Belo Brant, sequida de bate-papo com o realizador,
NEDIACAO: Ninho Morues.

23030, na Pruca 12 de Abril. APRESENTACAD. PROJETD.
TAMBORES — Comunidade Tabuleiro dos Negros.

CirologBo FEMUFAL-Proest. LUANA COSTA E COLETIVO AFROCAETER

5° dia- SABADO
(16/11/2013)

Manha

8430 65 12130, na Caso do Aposentodorio, MINICURSOSE
MINICURSO DE MICRODOC, com o realizador Albert Fere
nlﬂnw:lg ‘cnucjo DE ROTEIROS, com o reolizador nlv‘p:lj

MINICURSO DE CRITICA DE CINEMA, com os criticos Ranief]
Brandso e Ricardo Lessa (Local: CEU/Ufal).

Tarde

14h, na Casa da Aposentadoria, WORKSHOP.
Producso de cinema na T, com o realizador Ninho Moraet

S
2

17h, na Casa da Aposentodoria. BATE-PAPO ENTRE 05
REALIZADORES DA MOSTRA COMPETITIVA E A

REDE NORDESTE DE CINEMA

Coordenador da Rede e mediodor: Gullherme Sarmieno
[professor da UFRB]

Noite

20h, 00 Teatro Sete de Setembro, SOLENIDADE DE PREMIAGAD
Ex dos filmes vencedores da Mostra Competltiva

I

)

¥

Homenagem a Celso Branddo

0 olagoano Celso Branddo atva como diretor
‘desde o décoda de 70 e atuaimente conta com mais de 30
filmes reelizodos. Ele porticipou otivamente do antigo
FesivolBroslilr de Cnema de Penedo, sendo premiado
em cinco edigdes, e alnda levou sevs filmes para
Serem exibldos em festivals de Brosilia e Nova York.
Umdos principals temdticos do seu trabalho séo
65 elemintos da cultura popular, como o artesanato,
a5 festos ¢ os crendices locols. i

L
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© Festial de Cinema Universkdrio de
036U QUATED 810, VBNKAT

Alagoss vem buscan
1o diblogo com propostas Integradoras para
gemocratizacho do acesso 3 producho
cinematogréfica reakzada nas universidades. Alm

6a Mosira Compettiva de Filmes, com 25 trabalhos
selecionados para exiicho em praca podlica, o
evento braca, nesta ediBo, um encontro da Rede
Nordeste de Cinemma Urhversiro

‘ARade de Cinema, coordenad pelo PET ce.
Cinema da Universidade Federal do Recncavo
Baiano, tem sido um ancoradouro de Mmiukas idelas
criativas na formulagdo de caminhos para
fortolecer a difusdo de fimes produzicos o
estados de Alagoas, Bahia, Ceard, Maranhiay
Paraba, Pemambuco, Psul, Rio Grande do Norte &
Sergipe. O encontro engloba uma mostre Ge flmes i
universitiros da regid, workshop. mesamedonddl
egrupas detrabaho. F

Por outrolaco, o Festival nica uma parcefid
com o Comtt da Baci Hidrogréfica do Rio/SH
Francisco (CBHSF) para a o
Velho Crico de Cinema Ambiental. O Comité
atua com um brgo colegiado - tem exercido U
importante popel na defesa da sustentabiidad
protegdo dos mananciis dessa bacle.  Nesd
Sentido, a Mostra pretende relacionar os enred;
dos fimes com temas e problemas do contextd
Sockoambiental doRlo S50 Francisco.

Outra novidade desta edicho ¢  parceria
comolnstituto Cambes da Cooperadoe da Lingus,
de Portugal, que assegurou a vinda do cineesta
portugués Francisco Manso como convidado
especial da Mostra de Cinema Nacional. Ele ¢
diretor do documentério José Bonitéclo, que
assinala o5 250 anos desse personage histérico
A Mostra contars com a presenga também do
diretor Clbudio Assis, com 3 exibigBo de seu fime
Balxlo das Bestas e do ator Erom Cordelro.

2014 — Programa impresso — 4° Festival de Cinema Universitario de Alagoas

Uma homenagem a Tairone Feitosa
Com mals de 50 anos de cormeira, O
alagoano Tirone Feitosa tem uma grande atuagao
nas dreas do crco, tearo, o  cinema. Mas € no
segmento audiovisual que seu nome vem s
consolidando nos. versos trabalhos reslizados
comorateiista.
e rateirzou minisséries da TV Globo como
Rabo 6 Ve :
- ':: Sala i, Water Avancini: A Méfia no
rasil i Raberto Farias] = de -
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vaer 1 1.9 Kol 1k
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Bovarius Flavius (Lucas Calmon], Contin
(0décio Antonio e Carlos Ebert, Testemunpe.
[Rafael Ravedys), Garrido [Vinicius Manm’:ho
Querido Capricérnio [Amanda Devulsiy) °
Ventania [Matheus Pecanha, Renata sm; e

Cobrak: Dezembro: uma Adaptagéo Literdria para
o Cinema, de Dério Francisco de Ofveira Junior;
Menina: O Filme - O Processo de Realizacdo da
Lauda ao Filme, de Maysa Santos da Silva e Akmir

SRt
A PN A
R

It
N

Programacao

Thiago Yamachita], Centro Organismo Vivo
[Paulo Luna e Laysa Menezes]
APRESENTACAO MUSICAL

23h 30, na Praga 12 de Abril

JURANDIR BOZO E 05 BAMBAS DE PO DE ACUCAR

DE NOVEMBRC |sabado)
22

APRESENTACAO DE TRABALHOS ACADEMICOS
9 a5 12h, no Centro de C. e Extens3o Universitara
MEDIADORAS: Ana Flévia Ferraz e Elma Leite

Algum Lugar entre 0 Céu e a Terra: o Mar
como Utopla Cinematografica, de Rents
Franca Bezerra de Macédo; Com Quantas
Dimensbes se Faz um Filme?: Anlls

a Dinamica Mercadolégica e Estétic:

& Retomada do 3D no Cinema, de 4
Menezes Freitas e jonas Gonzaga da Co:
Didlogos entre Cinema e Teatro no ¢
Metragem Rua dos Bobos, de Ohana 5
Feiticeira da Paixdo: da Tragédia Euripici:
Cinema de Pasolinl, de Ana Fldvia ferraz & 0!

Gulhermina da Siva; O Cinema como Instrumento
de (Des)Construcio Ideolgica. Cinema &
Persuasbo, de Bruna Marques da Silva e Geidilayne
“wares Siva; Sobre a Formagao do Piblico de
Cinema na Maceio do Século XX, de Beatriz S0uza
Viela; Arquitetura do Cinema Ficcional - O
Absurdo Crivel da Ficcao, de fred 53 Teles

BATE-PAPO COM OS REALIZADORES DOS
FILMES DA MOSTRA COMPETITIVA
17h, na Praga 12 de Abril

SOLENIDADE DE PREMIACAO
19h, na Praca 12 de Abril
Exibigao dos fimes vencedores

MOSTRA DE CINEMA NACIONAL

20h, na Praca 12 de Abri

Exbigao do filme O HOMEM DA CAPA PRETA
{Ficg3o, 117min, 1986, Rio de Janeiro. Dir
Sérgio Rezende]

© roteirista do fime, Tairone Feitoss. p

um bate-papo com a mediagao do ator O

CIRCULACAO FESTIVAL DE MUSIC
[FEMUFAL/ Proest]

22h30, na Praga 12 de Abeil

GUSTAVO GOMES

JUNIOR ALMEIDA

| 3 R
G
oo i

bt 30
Francico
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3.12.2016| SABADO

Apresentagio de trabalhos académicos
Casa de Aposentadoria
wehis12h

Apresentagio de trabalhos académicos
Casa de Aposentadoria
¥ 14has 16h

Mesa-redonda - Meméria dos Festivais
(Solange Chalita, Carmen Licia Dantas, Jackson
Borges (CBHSF) e Manoel Cavalcante (Manduca))
[Exibig3o do curta Tempo de Cinema)

Sala de Exibicoes
©14has 16h
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Bate-papo com atriz Alice Braga

Sala de Exibigdes
©19his21h

)

%k H ok ok ok ok ok ko

[~ procramacio MusicAL= )

Palco Penedo
v23h

# Rodrigo Cardoso e Os Indomaveis
2 igbonan Rocha

-
s
L Rty
seteve sua o

inuidade as events
0 anos consecuth

fomentando 0
ara sef um

ot de CGinema Alsg

ue
urghs dentra Aagods

to redne professar
or dantes de todas.
stimular a reflexdo, o
espedal, sobre o
pablicas e

Obrado
< Artista aly
P A
R

9.11|MOST RA

G SETITIVA
16 |COMPET!
= sala de Exibigoes

19h30

sumba Mo gl
o espeihos dotemo
s o espeos do e

a
5 min

RN | 2016
Diregdo: Fodrign Sena ¢ Jolio Castro

Cachroeina, Cidade
Uma
Document
6 min | BA|2016.
Diregho: ago Cordeiro Ribeiro

Preparem-se, Fitfa

Documentirio| 22 min| R | 2016
Diregdo: Daniel Nolasco
« Felpn Ferandes

Memorias de Arela.
Famita, Imagee. Tem;
rela

7 min| MG 20
Diregdo: Mak Al

k Hannder

U trangoanaina Overdetve
brearborgue isca sy

146



2017 — Programa impresso — Circuito Penedo de Cinema

CIRCUITO PENEDO

PECINEMA

CIRCUITOIPE
DE CINEMA 20

Hasoa)ingoepiesyand

do nema alagoars;

sequnda aparicia, o m»,pmuzmr,r;»
ok e pioil

0 Fes
pela primeita Vez em 2011 e

de todo 0 pals. O event
zadores inculidos
condicaojde estudantes
professor AU MENIERY
Mostra [nfarith ]
P
i Tﬁcmxm)lpesa'aﬂcw\\mdr, 1

oo
1co O
e

Vi ico de Clpema A
A Mot “mm:-cmm Unlvtvsmﬁrv de A
Cor

o sadmd

e debate
it anancils mlmm espe
3 Bt Hidrograt

Ser mals Ut
s
pn‘ser\ag’a: < :
relere
-mcm de
fas Sofr
t tea,.vq s5des ambe r‘svib
hunrmunnmsn

10° FESTIVAL

3URI OFICIAL o o

BRASILEIRQ

P | st el
Alexandre Taquari m.nam {haai "‘ﬂu“"\
; LI
s 5:»%
& el
Pi-wu%m ot otz ol
g Bigou (bR Iamant
Shorim e f (relhor i o8
mu\m b G BN
e )
Faclo Mirands part encSs hereords
TRl

Eipecalisa om Geftioe Spred

|

s
el e omecos
s
3sat
xra?ua Entes Focus Frmes
ey, patsfota Ge ¥
demandlogke s Ellied
Atialmente s parte il

Frederlco Machado

fimes tamble

e tomot dist
pen.nu.\rmﬂeem(bu(nlan‘ow 2

0/Aimes:
mmmemmu 25 Ener
Berta Como cineastdy
R e T
itemacionats. \

Jomale e gt oot

Lo

et E’rma ol umy’gxmd
l

ima da.UFSy
gusl mi s da Aelaiges
icase ingudgntcoCin

| voliades pa

1 rEsTIVAL
B0 creuh

44 prosseguimento 305
O e e o francico entre 1975 €
rtas-metragens & aberta

0 Festival do Cinema

a missdo de divulgar

H‘m redne professores,
lizadores e estudantes de todas

e 4o Enconro & estimular a reflexdo, o
41552 30bre o Ginema em todasas suas esferas,

Obra do 4,
s,
el v.e.“‘ﬂsuann
das rx“qu "°“’t‘n(vdov
Mpetitiyi

i em o mml(xautMlui‘{:I:“
o ’ﬁ":;n fonive mpm,m.l
" ¥ ryitdrla

Dot i
FV - :\ﬂp\o.ku«érln A que u

“ﬂ“‘ﬂ'yumm
o
wEden

rofssonallCrare
levisaoy teatio e icine
Cguiiod quatT b

i Sl doser
| "Gne

Jornalista especiallfta emiEstudos
Coenuiogateor pela Lnhsldsde

Slive de pmdu’ln Eelifarios
i séies para Ty, assim
coma ni curadorjare producio de
isishlide dene Dlnnie ]
3003 ) Rosessore dgicin
Seciltpee e 0] SR U Tt
Costdenacho ds Rbdlonsual o Esacos
40 ina pramot
oy pll} blblas

: mrm""“ 2 Estaddo & urador

B i
sl
St
pbacasien de Citicos o
e
e

T s ot
e e

o
it Faith

Pedro da Rochy

Cith
Am;wu.r'm.
oSS PG et

e (e H

5 Aly g o

147



2019 — Programa impresso — Circuito Penedo de Cinema

CIRCUITO PENEDO

E0QUEAGENTE,
% nho b, g M‘::nnw‘
00 et s g

NS e
2 NN Fleslol 18 min 04 2019
3 Qussifcsciningcaiin i

CENTRO HISTORICO [ B

st
S8 Do 0

DE PENEDO/AL b 1 o

Classtoactoleicathr 120
Dirog o Vil Bhaitts

148



2020 — Programa impresso — Circuito Penedo de Cinema

10° FESTIVAL, .

CINEMA UNIVERG

DA UNIVERSITAngy

o cendrio d¢
a

nte o
D racso Inedits
s

O Festival de Cinema Uni

| de Cir situ

readaptare™ &
de

crior
Cinoma do tods o By §

ovento ¢ voltado sor ador

brodutores

vinculados & Academis b -
o i, sejam catuciantos teomons:

adémica, o Festival engloba a M

CIRCUITO

f PENED o,/ : Panedo, sk deuma rerospactive o
;i ; DECINEMA lw oo

(CHICO D
CINEMA AMBIENTAL

10° FESTIVAL D€
CINEMA UNIVERSITARD
DF ALAGOAS

5

{amoowone
ONEMA AMINTAL

A Mostra Veiho Chico do Cinema Ambiental surgiu e
4* ediclo do Festival de Cinema Universitério
Alagoas. Por melo da parceria com o Comité da Bacia
Hidrografica do Rio Sa0 Francisco (CBHSF), a mostr
fol criada para sar mais um espaco de debate
necessidade de proservaso dos manan
aquifaros, especialmente no que se refere
Midrogréfica do Rio S30 Francisco, se confic

como um cspago de visibilidade o debate
necessidade de preservacdo dessa pat

frente as agressGes ambientais sofrl
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109 ENCONTRO
- DE CINEMA

0 Encontro de Cinema Alagoano
académico do Circulto o g; oo
oficinas, workshops, mesas-redondas,
bate-papo com realizadore
apresentacdo de trabaihos acaderly
roine professores, pesquisadores, Bl 5
Teslizadores ¢ estudantes. O obietivo
reflexdo, o debate

nacional, com foco
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FICHA TECNICA

PRODUCAO EXECUTIVA .
3 EM UM ENTRETENIMENTO E PRODUGOES
ARTISTICAS LTDA
Bruno Araujo
CCOORDENACAO GERAL DO CIRCUITO
EDO DE CINEMA
Sérgio Onofre Seixas de Aratjo

DIRECAO ARTISTICA
Antonio Carlos Leal de Moraes (Ninho

PRODUCAO
Samy Dantas, Fernando Artur Martins,
Karlinne Cordeiro,
Feliph Almeida, Marcos Muniz e Natalia
‘Oliveira
COMISSAO ACADEMICA DO 9* ENCONTRO
MA
Karlinne Cordeiro, Sérgio Onofre, Bertrand
ra,
Maysa Rels e Yanara Galvio
ACESSIBILIDADE
Joseane do Espirito Santo (coordenacio),
Tiago Santos e Clézia Dionizio
RECEPTIVO E HOSPEDAGEM
Marcos Muniz
TRANSFER
Nicolle Freire e Natasha Montelle

ASSESSORIA TECNICA
Edilberto Sandes (Brother)

TECNICO DE PROJECAO
Albert Ferreira o Edilberto Sandes (Brother)
SECRETARIA
Rita Selxas o Marlluce Bento

ASSESSORIA DE COMUNICACAQ
Raphael von Sohsten o

TODOS OS FILMES

DAS MOSTRAS COMPETITIVAS

ESTARAO DISF

REDES SOCIAIS
Luiz Filipe Martins
Gabriella Buarque

IDENTIDADE VISUAL
Werner Sales.

DESIGNER GRAFICO, DIAGRAMACAO E
EDITORACAO GRAFICA
‘Gabriella Buarque
IMPRESSAO E ACABAMENTO
Grafica e Editora Mascarenhas

PROJETO ARGUITETONICO
Gabriella Buarque - CAU n® 238584-8
REGISTRO E PRODUCAO VIDEOGRAFICA
‘Machado Junior, Valberth Nunes, Felipe
Cavalcante e Duda Marques

PORTAL
Alan Pedro (Coordenador), Audrey Rodrigues

Vasconcelos,
Cleverson Nascimento, Elygledson Bezerra,
Luanderson Gongalves, Rebeca Brandio
SUPERVISAO DE LIVES E AMBIENTES
VIRTUAIS
Willamys Cristiano Soares Silva

TRANSMISSOES AO VIVO
Diretor de Imagem: Albert Ferrelra
Operadores de Camera: Valberth Nunes,
Rafael Borges Martins ¢ Felipe Cavalcante

MESTRE DE CERIMONIA
Chico de Assis
CURADORIA DA MOSTRA IN
Joseane do Espirito Santo, Marcos Sobral,
ilena Dutra, Rosemeire Secco e Camila’
Porto
CCURADORIA DA MOSTRA DE LONGAS
ENS
Sérgio Onofre @ Ninho Moraes
CURADORIA MUs|
Fornando Artur Martins, Nilton Stuza e i
Braz R,

DIRECAO DE p
Bruno Farias O

Eduardo Afonso Vasconcolos

FOTOGRAFIA
Ana Paula Pontes, Hygor Peixoto @ Kamylla
Feitosa

AO D
FASPATER curvea,
ESPA-E?tSlINECLUBXSTA
Natalia Olivalr: (C.Dglr%etﬁ:ch)
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NO INSTAGRAM:
@CIRCUITOPENEDO

NO YOUTUBI
CIRCUITO PENEDO DE CINEMA
J

NO FACEBOOK: Fr
CIRCUITO PENEDO DE CINEM
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