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RESUMO

Este trabalho produziu um livro digital (e-book) sobre a antiga Casa de Detencéao
do Recife (CDR), destacando as fotografias do edificio produzidas,
principalmente, nas trés primeiras décadas do século XX. Foram selecionadas
imagens realizadas por diversos fotdgrafos, entre 0os quais destacamos Louis
Piereck, Luiz Schalappriz, J. B. Elderock, M. Lambert, dentre outros. O edificio
da CDR, de tracado radial pandptico e modelo neoclassico, esteve em atividade
ininterruptamente, de 1855 a 1973. Assim, o edificio se destacou na paisagem
urbana recifense, ao ponto de, em inumeras vezes, se transformar em cartéo-
postal da “Veneza Americana’. As fotografias e outras representagdes
imagéticas da CDR foram produzidas utilizando-se diversas técnicas, sob
variados angulos, e em diferentes formatos e recortes (além das fotografias, as
gravuras, aquarelas, telas a 6leo, xilogravuras etc). Pelas imagens, € possivel
observar as alteracGes urbanisticas ocorridas, com o tempo, nos arredores do
presidio, identificadas em pontes, pracas, ruas, edificios e aterros nas margens
do Rio Capibaribe. A relacao entre Historia e Imagens € importante para o estudo
do passado, sendo fundamental as contribuicbes de Peter Burke, Ana M. Mauad,
Ulpiano de Menezes e Boris Kossoy como suporte teorico, além de Roger
Chartier, para o estudo dessas representacdes. A metodologia utilizada consistiu
na consulta de informacdes e coletas das fontes visuais arquivadas na FUNDAJ,
APEJE, Museu da Cidade do Recife, Braziliana Fotograficas e Periddicos da

Hemeroteca Digital.

Palavras-chave: Casa de Detencdo do Recife (CDR); iconicidade,
representacdes Imagéticas.



ABSTRACT

This work produced an e-book about the former Casa de Detencdo do Recife
(CDR), highlighting the photographs of the building produced, mainly, in the first
three decades of the 20th century. Images produced by several photographers
were selected, among which we highlight Louis Piereck, Luiz Schalappriz, J. B.
Elderock, M. Lambert, among others. This prison operated between 1855 and
1973, with architecture based on the panoptic and neoclassical architectural
model. Thus, the building stood out in the urban landscape of Recife, to the point
of, in countless times, becoming a postcard of the “American Venice”. The
photographs and other imagery representations of CDR were produced using
different techniques, under different angles, and in different formats and clippings
(in addition to photographs, engravings, watercolors, oil canvases, woodcuts,
etc.). Through the images, it is possible to observe the urban changes that
occurred, over time, in the surroundings of the prison, identified in bridges,
squares, streets, buildings and landfills on the banks of the Capibaribe River. The
relationship between History and Images is important for the study of the past,
being fundamental the contributions of Peter Burke, Ana M. Mauad, Ulpiano de
Menezes and Boris Kossoy as theoretical support, in addition to Roger Chatrtier,
for the study of these representations. The methodology used consisted of
consulting information and collecting visual sources archived at FUNDAJ,
APEJE, Museu da Cidade do Recife, Braziliana Fotografica and Periodicals from

Hemeroteca Digital.

Keywords: Casa de Detencdo do Recife (CDR); iconicity; representational

imagery.
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1 INTRODUCAO

A Casa de Detencédo do Recife (CDR), construida no século XIX, tratava-
se de uma prisdo moderna, levando-se em consideracdo a sua estrutura
arquitetdnica Panoptica de encarceramento. Com a entrada em funcionamento
da CDR, esse edificio prisional, por suas caracteristicas e pelo momento em que
surge no centro da cidade do Recife, se configura aos olhos e pensamento de
muitos como um icone de modernidade, progresso social e também como uma
panaceia para os problemas da seguranca e da ordem publica da cidade do
Recife e da provincia de Pernambuco. Sabe-se que o controle e manutencao da
ordem publica deve ser uma preocupacdo de todo governo em qualquer
momento. No caso da Cidade do Recife e da entdo provincia de Pernambuco,
essa preocupacao aumentava no mesmo ritmo de crescimento que a cidade e a
provincia experimentavam. Esse foi um tema que preocupou 0s governantes e
as elites dirigentes durante toda primeira metade de século XIX, chamando
atencdo da Administracdo Publica ndo s6, como de praxe, para os chamados
crimes comuns, praticados pela populacdo marginalizada, considerados assim
como caso de policia, mas, sobretudo, para os acontecimentos e conflitos
politicos e sociais que se proliferavam e colocavam em risco ndo sO a
estabilidade politica local, mas a manutencdo do préprio Império do Brasil. A
exemplo disso tivemos a Revolucdo Pernambucana (1817), a Convencao de
Beberibe (1823), a Confederacdo do Equador (1824) e Revolucdo Praieira
(1848-50).

Dentre as mudancas sociais e politicas que o Recife sofreu dos anos 30
a 50 do século XIX, observa-se a iniciativa por parte dos governantes de dispor
de aparatos legislativos, civis e militares para exercer o controle da ordem
publica na cidade. Para isso, as autoridades se embasaram no Cdédigo de
Processo Criminal (1832- 1834) e no Ato Adicional (1834) para vigiar e controlar,
de maneira indireta, determinada classe de individuos, como escravizados,
libertos e pessoas consideradas perigosas para a sociedade. Sobre este tema,

Flavio de Sa Cavalcanti de Albuguerque e Clarissa Nunes Maia comentam que:



Os aparatos policiais civis e militares, na cidade do Recife, comecaram
a ser organizados em meados da década de 1830, em virtude dos
“novos rumos” da politica liberal no cenario nacional, tendo como
marcos legais a elaboragéo do Cédigo Criminal (1830, do Cadigo de
Processo Criminal (1832 a 1834), bem como o Ato Adicional (1834). A
partir de entdo, as provincias passaram a desfrutar de certa autonomia
e ter poderes legais para decidir a respeito dos empregos publicos
(provinciais e municipais) das obras publicas e da forgca policial- cujo
exercicio da forca fisica seria fundamental para manter obedientes as
massas oprimidas de escravos e de homens e mulheres livres e
pobres. (MAIA; ALBUQUERQUE, 2012, p. 113).

A criacdo do Codigo Criminal de 1830 e do Ato adicional de 1834 coincidiu
com a expansao de presidios de seguranca maxima em diversas provincias do
Império, o que corrobora com o entendimento de que o Estado procurava ndo s6
reprimir a criminalidade, mas também quaisquer manifestacoes que pudessem
ameacar a estrutura do Império. Nessa conjuntura de construcéo e consolidacéo
do Estado Nacional, que comecou a se formar nas décadas seguintes a
Independéncia do Brasil, a ideia e 0 movimento pelas reformas das prisdes se
apresentavam, por assim dizer, como um dos simbolos de modernidade e
progresso social. Desse modo, passavam a fazer parte da agenda politica de
grande parte das elites dirigentes do império e das provincias. Ocorreu,
entretanto, que pelo alto custo dessas edificacdes, apenas algumas provincias
conseguiram levar adiante o seu projeto de reforma prisional com a construcéo
de modernos edificios prisionais. Nesse contexto é que foram construidas a
Casa de Detencéo do Recife (CDR), em Pernambuco, a Casa de Corre¢éo, em
Sao Paulo, e a Cadeia Publica de Cuiaba, no Mato Grosso. O encarceramento
nos presidios, entdo, dentro de uma perspectiva do Direito Penal Liberal que,
encarregado, como espécie do Direito Publico, de regular o exercicio do poder
punitivo do Estado, assim o faz orientado por principios que que visam
salvaguardar o direito de liberdade do homem, apresenta-se, como um
instrumento, um meio para “recuperar os presos”, sendo a cadeia vista como
uma fabrica que iria “transformar” os detentos em individuos “prontos” para a
sociedade. Michel Foucault, em sua obra Vigiar e Punir, descreve este cenario

da seguinte maneira:

Habitualmente se acredita que a prisdo era uma espécie de depositos
de criminosos, depdsitos cujos inconvenientes se teriam constatados
por seu funcionamento, de tal forma que se teria dito ser necessario
reformar as prisdes, fazer delas um instrumento de transformacéo dos
individuos (FOUCAULT, 1979, p. 131).
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Assim, como exemplo de uma moderna penitenciaria que serviria como
instrumento de transformacédo e recuperacdo dos individuos transgressores da
lei, foi construida a CDR que, projetada pelo engenheiro recifense José Mamede
Alves Ferreira, em 1849, comecou a ser construida em 1850, foi inaugurada em
1855, e teve sua execugdo concluida em 1867, permanecendo em
funcionamento até o ano de 1973, quando foi desativada e o prédio,
posteriormente, ocupado para outros fins. O edificio da CDR foi planejado e
construido no periodo em que em outras provincias do Brasil também eram
erguidas modernas penitenciarias, seguindo os ditames do Direito Penal Liberal.
Foi também nessa época que na Europa ocorria, entre os anos 1840 e 1852, a
primeira onda de construcdo de prisdes no modelo radial panodptico, iniciada na
Inglaterra. Nesses 118 anos de atividade, presos comuns e também presos
politicos, ndo so de Pernambuco, mas de diversas outras localidades e regides

do Brasil, passaram pelas celas da Casa de Detencéo do Recife.

Dentre esses detentos, verifica-se uma grande quantidade de escravos
fugitivos ou que cometiam crimes contra seus senhores, em atos de resisténcia
a escravidao. Com relacéo a essas prisdes, constata-se que, embora ocorresse
com frequéncia o encarceramento de escravizados, segundo o Codigo Criminal
do Império, ndo seria legalmente possivel aplicar a pena de prisdo ou detencao
a esse grupo de pessoas, ja que as penas previstas para os escravizados no
caso de cometimento de crimes seriam a execu¢ao ou a pena de acoites. Em se
tratando da pena de acoites, a lei permitia que fossem aplicadas nas
dependéncias das prisbes, sendo, apds a aplicacdo do castigo, logo que
possivel, o individuo preso devolvido ao seu senhor (MAIA; ALBUQUERQUE,
2012, p.169)

No século XX, foram encarcerados na CDR individuos que cometeram
crimes de grande repercussdo, como Jodo Dantas, assassino de Jodo Pessoa,
governador da Parayba, crime que ocorreu no centro do Recife, bem como
alguns temiveis bandoleiros e cangaceiros, como Antdnio Silvino, que ficou
conhecido como o Rei do Cangaco, antes de Virgulino Ferreira da Silva,
conhecido por Lampiao, considerado, depois o mais famoso cangaceiro. Antonio

Silvino, depois de uma longa carreira de crimes, em 1914, logo apdés um ataque

11



em Taquaritinga, no Agraste de Pernambuco, foi capturado pelo alferes
Teofanes Torres, um dos seus perseguidores, e trazido para o Recife, onde,
depois de julgado e condenado, passou a cumprir pena. Em 1917, condenado
a sete anos de prisdo, acusado de subversdo, também foi preso (sua primeira
prisdo) na CDR, o importante militante comunista, o pernambucano Gregério
Bezerra, entdo com 17 anos de idade. Nos momentos de estado de excecao do
Brasil, a Casa de Detencdo também abrigou presos politicos da Ditadura
Varguista (1937-1945) e do Regime Civil-Militar (1964-1985). Como retrata
Aurélio de Moura Britto, em sua tese de doutorado em Histéria, “O Germe da
Indisciplina” negociagbes, embates e enfrentamentos coletivos na Casa de
Detencédo do Recife (1930-1935):
Geralmente, nesses relatos que antecedem imediatamente a
Revolucdo de 1930, a Casa de Detencdo do Recife é apresentada
como uma instituicdo de notério uso politico e sua fungdo precipua
seria debelar a atuacdo dos adversarios do governo. A temética da
prisdo é inserida de forma genérica e se 0s presos sdo eventualmente

nomeados nestas narrativas é para ampliar a repercussao das noticias,
muito em funcao do status social do detido (BRITTO, 2019, p. 83).

Esse comentario feito pelo autor refor¢ca o entendimento de que as prisées
se tornaram instrumentos do poder, utilizados ndo s6 para, cotidianamente, em
certos periodos, punir 0s negros, escravos ou libertos e pessoas do povo,
homens e mulheres livres e pobres, os chamados presos comuns, geralmente
acusados de pequenos delitos, prostituicdo, bebedeiras ou mesmo vadiagem,
mas, sobretudo, para, nos momentos de crise politica, nos governos ditatoriais,
com a implantacdo dos chamados regimes de excecdo, punir e colocar fora de
combate os adversarios politicos do Governo, mesmo sendo muitos desses

adversarios pessoas de elevado prestigio social e politico.

Nesse aspecto, a CDR cumpria assim a sua funcédo de instrumento de
controle da ordem publica e manutencdo do poder, durante o Império e na
Republica, posteriormente proclamada. Mas a CDR néo se notabilizou apenas
como uma penitenciaria que deteve delinquentes e inimigos do Estado. Como
um moderno e monumental edificio prisional, desde sua inauguracéo, passou a
chamar a atencdo de todos pelo seu modelo arquitetbnico, com estrutura

pandptica em forma de cruz. Isso atraiu principalmente os olhares dos artistas
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e fotografos, amadores e profissionais, tanto os da provincia como o0s
estrangeiros que aqui chegavam e se instalavam com seus ateliés, que, desde
0s primeiros momentos e entrando pelo século XX, passaram, incessantemente,
a reproduzir, no inicio, desenhos, litografias e gravuras e, depois, imagens
fotograficas do edificio da CDR, em quantidade e qualidade cada vez maior e
melhor, ao ponto de, em pouco tempo, esse edificio prisional se transformar no
principal cartdo-postal da Cidade do Recife, posi¢cao que perdurou por décadas.
Na presente pesquisa foram coletados um significativo nimero de imagens do
mencionado edificio prisional e do seu entorno, do final do século XIX e
sobretudo do inicio do XX. Entre as produzidas nas primeiras décadas do XX,
estdo as que foram selecionadas para compor a Parte 3 do produto final deste
trabalho.

As caracteristicas abrangendo a modernidade do presidio podem ser
vistas através da sua arquitetura panoptica, uma marca presente na CDR e em
outras prisdes do mundo ocidental no século XIX, como a Inglaterra, Franca e
Estados Unidos. O panoptico ou panoptismo, a partir da origem da palavra,
remete a ideia de visao total, onde o “pan”, significa tudo e “Optico” visdo. Assim,
€ um conceito arquitetdbnico que tem por finalidade permitir que se possa
espreitar todos 0s prisioneiros de um centro penitenciario, ou outros confinados
em centros como escolas, hospitais etc, a partir de um ponto ou torre central de
observacéo, o que pode ser feito por uma uUnica pessoa, por um dnico guarda.
Este modelo prisional foi projetado por Jeremy Bentham?, cujo objetivo era
permitir que as celas dos detentos pudessem ser vigiadas, como se disse, a
partir de um Gnico compartimento central de controle. O panoptismo é definido

no seguinte aspecto.

O edificio é circular. Os apartamentos dos prisioneiros ocupam a
circunferéncia. Vocé pode chamé-los, se quiser de celas. Essas celas
sdo separadas entre si e os prisioneiros, dessa forma, impedidos de
gualquer comunicagédo entre eles, por particdes, na forma de raios que
saem da circunferéncia em dire¢do ao centro, estendendo-se por
tantos pés quantos forem necessarios para se obter uma cela maior. O
apartamento do inspetor ocupa o centro; vocé pode chama-lo, se
quiser, de alojamento do inspetor. [...] Cada cela tem, na circunferéncia
gue da para o exterior, um janela, suficientemente larga ndo apenas
para iluminar a cela, mas para, através dela permitir luz suficiente para

1 Jeremy Bentham (1748-1832), filésofo e jurista tedrico (Jurisconsulto) Inglés, idealizador do
Panoptismo
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a parte correspondente do alojamento. A circunferéncia interior da cela
é formada por uma grade de ferro suficientemente fina para nao
subtrair qualquer parte da cela da visédo do inspetor. (BENTHAM, 2000,
p. 18).

Temos um exemplo objetivo de como funcionava o panoptismo interno
da Casa de Detencéo através deste comentéario de Flavio de Sa Cavalcanti de
Albuquerque, reiterando que 0s presos eram extremamente vigiados pelos
guarda, podendo inclusive sofrer puni¢cdes por ma conduta.

Na Casa de Detencdo do Recife, se algum preso violasse o preceito
do silencio ou outra disposicdo do regulamento, deveria ser
imediatamente advertido pelo guarda. Se o preso fosse reincidente,
depois de esgotados os meios brandos de adverténcia, haveria uma

série de punicbes que iriam do enclausuramento nas solitarias a
restricdes alimentares (ALBUQUERQUE, 2003, p. 5).

A CDR possuia um prédio que, se comparado ao casario do seu entorno

e a outras edificacdes da cidade do Recife, destacava-se pela imponéncia de

suas dimensdes, estrutura e modernidade da constru¢cdo. Desse modo, esse

edificio prisional de tracado radial pandptico passou a atrair a atencéo de todos,

sobretudo de artistas e fotografos, como dissemos, nao so pela beleza do seu

estilo arquitetdbnico neoclassico, mas, entre outros motivos, pelo fato de um

edificio prisional desse porte, considerado por muitos uma obra-prima da

arquitetura, ter sido construido as margens do rio Capibaribe, situado numa

posicao privilegiada, proximo ao coracdo da cidade, e pelo que essa edificacao
trazia de significados para a cidade e para sua populacao.

Alguns fatores explicam sua localizag&o. Primeiro, por ser idealizada

como uma instituicdo voltada exclusivamente para a detencdo de

criminosos — ndo correcional — deveria ficar perto das instituicdes da

justica para que os presos pudessem se apresentar periodicamente e,

assim, se inteirar o andamento de seus respectivos processos nas

instituicdes judiciais; segundo, era um sinal evidente do nivel de

civilizacdo e modernidade auferida pela capital de Pernambuco,

portanto, deveria ser ostentada como um dos “melhoramentos

modernos” simbolos do progresso; terceiro, deveria sempre reiterar

aos sujeitos desviantes os riscos que incorriam ao enveredar pela
carreira criminosa. (BRITTO, 2019, p.63)

Como se pode inferir desse comentario de Britto, para ele, foram trés as
razdes principais que levaram o governo provincial a erguer um moderno edificio

prisional, praticamente, no centro da cidade.
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Os tracos neoclassicos? da entrada do presidio e a arquitetura como um
todo acabaram se tornando alvos de fotografias e ilustra¢des, produzidas por
fotografos e comerciantes do ramo, entre os quais destacamos Louise Piereck,
J. B. Edelbrock, Luis Schlappriz, Ramiro Costa e outros, cujos registros seréo
objetos de nosso estudo®. Desse modo, a CDR passou a compor o cenario do
cotidiano do Recife, tornando-se cada vez mais popular em fotografias e cartbes-
postais, se firmando como um elemento iconico na paisagem da cidade e no
imaginario dos seu habitantes, mas essa relagédo entre a CDR e a cidade néo
ficava apenas no campo da representacdo simbdlica, ultrapassava as suas
muralhas, numa interacdo de fora para dentro e de dentro para fora,
estabelecendo-se vinculos e conexdes entre os “dois mundos”, entre as duas
populacdes, sobretudo, do lado de fora, com os individuos que habitavam ou
frequentavam o entorno do edificio. Aurélio Britto fala dessa interagéo:

Independente das razbes que podem ser mobilizadas para explicar sua
localizagéo, o fato € que essa realidade ndo tardou a fomentar diversas
interacdes entre os habitantes da cidade e a Casa de Detencdo. A
prisdo estava na margem direita do Capibaribe, no bairro de Santo
Antbénio, em meio as ebulicdes do centro. Essa ndo €, absolutamente,
uma informacdo acessoéria. A intensa contiguidade com as dindmicas
da cidade e a rapida reverberacdo que os fenémenos externos
alcancavam no interior da prisdo foram, em diferentes conjunturas,
fatores importantes para a configuracdo da penitenciéria. Deste modo,
nao reputamos que essa prisao possa ser analisada com profundidade
se adotarmos integralmente o paradigma que sustenta que o cotidiano
prisional € um “mundo a parte”, capaz de extirpar os vinculos e as

multiplas conexdes que aproximavam essa instituicdo do cotidiano da
cidade. (BRITTO, 2019, p.64)

Com o advento da fotografia no registro de imagens, que ocorreu na
virada do século XIX-XX, pode-se contabilizar inUmeras imagens fotograficas da
CDR, desde o inicio desse periodo, até, mais recentemente, antes de sua
desativacdo. Alias, como se poder comprovar, nunca deixaram de reproduzir

imagens da Casa de Detencéo do Recife.

Inicialmente, o recorte desta pesquisa comecaria ja no final no século
XIX, guando fotografos estrangeiros, a exemplo de Piereck e Schalappriz, vieram

ao Recife para estabelecer os seus ateliés fotogréaficos, entretanto, por questdes

2 Neoclassicos: inspirados no movimento artistico e modelos arquitetdnicos classicos greco-romano.

3 No produto final da pesquisa, as fotografias e os respectivos fotdgrafos s3o apresentados.
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praticas e impostas pelas préprias fontes imagéticas coletadas, o marco
temporal estabelecido passou a ser as trés primeiras décadas do XX, de 1901-
1930. O que nado impede que se fagca o registro desses fotografos/artistas que
atuaram nestas terras a partir da segunda metade do oitocentos..

Observamos, consultando alguns periédicos da época, como o Diario de
Pernambuco e o Jornal Pequeno, que era uma pratica corrente se divulgar a
atividade desses fotografos/artistas estabelecidos no Recife, com publicacéo de
notas e propagandas dos seus servi¢cos e estabelecimentos, bem como com

noticias sobre eventos e viagens das quais participavam?.

Um dos exemplos € esta imagem extraida do Diario de Pernambuco,
anunciando os trabalhos do fotografo Louis Piereck, estabelecido,” na Rua Dr.
Rosa e Silva, N.54 A, (antiga da Imperatriz)’, no Recife. Neste anuncio o
fotégrafo oferece os seus servicos de fotografias e retratos, descritos com

riqgueza de detalhes;

Figura 1- Mencéo feita ao estabelecimento do fotégrafo Louis Piereck

_ PHOTOGRAPHIA PIERECK
|RUA DR. ROSA E SILVA N. 54 A, (antiga da m,
LOUIS PIERECK = i
Agrado e sinceridade
Encarrega-se de o,ulqutnbﬂhodowm retratos
;S:d:ﬁ.d?' oﬂmm&thﬁlﬂ lﬂm
WMMWWW:QMW de creancas e do
86X0. ,

Fonte: Diario de Pernambuco, 04/05/1904.

Toda essa movimentacdo e estada de importantes artistas e fotografos
nacionais e estrangeiros, aqui instalados com seus estudios e ateliés, entre o

final do século XIX e inicio do século XX, contribui para elevar a capital

4 Citaremos aqui algumas das matérias expostas que falam a respeito da publicidade dos fotégrafos, em
seus ateliés- locais destinados a registrar fotografias. Didrio de Pernambuco, Recife, 26 de Julho de 1903;
Jornal Pequeno, Recife, 12 de Dezembro de 1904; Didrio de Pernambuco, 12 de Abril de 1856.
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Pernambucana a uma posicdo de destaque no cenario nacional no que diz
respeito a atividade fotogréafica, tendo em vista a quantidade e qualidade dos
trabalhos produzidos por esse fotégrafos/artistas, muitos deles ja reconhecidos

nacionalmente, em seus equipados estudios e oficinas.

Dentre as producdes fotogréficas, j& no século XIX, aqui no Recife,
destacamos o Album de Luis Schlappriz: Memoria de Pernambuco — Album para
0s amigos das artes 1863, que sera objeto de analise para a compreensao das
representacfes desse fotdégrafo sobre a cidade do Recife. Neste sentido,
observemos o comentario de Gilberto Ferrez, em sua obra Velhas Fotografias
Pernambucanas 1841-1900, sobre a passagem de Henry Koster ( 1784-1820)
pelo Recife:

Algumas casas ja possuiam janelas com vidracas, o que, dois anos
apos, se generalizaria, e balcdes com grades de ferro que podemos
apreciar em varias fotografias de 1855/ 59 aqui reproduzidas. Achou a
cidade“ até certo ponto com aparéncia alegre e movimentada” e mais

adiante — “Recife € uma cidade préspera, aumentando dia a dia em
opuléncia e importancia. (FERREZ, 1956, p.18).

Com as observacgOes arroladas até o momento, ja temos pistas sobre o
processo de iconizacado do edificio da Casa de Detencdo do Recife, ao tempo
gue justifica nossa proposta de pesquisa e analise das imagens (re)produzidas
do referido estabelecimento penitenciario ao longo do tempo. Podemos assim
afirmar que as fotografias se prestam com propriedade como fontes e evidéncias
historicas, pois os registros fotograficos como fragmento congelado da cena
passada, podendo ser desde uma determinada paisagem urbana ou do campo,
como um flagrante de um acontecimento social, politico cultural etc. ou qualquer
cena do cotidiano das pessoas, traz em si um complexo de informacdes que
cabe ao pesquisador interpretar e compreender. De acordo com Peter Burke,

em sua obra Testemunha Ocular (2004)

Nos ultimos tempos, os historiadores tém ampliado consideravelmente
seus interesses para incluir ndo apenas eventos politicos, tendéncias
econdmicas e estruturas sociais, mas também a histéria das
mentalidades, a histéria da vida cotidiana, a historia da cultura material,
a historia do corpo, etc. Nao teria sido possivel desenvolver pesquisas
nestes campos relativamente novos se eles tivessem se limitado a
fontes tradicionais, tais como documentos oficiais produzidos pelas
administracdes e preservados em seus arquivos (BURKE, 2004, p. 11).
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Isso consiste em dizer que, nos ultimos tempos, houve uma radical
transformacg&o na Gtica tradicional da historia, com a ampliacéo tanto da nogéo
de documento quanto da nocéo de texto como documento histérico. Doravante,
todos os vestigios do passado sao considerados matéria para o historiador.
Dessa maneira, ao reparar a grande quantidade de imagens disponiveis do
edificio da CDR, resolvemos elaborar e produzir um produto, no caso um e-book,
no qual um dos capitulos pudesse reunir as imagens mais simbdlicas desse
edificio prisional produzidas por muitos fotégrafos, durante varias épocas. Sendo
assim, essas imagens, selecionadas para compor a Parte 3, desse produto final,
em formado de livro digital (e-book), foram escolhidas entre as muitas que foram
produzidas nas primeiras décadas do século XX, o0 que veio assim a definir o
recorte temporal da pesquisa, entre 1901-1930.

Como objetivo geral deste trabalho, temos assim a producdo de um
produto que, além da narrativa textual com informagbes sobre o contexto
sociopolitico e cultural e de outras informacdes do cenario urbano do Recife do
periodo em discusséo, necessarias para compreensao da proposta do trabalho,
apresentara num dos seus capitulos (na Parte 3) uma coletanea de imagens —
fotografias e cartdes-postais - colecionadas e dispostas, em geral, por época de
producdo e/ou autor/colecdo, como documentos fotograficos decisivos para a
demonstracao e fundamentacao do objetivo proposto. Ademais, pretende-se que
este livro digital (e-book), possa servir e ser utilizado para a consulta de
pesquisadores, professores e estudantes de historia e outras areas da ciéncia,
além de pessoas e instituicbes que tenham interesse na histéria da CDR e na
relacdo entre Histéria e Fotografia. Nesse trabalho, pode-se constatar relatos
sobre algumas técnicas fotograficas utilizadas a época para a producdo das
imagens do edificio, bem como visualizar que essas fotografias foram tiradas em
planos e angulos diversos, mas sempre procurando enfatizar a beleza
arquitetbnica da construcdo e do seu entorno, com destaque para 0 rio
Capibaribe que, nédo por acaso, aparece quase sempre emoldurando o edificio,
embelezando a cena com os espelhos de suas aguas, sugerindo ainda mais a
importancia e significados dessa edificacdo para a cidade e para 0s seus
habitantes. Além disso, pode-se conhecer um pouco dos artistas e fotdgrafos

gue elaboraram e produziram essas imagens e, quando possivel, qual era a
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finalidade e a quem se destinava essa  producdo imagética. H& nessa
metodologia de trabalho uma tentativa de se p6r em pratica alguns ensinamentos
de Boris Kossoy, contidos em sua obra Fotografia e Historia:
Penso que todos aqueles envolvidos com a histdria da fotografia
devem valorizar as historias locais e regionais, e apoiar levantamentos
sistematicos ndo s6 dos fotégrafos que atuaram nos lugares mais
remotos, mas também de suas trajetorias, suas producdes. Esse me

parece um caminho fértil para uma reviséo historiogréfica necesséria
(KOSSOY, 2004, p. 17).

Como fundamentacao tedrica deste trabalho, com base na premissa de
gue as representacfes imagéticas podem ser utilizadas pelos historiadores
como fonte e objeto de pesquisa — no nosso caso especifico, iremos analisar as
imagens da CDR, desde o seu projeto arquitetdnico até a reproducéo fotografica
de imagens externas do edificio, em diversas épocas —, contaremos com 0
suporte de pesquisadores que enfatizam essa relacéo entre Historia e Imagem.
Destacamos as contribuicdes e no¢cdes de Peter Burke em sua obra Testemunha
Ocular: O uso de Imagens como Evidéncia Historica (2004). Temos em mente
gue uma producdao histérica em determinado periodo ndo existe por acaso, ela
traz consigo uma problematizacdo e um interesse. Este entendimento nos levara
a conhecer a finalidade dessas producdes e 0 que ha por tras delas no intuito de
retratar a CDR.

Ao mesmo tempo, podemos ter uma ideia de como essas imagens eram
interpretadas pelo publico em geral. Tais procedimentos nos remetem as nogdes
de representacdo, desenvolvida pelo historiador Roger Chartier, cuja obra A
Historia Cultural: entre praticas e representacfes (2004) ira contribuir para nossa
pesquisa, auxiliando a identificar e interpretar essas representacdes imagéticas
em meio ao imaginario social. Também aqui faremos ainda uso das licdes de
Boris Kossoy (2001), sobretudo do seu livro Fotografia & historia. Serviréo
também de referéncias as obras de Paulo Knauss, O desafio de fazer Historia
com imagens: arte e cultura visual (2006) e de Ana Maria Mauad, Poses e
Flagrantes (2008), além de Ulpiano Meneses, com seu trabalho, Histéria e
imagem: iconografia/iconologia e além (2012) e sua obra A Fotografia como
Documento. Robert Capa e o miliciano abatido na Espanha: sugestdes para um
estudo histdrico (2002),
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No que se refere aos procedimentos metodologicos empregados no
presente trabalho, logo apds a pesquisa e levantamento da bibliografia
especifica e também de fontes escritas e de outras informacfes e documentos
sobre o edificio da CDR, realizado em bibliotecas, arquivos, fisicos e digitais,
sobre 0 objeto da pesquisa, partimos para a pesquisa e levantamento das
inimeras imagens do edificio da CDR, produzidas em larga escala, em épocas
distintas de sua  historia, identificando, sempre que possivel, o0s
artistas/fotégrafos, autores dessa vasta producdo imagética. Essas imagens
estiveram presentes em antigos peridédicos, museus e demais centros de
pesquisa do Estado de Pernambuco, a exemplo do Arquivo Publico do Estado
de Pernambuco- APEJE e da Fundacdo Joaquim Nabuco- FUNDAJ.
Destacamos também imagens presentes na Brasiliana Fotografica (Biblioteca

Nacional), com seu rico acervo.

A pesquisa ainda se deu nos periédicos publicados na cidade, no periodo
em foco, encontrados na hemeroteca digital, onde foi possivel localizar
sobretudo registros de viagens dos fotégrafos da época, como também de
publicidades dos estudios e ateliés fotograficos em funcionamento na cidade,

durante o periodo em foco.

Em meio a essas imagens, se fard& um cruzamento com fontes
documentais da Casa de Detencdao, incluindo-se a planta panodptica do edificio,
o histérico e de resto algumas informacdes sobre determinados personagens
gue la estiveram presos. De modo que assim, teremos melhores condi¢cbes de
analisar as imagens e ressaltar, além do carater iconico do edificio, aspectos
outros do seu funcionamento e das representacdes construidas em torno dessa
Casa de Detencado. Julgamos que o presente trabalho de pesquisa tenha

alcancado esses objetivos.
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2 DISCUSSAO TEORICO-METODOLOGICA

Com a amplitude das fontes de pesquisa, fruto das transformacdes na
Historiografia com a terceira geracédo da Escola dos Annales®, pode-se afirmar
gque as imagens passaram a ser um conteudo abordado por parte dos
historiadores, sendo as fontes imagéticas um instrumento a mais que poderia
auxiliar na pesquisa historica. Peter Burke, em seu livro Testemunha Ocular, cita

a importancia dada a fotografia, a partir dos anos 60:

Essa "virada pictdrica" como a tem denominado o critico americano
William Mitchell, também é visivel no cenario do mundo anglofénico.
Foi no final da década de 1960, como ele proprio confessa, que
Raphael Samuel e alguns de seus contemporéneos tornaram-se
conscientes do valor de fotografias como evidéncia para a histéria
social do século XIX, auxiliando-os a construir "uma historia" a partir de
baixo", focalizando o cotidiano e as experiéncias de pessoas comuns
(BURKE, 2017, p. 15).

N&o tardou para que surgissem pesquisadores influenciados pelo estudo
das imagens, no que diz respeito as suas representacdes, aspectos culturais e
informacdes que o conteudo imagético pode trazer para uma analise da vida
passada. Na historiografia brasileira, destacamos, entre outros, a influéncia de
Boris Kossoy, Ulpiano Menezes e Ana Maria Mauad. Assim, as imagens em geral
e as fotografias, em particular, acabam se configurando, tanto quanto os textos
literarios e testemunhos orais, em importantes fontes de informacdo para a
pesquisa histérica, auxiliando o historiador no desenvolvimento de suas
pesquisas, inclusive na investigacdo de novos objetos, novos campos de
interesses, que foram viabilizados ou facilitados pela utilizacdo das imagens

como evidéncia historica.

A relacao entre Historia e fotografia nos permite analisar representacées
urbanas, sociabilidades, ocupacdes de espacos, negociacdes e diferentes
aderecos que se fazem presentes nas imagens. Quando observamos as
fotografias da CDR, por exemplo, convém levar em consideragcdo as cenas ao
redor das paisagens. Como pesquisadores, devemos estar cientes da

necessidade de se interpretar o conteudo das fontes imagéticas, uma vez que

5 A Escola dos Annales foi um movimento historiografico que surgiu na Franca, na 12 metade do Séc. XIX,
a partir da repercussdo da revista chamada “Annales d’historie économique et socialie, fundada por
Lucien Fevbre e Marc Bloc
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elas sempre estéo repletas de informac¢des e dos mais variados significados e
representacgdes, aparentes ou ocultos, vislumbrados ou ndo por aqueles que as
produziram. Em suas pesquisas, o interprete das imagens deve adotar certas
cautelas metodoldgicas para ndo cair em possiveis armadilhas engendradas

pelo fotografo ou pela imprensa que expde o tema, por exemplo:

Seria imprudente atribuir a esses artistas repérteres um olhar inocente
no sentido de um olhar que fosse totalmente objetivo, livre de
expectativas ou preconceitos de qualquer tipo, tanto literalmente
quanto metaforicamente, esses esbogos e pinturas registram “um
ponto de vista. (BURKE, 2004, p.24).

Isso nos leva a pensar que o fotégrafo seleciona e capta a imagem de
acordo com o seu posicionamento ideoldgico, segundo sua visdo de mundo e
objetivos, ndo sendo o seu olhar neutro (BURKE, 2004). Acreditamos assim que
0s motivos que levaram os fotografos e artistas a fazer a sua escolha e a
destacar as imagens do edificio da Casa de Detencéo estavam ndo apenas nos
evidentes atributos arquitetdnicos da construcdo, mas, sobretudo, no que

significava e representava ou deveria representar

para a cidade e para sua populacdo esse imponente edificio prisional

situado no antigo bairro de Santo Anténio.

Alguns exemplos sdo encontrados em varias gravuras e fotografias em
gue se ressalta o contraste entre o antigo casario e a moderna arquitetura da
CDR. Em muitas dessas imagens do século XIX, além da arquitetura em
destaque, veem-se elementos urbanisticos e paisagisticos das proximidades do
presidio, como na famosa gravura de Schlappriz que, além de evidenciar o0
belo edificio da Casa de Detencédo, destaca também a movimentacdo de
pessoas, de diferentes estratos sociais, em atividades de trabalho ou lazer,
inclusive de vendedores ambulantes, e ainda alguns animais compondo a cena

do cotidiano da cidade.
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Figura 2- Casa de Detencéo do Recife retratada na Pintura de Luiz Schlappriz.

Fonte: Biblioteca Nacional

No que se refere ainda aos elementos do cotidiano da cidade do século

XIX, a presenca de pessoas negras retratadas na gravura possivelmente mostra

0s escravizados, assim chamados escravos portas-afora, conceito desenvolvido

por Robson Costa em sua obra Historia da Escraviddo em Pernambuco para se

referir aos escravizados que exerciam atividades de trabalho na rua, fora de casa

dos seus senhores. Enfim, a imagem reflete, em cenas urbanas, o cotidiano da

cidade e a representacao de diversos aspectos e atores sociais que compunham

a cidade: a cena dessa gravura se prestaria muito bem ao exemplo do
comentério de que faz Peter Burke:

Por sua vez, historiadores urbanos frequentemente utilizavam pinturas,

impressos e fotografias para imaginar e possibilitar que seus leitores

imaginassem a antiga aparéncia das cidades- ndo apenas os prédios,

mas também os porcos, caes e cavalos que vagueavam pelas ruas, ou
as arvores (BURKE, 2004, p. 105).
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J& no século XX, o presidio aparece como uma edificacdo com uma
arquitetura um tanto quanto antiga em meio a novas construcdes que surgiram
e das transformacdes que o bairro de Santo Antbnio sofreu: aterros, alargamento
de ruas e avenidas, prédios comerciais modernos e novas edificacdes
residenciais. No livro digital, elaborado como produto desta pesquisa, traremos,
sobretudo na sua Parte 3, além das interpretacbes iconogréficas e/ou
iconologicas das imagens apresentadas, informagcdes sobre seus autores, 0S
fotografos responsaveis pela producdo dessas representacfes imagéticas do
edificio da CDR.

A propésito, de acordo com o historiador Roger Chartier, o conceito de
representacao pode ser compreendido da seguinte maneira:
As percepgdes do social ndo sdo de forma alguma, discursos neutros:
produzem estratégias e praticas (sociais, escolares, politicas) que
tendem a impor uma autoridade a custa de outros, por elas
menosprezados, a legitimar um projeto reformador ou a justificar, para
os préprios individuos, as suas escolhas e condutas. Por isso esta
investigacdo sobre as representacdes supde-nas como estando
sempre colocadas hum campo de concorréncias e de competicdes
cujos desafios se enunciam em termos de poder e dominacédo. As lutas
de representacfes tém tanta importadncia como as lutas econdmicas
para compreender os mecanismos pelos quais um grupo impde, ou

tenta impor, a sua concepcdo do mundo social, os valores que sdo
seus, e 0 seu dominio (CHARTIER, 2002, p. 17).

Esta nocdo de representacdo serve para evidenciar os objetivos e as
intencdes pelas quais um emissor elabora uma mensagem buscando transmitir
um determinado conteudo. Neste sentido, pode-se dizer que os fotografos, ao
produzirem em lagar escala uma quantidade de imagens do edificio da Casa
de Detencéao Recife, estariam néo sé divulgando e popularizando esse edificio,
por motivos artisticos e/ou comerciais, mas, ao mesmo tempo, estariam, com o
resultado do seu trabalho, a produzir, de forma consciente, ou inconsciente,
deliberada ou ndo, praticas, estratégicas, significados (sociais, politicos,
culturais etc), e representacdes que tenderiam, segundo ensina Chartier, “a
impor uma autoridade a custa de outros por elas menosprezados, a legitimar um
projeto reformador ou a justificar, para os préprios individuos, as suas escolhas

ou condutas”.

Desse modo, constata-se que, na escolha do edificio da Casa de

Detencdo como principal alvo de suas lentes, nos angulos e enquadramentos
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escolhidos para as fotografias, explorando a arquitetura panoptica e
modernidade da edificacdo, no tratamento técnico dados as imagens,
mostrando o edificio sempre em meio a um ambiente urbano higienizado, bonito,
moderno e organizado, na producéo continua de fotografias da CDR em imagens
dignas de figurar como o principal cartdo-postal da cidade, na verdade, estavam
representadas a intengcédo de mostrar, explorando os seus atributos iconicos, 0
moderno presidio da cidade como simbolo de civilidade e progresso social e
como simbolo de poder e autoridade do governo da provincia, mostrando que
podia dispor de um presidio com aquela estrutura, tal qual outras grandes
cidades® no mundo durante o século XIX.

Nas imagens da CDR, observam-se elementos que permitem aos seus
observadores realizarem uma volta ao passado e assim perceberem as
transformacgdes urbanisticas que a cidade do Recife experimentou. Como no
caso dos sucessivos aterros nas margens do Rio Capibaribe, ou a construcéo
de novas pontes, avenidas e edificios. O “Recife de antigamente”, tanto do
século XIX como o Recife do inicio do século XX, ainda desperta a atencao de
historiadores e pesquisadores em geral, como se vé com a producao de varios

trabalhos académicos sobre cidade, nesses periodos.

A nossa primeira referéncia historiografica, abordando imagens da cidade
do Recife, vem com a tese de doutorado da professora Fabiana Bruce,
Caminhando numa cidade de luz e de sombras. A fotografia moderna no Recife
na década de 1950. Nesta obra, a autora trabalha com imagens encontradas no

o acervo do fotografo Alexandre Berzin:

Este trabalho, cuja documentac@o elementar s@o fotografias da
Colecao Alexandre Berzin/Foto Cine Clube do Recife - da Fundacgéo
Joaguim Nabuco -, tem por motivagcado compreender as especificidades
da arte fotogréfica praticada nesta cidade, na década de cinquenta.
Sao fotografias que ndo pretendem apenas registrar e reproduzir o que
€ dado, mas que, considerando-se o vinculo indiciario com o real
concreto, se propdem a ressaltar diversidades, fragmentando o
universo fotografado e multiplicando sensa¢bes no observador;
relativizando, inclusive, o lugar da fotografia na modernidade (BRUCE,
2005, p. 10).

8 Paris, Londres, Filadélfia, S3o Paulo.
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Através desse trabalho, do mesmo modo que o compreendemos como
uma historiografia referente as imagens do espaco urbano da Veneza brasileira,
nos leva também ao universo da producao e das representacdes imagéticas, dos
olhares daqueles que produzem as imagens: os fotdégrafos. As informacdes
obtidas nesse trabalho foram imprescindiveis para a compreensdo e analise
metodoldgica das imagens fotograficas, aqui utilizadas como objeto e produto de

nossa pesquisa.

A interpretagdo de imagens exige do historiador cautela no sentido de
observar aspectos na imagem muitas vezes nao revelados a primeira vista, mas
que estdo 14, mostrando as verdadeiras intengdes do fotografo, ou de quem o
contratou para realizar o trabalho. Ana Maria Mauad, nesse sentido, chama
atencao para alguns detalhes, quando comenta:

O poder em cena necessita de atributos que o distinga das demais
representagdes sociais, posto que “as manifestagées do poder ndo
acomodam bem com a simplicidade. A grandeza ou a ostentacdo, a
decoracdo ou o fausto, o cerimonial ou protocolo geralmente as
caracterizam” (Balandier, 1982, P.10). Neste sentido, o proprio ato de
fotografar envolve um cerimonial com comportamentos definidos. O
fotégrafo ndo esta em qualquer lugar. Ele é chamado para atuar como
“testemunha ocular’ e seu testemunho tem o valor de prova irrefutavel
(MAUAD, p.14, 2013).

Portanto, o interprete de imagens deve estar atento no sentido de
identificar nas representacdes imagéticas os interesses e intencdes daqueles
gue as produzem, que muitas vezes se encontram subjacentes aos elementos
gue compdem a cena, revelando mais sobre o seu contexto de producdo que

sobre o tema que buscam mostrar.

Nesse sentido, com relacdo as escolhas do tema CDR pelos fotégrafos,
pode-se perguntar: qual seria o intuito de se fotografar, expor um presidio como
elemento visual da cidade? Perguntas desse tipo, devemos estar atentos para
responder aos leitores, mas essa resposta so podera ser possivel se estivermos
atentos as representacfes sugeridas pelo conteudo das imagens e pela

compreensao do imaginario. Boris Kossoy reitera que:

Ao observarmos uma fotografia, devemos estar conscientes de que a
nossa compreensao do real serd forcosamente influenciada por uma
ou varias interpretacdes anteriores. Por mais isenta que seja a
interpretacdo dos conteudos fotograficos, o passado serd visto sempre
conforme a interpretacdo primeira do fotdégrafo que optou por um
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aspecto determinado, o qual foi objeto de manipulacdo desde o
momento da tomada do registro e ao longo de todo o processamento,
até a obtengdo da imagem final" (KOSSOY, 2012, p. 125)

De acordo com a nossa analise e interpretacdo do passado, pudemos
fazer a ligacdo do presidio com a ideia de seguranca, o que a Casa de Detencado
do Recife, por um longo periodo, significou e representou, ao menos, para boa
parcela da populagéo da cidade. Dessa forma, fotografar o local, reiterar a sua
imagem, era uma forma de enaltecer a ideia de seguranca da Cidade do Recife,
passando a entender que era um local onde a criminalidade era combatida. Além
disso, a arquitetura do presidio, pelo estilo neoclassico e moderno, tornou-se um

atrativo para ser registrado em imagens.

Voltando para a tese de doutorado da Professora Fabiana Bruce, temos
a oportunidade de compreender como as imagens podem ser importantes para
a compreensao do passado, bem como para analisar as transformacdes dos
elementos historicos pelas quais passou um determinado espago geografico.
Bruce mostra, por exemplo, os contrapontos presentes na modernidade do
Recife dos anos 50, ao expor que “se no Centro, o Recife era uma Metrépole,
como uma “Veneza Brasileira”, nos bairros residenciais- Boa Vista, Madalena,
Aflitos, Casa Amarela, a atmosfera era provinciana, o que néo deixa de ser visto
também como uma qualidade” (BRUCE, 2005, p.13).

Registrando recordacdes e lembrancas, o presente trabalho passa a
contribuir com a preservacao da memaria do edificio da CDR, como também do
seu entorno, onde se sobressaem as aguas do rio Capibaribe, pracas, as pontes
do Recife, além de imagens de recifenses, pescadores, escravos e outros atores
sociais caminhando, as ruas e avenidas, os carros, o bonde em seus trilhos etc.
Detalhes de um Recife distante no passado, mas que séo recuperados através
das fotografias. Para Ulpiano Menezes:

Ha imagens que se destinam programaticamente a terceirizar
memorias, como € o caso do souvenir, do cartdo postal e de outros
objetos visuais. A imagem padroniza os modos de ver e promove a
lembranca subjetiva que ja estava paradoxalmente prevista e

antecipada na propria produgéo em série, comercialmente oferecendo-
se a escolha do consumidor (MENEZES, 2012, p.258)

A fotografia congela a imagem e, assim, eterniza momentos, pessoas

objetos, cidades e seus monumentos, registrando-0s para o tempo presente e
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para as futuras geragdes. De acordo com Rosane Possamai, em seu artigo
Fotografia e Cidade (2008), “nessa perspectiva, a fotografia se colocou como
instrumento capaz de construir uma representacéo visual do urbano, tornando a
cidade colossal redutivel a uma imagem bidimensional inteligivel e ao alcance
das maos” (POSSAMAI, 2008, p.70). Nas fotografias selecionadas para compor
0 presente trabalho de pesquisa, embora o tema e o foco central tenha sido
ressaltar a iconicidade do edifico da CDR, foi possivel, mediante uma cuidadosa
interpretacéo iconografica e iconoldgica dessas imagens fotograficas e de todos
0S seus elementos, construir, sob a 6tica de hoje, do tempo presente, novas
representacdes do velho edificio prisional e do espaco urbano do Recife,

No suporte tedrico-metodologico aqui utilizado para fundamentar as
propostas desta pesquisa, fez-se também uso das fontes bibliograficas
pertinentes. Assim, a obra De(s)encantos modernos: historias da cidade do
Recife na década de vinte (1997) é sobremaneira citada neste trabalho. Nesse
livro, Rezende nos da conta das transformacfes sociopoliticas e culturais
ocorridas na cidade do Recife, nas primeiras décadas do século XX. Sendo
assim, tendo em vista que estamos analisando conteudos de imagens da CDR
Recife, as contribuicdes de Rezende foram fundamentais, no sentido de permitir
fazer o cruzamento de informacdes, cotejando os aspectos sociais do Recife da

década de 20 com as imagens fotogréaficas do edificio da CDR, dessa época.

E importante reiterar, todavia, que apesar de exaustiva procura, aqui e
alhures, ndo foi possivel encontrar nenhum trabalho historiografico focado
especificamente nas imagens do edificio da Casa de Detencédo do Recife que
pudesse alicercar nossa pesquisa. Esse tema, especificamente considerado,
continua sendo muito pouco ou quase nada explorado. Apesar dessa lacuna
historiogréfica, encontramos e aqui fizemos referéncia ao trabalho de Alberto
Sousa e Anténio Francisco de Oliveira, Uma joia arquitetbnica do Brasil imperial:
a antiga casa de detencdo do Recife (2015), cuja andlise é voltada para a
descricdo das caracteristicas e peculiaridades do estilo arquitetdnico neoclassico
do edificio da CDR. Como consta neste pequeno trecho, em que os autores
descrevem, elogiando algumas peculiaridades do edificio prisional pandptico

concebido pelo engenheiro Mamede Ferreira:
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Ao contrario de Haviland, Ferreira soube fazer de tais cantos uma
fonte de beleza. Ele vazou-os com janelas de planta encurvada que
criaram um agradavel efeito visual. Ele resolveu o potencial conflito
entre eles e o telhado, escondendo este com uma platibanda. E
aproveitou-se deles para dar a linha de coroamento de suas elevacfes
a forma de uma curva ascendente nao plana, até entao nunca utilizada
em platibandas e que so se tornou possivel gracas a curvatura de tais
cantos.(OLIVEIRA & SOUZA, 2015, p. 9).

Os autores citam a comparacao referente entre a Casa de Detencéo e a
prisdo de Eastern State Penitentiary, na Filadélfia. Mais especificamente, os
autores abordam as diferencas projetadas entre os arquitetos Haviland, que
projetou o presidio da Filadélfia e José Mamede Ferreira que projetou a CDR.
Embora Ferreira tivesse adotado uma planta semelhante a de Haviland,
conhecida como Modelo Filadélfia, houve diferenciacfes entre os dois modelos
de projetos no que se refere ao telhado e aos cantos das paredes do edificio,
para os quais Ferreira, com criatividade, trouxe solugdes inovadoras para
execucao do seu projeto, marcando assim o estilo Neoclassico da CDR, com

caracteristicas proprias com relacdo aos modelos da época.

Embora esse trabalho de Oliveira e Souza apresente importantes
informacdes e minucias da arquitetura do nosso edificio panéptico, motivo pelo
qgual o relacionamos como lastro historiografico do nosso trabalho, essa
producédo ndo se trata de um estudo sobre a iconografia do edifico da Detencéao.
Na verdade, trata-se de um trabalho voltado para o campo da Arquitetura. Um
trabalho mais propriamente direcionado para a analise e interpretacao da planta
e das caracteristicas do projeto arquitetdnico do edificio. Por outro lado,
encontramos alguns importantes trabalhos, dissertacdes, teses, livros e artigos
explorando a teméatica das prisdes e dos sistemas penitenciarios, e até com
alguns deles tratando especificamente de construcdes prisionais. Entretanto,
nenhum deles estava voltado, especialmente, para a iconicidade do edificio
penitenciario, nem sobre uma eventual producdo imagética de um edificio

prisional, ao ponto de ser elevado a cartdo-postal da cidade, por exemplo.

Voltando ao trabalho de Oliveira e Souza, Uma Joia arquitetbnica do Brasil
imperial: a antiga Casa de Detencéo do Recife (2015), que embora, como visto,
nao seja voltado para o estudo das as imagens do edificio, trata, essencialmente

de sua arquitetura, com sua planta de tracado cruciforme e modelo panoptico,
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reiterando, exaustivamente, as suas caracteristicas e a sua beleza arquitetdnica
como elementos de destaque, inclusive, exibindo, exemplificando alguns
comentarios, fotos de parte do edificio. Por esses motivos, esse trabalho dos
mencionados autores nao poderia deixar de ser referenciado. Temos ainda os
trabalhos dos Autores Aurélio Britto e Flavio José de Sa Cavalcanti Albuquerque,
j& mencionados, que tratam da CDR, sob outros olhares, mas que também

julgamos necessarios como referéncias.

Constata-se, entdo que, mediante a lacuna de trabalhos académicos
explorando a tematica da imagem e/ou o carater iconico da arquitetura do edificio
da CDR, a presente proposta de trabalho, ao tratar desses temas, carrega a
marca do ineditismo, numa perspectiva da Histéria da cultura material numa
relacéo interdisciplinar com a Historia Cultural da cidade do Recife. Adentramos
no campo da Histéria da Cultura Material, quando tratamos especificamente de
um artefato material, sobre a construcdo de um edificio destinado a seguranca
da sociedade. E entramos na seara da Cultura Material, quando pensamos sobre
as representacdes e significados desse artefato para essa mesma sociedade.
Ineditismo esse que esperamos ter vida curta com o surgimento, N0 NOSSO Meio
académico, de outros projetos nesse sentido e com enfoques, para 0s quais o

nosso trabalho possa, de alguma forma, contribuir. .

As fontes imagéticas aqui utilizadas estdo disponiveis na Fundacéo
Joaquim Nabuco-FUNDAJ, bem como a Braziliana Fotografica, Hemeroteca

Digital.
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3 DISCUSSAO SOBRE O FORMATO

Optamos pelo formato livro digital, mais conhecido por e-book, abreviatura
em inglés de eletronic book. Sendo um “livro digital”, usando a traducéo literal, o
e-book é um livro que apresenta um tipo diferente de suporte. O suporte do livro
digital ndo € mais o papel. O livro digital tem como suporte a informacéao digital,
ou seja, um arquivo digital. Sendo assim é um livro que pode ser lido por
computadores, celulares e tabletes e outros dispositivos, com todos 0s recursos
gue esses equipamentos podem oferecer ao leitor, como o tamanho das fontes
(letras), e outros recursos adaptaveis a leitor ou ouvinte. O livro digital termina
por apresentar algumas vantagens com relacdo ao livro fisico. O e-book, por
exemplo ocupa bem menos espaco numa mochila ou na bolsa. Outra vantagem
€ o fato de ser um produto sustentavel, ja que ndo precisa do papel como suporte
e assim contribui para a preservacao do meio ambiente, evitando-se a derrubada
de arvores para esse fim. Além disso o e-book, pode ser lido em qualquer lugar
e a qualquer hora, geralmente os dispositivos para a leitura séo portateis e com
iluminacao proépria. A maior desvantagem, considerada por alguns, seria que a
leitura nos dispositivos eletrénicos pode se tornar cansativa e prejudicar a visao,
guando ndo se consegue fazer as pausas necessarias. Portanto, o formato de
e-book terminar por unir a tecnologia a praticidade, facilitando sobremaneira o
acesso a informacéo e ao conhecimento. Pode-se assim, imaginar a amplitude

de circulacdo que um e-book é capaz de alcancar.

Em outra perspectiva, para além das imagens, o livro digital contém uma
série de informacdes que vao desde a autoria das fotografias, passando pelas
interpretacfes das cenas elencadas, e chagando até as reflexdes sobre as
transformacBes urbanas ocorridas na cidade e nas cercanias da Casa de
Detencédo do Recife. Acreditamos que esse e-book podera servir como fonte de
consulta para diversos estudos no campo da Histéria e de outras areas,
contribuindo, sobretudo para a preservacado de elementos da memoaria de lugar
especifico na cidade do Recife, lembrando que o que hoje é a “Casa da Cultura”,

por muito tempo, foi um céarcere.
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Entendemos que o produto, o livro digital ora produzido se apresenta de
acordo com a proposta da pesquisa realizada, como de grande importancia para
a historiografia recifense e pernambucana, visto que tivemos a oportunidade de
apresentar importantes informagfes e uma pequena, porém significativa
coletanea de imagens do velho edificio prisional da CDR, produzidas, sobretudo,
na época do ouro das trés primeiras décadas do século XX. Sendo assim, ao se
ter acesso ao produto — e-book - além das imagens comentadas, os leitores
terdo acesso a uma série de outras informacdes sobre o contexto sociopolitico e

cultural da cidade do Recife da época em que as imagens foram produzidas.

Consideramos que o formato do produto final no modelo de livro digital (e-
book) vem melhor atender aos objetivos propostos no trabalho, e também como
a melhor forma de se chegar ao seu publico-alvo e aos leitores de um modo
geral. As informagbes contidas no produto, por sua vez, se mostram
interessantes para o0s estudantes da area de Ciéncias Humanas,
especificamente, para os historiadores, sociélogos e antropélogos e de outras
areas como de comunicacao e fotografia. Assim, pesquisadores e estudantes
dessas disciplinas e de quaisquer outras poderdo utilizar o e-book produzido,
como um arsenal de informacdes e quica como referéncia historiografica para
compreensdao de um dos mais importantes monumentos arquitetbnicos

brasileiros e do cenario recifense, do periodo retratado.

Para Michel de Certeau, em sua obra A invencédo do Cotidiano, “a cidade
se vé de movimentos contraditorios que vai além do poder, ndo sendo um campo
de operacbes programadas e controladas, pois se proliferam asticias e
combinagdes de poderes sem identidades”. (CERTEAU, 2002, p.174). Assim, o
Recife que aparece nas imagens selecionadas e apresentadas na Parte 3, do e-
book produzido, pelo seu porte e pelo estagio em que se encontrava, pode muito
bem ser vista como uma dessas cidades caracterizadas na descricdo de
Certeau, cujo cotidiano, com a movimentacao dos individuos nas ruas, formado
pelas mais diferentes presencas, entre as quais escravizados, homens livres,
comerciantes, senhores de engenho, trabalhadores bracais, ambulantes,
religiosos, viajantes, mulheres, criancas, compde um cenario de imprevisiveis

resultados.
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Tomando como base essa reflexdo de Certeau, percebemos que o cenério
retratado nas paisagens desperta a atencao dos estudantes e interessados em
compreender 0s mecanismos que moldam a vida e o comportamento dos homes
numa sociedade em constante transformacdo, como no caso da cidade
recifense, do periodo investigado, oferecendo um material de que pode desperta
interesses na area da antropologia, sociologia além da &rea da investigacao

histérica.

E importante chamar atencéo que as modificacbes ocorridas na cidade do
Recife, identificadas nas imagens, mostram que a capital pernambucana sofreu
intervengdes urbanisticas nos bairros de Sao José e de Santo Antnio, em varios
periodos, sobretudo no comeco do século XX e na década de 70 do mesmo
século. Essas Ultimas, com projetos de transformacdes urbanas durante os
governos de Augusto Lucena e Geraldo Melo. Intervengbes marcadas pela
tecnocracia, determinando a construcéo de extensas e largas avenidas, como a
Dantas Barreto e a Av. Gov. Agamenon Magalhdes. Embora pelas fotografias do
e-book ndo se possa vislumbrar essas transformacdes drasticamente
impetradas na cidade, pode-se ter uma ideia a partir de relatos de alguns

pesquisadores:

Uma das mais significativas alteracdes urbanas do Recife ocorreu
entre 1971 e 1973. Tratava-se do prolongamento e alargamento da Av.
Dantas Barreto no trecho compreendido entre o péatio da Igreja N. S.
do Carmo e a Praca Sérgio Loreto, abrangendo uma &rea de quase 4
km?2 (NASCIMENTO, 2004, p.100).

Aqui caberia perguntar se essas mudancas se deram com base em
projetos pré-estabelecidos, levando-se em conta os interesses da populacao
diretamente atingidas por essas transformacdes. A repostas a essas e outras
perguntas podem ser encontradas em trabalhos como o do professor Luis
Manuel Domingues do Nascimento, Inventario dos feitos modernizantes na
cidade do Recife (1969-1975): sobre mediacdes histoéricas e literarias entre a
historia recente do Recife, o romance A rainha dos carceres da Grécia, de
Osman Lins (2004) e Recife, o caranguejo e o viaduto(1996), de Denis
Bernardes, que nos mostram a imposi¢do de uma administracdo que visava
excluir as minorias desse projeto de modernizagdo do Recife, governando

para as classes mais favorecidas. De acordo com Luis Manuel:
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As gestbes burocraticas tecnocraticas e apoliticas terminaram por levar
a uma extrema centralizagdo e a instituigdo de um sistema funcional
no qual imperava obstéculos e morosidades que dificultavam o acesso
dos possiveis beneficiarios aos seus servicos. Como contra prova
disso, tomemos o0s tortuosos percursos, a desmedida paciéncia e
disponibilizada e a humilhante sujeicdo que os moradores e/ou lideres
comunitarios de favelas e loteamentos clandestinos tiveram que
perpetuar pelos érgéos publicos da Prefeitura da Cidade do Recife e
perante as autoridades de plantdo dos chefes e dos técnicos das
reparticdes publicas por simplérios beneficios...Assim, os individuos
eram reduzidos em sua consciéncia de coisa, tornados objetos ou
dimensionado através de parametros dados por valores materiais(
NASCIMENTO, 2004, p.32).

Como podemos perceber na fala de Luis Manuel, fica entdo perceptivel
gue essas grandes reformas urbanas quase sempre se deram com
intervengdes de carater excludentes, ndo sendo diferente em outras reformas
impetradas no Recife no século XIX e outras no inicio do XX. De acordo ainda
com Michel de Certeau, “temos de constatar que se, no discurso, a cidade
serve de baliza ou marco totalizador e quase mitico para as estratégias
socioeconbmicas e politicas, a vida urbana deixa sempre mais remontar

aquilo que o projeto urbanistico dela excluia”. (CERTEAU, 2002, p. 174).

Assim, o Recife na década de 70 procurava destruir a parte “velha” e
“feia” da cidade para poder construir um cenario urbano moderno. Um dos
objetos que se tornou alvo dos gestores desde a década de 30 foi a
destruicdo dos mocambos, moradias populares bastante comuns ao centro
da Cidade do Recife. Trabalhos como os de Zélia Gominho, Veneza
Americana X Mucambopolis: o Estado Novo na cidade do Recife (Décadas
de 30 e 40) e de Gracas Ataide, Construcao da verdade autoritaria: palavras,
imagens e propaganda da Era Vargas em Pernambuco (1930-1945) mostram
perseguicfes a esse tipo de moradia e aos seus ocupantes, sobretudo na

década de nos anos 1930.

De acordo com Zélia Gominho, esse tipo de habitacdo precéaria no
Recife era bastante comum em diversos bairros da cidade, motivo pelo qual

ela chega a classificar o Recife como a cidade dos Mocambos.

Podemos, entdo, localizar Mucambdépolis- palco de luta e resisténcia,
esconderijo de desejos e frustracdes, espaco produtor de multiplas
subjetividades- as margens dos rios Capibaribe, Tejipio, Jiquia e
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Beberibe, nas ilhas formadas por esses rios (llhas: do Leite, Coelhos,
Joana Bezerra, do Retiro, do Maruim) e mais dos Rios Jordao e Pina,
no Cabanga, & beira do encontro entre os rios e 0o mar, onde desaguava
a gente que como o rio vinha se retirando, formando essa cidade
anfibia, aquatica, sem nome sob a capital tdo conhecida. (GOMINHO,
2007, p.35)

Observamos que a segunda onda de reformas e devastacao da cidade
do Recife, que vieram a transformar e desfigurar boa parte de ruas e lugares
histéricos da cidade, inclusive nos arredores da Casa de Detencéo,
ocorreram no inicio da década de 70, coincidindo com a época em que a CDR
foi desativada, como resultado da decadéncia desse edificio como unidade
prisional, que ja agonizava com problemas de superlotacéo, fugas e rebelides
dos presos, além de problemas administrativos e denuncias de corrupgéo. O
governador do Estado de Pernambuco procurava iniciar uma reforma no
sistema prisional do estado, com a construgcdo em curso de algumas
penitenciarias, como a Barreto Campelo, em Itamaraca e o Presidio de
Canhotinho, no interior do estado. Assim, almejava-se uma distribuicdo e
descentralizacdo da populacdo carceraria. Em uma das entrevistas do

secretario de seguranca do Recife ao Diario de Pernambuco, ele fala que:

Foi o sistema penitenciario para onde voltamos em primeiro lugar as
nossas atengdes, dado ao estado em gue se encontrava a velha casa
de Detencdo do Recife, como uma chaga no rosto do Recife,
recebendo detentos e amontoando os uns por cima dos outros como
se fossem meros objetos. Encontramos mais de 1000 detentos num
presidio com capacidade méaxima de 300. Foi entdo idealizado em
termos simples, porém higiénicos e confortaveis, o complexo prisional
de Itamaraca. (DIARIO DE PERNAMBUCO, Caderno 1, p.27, 7 de
Janeiro de 1973).

Mas, logo foi feita a pergunta: qual ser4 o destino do antigo prédio da
CDR, depois de desativado? A ideia de “modernizacado do Recife”, com base no
projeto tecnocratico de administracdo cogitou, de imediato, a demolicdo do
“antigo presidio”, a fim de expandir as ruas ao redor e, num mesmo golpe, apagar
parte desse passado. No entanto, apds algumas discussodes, decidiu-se
transformar o antigo prédio da Casa de Detencdo numa nova Casa da Cultura.
Inaugurada como um centro de vendas de artesanato e manifestacdes culturais,
passou a receber varios eventos culturais. Sobre o destino da CDR po0s-
desativacéo e a tentativa de demoli¢ao, Luis Domingues do Nascimento comenta
que “da ideia inicial de demolir a Casa de Deteng¢ao do Recife se chegou ao
projeto de preserva-la como monumento historico, mas dissociado do submundo
dos condenados ou Casa dos Horrores, como era conhecida na Cidade”
(NASCIMENTO, 2004, p.423). Ou seja, a ideia de alteracdo do nome do lugar
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residia na ideia urbanistica de “destruir o velho” para construir o novo, dando ao
local ndo s6 uma nova finalidade, mas também um novo nome que esquecesse
seu passado. O que veio a acontecer sob a gestdo do governador Eraldo
Gueiros, em pleno regime militar, instaurado com o golpe civil-militar de 1964.

Posteriormente, o espago foi formalmente convertido em Casa da
Cultura, em setembro do mesmo ano (1973, ano da desativacéo), pela
Fundagdo do Patrimdnio Histérico e Artistico de Pernambuco, com
apoio de 6rgaos Federais. As obras de restauracéo e de adequacao do
espaco aos novos objetivos foram iniciadas em fevereiro de 1974,
sendo a Casa da Cultura do Recife inaugurada em 14 de abril de 1976.
Com a conversacdo, se procurava dissociar a imagem do Recife
elementos e conteldos degradantes e de violéncia a dignidade
humana contidos no interior de alguma de suas edificacBes,
aproveitando a sua monumentalidade para estabelecer a relagcéo entre
0 poder e a cultura (NASCIMENTO, 2004, p.424).

Dessa forma, o governo com sua desativacao procurava apagar da CDR
aquilo que ela carregava desde a sua fundacgéao: a sua funcéo de instrumento de
controle de poder publico, para assim criar um discurso que o local deveria ser
preservado pelo que ha de importante, a histéria do edificio e o seu significado
cultural que representava. Assim, a preservacao do local reafirmou a importancia
historica e as qualidades arquitetdnicas do edificio prisional de estilo
neoclassico, desde sempre uma constru¢cdo demasiadamente admirada por
todos, 0 que, possivelmente, foi o que livrou o edificio panoptico recifense de ser
demolido. Assim, com o surgimento da Casa da Cultura, o Recife assiste a
“fabricagao” de um novo lugar, substituindo “a velha Casa de Deteng¢ao”, como
falou o secretario de seguranca publica de entdo, por uma “nova Casa da

Cultura”.

Desse modo, apds esses pertinentes comentarios sobre a historia do
edificio da CDR, cujas imagens fotograficas sdo 0 nosso objeto de estudo, e
ainda no contexto das reflexdes que justifiguem a elaboracao de um livro digital,
ou e-book, como produto final, com um capitulo inteiro — a Parte 3 — destinado a
imagens da Casa de Detencao, apresentamos o relato abaixo, extraido da obra

Cidades Invisiveis, de italo Calvino, se referindo a cidade de Mauirilia.

Em Mauirilia, o viajante é convidado a visitar a cidade ao mesmo tempo
em que observa uns velhos cartdes-postais ilustrados que mostram
como esta havia sido: a pracga idéntica, mas com uma galinha no lugar
da estacdo de dnibus, o coreto no lugar do viaduto, duas mogas com
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sombrinhas brancas no lugar da fabrica de explosivos. Para nao
decepcionar os habitantes, é necessario que o viajante louve a cidade
dos cartbes-postais e prefira-a a atual, tomando cuidado, porém, em
conter seu pesar em relagdo as mudancas nos limites de regras bem
precisas: reconhecendo que a magnificéncia e a prosperidade da
Maurilia metrépole, se comparada com a velha Maurilia provinciana,
nao restituem uma certa graca perdida, a qual, todavia, sé agora pode
ser apreciada através dos velhos cartes-postais, enquanto antes, em
presenca da Maurilia provinciana, ndo se via absolutamente nada de
gracioso, e ver-se-ia ainda menos hoje em dia, se Maurilia tivesse
permanecido como antes, e que, de qualquer modo, a metrépole tem
este atrativo adicional — que mediante o que se tornou pode-se
recordar com saudades daquilo que foi (CALVINO, 1990. p.15).

Assim como Maurilia, Recife passava a ser uma cidade “moderna”, sendo
0 seu passado visto nos cartdes-postais, sendo esse passado visto como
negativo, antigo, que deve permanecer apenas na lembranga como uma eterna
“saudade”. Para as autoridades, era necessario modifica-la de modo que os
visitantes e 0s proprios recifenses tivessem que aceitar, sem direito de escolha,
pelas modificacdes que o Recife sofrera com tais intervengdes urbanas. Diante
de fatos como esses, se fez importante reservar um capitulo - Parte 3 - no
produto final do trabalho (e-book), para mostrar os postais e fotografias coletadas
e selecionadas da CDR, como forma de contribuir para preservar a memaria do
lugar e desses acontecimentos, reiterando que naquele lugar, no coracédo da
cidade do Recife, funcionou um dos maiores e mais importantes edificios
prisionais do Pais e um dos maiores e mais modernos de sua época, possuindo,
portanto, um inestimavel valor historico. Toda histéria do edificio da CDR e a
importancias dos fatos a ela relacionados amplia sobremaneira o publico-alvo
desse livro digital (e-book) produzido. Assim, estudantes das diversas areas das
ciéncias, como da Sociologia, Histéria, Antropologia, Geografia, Arquitetura, e
ainda aos interessados na éarea da comunicacdo visual, além de outros
interessados em conhecer um periodo da historia do Recife, podem se utilizar
das informacdes pesquisadas, tendo em vista que fazem pesar, a partir das
imagens colecionadas, a cidade do Recife nos aspectos sociopolitico e cultural

gue marcaram a cidade no inicio do século XX.

Enfim, o produto idealizado como um livro digital, também pode ser
destinado ao publico em geral e aos estudantes de outras areas que desejem
conhecer mais sobre a importancia das imagens para o estudo da Historia, bem

como no que diz respeito a compreensdo do local. Importa lembrar, nesse
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momento, no intuito de elucidar ainda mais as questdes aqui levantadas sobre
aimportanciada CDR, o fato de que, embora em contextos distintos, o discurso
de modernidade, ou seja de que se tratava de uma decisdo racional, em
consonancia com a realidade que o momento pedia e com 0 que estava se
fazendo no mundo civilizando, utilizado pelas elites governantes para justificar
a construcdo de um moderno presidio na cidade, foi o mesmo discurso utilizado,
um século depois, para justificar a sua desativacdo e depois para demolir o
edificio prisional historico. Desativado o presidio, felizmente, ndo se concretizou
a demolicdo prevista e desejada por muitos. Vé-se que, curiosamente, 0
argumento utilizado pelas elites dominantes, embora em duas situacdes
distintas, foi 0 mesmo, sempre associando o moderno ao novo, ao melhor, ao
mais utilitario, ao mais racional; e o antigo, por sua vez, associado ao velho, ao
imprestavel, sem utilidade, logo, sem valor. Esses comentarios, embora
aparentemente acessorios, levantam a questdo do embate entre o moderno
versus o tradicional, levando a refletir sobre muitas questdes sociais e culturais,

inclusive sobre o conceito de patrimonio historico.

Acreditamos que a escolha de um produto no formato de livro digital (e-
book), com um capitulo trazendo cartbes-postais e fotografias, com informacgdes
sobre os respectivos fotégrafos, bem como sobre o contexto de producéo dessas
imagens, podera facilitar a sua circulagdo entre o publico-alvo escolhido, de
modo que possam ser disponibilizado e acessado, principalmente, em
plataformas digitais de bibliotecas, de escolas publicas e privadas, de ONGs

universidades etc.

Depois de algumas ideais, deixada para trds, como a de elaboracédo de
um catalogo fotografico, chegamos a concluséo que o livro digital (aqui referido
como e-book) seria 0 melhor formato e suporte para conter e fazer circular o
volume de informacgdes ja reunidas sobre o objeto deste trabalho de pesquisa,
durante o desenvolvimento do trabalho como produto final e-book , pois € o
modelo que se mostrou melhor adequado a nossa proposta de estudo. Com
iISSO, as imagens reunidas compdem uma importante fonte de estudo, bem como

elemento da preservagdo memdria do local. Elas servem de fonte de informacao
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para que todos aqueles que circulam pelos arredores da Casa da Cultura ou
visitam o espago possam ter a ciéncia de que aquele lugar algum dia representou
0 que de mais moderno existia no Brasil, em se tratando de uma unidade
prisional: uma imponente penitenciaria de tracado cruciforme, modelo pandptico

e estilo neoclassico, a Casa de Detencdo do Recife.’

O formato de e-book também propicia a aplicabilidade do produto,
principalmente pelo seu publico-alvo, para consulta e referéncia em trabalhos
académicos. Ao mesmo tempo permitirA a quem 0 acesse a percorrer numa
viagem virtual o centro do Recife, confrontando as imagens do passado com o
Recife atual, estabelecendo um elo entre o passado e o presente e, se for o
caso, reativar a memoria e a imaginacao, e, assim, sobrevoando, voltar as ruas
e locais ja percorridos, em viagens que apenas as imagens e as fotografias
podem tornar possiveis.

Partindo-se dali e andando trés dias para Levante o homem encontra-
se em Diomira, cidade com sessenta cUpulas de prata, estatuas de
bronze de todos os deuses, ruas pavimentadas a estanho, um teatro
de cristal e um galo de ouro que canta no alto de uma torre todas as
manhas. Todas estas belezas o viajante ja as conhece por té-las visto
também noutras cidades. (...) quem la chegar numa noite de Setembro
(...) Ihe apetece invejar os que agora pensam que ja viveram uma noite

igual a esta e que entdo foram felizes. (CALVINO, 1972, p. 11 apud
SILVA, 2013, p.31)

Das cidades invisiveis de Calvino, assim como Maurilia dos cartdes-
postais, Recife lembra Diomira, em meio ao cenario de suas construcbes que
chamam atencdo dos que passeiam no centro da cidade, sendo a antiga CDR
um exemplo de uma dessas belas edificacbes. Desse modo, consideramos
importante nosso tema e pertinente a nossa escolha do produto final, diante das
diversas possibilidades de utilizacdo e aplicacdo que se pode ter um livro digital
(e-book).

7 Destacamos também que durante a reforma feita apds a desativacdo, os muros do antigo presidio
foram derrubados, o que caracteriza como uma destruicdo material da meméria do lugar, sendo
somente possivel visualiza-los através das imagens, sobretudo as que estardo em nosso e-book.
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4 APRESENTACAO DO PRODUTO

O produto apresentado, do género livro digital — e-book, contém
estruturalmente 3 eixos:

) O Recife por tras das imagens;
1)) A iconizacao da Casa de Detencéo do Recife;

11)) Os angulos capibaribianos da Detengéao.

Conforme anunciado, como produto final do nosso trabalho, sera
apresentado um livro digital (e-book), pois esse € o formato que melhor responde
a nossa proposta para exposicao das fotografias do edificio da CDR. Para a
apresentacao e distribuicdo dos temas abordados, resolvemos dividir o livro nas
seguintes partes: 1) O Recife por tras das imagens; Il) A iconizagcdo da Casa de

Detencédo do Recife; Ill) Os angulos capibaribianos da detencéao.

Na primeira parte do livro, Parte 1 — O Recife por tras das Imagens —
buscou-se revelar o pano de fundo que nao aparece, nem poderia, nas imagens
e cartbes-postais analisados. Aqui procuramos responder que Recife era esse
das trés primeiras décadas do século XX que testemunhou o desenvolvimento
da fotografia e vivenciou o processo de iconizacdo do seu mais emblematico
monumento arquiteténico, o edificio da Casa de Detencéo do Recife. Essa tarefa
implicou na observacédo do desenvolvimento da fotografia na cidade do Recife,
ja na segunda metade do XIX, com a vinda dos fotégrafos estrangeiros que aqui
se instalaram com seus ateliés e atuaram por muito tempo, contribuindo para
fazer de Pernambuco uma referéncia no pais na producdo de imagens.
Compondo a tessitura desse pano de fundo, procurou-se evidenciar as
transformacdes sociopoliticas, econémicas e culturais pelas quais passava o
Recife nas décadas iniciais do século XX, permeadas pelo incessante debate

entre 0 moderno e o tradicional que marcou fortemente essas décadas.

Constataremos nessa incursdo que um dos fatores que contribuiu e
favoreceu a intensa producado de imagens do edificio da CDR, no final do século

XIX e inicio do XX, foi a maneira como a elite local desejava mostrar o Recife,
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buscando representar a Veneza Americana como uma cidade moderna e

civilizada.

Na Segunda parte do e-book, Parte 2, A iconizacdo da Casa de
Detencdo do Recife, a analise feita é, especificamente, sobre o desenvolvimento
da fotografia, como a atividade fotografica e a fotografia se desenvolveram e
como se popularizaram, bem como o papel desempenhado pelos
retratistas/fotografos que atuaram e se instalaram na outrora cidade Mauricia.
Sobre esses fotografos/artistas que viveram e produziram nessa época,
interessou saber quem foram eles, onde atuavam ou onde se localizavam os
seus ateliés, e em quais circuitos comerciais e culturais estiveram presentes,
uma vez que entendemos que o0 produto das atividades desses fotografos,
profissionais ou amadores, famosos ou nao, resultou num processo de
iconizacdo do edificio da Detencdo junto ao rio Capibaribe. Processo de
iconizacéo que o produto final da pesquisa, no formato de e-book, ora produzido

se prop0e a representar.

A terceira parte do livro, Parte 3, intitulada Os angulos capibaribianos
da Detencdo é o capitulo reservado para serem expostas e apresentadas as
fotografias e cartbes-postais do edificio da CDR, coletados, selecionados,
reunidos e descritos conforme critérios de antiguidade e autores/colecdo. Essas
fotografias, dessa forma, apresentam-se, ao mesmo tempo, como fontes e como
importante capitulo do produto final do presente trabalho.de pesquisa. Nessas
descricbes, além das interpretacdes iconograficas/iconologicas, aportaremos
informacBes sobre as técnicas utilizadas pelos fotégrafos/artistas para a
producéo dessas imagens, dentre outros dados técnicos, como dimenséo, cor,

registros etc.
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5 APLICACAO DO PRODUTO

A elaboracédo de um livro digital, trazendo em um dos seus capitulos uma
colecdo de imagens da CDR, selecionadas entre as muitas produzidas entre o
final do século XIX e as primeiras décadas do XX, aqui contextualizadas
iconograficamente, permitird, ndo s6 ao chamado publico-alvo, mas a todos que
a ele tiver acesso, uma viagem no tempo através das iconicas fotografias desse
presidio recifense, as quais devidamente observadas, permitird também aos
viajantes importantes descobertas sobre o Recife e seus habitantes do periodo
retratado e, quicd, sobre 0 momento presente, o que é plenamente possivel
guando se estabelece com propriedade uma relagéo entre historia e imagem. A
preservacdo da memaoria € um dos objetivos do nosso trabalho, de modo que
iremos apresentar aos leitores uma parte da cidade do Recife que sofreu, como

se vera, alteragdes significativas em seu espago urbano.

O catélogo sera ofertado a portais e plataformas que prezem pela difusédo
cultural, como por exemplo o da Casa da Cultura de Pernambuco -

https://casadaculturape.com.br/) e o Cultura.PE (http://www.cultura.pe.gov.br/).

Destacamos que quaisquer que sejam 0s portais e ou plataformas (sites, blogs
e afins) deverdo disponibilizar o catalogo de maneira gratuita. Enfim, estara

disponivel a quem interessar possa.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

A utilizacdo de imagens pelos historiadores tem sido extremamente
importante para o desenvolvimento das pesquisas historicas, uma vez que
pinturas, quadros, aquarelas e fotografias representam a forma como o
pintor/produtor da imagem enxerga aquela realidade a ser retratada. Isso abre
espaco para que possamos compreender as representacdes e o0s significados
por detrds de cada imagem, possibilitando uma andlise das caracteristicas

sociopoliticas, culturais e econémicas daquele periodo retratado.

Indmeros historiadores produziram conteludos académicos que nos
mostram a importancia das imagens como fontes histéricas que, lidas e
interpretadas corretamente, permitem acesso a informacdes do seu contexto
historico, tanto ou mais quanto os documentos escritos possam fornecer.
Citamos no respectivo e-book contribuicdes de Peter Burke, Ana Maria Mauad,
Ulpiano de Menezes e Boris Kossoy a respeito da diversidade imagética e seus
usos na Historia. Esses trabalhos nos nortearam, possibilitando o entendimento
da relacdo entre Histéria e imagens, de modo que as telas captadas nos levam

a fazer inUmeras reflexdes por detras das imagens.

Neste trabalho de pesquisa, no e-book produzido, expusemos imagens
do antigo prédio da Casa de Detencdo do Recife produzidas por diversos
fotégrafos, sobretudo, nas trés décadas iniciais do século XX, quando ainda esse
presidio se encontrava em pleno funcionamento. Ao longo da pesquisa, viemos
entender que o interesse por tais imagens, por parte de fotografos e
comerciantes do ramo, objetivava mostrar a monumentalidade e a estrutura do
prédio, em meio a um contexto de busca pela “modernidade” que envolvia 0 a
cidade do Recife, do final do século XIX ao inicio do XX. Como resultado das
inimeras revoltas e das sucessivas rebelides que marcaram ao histéria politica
da Provincia de Pernambuco, notadamente, as ocorridas ainda na primeira
metade do XIX, e em decorréncia da crescente necessidade de se manter a
ordem publica e o controle da chamada classe perigosa, além de outros fatos
que vieram a contribuir, se idealizou e se construiu, na cidade do Recife, um

moderno presidio em formato de cruz, com modelo pandptico, chamado Casa
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de Detencdo do Recife, hum momento em que varias outras detencbes e
presidios eram construidos em outras provincias do Império, como reflexo e
influéncia do Direito Penal Liberal e da reforma do sistema prisional, em curso

nos Estados Unidos da América e em varios paises Europa. .

O engenheiro responsavel pela obra foi o engenheiro recifense Jose
Mamede Alves Ferreira, que também foi quem idealizou o edificio no modelo
pandptico e estilo neoclassico. Construida com o seu frontispicio voltado para o
Rio Capibaribe, o edificio da Casa de Detencéo do Recife exibia a beleza de sua
arquitetura neoclassica na paisagem da Cidade do Recife. Tais fatores, tanto a
beleza do edificio quanto a ideia de seguranca publica, foram motivos pelos
guais inumeras imagens do presidio foram produzidas, buscando sempre
ressaltar e retratar nessas imagens a ideia do moderno e do novo. O edificio
prisional se tornava, portanto, um “espetaculo” que deveria ser registrado, até

mesmo a ponto de virar cartdo-postal.

Dentre os que produziam fotografias da Casa de Detencao,
selecionamos os acervos dos seguintes fotografos: Luiz Schalappriz, Louis
Piereck, Manuel Tondella, Elderock, Moritz Lambert, dentre outros. Analisamos
também os andncios de jornais de tais fotografos, de modo que os leitores

possam conhecer os seus trabalhos feitos.

Chegamos a conclusédo de que a fotografia se popularizou na Cidade do
Recife no século XIX, tendo sido produzidas inUmeras obras e albuns do Recife,
comercializadas por lugares como Livraria Franceza, Livraria Ramiro Costa e

outros espacos.

No que tange ao conteudo presente nas imagens, pode-se fazer uma
relacdo imagética dos conteudos. As imagens compdem uma gama de
informacdes da Cidade do Recife, qguando mostram o antigo Prédio da Casa de
Detencao. Nas imagens, vemos a maneira como as pessoas se vestiam, as
atividades que eram desempenhadas, as caracteristicas dos edificios e casas
nas proximidades da Casa de Detencéo, além dos Mocambos. Sdo tracos de um
“Recife Antigo” do século XIX que chegaram a sofrer inUmeras alteragfes a partir
da década de 10 do século XX, tendo se acentuado mais ainda na década de
40.
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A pesquisa nos possibilitou a adentrar no cotidiano e em parte da Historia
do Recife, de modo que fosse feito, com o livro digital (e-book) produzido um
aprofundamento sobre as transformacdes sofridas na Cidade, na construcéo de
novas avenidas, de novos projetos arquitetonicos etc. Fica evidente, por outro
lado, que os projetos urbanisticos, as construcbes e desconstrucdes
empreendidas pelas elites dirigentes, foram levadas adiantes sem didlogo entre
as partes interessadas, sem que o a Administracdo da Publica consultasse os
destinatarios desses servicos, a populacdo da cidade. Por este motivo, Luis
Manuel Domingues citou o carater tecnocratico dessa “reformulagédo” no Recife.
Acreditamos que os usos das imagens podem ser uma fonte bastante importante
para que os leitores e curiosos compreendam melhor como se deu 0 processo

de transformacéao urbana da capital pernambucana.

Vimos que em sua trajetoria, no inicio a Casa de Detencédo do Recife,
como uma moderna edificacao foi motivo de orgulho da provincia, que passou a
ostentar um moderno e eficiente equipamento de controlo da ordem publica e de
melhoramento material e social da cidade. A partir da segunda metade do século
XX, entretanto, com o crescimento urbano e de sua populacdo, o imponente
edificio prisional, em decorréncia de varios fatores, comeca a experimentar a
decadéncia, chegando nos seus Uultimos dias, durante a ditadura militar

instaurada em 1964, a ser chamada de “ Casa dos Horrores”, deixando
definitivamente para tras a ideia de uma moderna casa de detencao. Indesejada
por todos, pela populacéo, pela impressa, pela oposicdo e mesmo pelo governo
do momento, a CDR agonizava, como um monumento feio, antigo e insalubre,
no centro da cidade. Ainda durante a sua agonia terminal, alguns, considerando
sua importancia histérica e temendo o desaparecimento do ja centenario edificio
panoptico, com a sua demolicdo, desejada por muitos, vislumbraram sua
transformacdo em um museu e/ou centro cultural. Ainda na década de 1970, em
pleno regime militar, o governo implementou uma reforma no sistema
penitenciario de Pernambuco, que culminou com a desativacdo da Casa de
Detencéo do Recife, transformando o antigo edificio prisional na Casa da Cultura
de Pernambuco. Na verdade, um mercado para o comercio de artesanatos do

estado e da regido, o que veio a garantir a preservacao do historico edificio, de
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traco cruciforme radial e modelo pandptico, em estilo neoclassico, para muitos

uma joia da arquitetura do século XIX.

Portanto, esta pesquisa, embora analise imagens produzidas do edificio
da Casa de Detencao do Recife, pode abrir o horizonte para a compreensao de
diversos eventos e acontecimentos envolvendo a capital Pernambucana. A
imagem em geral e fotografia em particular se apresentam como uma fonte
histérica com um rico e complexo potencial de informacgdes sujeitas a multiplas
interpretacbes. Acontece, entretanto, que toda gama de informacdes que
possam estar contidas numa imagem, ela ndo substitui a realidade ou o tema
gue busca retratar, do mesmo modo que aconteceu no passado (KOSSOY,
2018). Sendo assim, cabe ao interprete que pretendo se utilizar das imagens
como fonte historica, explicar ou fundamentar a sua hipotese de trabalho e
buscar compreender as imagens como um residuo do passado, como uma
informacéo recortada, um fragmento descontinuo da vida passada que tenta
desvendar. Isso vai exigir desse interprete pesquisador, muitas vezes, investigar
0 contexto de producdo dessas imagens e de outras fontes que permita, num
cruzamento de informacdes, desvendar a realidade ou o fato da cena passada

gue tenta revelar.
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7 ACERVOS E FONTES

Fontes Manuscritas

Relatorio do Ministerio da Justica apresentado & Assembléa Geral Legislativa na
Segunda Sesséo da Decima-Terceira Legislatura [Rio de Janeiro, Typographia
Perseveranca, 1868, p. A-333]

Relatorio que & Assembléa Legislativa de Pernambuco apresentou, na Sessao
Ordinaria de 1850, o Excellentissimo Concelheiro de Estado Honorio Herméto
Carneiro Ledo, Presidente da mesma Provincia. [ Recife, Typographia de M. F.
de Faria, 1850, p. 36.

COLE(;AO DE LEIS DA PROVINCIA DE PERNAMBUCO, Lei N°13, de 14 de
Abril de 1846, art.1, APEJE.

Exterior da casa de detencdo em 1863 [Schlappriz, Memdria de Pernambuco.

Album para os amigos das artes, Recife, 1863.

Antiga Casa de Detencdo do Recife, atual casa da Cultura de Pernambuco.
FUNDARPE: Tombamento, n°36, Recife, 1980.

Planta da casa de correcéo do Rio de Janeiro, 1834 [Arquivo Nacional, Rio de
Janeiro]

Planta antiga da casa de detencao do Recife [Arquivo Publico Estadual Jordao
Emerenciano, Recife.

Periddicos

Jornal Diario de Pernambuco.
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