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INTRODUGCAO

Com a subida dos liberais ao poder, logo apds a
abdicacao de D. Pedro |, logrou-se realizar a primeira e unica
reforma da Constituicdo de 1824, conhecida como Ato
Adicional de 1834. Em seu artigo 10, § 9, delegou-se as
Assembleias Legislativas Provinciais “legislar sobre a
construcao de prisdes e casas de corre¢cao e também sobre o
regime nelas a ser adotado” (SALLA, 2006, p. 46). Gragas a essa
emenda, ndo somente a Corte como outras provincias imperiais
ganharam autonomia para empreender, entre outras reformas, a
do sistema penitenciario. Embora ndo seja de nosso interesse
analisar o estabelecimento em si, mas a sua iconizacgao
imagética, ainda assim vale a pena introduzir o potencial leitor
deste catalogo na histéria de um dos prédios mais
emblematicos do Recife, desde a sua construgdo, em meados
do século XIX, até a sua desocupacgao, em 1973, para torna-lo
um aparelho cultural do Estado de Pernambuco. Estamos
falando da entdo Casa de Detencao do Recife, atualmente Casa
da Cultura de Pernambuco.

Antes mesmo de fechar a primeira metade do século
XIX, Pernambuco, tal como outras importantes provincias
imperiais, aspirava modernizar seu sistema prisional, uma vez
que, promulgado o Cdodigo Criminal de 1830, as penas de
privacdo de liberdade passaram a dominar com quase
exclusividade o sistema penal destinado a uma extensa
variedade de crimes e delitos devidamente codificados. Além
disso, também houve mudangas importantes naquele cenario,

06



sobretudo no sentido de se impor um maior controle da ordem
publica por parte das autoridades, buscando-se vigiar e
disciplinar as gentes e a prépria vida nas cidades. Vale lembrar
que os proprios aparatos policiais civis e militares comegaram a
ser organizados no Recife em meados da década de 1830,
convertendo-se em forgas da ordem essenciais para “manter
obedientes as massas oprimidas de escravos e de homens e
mulheres livres e pobres.” (MAIA; ALBUQUERQUE, 2012,p. 113).

Nao so prisdes modelo, como a Casa de Detencao do
Recife, mas também um arquipélago de novas edificagcbes
carcerarias surgiram a raiz do Codigo Criminal de 1830 e do
Cddigo do Processo de 1832 nas mais diversas provincias do
Império (CESAR, 2015). Essas instituigdes punitivas de nova
planta, fruto da reforma penitenciaria oitocentista, tiveram
como uma de suas orientagdes a ideia de regeneragao ou
emenda dos presos e presas. Buscar que os sentenciados nao
terminassem suas condenas de privacao piores do que
entravam era o que movia aquela ideologia correcional em
transformar as prisdes em “um instrumento de transformacéao
dosindividuos” (FOUCAULT, 1979,p. 131).

E nesse contexto que, as margens do rio Capibaribe, na
llha de Antonio Vaz, em 24 de outubro de 1850, langou-se a
pedra fundamental da Casa de Detencao do Recife (CDR), a qual
levaria ainda cinco anos para poder ser inaugurada inconclusa,
em 1855 (ALBUQUERQUE, 2003). O estabelecimento serviu
como o principal receptaculo de indesejaveis da provincia e,
posteriormente, Estado de Pernambuco. (MAIA;
ALBUQUERQUE, 2012,p. 114).
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A Casa de Detencgao, além de ter sido um dos melhores
e mais seguros estabelecimentos penitenciarios do seu tempo,
prontamente se converteu em um dos equipamentos penais
mais emblematicos da entao provincia pernambucana, gracas
ao estilo arquiteténico baseado no dispositivo pandptico, do
jurisconsulto inglés Jeremy Bentham (CESAR, 2020, p. 251-
254).

Um edificio prisional genuinamente pandptico,
conforme seu idealizador, teria as seguintes caracteristicas:

O edificio é circular. Os apartamentos dos
prisioneiros ocupam a circunferéncia. Vocé
pode chama-los, se quiser, de celas. Essas
celas sao separadas entre si e os prisioneiros,
dessa forma, impedidos de qualquer
comunicagao entre eles, por partigdes, na
forma de raios que saem da circunferéncia
em direcdao ao centro, estendendo-se por
tantos pés quantos forem necessarios para
se obter uma cela maior. O apartamento do
inspetor ocupa o centro; vocé pode chama-lo,
se quiser, de alojamento do inspetor. [...] Cada
cela tem, na circunferéncia que da para o
exterior, uma janela, suficientemente larga
nao apenas para iluminar a cela, mas para,
através dela, permitir luz suficiente para a
parte correspondente do alojamento. A
circunferéncia interior da cela é formada por
uma grade de ferro suficientemente fina para
nao subtrair qualquer parte da cela da visao
doinspetor. (BENTHAM, 2000, p. 18)

O objetivo dessa disposi¢cao era permitir que as celas

dos detentos pudessem ser vigiadas a partir de um
compartimento central de controle, sem que eles pudessem
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saber quem realmente, e em que momento, os tinha sob a
mirada ou néo.

Idealizada pelo engenheiro José Mamede Alves
Ferreira, a CDR fora projetada seguindo-se alguns desses
principios com os quais havia travado conhecimento durante
seus estudos na Europa. Construida em formato de cruz (veja-
se a imagem n° 1), as celas davam de frente para corredores
que se conectavam com uma torre central, de onde qualquer
vigilante poderia inteirar-se de movimentos ou vozerios nao
correntes com uma s6 mirada ou movimento de pescoc¢o. Pode-
se, a0 menos nesse ponto, concordar com os arquitetos Sousa
e Oliveira (2015) que o edificio constitui uma “joia arquitetonica”
do penitenciarismo imperial brasileiro que, pelo que se
demonstrarg, sua beleza, elogiada por muitos, desde que surgiu
a beira do rio Capibaribe, continuou chamando a atenc¢éao tanto
de artistas quanto de viajantes que visitavam a cidade.

Figura 1: Planta da Casa de Detencao do Recife
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Fonte: Arquivo Publico Estadual
Jorddo Emerenciano, Recife
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O prédio da Detengao foi, certamente, um dos
aparelhos carcerdrios mais longevos em funcionamento
ininterrupto da historia prisional brasileira, pois desde sua
inauguracao, em 1855, até sua desocupacao, em 1973,
contabilizaram-se cercade 118 anos em atividade.

Os anos e a modernidade que representou, apesar da
infame ocupagao, mas também a solidez e imponéncia de suas
estruturas e, ainda, obviamente, a sua beleza e singularidade
arquitetonica, parecem ter conferido ao edificio os ingredientes
necessarios para que suaimagem passasse lentamente porum
processo de iconizagdo. Prova disso foi a existéncia de um
mercado de cartdes postais surgido na velha cidade mauricia
das primeiras décadas do século XX, onde se produziu e se fez
circular uma profusao de imagens fotograficas, em variados
angulos e perfis,da Casa de Detencgao.

O antigo edificio penal testemunhou a troca de regime
politico produzida em 1889 e, antes disso, o desaparecimento
da instituicdo escravocrata, mas suas fungoes, durante as
primeiras décadas do século passado, continuavam servindo
aos interesses de controle, hierarquizagcao e higienizagao
social, tdo bem descrita por Chalhoub (1996, p. 25),
especialmente quanto aos miseraveis e egressos do cativeiro
que poderiam vir a compor, potencialmente, as chamadas
classes perigosas.

A Detencao, além de privar de liberdade individuos
considerados comuns, também albergou prisioneiros famosos,
como Jodo Dantas, assassino de Jodo Pessoa, recebeu
também varios presos politicos ao longo dos periodos de
excecao vivenciados pelo pais, desde a ditadura varguista
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(1937-1945) ao regime militar, entre 1964 e 1985. Em sua
analise, Britto refere-se a ela como uma “instituicao de notério
uso politico” (2019, p. 83).

Dentre os presos politicos acusados de subversao e de
serem inimigos do Estado que passaram pela Casa de
Detencdo durante o Estado Novo destaca-se a figura de
Gregorio Bezerra, importante dirigente do Partido Comunista
Brasileiro, e no periodo ditatorial seguinte (1964-1985), o
produtor e cineastatambém pernambucano Josmard Muniz.

Alguns fatores explicam sua localizagao.
Primeiro, por ser idealizada como uma
instituicdo voltada exclusivamente para a
detengao de criminosos — nao correcional —
deveria ficar perto das instituicdes da justica
para que os presos pudessem se apresentar
periodicamente e, assim, se inteirar o
andamento de seus respectivos processos
nas instituicdes judiciais; segundo, era um
sinal evidente do nivel de civilizagao e
modernidade auferida pela capital de
Pernambuco, portanto, deveria ser ostentada
como um dos “melhoramentos modernos”
simbolos do progresso; terceiro, deveria
sempre reiterar aos sujeitos desviantes os
riscos que incorriam ao enveredar pela
carreiracriminosa (BRITTO,2019,p. 12).

O fato é que a prisdo modelo da “Veneza Americana”
exercia sua funcao enquanto aparelho privilegiado de controle
da ordem publica, imponente, préximo as principais instituicdes
judiciarias e policiais, mas também compunha parte de um
cenario, préxima ao centro da cidade, e de tal forma que nao
deixava ninguém que passasse por ela indiferente. O prédio da
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CDR, comparado as moradias ao redor, e com outras
edificagdes da cidade do Recife, destacava-se facilmente pela
grandiloquéncia de suas dimensodes e pela modernidade de sua
arquitetura.

Figura 2: Fotografia da Casa de Detencao, por Luis Schlappriz
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Fonte: Disponivel em: https://docplayer.com.br/docs-images/
64/51867371/images/54-0.jpg . Acesso: 18/12/2020.

A sua atracdo nao vinha isolada, mas sim associada ao
local geografico e ao entorno que hoje chamariamos
“ecolégico” de sua construgao, as margens do Capibaribe. Os
retratistas de entao parecem ter percebido o atrativo comercial
dessa simbiose, e ndo pouparam esforgos para compor perfis
do edificio e de outros aparelhos publicos adjacentes desde
perspectivas capibaribianas.
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E verdade que o estabelecimento havia ganhado ja na
metade do século XIX uma aquarela de Luis Schlappriz, mas é
no alvorecer do XX que artistas, fotografos e comerciantes
passaram a retrata-lo cada vez mais, destacando-se os
trabalhos produzidos por Louise Piereck, J. B. Edelbrock,
Ramiro Costa e outros, todos eles objetos deste estudo. Assim,
a CDR passou a compor, juntamente com o entorno ecoldgico
banhado pelo Capibaribe, ndo mais um lugar ou cenario comum
do Recife, masumicone.

Para melhor distribuicdo dos temas abordados nesse
catalogo, o dividimos em trés partes. Na primeira, intitulada O
Recife por tras das imagens, buscou-se revelar o pano de fundo
que nao aparece nas imagens e cartdes postais analisados. A
pergunta que nos guiou foi a seguinte: que Recife era aquele das
trés primeiras décadas do século XX que testemunhou o
desenvolvimento da fotografia e vivenciou o processo de
iconizagao de uma de suas mais emblematicas paisagens
urbanas? Nesse sentido, procurou-se evidenciar as
transformagdes sociais pelas quais passou, num misto de
salvas amodernidade e nostalgia pelo passado.

Na segunda parte, A iconizagao da Casa de Detengao
do Recife, analisou-se o desenvolvimento propriamente dito da
fotografia, sua popularizagcdao e o papel dos
retratistas/fotdégrafos que se instalaram na cidade mauricia.
Aqui nos interessou saber quem foram eles, onde se
localizavam seus ateliés ou em quais circuitos comerciais se
inseriram, uma vez que entendemos que o produto disso tudo
desembocou num processo de iconizagdo do edificio da
Detencao junto ao Capibaribe.

13



Por fim, em Angulos capibaribianos da Detengao,
compondo a terceira parte, apresentaremos e descreveremos
uma selecdo de imagens da Casa de Detencgao, seguindo
critérios de antiguidade e autores/colecao, se for o caso. Nessa
descricdao, aportaremos informacgdes sobre as técnicas
empregadas pelos fotégrafos/artistas na producao dessas

imagens, dentre outros dados como dimensao, cor, registros de
circulagao etc.
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PARTE 1

O RECIFE POR TRAS
DAS IMAGENS




Nao se pode descrever a cidade do Recife das trés
primeiras décadas do século XX sem confrontar o moderno e o
tradicional. Alids, essarelagcao entre o novo e o velho, o moderno
e o tradicional, como escreve Rezende: “se localiza,
praticamente, em toda histéria, se agudizando nos tempos
modernos”.

As décadas iniciais, sobretudo as dua primeiras do XX,
foram alguns dos momentos histéricos mais significativos
referentes a tensao entre o moderno e o tradicional no Recife. A
grande maioria dos autores que registram e comentam sobre o
Recife desse periodo, embora cada um a seu modo, ndo deixam
de abordar o confronto entre essas duas dimensdes do
momento historico, 0 moderno e o tradicional, nesse periodo da
histéria do Recife.

Esses confrontos e tensdes entre o novo e o antigo se
manifestavam na sociedade recifense, nesses tempos, de
varias maneiras: nos debates dos intelectuais, nas noticias e
opinides divulgadas na imprensa, no cotidiano da cidade,
invadidos pelas novidades de certas invengoes, pelas atitudes e
habitos modernos.

Marcos Alexandre Arraes, autor que também se
debrucou sobre o Recife dessa época, observa que um
sentimento de perplexidade pairava sobre a cidade do Recife
duarante as primeiras décadas do século XX, periodo em que o
mundo passava por rapidas e decisivas transformacodes.

Em meio as mudancgas tecnoldgicas, as novas relagoes
de trabalho e produgao e outras formas de sociabilidade
proporcionadas pela nova conjuntura sécio-politica-cultural e
econOmica que, como uma onda modernizadora, tomavam
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conta do Recife e de outras capitais do centro-sul do Pais e do
mundo com o avang¢o do capitalismo e com um modelo de
progresso e civilizagdo nos moldes da modernidade europeia,
da Belle Epoque e da Paris idealizada pelo Bardo Haussmann,
que teve na Primeira Guerra Mundial o marco decisivo para um
novo tempo que surgia, a capital pernambucana, entao ainda
uma cidade provinciana e reconhecidamente tradicionalista,
via-se paralisada diante de tamanhos abalos e, principalmente,
com avelocidade com que aconteciam (ARRAES, 2011,p.115).

Desse modo, apesar de sacodidas pelas ondas
modernizantes, do periodo em foco, o Recife ainda navegava
conservando muito de suas tradi¢des. Alias, antes desses
acontecimentos que marcaram as primeiras décadas do seculo
XX, colocando a cidade entre o moderno e o tradicional, outros
significativos momentos da sua historia também foram
marcados por esse embate entre o antigo e novo.

E certo que os acontecimentos politicos e sociais do
Recife, anteriores ao século XX, encontram-se fora de propdsito
como objeto de analise do presente catalogo. No entanto,
julgamos importante uma breve digressdo sobre algumas
conjunturas politicas anteriores ao marco temporal aqui
proposto, das quais a lembranga permitira uma leitura mais
acuradado cenario do Recife das primeiras décadas do XX.

Nesse sentido, Antonio Paulo Rezende, estudando o
modernismo no Recife dos anos vinte, achando importante,
antes de tratar das questbes dessa década, mostrar outros
olhares sobre o Recife, menciona o sociologo Gilberto Freyre
como um habitante da cidade com um olhar efetivamente
encantado pelo Recife. Encantamento muitas vezes
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demonstrado como no seu Guia Pratico, Histdrico e Sentimental
da Cidade do Recife, do qual Rezende cita o trecho em que Freyre
busca tracar o carater da cidade, dizendo que ela “ndo se
entrega imediatamente, seu melhor encanto consiste mesmo
em deixar-se conquistar aos poucos. E uma cidade que prefere
namorados sentimentais a admiradores imediatos.” (REZENDE,
1997, p. 26).

Um outro olhar sobre o Recife, apontado por Rezende,
que julga importante para compreender o Recife do Seculo XX, e
que também julgamos importante aqui registrar, € 0 que
vislumbra Josué de Castro. Para o autor de Geografia da Fome,
transcreve Rezende: “o Recife viveu desde as origens, sempre
atraido por duas seduc¢des opostas: pela atragao do vasto mar
salpicado de caravelas e pela atracdao do ondulado mar dos
canaviais espalhados na grandes varzeas” (CASTRO, apud
REZENDE, 1997, p.27). Na visdo de Rezende, essas sedugdes
(para ele, nem sempre opostas) alimentaram as contradi¢des
sociais e econbmicas que marcaram a historia da cidade do
Recife. Além disso, a existéncia do porto, o comercio maritimo,
a posicao geografica privilegiada, que tanto fascinara e servira
aos planos dos holandeses. Por outro lado, os canaviais como
grandes geradores de riquezas e ambicdes, na opinido de
Rezende (1997), abragaram o Recife e forneceram para o porto
o seu produto mais valioso, o agucar.

Outros momentos histoéricos do Recife, que pela sua
importancia reverberaram para o futuro, merecem registro. A
presenca dos holandeses no Recife, com seus projetos
modernos de administragao publica, nao pode deixar de ser
lembrada como um momento significativo na travessia
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historica da contrugao da cidade. Independentemente de
qualquer analise politica, ndo ha duvida que a expulsao dos
holandeses significou um abalo profundo nos projetos de
modenizacao do Recife.

Merecem registro também, como preambulo para
entender o Recife do século XX, os diversos acontecimentos
politicos e movimentos libertarios ocorridos, sobretudo no
decorrer do seculo XIX. A Revoluao Pernambucana, em 1817; a
Convencao de Beberibe, em 1824; a Conferagcao do Equador,em
1824, e aRevolugao Praeira, em 1848, para citar apenas as mais
importantes.

Diante desses fatos histéricos, ndo se pode negar que o
Recife foi cenario de muitos e importantes confrontos e
movimentos politicos que ajudaram pouco a pouco a cortar 0s
lagos coloniais com Portugal. A ocorréncia dos diversos
levantes e revoltas politicas em varios momentos de sua
historia terminou por forjar um emblema revolucionario e
herdico que perpassa a historia da cidade, como se o Recife
tivesse uma vocagao natural para a rebeldia politica. Para
muitos estudiosos, entretanto, hd uma certa mistificagao na
analise de determinados movimentos, que deixam de
desvendar os disfarces ou as verdadeiras causas que envolvem
astramasdaluta pelo poder (REZENDE, 1997, p. 28).

Importa registrar, também, ainda que brevemente,
como momento histérico significativo no qual o Recife
vislumbra o progresso e a modernizacao, ainda no seculo XIX, a
administracdo de Francisco do Rego Barros (1835-1842), o
futuro conde da Boa Vista. A sua administragao, para muitos, foi
marcada pelo “estrangeirismo”. Isso porque Rego Barros,
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inspirando-se na Franga com o modo de fazer e pensar dos
franceses, resolve, para por em pratica os seus projetos para a
cidade do Recife, importar técnicos e trabalhadores franceses.
Embora sendo politico ligado ao Partido Conservador,
Francisco do Rego Barros resolve iniciar a sua administragao
investindo pesado na modernizagao da cidade, de modo que as
reformas realizadas por ele, de fato, deram outra dimensao
espacial a Cidade.

Assim, como marca de sua administragcéao, Rego Barros
realizou importantes obras na cidade. Além de investir na
contrucao de estradas, construiu a Ponte Pensil da Caxanga, o
Teatro Santa Isabel, projetos para o fornecimento de agua
portavel para a cidade, além de outros ndo menos importantes
projetos, como implatacao de novas técnicas para nomeagao e
numeracgao das ruas e becos; calgamento, luz publica a gas,
substituindo a antiga a azeite; reformulagao do ensino médio;
instalacdo de uma biblioteca publica e, por fim, medidas para o
desenvolvimento do comércio e da industria. Rego Barros
realizou todos esses empreendimentos com a assessoria dos
técnicos franceses, entre eles, o conhecido Louis Vanthuir. O
“afrancesamento” da administragao de Rego Barros, no entanto,
nao ficou livre das criticas, sobretudo dos opositores liberais,
como lembra o historiador Flavio Guerra (1978). Muitas dessas
criticas, atacando a invasdao do francesismo e dos
trabalhadores franceses (além dos engenheiros, vieram
médicos, parteiras, artistas, cozinheiros etc) ensejaram
campanhas nacionalistas e revoltas dos trabalhadores locais
afetados pelo desemprego.
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Para muitos, algumas criticas ao governo de Rego
Barros terminaram por incentivar a Revolta Praieira de 1848.
Revolta essa que, na verdade, foi um conflito entre dois setores
da elite politica da provincia de Pernambuco, os liberais e os
conservadores, que durante boa parte do seculo XIX se
alternaram no poder. Essas disputas e alternancias de poder
nem sempre se dava de forma civilizada. E num desses
embates, entre 1848 e 1850, eclodiu a chamada Revolugéao ou
insurreicao Praeira. Sendo esta a ultima revolta provincial
ocorrida no Brasil durante o Periodo Imperial.

Seguindo sua marcha inexoravel para o futuro,
passados os tempos da Colbénia e do Império, consumada a
Abolicao da escravatura e proclamada a tdo sonhada Republica,
o Recife chega no século XX acreditando nos ideais positivistas
da ordem e do progresso e, mais uma vez , se vé em meio ao
embate entre o antigo e o novo, o moderno e o tradicional.

Nesses tempos, apesar das muitas novidades: “luz a
gas, bonde de burros, ndo bastavam... o Recife continuava a ter
seus ares provincianos. Vida quieta, burgos que todos se
conheciam, em que se falava do tipo estranho a viajar num
bonde ou a passar pela Rua do Crespo, conversas nas calgadas,
compras em trajos mais a vontate de noite...". (SETTE, 1948, p.
56).

Entretanto, como ja apontamos, as primeiras duas
décadas do século XX trouxeram experiéncias modernizantes
importantes sintonizadas com as mudangas que ocorriam
sobretudo nas grandes cidades do mundo, com a expansao das
praticas capitalistas. O Recife, ainda nessa época uma das mais
importantes capitais do Brasil, naturalmente, nao ficou alheia a
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essas mudangas. Ja no inicio da década, em 1904, o prefeito
Comendador Eduardo Martins de Barros, nomeado pelo entdo
governador Sigismundo Gongalves, com impetos de
modernizagao, elabora planos e toma medidas municipais
disciplinadoras que espantam e desagradam boa parte da
populagdo. Uma dessas normas de comportamento sobre a
coleta do lixo causou fortes reagdes entre os recifenses. A
adiministragdo de Martins de Barros nado ficou apenas nas
normas de posturas municipais. Todos ficaram pasmados com
aousadia dos projetos de mordernizagao urbana de Martins de
Barros que, durante sua gestdo, transforma o Recife num
verdadeiro canteiro de obras (REZENDE, 1997,p.31).

Deve-se ressaltar aqui que esses projetos de reforma
ubana no Recife, nesse periodo, muitas vezes, foram
implatados de forma autoritdria, como no caso de reforma do
Bairro do Recife que, realizada com a finalidade de modernizar
asinstalagcdes do Porto, resultou eminumeras desapropriagdes
e demolicdes na segunda década do novecentos. Catia
Wanderley Lubambo, comenta que “ a concepgao da Reforma
Urbana para o Bairro do Recife “evoluiu” da simples
conveniéncia de abrir a Avenida do Cais para uma “justificada”
necessidade de se construir uma parcela da cidade (LUBAMBO,
1991,p.102).

Segundo alguns dados estatistico demograficos, a
populagdo do Recife, nessas primeiras décadas do XX,
apresentou um expressivo crescimento populacional. Dos 113
mil habitantes, em 1900, passa, segundo dados do
recenseamento de 1913, para cerca de 218.255, e iria entrar na
década de vinte com uma populagao, aproximadamente, de 239
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mil habitantes. Com esses nimeros o Recife colocava-se como
a cidade com a terceira maior populagao do Pais, ficando atras
apenas de Sao Paulo, com 579.033 pessoas, e do Rio de
Janeiro, a Capital do Brasil, na época, com uma populacéao de
1.158.000, e ficando na frente de Porto Alegre, que no mesmo
ano de 1920, chegava a 179.263 habitantes, segundo dados do
recenseamento geral (REZENDE, 1997, p.32, nota 32). Esses
dados demograficos ajudam a compor o cenario da cidade e
demonstrar que, nessa época, o Recife ja apresentava uma
densidade populacional de uma metrépole.

Logo no comecgo da década, em 1910, o general Emidio
Dantas Barretos, depois de uma acirrada disputa eleitoral com o
conselheiro Rosa e Silva, disputa essa que se transformou
numa verdadeira guerra campal; em novembro de 1911, foi
legitimado como governador, tomando posse em 19 de
dezembro do mesmo ano, susbstituindo o entdo governador
Heculano Bandeira. Ja no inicio do seu governo, apresenta
proposta de modernizagdo na administragdo do Estado. Na
verdade essas propostas visavam a reorganizagao ou
desmantelamento do nucleo do poder dominante, antes
subordinado as ordens politicas de Francisco de Assis Rosa e
Silva, o Conselheiro Rosa e Silva, politico do Partido
Conservador com muita influéncia no Estado, ao ponto de ser
chamado, na época, de o “dono” de Pernambuco. Dantas
Barreto inicia o seu governo buscando articulagdes com os
trabalhadores urbanos, adotando um discurso salvacionista
num momento politico bastante conturbado e significativo da
historia de Pernambuco.
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Ainda no governo do general Dantas Barreto, importa
destacar os projetos de Saturnino de Brito, 0 mais importante
engenheiro sanitarista em atuacao no Brasil, nessa época,
contratado desde a gestacao anterior, em 1909, para chefiar os
servicos de construgao da nova rede de esgoto do Recife e
outros melhoramentos na cidade, cujas obras para
concretizagao dos seus projetos foram marcantes para a
estrutura urbana do Recife (REZENDE, 2002).

Do ponto de vista econdmico, o Recife, nesse periodo,
se apresentava como importante centro comercial e nao
apenas como uma praga de compra e venda do agucar, como
lembra Manoel Souza Barros (1972) Era um grande centro
comercial da regidao que exportava para o mundo, entre outros
produtos, o agucar, tecidos, aguardente, massa de tomate,
couros, algodao, e importava fumo, arroz, calgados, vinhos,
batata etc. Partes das mercadorias importadas eram levadas
para outros estados vizinhos, sendo o numero de casas
grossistas, do chamado comércio atacadista, “muito maior do
que o de fabricas de beneficiamento e de transformacao dos
produtos regionais.” (BARROS, 1972, p.45).

Na opinido de Paul Singer, por sua vez, toda essa
movimentagcao de exportagao, importacao e distribuicdo de
mercadorias, que fazia do Recife um importante centro
abastecedor, da maneira como funcionava a estrutura mercantil
do pais, compartimentada em economias locais ligadas ao
mercado externo, impedia a existéncia de um mercado interno
articulado. Ainda para Paul Singer, numa critica a esse modelo,
o desenvolvimento industrial de Recife dependia, em boa parte,
da participagcdo da zona geoecondmica (que constituia o

24



mercado para seus produtos) no mercado interno do pais, o que,
na verdade, como se sabe, ndo era muito significativa (SINGER,
apud REZENDE. 1997, p 32).

Completando o cenario econémico do Recife desse
periodo, importa destacar, como fez Rezende, que “além dos
obstdaculos para o desenvolvimento econémico (do Recife e da
regido, ja identificados por Paul Singer) ndo se pode esquecer
do chamado fenébmeno usineiro” que, no entendimento de
Gadiel Perruci, “é importante para explicar o crescimento do
Recife, ndo somente pela concentracdao nesta cidade das
operagdes financeiras e pela industria de bens de consumo,
mas também pelo crescimento demografico que é o resultado
do éxodo rural, 0 novo grupo de usineiros nao constitui, por essa
razao, um elemento social ativo na construgcdao de uma
sociedade aberta e democratica.” (PERRUCI, apud REZENDE,
1997,p.33).

Avancando mais um pouco no tempo, chegamos na
década de 20 e encontramos um Recife com uma importancia
regional destacada, ndo obstante as constantes crises que
atingiam a economia de Pernambuco, sobretudo, em
decorréncias dos interesses da industria agucareira e das
causasacimajaesbocadas.

Entretanto, o Recife continua sendo palco de lutas
politicas e entra na década de XX marcado pelas lembrancgas e
pelos efeitos das greves dos trabalhadores que sacudiram o
cotidiano da cidade, nos anos de 1917 e 1919. E embora o
Recife ndo possuisse ainda um contigente expressivo de
operarios urbanos, com a greve de 1917, como a primeira greve
de carater nacional que atinge varios Estados da Federagcdo e a
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greve de 1919, como a primeira greve geral de Pernambuco,
mostraram as insatisfacdes com as condicdes de vida e
trabalho a que eram subimetidos nessa época (REZENDE, 1997,
p.33).

Varios outros movimentos de reivindicagdao do
trabalhadores eclodiram durante todo a década de 20,
notadamente dos trabalhadores das companhias estrangeiras
aqui estabelecidas como a Great Western e a Tramways,
encarregadas pelo transporte, telégrafo e luz. Muitos desses
movimentos grevistas se encerravam sem que nada de
expressivo fosse conquistado pelos trabalhadores, que na
maioria das vezes eram coagidos pelas empresas e pela
repressao policial. As sucessivas greves, nesse periodo,
terminam por darem ao Recife uma atmosfera de uma cidade
moderna e reinvidicativa. Entretanto, esses movimentos de
trabalhadores foram vistos, sempre, com muita reservas pelas
elites dominantes, a questao social que formava a pauta de
lutas dos trabalhadores era quase sempre entendida pelo
governo como uma questao de policia (REZENDE, 1997).

Fazendo uma sintese da conjuntura politica que
envolvia patroes, trabalhadores e a elite politica, chegamos a
inevitavel conclusdao de que, nesse periodo, aqui por essas
bandas, as relagdes de poder e 0 espago de participagao dos
menos favorecidos nao propiciavam possibilidades para
importantes mudancgas na estrutura do poder politico
estabelecido. O que ndo quer dizer que esses movimentos,
pricipalmente as greves de 1917 e 1919, ndo tenham significado
um importante avango do movimento sindical no pais, que com
a repercussao dos movimentos dos trabalhadores, dos
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acontecimentos europeus e com os reflexos da revolugao de
outubro na Russia, que se propagavam em movimentos
paralelos por toda Europa e que, mesmo sem provocar
profundas auteragdes estruturais, tinha mesmo entre nés |...]
uma conotacao inteiramente nova. Mesmo no Brasil, estes
reflexos contra os padrdes da época se reproduziam aqui, por
exemplo, pelas aspiracdes da redugcao de horas de trabalho,
aumento salarial, melhores condi¢des de trabalho e, no plano
politico, elei¢des livres , liberdade sindical etc. (BARROS, apud
ARRAES, 2011,p. 116).

Observa-se assim que as manifestacdes politicas que
marcam a historia da cidade ndo foram protagonizadas apenas
pela elite politica. Mesmo depois da proclamacao da republica,
essas lutas e manifestagdes continuam acontecendo com a
participacdo cada vez maior dos trabalhadores, que se
mostrando mais conscientes do seu papel politico, se
organizam e apresentam propostas de melhorias das
condi¢des de trabalho e de combate as injusticas sociais. Pode
se dizer, como o faz Rezende, que esse novo rumo dos
movimentos sociais era o lado “moderno” das lutas politicas,
que ocorriam em um contexto autoritario e profundamente
antidemocratico. E, sendo assim, os resultados desses
movimentos e confrontos, na década de vinte, como seria
razoavel se esperar, num mundo em transformagao, nao levam
a uma modernizagao das relagdes de poder, no sentido
preconizado pelos ideais republicanos e liberais. O que ocorre
na pratica, como resultado desses movimentos politicos, é um
efeito contrario que vem reforgar a posi¢ao centralizadora do
Estado, e as supostas aliangas em prol das causas populares
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funcionam apenas para desarticular as forcas ditas populares e
garantir que o processo de modernizagao no Brasil nao precise,
ao menos hos momentos iniciais, da ampliagdo dos direitos
politicos. Mas esse ardil politico, essa estratégia politica contra
a democracia, engendrada pelas elites dominantes , nao foi
praticada apenas aqui na cidade do Recife (REZENDE, 1997, p.
37).

Embora sem os avancos esperados nas relagcdes de
poder, o discurso da modernidade continua permeando o
mundo politico. Mesmo prevalecendo as praticas politicas
conservadoras, era constante nas mensagens dos
governadores de Estado projetos e decisbes administrativas
voltadas para a modernizacao dos servicos publicos. Assim,
nesse contexto, areorganizagao dos sevi¢os de higiene e saude
publica ganha uma dinamica importante e prioridade na pauta
dos governantes, pois mexia com o cotidiano e os costumes da
cidade. Como ja comentamos, essas questdes envolviam
reformas urbanas que terminavam em polémicas na populagao
recifense. Essas reformas e mudancas administrativas e os
consequentes embates tiveram seu momento dureo no
quadriénio do Governador Sérgio Loreto (1922 - 1926). Nas
reformas projetadas pela administragdo de Loreto, ressalta-se a
atuacao do médico Amaury de Medeiros que, indicado para
comandar os projetos de reformulagao dos servigos de higiene
e saude, se propde a reduzir a cadtica situacdo em que se
encontravam, pondo em pratica uma agao, muito elogiada,
considerada pelos seus autores como civilizadora e marcada
pelo saber céntifico. Diziam, por exemplo: “ o doente mental,
antes confundido como um marginal comum , passa a ter um
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tratamento diferenciado’. Na época, pretendia-se, com agodes
administrativas e de governo, apagar, eliminar as feicdes
coloniais e tropicais da cidade do Recife. As palavras de ordem
para a administragdao publica eram “ubanizar”, civilizar e
modernizar” (REZENDE, 2002, p. 95).

Vale registrar ainda sobre as a¢cdes da gestao de Sérgio
Loreto, como relata Gustavo Acioli Lopes, que, sempre guiado
pelas perspectivas de ubanizar civilizar e modernizar, realizou
um governo marcado por fortes medidas de controle e de
represao policial contra a chamada vadiagem, justificadas, sem
nenhum pudor, como acdes de limpeza e higienizagao da
cidade. A preocupacao com esses “elementos”, com a
vadiagem, com os praticantes dos cultos afro- brasileiros -
“sarcedotes de xang®, pais de terreiros”- ébrios e jogadores ou
outros acusados de ofensa a moral e aos bons costumes e
demais contravengdes que provocavam desconforto as elites,
seja por ocuparem-se dessas praticas e oficios deslegitimados
pelas autoridades ou por manterem habitos proibidos ou
condenados pela sociedade, uma constate na Primeira
Republica, é fortemente endossada nesse governo. Pode-se
constatar essa preocupacao e esse esforco de “limpeza” da
cidade nos registros das instituicdes policiais, na Casa de
Detencao do Recife e na Penitencidria de Fernando de Noronha,
bem como nos relatérios apresentados pelas autoridades que
dirigiam essas institui¢cdes, durante o quadriénio desse governo
(LOPES, 2012).

Nesse sentido, o governador de Sérgo Loreto, em meio
as criticas de exercer um governo autoritario, segue em sua
proposta de modernizagédo, marcando a sua gestao com varias
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acbes como a construcao de casa populares, erradicando
mocambos, aterrando mangues, ampliando os sevigos de luz
elétrica, abrindo ruas e avenidas, pragcas e parques, inclusive
com a construgao da Avenida Beira—Mar de Boa Viagem, que
pelo tratamento urbanistico privilegiado que recebeu para
abrigar as familias nobres da cidade, gerou grande polémica.

A cidade, assim, com esse impeto reformista do
governo que atingia ndo apenas o centro, mas também a
periferia, almentava o seu espaco fisico, expandia-se paratodos
os lados, alcangava de imediato o duplo objetivo de abrir espago
para os automoveis particulares e transformar em concreto as
areas de mangues e alagadigos, tao prejudiciais a saude
publica, buscando, inclusive, novas formas de lazer, seguindo o
modelos de outras cidades brasileiras, como Rio de Janeiro e
Salvador. A imprensa, que na sua maioria, demonstrava
inequivoco apoio ao governo, registrava esses acontecimentos
e a remodelagdo do cenario urbano, assinalando as
perplexidades que causavam.

Dessa forma, as elites governantes iam concretizando,
aqui no Recife, os seus desejos de modernizacgao, ja presentes
nas grandes cidades da época, transformando os espacgos
urbanos, multiplicando os lugares, onde fosse possivel também
a multiplicacdo do capital. Evidentemente, nem todos
aplaudiam essas reformas, uma vez que apenas uns poucos,
uma pequena parcela da sociedade podia usufruir, imediata e
diretamente, dos privilégios das reformas urbanas em curso.

Complementando o cenario das primeiras décadas do
século XX, na cidade do Recife, importa ressaltar que as
polémicas, os debates e as reformulagdes nao estavam
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restritas as reformas do espacgo urbano. Como escreve
Azevedo: “essa nova realidade que se esbogava pedia, do ponto
de vista cultural, novas formas de manifestagao, e do ponto de
vista artistico, novas formas de representacdo , o que nao
deixava de significar uma abertura para a propagacao de ideias
novas.” (AZEVEDO, apud ARRAES, 2011,p. 119).

Aindano ano 1922, ano da Semana de Arte Moderna de
1922, evento de musica, danga poesia e artes plasticas,
ocorrido no Teatro Muncipal de Sdo Paulo, que repercutiu a
influenciou definitivamente a cultura brasileira, o Recife vivia
sob forte tensao politica relacionada a sucessao do governo do
Estado, fato que, de certa maneira, desviava as atencdes do
movimento e das renovagdes culturais que estavam
acontecendo no sudeste do Pais. O Recife, dessa época, uma
cidade proviciana e fortemente marcada pela tradigao,
encontrava-se ainda perplexa diante dos acontecimentos e da
conjutura social e politica desses novos tempos. O
tradicionalismo da sociedade recifense ainda falava mais alto.
Entretanto, como relata Rezende, muita gente ja se entregava a
modernidade:

“As coisas ganham urgéncia, 0s anos
parecem passar mais rapidamente, a
populagdo cresce e o Recife ja ndo é a cidade
onde todos imaginam se conhecer. As suas
distancias, os seus ruidos, os seus ritmos, as
suas trilhas, as suas cores, 0sS seus
esquecimentos as suas lembrangas, mudam
ou parecem mudar com mais velocidade. As
pessoas vao se sentindo, aos poucos,
aprisionadas por um cotidiano mais largado
do passado, com os olhos fascinados ou
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intimidados pelo novo. Algumas resistem,
outras assumem a tensdo e deixam-se
seduzir pelas representagées do moderno.”
(REZENDE, 1997,p. 72)

As repercussoes da Semana de Arte Moderna de 1922
chegam por aqui e provocam os intelectuais pernambucanos.
Como a sociedade deve ser plural, e € bom que assim seja, e
comprovando que as coincidéncias generalizadas ndo sao
possiveis, Gilberto Freyre, um modernista a seu modo,
defendendo a tradigao, reclamava da ruptura com o mundo
vivido, defendida pelos “futuristas”, enquanto Joaquim Inojosa
exaltavaaSemanade 22.

Mesmo estando fora do Brasil, Gilberto Freyre, que
concluia sua formacdao académica nos Estados Unidos,
participava da vida cultural do pais e do Recife, publicando,
desde de 1918, artigos (para muitos, polémicos) no jornal Didrio
de Pernambuco sob o titulo de Da outra América, participando
também ativamente dos debates suscitados pela Semana de
Arte Moderna. Estando de volta ao Recife, em 1923, Gilberto
Freyre comeca a ter uma lideranca intelectual destacada no
meio recifense. No ano de 1925, numa edicdo especial de
comemoragao do centenario do jornal Diario de Pernambuco,
Gilberto Freyre coordenou a publicagao do Livro do Nordeste, no
qual reuniu contribuicbes de poetas e ensaios nas mais
diversas areas de pesquisa de escritores e intelectuais
reconhecidos, em que defendia o regionalismo e as tradicdes
do Nordeste, ainda que, em sua maior parte, os trabalhos
publicados tomassem Pernambuco como principal referéncia.
Em 1926, Freyre articulou o Congresso Regionalista,
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“Tradicionalista e a seu modo modernista”, do qual dizem ter
saido o famoso Manifesto Regionalista, fato esse contestado
amplamento por Joaquim Inojosa, como escreve Rezende.
Decorridos alguns anos, com a publicacdo de “Casa Grande &
Senzala, Sobrados e Mocambos, Regido e Tradicdo, Gilberto
Freyre iria desenvolver uma vasta obra renovadora para a
sociologia produzida no Brasil, marcada pela polémica e, por
outro lado, muito elogiada.” (REZENDE, 2002, p.96).

Nessa mesma época, o entao jornalista e estudante de
Direito Joaquim Inojosa, como ativista do movimento
estudantil, vai ao Rio de Janeiro para o 1° Congresso
Internacional de Estudantes e de la segue para Sao Paulo, onde
toma conhecimento das ideias modernistas e estabelece
contatos com os icones do movimento. Encantado com o que
viu e ouviu e com as mudancgas propostas pelo movimento, com
as quais mostrou afinidade, tomou como missao a divulgagao
do modernismo e sua liberdade criativa no Nordeste. Imbuido
nesse proposito, Joaquim Inojosa, entusiasmado com os ideais
modernistas, passa a representar, aqui no Recife, uma cidade
ainda bastante conservadora e tradicional, o contraponto nesse
embate entre o modernismo e o tradicionalismo. Assim,
convicto, incorporou-se ao discurso modernista da Semana de
22 e se considerou seu maior reperesentante ndao s6 nesta
cidade, mas de toda regidao Nordeste. Inojosa entdo passa a
divulgar amplamente o modernismo no Recife, onde consegue
muitos seguidores e bastante espago naimprensa.

Foram muitas e famosas as polémicas travadas por
Inojosa em defesa do “novo credo”. “Quando Farias Neves
Sobrinho escreveu no Didrio de Pernambuco sobre o pintor
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Torquato Bassi, criticando com veeméncia os 'cubistas,
'dadaistas', 'futuristas', e todos os demais 'istas' gerados pelo
desequilibrio mental da hora presente, que ousam considerar
‘fora de moda' a pintura de Bassi”, Inojosa, “0 embaixador do
modernismo no Recife”, entdo respondeu com um artigo
intitulado Que é Futurismo, publicado no A Tarde, no qual ensaia
uma definicdo de futurismo, citando nomes de varios
modernistas e defendo as vanguardas criticadas no artigo de
Neves Sobrinho. Desse modo, tem inicio na imprensa
pernambucana a ocorréncia de varios embates entre
“passadistas”, como Inojosa e seus seguidores costumavam
tratar os defensores da tradicao, e “futuristas”, como aqui, com
certa confusao de conceitos, ficaram conhecidos os adeptos do
modernismo no pais, até meados da década de 20 (ARRAES,
2011,p.120-121).

Como foi possivel observar, as discussdes em torno do
novo e o velho, entre 0 moderno e o tradicional, iniciadas ja em
meados do século XIX, entram no século XX permeando todos
os aspectos da sociedade recifense. O modernismo, embora
com repercussao em todas as areas de atividades publicas e
privadas, era ignorado por grande parte da populagdo. A
discussao dessas ideias ficava restrita ao seleto circulo das
elites intelectuais e politicas. Por outro lado, entretanto, a
modernizagao dos servigos publicos e seus efeitos atingiam
diretamente o cotidiano da cidade, provocavam amplas
reagdes e afetavam grandes parcelas da populacgao.
Demonstrando que as ideias modernas nao se manifestavam
apenas no plano tedrico e nos saldes das classes dominantes.
Paulatinamente, essas novas ideias iam circulando,
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penetravam nos costumes enraizados, questionavam as
tradi¢des, transformavam as relagcdes sociais, se apresentavam
nos jornais e revistas, se propagando e se retroalimentando
(REZENDE, 2002).

Sobre esse processo de mudancgas impulsionado pelo
modernismo, Rezende, numa frase, conclui que: “O modernoe o
tradicional dialogavam com seus signos e projetos”. Com essa
observacao, o referido autor, para além de uma constatacgao de
carater geral, provavelmente, esta querendo lembrar que esse
processo de mudanga, aqui no Recife, como de resto no
Nordeste, nas décadas iniciais do XX, teria ocorrido com as
caracteristicas proprias, as singularidades de uma cidade e
regiao fortemente marcadas pela tradigao, de modo que sem
negar ou rejeitar as mudancas, as assimilavam de uma maneira
propria e no tempo certo. Afinal, como também lembra o préprio
Rezende: “nao ha descontinuidade absoluta e os tempos néao se
produzem no vazio, os tempos estao entrelagados. ” (REZENDE,
1997,p.107).

O autor Anténio Paulo Rezende, aqui ja bastante
mencionado, em sua tese de doutorado - (Des)encantos
modernos: histérias da cidade do Recife década de vinte - ja
mostrava com riquezas de detalhes os varios aspectos do
Recife do inicio do século vinte. Em um outro trabalho — O
Recife: histdria de uma cidade — coordenado pela Prefeitura da
Cidade Recife e publicado no ano de 2002, Rezende, novamente,
descreve o cenario do Recife do final da década de vinte, do
século XX, e dessa feita, certamente pela finalidade da
publicagdo, o faz com um preciso poder de sintese, numa
descri¢cdao sucinta, mas nao deixando escapar 0s
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acontecimentos mais relevantes e caracteristicos do periodo.
Assim, observando que essa sintese elaborada por Rezende,
sobretudo nos ultimos paragrafos do seu texto, atende
perfeitamente aos propdsitos dessa Parte 1 do nosso trabalho,
julgando nao haver nisso impertinéncia ou demérito,
resolvemos, seguindo os passos desse autor, utilizar os
referidos textos como parametro e, parafraseando algumas de
suas informacdes, dar contornos finais a nossa propria sintese
descritiva sobre o Recife, do periodo em questao, certos de que
o fazemos ancorados no autor que produziu um dos melhores,
se ndao o melhor, trabalho historiografico sobre o Recife dos
tempos modernos.

Assim, em continuidade a sintese proposta, para
descrever com fidelidade a cena cultural recifense do inicio do
XX, ndo se pode omitir aqui a importancia do ciclo do Recife na
producao cinematografica brasileira. Souza Barros escreve que
“ dos ciclos regionais que marcaram a evolugdo do cinema
brasileiro antigo, silencioso, o ciclo do Recife foi talvez o mais
importante e se estendeu durante toda década de 20" (BARROS,
apud REZENDE, 1997, p. 79). Nessa época, observa-se que, pela
quantidade e qualidades dos filmes aqui produzidos, o Recife
ficou conhecido como a Hollywood brasileira. Alguns desses
filmes foram bastante elogiados e tornaram-se classicos, como
A filha do advogado e Aiteré da praia, entre outras produgoes.
Segundo Rezende, no periodo entre 1923 e 1931, o ciclo do
Recife chegou a produzir 13 filmes de ficgao.

Antes, porém, de se iniciar a produgao cinematografica
local, o Recife ja estava familiarizado com as produgdes da
sétima arte. Ja no inicio do século XX, comegam a surgir no
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Recife os primeiros cinemas, como o Cosmorama, instalado na
Rua da Imperatriz. Depois veio o Teatroscopio, a Companhia de
Arte e Bioscope Inglés, as fitas da empresa norte-americana
Hervet, que eram exibidas no Teatro Santa Isabel. Em 1909, foi
inaugurado o cinema Pathé, na Rua Bardo de Vitéria (. ) com
lugares para 320 pessoas (REZENDE, 1997). Em 1910, mais
umainauguracao, o cineteatro

Helvética abria as suas portas. O cinema assim ia
ganhando espacgo na cidade que seguia com inauguragdes de
novas salas, como o Politeama, o Moderno e o teatro Santa
Isabel funcionando como “ o mais luxuoso cinema do Norte”
(LEMOS FILHO, apud REZENDE. 1997, p. 78).

O cinema tornara-se mais uma diversao emocionante
que mexia com o publico com a magia de suas imagens e,
assim, se tornara um negocio bastante rentavel. Se o cinema
aumenta o seu publico assistente, inegavel valor tem para os
interessados em fazer filmes em Pernambuco. No Recife, o
marco inicial foi a fundagao da Aurora-Filmes, dirigida por Gentil
Roiz, Ari Severo, e Mario Furtado de Mendonga
(REZENDE,1997). No ano de 1925, a Aurora-Filmes lanca sua
primeira fita, Retribuicdo, que causa muito sucesso, ficando em
cartaz durante oito dias no Cine Royal. A partir da fundagao da
Aurora-Filmes, com Edson Chagas encarregado de cinegrafia e
Gentil Roiz fazendo os roteiros, e com a participagao muitas
vezes da requisitada atriz Almeri Steves, desencadearam a
producao cinematografica, no Recife. Os produtores contaram
sempre com o entusiasmo e a colaboragao de Joaquim Matos,
proprietario do Cine Royal, que transformava a exibicdo de cada
filme numa verdadeira festa. A Aurora-Filmes vem a faléncia em
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1925, contudo, no seu projeto original, o ciclo do Recife,
continua. Outras personagens se destacaram no setor, como
Jota Soares, Pedrosa da Fonseca, Pedro Salgado e tantos
outros. O Recife, nessa mesma época, possui outras inumeras
salas de cinema que exibiam com destaque producgdes
estrangeiras (REZENDE, 1997).

Bem antes do cinema, porém, foram os espetdculos
teatrais que divertiram e emocionaram os recifenses, sobretudo
0S mais ricos que podiam pagar o prego dos grandes
espetaculos que, com certa frequéncia, aqui se apresentaram,
sobretudo na década de vinte. Alias, essa movimentagéo na
cidade em torno do teatro comega a acontecer desde a
inauguracao do Teatro Santa Isabel, em 1869, quando
conseguiu uma lotagao de quase mil lugares. Algumas dessas
temporadas merecem registro, como a de 1918, com
apresentacao de varias Operas como Lucia de Lamermoor,
Mignon, Barbeiro de Servilha, entre outros. Em 1919, Italia
Fausta, a grande dama do teatro brasileiro da sua época, aqui se
apresenta e deixa os recifenses deslumbrados. Em 1924,
estiveram aqui no Recife, além de outras, a Companhia Velasco,
Brandao e Celestino e a Companhia de Lea Candini, com sua
operetas, e fizeram grande sucesso. Em 1926, no dia 02 de
fevereiro, estreia a opereta Berenice, regida pelo seu autor, o
pernambucano Valdemar de Oliveira, exibicdo que terminou
depois das 3 horas damadrugada.

No ano de 1924, por sua vez, comega a funcionar a
Radio Clube, com sua sede instalada na Rua da Aurora, proximo
ao centro da cidade. As primeiras programacgdes do radio se
resumiam aos noticiarios, sobretudo, de informacgdes locais e
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nacionais, além de oferecer numeros musicais aos ouvintes. Os
primeiros anunciantes da Radio Clube de Pernambuco foram o
Café Sao Paulo, a fabrica de refrigerantes Fratelli Vita, a
Telefunkem e a Philips do Brasil. Nessa época, cada anunciante
pagava mensalmente 30 ml réis. Esse valor era suficiente para
financiar o pagamento do salario de dois funcionarios, o locutor
e o servente (REZENDE, 2002, p. 100-101).

Importa comentar aqui uma outra invengdo moderna
com grande importancia no cenario social e cultural que ainda
atraia e encantava o recifense nesse periodo: a fotografia. Para
alguns, como Nilo Pereira (1978), a fotografia foi a
“manifestacao artistica” com mais destaque e primeiramente
de grande importancia no Recife e seus arrabaldes. Para esse
escritor e jornalista: “Se procurarmos alguma manifestagao
artistica na qual o Recife tenha sido pioneiro, pelo menos no
Norte-Nordeste do Pais, esta é a fotografia” (PEREIRA, 1978,
p.216). Pode-se ainda constatar a importancia da fotografia no
cotidiano recifense entre os séculos XIX e XX, pelo relato do
médico e memorialista Rostand Paraiso (1930-2019), que em
seu livro A velha Rua Nova e outras historias, onde descreve a
famosa rua central do Recife como a “Rua dos Fotdgrafos”, a
antiga Rua Bardo da Vitéria. A Rua Nova foi, para muitos, a
principal rua do Recife nadécadade Vinte.

Nessa rua, podia-se assistir desfiles com as mocas a
circular vestidas a moda francesa, podia-se encontrar inimeros
estudios que coabitavam um ao lado do outro, quase nao
sobrando espago para outro tipo de atividade. Além dos
estudios e ateliés de fotografias e também das oficinas
litograficas, “entre os fotégrafos profissionais e amadores, se
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encontravam os chamados lambe-lambe”, também chamados
de “fotografos de rua”, fazendo o que se chamavam de
“instantaneos” daqueles que por ali circulavam (PARAISO,
2011).

Deve ser ressaltado, assim, que em torno da atividade
fotografica, no Recife dos anos de 1910 a 1930, se desenvolveu
um amplo circuito artistico com exposigoes, saraus, grupos de
discussao ideoldgica e politica, a uma larga impressao de
revistas, numa época que ainda se respiravam as glérias da
producao da cana-de-agucar, ainda que estivesse em
decadéncia (BARROS, 1985).

Importa observar, ainda, no panorama social e cultural
do Recife dessa época, que a cidade convive com muitas outras
invencdes trazidas pela velocidade do progresso, mas, como ja
apontado, ndo deixa de conservar seus ares provincianos, de
resistir as mudancgas que tao repentinamente se apresentam.
Evidente que as reagdes sdao multiplas e variadas. Como um
bom exemplo das reagcdes de algumas pessoas diante das
invengdes modernas, temos o relato do jornalista Abdias Cabral
de Moura, descrevendo momentos dessa complexa
convivéncia:

Os aeroplanos aparecem sobre nossas
cabecas, o automovel encheu as ruas do
Recife. Entretanto, os nossos costumes
provincianos nao desapareceram. A
populacao nao se adaptou, ainda, com o zig-
zag constante do Ford; solta as criangas
pelas ruas, e ainda descuidada pela urbs.
Porque afinal de contas o automovel foi feito
para correr, vencer distancias. Tome o leitor
um auto para Boa viagem e chauffer dé meia
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marcha e o resultado facilmente se vera: uma
séria reclamagdo (MOURA, apud REZENDE,
1997,p.90)

A cidade sempre manteve, ja por essa época, a tradigao
de uma imprensa ativa e polémica que estava sempre atenta
também as questdes sociais e culturais. Na verdade, os
intelectuais conhecidos, na sua maioria, tinham seus lugares
reservados nas paginas e colunas dos jornais e revistas. Nesse
contexto, embora prevalecesse, na politica, o interesse dos
grandes proprietarios, ligados aos setores da agroindustria
agucareira, ia se formando uma camada média que comegava a
abrir espacgo e ganhar importancia na discussao intelectual da
época, com participagao na imprensa. Além do mais, era
bastante significativa a quantidade de jornais que circulavamna
cidade no transcorrer dos anos vinte. Entre os quais, pode-se
destacar A Provincia, Diario de Pernambuco, Jornal do
Commercio, Jornal Pequeno, Jornal do Recife. Eram publicadas
também na época importantes revistas: A Pilhéria, Revista do
Norte, Revista da Roca, Revista de Pernambuco.

Os jornais, sempre avidos por novidades, estavam
constantemente divulgando as sofisticagdes das novas que
circulavam pela cidade, como: o “linguafono — mdquina falante
que ensina inglés sem auxilio de mestre...” Entre 0os anuncios
veiculados pelos jornais, muitos demonstravam a grande
preocupagao com a saude que havia nessa época. Alguns
desses anuncios recomendavam remédios com poderes
magistrais que prometiam curas milagrosas. Um desses
medicamentos, chamado A Saude da Mulher, prometia ser o

41



unico seguro “para curar as flores brancas, as cdlicas uterinas, as
hemorragias, as suspensées, as regras dolorosas, a falta e
escassez de regras, os incbmodos da idade critica, enfim, todas
as doencas do utero e dos ovdrios.”(REZENDE, 2002, p.100).

Ainda para compor o cenario do cotidiano recifense das
primeiras décadas do novecentos, vale a pena acrescentar a
instalacao de varios servigos urbanos que contribuiram para
modernizar a cidade, alguns instalados desde a segunda
metade do século XIX: a estrada de ferro Recife-Olinda-
Beberibe, em 1870; servicos telegraficos, instalados em 1873;
servico telefénico manual, em 1881; servicos de bondes
elétricos, implantados em 1914; nova rede de esgoto, concluida
em 1915; inauguragao da linha aérea Recife-Rio-Buenos Aires,
inaugurada no ano de 1925, entre outras melhorias urbanas
(REZENDE, 2002, p. 100).

Erauma festa para os recifenses, olhar paracimaevero
céu sendo cortado pelos avides. Rezende escreve que, no dia 05
de junho de 1922, um grande acontecimento marca a histériada
aviagao no Recife. Nessa data, pelas 12:horas, aterrissa na
planicie das aguas do Rio Capibaribe, préximo ao antigo Cais
Martins de Barros, os aviadores portugueses Artur Sacadura
Cabral e Carlos Viegas Gago Coutinho, pilotando um hidroavido
monomotor, completando, assim, depois de algumas etapas, a
travessia do Atlantico, feito esse homenageado com um
monumento em marmore, na Praga 17, no bairro de Santo
Antdnio. Mas o grande acontecimento, digamos, aeronautico,
da época, aqui no Recife, que que se transformou numa grande
festa, foi a chegada flutuante pelos ares da cidade do dirigivel
Graf Zeppelin, no dia 22 de maio de 1930. As viagens do
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Zeppelin para o Recife marcaram época na histdria da cidade,
trazendo modas, novidades, mudando habitos e costumes, por
quase todo o periodo que antecedeu a Segunda Grande Guerra
(DIARIO DE PERNAMBUCO, Ed. 23/05/1930, Materia de Capa).

Outro grande acontecimento tambem quebrava arotina
do cotidiano recifense. O carnaval ja nessa época provocava
grande movimentagao na cidade com os blocos de fantasias
nas ruas, os bailes nos clubes, como o do Jockey e do
Internacional, a brincadeira do molha-molha e dos mascarados,
0S COrsos nas ruas com os carros ornamentados, todas essas
diversdes reuniam milhares de pessoas e mexiam com a rotina
dacidade acadaano. Aindacomo diversao derua, nessa época,
o recifense podia frequentar as regatas no Capibaribe e
também o futebol, que fascinavam pessoas de todas as classes
e idades. O campo da Avenida Malaquias ficou famoso como
palco de muitos jogos emocionantes, inclusive com equipes
vindas de outros estados, como o Flamengo e o Sao Cristdvao,
do Rio de Janeiro, e Comercial, de Ribeirdo Preto (SP)
(REZENDE, 2002, p. 101).

Escrevendo sobre o final dos anos 1920, Sylvia Costa
Couceira relata alguns acontecimentos ocorridos na cidade, a
partir das manchetes dos jornais que circularam no Recife, no
ultimo dia do ano. Noticias essas que, transmitindo os
principais acontecimentos do momento e descrevendo o
grande movimento das principais ruas do centro da cidade,
trazem um variado conjunto de informacgdes para se entender o
Recife das trés décadas iniciais do século XX.

Escreve Couceiro(2003): “Recife, terca-feira, 31 de
dezembro de 1929. O movimento nas principais ruas do centro
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da cidade era grande”. Relata a autora que no ultimo dia do ano
nas ruas do centro da cidade, os gazeteiros se movimentavam
pelas ruas apregoando os jornais: “ Diariol... Provincia...!
Commercio!. Osjornaisnassuas primeiras

paginas destacavam as principais noticias. O Jornal
Pequeno destaca “A Sucessao Presidencial”, cujo pleito se
aproximava, chamando atencgao para a recepgao que 0S
candidatos Getulio Vargas e Jodo Pessoa, da Alianca Liberal,
tiveram ao chegar ao Rio de Janeiro. Trazia ainda noticias sobre
a crise de géneros de primeira necessidade e sobre o custo de
vida e aaltanos precos da carne. Como deregra, as noticias das
manchetes traziam temas variados, como do futebol: “ Os
cariocas sao os capedes de futebol no Brasil, era a noticia do
Jornal do Recife, destacando a vitéria dos cariocas sobre os
paulistas, no campeonato brasileiro desse ano. As manchetes
do periodicos revelavam também, nesse ultimo dia do ano, uma
outra face da cidade. Eram noticias sobre a violéncia urbana e
sobre a agao da policia, falando sobre as prisdes por delitos,
roubos, agrassoes e sobre os atropelamentos, ocorréncias que,
jahdalgumtempo, faziam parte do cotidiano da cidade.

Os jornais traziam também noticias amenas, como
sobre a programag¢ao dos cinemas, tanto os do centro da
cidade, a exemplo do Royal e do Helvética, como dos cines
situados nos suburbios , como o High Life no bairro de Casa
Amarela, e o Real na Madalena, oudo Odeon em Casa Forte.

Entretanto, ainda segundo Couceiro, entre todos as
noticias as que mais ganhavam destaque na grande maioria
dos periddicos recifenses, nas edi¢gdes dos ultimos dias dos
anos 1920, eram as referentes as comemoragdes pela
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passagem do ano, programadas para varios bairros da cidade,
chamadas na época de festas do “Ano Bom”. Assim, o Jornal
Pequeno, trazia na sua primeira pagina a seguinte manchete: “
Ano Bom, - festas comemorativas da passagem de ano nesta
Capital, suburbios e Olinda “ (JORNAL DO RECIFE, 31/12/1929,
p.1,apud COUCEIRO, 2002).

Nessas comemoracgdes, além da celebragcdo da
tradicional missa, uma gama variada de atracdes eram
oferecidas ao publico: bandas de musica, barraquinhas de
prendas vendendo “doces, bolos, frios e gelados”; presépios
apresentados pelas senhorinhas da sociedade; pastoris
profanos com suas ousadas pastoras e irreverentes “velhos”,
como o do famoso velho “Canela de Aco”; mamulengos,
bumbas-meu-boi, fandangos, carrosséis, fogos de artificio.
Todavia, nessa noite festiva, segundo ainda Couceiro, as
atencdes estavam voltadas para um outro tipo de diversao: a
iluminagao elétrica. Todas as notas jornalisticas referentes aos
festejos de cada um dos suburbios davam destaque especial
para a luz elétrica, chamando atencado para o seu carater
magico, fantastico, encantador que ela representava para as
pessoas nessaépoca.

Dessa forma, continua Couceiro, ndo eram as
tradicionais celebragdes religiosas, as cantorias ou dangas da
terra, “mas sim, a energia elétrica, invengao moderna, fruto do
progresso e da civilizacao, que transformava a noite
praticamente em dia”. Ainda de acordo com as manchetes dos
jornais, na localidade de Casa Forte, a festa estava sendo
preparada “‘com esmero’, prometendo aos presentes “uma
verdadeira apoteose: “Cinco minutos antes da meia-noite sera
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desligada toda iluminacao da Campina e, com o toque do sino
da Matriz anunciando a passagem do Ano, serdo queimados
(...) fogos de bengala em toda a extensdo da campina e os
clarins do Esquadrao da Cavalaria anunciarao o romper do Novo
ano, e na torrre da Igreja apresentar-se-a um letreiro com os
seguintes dizeres: SALVE 1930.” (COUCEIRO, 2003).

Mas, no ultimo dia do ano, bem no inicio do da decada
de trinta, nem tudo foram festa e comemoracdes. Os “frenéticos
anos anos vinte”, como alguns estudiosos gostavam de
denominar, apesar das festas, ndao se despediam sem
turbuléncia.

Na virada dos anos vinte para os anos trinta, o Brasil
ainda vivia o drama de uma sociedade em transi¢ao para uma
sociedade efetivamente moderna, em busca dos seus préprios
caminhos. Assim, o Pais, ja ha muito dependente das
exportagcdes e importagdes, ndao podia deixar de ser
influenciado pelos paises economicamente mais poderosos.
Com a “Grande Depressao” em 1929, o capitalismo sofreu
fortes abalos e redefinicdes que reverberam nos quatro cantos
do mundo. Nesse cendrio, o facismo na Itdlia e o nazismo na
Alemanha comegavam a ganhar espacgo reafirmando modelos
politicos autoritarios, que também repercutiram, em pouco
tempo, em todo o mundo com tragicas consequéncias.
(REZENDE, 2002).

Assim, nesse contexto, marcado por tantas
convivéncias contraditorias entre o antigo e o moderno, pelas
discussdes entre os intelectuais, pelas disputas politicas das
oligarquias, sempre temendo as reagcbes e manifestacdes
populares, ja nos primeiros dias dos anos trinta, eclode a
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famosa Revolugdao de 30. Movimento que ocorre como
resultado de uma cisdo das oligarquias, das divergéncias
sucessorias entre as elites hegemodnicas no cenario nacional,
terminando com a chegada de Getulio Vargas ao poder. Nao é o
proposito deste trabalho desenvolver aqui analises sobre esse
importante acontecimento politico. Entretanto, pela
proximidade no tempo, embora fora do marco temporal aqui
estabelecido, e pelolocal do evento, deve-se ressaltar que o fato
que fez eclodir o movimento de 30 aconteceu no Recife, com o
assassinato do paraibano Joao Pessoa, entdo candidato
derrotado a vice-presidéncia da Republica.

Com o breve relato desse episddio politico,
consideramos concluida a tarefa proposta de apresentar, nessa
Primeira Parte, uma descricdao dos mais significativos
acontecimentos envolvendo os aspectos sociopoliticos,
econdmicos e culturais ocorridos no Recife das trés primeiras
décadas do século XX, com o objetivo de compor uma retrato
que possibilite ao leitor visualizar o Recife por tras das imagens
que compdem o presente catalogo.
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PARTE 2

A ICONIZAGAO DO
EDIFiCIO DA

CASA DE DETENCAO
DO RECIFE




Com o advento da fotografia e dos avancos técnicos
produzidos com relagao ao registro de imagens, ocorridos na
virada do século XIX para o XX, foi possivel ndo somente
popularizar a fotografia, mas também gerar um mercado
consumidor de varios tipos de imagens. O conjunto fotografico
que apresentaremos neste catalogo &, portanto, fruto desses
novos tempos modernos. Mas, antes de perscrutarmos essas
imagens (na Terceira Parte), julgamos necessario tecer aqui,
nesta Segunda Parte, algumas consideragbes sobre o
desenvolvimento da histéria da fotografia e do seu uso
enquanto fonte historica, bem como sobre os fotografos e
ateliés em atuacdo no Recife, na época, cujo trabalho de
producao e circulagao de imagens das paisagens da cidade
veio contribuir, de forma definitiva, com o processo de
iconizagao e preservagao da memoria do edificio da Casa de
Detengdo do Recife, uma das mais notaveis e significativas
edificacdes da Cidade Mauricia.

A primeira fotografia de que se tem noticia foi obtida no
ano de 1826, por um francés de nome Joseph Nicéphore
Niépce, que conseguiu gravar uma imagem em uma folha de
estanho coberta de betume, depois de deixa-la exposta numa
janela, por algumas horas. A camara fotografica, entretanto,
surge alguns anos depois, em 1839, apresentada por um outro
francés, Louis Jacques Mandé Daguerre, indicado, oficialmente,
como o seu inventor.

Parece, entretanto, haver divergéncias entre os
pesquisadores quanto a data exata em que a invenc¢do da
fotografia foi concluida. Ana Maria Mauad, por exemplo, noticia
que: “a fotografia surgiu na década de 1830, como resultado da
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conjugacgéao do engenho, técnica e da oportunidade de Niépce e
Daguerre — dois nomes que se ligaram por interesses comuns,
mas com objetivos diversos - sdo exemplos claros dessa
unido.” (MAUAD, 1996, p.2).

Merece registro o nome do francés Hercule Florence,
que radicado no Brasil, desenvolveu aqui, na Vila de Séao Carlos,
atual Cidade de Campinas/SP, século XIX, importantes
pesquisas fotograficas. Ha quem afirme que ele conseguiu
reproduzir imagens em papel fotossensivel antes mesmo que
os franceses anunciassem a descoberta do daguerreétipo.

A partir dai, surgiram novas descobertas que trouxeram
melhorias dos suportes, dos filmes e das camaras fotograficas,
como se pode constatar no tempo presente (OLIVEIRA, 2013,
p.23).

A fotografia surge, portanto, em meio ao processo de
transformagao econ6mica, social e cultural que caracterizou a
primeira fase da Revolugao Industrial, como uma das grandes
invengdes que veio para ficar e contribuir para a construcao do
mundo moderno que se apresentava. Com 0 sucesso
alcangado, atingindo rapidamente um consumo em larga
escala, sobretudo nos paises da Europa e nos Estados Unidos
da América, em pouco tempo, a fotografia passa de sua fase
quase artesanal, com o “daguerreétipo”, e avanga com a
producao de camaras fotograficas cada vez mais aprimoradas
e sofisticadas, a medida que recebia grandes investimentos de
capital para a pesquisa e producdo de equipamentos e
materiais fotograficos. Todo esse sucesso e popularizacao da
fotografia favoreceu, em apenas duas décadas, a partir da
invencdo da primeira camara fotografica, a construgcao de
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verdadeiros impérios industriais e comerciais nesse novel ramo
de atividade e assim estabelecer um grande mercado
consumidor de variados tipos de imagens e trabalhos
fotograficos (KOSSQY, 2014, p. 29-30).

Quando a fotografia ingressou no mercado em versoes
técnicas variadas, rapidamente, nela se identificou a
capacidade de atender as diversas demandas sociais,
enquanto uma nova possibilidade de informacgao e
conhecimento, como instrumento de suporte a pesquisa nos
mais variados ramos da ciéncia, além de inaugurar uma nova
forma de expressao artistica, ampliando os horizontes da arte
(KOSSOQY,2014,p.29).

Com a fotografia, imagens de um novo mundo
colocavam-se ao alcance de todos. A cultura dos povos, seus
costumes, tipos humanos, habitagcdao, monumentos, religides,
fatos politicos e sociais passaram a ser paulatinamente alvos
das camaras fotograficas. Paisagens urbanas das metrépoles e
do campo, a arquitetura das cidades, as obras de infraestruturas
como ruas e implantacao de estradas de ferros, as guerras, as
expedigdes cientificas, além dos convencionais e prosaicos
retratos de estudio — género com maior demanda, ao longo da
segunda metade do XIX — foram os temas mais registrados
pelos fotégrafos, do final do século XIX ao inicio do XX (KOSSQY,
2014).

A descoberta da fotografia, portanto, possibilitou ao
homem um conhecimento mais amplo e mais preciso de outras
realidades que, até aquele momento, lhe eram transmitidas tao
somente pela tradi¢cdo escrita, verbal e pictérica. O
desenvolvimento da industria grafica que se seguiu possibilitou
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a multiplicacdo da imagem fotografica em quantidades
incalculaveis, mediante o processo de impressao. A industria
grafica entdo ampliava ainda mais esse novo processo de
conhecimento do mundo. Entretanto, ressalte-se, o
conhecimento de um mundo em detalhe, uma vez que a
imagem fotografica apresenta informagdes visuais de um
fragmento de determinado fato, informacgdes, recortadas e
reduzidas do mundo visivel. De qualquer forma, com a
fotografia, a histéria passa a contar com um novo instrumento
de pesquisa, o documento visual (KOSSQY, 2014).

A histéria da cultura visual € o campo em que
acontecem os estudos sobre a relagdo entre fotografia e
histdria, como resultado do desenvolvimento e mudancgas da
consciéncia historiografica, que trouxe para o seu conjunto de
fontes e documentos tudo aquilo que é produzido por mulheres
e homens do mundo. Alias, ndo é de hoje a proposta de se
trabalhar com fontes histéricas nao-verbais. Ainda no século
XIX, portanto, em um outro estagio da historiografia, o
historiador francésFustel de Coulanges ja dizia que: “Onde o
homem passou e deixou marca de sua vida e inteligéncia, ai
estd ahistéria.” (LOPES; MAUAD, 2001).

Com o advento da Escola dos Annales, as
possibilidades das fontes histéricas foram se expandido para
além dos documentos escritos. Por sua vez, nos ultimos
tempos, os historiadores vém cada vez mais ampliando seus
interesses, passando a considerar nao apenas fatos politicos,
tendéncias econémicas e estruturas sociais, mas também
incluindo a histéria das mentalidades, a histéria da vida
cotidiana, a histéria do corpo etc. As pesquisas em todos esses
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novos campos de estudos ndo seriam possiveis se ndo tivesse
acontecido a radical transformagao, impulsionada ja pelos
fundadores dos Annales e depois pelas geragdes seguintes, da
perspectiva tradicional de se fazer histéria, que se encontrava
limitada aos documentos (escritos, manuscrito, impressos)
oficiais produzidos pelas administragdes governamentais e/ou
entidades paraestatais e ‘preservados em seus arquivos
(BURKE, 2017,p.23).

Nessa nova perspectiva de se fazer historia, recorre-se,
cada vez mais, a uma variada e abrangente gama de
documentos, evidéncias, registros ou fontes, em que as
imagens tém o seu lugar ao lado dos textos literarios e
testemunhos orais. Pode-se dizer, em outras palavras, que: “tal
transformacao ultrapassou a epistemologia da prova rumo a
leitura histérica que valoriza o processo continuo de produgao
material e imaterial das sociedades humanas (LOPES; MAUAD,
2001, p.263). Desde o inicio da histéria da fotografia, portanto,
esse novo meio de comunicacgao e conhecimento do mundo foi
discutido como uminstrumento de auxilio a Historia.

Importa destacar ainda que, nessa conjuntura, se
iniciava uma nova maneira de se apreender a realidade, um novo
método de aprendizado do real, que a fotografia proporcionava
as pessoas de diferentes camadas sociais, mediante o acesso
delas as informacgdes visuais dos costumes e fatos de outras
gentes. Uma imensa quantidade de imagens em miniatura, dos
quatro cantos do mundo, com os mais variados conteudos,
passou a ser, cada vez mais, divulgada e conhecida por suas
representagcées imagéticas. O mundo, sobretudo a partir da
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alvorada do século XX, se viu, por assim dizer, aos poucos
substituido por suaimagem fotografica (KOSSQY, 2014, p. 31).

Para além da possibilidade de conhecimento de novos
e diversos aspectos do mundo visivel, a fotografia, por outro
lado, vem viabilizar a extraordinaria possibilidade de
autoconhecimento e recordagao, de criacao artistica, de
produzir documentos e, consequentemente, de realizar
denuncias, gragas a sua natureza, digamos, de testemunha
ocular, ou, dito de outra forma, a sua condigao técnica de
registrar com precisao o aparente e as aparéncias.

Acontece, porém, que é exatamente em fungcdo do
efeito desse “realismo fotografico”, que a imagem fotografica
pode se constituir numa armadilha, numa arma temivel,
passivel que é de toda sorte de manipulacao pelos fotégrafos
que as produzem ou pela intencao dos patronos e clientes que
as contratam, a medida que os seus receptores virem nelas
apenas a “expressao da verdade” como resultado da objetiva
fotografica (KOSSQY,2014,p.31).

O problema que se coloca, neste momento, € o de saber
se, e até que ponto, pode-se confiar nessas imagens. Repete-se
com frequéncia que “a camara nao mente”. Ao que se poderia
retrucar com o socidlogo e fotdgrafo, pioneiro da fotografia
documental, Lewis Hine (1874-1940): “ As fotografias nao
mentem, mas mentirosos podem fotografar”. As tentagdes do
“realismo fotografico” podem ser irresistiveis e podem nos levar
a identificar, de maneira equivocada, a imagem fotografada
como a “pura realidade”. Fazendo de um observador pouco
atento vitima do que o critico Roland Barthes (1915-1980)
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chama de “efeito de realidade”, produzido pela fotografia
(BURKE, 2017,P.36).

A questao suscitada, da realidade ou ndo da imagem
fotografica, subentende uma discordancia entre narrativa
subjetiva e fotografia “objetiva” ou “documental”. Essa ideia de
objetividade retratada pelos primeiros fotdgrafos, era
fundamentada pelo argumento de que os préprios objetos (os
referentes) deixam vestigios na chapa fotografica, quando ela é
exposta a luz, de tal forma que a imagem produzida nao é
resultado de maos humanas, mas sim do “lapis da natureza”
(BURKE, 2017, p.37). Como ja visto, as fotografias podem ser
manipuladas para produzir imagens de interesse dos seus
criadores que muitas vezes, pouco ou nada, dizem da realidade
objetiva. Assim, importa lembrar que a pratica da iconografia,
em uso ja no inicio do século XIX, e da iconologia (conhecida
desde o século XVI), reaparecem como uma reacgao critica ao
pressuposto do “realismo fotografico” em meio a uma vigente
“cultura do instantaneo’, como técnicas que permitem a
“leitura” e interpretagdo das imagens em vdrios niveis (BURKE,
2017,p. 56).

Com essas consideragdes sobre a fotografia como
fonte histdrica, constatamos que a juncdo entre a imagem
fotografica e a historia ocorre a partir do preceito técnico das
fotografias e seus sentidos de autenticidade e prova, que as
convertem em testemunhas oculares de fatos. Nessa direcao, a
evidéncia histérica e aimagem sao formadas por atribuicdes de
sentido, e a fotografia pode ser um indicio ou documento para
se produzir uma histéria; ou icone, texto ou monumento para
(re)apresentar o passado (LOPES; MAUAD, 2001, p. 263).
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Importa ainda, neste momento, considerar a fotografia
simultaneamente como imagem/documento e como
imagem/monumento (LE GOFF, 1985). A imagem fotografica
compreendida como documento revela aspectos da vida
material de um determinado tempo do passado de que a mais
detalhada descri¢ao verbal ndo daria conta. Revelando com
riqueza de detalhes aspectos da arquitetura, moda,
infraestrutura urbana ou rural, formas de trabalho, locais de
producao etc. Como imagem/monumento, a fotografia € um
simbolo, aquilo que, no passado, a sociedade estabeleceu
como unica imagem de si mesma a ser perenizada para o
futuro. Como documento e monumento, a imagem fotografica
informa e também conforma visdes de mundo (MAUAD; LOPES,
2012, p. 264).

E conveniente, entretanto, que esses documentos
fotograficos sejam contextualizados. Ocorre, porém, que nem
sempre é facil realizar essa contextualizagao, tendo em vista
que a identidade dos fotografados (os referentes), bem como
dos fotografos, muitas vezes, € desconhecida. Acontece ainda,
também dificultando a leitura das imagens no seu contexto
histérico, que as proprias fotografias originalmente — em
muitos casos, pelo menos — sdo provenientes de uma série e
foram sacadas do projeto, colegdo ou album em que
inicialmente eram mostradas, implicando num processo de
desmantelamento de conjuntos fotograficos, contrariando,
assim, principios importantes para o pesquisador no
tratamento de fontes. Em outras situagdes, entretanto, pode-se,
a partir de uma andlise iconografica e/ou iconoldgica, dizer
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muita coisa sobre o contexto politico e social da fotografia
(BURKE, 2017,p.37).

Por outro lado, com o enorme sucesso alcangado pela
fotografia, no inicio com os retratos e vistas de paisagens
urbanas e depois com todo tipo de imagem, sobretudo nos
grandes centros da Europa e dos Estados Unidos, como ja visto,
nao demorou muito para que grupos de cientistas, artistas e
comerciantes transformassem a fotografia em um grande
negécio que, ultrapassando fronteiras, levou a camara
fotografica ndo so para as grandes cidades, mas também aos
lugares mais distantes de todos os recantos do mundo.

Foi nesse contexto que a camara fotografica chegou ao
Brasil, na segunda metade século XIX, pelas méaos de
fotografos, de varias nacionalidades, profissionais e amadores.
Assim, ainda no final do XIX, a cidade do Recife ja contava com
dezenas de fotografos e ateliés que aqui chegaram e se
juntaram aos tipégrafos e fotégrafos locais, em sua maioria
amadores, jainstalados e em plena atividade.

Nao se pretende aqui trazer um panorama histérico da
fotografia em Pernambuco. Essa narrativa ndo caberia neste
catalogo. O principal objetivo deste trabalho néao é a histéria da
fotografia, mas sim desvendar aspectos da histéria do edificio
da CDR através do documento fotografico. A proposta aqui é
investigar as representagdes imagéticas da CDR, buscando
ressaltar, entre outros significados, a iconicidade desse
emblematico edificio de modelo pandtico e estilo neoclassico,
reveladas no conjunto das fotografias apresentadas neste
catalogo.
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Ocorre, entretanto, que para realizar a contento o
emprego da iconografia fotografica no trabalho histérico, aqui
exercitada, se faz necessario, na medida que isso for possivel,
investigar também a histéria das fotografias utilizadas aqui
como instrumento de pesquisa, contextualizadas no momento
historico-social em que foram produzidas.

Importa lembrar, neste momento, que, como nos outros
grandes centros onde a fotografia se desenvolveu, também no
Brasil, a grande demanda para os fotdgrafos e estudios foram,
inicialmente, os retratos. Os ateliés produziram milhares e
milhares de retratos de pessoas das mais diferentes classes
sociais. Depois a producao de vistas da cidade ou do campo se
tornava um negdcio altamente lucrativo. Com isso, editoras e
empresas financiavam a viagem de fotégrafos para toda parte
domundo (LIMA; CARVALHO, 2001.p. 33).

Deve-se destacar, neste contexto, a importancia dos
fotéografos profissionais estrangeiros que, em grande
quantidade, acorreram para o Brasil em busca de novos
mercados, muito em razdo da experiéncia e conhecimento que
possuiam, realizando um grande trabalho de registro e
documentagao das transformacdes das cidades e de sua
arquitetura, o que contribuiu para a visibilidade do Brasil em
meados do século XIX ao inicio do XX (KOSSQY, apud, MENDES,
2017).

Mas, esse mérito ndo se deve apenas aos estrangeiros,
alemaes, suicos ou franceses que aqui se instalaram. “...os
brasileiros, com destaque, para os que ocuparam “lugar”
desconhecido, opaco, pouco ou nada destacado em estudos
em relacdo a outros praticantes renomados da profissao,
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compuseram fotografias, ricas em descricdo e qualidade. A
eles, daqui ou de fora, considerados menores ou maiores, foi
incumbida documentagao solicitada por instituicdes e
governos sobre as vistas das cidades brasileiras, com fins de
composicgao principalmente de cartdes- postais que pudessem
propagar o Pais no exterior “ (KOSSQY, apud MENDES, 2017).
Neste ponto, vale ressaltar uma nota sobre o fato de que alguns
fotégrafos nacionais deixavam de se apresentar pelo nome e
escolhiam adotar a razdo juridica (razdo social), ou ainda se
“apoiavam” em algum de fora, talvez por saberem que havia
uma escolha natural pelos estrangeiros, ja que estes detinham
majoritaria experiéncia (MELLO, apud MENDES, 2017).

Com a chegada da fotografia em Pernambuco, a partir
da segunda metade do século XIX, inUmeras imagens foram
produzidas sobre o Recife, tornando a cidade uma referéncia
importante na historia da fotografia no Brasil. Alguns dos mais
importantes fotégrafos e que estao representados no acervoda
Brasiliana Fotografica foram o francés Augusto Stahl (1828-
1877), o portugués Francisco du Bocage (1860-1919), Manoel
Tondella (1861 = 1921), o portugués Joaquim Insley Pacheco
(1830 - 1912). Esses registros fazem parte da memoria visual
do Brasil. Com a participa¢ao da Fundacao Joaquim Nabuco,
que desde outubro de 2019 é parceira da Brasiliana Fotografica,
o universo de fotografias de Pernambuco no portal ficard ainda
mais diversificado e numeroso.

Destacamos também a obra de Gilberto Ferrez, Velhas
Fotografias Pernambucanas 1857-1890, em que este autor
coletou diversos registros iconolégicos do Recife naquele
recorte temporal. Nessa obra, podemos encontrar imagens de
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individuos que estiveram na Cidade naquele periodo, como
Augusto Stahl (1828-1877), Marc Ferrez (1843- 1923) e Alberto
Henschel (1827-1882) e que fizeram registros importantes e
consequentemente colaboraram para a constru¢cdo de uma
histéria da fotografia.Entre os viajantes que fizeram registros
visuais do Recife, ainda no século XIX, estdo Louis Schalappriz e
Moritz Lamberg. As imagens de Schalappriz estao registradas
no contetido denominado de Meméria de Pernambuco — Album
para os amigos das artes. O livro foi publicado pela oficina
litografica de Franz Heinrich Carls e é conhecido por ser a
primeira colegdo de gravuras inteiramente litografadas no
Recife'. Dentre as imagens produzidas por esse autor,
encontramos uma litografiada Casa de Detencao,em 1863.

Imagem 1: Casa de Detencgéo, produzida por Shcalappriz

Disponivel em: https://dspace.brasilianaiconografica.org/
brasiliana/handle/bras/10373 . Acesso: 04 de set.de 2021.

" Informag&o Disponivel em:
https:/www.brasilianaiconografica.art.br/artigos/20224/registros-do-
recife . Acesso: 03 de set. de 2021.
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Nessaimagem, € possivel notar partes do cenario local
da cidade, como a presenca de escravos, lavadeiras,
pescadores e barqueiros. Tais elementos integram a sociedade
do século XIX no Recife. Em outra imagem produzida sobre a
Casa de Detengao, por Moritz Lamberg, também neste mesmo
século, em 1880, é possivel ver o edificio prisional e uma das
pontes do Recife.

Imagem 2: Produzida por Moritz Lamberg

Disponivel em: https://brasilianafotografica.bn.gov.

br/brasiliana/handle/20.500.12156.1/2669.
Acesso: 5 de set. de 2021.

Como ja dito, desde o século XIX, artistas e viajantes
deslumbraram-se com a monumentalidade da prisdo modelo
pernambucana e, assim, inumeras imagens da CDR foram
produzidas desde essa época. Mas nao foi até o despontar do
século XX, com a popularizagao da fotografia com forte
reclamo comercial, que o referido edificio passou por um
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processo de iconizagao, transformando- se certamente em
uma das construgdes mais retratadas do Recife. Quando
falamos de “iconizagao”’, portanto, estamos nos referindo a
comprovagao de quando uma “imagem é al¢ada a situagao de
emblema ou simbolo” (LIMA; CARVALHO, 2015, p. 60), o que no
caso da Detencao é um fato inquestionavel, até porque ela
prépria virouum dos cartdes postais da cidade no século XX.

Dessa forma, ndo é demais acrescentar, neste caso,
aproveitando as licdes de Ulpiano T. B.de Menezes, que o
processo de iconizagdao da CDR teria ocorrido em virtude de
suas caracteristicas arquitetonicas e dos atributos formais,
compositivos e icénicos das imagens produzidas do seu
edificio, quase sempre emolduradas pelas dguas do Rio
Capibaribe, de forte significado para o recifense, além da
propria representacdo que o elemento agua em si pode
oferecer. Mas, para Menezes, o potencial daimagem nao basta,
mesmo sendo um ponto de partidaimprescindivel.

Ainda segundo Menezes, é no circuito de consumo de
imagens pelas principais midias (cartdes-postais, revistas,
impressos) que a fotografia realiza seu potencial. Assim, a
prépria existéncia de uma grande quantidade de cartdes-
postais retratando a CDR ja lhe confere a marca de sua
iconizagao como simbolo de segurancga, beleza arquitetonica e
paisagistica. Solange Ferraz de Lima e Vania Carneiro de
Carvalho reforcam esse entendimento: “ Outra maneira de aferir
0 impacto e usos das imagens disseminadas por meio de
cartOes postais ou albuns turisticos é identificar recorréncias
tematicas e de composi¢cdo na série de documentos. Os
padrdes visuais que emergem das recorréncias podem ser

62



entendidos como construgdes de sentidos bem-sucedidas e
vinculadas as praticas sociais. " (LIMA; CARVALHO, 2015, p.
47).

Nao obstante, analisar esse processo de iconizagao
nao é nada facil, pois muitas perguntas continuam ainda sem
uma resposta definitiva, e para outras questdes, a cautela nos
obriga a trabalhar com hipéteses. Em todo caso, foi através da
pesquisa nos acervos da Fundagao Joaquim Nabuco que
logramos levantar 20 imagens em que o edificio da Detengao
aparece, se nao em primeiro plano, a0 menos em evidente
protagonismo em sua composigao. Tratam-se concretamente
de fotografias e cartdes postais, integrando esses ultimos o
arquivo de Josebias Bandeira e as primeiras os arquivos de
Benicio Dias e Manoel Tondella. Claro que ndo sao as unicas
existentes e conhecidas sobre o nosso objeto de pesquisa, mas
sao as que escolhemos deliberadamente para propor algumas
chaves explicativas sobre a sua escolha e divulgagao visual.

O arco temporal do conjunto imagético vai desde o
inicio do século XX, posto que alguns postais possuem
carimbos dos Correios ou dedicatérias que datam de finais de
1904 até os anos 1920, uma vez que a data mais recente
registrada em um dos cartdes postais é de 15 de janeiro de
1930, indicio, portanto, para se presumir ser a imagem ainda
mais antiga. Dos 14 cartbes postais, 9 ndo apresentam
registros escritos que indiquem o periodo ou data, mas a julgar
pelos equipamentos publicos que aparecem retratados e o
estilo, nada nos leva a pensar que possam ser posteriores a
década de 1920. Ja as fotografias, estdo todas devidamente
datadas entre 1900 e 1915. Em suma, estamos trabalhando
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com um conjunto de imagens produzidas e consumidas
durante achamada Republica Velha.

Mas para podermos avangar sobre o que levou artistas
e fotografos a eternizarem a Casa de Detencao do Recife em
varios planos ao longo desses anos, faz-se necessario
investigar justamente quem eram, quais interesses artisticos
ou comerciais possuiam e como suas instantaneas circulavam.
Comecemos, portanto, por quem foram esses atores sociais
portras de suas lentes.
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0‘ 2.1

FOTOGRAFOS/ARTISTAS,
EDITORES E CASAS COMERCIAIS

No século XX, a fotografia era uma ferramenta
difundida em diversos locais do pais, sendo comum
encontrarmos imagens sobre o Rio de Janeiro, Salvador, Sdo
Paulo, Recife e outras capitais do Brasil.

Na cidade do Recife, destacamos a presenca de
diversas casas comerciais e fotografos, tanto locais como de
outras regides do pais ou estrangeiros, que foram responsaveis
por difundirem asimagens da Capital Pernambucana através de
cartOes postais e fotografias. Assim, aqui, nesta Segunda Parte,
como resultado da nossa pesquisa, apresentamos as
informacgdes coletadas no sentido de situar e identificar esses
fotégrafos e/ou personagens, bem como estudios e casa
comerciais da época, envolvidos com a producgao, circulagao,
guarda e conservacgao dos artefatos fotograficos selecionados
e reproduzidos para compor o catalogo com as imagens do
edificioda CDR como produto final do presente trabalho.

A metodologia aqui utilizada para realizar o
levantamento de informacdes sobre os referidos personagens
e estabelecimentos consistiu em exaustivas consultas aos
arquivos da Hemeroteca Digital Brasileira e da Brasiliana
Fotografica, ambos portais digitais da Fundagao Biblioteca
Nacional, coletando o maximo de informacgdes que pudessem
comprovar a atuagao desses personagens e estabelecimentos
comerciais na producdo das imagens, fotografias e cartdes-
postais. A difusdo e circulagcdo resultaram no processo de
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iconizagao do edificio da CDR, cuja investigacao e
comprovacgao é aproposta do presente catalogo fotografico.

2.1.1 Ramiro M. Costa

Ramiro Moreira Costa foi dono da livraria
Contemporanea, fundada em 1888. Esta livraria inicialmente foi
fundada com o nome de Livraria Contemporanea, passando-se
posteriormente alevar o nome do seu fundador e proprietario.

Ramiro M. Costa nasceu no dia 23 de abril de 1855,
viveu até o dia 9 de abril de 1932. O seu estabelecimento
desenvolveu as seguintes atividades: “livraria, papelaria,
typographya e encardenacgao, Livvros de Instrugao Primaria,
Secundaria e Sciencias”. Comercializava artigos para desenho
e escritério, instrumentos musicais, de corda, de sopro,
percussao, instrumentos de musica, de corda e sopro.
Encontramos diversos conteudos publicitarios, em variados
jornais, a respeito do seu estabelecimento, demonstrando as
atividadesrealizadas:

Imagem 3: Anuncio referente a Livraria de Ramiro Costa

Fundada em 1888
Rua Primeirc de Marge, 2

Livearia, P a T raphia ¢ En-
Livrvs da [nstrecgle
Prima Schemcian,  Artiges para

Casa fillal : Rea Marquer de Olinda 0. ¥7
Ramiro M. Costa & Filhos

TELEPHONE, 50 — TELEG. RAMINO
PERNAMBUCO

"

Fonte: Almanach de Pernambuco, 1905 (sem data do més).
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Imagem 4: Andncio referente
a Livraria de Ramiro Costa

Federagio (peraria
Christd de Pernambuco Imagem 5: Andncio referente

: a Livraria de Ramiro Costa
Acham-se a venia na Livraria

Contlemporanea dos Srs. [} mv‘gfon['ml'lm?!: [-)l‘-x\ﬂlg
miro M. Geste & Fillios usse BLICANA & ,ﬂm_ﬂm_
gointes Folbelos de popa m,?ii:_l' de Margon. 2K\
ganda : _— 7_-_:05 T
: e Fonte: Jornal Pequeno, Recife,
Ny & e ps: quaothe. Opaars 21 de Setembro de 1900.
i [z dos prineipive christios,

por L. Conéa de Brillo,

Fonte: Uniao Operdria,
10 de Abril de 1906, p.4.

No ano de 2015, o Diario de Pernambuco fez uma
matéria a respeito do seu estabelecimento, com o titulo de O
Recife eternizado por uma livraria, fazendo alusdo a uma
publicagao feita por este jornal no ano de 1980, destacando a
importancia da Livraria Ramiro Costa para o Recife, no quesito
fotografias e cartoes postais.

Na presente matéria, € exposto que

A Ramiro Costa, como ficou mais conhecida a
livraria, foi fundada no dia 2 de julho de 1888.
Rapidamente tornou- se ponto de encontro
dos intelectuais recifenses. Além de vender
livros e material de papelaria, também entrou
no nicho explorado por outras empresas,
inclusive estrangeiras: os cartdes- postais.
Um diferencial da Ramiro Costa era que suas
imagens eram colorizadas. Pintadas
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Um dos fatores que motivou a sua expansao foi a
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popularizagao dos cartdes postais no século XX, quando foram

Fonte: Didrio de Pernambuco, Recife, sexta-feira, 11 de Julho de 1980.
editadas varias colecdes do Recife por Ramiro Costa.

http://blogs.diariodepernambuco.com.br/diretodaredacao/2015/09/28/0-

recife-eternizado-por-uma-livraria/#:~:text

como%20ficou,estrangeiras%3A%200s%20cart%C3%B5es%2Dpostais.

Acesso: 19 de set. de 2021.

? Disponivel em:


http://blogs.diariodepernambuco.com.br/diretodaredacao/2015/09/28/o-recife-eternizado-por-uma-livraria/
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2.1.2Livraria Colombo

Estava localizada
na rua da Imperatriz, n° 254,
proximo a praca Maciel
Pinheiro. O local chamava
atencao em decorréncia da
beleza de seu prédio.

No segundo andar
desse prédio, segundo
Fabiana Bruce, morou o
fotégrafo Alexandre Berzin,
que documentou varias
imagens a respeito da
paisagem de Pernambuco.
Atualmente, nesse edificio,
funcionam diversas
lanchonetes. Nao
conseguimos encontrar
muitas informacdes a

Imagem 7: Livraria Colombo, em 1930

Fonte: Disponivel em: https://menos1na
estante.com/wp- content/uploads/

2012/01/livraria_colombo_recife.jpeq .

Acesso: 12 de set. de 2021.

respeito desse estabelecimento, no que concerne a sua
fundacdo. No entanto, diversos cartdes postais expostos na
biblioteca nacional, bem como em acervos privados °, expdem o
nome desse estabelecimento- motivo pelo qual essa livraria
teve grande importancia para difundir as imagens do Recife no

século XX.

° Arquivo de Josebias Bandeira.
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2.1.3 Manuel Nogueirade Souza

Era um empreendedor dono da Livraria Econdmica, a
qual foi fundada em 1845, sendo considerada uma das livrarias
mais antigas do Nordeste. Esse local esteve em atividade até o
comecgo do século XX.

A livraria editava livros e cartdes postais. Nogueira de
Souza era bem visto no ramo de impressao, uma vez que a sua
livraria foi uma das primeiras do Recife. Ela estava localizada na
Rua Barado de Vitéria.

Imagem 8: Manoel Nogueira e a Livraria Econémica

Fonte: Jornal Pequeno. Recife, 19 de margo de 1900

Imagem 9: Manoel Nogueira e a Livraria Econémica

Fonte: Jornal Pequeno.
Recife, Quinta-feira, 12 de setembro de 1900
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Imagem 10: Manoel Nogueira
e a Livraria Econ6mica

LIVRARIA ECONOMICA
Fundada em 1845
A mais antiga no norte do Beasil

Livrox de litteratora moderna. Instrocghio
primaria ¢ secundaria, cnsino sijperior.

Ppeira. Livres &m brmes, Papel pss pn m

fgencls tedos o8 esde modos e revistos
mu:'u. nmkn—m assigaatures

Janoel Nogutira d¢ Souza
19-Rua Harie da Victovia 19
RECIFE

Fonte: Almanach de
Pernambuco, 1902

2.1.4 Louis Piereck

Imagem 11: Manoel Nogueira
e a Livraria Econbmica

AS PUBLICACOES

DO g

APOSTOLADO POSITIVISTA
Do

BRAZIL

| ENCONTRA V5K N1

LIVEARIA ECONOMICA

onde e formsor g t itamente o
catalogo das mesmas p it gles

RUA BARAO DA VICTORIA 19

Fonte: Jornal Pequeno,
Recife, 12 de outubro de 1900.

Era filho do Pintor Fernando Piereck. Nasceu na Austria,
no dia 13 de outubro de 1880, tendo morrido no Recife no dia 19
de novembro de 1931. Desenvolveu as atividades fotograficas
ao migrar para o Recife, no final do século XIX. Piereck se
instalou na capital pernambucana e passou a tirar fotografias
de Universitarios, de pessoas da elite e a retratar a paisagem da
cidade. Tal fator o fez com que estivesse proximo a pessoas de

altainfluéncia na sociedade.
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Imagem 12: Convite de Piereck para as
pessoas conhecerem seu estabelecimento

CNVITE

Os abalze awignades from o

Diario de Pernambuco,
domingo, 26 de Julho de 1903.

Imagem 13: Conteudo publicitario da livraria de Piereck

PHOTOGRAPHIA PIERECK

RUA DR. ROSA E SILVA N. 54 A, (antiga da Imperatrix)
LOUIS PIERECK * &

m——

Agrado e sinceridade

o tim
S mmw: om retratos, grapos da creangas o do

Didrio de Pernambuco, quarta-feira, 4 de Maio de 1904.
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No ano de 1903, em dezembro, Piereck esteve de
viagem na Europa, a fim de aprender sobre conhecimentos
fotograficos

Imagem 14: Registro da viagem de Piereck

e

Fonte: Jornal Pequeno, Recife, 12 de dezembro de 1904.

Piereck retornou da Europa ao Recife no dia 8 de Margo
de 1904, cuja volta foi bem retratada pelos jornais®:

Imagem 15: Retorno de Piereck

No paquete Adawtiqne chogou
sje de Paris o estimavel mogo
ale Pierock, distincto photo-
rapho.

Segundo declarou, na  visita
m que nos distinguin, traz di-
ersas novidades em artigos de
i profissio, a gque se vai dedi-
ar novamente nesta capital,
Em Paris esteve duranie tres
nezes nn importanie casa Reu-
linger & O. acreditados photos
raphos, conseguindo aperfeigo-
=80 muito o sus Arte.
Cumprimentamol-o agradecen-
lodke a visita.

- o =

Fonte: Jornal Pequeno, Recife, 8 de Margo de 1904.

* No paquete Atlantique chegou hoje de Paris o estimavel Louis Piereck,
distineto Photographo. Segundo declarou, na visita com que nos distinguiu,
traz diversas novidades em artigos de sua profissdo, a que se vai dedicar
novamente nesta capital. Em Paris, esteve durante trés meses na importante
casa Reutilinger e C... acreditados photographos, conseguindo aperceigoar-se
muito em sua arte. Cumprimentamolo agradecendo-lhe a visita.
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Nesta viagem, trouxe para o Recife novas técnicas
fotograficas e, ao mesmo tempo, realizou fotografias de
formatura, da cidade do Recife, de cidades vizinhas, etc. Piereck
também realizava cartdes postais da cidade do Recife em
diferentes tamanhos; dentre os cartdes postais, estava o da
casa de Detencdao do Recife. Piereck tinha o seu atelié
localizado na Rua Benfica, bem como em outros locais, como a
Rua da Imperatriz. Convém destacar também que Piereck foi
um fotégrafo que fez os primeiros registros fotograficos dos
Estados do Nordeste, aexemplo de Pernambuco e Ceara.

2.1.5J.B. Elderock

Elderock era dono de Livrarias nas quais ele imprimia
diversos exemplares de Livros e Cartbes Postais. A livraria
recebia o seu nome, sendo anteriormente chamada de Casa
Lamert

Imagem 16: Anuncio de Imagem 17: Anuncio de
Jornal da livraria de Eldebrock Jornal da livraria de Eldebrock

?- B.D. m_ultuld: I.l‘l'l‘l:l;ll de J
¢ Edelbrock, roa Marquez
o= |de 'I)IIIEI.d n 1, mnd M%ur:lt;?
s | OPUIRCU o COrCR Qo

{re | nas, formato Fr-mln, munﬁ‘u!n
ar | Swicidion na Capitel de 8. Pawlo
(ISTE— 1004 ),

tén]| O trabalho, da lavra do dr,
wio | Alcantara Machado, da Faculds-
de de Direito de S. Paulo, ¢ de-
ra [dicads ao notavel juraconsulio
— - — — — —— ]

ar |valcantis, os Albaquerques, oa
' 8 | Lace o 08 01
Abije mnl.m-- pmm o!la:?‘

L o8 | parte, por momentos, oa dﬂE
Fonte: Jornal Pequeno, sexta- Fonte: Jornal Pequeno, terga-
feira, 25 de agosto de 1905. feira, 19 de setembro de 1905.
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2.1.6 Manoel Tondella

Manoel Tondella nasceu no dia 3 de outubro de 1861.
Esse fotografo enviava diversas imagens ao Diario de
Pernambuco e outros jornais da época, a exemplo da
proclamacao da Republica no Brasil, em 1889. A sua empresa
se chamava “Oliveira & Tondella”, sendo noticiada diversas
vezes nos jornais mediante as suas atividades como fotégrafo

Imagem 20: Anuncio de
Manoel Tondella

TR
Na B
X rua da
- e o expmiio 0 quairo den ba-
Imagem 19: Anuncio de ctarelandos desle anpe. o
Manoel Tondella J..:......- do bab | Cesenbis-
e s Telles Jusior.
PHOTOGRAPHIA POPULAR . Mdrpcpdy oy oot e
x ¥ 1 Y *'-dh,- LS et e *
5 ": don relrasion eeld eapri-
OLIVEIRA & TONDELLA e B U
JUNTO A" MATRIZ arase esthatice.
Naprimsirs Nabs lu;-n on beates
i9--Rua da Imperatriz-79 s e Tt
PERXAMBUCO Lade, com un vestos doulomes, teado s
4”"“”” coutro odirector da Faculdwie dr. Joa=
: quim T'svares.
: O peaymple & g~
Fonte: Jornal do Recife, s g v

pent faahemalandos o0 Lo

26 de novembro de 1901. -
Fonte: A Provincia,
23 de setembro de 1904.

Imagem 20: Anlncio de Manoel Tondella
Manoel Tendella
PHOTOGRAPHO
RUA VELHA N, 137
Executa todo ¢ quaiquer trabalho pho-

phico desde o reirato miniatura até

0 tamanho nstaral,

Grande collecgiio do vistas e cartdes
postses de Pernambuco,

Eatrada provisoria—Rua da Alegria
Portio encarnado,

Fonte: A Provincia, 23 de setembro de 1904.
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Tondella foi um dos mais importantes fotégrafos de
Pernambuco da segunda metade do século XIX, responsavel
por documentar imagens e transformacgdes do Recife entre os
anos 1890 e as duas primeiras décadas do século XX°.

2.1.7 Francisco DuBocage

Portugués, nascido em 14 de abril de 1860, chegou ao
Recife em 1892 no navio nacional Olinda, vindo do sul do Brasil.

Bocage, além de fotdgrafo, era também pintor, escultor,
musico e colecionador. O seu atelié estava localizado na rua
Barao daImperatriz,n® 121, no Recife.

Imagem 21: Nomes dos passageiros
do Navio, dentre eles, Du Bocage

Pl ——% B-ssca
A T
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P bt B Priocies Xuvier Pacs Barivi s
S 4o & aroies O de Suot Cres

i
;

Fonte: Diario de Pernambuco,
17 de fevereiro de 1982, na segunda coluna.

°* MANOEL Tondella. Brasiliana fotografica. 2021. Disponivel em:
https:/brasilianafotografica.bn.gov.br/?tag=recife .Acesso em: 03 de set. de
2021.
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Imagem 22: Propaganda de Bocage

PERFEIGAO, ARTE £ BELLED)
em reirntos, vistas e paisagens.

DU BOCAGE

Rua da Imperatris n. 131

Fonte: Jornal do Recife, 6 de setembro de 1918.

Imagem 23: Bocage oferta duas fotografias da
chegada de Joaquim Nabuco ao Recife

O habilissimo d::in;u. Franeisco du Bo-
eago, ndente phot neste
o G0 Tornat o il e 3o Bovista de
Semana, do Rio, offerton-nos hontem duoas
bellas photographias, trabalho sen, tiradas

occasifo da a do dr. Joaquim
s dmirscs fa & eshids do thes-

prim AE
mmw-n«maaa

Joaquim Nabuco e a segunda o Oiub popu-
lar estacionado em frente de palacio.
. Agradecemos a remessa.

Fonte: A Provincia, 19 de julho de 1906.

De acordo com informagdes obtidas no site da
Braziliana Fotogréaficas®:

Francisco du Bocage faleceu, em 22 de
outubro de 1919, na cidade de Bezerros, onde
se achava em tratamento de grave

® CRONOLOGIA de Francisco Du Bocage (1860 — 1919). Brasiliana
fotografica. 2021. Disponivel em: https://brasilianafotografica.bn.gov.br/?p
=20774. Acessoem: 03 de set. de 2021.
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enfermidade e onde foi enterrado. Sua
esposa, Anna du Bocage, declarou que
continuava no mesmo ramo de negécios de
seu falecido marido, Francisco du Bocage, a
rua da Imperatriz, 121, dedicando-se
especialmente ao servico de amadores
postais, vistas, etc, esperando a mesma
confianga e boa vontade da parte de seus
estimados fregueses.

2.1.8 LivrariaFrancesa

A livraria Francesa chegou ao Brasil no século XIX,
inicialmente na cidade de Sao Paulo. De 14, foram abertas
diferentes filiais nas capitais do Brasil, sendo Recife uma delas.
Seus artigos estavam destinados a venda de livros em Francés
para o publico académico, além de outras obras que eram
importadas da Europa, sendo, portanto, um local que despertou
a atencao dos estudantes e universitarios. A estratégia de
divulgacao de livros em catalogos era complementada com a
publicacdo de anuncios nos principais jornais das capitais onde
estavaminseridas.

No Recife, o seu socio era Guelfe de Lailhacar. A sua
localizagdo estava presente na rua do Crespo, n°9. Joaquim
Nabuco, inclusive, destaca a importancia dessa livraria para o
Recife em sua obra autobiografica: “Nao sei a quem devo a
fortuna de ter conhecido a obra de Bagehot, ou se a encontrei
por acaso entre as novidades da livraria Lailhacar, no Recife”
(NABUCO,1998,p.31).

7 NABUCO, Joaquim. Minha Formag&o. Brasilia: Senado Federal, 1998.
Disponivel em: https://www?2.senado.leg.br/bdsf/handle/id/1019.
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2.1.9 Eugenio Nascimento e Djalma Granja

Ambos eram fotdgrafos que fizeram diversas imagens
no intuito de revende-las nas casas comerciais do Recife.
Dentre as imagens produzidas por tais fotégrafos, estdo as da
Casade Detengao do Recife.
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2.2
VENDER E CIRCULAR

Desde o comego, quando surgiu no cenario urbano
recifense em 1855, a Casa de Detencdo do Recife chamou
atencao nao so6 do publico em geral, mas sobretudo de artistas,
pintores, fotografos. Ja na segunda metade do século XIX, esse
estabelecimento é representado numa famosa aquarela de Luis
Schlappriz. Entretanto, como ja visto, foi no inicio do XX que os
artistas, fotégrafos e comerciantes do ramo, talvez percebendo
o potencial atrativo comercial, passaram a produzir em larga
escala imagens do edificio prisional do Recife e de outros
aparelhos publicos adjacentes, quase sempre de perspectivas
capibaribianas.

Como um meio pratico e barato de divulgar essas
imagens, a produgao de cartdes-postais com imagens da CDR,
com técnicas variadas e sob diversos angulos e formatos, se
expandiu sobremaneira nos estudios e nas casas comerciais da
cidade. Nessa época, a producao de vistas, de cenarios
urbanos, passou a ser um negocio bastante lucrativo. Surgiu,
assim, um grande mercado consumidor para esse tipo de
imagem, sobretudo em formatos de cartdes- postais. No Brasil,
os primeiros cartdes-postais foram emitidos pelo Governo
Imperial e ja eram emitidos com o selo postal, entretanto, em
1899, o recente Governo Republicano permitiu, por lei, que a
industria grafica particular pudesse produzir os entao bilhetes
postais, favorecendo assim a venda e circulagdo dos postaiseo
surgimento de um mercado com varias opgoes de modelos e
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precos. Essa medida do governo fez crescer a produgao e o
comeércio local desses bilhetes.

Quanto aos cartdes-postais, produzidos aqui no Recife
nas primeiras décadas do XX, marco temporal em exame, com
imagens da cidade e especialmente do edificio da CDR, objeto
deste trabalho, pudemos constatar, a partir das observacgdes
realizadas, que a producao e consequentemente a circulagao
desses bilhetes foram bastante intensas.

Ocorre, entretanto, no que diz respeito especificamente
a circulacao dos documentos fotograficos coletados, tanto das
seis fotografias quanto dos dezesseis postais, que nao foi
possivel acompanhar as suas trajetérias e percursos ou, em
outras palavras, ndo foi possivel tracar suas biografias
enquanto artefatos mobilizados pelos agentes sociais desde o
momento em que foram produzidos. O que, para nosso
trabalho, seria importante para melhor aferir os impactos e os
usos dessas imagens na sociedade recifense da época, como
observam Solange Lima e Vania Carvalho. Restou, assim, em
parte, prejudicada a investigagao do contexto de circulagao dos
documentos imagéticos aqui trabalhados, em virtude da falta
de informacdes, tanto dos editores e arquivistas como também
de quaisquer outras referéncias textuais ou verbais
direcionadas a esses documentos. Isso dificultou também a
contextualizagdao documental pretendida, pois nao tivemos a
possibilidade de visualizar, nesses documentos, textos ou
mensagens — 0 que no caso dos postais € uma pratica comum
-, que nos permitissem identificar o seu percurso ou destino.

Como se pode ver, nem sempre é uma tarefa facil, ou
mesmo possivel, a contextualizagdo de um documento
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fotografico. Em muitos casos, essa dificuldade se apresenta
pela falta de identificacdo dos fotografados (os referentes),
como dos fotografos, autores desses documentos. Em outras
situagoes, entretanto, é possivel, a partir de analises técnicas,
iconograficas e/ou iconoldgicas, dizer muito sobre o contexto
dasimagens.

Nesse sentido, ainda sobre a circulacdo das imagens
coletadas e aqui reproduzidas, pode-se, em alguns cartdes-
postais, fazendo-se umarapida “leitura”, visualizar, por exemplo,
aexisténcia de selos postais, ou, ainda, ainformagao em muitos
deles de que sédo de autoria de casa comerciais, como livrarias e
oticas. Essas informacgdes, além de outras, sdo, portanto,
indicios que esses documentos foram comercializados e
tiveram uma trajetéria de circulagcao, dentro da cidade ou
mesmo em outros estados ou no exterior, levados pelos
turistas, Afinal, os cartdes- postais, por definicao, pela sua
especificidade, sdo produzidos para serem comercializados e
circularem como instrumento de comunicagao, seja
oferecendo referéncias histéricas sobre edificios, ruas e pontos
turisticos das cidades retratadas, seja informando os destinos dos
viajantes, alids os mais interessados nesses meios de comunicagao
que os adquirem para manter recordagées ou como souvenires dos
locais visitados, tornando-se assim importantes divulgadores dos
destinos turisticos e da cultura apresentada nos postais
(FERNANDES, 2012).
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PARTE 3

OS ANGULOS
CAPIBARIANOS
DA DETENGAO




“E um engano pensar-se que o estudo da imagem
enquanto processo de conhecimento podera abdicar do signo
escrito” (KOSSQY, 2014, p.84). Nesse sentido, Boris Kossoy
completa seu pensamento, usando as palavras de Jean Keim:

Se a foto julga-se um documento e quer ser
apresentada como tal, as informacgdes
escritas sdo de primordial importancia. (...)
Portanto, tais informagdes sdo
indispensaveis em todos os casos, seja
quando a imagem ¢é utilizada num trabalho
pesquisa, seja para fins educativos, seja para
denunciar uma situagcao a titulo de
informacao (KEIM, 1971, apud KOSSQY, 2014,
p.84).

Aqui, em angulos capibaribianos da detencéo,
compondo esta terceira parte, apresentaremos e
descreveremos uma selec¢ao de imagens da Casa de Detengao
do Recife, seguindo critérios de antiguidade e autores/colecao.
Nestas descri¢des, aportaremos caminhos, a partir de uma
leitura técnica, iconografica e/ou iconoldgica das fotografias e
cartdes-postais que compdem o presente catalogo, com o
propdsito de oferecer aos receptores e eventuais interpretes
informagdes outras que, certamente, servirao para favorecé-los
na formacado dos significados ou ressignificados e,
principalmente, na identificagao do carater icénico do edificio
da CDR, que, em ultima instancia, € o que se propde demonstrar
com aelaboragao deste catalogo.
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Imagem 24: Casa de Detengéao

j«?_;_-.? —~o 5 c %Jé(‘)‘n/zr»ﬂ

Cartao Postal com vista externa, diagonal, da CDR, autoria de
Manoel Nogueira de Souza. Postal em tamanho classico: 9 x 14
cm; técnica: monocromado. Nota: exemplar com dedicatoéria
datada em 22.02.1905. Trata-se uma obra de propriedade
intelectual de dominio publico autorizada.

Arquivo: JB - Josebias Bandeira. Acervo: FUNDAJ. Recife,
Pernambuco.




Imagem 25: Rio Capibaribe

Fotograia: autoria do fotografo, Manoel Tondella, com o titulo
Rio Capibaribe, em Recife-PE, produzida no ano de 1905,
utilizando a técnica: P & B, em papel fotografico, com
dimensdes originais de 13 x 18 cm. Obra com propriedade
intelectual de dominio publico. Arquivo: Manoel Tondella,
Acervo: FUNDARJY, Recife, Pernambuco.




Imagem 26: Casa de Detengao

Cartao-Postal: com fotografia da Casa de Detengao do Recife,
de autoria indicada do Sr, Ramiro Moreira Costa, supostamente
produzida no comecinho do XX, com a técnica monocromatica;
exemplar com dimensdes de 9 x 14 cm, tamanho do postal com
formado classico, compde o arquivo de Josebias Bandeira — JB;
Acervo da FUNDARJ, Recife, Pernambuco.




Cartao-Postal: retratando a Ponte da Boa vista e a Casa de
Detencao, na cidade do Recife, de autoria de fotografo Louise
Piereck. Constando apenas a data de 14.04.1906 como a data
da dedicatoria. Cartdo com as dimensodes de 9,2 X 14, 3,
medidas do formato Cldssico dos postais. Cartao
monocromatico com a cor azul dos ciandtipos. Obra de
propriedade intelectual de dominio publico ou autorizada.
Exemplar do arquivo de Josebias Bandeira. Acervo: FUNDARJ,
Recife, Pernambuco, Brasil.




Pernambuco. Casa de Detencao

Cartao Postal com vista frontal da CDR, com o rio Capibaribe em
primeiro plano. Sem indicacao de autoria da fotografia desse
cartao postal, apresentado em formato moderno: 10 x 15 cm;
produzido em técnica monocromatica, com carimbo dos
Correiosindicando adatade 10.03.1907. Obra com propriedade
intelectual de dominio publico ou autorizada. Arquivo: JB -
Josebias Bandeira. Arcevo: Fundacao Joaquim Nabuco -
FUNDAJ. Recife-PE. Brasil.




Fotografia clicada em plano longo com relagao ao edificio da
CDR, visto ao fundo e a esquerda. Destaca-se as aguas serena
do Capibaribe e, em close, o gradil de ferro e uma das passarelas
lateral da bela Ponte da Boa Vista, mais conhecida como a
Ponde de Ferro pelos recifenses. Fotografia em formato
retangular, pouco usual, com medidas indicadas de 11,0 x 30,3
cm. Utilizando técnica: p & b, em papel fotografico. Com data
indicada de 1908. Fotografia sem indicagao da autoria. Obra
com propriedade de dominio publico ou autorizada. Arquivo; BD
- Benicio Dias. Acervo: Fundagao Joaquim Nabuco — FUNDAJ.
Recife-PE. Brasil.




Fotografia com vista Lateral da CDR, onde se a Ala Leste e a
Casa da Administracao da Detengao. No entorno outra bela
edificacdo da Estacao Central do Recife e entre os dois edificios
um antigo coreto em estrutura de ferro, formando o um belo
conjunto arquitetonico no bairro de Santo Anténio. Fotografiade
autoria do fotografo, escultor e musico portugués Francisco Du
Bocage. Fotografia em formato retangular, pouco comum, com
medida original de 08,2 x 22,3. Produzida, conforme registro em
1910, utilizando a técnica: p & b, em papel, porém o exemplar
apresenta-se monocromatico em cor sépia. Compde o arquivo
de BD — Benicio Dias. Acervo: Fundagao Joaquim Nabuco -
FUNDAJ. Recife-PE




PERNAMBUCO Casa de Detenca

Cartao Postal do edificio da CDR. Imagem em angulo diagonal,
da direita para a esquerda, com as aguas do Capibaribe
dividindo o retangulo e formando a base da moldura daimagem
da Casa de Detencgéo. Por esse angulo é possivel vislumbra os
raios Oeste e leste da planta cruciforme da Detengdo, como
também a abdbada da torre Central e o frontdo do bloco da
administracdo da Casa, aspectos que caracterizam o estilo
neoclassico da construgao. Fotografia com autoria atribuida a
J. B. Eldebrock, dono de uma importante libraria na cidade. O
formato do postal de tamanho classico, com dimensdes
originais de:8,7 x 13,7, indicado pelo arquivista. A técnica
utilizada é a policromada, provavelmente pintada a mao; com
carimbo dos Correios indicando a data de 22.02.1913. Com
propriedade de dominio publico, a obra compde o arquivo de
Josebias Bandeira (JB). Do acervo da Fundagdo Joaquim
Nabuco - FUNDAJ. Local: Recife, Pernambuco. Brasil.
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Fotografia em plano alongado, com o edificio da CDR no fundo a
esquerda e com destaque para a vista da Praga Joaquim
Nabuco (titulo/tema) e para os edificios do entorno, além do
close do gradil balaustrado que contorna a margem do
Capibaribe. A indicacao da data de sua produgao é o ano de
1915. Obra sem indicacao da pelo arquivista. Entretanto, por
alguns aspectos como formato retangular, com dimensao
indicada de 8,3x 23,00, pelatécnicaempregada: P & B, em papel
fotografico, e também o ano provavel de produgéo (1915), além
de compor o arquivo de BD — Benicio Dias, é provavel que esta
fotografia tenha sido produzida pelo fotografo portugués
Francisco Du Bocage. A propriedade e de dominio publico. O
acervo € da Fundagao Joaquim Nabuco — FUNDAJ. Local:
Recife. Pernambuco. Brasil.




Imagem 33: Casa de Detencéo

Fotografia em plano médio, mostrando o edificio da Detengao a
esquerda. Na imagem vé-se o raio leste e o bloco da
administracao da Detencdo. No fundo a direita, em segundo
plano, sobre o rio Capibaribe, a Ponte seis de Margo - conhecida
como Ponte Velha - ligando o bairro de Santo Antonio ao Cais
José Mariano, na Boa Vista. Destaque para o balaustre da
mureta de protecdo contornando a margem do Capibaribe.
Avista-se na cena a urbanizagao do entorno do edificio da CDR,
com as calgadas bem cuidadas e recém arborizadas em toda
sua extensao. Fotografia em formato de cartao postal de
tamanho cldssico, medindo: 8, 0 x 13,8 cm. A técnica
empregada é a: p & b, em papel fotografico, entretanto ao
reproducao desse exemplar apresenta-se monocromatico em
Sépia de tom claro. Com data de produc¢ao indicando o ano de
1915. Propriedade intelectual de dominio publico. Arquivo de
BD - Benicio Dias. Acervo da Fundagdao Joaquim Nabuco.
Local: Local . Recife, Pernambuco, Brasil.
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Essa bela fotografia, tanto pelo o plano, como pelo angulo
escolhidos, bem como pelo tratamento recebido de coloragao
monocromatica em sépia, ressalta toda a monumentalidade
desse edificio e a beleza do seu estilo neoclassico. Fotografia
sem indicacdo de autoria foi produzida no ano de 1915,
conforme indicado. Segunda a ficha técnica do arquivista a
fotografia tem dimensdes originais de 8,1 x 8,e cm, portanto,
bem menor que a presente reproducao que mede 14,5x 15 cm.
A técnica utilizada, segundo informagao, foi a p & b, em papel,
todavia o exemplar apresenta-se monocromatico em classico
tom de sépia. Obra de dominio publico ou autorizada . Arquivo
:BD — Benicio Dias. Acervo da FUNDAJ - Fundacao Joaquim
Nabuco. Recife-PE, Brasil.
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: Penitenciaria e Detengao

Esse Cartao Postal, intitulado de Penitenciaria e Detengao, foi
produzido a partir de uma fotografia sem indicagao de autoria e
sem data de sua produgao. O angulo escolhido é o mesmo de
muitas outras fotografias desse edificio, em diagonal
leste/oeste, mostrando em primeiro plano o raio leste e o bloco
administrativo e o portao principal ladeado com duas guaritas
em forma de duas pequenas torres. Imagem focada a distancia,
permitindo se vislumbrar além do edificio da Detengao, no
centro, o espelho d'agua do Capibaribe a direita. Também a
direita do retangulo vé-se as pilastras de sustentagao da Ponte
Velha — Ponte 6 de Margo. Em primeiro plano a esquerda, tem-
se a mureta balaustrada ao longo da margem do Capibaribe e
um planejado conjunto de arbustos emprestando beleza e
harmonia ao local. A descrigao desse postal, medindo 8,8 x 13,7
cm, é de tamanho classico. Essaimagem de dominio publico ou
autorizado, compde o arquivo de Josebias Bandeira (JB). O
acervo é da Fundagao Joaquim Nabuco — FUNDAJ. Local:
Recife,em Pernambuco. Brasil.
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Esse Cartdao Postal no conjunto de sua imagem reflete todo o
esplendor do rio Capibaribe e do edifico da CDR. Pelo angulo e
enquadramento cuidadosamente escolhido, o edificio da Casa
de Detencao parece flutuar sobre as aguas do Capibaribe. A
imagem destaca os elementos que caracterizam o estilho
neoclassico da construgdo. O bloco administrativo, com o
classico frontao, a aboboda metalica da torre central e os raios
leste e oeste que com o raio sul, encoberto na imagem,
guarnecem as celas da Detengao pandpitca. A arborizagao
defronte ao edificio, na entdo Rua da Detencgao, contribui para a
urbanizado do cendrio fotografado. Postal com autoria
atribuida ao fotografo Eugénio Nascimento, sem, no entanto,
indicagao do ano de produgao. A descrigao fisica do postal de:
8,9 x 13,9, é de tamanho classico. A técnica utilizada é a
monocromatica. Obra de propriedade de Dominio Publico ou
autorizada. Arquivo: JB - Josébias Bandeira, Acervo da
Fundagédo Joaquim Nabuco — FUNDAJ. Recife. Pernambuco
Brasil.
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Imagem 37: Casa de Detengao

Pernambuco

Cartao Postal, com tamanho dito classico de: 9,1 x 14,2 cm,
elaborado a partir de fotografia sem indicagao de autoria nem
data de produgado. Com propriedade intelectual de dominio
publico ou autorizada. A técnica utilizada foi a monocromatica,
em tom cinza azulado, provocando um belo efeito visual. No
primeiro plano, tem-se um conjunto de embarcag¢ées ancorado
amargem do rio,em momento de maré baixa, 0 que se percebe
pela faixa seca do leito a esquerda. Ainda a esquerda e acima o
edificio da CDR, em tons claros, se destaca, permitindo-se, na
imagem escurecida, visualizar nitidamente parte de sua
muralha frontal e lateral, o bloco administrativo com sua
guaritas da entrada principal, o bloco do raio leste e a cupula
metalica da torre central. Postal do arquivo do arquivo de JB -
Josebias Bandeira. Acervo da FUNDAJ — Fundacgao Joaquim
Nabuco, em Recife-PE. Brasil.
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Imagem 38: Ponte Nova, Detencao e Estacao Central

Cartao Postal com imagem do edificio da CDR em plano pouco
explorado pelo fotégrafos da época. Imagem em diagonal, na
posicao oeste/leste, rica em elementos iconograficos
caracteristicos dos anos 1920: automovel, eletricidade,
iluminagao publica, ruas urbanizadas. Tem-se na imagem, em
primeiro plano, um pequeno prédio publico (provavelmente), a
Ponde Seis de Margo, conhecida como Ponte Velha, sobre o
Capibaribe, ligando o Cais José Mariano ao bairro de Santo
Antoénio, onde ficam situadas a Detengao e prédio da Estagao
Central que na imagem aparece no fundo a direito. O plano alto
da fotografia permite uma ampla visao do cenario fotografado,
com automoével, veiculo de tragdo animal (carroga), transeuntes
nas passarelas da ponte, postes de eletricidade e iluminagao
publica recurso tecnoldgicos ja bastante usados no final dos
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anos de 1920, periodo provavel dessa fotografia, com autoria
atribuida a fotografo Djalma Granja. Fotografia com
monocromatica em tom cinza. No centro aimagem se destaca
o edificio da Detencdo, do qual se pode ver o bloco da
administragao com seu frontal neoclassico e os raios oeste e
leste das celas. O angulo possibilitar visualizar a cobertura do
edificio, com telhadas de barro (provavelmente) vermelho,
produzidas em olarias da cidade. Destaca-se ainda na imagem
a arborizacao da entdo Rua da Detencao. Fotografia, com se
pode ver, produzida em dia ensolarado, o que deve ter
contribuido para a excelente qualidade plastica dessa
fotografia. Fotografia com carimbo dos Correios com data de
15.01.1930. A propriedade intelectual da obra e de dominio
publico. O arquivista é JB — Josebias Bandeira. O acervo da
Fundacdo Joaquim Nabuco - FUNDAJ, em Recife,
Pernambuco. Brasil”




CONSIDERAGOES
FINAIS

Apresentadas as imagens—postais e fotografias —
acima, como documentos fotograficos e meio de
conhecimento visual da cena passada, passamos numa
perspectiva iconografica e/ou iconoldgica, de uma forma
geral e em seu conjunto, a descreve-las, de modo a possibilitar
ao leitor vislumbrar a monumentalidade e outros atributos
arquitetdbnicos que resultaram no processo de iconizagao
desse edificio panéptico, neocldssico da Casa de Detengao do
Recife.

De um total de 15 imagens selecionadas, 9 séao
fotografias transformadas em cartbes postais e 6 sao
apresentadas pelos seus arquivistas, simplesmente, como
fotografias, produzidas por motivos diversos: para compor
albuns ou colegdes, para serem comercializadas, para serem
apresentadas em exposicdes ou encomendadas para fins
diversos.

Todas as fotografias, aqui expostas, devidamente
legendadas, que foram produzidas, entre muitas outras,
durante um periodo de trés décadas, por diversos
fotografos/artistas e casa comerciais, sintetizam no presente
produto a histéria da imagem iconica do edificio radical
panoptico recifense.

Desse modo, embora o trabalho apresente o subtitulo
— histdria de umaimagem icénica — sao 15, e ndo apenas uma,
as imagens apresentada, as quais, como documentos
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fotograficos, comprovam e, a0 mesmo tempo, ilustram o
presente livro digital, com o que, fazendo-se uma analogia com
o campo da musica, pode-se dizer que essas imagens sao
variagbes sobre um mesmo tema. Assim, do mesmo modo que
uma cangao ou uma peca musical pode ser interpretada e
executada de formas distintas, com diferentes interpretagdes,
sem que a ideia fundamental ou tema da musica seja alterada,
analogicamente, as varias representagdes imagéticas do
edificio da CDR, aqui apresentadas, embora produzidas por
diversos fotografos, em épocas e momentos distintos e por
motivos diversos, todas elas identificam o mesmo tema, o
mesmo edificio pandptico de estilo neoclassico. Nesse
sentido, sejustifica o subtitulo utilizado.

Entre as imagens mostradas acima, os 9 cartbes
postais, todos eles, estdao integrados no arquivo do
colecionador Josebias Bandeira (JB); das 6 fotografias, 5
integram o arquivo de Benicio Dias (BD); e apenas 1 (uma)
integra o arquivo do fotografo Manoel Tondella (MT), também
apontado como o autor desseregistro.

Todas essas imagens tém a propriedade intelectual de
dominio pubico ou sdo autorizadas e todas sdo do acervo da
Fundagédo Joaquim Nabuco-FUNDAJ.

A partirdeuma descrigao, ditaiconografica,em queo
edificio da antiga Casa de Detencdo do Recife (CDR) aparece
como tema principal das imagens, apresentadas, observa-se,
de inicio, que esse edificio, na grande maioria das imagens,
em tomadas de grande abrangéncia espacial, aparece
dividindo o protagonismo da cena com as aguas do rio
Capibaribe que desfilam lentamente defronte a esse edificio
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prisional, construido a poucos metros de sua margem. Em
apenas duas imagens (07 e 11), as tomadas foram pontuais,
focando quase que exclusivamente o edificio.

Na maioria das cenas, portanto, o rio Capibaribe
aparece em primeiro plano, emoldurando o edificio prisional
panoptico, de modo arealc¢ar ainda mais essa bela construcao
de estilo neoclassico. Mesmo nas fotografias enquadradas
em planos mais longos, vé-se, perfeitamente, nessas imagens,
as caracteristicas neoclassicistas da constru¢ao: como a
abobada metalica cobrindo a torre central e o frontao
(triangular) do discreto, porém elegante, bloco frontal da
administragao, que saltam aos olhos, mesmo nas imagens
mais distantes.

Aqui, neste momento, cabe uma observagédo. O
engenheiro recifense, José Mamede Alves Ferreira, ao projetar
a planta do futuro edificio da Casa de Detengao do Recife, fez
uso de uma abordagem diferente daquelas adotadas nas
prisdes de Trenton (EUA) e Pentonville (GB), cujos projetos lhe
serviram de inspiragdo. Assim, na CDR, Ferreira tratou com
zelo formal o exterior de todos os blocos da edificagao,
compondo um conjunto de grande de grande unidade e
harmonia, imprimindo, dessa forma, uma singularidade ao seu
projeto. Como se pode ver, ele deixou a mostra do observador
externo a maior parte das fachadas dos raios de celas (de trés
pavimentos, cada um), de modo a exibir, vaidosamente, a
beleza que Ihes dera, que superava sobremaneira a elegancia
discreta do bloco administrativo frontal. Ao expor em destaque
as fachadas dos raios de celas, deu-lhes a funcao de
determinar a fisionomia externa do presidio, para que assim
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expressasse a razao de ser da edificacdo, uma unidade
prisional. Desse modo, engenhosamente, Ferreira para
alcancar esse feito deu a mencionado bloco frontal um piso a
menos em proporgdes menores, o que faziam parecer, em
termo de volume, um mero poértico, saliente de entrada,
profundo e acoplado a uma fachada muito extensa e bem mais
altado que ele (OLIVEIRA; SOUZA, 2015).

Prosseguindo com a leitura iconografica e também,
posteriormente, em sintese iconografica, dos elementos
arquitetonicos do edificio, bem como dos elementos visuais
do entorno, e ainda, tanto quanto possivel do contexto social,
politico e cultural do periodo abordado, sugeridos pelas
imagens sob exame, consideradas em seu conjunto, nos
diversos angulos e planos, anotamos que além da cupula
metalica do bloco central e do frontdo do bloco administrativo,
ja mencionados, temos a extensa e soélida muralha do
estabelecimento prisional em aprego. As grandes muralhas da
CDR, elemento tipico em edificacdes dessa natureza,
equipadas com guaritas de seguranga em concreto armado,
situadas em posigdes estratégicas de observacao, além de
cumprir a sua funcao natural de protecao e obstaculo para
dificultar possiveis tentativas de fugas e ainda para isolar a
populagao carceraria da vizinhangca, como elemento
arquiteténico contribui também para conservar a unidade e
harmonia desse edificio prisional.

Outro elemento iconografico constante em quase
todas as imagens que, embora ja comentado, pela sua
importéncia no contexto deste trabalho, merece ser aqui
lembrando mais uma vez, é o rio Capibaribe. Quase sempre
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figurando em primeiro plano nos postais e fotografias aqui
colecionadas, aparecem as aguas caudalosa e serenas do rio
Capibaribe ou rio das Capivaras, como o batizaram os
primeiros habitantes dessas terras alagadas, os indios Caetés.
Rio em torno do qual a cidade de Recife nasceu e cresceu.
Elemento da natureza que caracteriza e marca
profundamente a Capital Pernambucana, o rio Capibaribe,
como se pode observar , chega a dividir ou a “roubar” o
protagonismo do edificio da Detengao em algumas cenas dos
registros fotograficos aqui elencados, como no caso da
fotografia, de 1905 (Imagem 02- Rio Capibaribe), atribuida ao
fotografo Manoel Tondella, em que o rio das Capivaras, em
destaque, aparece tomando quase que todo o retangulo da
cena, de modo que essa fotografia ndo poderia receber outro
titulo.

Na leitura aqui exercitada, sempre considerando as
imagens em seu conjunto, observam-se muitos outros
importantes elementos iconograficos, além do edificio
prisional e dorio Capibaribe, os quais, devidamente analisados
e interpretados, permitem muitas descobertas dos cenarios
retratados e do contexto sociocultural da cidade do Recife, no
periodo em questdo. Assim, numa das imagens apresentada
(Imagem 02) aqui, aparece, no fundo da cena, no terceiro plano,
um outro importante edificio publico da cidade, o Hospital
Pedro I, que, como o edificio da CDR, foi construido na
segunda metade do século XIX, também como um
melhoramento material da cidade, objetivando o controle
social da cidade e a profilaxia dos ambientes urbanos,
sobretudo dos ambientes frequentados pelos seguimentos
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populares da cidade, politica muito em voga na época,
defendida pelas elites governantes e econémicas que
adotavam esses e outros mecanismos de controle com base
num discurso de forte tendéncia higienista (AZEVEDO, 2004,
apud BRITO, 2018). Nao por coincidéncia, os dois edificios, o
da CDR e do Hospital Pedro Il, foram projetados, praticamente
na mesma época, pelo engenheiro José Mamede Alves
Ferreira que trabalhava para o governo local e possuia um
grande e conhecimento técnico comprovado .Neste momento,
importa lembrar que é também de Mamede Ferrreira o projeto
do novo edificio do Ginasio Pernambuco, que como mais um
melhoramento material da cidade, dessa época, que visava
transformar o Recife numa cidade moderna e civilizada, teve o
langamento de sua pedra fundamental em 15 de agosto de
1855, sendo as novas dependéncias desse ginasio inaugurada
noanode 1866.

Um outro edificio construido como um dos
melhoramentos materiais para a cidade na época que por sua
beleza e importdncia como monumento do patriménio
ferroviario do Brasil, merece ser ressaltado, é a Estacao
Central do Recife, cujo projeto foi do arquiteto mineiro,
Herculano Ramos, e teve sua construgcao iniciada em 1885,
sendo inaugurada em 1888. A Estacdo Central do Recife
como um importante equipamento para a urbanizagdo do
Recife, foi construido na Praga Bardao de Maug, no bairro de Sao
José, ao lado do edificio da CDR, como se pode vislumbrar
numa das fotografias (Imagem:07) aqui apresentas. O edificio
da Estacao Central do Recife, em estilo neoclassico, se
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configura também como uma joia da arquitetura de ferro em
Pernambuco,

Em muitas fotografias focando ou nao do edificio
prisional do Recife, produzidas antes, durante e depois do
periodo ora investigado, ou seja, as trés décadas iniciais do
século XX, estdo registradas as famosas pontes do Recife,
edificacdes que desde o século XVII, passaram a fazer parte da
paisagem da cidade, se transformado com um passar do
tempo em edificagdes que se tornaram simbolos da Veneza
Brasileira parauns ou Veneza Americana para outros, portanto,
em icones caracteristico da Capital pernambucana. Aqui, em
algumas imagens, se destacam a Ponde Seis de Margo
conhecida como Ponte Velha e a Ponte da Boa Vista,
conhecida como Ponte de Ferro, duas belas construgdes
iconicas da cidade, entre tantas outras pontes ndao menos
belas que compdes o cenario urbano do Recife.

Da leitura dasimagens aquiapresentadas, compondo
a Parte 3, deste produto, temos que esses postais e
fotografias, produzidos, aqui no Recife, no inicio do século XX,
numa época de grande efervescéncia politica e cultural em
que o Brasil caminhava a passos largos para formacao e
consolidagcdo de sua identidade nacional, iniciada com a
proclamacgao do sonhado Regime Republicano, quando a Casa
de Detencao do Recife, ja funcionava por um longo periodo, no
coracao da Capital pernambucana, indicam que esse edificio
prisional ainda, para muitos, demonstrava a sua importancia
como instituicdo de controle social, bem como simbolo
arquiteténico de modernidade e civilidade, que os governantes
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e a elite local, fotografos e comerciantes procuravam exaltar e
conservar.

O intento, porém, deste produto final, ao coletar,
selecionar e contextualizar os postais e fotografias, aqui
apresentadas, embora caminhe no mesmo sentido, difere um
pouco das pretensdes promovidas pelos produtores e
divulgadores dessas imagens na cena passada de uma fase
da histéria do Recife. A meta aqui, com a elaboragao deste
produto consiste em demonstrar, que o edificio da Casa de
Detencao do Recife, pelas suas caracteristicas arquitetonica,
como um edificio de planta genuinamente radial pandptica e
estilo neoclassicista, pela sua monumentalidade e
importancia politica e social que exerceu, aliadocomaintensa
producao, divulgagao comercializagao e recorréncias de sua
imagem, resultou na elevagao de sua imagem como simbolo
da cidade do Recife, 0 que significa afirmar que todo esse
processo transformou, por um longo periodo, a imagem da
Casade Detencdao em umicone,emum emblema da Cidade do
Recife, fato esse que por sua importancia historica, deve ser
lembrado eregistrado. Eaisso que se propde este trabalho.
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