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RESUMO

Constantemente, o racismo estrutural é visto como o inicio e o fim da histéria da populacéo
negra na sociedade brasileira, e essa narrativa permeia o imaginario social como uma histéria
Unica. Diante disso, este trabalho de dissertacdo se propds a desenvolver uma compreensédo de
que a historia das pessoas afro-brasileiras vai além dessa estrutura nefasta, que se manifesta em
diversas facetas, incluindo o racismo estrutural. Buscou-se, por meio da analise da obra Poncia
Vicéncio, averiguar se a ancestralidade poderia ser um caminho fecundo para combater o
racismo. Além disso, procurou-se observar na obra os elementos que remetem a ancestralidade
e que estdo presentes na vivéncia de muitas pessoas, dentro e fora das religides de matriz
africana. A obra Poncia Vicéncio proporcionou uma ampla possibilidade para a realizacéo de
reflexdes proprias e originais sobre questdes relacionadas a enunciacao e a performance nos
estudos linguistico-literarios, além de permitir uma nova reflexdo sobre os estudos de
Conceicdo Evaristo a respeito da escrevivéncia.

Palavras-chave: Poncia Vicéncio. Conceicédo Evaristo. Lugar de Enunciacao.
Ancestralidade. Racismo Estrutural.



ABSTRACT

Constantly, structural racism is seen as the beginning and end of the history of the Black
population in Brazilian society, and this narrative permeates the social imagination as a single
story. In light of this, this dissertation aimed to develop an understanding that the history of
Afro-Brazilians goes beyond this harmful structure, which manifests itself in various facets,
including structural racism. Through the analysis of the work Poncia Vicéncio, an attempt was
made to ascertain whether ancestry could be a fruitful path to combat racism. Additionally, the
work sought to observe in the book the elements that refer to ancestry and that are present in
the experience of many people, within and outside African-derived religions. The work Poncia
Vicéncio provided ample opportunity for the realization of personal and original reflections on
issues related to enunciation and performance in linguistic-literary studies, as well as allowing
for a new reflection on Conceicdo Evaristo's studies on escrevivéncia.

Keywords: Poncia Vicéncio. Conceicdo Evaristo. Place of Enunciation. Ancestry.
Structural Racism.
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INTRODUCAO

Esta dissertacdo foi desenvolvida a partir da seguinte pergunta-problema de pesquisa:
pode a ancestralidade ser um caminho de combate ao racismo estrutural? 1sso se faz necessario,
sobretudo em uma sociedade que mata e encarcera pessoas negras cotidianamente. Buscou-se
ndo apenas realizar um estudo denunciativo, mas, a partir da obra Poncia Vicéncio de
Conceicdo Evaristo, realizar uma andlise pertinente que ndo reduzisse a vivéncia das pessoas
negras apenas ao racismo estrutural. Neste trabalho, haverd momentos em que a problemaética
sera citada, pois acredita-se na colocacdo de Abdias Nascimento (2019) de que ndo se deve
negar os acontecimentos nefastos pautados no navio negreiro. Relembrar esse passado é
importante, pois a escraviddo foi um marco para estruturar o racismo na sociedade brasileira.

Anibal Quijano (2005), por meio de seus estudos sobre o colonialismo, observou que
um dos grandes marcadores da escravizacdo foi colonizar por meio do poder e do saber. 1sso
significa dizer que uma das grandes ferramentas colonizadoras era o epistemicidio, que
consistia em matar por meio do saber, apagar os saberes do povo colonizado. Por meio dessas
acles, eram impostos os principios e as culturas dos povos colonizadores, € 0S povos
colonizados eram obrigados a seguir a cultura, a religido e aprender a lingua de seus agressores.
Esses estudos sdo importantes para este trabalho porque, embora o desejo desta pesquisa seja
observar e pensar a ancestralidade como fundamental para a historia das pessoas negras e ndo
apenas o racismo como marcador histérico desses individuos, ndo se deseja, aqui, negar a sua
existéncia. Negar a existéncia do racismo seria negar o que se deseja sugerir neste trabalho: o
seu combate.

E, por isso, 0 objetivo geral deste trabalho de dissertacao € realizar uma analise literaria
e cultural da obra Poncid Vicéncio, de Concei¢do Evaristo (2008), buscando observar a
ancestralidade como um possivel lugar de enunciacdo, com o intuito de inibir o racismo
estrutural. Entender a ancestralidade como um possivel lugar de enunciacéo é compreender que
ela pode ser um lugar potente de fala e escuta, e a obra de Concei¢do Evaristo é um marcador
essencial que possibilita tamanha sensibilidade. Assim, por meio do estudo do romance
evaristiano, desejou-se denunciar o racismo estrutural presente na sociedade brasileira, mas
também compreender que ha elementos ancestrais legados que estdo no seio e na vivéncia de
tantos individuos, que poderiam ser um elemento de forca para resisténcia e inibigdo do racismo
estrutural.

E evidente que, assim como a sociedade brasileira mantém seu vinculo com o racismo

em sua fundacdo, os terreiros e muitas pessoas negras tém historicamente mantido uma conexao
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com suas raizes ancestrais, o que fortalece suas experiéncias. Esse poder, originario de uma
vivéncia ancestral, permitiu que individuos negros encontrassem, conforme observado por
Nascimento (2019), nos rituais de suas religides ancestrais, um suporte para enfrentar as
maultiplas formas de agresséo e defender o que restava de sua identidade. Em face de um racismo
institucionalizado que negava e continua negando aos negros direitos basicos, esses individuos,
como aponta Oliveira (2012), por meio de suas préaticas religiosas, se esforcaram durante anos
para se reconectar e recriar sua subjetividade, guiados pelas vivéncias dos mais velhos e de seus
ancestrais. Esses elementos, por sua vez, estdo todos imbricados e emaranhados na obra de
Conceicdo Evaristo, como uma forma de convidar o leitor, sobretudo o negro, para repensar
sua forma de vida, sua histéria negada pelo processo histérico-social brasileiro, que se
fundamentou em uma narrativa Unica, que retratava o0 negro apenas como um ser destinado a
dor e a escravidao, negando, assim, qualquer grandeza em sua trajetéria.

O que a obra de Evaristo nos convida a compreender é que ha muito mais do que nos
foi contado e mostrado e que nossos saberes, pautados a partir de uma percepgéo e perspectiva
racista, nos limitam e nos negam saberes apagados pelo epistemicidio. Diante disso, a obra de
Conceicdo Evaristo aborda o racismo estrutural, destacando, por meio da vida dos personagens,
sua natureza sistémica. A autora ressalta a desigualdade social e racial enfrentada por homens
e mulheres negras, muitas vezes impelidos a deixar suas pequenas comunidades em busca de
oportunidades financeiras na cidade, apenas para se encontrarem aprisionados e oprimidos num
ciclo incessante de sofrimento, enquanto sdo relegados a margem da sociedade.

Além disso, sdo abordadas questdes como a violéncia contra a mulher, 0 mito da
democracia racial, a fome, a deterioracdo da satide mental devido ao sofrimento cotidiano e o
fardo das mulheres negras, que, mesmo apo6s a abolicdo da escraviddo, eram compelidas a
sustentar suas vidas trabalhando nas cozinhas das mulheres brancas. A obra também evidencia
o discurso de ascensao social adotado por individuos negros, que buscam espelhar os privilégios
dos brancos, resultando na reproducdo hegemonica do senso comum e na aniquilacdo
progressiva de sua subjetividade, conforme discutido por Fanon (2008), em seu livro Pele
Negra, Mascaras Brancas.

Portanto, esta dissertacdo tem o potencial de contribuir para a sociedade ao construir-se
em uma forma de combate ao racismo por meio do fortalecimento ancestral, que, conforme
Oliveira (2013) destaca, mesmo encontrando na razdo sua aliada primordial, tem no afeto sua
esséncia. Ademais, esse fortalecimento surge da unido de um povo historicamente
marginalizado, minorizado e silenciado. Nesse processo crucial de descoberta, ousaria sugerir

que o caminho mais promissor reside em um futuro ancestral, pois € nessa trajetoria que se



11

delineia a construcdo de um espaco enunciativo onde a subjetividade do individuo negro se
manifesta a partir da ancestralidade, que promove, sobremaneira, a importancia da fala e da
escuta e, por isso, esses principios estdo fortemente fundamentados nos estudos de Bakhtin
sobre enunciacdo e dialogia.

Os elementos da fala e da escuta desempenham um papel crucial na cultura africana,
onde é imperativo ndo apenas expressar-se, mas também ouvir e compreender antes de tomar
decisbes. Esses elementos também sdo fundamentais nos estudos bakhtinianos, pois Bakhtin
destaca que a compreensdo precede a resposta. Nas religides de matriz africana, o lugar de
escuta € muito mais potente que o lugar de fala, pois a fala, na maioria das vezes, pertence aos
ancestrais, que, por meio de seus ensinamentos, vao direcionando e aconselhando aqueles que
0s procuram em busca de apoio para seguir 0 seu caminho.

Desse modo, por meio dos estudos de Eduardo Oliveira (2021) sobre o tempo e a
palavra, utilizados para expandir este trabalho, é possivel compreender que os personagens da
obra Poncia Vicéncio estdo sempre presentificando o passado, ou seja, tornando o passado
presente durante sua existéncia; assim, fazem a roda da vida girar mais para tras do que para
frente. Tudo isso ocorre por meio da palavra falada, oralizada, visto que os individuos do livro
de Conceicdo Evaristo, sendo pessoas negras marginalizadas, ndo tinham acesso a leitura e a
escrita, e seus costumes, assim como dos antepassados, eram passados de geracdo em geragéo,
por meio da fala e da escuta; os mais jovens sempre compreendiam a importancia do passado
para a manutencao do presente e do futuro.

A obra de Conceicdo Evaristo é fundamental e esta alinhada desde o inicio com o0s
objetivos propostos por esta dissertacao, pois direciona sua atencao a populacdo marginalizada.
Além disso, ela realiza criticas contundentes a desigualdade social e ao Estado brasileiro. De
acordo com Compagnon (2010), a literatura pode tanto refletir as ideologias predominantes de
uma determinada sociedade, seguindo, consequentemente, a hegemonia, quanto pode ser
propositiva e subversiva. A partir dessa perspectiva teorica, a obra de Evaristo se destaca por
sua natureza propositiva, recusando-se a seguir a corrente dominante e oferecendo uma anélise
critica e mediadora em dire¢do a uma possivel emancipacao subjetiva para a populacdo negra
sobre a qual ela escreve.

Considerando, portanto, que o corpo social, em sua natureza relacional, esta sujeito a
varias transformacdes, a ancestralidade emerge como um espacgo poderoso para a construcéo de
discursos em um campo de embate e didlogo, conforme Bakhtin (2016). A enunciagéo, vista a
partir da perspectiva bakhtiniana, tem um come¢o, um meio e um fim; é nesse contexto e

significado do enunciado que podemos explorar o papel da ancestralidade e como as vozes das
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pessoas negras sdo situadas em uma sociedade sistémica e estruturalmente racista. Dentro dessa
corrente enunciativa abrangente, é possivel considerar como a ancestralidade pode se
manifestar como uma forma de performance (Zumthor, 2018), por meio da expressdo vocal,
corporal e da presenca desses povos historicamente oprimidos na diaspora.

A questéo é que a leitura, segundo 0 mesmo autor, também tem um papel crucial para a
realizacdo e a existéncia da performance, pois ele defende que esta ocorre apenas em niveis
diferentes, a depender do empenho do corpo. Por isso, a escrevivéncia, de Concei¢do Evaristo,
além de possibilitar que as vivéncias de pessoas negras cheguem aos leitores por meio de sua
escrita, percebe-se que 0 que 0 seu escrito causa nos leitores de suas obras também pode
permitir um acontecimento performatico, de acordo com a sensibilidade e os sentimentos dos
préprios leitores de sua obra.

Dai sucedeu o que chamamos neste trabalho de performance enunciativa da
ancestralidade, quando a ancestralidade e sua performance, por meio da linguagem e da
presenca, exercem suas ac¢oes performativas de atuagdo no mundo em que estamos inseridos.
Entretanto, pensar que a ancestralidade pode se fazer presente no mundo atual ndo significa que
ela seja protagonista do presente de seus descendentes; sdo eles que protagonizam as suas vidas,
porém, com os conselhos dos ancestrais. Estando, assim como a personagem Poncia Vicéncio,
em uma relagdo continua entre 0 mundo dos vivos e dos mortos, como menciona o autor
Eduardo Oliveira (2021).

Abordar todos esses conceitos ndo € algo incomum e distante das obras de Evaristo
pautadas pela escrevivéncia, que levam em consideracdo a existéncia e a vivéncia de pessoas
negras, inclusive a dela, como mulher negra, para a elaboracao de seus enredos. Foi a partir das
questdes levantadas pela autora que pensamos, ainda, na possibilidade de uma reflex&o sobre a
metaescrevivéncia, a qual sera abordada no primeiro capitulo deste trabalho. Conceicédo
Evaristo compreende a escrevivéncia como uma escrita que sempre tem seu fim no outro, por
isso, jamais podera ser considerada uma escrita de si pura e simplesmente. A
metaescrevivéncia, por outro lado, embora considere esses mesmos principios, esta atrelada as
producdes académicas, que levam em consideracdo os atravessamentos dos estudiosos, que
estdo utilizando como documento de analise uma escrevivéncia, sem deixar de lado o arcabouco
tedrico e 0 embasamento necessarios a pesquisa académica.

Este trabalho de dissertacdo visa também a abordar todos esses conceitos e reflexdes
mencionados, notadamente, para alinhar o entendimento de que o sujeito do romance
evaristiano é coletivo. Isso implica dizer que reconhecer a existéncia e a vivéncia dos autores

na literatura negra também abre espaco para que a vivéncia de diversas outras pessoas negras



13

seja mencionada. Na obra Poncia Vicéncio, ainda que a protagonista seja apenas uma, ela pode
ser retomada pela descrigéo e pela autorrepresentacdo, ndo apenas da autora, mas de diversas
pessoas negras na sociedade que enfrentam as desigualdades sociais, raciais, a violéncia de
género e precisam guerrear diariamente para vencer as lutas interseccionais presentes na
sociedade brasileira e que afetam e determinam a vida de tantas mulheres.

Dizer que a protagonista da obra pode ser uma autorrepresentacao da autora é considerar
a sua existéncia como uma mulher negra que precisou trabalhar desde crian¢a, contribuindo
com a alimentacdo e a sobrevivéncia de seu lar. E, mais que tudo, precisou enfrentar o racismo,
0 sexismo e a pobreza para, hoje, se tornar a autora renomada, icone da Literatura Negra no
Brasil. Conceicéo Evaristo nunca se considerou um canone; ela preferiu descrever a si mesma
como candnica das margens, por ser uma mulher negra que fala sobre o corpo negro em uma
sociedade estruturada pelo racismo. Entretanto, com todo o seu reconhecimento, hoje, a autora,
além de receber prémios por seu trabalho, continua usando sua voz e sua escrita para exigir o
respeito e a humanidade para todos os individuos negros do Brasil.

A obra de Conceicdo Evaristo €, nesse sentido, fértil para a propensao de novas reflexdes
gue podem fomentar a pesquisa cientifica e, por isso, por meio dela pode ser possivel pensar
caminhos de combate as opressdes na sociedade. As narrativas evaristianas, em suas
abordagens, fazem acordar os individuos para a compreensdo e para 0 questionamento dos
acontecimentos colocados como ‘“normais” na sociedade, mas que, na verdade, sdo
normalizados, como o sexismo, o racismo, a desigualdade social, dentre outras questdes. Esses
elementos tornam a obra da autora ampla e interseccional, pois consegue propor diversos temas
e aspectos inusitados.

Assim, por meio de suas abordagens, é possivel ocorrer uma espécie de emancipacéo,
de acordo com o que enfatiza Ranciere (2011), dado que a emancipacdo se da quando o
espectador, supomos aqui que o leitor da obra seja um espectador, passa a realizar
guestionamentos, pensar criticamente, a partir de sua observacdo ou de suas acdes. Tais
questdes muito se assemelham as vivéncias dos personagens do romance evaristiano, pois, apos
compreenderem as suas existéncias contaminadas e solapadas pelo racismo, passaram a
compreender a importancia de sua comunidade e de seus ancestrais.

Desse modo, para as pessoas negras, mesmo com experiéncias diversas, mas unidas por
lutas semelhantes, surge a oportunidade de construir um espaco de expressao por meio de uma
consciéncia discursiva, histérica e cultural. A partir da ancestralidade, por exemplo, como

pretendemos elucidar, ha um potencial para alcancar uma vitoria coletiva na estrutura social,
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capacitando essa comunidade a derrubar as barreiras dos por6es dos navios, que ainda
permanecem erigidas, e a romper as amarras, propondo um futuro ancestral e coletivo.

Por conseguinte, as proposicOes delineadas neste texto, como mencionado
anteriormente, conferem a esta pesquisa uma dimensdo literaria, linguistica e cultural,
destacando a possibilidade de tais &reas, em conjunto, estabelecerem mecanismos para
transformar a producdo académica. Isso alcanca aqueles que precisam moldar seu espaco de
expressdo enunciativa em uma sociedade que sé imprime sofrimento, oferecendo-lhes a
oportunidade de compreender que o racismo estrutural ndo € o come¢o nem o fim da historia
negra. O racismo é um meio prejudicial que precisa ser superado, com 0 apoio de um
pensamento orientado para o passado, que direciona essas pessoas para seu presente-futuro, que
se origina da ancestralidade e que requer uma expressao, principalmente subjetiva, além de uma
reconexdo epistemoldgica legada pelos ancestrais.

Portanto, para desenvolver, de maneira efetiva essas reflexes de extrema importancia
para os estudos linguistico-literrios e para a sociedade, esta dissertacdo foi dividida em trés
capitulos: os dois primeiros foram subdivididos em quatro secBes cada, e o terceiro em apenas
trés. Assim, ao acessar o trabalho, as questfes sobre a vida e a resisténcia de Conceicédo
Evaristo, as proposigdes sobre a metaescrevivéncia, o racismo estrutural, a ancestralidade como
lugar de enunciagdo, a performance enunciativa da ancestralidade s&o abordadas em
consonancia com um todo cheio de sentido para a autora e para seu publico leitor.

Espera-se, por isso, que este trabalho possa servir de estudo para a academia e uma potente
forca de discussdo dentro e fora dela, a fim de que proponha um caminho feértil para se pensar
na ancestralidade como uma vereda de inibicdo ao racismo, que advém de estruturas e raizes
que se fazem profundamente arraigadas na sociedade brasileira. Nessa perpectiva, existe aqui,
ainda, uma profunda contribuicéo social, pois este deve ser o papel da ciéncia: causar impactos

e modificagdes positivas na sociedade, para o crescimento e desenvolvimento dos individuos.
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CAPITULO 1

A RESISTENCIA COMO LEGADO DE ENFRENTAMENTO E DENUNCIA AO
RACISMO

[...] A voz de minha mée
ecoou baixinho revolta

no fundo das cozinhas alheias
debaixo das trouxas
roupagens sujas dos brancos
pelo caminho empoeirado
rumo a favela [...].

Conceicéo Evaristo

Este capitulo tem o objetivo de discorrer acerca do termo literatura afro-brasileira,
perpassando, também, pelo processo de formacdo do termo em relacdo ao desenvolvimento do
gue se convencionou chamar literatura negra. Procura-se, nesse vies, ressaltar, a priori, 0
processo de resisténcia e legado na formacdo desses conceitos, bem como falar sobre a
importancia de uma literatura negra em um pais que foi formado a partir do modus operandi do
racismo aos negros. Referimo-nos ao conceito de literatura negra porque se faz necessario
compreender, no sentido plural, a importancia sdcio-histdrica de uma literatura escrita por maos
negras. Sera suscitado, por conseguinte, o posicionamento da autora Conceicéo Evaristo acerca
dos dois termos desenvolvidos por um processo de resisténcia e legado. Com disso, objetiva-se
discorrer brevemente sobre a vivéncia da escritora, sobre a obra Poncia Vicéncio e a sua forte
relacdo com a denuncia do processo de racismo na sociedade brasileira, no intento de abrir um
caminho possivel, como o ja trilhado pela autora, para a construcdo do conceito de

escrevivéncia.

Nessa esteira, a obra de Conceic¢do Evaristo € um importante marco de inscrigéo e de
dendncia das violéncias estruturais, de maneira interseccional, envolvendo o processo de
estruturacdo do racismo, mas também a violéncia de género, o pouco acesso educacional
atribuido pelo Estado as pessoas negras, dentre outros aspectos de subalternidade e opresséo.
Por isso, neste momento, pretende-se também tematizar a obra, a fim de evidenciar as formas
de racismo abordadas no livro, para que se possa fazer uma dendncia importante, visto que,
assim como ressalta Abdias Nascimento (2019), ndo podemos esquecer do passado e nem do
navio negreiro. O fato de o processo de trafico transatlantico ser lembrado nédo significa que a

historia das pessoas negras deva ser reduzida a ele, mas, ao lembrar da escravizacdo e da
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subjugacdo, serd possivel enxergar as marcas deixadas e compreender pelo que se deve lutar e
0 que precisa ser combatido. Por toda essa questdo, neste capitulo, serdo pontuadas as
resisténcias e o legado para a inscri¢do e formulacao de uma literatura afro-brasileira, mas néo
serdo poupadas as linhas e verbos para denunciar o racismo estrutural, contra o qual a obra de
Conceicdo Evaristo esbraveja ao tomar a escrita como uma forma de elucidar as vivéncias de

pessoas negras.

1.1 CONCEICAO EVARISTO: CORPO-INDIVIDUO-NEGRO QUE SE INSCREVE NA
VIDA E NA LITERATURA

Maria da Conceicéo Evaristo de Brito nasceu em Minas Gerais, em 29 de novembro de
1946. Viveu, desde cedo, sua experiéncia com a escrita e com a leitura, enfrentou as agruras
estruturantes e estruturadas pela sociedade brasileira para marginalizar cada corpo-pessoa-
mente-negra. Sua mae, Joana Josefina Evaristo, cuidou de Conceicdo Evaristo e de suas trés
irmads com o salario de lavadeira, sozinha, sem o pai das crian¢as. Evaristo pouco sabe sobre
seu genitor, acredita, por isso, que sua mae possa ter caminhado sozinha até o cartério para
registra-la, embora ndo tenha certeza do fato; ao observar a auséncia paterna na sua vida, passou
a acreditar nesse possivel acontecimento Por outro lado, a escritora relata que tem amplo
conhecimento sobre seu padrasto, Anibal Vitorino, que permaneceu ao lado de sua mae durante
muitos anos. Anibal era pedreiro e teve cinco filhos com Joana Josefina, o que resultou em um

total de oito irmdos para Conceigéo Evaristo.

A autora, logo quando crianga, aos 7 anos, precisou ir morar com seus tios, 0s quais ndo
tiveram filhos, para que as despesas na casa de sua mae pudessem ser menos dificeis. Evaristo,
portanto, acabou tendo duas maes: Joana Josefina e sua tia Maria Filomena da Silva, que
também trabalhava como lavadeira. A intelectual relata que, aos 8 anos, comecou a trabalhar
realizando afazeres domésticos; a sua infancia foi marcada, entdo, pelo trabalho. Além de passar
pela casa dos poderosos, realizando trabalhos domésticos, a menina Concei¢do Evaristo
também auxiliava a suas duas mées no trabalho de lavar, torcer e estender que as roupas
exigiam. Chegou a realizar trocas com alguns professores, isto €, sua forga de trabalho
doméstica em troca de alguns livros didaticos para ela e para os seus irmados. Ainda buscava

formas de sobreviver no seu perambular pela comunidade, levando seus irméos e as outras
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criangas dos vizinhos para a escola, dando assisténcia nos deveres de casa, e isso Ihe rendia

algum dinheiro para sua sobrevivéncia.

A autora relatou para o Literafro, site de litratura pertencente a Universidade Federal de
Minas Gerais, que, em 1958, quando foi publicado o livro Quarto de despejo: diario de uma
favelada, da escritora Carolina Maria de Jesus, ela e sua mde se sentiam parte dos personagens
do livro, visto que viver do resto dos ricos também foi uma experiéncia vivida por elas. Assim,
enquanto Carolina Maria de Jesus conhecia 0 gosto do lixo no Rio de Janeiro, ela também
entendia toda a experiéncia, entretanto, em Belo Horizonte. Ela sabia qual era o sabor e o
dissabor de se contentar com as sobras de tudo que 0s poderosos conseguiam com a

subalternizacdo de alguns e, ainda crianca, entendia a dor da marginalizacéo.

Historicamente, os lugares reservados para as mulheres negras era relegado a prestacao
de servico para as pessoas brancas, trabalhando como empregada doméstica e vivendo nas
senzalas modernas, os chamados quartinhos de empregadas. Para Concei¢do Evaristo, como ja
mencionado, nao foi facil se tornar a escritora que é hoje. Ela precisou, também na fase adulta,
dividir os estudos com o trabalho, pois estudava enquanto trabalhava como empregada
domeéstica para sobreviver. Foi, entdo, que, em 1970, terminou o Magistério, aos 25 anos; no
entanto, apenas em 1973, conseguiu emprego como professora, quando prestou concurso

publico, no Rio de Janeiro.

Conceicao Evaristo enfrentou na pele o que uma sociedade estruturalmente racista e
machista tem a oferecer para uma mulher negra. Ao site Geledés, criado pela também
intelectual Sueli Carneiro, Evaristo explicou que, na escola em que ela estudava, havia uma
forte segregacdo, a instituigdo era dividida em dois andares. No de cima, ficavam as criangas,
as quais eram consideradas mais aplicadas, avancadas, em sua maioria, criangas brancas. J&, no
andar de baixo, ficavam as criang¢as consideradas menos avangadas, que recebiam, portanto,
um tratamento discriminatério. Ainda que as vivéncias de desigualdade atravessassem, desde
crianca, a mulher que hoje conhecemos como Conceicdo Evaristo, ainda que a sociedade
brasileira em sua estrutura buscasse diariamente mostrar para pessoas negras que s havia uma
oferta a ser feita e empurrada goela abaixo pela vida, a da marginalizacdo, a escritora ndo

aceitou.

Ainda em sua escola segregada, Evaristo buscou ser aplicada, ultrapassou os limites
impostos para ela e chegou até o andar de cima da institui¢éo, para receber o nivel educacional

que lhe estava sendo negado. Para a alegria de alguns educadores e a contrariedade de outros,
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a menina Conceigdo Evaristo nunca se deixou silenciar diante das injusticas; sempre
questionadora, curiosa, participava de tudo, dos concursos de leitura e redacdo, dos coros
infantis, pois desejava e queria estar em evidéncia. Além da teimosia da autora quando crianca,
sua mae também néo se deixava ser silenciada; embora existisse um tratamento diferente, leia-
se negativo, quando se tratava das mées pobres, a genitora e protetora da menina frequentava
as reunides escolares e falava tudo o que precisava ser falado e contestado para proteger sua
filha.

A relagdo de Conceicdo Evaristo com a literatura esta ligada, intrinsecamente, com sua
resisténcia e sobrevivéncia em uma sociedade que escamoteia a possibilidade de existéncia
digna de pessoas negras. A autora afirma, na obra Escrevivéncia: a escrita de nds, organizada
por Constancia Lima Duarte e Isabella Rosado Nunes, em 2020, que a sua relacdo com a escrita
se da desde muito cedo, dado que essa era sua maneira de solapar a dura realidade e viver uma
experiéncia diferente da que estava acostumada. Evaristo afirma que quando suas professoras
pediam para que os alunos escrevessem suas redacdes acerca das férias, das viagens e das
aventuras, embora nada disso estivesse inserido na sua realidade precaria, como uma crianga
que foi criada de maneira humilde, ela inventava e esta era sua forma de burlar a realidade que
a vida Ihe impunha.

Ainda no curso primario, as professoras pediam redacGes — naquela época, em
Minas Gerais, diziamos composi¢des. Tinhamos de escrever composigdes
com os seguintes titulos: “Um passeio na fazenda do meu tio”, “Minha festa
de aniversario”, “Meu presente de Natal”. As solicitacdes para essas escritas

fugiam a minha realidade, mas eu inventava. Ficcionalizava a partir do desejo,
inventava para escapar daquilo que me era interditado. (Evaristo, 2020. p. 33)

Evaristo (2020), em sua resisténcia por meio da literatura, afirma que se em sua
adolescéncia ela ndo tivesse tido contato com a leitura e com a escrita, teria, certamente,
adoecido. Isso significa que a leitura e a escrita fizeram parte da vida da autora de modo a
possibilitar um novo caminho, que ndo fosse o0 adoecimento psicoldgico causado pela vivéncia
sofrida, limitada e fortalecida pelo racismo e pela desigualdade social, racial, de género e tantas
outras formas de opressdao. Ainda no primario, Evaristo era uma crianca leitora e chegou, ao
fim daquele periodo escolar, a ganhar um concurso de redacdo. Vale lembrar que Conceicdo
Evaristo (2020) ressalta o termo adoecer, no sentido de ter, diante das dificuldades enfrentadas,
buscado outras maneiras de suportar a realidade. E foi por meio da escrita e da leitura que a

autora, também, conseguiu suportar a dor do adoecimento fisico de sua irma.



19

Evaristo; diz, ao site Geledés que, apesar de seu amor pela leitura ter sido alimentado e
levado a frente por ela, como uma crianga sem poder aquisitivo, a autora ndo cresceu rodeada
de livros. Sua intima relacdo com a literatura se deu a partir de uma literatura oral, da historia
contada, da presenca da palavra em movimento, dentro de sua casa, por seus familiares, sendo,
muitas vezes, contada de vérias formas, ou seja, eram acontecimentos que, ao serem relatados,
eram aumentados por uns e diminuidos por outros. A escritora pontua, ainda, que seu tio, ao
contar uma historia, tanto dramatizava que, se fosse sobre alguém que tivesse morrido, ele se
jogava no chdo para interpretar o acontecimento. Foi nesse contexto de ouvir, contar para

ficcionalizar a vida cotidiana, que a autora também aprendeu a contar suas historias.

Foi apenas no primario que Evaristo teve contato com tantos livros, ao chegar a escola
e se deparar com uma grande biblioteca e encontrar a forte presenca de professores que
estimulavam a leitura. Ela relata ainda, que recebeu um grande presente, quando sua tia passou
a trabalhar numa biblioteca da Universidade Federal de Minas Gerais, onde a escritora, em sua
meninice, passou a ter acesso para viver no mundo das palavras impressas e alimentar o amor

pelo literario que havia dentro dela; em suas palavras: ganhou uma biblioteca apenas para ela.

Além disso, ao site, Conceicdo Evaristo explica que foi em brincadeiras com sua mae e
sua tia que foi alimentado o seu interesse pelo material impresso, os livros, pois o0 que ndo esta
ao alcance material pode se tornar um objeto de desejo, segundo ela. Por isso, lembra que o
incentivo de sua mée, por meio de revistas, fez com que se interessasse pelo papel. A autora
ressalta, também, que, quando crianga, sua mae pegava varias revistas e fazia o que ela chamou
de “jogo de palavras”. Ao mostrar uma imagem de uma mulher, se a fei¢do parecesse triste, a
mée de Conceicdo Evaristo estimulava sua imaginacao, questionando a autora sobre o possivel
sentimento que aquela pessoa, fotografada e publicada nos papéis a sua frente, poderia estar

sentindo; assim, as especulagdes e contacGes aconteciam.

Apesar de tantas vivéncias marcadas pela escrita, Evaristo (2018) afirma que o seu
maior esforgo para passar sua experiéncia para o papel foi ainda na década de 1960, quando
lagou o texto Samba Favela, que tratava sobre a vivéncia na favela. O texto foi publicado no
jornal O Diario e em uma revista de um Seminario em Viamao, no Rio Grande do Sul. Aquele
texto foi a semente plantada para que Conceigdo Evaristo pudesse escrever o seu famoso livro
Becos da Memoria. A autora assinala que, naquele momento, pdde perceber que a escrita era,
sim, uma zona possivel de vivéncia para ela e foi aquele texto o primeiro resquicio de
escrevivéncia, termo que serd melhor tratado posteriormente. Naquele momento, Evaristo

inscreveu no texto sua experiéncia como mulher, negra e periférica; foi, ainda, naquele
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momento, que, entre quem vive e escreve, enxergou sua escrita como um lugar de

possibilidades.

A vida para Conceicédo Evaristo nunca foi facil. Em sua entrevista para o site Escrevendo
o futuro, a autora ressalta que precisou dividir o tempo de estudo com o tempo de trabalho.
Assim, precisou trabalhar como empregada doméstica enquanto estudava para ter suas
formacdes académicas. Além disso, quando crianca, teve o dissabor de enfrentar o que chamou
de apartheid escolar, quando as criangas brancas eram ensinadas na parte de cima da escola e
as criangas negras ficavam em salas embaixo, com menos infraestrutura, como vimos. Nesse
sentido, é possivel observar, por meio do relato da propria escritora, que sua escrita, que remete
também a suas vivéncias, ndo fala apenas sobre ela, mas ainda sobre outras pessoas; existe,
portanto, um eu coletivo que abarca aqueles que sdo atravessados pelas injusticas sociais e

estruturais.

Apesar de Conceicdo Evaristo evidenciar certa fuga da realidade nas ficcionalizacGes
desde crianca, foi apenas com pouco mais de 40 anos, na década de 1990, que a autora passou
a publicar seus textos em uma série de ontologias organizadas pelo coletivo Quilombhoje,
intitulada Cadernos negros. O Movimento Negro colocou Evaristo em evidéncia, com sua
escrita que faz engasgar, contesta, faz chorar, faz sorrir e faz pensar em maneiras de driblar e
combater a opressdo racial e tantas outras. Entretanto, o primeiro prémio, muito reconhecido
pela autora como sendo seu primeiro na Literatura, ela recebeu em um concurso de redacdo da

escola, ainda no primario, devido a um texto intitulado Por que me orgulho de ser brasileiro?

Em sua entrevista para o site Escrevendo o futuro, Evaristo ressalta que existe uma busca
por tracos orais em sua escrita, requerendo, assim, palavras de origem banto para a sua
producdo. Evaristo (2020) assinala que o seu querer é da dindmica da linguagem do cotidiano,
pois, para ela, sdo essas palavras do dia a dia que movimentam a vida. Nao séo importantes,
para a escritora, as palavras que dormem no diciondrio, a ndo ser que sejam acordadas por ela
para comecarem a movimentacdo da linguagem ativa. Ainda que nessa movimentacao Evaristo
dance com as palavras, nessa relacdo subjetiva, defende que: “palavra alguma da conta da vida.
Entre 0 acontecimento e dizer sobre ele, o escrever sobre ele, fica sempre um vazio” (Evaristo,
2020, p. 37).

Além disso, Evaristo destaca que, em seus textos, pessoas brancas nunca séo colocadas
em evidéncia como personagens principais, estdo sempre construidas de maneira simbolica,

representando alguma forma de poder. Isso porque a autora busca denunciar 0 processo
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historico de exploracdo étnico-racial, visto que, na sociedade, pessoas brancas sempre
estiveram num patamar de poderio, enquanto pessoas pretas eram colocadas num papel de
subalternidade. Em Poncia Vicéncio, por exemplo, é possivel observar os brancos como
personagens ausentes, eles ndo tém muitas falas, muita presenca, mas estéo ali sob a forma de
poder. Acerca dessa obra, a autora faz ver que:
Os brancos significam a personificacdo do poder. Sao eles os donos de terra.
Uma personagem branca aparece em poucas linhas no relato, a patroa de
Biliza, a mée que faz vistas grossas e permite ao filho entrar no quarto da
empregada para iniciar sua experiéncia sexual. Um dia, Biliza percebeu que o
rapaz pegou o dinheiro dela, suas economias guardadas com tanto sacrificio.
Ao relatar o acontecido, a reagdo da patroa foi de humilhar Biliza, buscando

atingir a moral da empregada, embora soubesse que o rapaz frequentava o
quarto da moca. (Evaristo, 2020, p. 28)

Mesmo entendendo que o uso da palavra continha seus limites diante do viver e do
sentir, numa sociedade estruturalmente racista, Evaristo continuou dangando com as palavras,
em sua militdncia, no seu desejo de provocacao, de denuncia, mas também de amor a cultura
de matriz africana. Em 2015, segundo o site Geledés, com o livro Olhos D’4gua, a autora
recebeu o Prémio Jabuti de Literatura; j& no ano de 2017, a autora recebeu o Prémio Faz a
Diferenca, concedido pelo jornal O Globo, na categoria Prosa. Ainda naquele ano ano, a autora
também recebeu o prémio, concedido pela Revista Claudia, intitulado Prémio Claudia, na
categoria Cultura. Evaristo também recebeu o Prémio de Literatura do Governo de Minas
Gerais pelo conjunto de sua obra e, no ano de 2019, foi escolhida como personalidade literaria

do ano e recebeu mais um prémio Jabuti.

A obra Poncié Vicéncio, primeiro romance da autora, foi langada por conta prdpria no
ano de 2003. Apenas em 2013, a obra foi publicada por uma editora maior; coincidentemente,
o livro acaba de completar 20 anos. O ano de 2023 foi um ciclo de muita vitdria para Conceicéo
Evaristo, que acaba de receber o troféu Juca Pato de intelectual do ano. O troféu € um dos mais
tradicionais prémios do pais, criado na década de 1960, pelo intelectual Marcos Rey. E
importante pontuar que, justamente em 2023, Conceic¢do Evaristo inaugurou, no Rio de Janeiro,
a Casa Escrevivéncia, ambiente cultural onde a autora dispde de seus acervos, seja livros,
mencdes honrosas, teses de san¢des, revistas de pesquisadores, dentre outros documentos, que
podem servir para aqueles que desejam realizar estudos criticos de sua obra. A Casa
Escrevivéncia é um ambiente rico, ainda, para quem deseja se aprofundar nos trabalhos da
autora e ter acesso a muitas obras, visto que ela defende que livro na estante ndo significa

absolutamente nada, além de um acervo que servira apenas para as baratas e cupins corroerem.
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A Casa €, também, um lugar onde as letras saem da estante para uma movimentagdo continua

do saber.

Conceicao Evaristo foi resisténcia e teimosia desde sua infancia, como se Ve,
caracteristicas que sempre estiveram presentes nos seus ancestrais, que jamais aceitaram
quietos e passivos a destrui¢do da sua humanidade e de sua cultura. A autora é um exemplo de
que se precisa de inquietude perante toda tentativa da sociedade racista de escamotear a
integridade das pessoas pretas deste pais. Evaristo revolucionou a literatura brasileira,
sobretudo, langando sua literatura negra, feminina, ndo se deixando silenciar como mulher
negra de comunidade. Por tudo isso é exemplo de que escrever enquanto se vive € um grito
potente que merece e precisa ser ouvido. Ela ndo esta em evidéncia porque Ihe deram voz, mas
porque lutou para que sua voz e a de tantas pessoas negras fossem ouvidas. A revolucdo de
Conceicdo Evaristo esta, notadamente, na sua defesa da importancia de haver uma literatura

negra, questdo de extrema importancia que sera ampliada na préxima secéo.

1.2 LITERATURA AFRO-BRASILEIRA: RESISTENCIA E LEGADO

Faz-se necessario abordar o processo de formulacdo do conceito de literatura negra ou
afro-brasileira e todo o impasse acerca dos termos, principalmente, porque, historicamente,
tudo o que pudesse advir do povo negro era negado ou ignorado. Estamos falando de pessoas
que foram consideradas objeto de estudo, mas jamais como pessoas que estudam, que leem,
que escrevem. Na obra de Zila Bernd (1988), Introducao a literatura negra, € evidenciado que,
durante muito tempo, foi negado que, em Africa, havia histdria, ja que todos os olhos estavam

voltados para o0 que, para os colonizadores, deveria ser o centro do mundo, a Europa.

Embora o termo literatura negra, ao ser utilizado como termo para evidenciar as
literaturas feitas por maos negras, pudesse parecer, a principio, uma tentativa de estereotipar ou
classificar o escrito e quem o escreveu, Bernd (1988) explica que, em uma sociedade que
negava a escritura advinda de pessoas negras, o rotulo veio de alguns proprios autores. Por isso,
0 desejo dos autores e autoras negros deveria ser levado em consideracdo, ainda que o termo
pudesse influenciar na recepcdo de sua obra, na sociedade racista em que estavam inseridos e
inseridas. E importante olhar para esse fato de maneira critica, pois ndo foi um estere6tipo que
estava a ser criado, mas uma classificagdo em um ambito em que, até entdo, brancos de classe

média alta eram aceitos com mais facilidade.
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Esses autores estavam se impondo e buscando ressignificar o termo que, a priori, poderia
parecer negativo, mas, na verdade, era uma forma de chamar a atencdo e mostrar que pessoas
negras também escrevem e podem se inscrever na literatura. Como afirma Bernd (1988, p. 20),
a literatura negra esta ligada ao processo de “(re) nomeacdo do mundo”; dessa maneira, esses
autores e autoras buscam nomear aquilo que antes havia sido nomeado na sociedade pelas
pessoas brancas. Se, por exemplo, temos na literatura um homem negro que, como personagem,
foi estereotipado como violento ou selvagem, esses autores poderiam, portanto, buscar
desmistificar e desmascarar essas narrativas a partir de suas literaturas. E preciso entender que
a literatura negra ndo se resume apenas a uma escrita denunciativa, mas, segundo Bernd, esta é

uma de suas mais fortes caracteristicas.

Pode-se aqui tomar como exemplo a obra Poncia Vicéncio, de Conceicdo Evaristo,
quando, no decorrer do romance, a autora aborda personagens do género masculino que
mostram viver suas masculinidades de maneiras distintas, longe do estere6tipo racista de que o
homem negro pode ser gratuitamente violento e servir apenas para 0 sexo. A autora evidencia
que as masculinidades negras sdo diversas e que tanto o0 homem negro como a mulher negra
sdo atravessados por processos dolorosos, mas que também podem chorar, sentir saudades,

sentir dores e amar verdadeiramente.

A escritora leva o homem negro ao encontro de toda a humanidade que lhe € negada,
cotidianamente, por meio de discursos e imaginarios vigentes na sociedade brasileira. Assim, é
possivel averiguar que a literatura evaristiana contém a caracteristica de nomeag&o sugerida por
Bernd, buscando tirar o véu que foi posto durante séculos, com o intuito de relegar o povo negro

a apenas um unico lugar: o da violéncia e da marginalizacao.

Tal caracteristica também pode ser percebida, no segundo capitulo desta dissertacao, na
secdo sobre a autorrepresentacdo. Essa tentativa € intitulada por Bernd (1988) como

(re)nomeacdo, fazendo-se necessario observar que:

[...] o fato de assumirem essa nomeagdo, consistentemente, pode ser
interpretado como um sinal de que 0s negros estdo querendo criar a si mesmos
e que uma das etapas deste processo seria justamente de particularizar sua
escritura, dando-lhe feigdo propria. Neste sentido, é preciso sublinhar que o
conceito de literatura negra ndo se atrela nem & cor da pele do autor nem
apenas a tematica por ele utilizada, mas emerge da propria evidéncia textual
cuja consisténcia é dada pelo surgimento de um eu enunciador que se quer
negro. (Bernd, 1988, p. 22)

E preciso destacar, a partir da citagdo acima, que o negro, quem naguele momento estava

reivindicando ser enunciador de seu préprio eu, antes ndo o era. Se mencionarmos a obra Pele
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negra, mascaras brancas, de Frantz Fanon (2008), é possivel compreender que o individuo
africano apenas se tornou negro a partir do olhar do branco. Ou seja, foi 0 branco quem criou 0
negro a partir do processo de colonialismo, pois, como afirma o autor, o negro, perto de um
semelhante, ndo precisa justificar a sua cor, visto que todos sdo iguais em relacdo ao europeu.
Apenas diante do branco é que ele ser tratado e visto de maneira diferente. Dessa forma, ao
buscar nomear a si mesmo, 0 negro deseja, também, ressignificar o seu estar no mundo e toma

para si a sua negritude diante de uma sociedade nomeada a partir do olhar do branco.

Tentar transformar e se colocar no mundo a partir de suas proprias perspectivas é uma
decisdo de extrema importancia, sobretudo porque o povo preto, diante do processo de
escraviddo e sequestro, também passou pelo processo de epistemicidio, em que seus valores,
saberes e culturas foram aniquilados para que fossem assimilados a cultura e aos saberes
europeus. Fanon (2008) explica que, ao longo da histdria, era comum que 0 negro buscasse,
dentro de uma sociedade em que suas caracteristicas eram vistas como subalternas e negativas,
comportar-se como o branco, para ser aceito em seu mundo, e esse comportamento também se
da devido ao processo de colonizacdo. A colonizacédo foi capaz, ainda, de, ao longo de seu
processo, fazer um povo odiar a si préprio, seus valores, sua cultura, seus tragos e valorizar a
cultura do agressor. Esse comportamento, por parte do povo colonizado, é uma resposta ao
opressor de que sua agressdo foi bem sucedida e faz com que se mantenha o povo colonizado
sobre seu dominio; assim sendo, os individuos tém nao apenas seus COrpos, mas suas mentes

colonizadas e sua forma de ver o mundo, moldada pelo povo dominador.

Entender a profundidade e a gravidade das violéncias causadas pelo colonialismo €
importante para enxergar a forca com a qual os escritores e as escritoras negros agiram ao
determinar uma literatura especificamente sua. Uma literatura que buscava retomar e remontar
as perspectivas de enxergar a sociedade, bem como restaurar caracteristicas e vivéncias
culturais, as quais tentaram aniquilar durante o processo histdrico. Esses escritores e escritoras
buscaram, por meio da literatura, gritar ndo apenas com a voz, mas com as suas mentes, que se
expandiram em um movimento de criticidade, resisténcia e desejo de luta, para conquistar o0s
seus lugares na sociedade. Enquanto o ambito social colonizado dizia néo, eles mesmos

escreviam o sim.

Nesse interim, Bernd (1988) explica que a literatura negra foi constituida como o que
ela chama de literatura menor, pois esta passou a ser marginalizada, por nao ser legitimada e
valorada como as outras literaturas. As instancias legitimadoras, segundo a autora, tém o poder

de decidir que lugar uma determinada literatura pode ou ndo ocupar, ou seja, a decisdo €
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valorativa. A literatura negra, por sua vez, passa a Ser minorizada numa sociedade
estruturalmente racista, que ndo considera efetivamente a existéncia do negro. Diante disso, a
literatura negra, ainda que subalternizada, ndo deixou de ser provocativa e até revolucionéria
em relacdo a literatura estabelecida e aceita pelas instituicdes académicas. Bernd caracteriza a
literatura negra da seguinte forma: presenca da desterritorializagdo, predominancia do politico;

e emergéncia da enunciacao coletiva.

Tais caracteristicas estdo fortemente presentes no romance evaristiano Poncia Vicéncio.
A desterritorializagdo, por exemplo, esta muito ligada ao processo de destruicdo das referéncias
negras, pois o povo preto foi tirado de seu territdrio de origem e teve seus referenciais culturais
apagados forcadamente, tendo, inclusive, de negar seus ritos, sua lingua, seus principios. Por
isso, ha, na literatura negra, uma reivindicacdo desses valores dilacerados pelo processo de
escravizacdo e colonialismo. No romance Poncid Vicéncio, é possivel observar tais
caracteristicas, a partir do resgate de muitos elementos da cultura africana, como o canto na
lingua iorubd, a valorizacdo da oralidade, a volta ao passado para resgatar praticas ancestrais.
Isso ocorria mesmo com 0s personagens vivendo em um contexto de desigualdade social e

racial.

E possivel observar, na obra de Evaristo, também, o resgate da vivéncia em comunidade,
gue é um elemento muito vivo na cultura africana, assim como a escuta e 0 respeito aos mais
velhos, que circundam boa parte da narrativa. Além disso, é necessario ressaltar a vivéncia da
personagem principal, Poncia, que, frequentemente, busca questionar qual é o seu lugar de
origem, dado que dentro dela grita sempre a sensacao de banzo; embora ela nunca tenha vivido
no territorio de origem de seu av6 Vicéncio, havia uma falta de algo que foi apagado dentro
dela. Todas essas caracteristicas sdo fortemente ligadas a desterritorializacdo, pois sao
elementos que foram aniquilados a partir do colonialismo europeu, em prol de seus proprios

valores culturais, buscando, assim, centralizar o mundo deles e marginalizar os outros.

A predominéncia do politico, por sua vez, envolve muitos escopos da obra. Assim, ao
mesmo tempo em que Concei¢do Evaristo busca resgatar as caracteristicas de uma vivéncia
presente na cultura africana antiga, a autora também pretende se contrapor a sociedade em que
0s personagens estavam inseridos, fazendo uma forte critica & sociedade brasileira. E possivel
observar, em Poncié Vicéncio, uma dura critica a favelizacao forcada vivida pelo povo negro,
no pos-abolicdo da escravatura, a fome, ao racismo e a pobreza, que destroem sonhos e
fragilizam psicologicamente esses individuos, podendo leva-los, muitas vezes, a viver em

situacdo de rua.
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Além disso, é possivel observar, na obra, uma critica a violéncia contra a mulher, mas
sem deixar de lado o processo de desamor e desumanizagdo enfrentados pelos homens negros.
A autora também aborda a violéncia policial e a ilusdo que muitas pessoas negras alimentam
de que podem ascender socialmente e terem 0s mesmos direitos e praticar 0 mesmo
autoritarismo que os brancos, ainda que isso pudesse resultar na violéncia contra os seus. A
desigualdade social e racial, evidenciada pela autora, também circunscreve a negacdo de
direitos basicos para as pessoas negras e pobres, como o de aprender a ler e a escrever, 0 acesso

a escolaridade, que lhes fora negado desde o processo de escravizacao.

De igual modo, ao realizar essa critica politica, 0 romance evaristinao contém um grito
coletivo, que enuncia a necessidade de justica e de equidade racial e social. O grito de Poncia
Vicéncio, a protagonista do romance, ndo é apenas dela, pois cada personagem divide a sua
enunciagdo com varios outros, constituindo enunciados que ultrapassam a ficcdo e chegam a
realidade de cada pessoa negra que tem acesso a obra. Consequentemente, a escrevivéncia de
Conceicao Evaristo fala sobre as dores e as vivéncias de muitas pessoas pretas, visto que a
experiéncia de desigualdade é compartilhada entre muitos, ainda que tenham nomes e enderecos
diferentes. A dor da violéncia interseccional atinge a cada uma dessas pessoas. No que se refere
aos homens negros, as dores também sdo muitas. O racismo e o lugar deixado para cada um na
sociedade racista e capitalista também sdo semelhantes. Ou o0s seus corpos sdo aniquilados pela
violéncia fisica, ou o sdo pela violéncia simbdlica, psicoldgica. A negacao de direitos mina o0s
corpos pretos, conformando a terceira caracteristica que Bernd (1988) atribuiu a literatura negra

e que esta fortemente presente nessa descricao da literatura evaristiana: a enunciacgdo coletiva.

Na obra Literatura afro-brasileira, organizada por Florentina Souza e Maria Nazaré
Lima (2006), as autoras elucidam que o termo “literatura negra” ndo era um consenso entre 0s
autores da época e também mencionam que alguns acreditavam que esse termo poderia gerar
uma particularizagdo ou aprisionamento da literatura escrita por eles. Por outro lado, ha os que
acreditavam na importancia do termo para destacar uma generalizacdo causada pelo termo
amplo “literatura”, visto que, realizando tal destaque, se poderia deixar em evidéncia os
“valores de segmento social que luta contra a excluséo imposta pela sociedade” (Souza; Lima,
2006, p. 13). A reflexdo dessas autoras é importante, pois se trata de um pais que foi fundado a
partir da escravizacdo de pessoas pretas e indigenas. Tal processo gerou visdes e percepgdes
negativas, cristalizadas na sociedade, sobre o que o negro e o indigena podem significar, e essas

literaturas criadas por pessoas pretas podem, por sua vez, reivindicar uma nova percepcao de
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mundo e denunciar as vivéncias desiguais a que pessoas pretas estdo submetidas, como foi

mencionado.

Clovis Moura (2019), na obra Sociologia do negro brasileiro, pontua que, muitas vezes,
repete-se, na literatura, o pensamento estereotipado sobre o negro no corpo social. Para ele, ha
um aspecto alienante que circunda o aparelho do Estado escravista, que fortalece a percepcéao
racista sobre o negro. Segundo o autor, essas percepc¢oes se repetem fortemente na literatura de
ficcdo, as quais foram escritas na época do escravismo. No entanto, apds sua extingdo, ainda
era possivel observar alguns desdobramentos, que tornaram os imaginarios sociais acerca do
negre permanentes até agora. O imaginario dos individuos, ou seja, a forma como veem o
mundo, em que acreditam, do que sentem medo e 0s porqués sao modelados na sociedade e
compartilhado pelas pessoas e pode solidificar uma visdo de mundo e até moldar suas condutas,
de acordo com Carlos Augusto Seberna (2003), no texto Imaginario, ideologia e representagao
social.

Assim, numa sociedade em que 0 negro sempre € visto como “o escravo”, 0 “padrio de
feiura”, “o monstro sem humanidade”, alinhado com os discursos e as ideologias que
fundamentam esses dicursos, tudo isso pode ser capaz de fundamentar o modo e estruturar a
forma como as pessoas pensam e enxergam esses individuos na sociedade, gerando, portanto,
um imaginario social. Diante disso, tal literatura refletiu o padrdo de beleza defendido e aceito
na sociedade, o greco-romano. Dessa forma, os personagens negros ndo entravam como herais,
mas eram apenas estereotipados ou desenvolvidos como um pano de fundo. Clévis Moura
(2019) também salienta que:

O problema do negro na literatura brasileira deve comportar uma revisdo
socioldgica que ainda ndo foi feita. Quando se inicia a literatura nacional

romantica, na sua primeira fase, ela surge exatamente para negar a existéncia
do negro, quer social, quer esteticamente. (Moura, 2019, p. 50)

De todo modo, como se sabe, enquanto o indigena era retratado, nas literaturas,
extremamente distante de sua realidade, como a personagem cordial ao homem branco e
basicamente um reflexo seu, 0 homem negro néo era citado, a sua estética era negada, apagada.
Segundo Moura (2019), a estética dessas obras da primeira fase romantica estava situada no
principio do bom selvagem, desenvolvido por Rousseau; o indigena, que teve suas terras
roubadas e seu povo ameacado, era descrito como solene e pacifico, o defensor do senhor, mas
0 homem negro ndo era nem europeizado nem citado, era como um peso, uma mancha que

devesse ser esquecida. Para ndo ser esquecido, o negro, criado ideologicamente pela sociedade
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escravista, jamais poderia ou deveria ser colocado ou visto como hero6i ou ser humano, mas

apenas como o “exotico-bestial de nossa literatura” (Moura, 2019, p. 51).

Pode-se compreender, dessa forma, que, diante de uma cultura literaria que apenas
colocava 0 negro de maneira bestializada ou negava a sua existéncia, a inscricdo desses
individuos, a partir de suas proprias perspectivas, de modo a escolherem a escrita como pulsdo
de vida, é ato importante e revolucionario. Sem tal atitude, hoje, ndo conheceriamos Solano
Trindade, Abdias do Nascimento, Sueli Carneiro ou Conceigédo Evaristo e, por isso, 0s termos,
sejam eles literatura negra ou literatura afro-brasileira, ndo apagam o marco histérico e a
coragem desses escritores. De toda maneira, marcar uma inscri¢do a partir do préprio corpo,
mente e ser do negro numa sociedade que quer apagar e aniquilar esse povo € uma forma de
dizer que ndo importa o incdmodo, todos continuardo vivos e lutando pelos direitos previstos

na lei, mas que ndo sdo respeitados.

Diante da colocacdo acima, Souza e Lima (2006) pontuam que, de fato, apesar da
polémica a respeito dos termos que podem ser utilizados para marcar a escrita feita por pessoas
negras, a literatura negra, no Brasil, foi um termo usado para se referir a arte literaria escrita
por esses individuos. Além disso, o termo também era utilizado para se referir as ontologias
gue reuniam as producoes literarias de pessoas pretas e, embora, ao longo do tempo, a discussao
e a polémica em torno dos termos tenham se estendido, Conceicdo Evaristo (2009), no texto
Literatura negra: uma poética de nossa afro-brasilidade, questiona tal dificuldade para
reconhecer uma literatura que se origine do povo preto e de suas subjetividades. A autora
destaca:

Se, por um lado, tanto as elites letradas como o povo, dono de outras
sabedorias, ndo revelem dificuldade alguma em reconhecer, e mesmo em
distinguir, os referenciais negros em varios produtos culturais brasileiros,
quando se trata do campo literario, cria-se um impasse que vai da davida a
negacgdo. Ninguém nega que o samba tem um forte componente negro, tanto
na parte melodiosa como na danca, para se prender a um tnico exemplo. Qual

seria, pois, 0 problema em reconhecer uma literatura, uma escrita afro-
brasileira? (Evaristo, 2009, p. 19)

A autora questiona, sobretudo, se o problema esta na sociedade, por acreditar que a
escrita sO pode ser realizada por um determinado grupo social, e onde esta o problema de
homens negros e mulheres negras realizarem uma literatura que inscreve sua visao de mundo e
suas subjetividades. A autora busca, também, fazer o leitor se perguntar sobre a recepcao dos
textos na sociedade brasileira, que séo escritos por esses autores e autoras, dado que esses

textos, de maneira valorativa, ndo sdo bem aceitos pelas instituicbes académicas.
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Todas essas questdes sdo importantes para poder ressaltar, também, a literatura negra
ou afro-brasileira como mais uma forma de resisténcia evidenciada por pessoas negras, para
ndo apenas burlar um sistema que ndo permitia escrita e leitura para pessoas negras, durante
muito tempo, mas para encorajar, ainda, outras pessoas negras a lutarem e a resistirem. Temos
um grande exemplo de romancista negra, Maria Firmina dos Reis, que, ainda no periodo
escravocrata, falava sobre as questdes abolicionistas e chegou a descrever um enredo que
circundava a vivéncia entre o negro e o branco. Por isso, negar a existéncia de uma literatura
negra ou afro-brasileira, a partir de um discurso que busca fazer acreditar que a literatura é
universal, é, no minimo, negacionismo, visto que, durante muito tempo, a nossa literatura era
feita para alguns e ndo para todos. Se h4 uma necessidade de demarcar uma classificacdo na
literatura para indicar quem esta fazendo, é porque quem a fez, ou seja, a pessoa negra, ndo

poderia pensar em fazé-la durante o processo de formacédo material e ideologico do Brasil.

Dessa maneira, torna-se necessario compreender que o termo literatura negra ou afro-
brasileira ndo se restringe apenas a cor da pele de um individuo, mas a todo um processo social
que esta ligado a vivéncia das pessoas pretas no pais. O que provoca uma necessidade de
enfatizar a existéncia dessa classificacdo é o carater de resisténcia que ela pode aludir a um
determinado grupo que é minorizado na sociedade, desde o periodo colonial, ndo apenas
fisicamente, mas subjetiva e ideologicamente. Afinal, ha ideologias, discursos, esteredtipos que

formam a visao da sociedade sobre o povo preto, historicamente.

Walczuk (2019) enfatiza que houve um processo longo para o surgimento da literatura
negra no Brasil, por isso, ela ndo surgiu do dia para a noite. Embora o autor esteja correto, ndo
se pode negar que foi e continua sendo um processo de resisténcia e de luta por parte das pessoas
negras, seja as que estiveram presentes durante o desdobramento de tudo isso e continuam
ousando escrever suas literaturas, seja as que chegaram agora e conseguem pegar impulso a

partir da luta dos que vieram antes.

1.3 PONCIA VICENCIO: POTENTE DENUNCIA AO RACISMO ESTRUTURAL

Um dos grandes elementos abordado na obra Poncié Vicéncio, de Conceigdo Evaristo,
é a denlincia & sociedade racista em que estamos inseridos. E valido relembrar que a sociedade

brasileira € marcada pela escravizacdo dos povos africanos e pelo exterminio dos povos
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indigenas. Esses acontecimentos nefastos marcam as estruturas do nosso corpo social, negando,
ainda hoje, aos descendentes desses individuos direitos basicos previstos na Constituicao.
Assim, nesta secdo, sera possivel observar algumas dendncias, presentes na obra de Conceicgéo
Evaristo, que desmascaram a ideia de que pessoas negras, nosso interesse especifico aqui,
vivem solenemente na sociedade, apds a Abolicdo de 1888, e que escravidao ¢ algo que ficou
apenas no passado. A escritora evidencia que, embora a escravatura tenha sido abolida ha pouco
mais de um século, a sua existéncia abala, até os nossos dias, a sociedade, como uma radiacdo

que a atinge em longa distancia.

Silvio de Almeida (2019), na obra Racismo Estrutural, destaca que, para as teorias que
defendem o racismo como sendo um fendémeno, seja ele institucional ou estrutural, o racismo
como ideologia ndo molda apenas a consciéncia, mas o inconsciente. 1sso significa que a forma
como enxergamos a sociedade e nos relacionamos como individuos esta diretamente ligada a
forma como o racismo esta inserido nas institui¢fes e na estrutura da sociedade. Em relacédo a

essa questdo, Almeida (2019) explica que:

A vida cultural e politica no interior da qual os individuos se reconhecem
enguanto sujeitos autoconscientes e onde formam os seus afetos é constituida
por padrBes de clivagem racial inseridos no imagindario e em praticas sociais
cotidianas. Desse modo, a vida “normal”, os afetos e as “verdades” sdo
inexoravelmente, perpassados pelo racismo, que ndo depende de uma acao
consciente para existir. (Almeida, 2019, p. 64)

Isso quer dizer que a forma como a sociedade estd posta e como 0s esteredtipos estdo
enraizados, tudo isso faz com gue normalizemos algumas situacdes em que as pessoas negras
estdo e sdo inseridas. Assim, ndo ver pessoas negras em espagos de poder se torna tdo comum
quanto seria vé-las nesse espaco e, analogamente, estranharmos ndo ver uma pessoa negra
médica é tdo comum quanto o estranhamento causado ao vé-la nessa posicdo. Ver pessoas
negras sempre esgueiradas pelas beiras da sociedade é tdo comum, que podemos facilmente nos
assustar ao vé-las no centro ou vivendo em um local que ndo seja a periferia. Esses
acontecimentos ocorrem justamente porque o racismo molda as nossas relagdes e as nossas
percepcdes, de maneira consciente, mas também inconsciente, como enfatiza Almeida (2019).
Isso porque a ideologia que constitui o imaginario social, cujo processo de formagdo foi
brevemente mencionado na se¢éo anterior, é, antes de tudo, uma préatica. Se esse imaginario faz
com que ajamos de maneira negativa em relacdo a um grupo social, é porque, ao longo do
tempo, fomos tentados a acreditar que ela é a verdade. Essa ideologia esta, portanto, moldando

a nossa pratica em sociedade.
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Na obra Poncia Vicéncio, as marcas da escraviddo que corroia a vida das personagens
eram latentes. O pai da protagonista, quando crianga, continuou vivendo com o av6 da menina,
na fazenda, mesmo apos a escravizacao. Questionou, gritou, chorou, procurou todos 0s motivos
pelos quais ele e seu pai ndo poderiam ir embora dali. Queria uma vida diferente. Entretanto,
com ou sem a aboli¢do, para o0 negro, na sociedade brasileira, ndo havia saida, nem paz. Era a
fazenda, o senhor, a senzala. Eram becos sem saida com tijolos inquebraveis que, a cada
geracdo, conseguiam moldar a existéncia de outras pessoas negras. A esse respeito, o seguinte
trecho do livro aponta que o pai de Poncié era:

Filho de ex-escravos crescera na fazenda levando a mesma vida dos pais. Era
pajem do sinh6 moco. Tinha obrigacdo de brincar com ele. Era o cavalo em
gue o mocinho galopava sonhando conhecer todas as terras do pai. Tinham a
mesma idade. Um dia o coronelzinho exigiu que ele abrisse a boca, pois queria
mijar dentro. O pajem abriu. A urina do outro caia escorrendo quente por sua
goela e pelo canto de sua boca. Sinhd mogo ria, ria. Ele chorava e ndo sabia o
gue mais Ihe salgava a boca, se 0 gosto da urina ou se o0 sabor de suas lagrimas.
Naquela noite teve mais 6dio do pai. Se eram livres por que continuavam ali?
Por que todos ndo se arribavam a procura de outros lugares e trabalhos? Um
dia perguntou isto ao pai, com jeito, com muito jeito [...]. O homem ndo
encarou 0 menino. Olhou o tempo como se buscasse, no passado, no presente

e no futuro, uma resposta precisa, mas que estava a lhe fugir sempre(Evaristo,
2018, p. 17).

O pai de Poncia, em sua inocéncia de menino, com sua dor pelos maus-tratos do menino
branco, odiou o pai sem entender que as suas dores e seus desejos ndo seriam acalentados fora
da fazenda, porque a sociedade era tdo cruel quanto a senzala para quem era negro. O romance
evaristiano retrata essas dores do periodo p6s-abolicdo, para tornar explicito o quanto as pessoas
negras continuaram sendo tratadas como escravizadas e nao estavam livres das desumanidades
dos senhores. Abdias Nascimento (2019), na obra O quilombismo: documentos de uma
militancia pan-africanista, explica que tudo o que esta relacionado a abolicdo da escravatura
faz referéncia a Revolucdo Industrial inglesa, por isso, haveria lucro no processo de derrocada
do escravismo. Nesse sentido, a Lei Aurea passou a existir para suprir um sistema que ja estava
em declinio, e, ainda assim, a “emancipacdo” das pessoas negras ndo se deu como deveria. A
Lei Aurea, como afirma Nascimento (2019), apenas surgiu para livrar os senhores escravocratas
de seus crimes hediondos, cometidos ao longo dos séculos de escraviddo, enquanto as pessoas
negras continuaram em suas fazendas, pois ndo tiveram acesso aos direitos basicos, que lhes
deveriam ter sido concedidos. O processo de abolicdo da escravatura foi, portanto, uma fraude

e um “simulacro de libertacdo” (Nascimento, 2019, p. 88).
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Foi por buscar entender este processo, que V6 Vicéncio ndo pbde responder a pergunta
feita pelo pai de Ponci& quando menino. O velho ficava entre o choro e o riso, naquela vida que
ele jamais escolhera para 0s seus, até o seu psiquico entrar em colapso e ele ndo mais conseguir
lidar com as dores que aprisionavam o seu ser num mundo que lhe privava de humanidade. Na
historia escrita por Concei¢do Evaristo, a narradora afirma que o avd de Poncia vivia
escondendo o bragco cotoco, pois, em um de seus momentos de dores e furias pela vida
escravizada, matou a mulher e tentou tirar a propria vida. Esse foi um dos grandes motivos de
odio que o pai-menino de Poncia sentia pelo homem. Evaristo, ao escrever suas histérias, como
ja mencionado, busca sempre humanizar a personagem, fazendo com que se compreendam 0s
diversos porqués de a personagem tomar determinadas decisfes. O av0 de Poncia foi levado
pela dor da existéncia, por viver uma vida escravizada, a dor de ver sua familia e a si mesmo

tendo suas vidas roubadas.

Um dia, V6 Vicéncio “teve uma crise de choro e riso tdo profunda, téo feliz, tdo amarga
e desse jeito adentrou-se o outro mundo” (Evaristo, 2018, p. 15). Nesse trecho, a obra relata
gue o homem ficava entre o choro e o riso, numa dualidade que invadia aquele mais velho cheio
de dores, por ter sua vida roubada pela escraviddo. E possivel perceber que o choro que o
homem dava entre o0s risos parecia ecoar de dentro para fora, dizendo que, na situacdo em que
ele estava inserido, 0 seu riso nunca poderia vir sem ser acompanhado de uma lagrima. Dito de
outro modo, o riso ndo cessaria a dor da existéncia nagquela sociedade parada no tempo da

escravidao.

A dor de V6 Vicéncio e a dualidade por ele enfrentada muito se assemelham as dores
vivenciadas pelas pessoas negras no corpo social. Assim, entre um riso e uma lagrima, veem a
vida de um dos seus ser ceifada injustamente. No intervalo de uma gargalhada de uma pessoa
negra, sempre ha outra que grita em meio a dor da desigualdade racial estruturada no Brasil. A
Abolicdo ocorreu em 1888, mas muitas pessoas negras continuam sendo encarceradas e tém
suas vidas fadadas aos tiros na periferia e a violéncia policial dos nossos dias. V& Vicéncio €,
entdo, mais uma personagem de Conceicdo Evaristo que ultrapassa a ficcéo e pisa o chédo da

realidade para nos acordar da ilusdo dos discursos que afirmam a inexisténcia do racismo.

Poncia Vicéncio ndo conheceu seu V6 Vicéncio, mas vira seu pai e seu irmao
trabalharem na terra dos brancos. O seu pai nasceu, cresceu e morreu trabalhando nas terras dos
brancos, mesmo apos a Abolicdo. Apos a falsa libertacdo, que ndo deu ao negro as condigdes
para que levasse uma vida digna; as terras onde Poncié viveu com sua familia foram cedidas

por um Coronel, chamando Vicéncio, como um suposto presente da libertacdo, mas aquele
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presente apenas poderia ser ofertado a partir de uma condic¢do: “que continuassem todos a
trabalhar na terra do Coronel Vicéncio” (Evaristo, 2018, p. 40). No inicio, tudo pareceu perfeito,
0 homem branco parecia um anjo que concedeu um desejo milagroso, pois ali aquelas pessoas
que tiveram seus ancestrais roubados de sua terra natal poderiam plantar, construir suas

moradas e terem sua familia.

Contudo, a medida que o tempo foi passando, a realidade permaneceu a mesma: as
pessoas ndo tinham oportunidades, o que restava era apenas trabalhar nas terras do senhor para
manter a sobrevivéncia naquela prisdo sem grades, regida por uma bola de ferro nos pés. Essa
situacdo as levava para o passado tenebroso e escravocrata que parecia se estender até o
presente. Segundo relatos da narradora, “sonhavam todos sob os efeitos de uma liberdade
assinada por uma princesa, fada-madrinha, que do antigo chicote fez uma varinha de condéo.
Todos permaneciam ainda sob o jugo de um poder que, como Deus, se fazia eterno” (Evaristo,
2018, p. 41).

Diante dessa realidade, em que seu pai e seu irméo iriam para as terras do senhor,
enquanto ela ficava em casa com a mée, a menina Poncia Vicéncio aprendeu a ler, a escrever.
Conta o romance que “por aqueles tempos, pelo interior, andavam uns missionarios. Um dia, a
noticia correu. Eles iriam demorar por ali e montariam uma escola. Quem quisesse ir aprender
a ler, poderia” (Evaristo, 2018, p. 24). De imediato, a menina recebeu a aprovacao da mée para
aprender os saberes que se distanciavam daqueles necessarios a vida na roga, guardava-se um
desejo de que Poncia pudesse ter uma vida diferente, ir para a cidade; todavia, para isso, ela

precisava dos saberes necessarios para a vida na cidade. Como ressalta a narradora, na roca:
[...] outro saber se fazia necessario. O importante na roca era conhecer as fases
da lua, o tempo do plantio e de colheita, o tempo das aguas e da secas. A
garrafada para o mal da pele, do estbmago, do intestino e para as exceléncias
das mulheres. Saber a benzedura para o cobreiro, para 0 0sso quebrado ou o
rendido, para o vento virado das criangas. O saber que se precisa na roga era

diferente em tudo do da cidade. Era melhor deixar a menina aprender a ler.
Quem sabe, a estrada da menina seria outra. (Evaristo, 2018, p. 24-25)

Assim, para poder ter uma vida distinta da de seus pais e seus irmaos de vivéncia da
aldeia, a garota precisaria deixar para tras os saberes dos seus ancestrais, deixaria de lado todos
0s saberes que a cidade rejeitaria. Acreditava-se que melhor seria ela aprender o que para o
centro urbano era importante. Diante disso, vale ressaltar o que pontua Fanon (2008), em Pele
negra, mascaras brancas, quando afirma que quanto mais o negro passa a assimilar os valores

da metropole, mais deixa para tras sua cultura. Desse modo, se para a cidade seria como se
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Ponci vivesse de maneira animalesca, em um lugar pouco civilizado e pouco avangado, quanto
mais ela rejeitasse toda sua cultura, que advinha do povo negro, mais branca ela seria, mais

préxima do branco ela estaria.

Ao crescer e se tornar mulher, quis, entéo, fazer diferente, sonhou alto e em pouco tempo
resolveu ir para a cidade. Como uma retirante, a menina-mulher Poncia Vicéncio quis modificar
sua vida e a de sua familia, acreditou na sua habilidade de unir as letras e formar palavras,
pensou que seu futuro seria diferente. Entretanto, ao chegar a cidade, deparou-se com uma
realidade diferente do que crera, seus sonhos, sua imaginagao a enganaram, ela estava diante
da solidéo, da escurid&o e, na sua primeira noite na cidade, vai lhe sobrar apenas a calgada para
dormir junto a outras pessoas negras em situacdo de rua. Ali estava Poncid, fora de sua aldeia,
longe de sua casa e em um lugar onde os brancos pareciam caminhar pelo centro com calma,

enquanto os negros estavam visivelmente as margens, conversando cara a cara com a miséria.

Sobrara para Poncia Vicéncio apenas a margem e, posteriormente, um trabalho de
empregada domeéstica, na casa de uma senhora branca que contatara na frente da igreja. A
questdo é que Poncia teve de perceber que saber escrever seu nome, saber formar as palavras
para realizar o ato de leitura ndo era suficiente para ter uma vida digna na cidade sendo uma
pessoa negra. Dessa maneira, apenas lhe restara o que, historicamente, estava reservado as
mulheres negras inseridas na sociedade brasileira e escravocrata: a cozinha das senhoras. Ainda
que Poncié deixasse para tras o seu povo e 0s conhecimentos da aldeia para viver na cidade, ela
ndo seria tratada como as pessoas brancas de alto poder aquisitivo, continuaria sendo uma
mulher negra, vitima de uma sociedade que escravizou seus avos e ainda fez seu pai, outro
homem negro, morrer trabalhando aprisionado ao trabalho bracal, na fazenda do homem

branco.

Entdo, se antes Poncia era uma mulher negra vivendo em sua aldeia, com outras pessoas
igualmente negras, agora, ela teria de ser negra diante do outro, diante do branco, assim como
ressalta Fanon (2008). Quando o negro esta diante de outro negro, ele ndo precisa se justificar,
ndo precisa justificar sua cor, sua condi¢do, porém, quando ele sai de seu lar para 0 mundo
branco, precisara justificar ao branco o porqué de ndo ser igual a ele. Como lembra Fanon
(2008), para o branco, o negro ndo tem nenhuma referéncia ontolégica, tudo o que fazia parte
de sua cultura, de seu ser no mundo foi apagado e se espera que assimile a cultura que Ihe fora
imposta. Se antes Poncia tinha os saberes dos mais velhos de sua aldeia, o conhecimento da

natureza, das ervas curandeiras, de quando a &gua chega ou se vai, agora, ela precisaria apagar
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tudo isso para assimilar os saberes e os costumes daquela cidade estranha onde os seus
semelhantes eram jogados de maneira amontoada nas calcadas.

Rapidamente, Poncié sentiu o peso de uma vida contando moedas, sentiu o aperto da
distancia dos seus, o peso da miserabilidade, a falta do barro e de sua terra. Logo deixara de
sonhar, de desejar. A esperanca de uma vida melhor, que ela trouxera consigo, ja tinha se
apagado; se a esperanca é a Ultima que morre, o0 racismo ja se havia encarregado de acabar com
ela, primeiramente, dentro do peito latente e sonhador de Poncia. Vivendo em seu barraco,
comendo em recipientes de lata, acompanhada de um homem t&o insuportavelmente infeliz e
vitima da sociedade quanto ela e sem ideias de como comecar a ser feliz, tdo cedo nao se
reconheceria, nem se sentiria dentro dela propria. A sociedade, fortemente esmagadora, deu
conta de entregar a Poncia a heranca distante da dor psiquica, fisica e o sentimento de
impoténcia diante da existéncia. A dor da vida em cacos, fraturada pelo racismo estrutural, tinha

dado conta de denunciar em Poncia o que muitos individuos negros sentiam.

Poncia também foi esmagada muitas vezes pelo marido, homem que, ao chegar
dilacerado pela amargura da vida, descarregava nela todo o amargor de uma existéncia marcada
pelo trabalho bracal. Além disso, o pouco dinheiro no bolso dava apenas para marcar uma
sobrevivéncia, mas ndo uma existéncia com dignidade. Poncia se via agredida pelo marido que
ndo entendia a sua condicdo diante da dor que Ihe assolava, ora de fora para dentro, ora de
dentro para fora. O homem de Poncia ndo tinha nome, a autora ndo fez questdo de nomea-lo,
mas fez questdo de humaniza-lo, buscando alegar que tanto a mulher negra quanto 0 homem
negro sdo fortemente desumanizados na sociedade estruturalmente racista, levados a agir de
diferentes maneiras para lidar com a infelicidade de uma existéncia miseravel. Esse elemento
de humanizacdo esta presente quando o homem se arrepende do seu ato de agresséo contra a
sua companheira Poncia Vicéncio, e quando ela, ao vé-lo sair de manha cedo para a labuta ou

em seus muitos momentos de poucas palavras, questiona-se se ele ndo é tao triste quanto ela.

Outra questdo a ser pontuada no romance evaristiana € a chegada de Luandi Vicéncio
na cidade. Ele estava a procura de sua irm&, Ponci, mas ndo tinha onde se abrigar, ndo tinha
documentos, nem dinheiro, apenas carregava a fome e a esperancga dentro si. Recém-chegado
foi abordado por um policial, afinal, ele era um “elemento suspeito”. O primeiro susto do
homem se encontrava na imagem do soldado, que era negro. Luandi, em sua posi¢ao de homem
negro, que estava passando por uma abordagem nada amigavel, foi do estranhamento a alegria.
Estranhamento porque a pessoa que estava em posi¢cdo de poder era um homem negro igual a

ele. Isso nunca lhe pareceu possivel, visto que a vida inteira ele havia sido empregado de
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pessoas brancas, neto de um ex-cravizado, e filho de um homem que, mesmo apds a aboli¢do
da escravatura, teve de continuar a trabalhar na terra dos brancos. Naquele momento, chegou a
pensar que a escravizaddo estava no passado, que todos poderiam ter o mesmo direito, mas ndo
se questionou por que um homem igual a ele o estava justamente abordando e de maneira tdo

violenta.

O sonho de Luandi passou a ser aquele mesmo, o de se tornar um soldado, bater em
bandidos. No entanto, nem mesmo ele havia percebido que os ditos delinquentes eram,
majoritariamente, pessoas como ele: negras e pobres. Segundo o romance, “Luandi estava feliz.
Acabava de fazer uma descoberta. A cidade era mesmo melhor do que a roga. Ali estava a
prova. O soldado negro!” (Evaristo, 2018, p. 58). Ele passou, entdo, a acreditar que, na cidade,
0 negro também poderia mandar, assim como os brancos. A escraviddo, portanto, era algo que
estava no passado. Viu o soldado negro, Nestor, ao lado dos brancos, e pensou que tudo estava
certo; naquele momento, o mundo era outro. Luandi foi colocado para trabalhar na delegacia, e
o0 soldado Nestor passou a ajuda-lo a ler, pois ele também queria ter sua voz de mando, bater,
prender, como 0s brancos, ainda que sentisse algo constrangedor quando via os presos, boa
parte deles negros, chegando até a delegacia, mesmo quando ouvia barbaridades punitivas dos
soldados brancos, que acreditavam que os negros eram todos bandidos.

O Soldado Nestor gostava de Luandi, apreciava-o como se fosse seu irmdo. Entretanto,
sempre procurava agir com certo distanciamento quando os soldados brancos estavam. Os
momentos de estudos apenas ocorriam quando eles ndo estavam. Tal caracteristica advém de
um processo colonial, como afirma Fanon (2008): “o negro tem duas dimensdes. Um com o
seu semelhante e outra com o branco. Um negro comporta-se diferentemente com o branco e
com outro negro” (Fanon, 2008, p. 33). Essa atitude ocorre porque o negro foi obrigado a se
afastar de seu mundo para suportar o peso da cultura dos brancos. A forma como Nestor
precisara ser negro diante de Luandi era diferente da necessidade de ser negro diante de um
homem branco. Ainda que o soldado tivesse o seu lugar na delegacia, ele apenas tinha voz de
mando para outros negros na rua; em relacdo aos brancos, dentro da delegacia, Nestor néo era
respeitado como autoridade, era apenas mais um homem negro diante de um branco, refor¢ando
0 que significa a realidade de uma sociedade estruturalmente racista, que nega ao negro direitos

de vivéncia e de humanidade.

E possivel compreender, portanto, que o romance evaristiano é uma potente dentncia
do racismo estrutural, mas é necessario ressaltar que o enriquecimento presente no texto vai

além dos sofrimentos e enfrentamentos ao racismo. O conhecimento ancestral é fortemente
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apontado na obra, o que pode fazer o leitor compreender que a vivéncia da populagdo negra
esta para além dos acontecimentos nefastos do racismo. Destarte, os elementos acerca da
ancestralidade serdo mencionados cuidadosamente no proximo capitulo, levando em
consideracdo a complexidade e a riqueza de contetdo a serem abordados. A obra Poncia
Vivéncio é uma voz escrevivente que denuncia o racismo e a cultura que o processo de trafico
e escraviddo desejou apagar. Ela puxa o leitor para tras, para o passado, para fazé-lo tomar

consciéncia do presente e, assim, faz do futuro uma consequéncia desses dois polos temporais.

1.4 DA ESCREVIVENCIA A METAESCREVIVENCIA

O termo escrevivéncia foi cunhado pela autora Conceicdo Evaristo durante o seu
mestrado para se referir as escritas realizadas por pessoas negras. O termo ndo € apenas a unido
de duas palavras escrever e viver, mas esta fundamentado em uma agéo que, embora se inicie
em Unica pessoa, ndo termina nela mesma, nao se configura como uma escrita de si, mas abraca
todo um coletivo. Evaristo (2020) trata da escrevivéncia como um fenémeno diasporico e, sobre

essa reflexdo, ela ressalta que:

pensar a escrevivéncia como um fendmeno diaspdrico e universal,
primeiramente me incita a voltar a uma imagem que esta no nucleo do termo.
Na esséncia do termo, ndo como grafia ou como som, mas, como sentido
gerador, como uma cadeia de sentidos na qual o termo se fundamenta e inicia
a sua dindmica. A figura fundante do termo é a Mae Preta [...]. (Evaristo, 2020,
p. 29)

Evaristo (2020) menciona a Mae Preta que estava na senzala como a figura fundamental
para o termo escrevivéncia, tomando como base o processo histérico no qual essas mulheres
estavam inseridas. Tratar dessas mulheres pretas é voltar para 0 processo de escravizagdo e
lembrar que elas eram obrigadas a deixar suas familias, seus filhos, que muitas vezes eram
postos a venda, para que elas pudessem fazer adormecer, a partir de suas historias, as crias dos
senhores da Casa Grande. Assim como afirma a autora, a Mae Preta era “mae de leite, a que
preparava os alimentos, a que conversava com 0s bebés e ensinava as primeiras palavras, tudo
fazia parte da sua condicdo de escravizada” (Evaristo, 2020, p. 30). Essas mulheres tinham suas
vidas cerceadas pelos desejos dos senhores, suas vozes silenciadas, porque tinham como fungéo

atribuida pelo processo de escravizagéo servir aos senhores, as senhoras e aos seus filhos.
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Foi na imagem da Mée Preta que Conceicao Evaristo encontrou o caminho para ampliar
o0 sentido do termo escrevivéncia, que, inicialmente, estava ligado a escrita das mulheres negras,
em sua condicdo de corpo enclausurado nos esteredtipos criados pela sociedade. Assim, 0
intuito inicial do conceito estava pautado na desestruturacdo da imagem da mulher negra. E,
acerca disso, Conceigdo Evaristo destaca que “se ontem nem a voz pertencia as mulheres
escravizadas, hoje, a letra, a escrita nos pertencem também. Pertencem, pois nos apropriamos
desses signos graficos, do valor da escrita, sem esquecer a pujanca da oralidade nos nossos e

das nossas ancestrais” (Evaristo, 2020, p. 30).

A escritora compreende a poténcia que hd na oralidade como forga motriz para a
sobrevivéncia dos costumes dos ancestrais e, por isso, sublinha que a potencialidade da voz, do
poder de criacdo, mas também da criatividade foi muito bem utilizada pela casa-grande para
seus feitos e deleites. Por essa razéo, Evaristo (2020, p. 30) evidencia que, se antes as nossas
ancestrais tinham sua vivéncia tolhida e suas vozes demarcadas pelos senhores, pelas senhoras
e, até mesmo, em prol das criangas geradas por eles, a sua escrita, ndo. Pois, como afirma, “a
nossa escrevivéncia nao é para adormecer os da casa-grande, e, sim, acorda-los de seus sonos
injustos” (Evaristo, 2020, p. 30).

Para Conceicdo Evaristo, a sua escrevivéncia Ihe possibilita a experiéncia de celebracdo
de sua ancestralidade, entendendo as nuances existentes em ser pessoa negra, de origem
africana, identificando que ha uma hifenizacdo em sua nacionalidade e, dessa maneira, ela
consegue compreender a necessidade de afirmar a sua origem africana. Assim sendo, a partir
da escrevivéncia, a autora consegue se conectar, dando passos na direcdo do passado, ligando-
se aos que vieram antes. Elucida, pois, a diaspora, a partir de sua escrita, e suas palavras dancam
no papel, na prética da oralidade, enunciando sua brasilidade, que se difere de muitos outros

individuos e grupos.

A escrevivéncia, ainda que parta de um lugar tdo subjetivo da autora, consegue abarcar
uma gama de individuos que estdo a margem da sociedade ou observando criticamente tantas
marginalizacbes de corpos-vidas-humanas que sdo pisoteadas para a invisibilidade

proporcionada pelas opressdes. Sobre isso, Evaristo 2020 afirma que:

[...] a0 mesmo tempo, tenho tido a percepcdo que, mesmo partindo de uma
experiéncia tdo especifica, a de uma afro-brasilidade, consigo compor um
discurso literério que abarca um sentido de universalidade humana. Percebo,
ainda, que as experiéncias especificas convocam as mais diferenciadas
pessoas. Creio que é a humanidade das personagens, construo varias
personagens humanas ali, onde outros discursos literarios negam, julgam,
culpabilizam ou penalizam. (Evaristo, 2020, p. 31)
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A autora acredita, fortemente, que a humanidade atribuida as suas personagens
possibilita que muitas pessoas possam se identificar com as suas obras; pontua que busca
encontrar e descrever a humanidade daquele que, em sua histdria, possa estar com uma arma
nas maos, pois defende que a humanidade “¢ de pertenca de cada sujeito” (Evaristo, 2020, p.
31). A estudiosa defende, ainda, que suas personagens carregam consigo, a despeito da pobreza,
outros dramas existenciais que podem ser inerentes aos demais seres humanos, até mesmo a
necessidade de encontro e de pertencimento. A partir dessas caracteristicas, a ficcao evaristiana

se mistura com a vida, confundindo-se e se fundindo as experiéncias de muitas pessoas.

Ademais, sobre a obra Poncié Vicéncio, Evaristo (2020) diz acreditar que ela comova
as pessoas pelo fato de nela haver “uma personagem cuja vivéncia é marcada pela experiéncia
de uma soliddo profunda” (Evaristo, 2020, p. 31). Muitos seres humanos, para além da
experiéncia da cor da pele, do género fora ou ndo do padrdo heteronormativo, podem se
identificar com essa solidao. Por isso, as personagens evocadas podem falar sobre uma multidéo

e ndo apenas sobre uma unica parcela da sociedade.

As obras de Conceicdo Evaristo sdo lidas por homens, mulheres, pessoas
LGBTQIAPN+, e a autora acredita que isso ocorra pelo fato de que a maioria das personagens
criadas e construidas cuidadosamente por ela parte de um espaco de exclusdo. E, segundo ela,
as pessoas que sdo obrigadas a experimentar espacos de exclusdo podem se identificar com
essas personagens. E, mesmo que o0 autor possa deixar muito ou pouco de si em um texto, ela
acredita que cada pessoa vai acolher um determinado enunciado de acordo com as experiéncias

que Ihe atravessam.

Evaristo (2020) reitera, ainda, que “a aprendizagem da escrita estd na vida” (Evaristo,
2020, p. 34), visto que foi na dindmica de viver que ela pdde observar seus primeiros tragos.
Por conseguinte, do seu mundo, que pouco tinha a oferecer, do ponto de vista material, precisou
enxergar a vida de maneira mais profunda, por isso, nem sempre buscou fugir de sua realidade,
mas lidar com ela. Defende, com isso, que aprender a enxergar o mundo nao pela extensao, mas
pela sua profundidade Ihe possibilitou enxergar, também, a realidade vigente e a concretude
dos acontecimentos, “com suas mortes, a realidade confrontando o sonho; sonhos moldados a
ferro e fogo” (Evaristo, 2020, p. 34). Portanto, a escrita, para a autora, surge de sua experiéncia
pessoal; ela investigava 0 entorno, escrevia sobre ele sem, ao menos, ter uma resposta. A

escrevivéncia ndo nasce de um ato de contemplacéo, mas de um incomodo pontiagudo que se
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fazia presente na vida da autora e que a fazia perguntar sobre a forma como as coisas estavam

postas no mundo.

Quando questionada se a sua escrevivéncia estava proxima ou podia servir como
analogia a frase “viver € dominar o mundo”, defendida por Clarice Lispector, Evaristo (2020)
diz que dominio nunca foi uma palavra que moldou a sua existéncia, dado que ela “ndo tinha
nenhum dominio sobre 0 mundo, muito menos sobre o mundo material” (Evaristo, 2020, p. 34).
E dificil e quase impossivel para uma pessoa negra, vitima das desigualdades sociais deste pais,
pensar na palavra dominio, quando o Estado, por meio, muitas vezes, da violéncia policial,
controla até mesmo a sua existéncia, escolhe se deixa ou tira o seu futuro, como se fossem
meras coisas sem significancia para 0 mundo. Para uma sociedade estruturalmente racista, o
gue sdo pessoas negras sendo meras estatisticas? Nao ha meio para se pensar em dominar o
mundo, nem mesmo pela via da escrita, quando se trata de uma pessoa negra que, inclusive,

para passar pelo mercado editorial, precisara lutar de certa maneira.

Por isso, Evaristo (2020) assegura gque jamais pensaria na escrevivéncia como
possibilidade de dominio sobre o mundo, mas como um sentimento que pulsa dentro dele
durante muitos anos “por perceber um mundo esfacelado, desde antes, desde sempre” (Evaristo,
2020, p. 35). E, sobre isso, pondera que:

escrevivéncia €, antes de tudo, interrogagdo. E uma busca por se inserir no
mundo com nossas histdrias, com as nossas vidas, que 0 mundo desconsidera.
Escrevivéncia ndo estd para a abstragdo do mundo, e sim para a existéncia,
para o mundo-vida. Um mundo que busco apreender, para que eu possa, nele,

me autoinscrever, mas, com a justa compreensdo de que a letra ndo é s6 minha.
(Evaristo, 2020, p. 35)

Por isso, a escrita para ela esta longe de possibilitar o dominio de algo, mas é uma acéao
que promove a tentativa de compreensao de uma sociedade, um mundo, que ndo esta totalmente
desvendado. A partir desse desejo de decodificagdo desse mundo, Evaristo busca realizar sua
escrevivéncia sem deixar de lado a forte presenca do contar historias, a oralidade que esta em
sua subjetividade. A autora gosta de ver dancar os termos cotidianos, que parecem ser jogados,
dispostos sobre a folha de papel, j& que somos levados sempre a escrita numa norma culta ou
padrdo. Ressaltar uma exigéncia existente de uma escrita padrdo ou culta ndo significa dizer
gue a autora negligencia o dicionario, muito pelo contrario, ela o afirma, faz acordar as palavras

gue estdo ali adormecidas entre tantas paginas. Alimenta, pois, sua escrevivéncia, também, ao
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encontrar, no dicionario, palavras ditas arcaicas. A esses termos ela da vida em seu processo de

escrita.

A escrevivéncia ndo se trata, assim, de uma escrita que se finda em um eu
individualizado e, por isso, ndo pode ser classificada como uma escrita de si. Evaristo (2020)
esclarece que a escrevivéncia ndo consegue refletir o rosto de uma s6 pessoa, mas de toda uma
coletividade. Afirma, por conseguinte, que € muito comum a literatura negra ser considerada
num tom memorialista, mas dizer isso é afirmar que, talvez, a obra Poncia Vicéncio seja a
historia de vida de Conceicdo Evaristo, 0 que ndo é, de fato. A escritora cria histdrias a partir
de suas vivéncias, mas ficcionaliza acontecimentos, para que seus textos ganhem corpo e forma,
denunciando realidades vividas e compartilhadas por muitas pessoas. Nesse sentido, a
escrevivéncia ndo termina em Evaristo. Comeca nela, mas termina em muitos outros corpos,

rostos e vidas.

[...] a escrevivéncia ndo é uma escrita narcisica, pois ndo é uma escrita de si,
que se limita a uma histéria de um eu sozinho, que se perde na soliddo de
Narciso. A escrevivéncia € uma escrita que ndo se contempla nas aguas de
Narciso, pois o espelho de Narciso néo reflete 0 nosso rosto. E nem ouvimos
0 eco de nossa fala, pois Narciso é surdo as nossas vozes. O nosso espelho é
0 de Oxum e de lemanja. Nos apropriamos dos abebés das narrativas miticas
africanas para construirmos 0s nossos aparatos teéricos para uma
compreensdo mais profunda de nossos textos [...] quando langamos nossos
olhares para os espelhos que Oxum e lemanja nos oferecem € que lancamos
os sentidos de nossas escritas. No abebé de Oxum nos descobrimos belas, e
contemplamos a nossa propria poténcia. Encontramos 0 nosso rosto
individual, a nossa subjetividade que as culturas colonizadoras tentaram
mutilar, mas ainda conseguimos tocar 0 nosso proprio rosto. E quando
recuperamos a nossa individualidade pelo abebé de Oxum, outro nos é
oferecido, o de lemanja para que possamos ver as outras imagens para além
do nosso rosto individual. Com certeza ganhamos que ndo somos pessoas
sozinhas. Vimos rostos préximos e distantes que ndo sdo 0s nossos. O abebé
de lemanja nos revela nossa poténcia coletiva, nos conscientiza que somos
capazes de escrever a nossa historia de muitas vozes. (Evaristo, 2020, p. 39)

A escrevivéncia de Evaristo esta fortemente ancorada na sensibilidade que advém da
ancestralidade, esta que nos lembra que 0s nossos ndo sobreviveram sozinhos, mas foram
abracados por muitos outros. A fuga era em conjunto, os quilombos ndo eram formados por
uma s pessoa, mas por muitas, que realizavam a sua manutencéo e fortaleciam suas bases. A
escrevivéncia ndo € uma escrita de si, porque somos formados por muitos, muitas vozes, muitas
existéncias; ela é uma voz que ecoa de um individuo para 0s outros e que fortalece uma legido.

Por isso, a autora considera a possibilidade de distanciar a escrevivéncia da escrita de si e até
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mesmo da autoficcdo, visto que nem toda escrevivéncia esta escrita em primeira pessoa, Como

o faz a escrita de si.

Evaristo (2020) considera que autores como Cruz e Souza e até mesmo Lima Barreto
podem se aproximar de uma escrita da escrevivéncia, pois acredita que ambos podem ter se
utilizado de suas experiéncias como homens negros para escrever alguns de seus textos. No
caso de Cruz e Souza, entende que o poema em prosa Emparedado poderia ser lido como uma
escrevivéncia, assim como o texto Recordac6es do escrivao Isaias Caminha, de Lima Barreto.
Segundo a estudiosa, ainda que esses autores possam ter compreendido as suas dores como
sujeitos negros em uma sociedade racista, eles ndo apenas escreveram sobre 0s seus dramas

pessoais, mais denunciaram a vivéncia e a existéncia de muitas outras pessoas negras da época.

Assim, autores e autoras negras como Conceicdo Evaristo utilizam-se de suas
experiéncias para escrever 0s seus textos, que ndo necessariamente estdo escritos em primeira
pessoa, mas abarcam toda uma existéncia. Deseja-se, por este motivo, nesta dissertacao,
também, além de refletir como a ancestralidade pode combater o racismo estrutural, refletir
sobre como o texto académico que estuda a escrevivéncia pode ser referenciado e como pode
ser possivel que esses estudiosos facam as suas préprias escrevivéncias enquanto realizam os
seus estudos. Ao longo desta pesquisa, pretende-se, ainda, observar uma autoinscricao e alguns
momentos de uma escrita em primeira pessoa, pois serdo consideradas algumas vivéncias

pessoais no que tange a ancestralidade, com o fim de enriquecé-la.

Nessa perspectiva, avaliando com aten¢do como esta pesquisa tem sido construida,
refletiu-se sobre a possibilidade do uso do termo metaescrevivéncia para se referir a essa
producdo tdo especifica que levamos a cabo. Meta é um termo que advém do grego e é utilizado
para designar quando se realiza a analise ou a reflexdo de algo falando sobre o que estd sendo
refletido ou analisado. Sendo assim, esta investigagcdo utiliza como documento uma
escrevivéncia, ou seja, a obra de Conceicdo Evaristo. Todavia, enquanto esse texto ¢é analisado,

procura-se realizar, em alguns momentos, uma escrevivéncia propria.

Isto posto, é importante perceber que, ao tratar de algumas vivéncias pessoais, como: a
simplicidade do templo de religido de matriz africana; a (con)vivéncia com as ancestralidades;
a aprendizagem e a importancia que 0s orixas e 0s ancestrais desejam ensinar com a
simplicidade material na vivéncia religiosa; bem como a heranca da ancestralidade e perceber
de que modo esses elementos estdo em franca analogia com a romance evaristiano. Por isso,

essas experiéncias pessoais, além de demonstrar forte relagdo com o texto, também possibilitam
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que os individuos que lerem a escrevivéncia de Conceicao Evaristo alcancem e enxerguem tais

analogias na sua experiéncia literaria.

A mestaescrevivéncia, nesse sentido, ndo esta retida na elaboracdo de um romance, de
uma poesia, de uma prosa, ela pode se estender a um texto académico, seja uma tese, uma
dissertacdo, um ensaio ou um artigo cientifico. O fendmeno da metaescrevivéncia pode ocorrer,
também, nesses tipos textuais, desde que quem 0s escreva esteja usando como base de seu
estudo uma escrevivéncia, realizando uma analise cientifica sem deixar de lado suas vivéncias
pessoais, de forma que suas experiéncias estejam sendo inscritas em seu trabalho. A sua
vivéncia, portanto, ndo deve estar ligada a uma escrita puramente de si, mas a uma vivéncia
que, além de pessoal, possa atingir a outras pessoas; ser, portanto, experiéncia similar a de
outros individuos, como ocorre na escrevivéncia de Conceicdo Evaristo. Assim, a
metaescrevivéncia seria a criacdo de uma escrevivéncia enquanto se analisa e se escreve a partir

de uma outra escrevivéncia.

Pode-se dizer que a metaescrevivéncia ndo ocorre apenas porque hd momentos do texto
escritos em primeira pessoa do singular, mas porque esta revestida pelas vivéncias da pessoa
negra que inscreve as suas experiéncias, enquanto usa como documento de analise uma
escrevivéncia, sem deixar de lado o embasamento cientifico que pede um trabalho académico.
Além disso, assim como a escrevivéncia, a metaescrevivéncia também “ndo se esgota em
experiéncia pessoal, mas se enreda, se cumplicita, se (con)funde com tantas outras vivéncias
[...]” (Evaristo, 2020, p.17).

Evaristo, como uma mulher negra que lutou para estar no patamar em que se encontra
hoje no quesito reconhecimento, ndo deixa de lado o transbordar das vivéncias cotidianas como
mulher negra. E, como uma em um milh&o, tendo vencido ap6s tantos anos de luta e superado
as estatisticas que enumeram as vidas ceifadas de pessoas negras, tem em suas palavras o eco
de suas batalhas que sempre se coaduna com 0s ecos-irmdos de tantas pessoas negras na

sociedade brasileira.

Como Conceicdo Evaristo, deseja-se que 0s ecos dangantes da minha vida, como
primeira pessoa negra da minha familia a ingressar em um programa de mestrado, também
possam coadunar com as existéncias de tantas outras pessoas negras e periféricas que tém suas
existéncias negligenciadas. Esta reflexdo sobre a metaescrevivéncia representa, na verdade, um
convite para que se abram novos horizontes no &mbito académico. E, nessa perspectiva, esta

pesquisa, portanto, pode ser considerada uma metaescrevivéncia em todos esses sentidos, e ao
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longo do texto, sobretudo no préximo capitulo, serd dado inicio a escrita pautada na

metaescrevivéncia, que aqui foi mencionada.
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CAPITULO 2
AS ANCESTRALIDADES COMO LUGAR DE ENUNCIACAO

[...] A voz de minha filha
recolhe todas as nossas vozes
recolhe em si

as vozes mudas caladas
engasgadas nas gargantas.

A voz de minha filha

recolhe em si

a fala e o ato.

O ontem — o hoje — 0 agora [...].

Conceicéo Evaristo.

Ressaltaremos, neste capitulo, o estudo sobre as ancestralidades, que tém sua fortaleza
edificada no processo cultural brasileiro, que ao longo do tempo edificou os cultos de matrizes
africanas como fortalezas de reconexdo com as ancestralidades. Deseja-se tomar como base a
obra Poncia Vicéncio, de Conceicdo Evaristo, e 0s estudos bakhtinianos sobre a enunciacao
para os estudos neste capitulo. Diante disso, faz-se necessario entender que os dois conceitos
estardo em confluéncia ao longo do capitulo. Refiro-me as ancestralidades, no sentido plural do
termo, justamente porque, segundo a autora Sobonfu Somé, nascida em Burkina Faso, na obra
O espirito da intimidade (2023), nem sempre € possivel nos comunicarmos e recebermos

orientagdes de nossos ancestrais diretos.

No povo Dagara, do qual a autora faz parte, era muito comum as pessoas receberem
orientacdes dos mais velhos e de espiritos da natureza que estavam em volta, ainda que nao
fossem ancestrais diretos. Esse aspecto cultural de escuta aos mais velhos é ressaltado no
romance evaristiano e também é comum as religides de matrizes africanas, em suas
pluralidades, visto que existe contato com 0s ancestrais, com 0s 0rixas, com as pombagiras,
com os caboclos, com os boiadeiros, com as falanges presentes nas religibes de matrizes
africanas, que ndo necessariamente sdo ancestrais diretos dos individuos que participam dos
rituais, mas que estdo presentes para enunciar, serem ouvidos e compreendidos em troca

dialdgica.

Embora a obra Poncia Vicéncio ndo levante questdes sobre as religibes de matrizes
africanas e represente fortemente a desigualdade racial e social, podem-se notar, também,
praticas ancestrais vividas pelas personagens no enredo. Assim, é possivel perceber um

chamado que advém de acontecimentos do passado que atravessam as personagens e fazem
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parte de seus questionamentos e vivéncias cotidianas. S0 essas vozes que se mantém em
relagdo nem sempre direta, mas que se abragam, independentemente do espaco e do tempo, e
que formam lagos envolventes na escuta aos mais velhos, na reproducéo de saberes antigos, e
que ddo sentido a vida das personagens do romance de Concei¢do Evaristo, sendo possivel

observar identidades amplas e que fogem de padr@es e estereétipos fortalecidos socialmente.

Faz-se necessario mencionar, também, que neste capitulo sera iniciada mais fortemente,
a escrita pautada na metaescrevivéncia. 1sso significa dizer que, em alguns momentos do texto,
havera colocaces em primeira pessoa para o compartilhnamento de vivéncias. Estas, ndo apenas
pautadas na experiéncia pessoal, mas que se cumpliciam nas andancas de muitos individuos na
sociedade brasileira. E valido ressaltar que o embasamento teérico-cientifico ndo sera excluido,
pelo contréario, a metaescrevivéncia sé existe (diferente da escrevivéncia que esta contida na

escrita literaria) porque hd embasamento cientifico para analisar uma escrevivéncia.

2.1 CONCEICAO EVARISTO E A AUTORREPRESENTACAO NA OBRA PONCIA
VICENCIO

No Brasil, como sociedade escravagista, foi implementada socialmente uma cultura e
uma visdo em relacdo a mulher negra de subalternidade, que a colocava diretamente a margem
da sociedade. Diante desse processo histérico-social, foi-se estruturando um corpo social que
enxergava a mulher negra como uma “coisa” passivel de ser usada e desrespeitada perante a
sociedade. Com isso, ndo se admira que mesmo nos ambitos académicos, frequentados em sua
maioria por pessoas brancas e ricas, tenham sido fomentadas e fortalecidas tais vis6es racistas

e violentas ao corpo da mulher negra, que, para essas pessoas, estava longe de ser um individuo.

De acordo com Sobonfu Somé (2003), a mulher africana, sobretudo em sua aldeia, era
respeitada, sendo a base do povo. Ao se casar, porém, era 0 homem que recebia 0 nome da
mulher e ndo o contrario, como pode ocorrer nas sociedades ocidentais e em todas aquelas que
sofrem com suas radia¢@es. E importante mencionar que os homens nio eram forcados, na
aldeia de Somé, a receberem 0s nomes de suas esposas, Nndo era uma espécie de violéncia ou
imposicdo, pelo contrario, em muitas aldeias africanas, a matrilinearidade era pautada pelo
equilibrio entre as pessoas de mesmo sexo. Na cultura do povo Dagara, apesar de haver

atividades atribuidas conforme o sexo, 0 sexismo e o desrespeito ndo eram fomentados, pois a
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feminilidade e a masculinidade precisavam estar em relacdo de equilibrio, seja no homem, seja

na mulher.

Tal modo de vida, entretanto, ndo se faz presente no Brasil, desde que as mulheres
africanas foram sequestradas e traficadas para o pais, onde foram obrigadas historicamente a
servir de objeto sexual para os senhores e para a manutencdo da economia escravagista da
época. A Unica caracteristica semelhante aos costumes africanos que se manteve no Brasil, no
periodo colonial, e ainda para a manutencdo da violéncia contra o corpo e humanidade da
mulher negra, foi, segundo Abdias Nascimento (2019), a matrilinearidade, sobre o seguinte
aspecto: ao filho da mulher negra escravizada, que fora o fruto da violéncia sexual sofrida por
parte do homem branco, sé restava a igual condicao escravizada de sua mée. Dessa maneira, 0S
senhores poderiam continuar abusando de mulheres negras, além de manté-las como prostitutas

para a obtencdo de lucro.

Posto isso, foi a partir dessas violéncias que a sociedade racista e patriarcal estruturou
0s esteredtipos sobre as mulheres negras e, a partir deles, elas foram representadas de diversas
formas, de modo a fortalecer a cultura escravagista, que nega direitos e humanidades as pessoas
pretas como um todo. As mulheres negras de pele clara sobrou o retrato da mulher-objeto-
sexual, que seria utilizada e culpabilizada pelas violéncias contra o seu corpo e a sua dignidade;
para ela, sobrou apenas a imagem da Rita Baiana’. As mulheres pretas retintas sobravam apenas
0s papéis de extrema subserviéncia, isto é, aquela que ndo deveria ser “digna” nem mesmo da
hipersexualizacdo, sendo apenas a mulher-objeto, que poderia ser abusada, sim, mas que
deveria estar sempre no lugar que fora predestinado para ela: a cozinha, o servigo, a
subserviéncia extrema. Em vista disso, de acordo com Nascimento (2019), a literatura

registraria, portanto, dois papéis para a mulher negra: a de doméstica e a de mulata?.

Segundo Conceigéo Evaristo (2005), a literatura surge como um importante espago para
produzir e reproduzir sentidos, e a literatura brasileira, para ela, seguiu seu curso, insistindo em
reforcar esteredtipos em relacdo a mulher negra. Diante disso, pode-se compreender que a
forma como essa mulher era retratada em alguns textos literarios a colocava em um lugar em

que o outro falava sobre ela, da forma como a viam, com o olhar de uma sociedade manchada

l Personagem da obra O cortigo, de Aluizio de Azevedo, retratada como uma mulata provocante, que seria capaz
de seduzir o homem branco portugués e destruir o seu casamento com a mulher branca portuguesa.

2 Termo inapropriado para se referir, no dia a dia, as mulheres negras de pela clara, ndo simplesmente pelo que se
diz de sua etimologia, mas pelo que o termo significa socialmente para essas mulheres, visto que uma palavra ndo
deve ser vista apenas a partir do seu fator linguistico, mas, também, pelo extralinguistico, dado que linguagem e
sociedade sdo indissociaveis.
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pelo processo de escravizacgdo e racismo. Nesse interim, a humanidade dessas mulheres lhes
era negada e seu corpo ainda era retratado como aquele que servia para procriar e para a

utilizacdo do senhor.

Uma das importantes retratagdes da mulher negra na literatura, questionada por Evaristo
(2005), é a auséncia da maternidade. E como se a mulher negra sempre tivesse de estar em um
processo e espaco de animalidade, como se sobrassem apenas a vivéncia de Bertoleza®, a tarefa
de ama de leite, mas nunca a chance de maternar e gestar um fruto seu. Entende-se que as duas
personagens citadas estdo contidas em uma obra do Realismo/Naturalismo e, portanto,
apresenta criticas as questdes sociais. Entretanto, os comentarios de alguns intelectuais negros,
como Abdias do Nascimento e até Concei¢cdo Evaristo, ocorrem pelo fato de parecer que o
unico lugar na sociedade conferido as mulheres negras eram aqueles. Quando, na verdade, ha
uma pluralidade de vivéncias a serem retratadas. Percebe-se uma critica a esta questdo na obra
Poncia Vicéncio, quando a protagonista, tendo estado gravida muitas vezes, ndo conseguia
gestar sua crianca, todas morriam em seu ventre, e quando saiam de seu ventre para 0 mundo,
ndo suportavam o peso da existéncia e faleciam. Embora na cultura africana a maternidade seja
uma maneira de potencializar a mulher, que era o centro e a base das aldeias, 0 mundo em que
Poncia Vicéncio estava fadada a viver sua existéncia negava para ela esse direito basico de

dignidade, de maternidade e de escolha.

Nessa perspectiva, na linguagem e no enredo de sua literatura, Conceigdo Evaristo
buscou inscrever, nos meandros de uma literatura marcada pela escrita falocéntrica e branca,
de homens viventes de uma sociedade estruturalmente racista, uma autorrepresentacéo,
procurando criar uma literatura em que o “corpo-mulher-negra deixa de ser corpo do outro”
(Evaristo, 2005, p. 54). Nos romances evaristianos, vemos uma mulher negra, entéo,
inscrevendo-se sobre as vivéncias de outras mulheres negras e, até mesmo, de homens negros,
gue também foram alvo de estere6tipos desumanizadores durante o processo histérico-social
brasileiro pautado pelo escravismo. Dessa forma, ao desejar falar e escrever sobre si, Conceicao
Evaristo e outras autoras negras buscam romper com uma especie de linguagem literaria que

foi criada a partir do poder, para criar discursos literarios proprios.

Para Evaristo (2005), no momento em gue ndo apenas ela, mas outras escritoras negras

comecam a criar uma descricdo pautada nas suas subjetividades e experiéncias, passam a nao

3 Personagem do romance O cortico, de Aluisio Azevedo, mulher negra que estava sempre em papel de
subserviéncia, a ela era reservado o papel de doméstica.
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aceitarem mais ser objetos descritos, para, entdo, se situarem como o que a autora chama de
“sujeito-mulher-negra” (Evaristo, 2005, p. 54). Assim, autoras negras como Concei¢éo Evaristo
passaram a escrever estorias que abrigam toda uma vivéncia de lutas de outras, e quando, numa
sociedade racista, essas escritoras tomam esse lugar, passam, segundo a autora, atomar o direito
da escrita como se toma o direito a vida. Consequentemente, diante de um processo em que
mulheres negras séo invisibilizadas e ficcionalizadas de maneira estereotipada e animalizada,
agora, deseja-se, romper com esse processo para fazer ouvir vozes que questionam e gritam

fortemente que suas caracteristicas e vivéncias precisam ser respeitadas.

Assim, Conceigdo Evaristo (2018), em Poncié Vicéncio, manifesta uma escrevivéncia,
na medida em que se endereca continuamente as vivéncias de pessoas pretas, sempre saindo de
um processo de escrita individual para atingir e apresentar o coletivo. As personagens desta
obra de Evaristo sdo, pois, afetadas e intocadas continuamente por uma ancestralidade em
muitas de suas praticas, e sua ficcdo pode chegar as imaginagfes induzindo acgdes e
performatividades. Isso equivale a dizer que a percepcdo de quem tem acesso a literatura de
Evaristo é alargada, sobretudo as pessoas pretas da nossa sociedade que, diante de suas
(sobre)vivéncias, ainda que ndo percebam, estdo em contato com o ancestral: seja no respeito
aos mais velhos, na presenca em sua religido de matriz africana, na busca pelos saberes do
passado e até no desejo de, em conjunto, lutar pela (sobre)vivéncia e ressignificar suas

existéncias.

Nesse sentido, a escrevivéncia, de Concei¢do Evaristo, também é uma forma de
inscrever na literatura as subjetividades e vivéncias de pessoas negras a partir de suas vivéncias,
gue se manifestam no ato da escrita. A autora afirma que a escrevivéncia nunca é apenas sobre
guem escreve, mas sempre tem o seu fim no outro. Entdo, se Evaristo, como autora negra,
realiza o seu ato de escrever-viver, que fala sobre si, a0 mesmo tempo, estara tratando de outras
mulheres que compartilham de experiéncias semelhantes. A escrevivéncia, nesse caso, também
pode ser um ato de autorrepresentacéo, visto que se trata de uma mulher negra inserindo seus

atravessamentos e discursos no seu fazer literario.

Ademais, é possivel compreender que, assim como incomodou & Conceicao Evaristo,
escritora e negra, ver-se representada por homens brancos, sendo, portanto, objeto de estudo do
outro, ha também incémodos da personagem Poncid Vicéncio em entender a si mesma para
além do que estava visivel para ela. E também possivel observar esses elementos no momento
em que o narrador ressalta que “Poncia Vicéncio ficava na beira do rio, se olhando nas aguas,

como se estivesse diante de um espelho, chamando por si propria [...]” (Evaristo, 2018, p. 19).
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A personagem tentava se reconhecer a partir de seu nome, o que lhe foi atribuido na diaspora.
Entretanto, dentro de si, sentia que havia um passado ao qual pertencia, uma histdria e um nome

verdadeiro e ndo um atribuido em um processo de dor, mas de raizes mais distantes.

Como se pode ver pela obra de Evaristo: “Poncia Vicéncio era para ela um nome que

n&o tinha dono” (Evaristo, 2018, p. 25). Isso evidencia que a mulher se sentia distante de sua

identidade, ndo havia como entendé-la. Afinal, ela estava inserida em um processo de racismo

estrutural em que as pessoas negras viviam, muitas vezes, como o0 modus operandi falocéntrico-

branco impunha. Contudo, ela sabia que havia mais dentro de si, sabia que precisava voltar ao

passado para entender de onde vinham as enunciagcfes que gritavam dentro dela, que existiam

por meio da historia, dado que eram as vozes dos seus. Assim, ao gritar de fora para dentro em

tantas batalhas, agora, em Poncia, essas mesmas vozes gritavam de dentro para fora no peito-
profundo da menina-mulher.

O tempo passava, a menina crescia e ndo se acostumava com o proprio nome.

Continuava achando o nome vazio, distante. Quando aprendeu a ler e a

escrever, foi pior ainda, ao descobrir o acento agudo de Poncia. As vezes, num

exercicio de autoflagelo, ficava a copiar o0 nome e a repeti-lo, na tentativa de
se achar, de encontrar o seu eco. (Evaristo, 2018, p. 25)

O nome de Poncié era vazio porgque, com ela, a historia dos seus também foi esvaziada,
foi estereotipada, seu povo foi tirado de suas terras no continente africano e foram forcados a
deixar para tras suas vivéncias, suas histdrias, seus nomes. Pessoas pretas estavam inseridas, na
sociedade onde Poncia vivia, as margens tanto da existéncia quanto da memoria. Fora-lhe
apresentado que ela era Poncid, que sua vida era apenas aquela, que ela era apenas aquela
menina, mas ela sabia que precisaria mergulhar para entender sobre si e que entender sobre isso
era também entender sobre 0s seus. As pessoas pretas, na sociedade onde Ponciéa vivia, estavam
reduzidas a um processo de violéncia e desigualdade. Restava apenas a riqueza da tradicdo de
sua aldeia: os cantos, o respeito aos mais velhos, a metafisica da relacdo com o0s mortos, a
fortaleza da vivéncia em comunidade que, ao ser deixada para tras, fez um buraco no peito da
moga. Esses elementos abrem caminho para o que sera tratado nas préximas se¢Oes deste

capitulo.

E possivel compreender, portanto, que a autorrepresentacdo ¢ um forte caminho e
mediacdo de luta e resisténcia para que pessoas pretas falem de si mesmas, distanciando-se de
historias Unicas, contadas apenas a partir de uma perspectiva de violéncia e racismo. Poncia
ndo se identificava com seu nome, assim como tantas escritoras negras ndo se identificam com

imposicdes de descricdes estereotipadas dadas as mulheres negras a partir de um processo de
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escrita e de formac&o de sentido e de simbolos, que seriam responsaveis por contribuir com a
edificacdo de uma sociedade estruturalmente racista. Essa estrutura nega as pessoas pretas o
direito a vida e a humanidade. Inscrever uma forma propria de discurso a partir da
autorrepresentacdo foi e € um ato heroico de combate ao racismo estrutural no &mbito literario,
assim como e, também, uma maneira de retomar, sobretudo, elementos passados pelos
ancestrais, sejam os canticos, a vivéncia e a aprendizagem por meio da oralidade, visto que

muitas caracteristicas desse passado encontram-se na enunciacao.

2.2 A MANIFESTACAO DA ORALIDADE EM PONCIA VICENCIO: ENUNCIADOS
COMO PULSAO DE VIDA

No texto Estética da criacdo verbal, de Bakhtin (2011), é mencionado que o termo
enunciacao, utilizado pelo estudioso russo e traduzido para a lingua portuguesa, significa “ato
de enunciar, de exprimir, transmitir pensamentos, sentimentos [...]” (Bakhtin, 2011, p. 261).
Além disso, € importante ressaltar que o termo enunciacédo € utilizado para se referir tanto aos
enunciados falados quanto aos escritos. O enunciado, por sua vez, tem sempre um destinatario,
que possui indole diversa, um grau de compreensdo também diferente, assim como o grau de
proximidade. Isso quer dizer que esse destinatario pode estar proximo ou distante do ponto de
vista histérico e pode, também, ter uma concepcdo de mundo diferente do autor do enunciado.
Para além do destinatario, Bakhtin desenvolve, ainda, nessa obra, a presenca do entendedor,
aquele que compreende o enunciado e que faz parte de sua constituicdo. O ato de compreensdo
do enunciado é, assim, completamente responsivo, promovendo o que o autor vai chamar de

dialogia.

O conceito de dialogia, por sua vez, recebe uma amplitude significativa com Bakhtin,
na medida em que ndo esta diretamente ligado e reduzido ao didlogo. No texto O problema do
texto na linguistica, na filologia e nas ciéncias humanas, o estudioso russo diz que “o enunciado
em sua plenitude é formado como tal pelos elementos extralinguisticos, esta ligado a outros
enunciados” (Bakhtin, 2011, p. 313). Tais elementos extralinguisticos ndo sdo apenas 0S
elementos dialdgicos, mas conformam fatores extralinguisticos, que sao justamente aqueles que
estdo para além da estrutura da lingua, que envolvem todo o0 meio em que o enunciador esta
envolvido e a sua interacdo. Dessa forma, é importante compreender que, no momento em que

o material linguistico entra no campo do discurso e € transformado em enunciado, o dialogismo
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pode ocorrer, visto que h& alguém que enuncia algo para o0 outro; o sujeito e seu posicionamento

na sociedade estdo, portanto, situados.

Quando o posicionamento do sujeito esta situado, € possivel que esse enunciado seja
confrontado, entendido, modificado, acolhido como uma forma de concordancia, discordancia
ou ser até mesmo rejeitado. A partir dessas situacfes, ocorre uma relacdo de sentido com a
palavra do outro, ou seja, essas relacdes sdo capazes de gerar significados, que serdo
consequentemente responsivos, e isso ocorrerd a partir do encontro com a palavra do outro. 1sso
faz compreender que as relacGes dialdgicas estdo intrinsecamente ligadas aos indices
valorativos, e 0 enunciado ndo pode ser visto como uma unidade apenas da lingua, mas da
interacdo social, ndo apenas de um sujeito com o outro, mas do sujeito com o meio em que ele

esta inserido e organizado.

Por essa razéo, enunciados de tempo e espago diferentes, quando confrontados no plano
do sentido, podem estabelecer relacdes dialogicas, ainda que seja “uma forma especial de
dialogismo ndo intencional” (Bakhtin, 2011, p. 323). De algum modo, é isso que também
podemos ver acontecer entre as personagens do romance evaristiano, visto que estdo sempre
estabelecendo relagdes de sentido entre os enunciados de tempos e espacgos diferentes, sempre
ampliando, confrontando ou até mesmo citando para criar, portanto, novos enunciados. Assim,
h& um processo dialdgico acontecendo na relacdo entre ancidos e jovens, no texto de Concei¢éao
Evaristo, a0 mesmo tempo em que as personagens estdo revivendo modos culturais antigos de
seus povos, repassando aprendizagens orais que advém de um processo anterior, deixando-se
sentir, mas também ouvindo e compreendendo enunciados do passado, das pessoas que ja

partiram deste mundo e deste tempo.

Quando se ouve falar sobre ancestralidades africanas, € importante pensar sobre como
a linguagem, por meio da oralidade, permeou esses povos, nao apenas na diaspora, mas ainda
no continente pluriversal Africa. Abdias Nascimento (2019) ressalta que a Unica forma de
literatura possivel para os africanos em diaspora era a oralidade, visto que, diante do processo
de escravizacao e subjugacdo, ndo se atribuia as pessoas pretas 0 acesso a escrita ou a leitura.
Entretanto, se for possivel observar mais longe, Amadou Hampaté Ba (2010), no texto A
tradicdo viva, diz que, na verdade, a oralidade ¢ parte profunda da tradicdo da Histdria Africana
e de seu espirito. A palavra esta fortemente imbricada na formacéo cultural de pessoas pretas,
e tal vivéncia se faz presente tanto na existéncia de pessoas que vivem e se fortalecem nas

tradigdes de matrizes africanas, quanto na obra Poncié Vicéncio, de Conceicéo Evaristo.
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Assim, ao mencionarmos a oralidade como marca da heranca africana, nos atemos,
dessa forma, a fala, mas ndo a escrita, dado que, segundo Hampaté Ba (2010), essa tradicdo é
passada de maneira paciente de boca a ouvido, de mestre a discipulo ao longo dos anos. Isso
significa que esses enunciados atravessam épocas, e destinatarios diversos sao formados por
meio delas, em um processo ndo apenas de recebimento do discurso, mas de compreenséo;
muitas dessas marcas estdo presentes na obra Poncié Vicéncio. Compreende-se, com isso, que,
além de exprimir pensamentos, exprimiam-se, portanto, ensinamentos e, a partir desses
ensinamentos transmitidos de maneira oral, os individuos eram formados na cultura de seus
povos. Os enunciados eram postos, e assim eram compreendidos, repetidos, reformulados, e o0s
gue 0s ouviam criavam seus proprios enunciados no movimento de repasse do conhecimento

por meio da oralidade.

Isso posto, no inicio do texto de Evaristo: “[...] diziam que a menina que passasse por
debaixo do arco-iris virava menino” (Evaristo, 2018, p. 13), é possivel constatar o verbo “dizer”
e perceber que se trata de uma estoria que é contada oralmente para criancas da aldeia de Poncia.
Além disso, no romance evaristiano, conta-se que a menina sentia medo do arco-iris, que é
mencionado pelo narrador como “cobra celeste” (Evaristo, 2018, p. 13). Podemos entender,
assim, a forca da tradicdo oral na vivéncia da garota, como um elemento forte que remete as
ancestralidades, sendo possivel enxergar, ainda, a forca da enunciacdo, em analogia com o
conceito bakhtiniano: “toda compreens&o é prenhe de uma resposta” (Bakhitin, 2016, p. 25). O
que significa que, ao ouvir e compreender os enunciados dos mais velhos, Poncia respondia a
partir de sua compreensdo, incorporando 0 que ouviu a sua vivéncia, reproduzindo as vozes de
outros interna e externamente. A responsividade de Poncia se manifesta, dessa forma, em
diferentes maneiras de agir mediante o que ouvia e, consequentemente, compreendia, na sua

aldeia.

Segundo Bakhtin (2016), no texto Géneros do discurso, “o falante vai terminar o seu
enunciado para passar a palavra para outro ou dar lugar a sua compreensdo ativamente
responsiva” (Bakhtin, 2016, p. 29). Isso porque, como ja mencionado anteriormente, todo
enunciado tem um destinatario que, para Bakhtin (2011), pode ser tanto aquele que pode
compreender e, entdo, passar a ser enunciador, quanto aquele que é apenas entendedor, que vai
compreender as relagdes dialdgicas dos enunciados. Esse entendedor tem um lugar importante
como participante do didlogo, visto que a propria compreens&o € parte importante e constitutiva,

que gera relagdes dialdgicas entre os enunciados.
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Por esse motivo, é importante ressaltar o seguinte trecho acerca do irmdo de Poncia
Vicéncio: “[...] cantava muito como o pai. O homem entoava cantigas bonitas e o filho
acompanhava sempre. As vezes, o pai cantava uns versos, e ele respondia cantando outros”
(Evaristo, 2018, p. 47). A primeira importante questdo a ser observada nesse ponto é a cantiga
como prética de resisténcia. A obra de Evaristo evoca sempre momentos em que 0s homens
trabalhadores cantam enquanto labutam a vida, pratica historica passada de geracdo em geracéo,
utilizada para suportar o peso do trabalho bracal e para voltar ao passado proporcionando uma
conexao com o0s ancestrais e com 0s mais velhos. Ainda é necessario observar que entre o garoto
que ouve o pai, compreende e complementa o seu enunciado, existe para além daquela acdo de
um enunciador que silencia para que o outro compreenda e inicie sua enunciacgao, algo maior.
Ha uma relacdo entre o que esta sendo falado com o mundo em que eles estéo inseridos, ha uma
relacdo de sentido, hd uma interacdo social, hd uma relacdo com a sociedade e com a historia,
visto que a prética de cantar enquanto labuta a vida é uma prética antiga aprendida com os mais
velhos e passada para 0s que vieram depois.

Além disso, a musicalidade é muito comum nas religides de matrizes africanas. Eduardo
Oliveira (2012), na obra Filosofia da ancestralidade, afirma que, por meio de suas religides,
pessoas de matrizes africanas reintroduzem uma Africa no Brasil. O pai e 0 irm4o de Poncia
ndo estavam em um contexto religioso, mas introduziam um pedaco de Africa na diaspora ao
reproduzirem as praticas de seus ancestrais, vivendo de acordo com o que lhes fora ensinado
pelos mais velhos. Estabelecendo uma relagdo semantica, o pai e o irmdo de Poncia revivem e
ddo novos sentidos aos enunciados, as canc¢des e as praticas dos mais velhos que ndo estdo mais
em vida, e 0 mesmo € feito nos terreiros, nome que se da aos templos onde ocorrem o0s cultos
das religides afro-brasileiras. O foco ndo esta apenas no dialogo, mas em toda interacéo social,

que produz toda uma relacdo de sentido, pois o significado é maior.

Outra importante questé@o a ser observada no trecho mencionado da obra sobre Luandi
é a oralidade, a partir de Hampaté Ba (2010), quando o autor diz que apesar de, na cultura
ocidental, ser mais levado em consideracdo o que esta escrito, mas ndo o que é falado, os povos
colonizados, sejam indigenas ou africanos, foram for¢ados a incorporarem uma cultura que nao
era asua e tiveram de assistir (ndo sem luta) a desvalorizacéo e ao epistemicidio de seus saberes.
Concomitante a isso, Leda Martins (2003), em sua obra Performance da Oralitura, enfatiza
que os repertdrios narrativos e poeticos, bem como a maneira de ver o mundo, apreender e
figurar o real dos povos colonizados, sejam indigenas ou africanos, foram deixados a margem

em prol da centraliza¢do dos valores e dos saberes ocidentais.
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Diante disso, € possivel compreender que a autorrepresentacdo realizada na obra
evaristiana, do viver negro a partir da oralidade, € uma forma de ancorar uma percep¢éo de que
“essa heranca ainda ndo se perdeu” (B4, 2010, p. 167); trata-se de uma forma de (sobre)vivéncia
das personagens de seu romance. Assim, mesmo com a vida sofrida das geracdes escravizadas,
da vida aprisionada pelo processo de estruturagao do racismo e pela desigualdade, o irmdo e o
pai de Poncia estavam mantendo vivas as tradi¢Bes, assim como muitos dos que viviam na
aldeia. Dessa maneira, € importante ressaltar o seguinte trecho, ainda referente ao irmédo da
personagem principal:

Cantou alto uma cantiga que aprendera com o pai, quando ele trabalhava na
terra dos brancos. Era uma cangao que os negros mais velhos ensinavam aos
mais novos. Eles diziam ser uma cantiga de voltar, que os negros la na Africa
entoavam sempre [...]. Luandi ndo entendia as palavras do canto; sabia, porém,

que era uma lingua que alguns negros falavam ainda, principalmente os mais
velhos. (Evaristo, 2018, p. 71)

E necessario, ainda, fazer mencdo a Hampaté Ba (2010), que explica que os ultimos
depositarios do conhecimento da oralidade africana eram a tradi¢ao viva do continente africano.
No que se refere aos mais velhos, que ensinavam a tradigdo para os mais novos, pode-se dizer
que ndo so eles eram a tradi¢do viva, mas também eram ancestralidades vivas naquele povo. A
familia de Poncia estava na diaspora, mas é possivel perceber que a vivéncia dos ancestrais
estava viva no dia a dia. Sobre isso, é importante destacar que esses mais velhos, a partir da
oralidade e da préatica das tradi¢des culturais de seu povo, deixaram em nossa sociedade muitas
de suas tradigdes, sobretudo nos terreiros de candomblé, onde estamos o tempo inteiro diante
da enunciacdo, da compreensdo e da responsividade, trés elementos mencionados anteriormente
a partir de Bakhtin (2011). Esses elementos estdo presentes tanto ao respondermos a uma toada
(musicas cantadas para chamar os ancestrais), quanto na pratica ensinada pelo Babalorixa (para
pessoas de género masculino) ou pela lalorixa (para pessoas do género feminino), que cultuam

0s Orixas por intermédio da lingua ioruba.

De acordo com Eduardo Oliveira (2021), na obra Cosmovisdo africana no Brasil:
elementos para uma filosofia afrodescendente, a palavra tem a forca que anima e fornece
vitalidade a0 mundo, assim como visto no romance evaristiano. E a linguagem e o uso da
palavra, na maioria das vezes falada, que direcionam as personagens. A palavra, para o autor,
é “concebida como uma energia capaz de gerar coisas” (Oliveira, 2021, p. 53), isso porque ela
é concebida como forca vital; a palavra dita € importante, podendo fazer bem para quem fala e
ouve, mas também, se ndo for pensada antes de ser proferida, pode fazer mal tanto a quem a

ouviu quanto a quem a proferiu. Tal percep¢do é importante e, também, fortalece o



56

posicionamento de Mikhail Bakhtin (2016), quando o autor pontua que “todos 0s diversos
campos da atividade humana estéo ligados ao uso da linguagem” (Bakhtin, 2016, p. 11).

Vale lembrar que ¢ pela linguagem que advém o sentido, e 0 sentimento de pertenca é
fortalecido a partir da tradicdo, que é repassada para as pessoas; sdo, portanto, como vozes do
passado reelaborando o presente. Além disso, é importante salientar que, segundo Oliveira
(2021), a palavra ndo pode ser reduzida apenas a uma fonte de conhecimento, pois, como uma
forca maior, é capaz de transformar e constituir diversas atividades no tempo. Dessa forma, é
possivel compreender que nds existimos pela linguagem. E, assim, como ressalta o autor
argentino Juan José Saer, “a linguagem é parte do mundo, assim como o mundo é parte da
linguagem” (Saer, 2022, p. 160). Posto isso, & preciso entender que mundo e linguagem
coexistem, um é complemento do outro, 0 mundo ndo existiria em magnitude como é sem a

linguagem, pois é por meio dela que as mais diversas atividades humanas sdo completas.

Além disso, a auséncia do enunciado escrito em prol da utilizacdo do enunciado falado
se faz presente em diversos momentos do livro. As personagens do romance evaristiano, em
sua maioria, ndo possuiam o acesso a leitura e a escrita. Entretanto, ainda assim, conseguiam
viver, compreender um ao outro, a partir da tradi¢do tecida e transmitida sobremaneira pela
oralidade. E possivel tomar como exemplo quando a mée de Luandi e Poncia, Maria Vicéncio,
chega a cidade para encontrar seus filhos: “a méde de Ponciad ndo sabia ler, mas sabia falar”
(Evaristo, 2018, p. 94). Seu conhecimento total sobre sua vivéncia e de seus filhos era
suficiente, e Maria ndo teve medo de utilizar a palavra para cumprir seu objetivo, isso bastava.
Segundo Hampaté Ba (2010), nas tradi¢bes africanas, a palavra nunca é utilizada de maneira
imprudente, é justamente a sabedoria oral o que o estudioso defende como 0 “conhecimento
total” (B4, 2010, p. 169). Apesar de, na obra, a necessidade da leitura e da escrita ser colocada
como importante diante da sociedade em que as personagens viviam, na aldeia de Poncia a
oralidade ainda tomava conta fortemente do povo que ali vivia. E foi essa oralidade que levou
a mée de Poncia a compreender 0 momento certo de ir até a cidade e encontrar os filhos, com

a fé da tradicdo e da escuta aos mais velhos.

Vale destacar, ainda, o que Oliveira (2021) diz quando afirma que se a palavra é uma
energia, se for proferida sem cuidado, pode interferir, inclusive, na existéncia, visto que ela,
além de ser forga vital, também contém uma importancia histérica. Segundo o autor, essa
caracteristica esta ligada a sua transmisséo a outros sujeitos e ao conhecimento perpassado por
meio dela. Concomitantemente, Bakhtin (2011) enfatiza que a palavra € interindividual, tudo o

gue o falante expressa ndo pertence apenas a ele, mas também ao ouvinte, que é, de igual modo,
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entendedor do enunciado. Por consequéncia, o autor afirma que “na relacdo criadora da lingua,
néo existe palavra sem voz, palavras de ninguém” (Bakhtin, 2011, p. 330), dado que em todas
as palavras ha possibilidades infinitas de vozes, sejam elas proximas ou distantes, que podem
soar de forma simultdnea. Em relacdo ao romance evaristiano e as culturas africanas, esse
conceito se faz fortemente presente, pois as mesmas pessoas que recebem os ensinamentos por
meio da oralidade, ouvem, compreendem e se tornam autores dos enunciados recebidos,
repassando 0s ensinamentos neles contidos, posteriormente, a outros. Alias, foram pessoas
advindas de Africa que ensinaram aos irm&os como os mais velhos cantavam em ioruba, como

visto anteriormente, e essas musicas eram cantadas e a sua importancia resguardada.

Ainda segundo o estudioso Hampaté B4, a relacdo entre 0 homem e a palavra é mais
forte nas sociedades orais, por essa razdo, “a tradicao oral conduz o homem a sua totalidade e,
em virtude disso, pode-se dizer que contribuiu para formar um tipo de homem particular, para
esculpir a alma africana” (B4, 2010, p. 169). E possivel, pois, observar que os mais velhos
educavam 0s mais novos a partir da oralidade, na aldeia de Poncid Vicéncio. De modo
semelhante, a vivéncia e a aprendizagem fazem parte do cotidiano de tantos individuos dentro
de seus terreiros, quando aprendem com seus Babas e/ou lalorixas, por meio da palavra, a
esculpir o espirito africano, ndo apenas em cada um de n6s em formacdo subjetiva, mas na

diaspora.

Por conseguinte, € importante, mais uma vez, citar a rica vivéncia das pessoas que
participam das religibes de matrizes africanas. Afinal, geralmente, quando desejamos nos
comunicar com 0S N0ssos ancestrais, a palavra apenas pronunciada e cantada nos basta. Assim,
a musica referente aquele mestre, aguela pombagira, a um preto velho ou a um orixa torna-se
essencial. Como se vé, pronunciada ou cantada, a palavra nos leva para 0 nosso objetivo.
Quando o Babalorixa nos ensina o que fazer com uma oferenda, a palavra é suficiente; ndo
levamos papel ou caneta, mas ouvimos com atencéo, praticamos tais agdes, muitas vezes, em
uma troca dialdgica, a partir do enunciado, da compreensdo e da responsividade, para que
aquela vivéncia se faca completa. N&o se trata apenas da palavra pela palavra, mas da palavra
escutada com atencéo e do contexto extralinguistico em que todos estao inseridos. Para melhor
fundamentar a vivéncia citada, Martins (2003) afirma que a palavra ndo é estatica, ela ndo se
petrifica, mas ¢ movimento dindmico e necessita de uma escuta atenciosa, visto que “nos remete
a toda uma poiesis da memoria performatica dos canticos sagrados e das falas cantadas no

contexto dos rituais” (Martins, 2003, p. 67).
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E possivel compreender, entdo, a afirmagéo de Abdias Nascimento (2019), “os terreiros
atuais sdo elos de continuidade africana” (Nascimento, 2019, p. 28). O que os mais velhos
dentro dos terreiros fazem também estd presente no romance evaristiano. Diante do processo
de oralidade, estdo conscientes de contribuir na formacao dos individuos mais novos. A partir
da oralidade, os mais jovens estdo formando sua experiéncia discursiva a partir das vozes dos
que vieram antes, tal como atesta Bakhtin: “a experiéncia discursiva individual de qualquer
pessoa se forma e se desenvolve em uma interacdo constante e continua com os enunciados dos
outros” (Bakhtin, 2016, p. 54). Compreende-se, dessa forma, que ndo nos formamos sozinhos,
mas em um processo ativo de alteridade na relacdo com os que estdo a nossa volta e, assim, é
possivel fortalecer uma cultura e até fortalecer identidades. Por conseguinte, quando o pai de
Poncia, ensinado pelos mais velhos, passa para o filho as cantigas, com elas, direciona um
sentido de pertenca, um sentimento, um significado; esta, também, ao mesmo tempo, ajudando
a formar a identidade daquele mais novo dentro do processo cultural no qual ambos estavam

inseridos.

Bakhtin (2016) também ressalta que o enunciado “nunca € apenas um reflexo, uma
expressdo de algo ja existente fora dele, dado e acabado” (Bakhtin, 2016, p. 95). Isso quer dizer
que, embora o enunciado seja algo novo, ele também é criado a partir de algo que esta dado,
gue tem a ver com o valor, com a vivéncia de um individuo, com a sua visdo de mundo. Esses
exemplos caracterizam um dado inteiro, tornam-se, portanto, criados. Por esse motivo, é
importante observar que quando as pessoas da aldeia de Poncia Vicéncio ensinavam por meio
da oralidade, contavam suas histérias ou davam conselhos, manifestavam uma prética
especifica de vida, criavam esses enunciados a partir de seus sentimentos vivenciados, das suas
experiéncias e seus valores. Essa relacdo de sentido, para Bakhtin (2016), é sempre dialdgica e
se da por meio da linguagem e pela construcdo desses enunciados que passam, portanto, a

formar os individuos no presente, a partir da vivéncia do passado.

Vale notar, ainda, que do mesmo modo como o pai de Poncia, por meio da oralidade,
ensinava cantigas para o filho, Maria Vicéncio ensinava a filha, protagonista da obra, a lidar
com o barro. A cantoria existia, e a menina aprendia as praticas com a mée. “A menina era sua
filha mulher. Falavam, trabalhavam e cantavam juntas. J& bem pequena, ela entendia o barro e
ia ao rio buscar a massa” (Evaristo, 2018, p. 63). A préatica da aprendizagem passada dos mais
velhos para os mais novos, que era presente na relacdo de Maria Vicéncio e Poncia, seguia com
a menina para onde quer que ela fosse, a ponto de sua méo cocar até sangrar de tanta falta que

sentia do barro.
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Ainda sobre a presencga da oralidade e do ensinamento por meio dos mais velhos, é
necessario observar 0 seguinte trecho da romance evaristiano, quando o irmdo de Poncia
Vicéncio volta para a aldeia com uma roupa de soldado, emprestada de um colega da cidade,

guem o ajudava a alimentar o sonho de se tornar um oficial:

[...] Néngua Kainda olhou os trajes de Luandi e deu a rir, mas com os olhos.
Ria dizendo que 0 mogo estava num caminho que ndo era o dele. Que estava
querendo ter voz de mando, mas de que valeria mandar tanto se sozinho? Se
avoz de Luandi ndo fosse o eco encompridado de outras vozes-irmas sofridas,
a fala dele nem no deserto cairia. Poderia sim, ser peia, areia nos olhos dele,
chicote que ele levantaria contra os corpos dos seus. (Evaristo, 2018, p. 77)

A figura de Néngua Kainda, ancid da aldeia onde Poncia e sua familia viviam, é
significativa na obra de Concei¢do Evaristo, porque aponta para o importante simbolo da forte
presenca cultural ancestral. Enquanto Luandi, irm&o da protagonista, se apresenta vestido com
ilusBes que o distanciam de sua historia, a mais velha, a partir de seu enunciado, chama-o de
volta para a sua responsabilidade e para a sua realidade. A obra relata que, inicialmente, “Luandi
ndo entendeu o riso, o deboche e as palavras de Néngua Kainda” (Evaristo, 2018, p. 77).
Entretanto, ao mencionar a importancia do entendedor no processo de dialogia, Bakhtin (2016)
explica que ele é o elemento que constitui a formacéo do enunciado e, segundo o autor, “isso
decorre da natureza da palavra, que sempre quer ser ouvida, que sempre procura uma

compreensado responsiva e ndo se detém na compreensao imediata” (Bakhtin, 2016, p. 105).

Como se nota, o enunciado sempre possibilita compreensdes futuras, de maneira
ilimitada, assim como relatado no enredo, pois Luandi conseguiu entender posteriormente a
complexidade e a profundidade das palavras que a sua mais velha lhe proferiu. A ancia é a
personificacdo de um passado vivo, e a enunciacdo que advém dela abriu portas para que Luandi
pudesse compreender essas ancestralidades, que se mantém vivas em seu passado, seu presente,
ajudando-o a repensar o seu futuro. O passado estava bem a sua frente, enunciando para o seu
presente 0 caminho para um futuro que pudesse se fazer distante da violéncia e da

potencializacdo da marginalizacdo dos seus irméaos.

A estudiosa Sobonfu Somé, em sua obra, chama a atencéo, ainda, para os jovens que
saiam da aldeia. Ela ressalta que eles, ao chegarem a cidade, “ficam completamente diferentes”
(Somé, 2003, p. 20). Luandi, irméo de Poncia, analogamente, se iludiu com a cidade e passou
a acreditar que o melhor para si era ter poder sobre o outro, ainda que esse outro fosse um
semelhante seu. Foi justamente no retorno a sua aldeia e ouvindo uma mais velha insistir com

ele que seu caminho néo era o da opressdo, que Luandi pdde, posteriormente, compreender a
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voz que lhe havia sido enunciada. Diante disso, é possivel ressaltar que a formacéo de Luandi
como individuo estd presente nos enunciados que constroem o seu sentido e sua identidade
COMO pessoa que comporta vozes e viveres do passado e que ecoam em seu presente. E olhando,
ouvindo e compreendendo as vozes do passado que a personagem consegue tragar noOvos passos
para o que vem depois, pois o futuro ainda ndo aconteceu, ndo é concreto, mas o passado, sim,
esta 14 e € possivel saber o que j& ocorreu, a fim de ndo se repetir. Dessa maneira, a propria
compreensdo de Luandi acerca da voz da ancid e das vozes que o cercam, segundo Bakhtin
(2011), ja e dialdgica.

Néngua Kainda, por sua vez, viu tudo o que Luandi ndo viu, viveu o que ele ndo viveu.
Trata-se de uma ancia num mundo em gue a personagem mais jovem ainda € apenas uma
crianca engatinhando. Néngua Kainda é o acontecimento concreto, o passado que o direciona
para a concretizacao de seu futuro, que esta por ser construido. Para isso, Luandi precisa tomar
boas decisdes no presente. Como afirma Oliveira (2021), nas sociedades modernas, o tempo €
orientado para o futuro, mas, nas sociedades africanas, o tempo € orientado para o passado. De
acordo com o autor:

Da-se mais énfase ao passado que ao futuro quando se trata da concepcéo de
tempo na cosmovisdo africana. A referéncia mor € o passado. E nele que
residem as respostas para 0s mistérios do tempo presente. E no passado que

esta toda a sabedoria dos ancestrais. Somente no passado o africano encontra
a sua identidade. (Oliveira, 2021, p. 55)

A identidade do africano é encontrada apenas no passado, porque é ouvindo 0 passado,
que é concreto, que ele consegue viver 0 seu presente para, entdo, pensar em seu futuro. O
mesmo ocorre nos templos de religibes de matrizes africanas, ouvimos um ancestral para
compreender uma vivéncia do presente e melhor caminharmos para o nosso futuro. No romance
evaristiano, ndo apenas Luandi, mas mesmo sua mae e outros individuos da aldeia buscavam
conhecimento com Néngua Kainda, pois, sendo uma mais velha, poderia ensinar para os mais
novos. A mée de Luandi, em seu tempo de espera, foi procurar os filhos apenas quando a ancia
permitiu e avisou que “o tempo j& havia aberto os caminhos para que a mae fosse encontrar 0s
filhos” (Evaristo, 2018, p. 93).

Maria Vicéncio soube ouvir, compreender e esperar: “Soubera esperar pacientemente
varios e varios anos. Sofrera muito, era verdade, aprendera, entretanto, que era impossivel ir na
dianteira do tempo” (Evaristo, 2018, p. 93). A pesar da dor, a mae da protagonista esperou pela
chegada do momento certo, respeitando a voz da ancestral viva, que portava a forca e a

sabedoria dos enunciados dos que vieram antes, a mulher que possuia a ciéncia dos ancestrais
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que ndo estavam mais na terra. Assim, a forga que muitas personagens do romance evaristiano
tiravam para a sua sobrevivéncia estava no passado, ou seja, no passado-vivo, com Néngua

Kainda ou com os antepassados mortos. Esse passado estava sempre orientando o presente.

Assim como a protagonista, nés também somos ecos de todas e de todos os que vieram
antes. No entanto, ao invés de buscarmos apenas falar, € necessario calar-nos para ouvi-los.
Calar para ouvir, isto é, ndo silenciar a nossa voz, pois, como ja visto, a partir da teoria de
Bakhtin (2016), aquele que ouve €, também, um respondente. Sem ouvir e compreender, ndo
poderemos responder e sermos, também, enunciadores das vozes dos nossos e das nossas

ancestrais.

Da mesma maneira que Poncia, quando eu acordo me sentindo esvaziada e sozinha, com
respostas rasas, com o choro embolando a garganta, sem saber como agir no presente,
preocupando-me com o futuro, sei que é o mal da sociedade ocidental e lembro-me de viver o
agora buscando as respostas nos antepassados. Dirijo-me ao meu templo, converso com 0s
ancestrais e, entdo, 0 que parecia vazio comeca a ter sentido, fazendo coexistir o sentimento e

a razdo de ser, porque é a ancestralidade que me fala que posso responder.

Dessa forma, levando em consideragdo os estudos de Oliveira (2021, p. 55), a voz do
passado é ouvida com atenc¢do, mas com a “intengdo de reorganizar o presente”. Por isso, viver
0 agora € importante. O futuro ainda ndo ocorreu, mas com os ouvidos voltados para as
enunciagdes do passado, é possivel tracar um caminho, partindo, entdo, dessas enunciagdes,

assim como partiam as personagens da obra de Conceicdo Evaristo.

2.3 ANCESTRALIDADES QUE ENLACAM O TEMPO: O PASSADO NO PRESENTE

Segundo Oliveira (2021), nas antigas sociedades africanas, ndo eram contadas histérias
sobre o fim do mundo. Ndo se pensava nessa possibilidade. O autor diz que, como o
direcionamento era voltado para o passado, o futuro sé poderia ser construido a partir dele, e 0
tempo que hoje vivemos é uma correlagdo entre o passado e o presente. Nao € que o futuro ndo
seja importante, mas a pratica ocidental de viver e reviver ansiedades, pensando no depois e

ndo no agora, ndo era comum aos ancestrais africanos.

Por conseguinte, é possivel observar, nas personagens da obra de Concei¢do Evaristo,

que, ainda que pensassem no futuro, era no passado que buscavam respostas. Mesmo que
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Luandi Vicéncio pensasse no seu futuro como soldado, por exemplo, foi retornando ao passado
que ele recebeu sua resposta. Embora Maria Vicéncio quisesse, em um futuro préximo,
encontrar seus filhos, foi ouvindo a ancestral viva e recebendo acolhimento de sua relacdo com
0s mortos que ela pdde encontrar resposta. Por fim, ainda que Poncia Vicéncio se encontrasse
perdida em uma cidade que roubou todos os seus sonhos, era na sua relacdo com as lembrancas

do passado que ela buscava acolhimento para continuar viva.

Por essa razdo, é necessario compreender que, embora o futuro seja, sim, importante, é
preciso considerar o tempo em que vivemos: hoje, o presente, e 0 modo como estd imbricado
ao passado, segundo Ronilda Ribeiro (1996). Para a autora, “a esteira do tempo move-se para
trds mais do que para frente” (Ribeiro, 1996, p. 23). Vale refletir, pois, a partir da afirmacéo da
estudiosa, sobre Poncia Vicéncio, apés a longa vivéncia da personagem na cidade. O narrador
pontua que “Poncia gastava a vida em recordar a vida. Era também uma forma de viver”
(Evaristo, 2018, p. 75). Vale notar que, como forca para sua sobrevivéncia, a protagonista
estava sempre em retorno ao passado, mantendo viva a memoria dos que vieram antes dela e
buscando entender a si propria, reconhecer-se como individuo. Isso fortalece muito o
pensamento de Ribeiro (1996), que afirma que o nosso tempo atual é formado por passado e
presente.

Assim como a relacdo com o passado nutre minha identidade como individuo social,
Poncia também sempre se voltava para o passado: “[...] ouviu 0s murmarios, lamentos e risos...
Era V6 Vicéncio. Apurou bem os ouvidos e respirou fundo. N&o, ela néo tinha perdido o contato
com o0s mortos” (Evaristo, 2018, p. 62). Diante disso, é possivel relacionar com o que Oliveira
(2021, p. 58) menciona acerca do universo africano: “[...] assim como o visivel ndo se separa
do invisivel na concepcdo de universo lorubd, assim também o tempo dos mortos ndo se
encontra separado do tempo dos vivos”. Consequentemente, do mesmo modo como a heranga
do avd de Poncié regulou sua existéncia, a minha relagdo com os mortos também regula a forma
como eu vivo, atestando o que diz Oliveira (2021) sobre os antepassados que véo “regular a

vida de seus descendentes” (Oliveira, 2021, p. 58).

Ainda Poncia: “[...] olhou para o tempo como se buscasse no passado, no presente e no
futuro uma resposta precisa que estava a lhe fugir sempre” (Evaristo, 2018, p. 17). A partir
daqui, € possivel verificar que, apesar de ndo ter presente todas as respostas para as suas
aflicbes, Poncia Vicéncio estava sempre tentando retornar, escavando respostas para sua

existéncia, seja no retorno para a sua aldeia, para sentir em si as memorias distantes, seja na sua
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relagdo distante com o seu av0 Vicéncio. Poncia “reteve na memoria os choros misturados aos

risos, o bracinho cotoco e as palavras ndo inteligiveis do V6 Vicéncio” (Evaristo, 2018, p. 15).

Embora ndo tivesse conhecido seu av0, a protagonista 0 manteve vivo dentro de si e,
ainda que Poncia ndo proferisse, ela vivia momentos em que o passado parecia ditar o seu
presente e a sua sina. Porém, a sua vida ndo estava estagnada enquanto vivia recordando-a ou
quando ouvia os conselhos de Néngua Kainda. E preciso ressaltar que o tempo para os africanos
é dindmico, e, ao relembrar o passado, a protagonista mantinha viva a sua cultura. Afinal, como
afirma Oliveira (2021), é ouvindo 0s ancestrais que se deve “abrir 0s caminhos para 0S Novos
tempos” (Oliveira, 2021, p. 58). E importante que haja sempre essa relacdo de dialogia viva,
uma relacdo que envolve os enunciados do passado, com os enunciados dos novos tempos,
levando sempre em consideracdo o que existe para além dos elementos linguisticos, além das

palavras, mas que esta presente nas relagdes com a historia.

Ademais, a forte relacdo de Poncia Vicéncio com o seu avd, por exemplo, é muito
importante, pois, como afirma Oliveira (2021), a relacdo privilegiada com o passado tem sua
razdo de ser: “ela permite uma relagéo especial com os ancestrais” (Oliveira, 2021, p. 57). Essa
relacdo de privilégio com 0s que vieram antes é o que mantém de pé muitas pessoas pretas, que
estdo distantes de sua identidade; vivendo o hoje, com os pés no solo e recebendo a forca dos
ancestrais, é possivel presentificar o passado para sé entdo buscar um futuro; ouvindo a

enunciacgdo dos ancestrais, é possivel se alimentar para viver.

Numa sociedade que sufoca pessoas pretas de formas variadas, € necessario que haja
um fortalecimento e uma orientacdo, é preciso saber a necessidade de escuta e da compreenséao
para que 0s passos possam estar firmes, para que saibamos como lutar e como caminhar. Vale
destacar que o poder do ancestral “ajuda a direcionar a vida e evita 0s abismos” (Somé, 2003,
p. 26). Por isso, 0 tempo passado € um importante catalisador dos males de um mundo infectado
pelas radiagdes das crengas ocidentais, que nos movem sempre para a frente, para a incerteza e
para a ansiedade. Por outro lado, o tempo dos ancestrais € “privilegiado, pois é esse tempo que
é dos antepassados” (Oliveira, 2021, p. 58). Dessa forma, era preciso que Poncia pudesse
compreender que dentro dela existia algo ainda mais poderoso, um eco, que continha as vozes

de tantas pessoas. Andando para tras, portanto, caminha-se para frente.

E possivel, pois, enxergar a mesma relagdo com os mortos, tanto na mae quanto no
irm&o de Poncia Vicéncio. Maria Vicéncio, por sua vez, “voltava para casa para espantar o

vazio e sentir a presenca dos mortos” (Evaristo, 2018, p. 93). J& Luandi, o irmdo da protagonista,
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ao voltar para a sua aldeia, na esperanca de avistar a mae, encontrou os objetos que pertenciam
ao pai que havia falecido, e a sua familia sentia a dor da auséncia dos vivos, mas “dos mortos
ele sabia, dos mortos ele entendia e sentia a presenca-auséncia deles em tudo” (Evaristo, 2018,
p. 72). Consequentemente, vale sublinhar que ndo se pode perceber apenas a relacdo das
personagens com o passado, mas com o0 mundo dos mortos, o sagrado que, segundo Oliveira
(2021), correlaciona-se com o profano. O autor ressalta, também, que, entre 0 mundo dos
antepassados e 0 mundo dos homens, ha uma relacdo. Todavia, cada um possui uma nocao de
tempo diferente. Por outra parte, mesmo o tempo, no mundo dos que ja partiram, relaciona-se

com o mundo em que estamos vivendo.

Percebe-se, com isso, mais uma caracteristica de como a ancestralidade se enuncia na
vivéncia das personagens da obra, ainda se consideramos uma sociedade estruturalmente
racista. Ouvir a ancestralidade e estar em ligagdo com os ensinamentos do passado fortalece as
personagens. Essa mesma relacdo robustece, de igual modo, tantos individuos no mundo fora
da ficcdo. Vale notar como a interacdo entre sagrado-profano, mundo dos ancestrais e mundo
dos vivos, fortifica a existéncia de muitas pessoas dentro de suas casas de axé, ouvindo a
ancestralidade, usando as folhas para curas e até buscando compreender a implicagdo existente
entre essas temporalidades. Em minha experiéncia com as ancestralidades, busco sempre
perguntar aos ancestrais, aos quais temos acesso, como é o mundo onde vivem. Nem tudo eles

podem falar, mas explicam que ndo é muito diferente de onde vivemos.

E intrigante, porém, quando alguns ancestrais com 0s quais conversamos perguntam se
em nosso mundo é dia, noite ou tarde, porque eles, também, ndo conseguem ter essa percepcao.
A certeza que todos tém é a da ligacdo entre os dois mundos, entre nos e eles, e como é
importante a escuta e a vivéncia do agora. Como afirma a filésofa Sobonfu Somé: “o espirito
de um ancestral tem a capacidade de ver ndo s6 o mundo invisivel do espirito, mas, também,
este mundo” (Somé, 2003, p. 26). A intima relacdo que as personagens da obra de Conceicéo
Evaristo possuem com os mortos €, assim, analoga as vivéncias citadas tanto pela filésofa
quanto pelos povos de religides de matrizes africanas, havendo uma correspondéncia unissona

entre o tempo dos vivos e o tempo do ancestral.

Os ancestrais, como afirma Oliveira (2021), ndo sdo os protagonistas de nosso tempo.
Entretanto, 0 nosso protagonismo se da ao ouvi-los, para abrirmos novos caminhos para as
compreensdes e para 0s novos tempos. Por conseguinte, perceber a ancestralidade como um
lugar de onde se enuncia é perceber a necessidade da escuta, como ja mencionado

anteriormente, e, para isso, € importante “acreditar na habilidade de ouvir” (Somé, 2003, p. 57).
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A abertura para esses novos tempos se da, portanto, por meio da tradicdo que, segundo Oliveira
(2021): ¢ fundamento da atualizagéo e da novidade” (Oliveira, 2021, p. 58). Assim sendo, 0s
valores e as tradicdes sdo conservados e/ou atualizados. Isso pode ser correlacionado ao que
diz Bakhtin (2011), quando afirma que:
Toda observacéao viva, competente e imparcial feita de qualquer posicdo e de
qualquer ponto de vista sempre conserva o seu valor e o seu significado. A
unilateralidade e as limitacGes do ponto de vista (da posi¢do do observador)

sempre podem ser corrigidas, completadas, levadas a cabo de outros pontos
de vista. (Bakhtin, 2011, p. 330)

Ouvindo os ancestrais, entdo, pode ser possivel distanciar-se dos discursos que movem
a sociedade para o processo de estagnacao da vivéncia do povo preto, o que sempre esta pautado
na violéncia e na subjugacdo. Olhando para o passado, ouvindo e compreendendo 0s
desdobramentos da historia, é possivel ressignificar vivéncias, saberes, crengas sobre 0S N0ssos

povos, tendo outros olhos para 0 mundo em que estamos inseridos.

Pode-se mencionar que ha uma relagdo dialdgica entre o tempo dos ancestrais e 0 tempo
dos seus descendentes, por existir uma relacdo entre esses dois mundos, 0 que proporciona um
processo de interacdo, que ocorre ndo apenas diretamente, mas a partir da histéria. Um dia, um
mestre ancestral me falou que quando entro no saldo onde ocorrem nossos rituais, no Terreiro
de que faco parte, estou, a0 mesmo tempo, passando por um portal, conhecendo um mundo
novo, com regras diferentes e um tempo diferente. Nesse sentido, é possivel ter acesso aos
ensinamentos desse ser do passado, que esta repassando para nés, no tempo de hoje, o que
aprendeu em um tempo distante; do mesmo modo, nés, em um tempo futuro, ensinaremos a
outras pessoas. A relacdo que temos com esses antepassados, que provocam uma dialogia entre
os enunciados, € um elo que nunca se quebra e se mantém sempre firme, basta que entendamos
gue o lugar de enunciacao, que advém da ancestralidade, precisa ser um lugar onde 0s ouvidos,

também, estejam ativos e abertos para a compreensao.

2.4 A HERANCA DE PONCIA: MARCA COLETIVA QUE ULTRAPASSA A FICCAO

A grande incognita que direciona o leitor até o final da obra de Conceigédo Evaristo é a
“heranga” (Evaristo, 2018, p. 15). Sabia-se que Poncia Vicéncio receberia a heranga deixada
pelo seu avd, mas a garota, que logo se tornou mulher, ndo sabia o0 que a aguardava. Considero

que o termo “heranga” é forte e adequado para falar da populagéo afro-brasileira em muitos
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aspectos: o pessoal, 0 coletivo e até mesmo o religioso. Frantz Fanon (2022), na obra Os
condenados da terra, diz que “[...] cada geracao deve descobrir a sua missao. Cumpri-la ou trai-
la” (Fanon, 2022, p. 7). Esse trecho da obra ajuda-nos a compreender que cada um de nds,
pessoas negras, na diaspora, assim como Poncid, também carregamos uma heranga. Essa
heranca precisa se fazer presente. Poncié € a prova de que a heranga dos nossos esta conosco,
persegue-nos, ndo como uma cobranga, mas como um chamado, uma responsabilidade que vive

em Nosso Seio e nos puxa para tras, impulsionando-nos para frente.

Como ¢é possivel observar no seguinte trecho: “[...] ir ou ficar? S6 ela mesma é quem
sabia, mas para qualquer lugar que ela fosse, da heranca deixada por VO Vicéncio, ela ndo
fugiria” (Evaristo, 2018, p. 51). O ancestral de Poncia Vicéncio, o seu av0, caminhava com ela
para todo e qualquer lugar a que ela pudesse ir, enunciando as herancas do passado deixadas
para a moga, COmo uma sina para o seu presente e seu futuro. Era de & que ela buscava as
respostas para permanecer viva: “bebia 0s detalhes remendando cuidadosamente o tecido roto
de um passado, como alguém que precisava recuperar a primeira veste, para hunca mais se
sentir desamparadamente nua” (Evaristo, 2018, p. 52). Sem o seu passado, Poncia ndo estava
completa, apenas no passado a protagonista entenderia sua identidade, ndo como uma forma de

anular o seu presente-futuro, mas como maneira de nutri-los e de alimentar a si propria.

Somos descendentes de povos guerreiros que foram subjugados a escravizagdo e
transformados em negros para a criacdo e estruturacdo de uma sociedade capitalista, em nome
da modernidade, como explica Anibal Quijano (2005). Nossos ancestrais tiveram seus saberes,
suas culturas subjugadas e fortemente aniquiladas de diversas formas, entretanto, ainda assim,
ndo baixaram a cabeca e ndo temeram a luta. Conosco nasce a heranca para perseverar na luta,
para entender de onde vem a nossa forga, para reconstruir a nossa conexdo com 0S Nossos
ancestrais, para compreender a nossa historia, nao a historia da escraviddo, mas o nosso passado
concreto, que ndo comecgou na didspora, a fim de levar todas as percepgdes, que também sdo

epistemoldgicas, aos irmaos que ainda ndo conhecem o seu proposito.

Ainda no que se refere ao termo “heranga”, do ponto de vista religioso, meus irméos do
Terreiro e eu aprendemos em nosso templo que, geralmente, as ancestralidades que caminham
conosco sdo herdadas de familia. A exemplo do Babalorixa do nosso Terreiro. Ele herdou todas
as suas tarefas religiosas e inclusive o titulo de regente da casa, depois do falecimento de sua
avo, que fundou o templo. Ela foi, por muitos anos, lalorixa. Isso ocorre com muitos de nossos
irmaos e nossas irmas de religido. E comum que herdemos conexdes ancestrais com aqueles

gue estavam perto de nossos ancestrais diretos ja falecidos.
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Desse modo, ancestrais distantes, que sdo protetores dos nossos, passam diretamente a
nos proteger, guiar e aconselhar no trajeto chamado vida. Cabe a n6s, descendentes, darmos ou
ndo continuidade ao legado dos que vieram antes de nos e deixaram a grande heranca e
privilégio de termos acesso aos dois mundos e aos dois tempos: mundo dos ancestrais e dos
vivos, passado e presente. A partir disso, caberd aos herdeiros repassar 0s ensinamentos para
seus proximos filhos e irmdos, a partir da oralidade e da pratica, com base na coletividade, na

interacdo e no respeito aos ancestrais.

Na aldeia em que Poncié Vicéncio vivia, as pessoas se fortaleciam contra um mundo
em que a desigualdade racial e social gritava e liderava. Naquelas terras, as pessoas aprendiam
0s canticos do passado, apaziguavam suas dores e se sentiam seguras, era ali onde 0s mais
velhos tinham seu valor e sua sabedoria era respeitada. Nesse lugar, por meio das
ancestralidades, a dialogia se fazia presente, a partir da relagdo entre os enunciados ligados uns
aos outros, independente do tempo ou do espacgo. Afinal, segundo Makhail Bakhtin (2011), os
enunciados sdo completos, tém um inicio e um fim, para, entdo, passarem a ser enunciados
responsivos de outros, de modo que fazem parte de uma cadeia, mantendo sua relacéo dialogica,

0 que pode se dar, também, pela concordancia entre eles.

As ancestralidades, desse modo, sdo o inicio da historia e do fortalecimento para o povo
preto, constituem o meio dessa mesma narrativa. Entramos, portanto, em relacéo dial6gica com
o0s enunciados dessas ancestralidades para nos fortalecer e ressignificar o futuro. De acordo com
Sobonfu Somé (2003), os espiritos ancestrais tém o poder de enxergar o passado, 0 presente e
prenunciar o futuro e, a partir dessa forca, é possivel recarregar energias para, em conjunto, se
pensarem novas estratégias individuais e coletivas. Nessa perspectiva, quando se afirma que o
enunciado tem um inicio e um fim, equivale a dizer, de acordo com Bakhtin (2011), que ainda
que ele seja citado, ndo é 0 mesmo, pois, mesmo repetido, é outro a cada nova ocorréncia. 1sso
equivale a dizer, ainda, que quando o enunciado é interrompido para possibilitar que o ouvinte
se torne falante, ele ndo morre, muito pelo contrério, estabelece relaces dialégicas com

enunciados em tempos futuros.

O mesmo ocorre com as ancestralidades, tomando como base a teoria de Bakhtin (2011)
ja referida. Os seus enunciados ndo estdo fixos apenas no tempo passado, eles ocupam o
presente, de tal forma que mesmo os individuos que ouviram suas vozes em um determinado
momento véo realizar novos enunciados que estardo em dialogia continua. Assim como 0s
enunciados podem sobreviver ao longo do tempo, as ancestralidades também se fortalecem e

se fazem fortes, presentes e potentes, porque agem por meio da linguagem. Consequentemente,
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enquanto houver linguagem, haverd ancestralidades-enunciadoras que prenunciam a vida, a
resisténcia e o caminho. A elas precisamos ouvir, a fim de unir passado e presente para
solidificar os nossos passos para o futuro, enquanto resguardamos a memoria e a tradicao
ancestral. Agindo assim, estamos, também, preservando nossa cultura e nosso modo de viver,
para 0s que vierem depois de nds, nossos irmaos e nossas irmas, que herdardo nossas andancas

e nossos feitos.

Nesse exercicio, é preciso que compreendamos quem somos, para além do que nos foi
imposto e do que nos foi dito. Compreender o que estd além do que estd posto, do que
conseguimos ver, ajuda-nos a dar conta da heranga que nos foi deixada e como podemos, a
partir dela, criar métodos de resisténcia. Em mim, por exemplo, ha muitas outras e outros; em
vocé, ha ainda mais; como € possivel, entdo, unir nossas herancas, para ressignificar nossas
vivéncias e enriquecer aqueles que ainda ndo compreenderam a heranca que possuem? Sao
métodos a serem pensados. Todavia, um passo ja esta encaminhado: a resposta se da de tréas
para frente, ndo do agora para o futuro, mas do passado para o presente. A nossa heranca néo é
apenas individual, mas manifesta acontecimentos coletivos. Mesmo Poncid Vicéncio
representava muitas, como € possivel observar no seguinte trecho: “Por alguns momentos,
outras faces, ndo sé a de V6 Vicéncio, visitaram o rosto de Poncia. A mée reconheceu todas,
mesmo aquelas que chegavam de um outro espaco. L& estava a sua menina, Gnica e multipla”
(Evaristo, 2018, p. 102).

Em Poncia, estava contido o passado, enquanto ela se fazia ser-vivente do presente.
Acerca da necessidade de reconhecermos as vozes que se enunciam dentro de nés, Abdias
Nascimennto (2019) afirma que quem ndo tem passado ndo tem presente e, dessa maneira,
também ndo poderé ter futuro. Por isso, sem entender quais sdo as enunciacGes que Nnos
alcancam de tras para frente, ndo poderemos pensar em uma ressignificacdo do presente-futuro.
Essa modificacdo de significados ndo pode ser individual, pois, como j& percebemos, somos
muitos, assim como Poncia Vicéncio. Luandi, irmdo da protagonista, também percebeu a
importancia da irmé& enfrentar a manifestacdo da heranca em si. Achou “bom que ela se fizesse
reveladora, se fizesse herdeira de uma histéria tdo sofrida, porque, enquanto os sofrimentos
estivessem vivos na memoria de todos, quem sabe ndo procurariam [...] a criacdo de um outro
destino” (Evaristo, 2018, p. 103). Nessa perspectiva, € importante mencionar Nascimento
(2019) quando o autor afirma que ndo podemos esquecer 0 navio negreiro, pois esquecer o

passado é 0 mesmo que nos esquecermos de lutar por justica, acreditando que tudo esta bem.
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A colocacdo de Nascimento (2019) é relevante, porque, além de se lembrar dos quatro
séculos nefastos, evidencia a necessidade de olharmos para o passado e irmos o0 mais longe que
pudermos, para entender as multiplas vivéncias dos povos negros e de suas ancestralidades,
conectando-nos com o passado e entendendo de onde vem a nossa forca e resisténcia. Vale
lembrar que todas as vezes em que Poncia tentou fugir, em algum momento, ela precisou
retornar. Voltar para a aldeia, resgatar suas memarias, ouvir uma ancid, pois nada seria possivel
longe das ancestralidades e da sua heranca cultural. De minha parte, minha heranca esta no
Terreiro, na repeticdo das toadas, nas palavras dos ancestrais maltiplos, aos quais tenho acesso,
na voz e nos gestos de lemanja, nas dguas do mar, nas vozes do meu Baba, nas guias que
envolvem meu pescogo. A heranca de Poncid também vinha de seus ancestrais, da sua aldeia,
das suas lembrancas, do mundo dos mortos, que se mantinham presentes, mesmo que

parecessem ausentes.

Cabe, portanto, a nos, que somos herdeiros tanto quanto Poncid, sabermos se nossa
heranca advém das matas, do fogo, das aguas doces ou salgadas, do vento ou da palha e
seguirmos, também, nosso curso, buscando ressignificar nosso presente-futuro-coletivo
sabendo ouvir. E preciso entendermos que a nossa compreensio pode, por si mesma, ser
responsiva, como afirma Bakhtin (2011), e que a nossa responsividade pode gerar enunciados
para os préximos herdeiros que, dialogicamente, compreenderdo nossas enunciagoes e passarao
para os seus. Hoje, somos descendentes; amanha, poderemos ser influéncia para muitos outros

que virdo depois de nds.

Como podemos concluir, o olhar do Ocidente, das pedras e do luxo ndo enxerga valor
na vida que Sobonfu Somé e seu povo viviam. A autora destaca que, ao perguntar para a sua
mée se ela aceitava morar nos Estados Unidos, numa casa grande onde a estudiosa vivia com
seu esposo, a mulher ndo aceitou, via como um grande absurdo a vida longe da comunidade. O
mesmo ocorre com a aldeia em que Poncia Vicéncio viveu com sua familia. A auséncia da
leitura era suprida pela presenca da oralidade; a falta da ceramica ou do porcelanato pelo chdo
batido. Esses elementos, de longe, podem parecer nada valer, porém, a sucessao de historias
que aquela vivéncia apresenta, para aléem da materialidade, ndo pode ser vista por quem néo

tem a conexao com 0s ancestrais.

Algo semelhante aconteceu no Terreiro de que fagco parte. Embora todos os comodos
possuam ceramica, 0s ancestrais ndo permitiram que fossem colocadas no saldo onde eles se
manifestam; exigiram, por outro lado, que o chdo batido permanecesse naquele local, pela forca

gue ha nele e pela energia que emana. Visto de fora, pode haver uma incompreensao: por que
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todos os comodos contém ceramica, mas ndo o grande saldo? Pode-se pensar, rapidamente, na
falta de dinheiro, mas nunca no que existe ali, para além dos recursos materiais. Uma forte
questdo a ser levantada € que, geralmente, o que esta fora do escopo ocidental, o que néo é
semelhante a esse modo de vida, a forma como se enxerga o mundo, pode ser visto nao apenas
com estranheza, mas como remetendo a pobreza e ao sofrimento. Por conseguinte, seria
impossivel para a familia de Sobonfu Somé (2003) preferir morar na sua aldeia a viver em uma
casa vazia no centro da cidade. De modo analogo, pode ser comum ndo se enxergar diferenca
nas moradias da aldeia de Poncid, porque, para o estrangeiro, o que esta distante da sua vivéncia

pode soar como peca exatica ou indiferente, julgando tudo como parecido.

Acerca das referéncias negativas, ja mencionadas, com respeito as vivéncias das pessoas
pretas, € importante citar o autor Frantz Fanon (2008), em sua obra Pele Negra, Méascaras
Brancas, quando afirma que, diferentemente dos ocidentais, na cultura negro-africana,
compreende-se que 0 espirito ndo se opde ao corpo e que, para além disso, a dupla homem e
terra esta intimamente ligada. Portanto, homem e natureza estdo em coexisténcia, 0 humano
ndo esta, pois, nessa relacdo, em uma posicdo de dominio. Na obra, o autor afirma uma
insatisfacdo por serem atribuidos a ele, como homem negro, um peso e uma responsabilidade
pela histéria de seus ancestrais. Ele deveria, portanto, ser responsavel por ele, por todas as

pessoas negras e por todos os que vieram antes dele e foram escravizados.

No ponto citado, discordo de Fanon, ainda que consiga compreender o seu desejo de ser
visto como um homem que deseja viver a propria vida e ndo ser responsavel pelo peso histérico
que foi posto como um fardo em suas costas junto a tantos estere6tipos. Carregar a lembranca
e a memdria dos ancestrais ndo € um fardo, pois descendemos de pessoas que resistiram para
deixar suas culturas e suas marcas para 0s que viriam depois; pessoas que, mesmo no tempo da
escraviddo, lutaram para nao serem reduzidas a uma condicao de escravos. Zumbi dos Palmares
ndo era um escravizado, mas um quilombola; Dandara ndo era apenas uma escravizada, mas
uma capoeirista que lutou pelo seu povo; e tantos outros ancestrais que fizeram suas pequenas
revolugdes para se verem livres do fardo da desumanizacao forcada. Carregar a marca de um
ancestral ndo deve jamais se resumir a estereotipos negativos. Entretanto, o ponto que Fanon
(2008) menciona sobre a sua insatisfacdo esta justamente no ponto crucial do negro, no

Ocidente, ser enxergado apenas como filho ou descendente de ex-escravizado.

Por isso, acredito ser oportuno levantarem-se algumas questbes que podem ser
importantes para este capitulo e para a anélise em questdo, pelo fato de que a insatisfacdo do

autor, por ser responsavel pelo seu corpo, sua raga e seus ancestrais se dava por ter sua vivéncia
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e a dos seus resumida, como ja foi mencionado, apenas ao processo de escraviza¢do, como se
observa no seguinte trecho: “Queria ser um homem, nada mais do que um homem. Alguns me
associavam aos meus ancestrais escravizados, linchados” (Fanon, 2008, p. 106). A vida das
pessoas pretas parece, pois, existir apenas a partir do colonialismo e da subjugacédo, tudo

relacionado & sua vivéncia passa, entdo, como exatico, primitivo e negativo.

Tantos de nos vivemos com essa falta, por ndo compreendermos de onde viemos, onde
estamos e para onde vamos, sem sabermos do passado, para melhor vivermos o presente e criar
um futuro possivel. Por isso, Fanon (2008) destacou que, ao descobrir a verdade sobre seus
ancestrais, ficou ofegante; todos estavam enganados, e ele ndo era apenas descendente de
escravizados. Este é outro ponto importante a ser considerado. Afinal, o autor ressalta que os
estudiosos que ele pesquisou e buscou conhecer “falaram em coro de Ségou, Djenné, cidades
de mais de cem mil habitantes. Falaram dos doutores negros (doutores em teologia que iam a
Meca discutir o Alcordo)” (Fanon, 2008, p. 118).

Diante do exposto, é possivel compreender que, para além da riqueza de tantos povos
que implementam fragmentos de Africa, na diaspora, nenhum de nds é apenas descendente de
escravizados. Nossos nomes esvaziados, bem como 0s nomes dos nossos ancestrais
modificados ndo sdo suficientes para falar da origem das pessoas pretas. Se somos constituidos
por varios enunciados do passado, ao ouvirmos as historias dos pretos-velhos no Terreiro, do
nosso Baba e de tantos outros ancestrais, precisamos também trazer presente a historia real que
foi aniquilada, para ndo dar lugar a uma Unica visdo de mundo, que insiste em colocar nossos
ancestrais em um passado apagado e seus descendentes a margem, sem se reconhecerem, sem

se ouvir o préprio eco e sem se entender de onde podem vir suas forcas de vida.

Fanon ainda ressalta, na obra, que “o branco estava enganado, ele [Fanon, como homem
negro] ndo era um primitivo, nem tampouco um meio homem, ele pertencia a uma raga que ha
dois mil anos j& trabalhava o ouro e a prata” (Fanon, 2008, p. 118). Portanto, entender a
magnitude da vivéncia dos ancestrais € compreender, também, que as suas praticas ndo séo
primitivas, mas avangadas. 1sso ndo significa querer romantizar os diversos acontecimentos do
continente africano, que se sabe, foram cheios de reviravoltas e que nem sempre a irmandade
imperava em todos 0s reinos. Entretanto, o que se deseja levantar aqui € a riqueza de vivéncias,
para além da dor da escravizacdo, do colonialismo e da edificacdo do racismo, evidenciando a
heranca gque trazemos conosco, que ndo se inicia ou cessa no processo de escraviddo, mas que

esta para além de todo esse processo de dor e sofrimento.
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O autor salienta, ainda, que:

[...] eles [seus ancestrais] sabiam construir casas, administrar impérios,
organizar cidades, cultivar os campos, fundir os minerais, tecer o algodao,
forjar o ferro [...]. Sua religi&o era bela, feita de mistérios [...]. Seus costumes,
agradaveis, baseados na solidariedade, na benevoléncia, no respeito aos mais
velhos. (Fanon, 2008, p. 119)

Parte desses costumes, portanto, € possivel de ser observada nas vivéncias das
personagens da obra Poncia Vivéncio: tudo isso se faz notar pela simplicidade da aldeia, que
ndo esconde a grandeza do respeito aos mais velhos, da solidariedade com 0s irmaos; mesmo a
calma e a habilidade, como se vé pela mée da protagonista, Maria Vicéncio, no modo como
trabalhava o seu barro; ou a forma como Néngua Kainda aconselhou Luandi a entender que ele
tinha os seus e que precisava defendé-los, ndo os agoitar. Tais costumes religiosos que
herdamos estéo nas religides, na maneira como estdo organizadas as formas de viver o religioso
em cada Nacdo, em suas diferencas e semelhancas. E, pois, compreendendo o nosso caminho,
anossa heranca, que, tal como Poncia, podemos fazer a diferenca e nos deixar guiar pelas vozes
outras e pelas ancestralidades que podem nos ajudar no caminho, sempre que dermos o primeiro

passo.

“La fora, no céu de iris, um enorme angord multicolorido se diluia lentamente, enquanto
Poncia Vicéncio, elo e heranga de uma memdria reencontrada pelos seus, nao haveria de se
perder jamais, se guardaria nas aguas do rio” (Evaristo, 2018, p. 104). Como se Vé, o rio, a dgua
doce, que nas religibes de matrizes africanas pertencem a Mamde Oxum, pode, por vezes,
transbordar, mas também pode se abrandar e seguir seu curso. Como o rio, Poncia também
percorreria, a partir de entdo, o seu itinerario e selaria seu destino, com todas as enunciagdes
gue havia dentro e fora de si, na sua aldeia, no lugar em que as ancestralidades se enunciam de

diversas formas.
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CAPITULO 3
A PERFORMANCE ENUNCIATIVA DA ANCESTRALIDADE

[...]JNa voz de minha filha

se faré ouvir a ressonancia

O eco da vida-liberdade. [...].
Conceic¢do Evaristo.

Neste capitulo, sera discutido como a ancestralidade pode ser um lugar de emancipacao.
A partir disso, haverd um breve retorno a discussao sobre escrevivéncia e como ela pode ser
uma forma de performance coletiva. Os estudos sobre a performance aqui abordados estardo
ancorados fortemente na obra Performance, recepcéo e leitura, de Paul Zumthor (2018). O
autor passa pelo processo de oralidade para tratar da performance, passa pelo conceito sendo
aplicado a escrita e chega ao empenho do corpo, visto que Zumthor (2018) acredita que, para
haver performance, 0 corpo precisa estar presente.

Nesse interim, € preciso compreender como a performance esta presente no processo de
escrevivéncia, ndo no processo da escrita em si, mas em sua recepcdo e leitura, e, apos isso, 0
conceito sera aplicado a forma como a ancestralidade se enuncia, de maneira performativa, na
obra Poncié Vicéncio. Recorreremos, também, as obras do autor Jacques Ranciere (2020,
2012), A partilha do sensivel e O espectador emancipado, respectivamente. Ambas as obras
serdo cruciais para compreender o conceito de emancipacao e o lugar da ancestralidade. Tanto
a enunciacdo (a qual foi tratada no segundo capitulo), quanto a emancipacdo sao termos
importantes para se referir a ancestralidade. Além disso, como sua vivéncia é também coletiva,
a obra A partilha do sensivel sera de extrema importancia para o entendimento dessa nocao.

Outra questdo importante que a obra Poncia Vicéncio deixa a reflexdo é o processo
coletivo em que o povo preto esté inserido e como a forma de se viver esta, muitas vezes,
ancorada no modo como 0s ancestrais viviam. Muitos elementos, como caracteristicas,
maneiras de agir, maneira de pensar e até de ser no mundo, de algumas personagens, estavam
fortemente ligados aos seus ancestrais. Diante disso, recorreremos ao texto O arquivo e 0
repertorio: performance e memoria cultural nas Américas, para desenvolver essa tematica sob

os cuidados de Diana Taylor (2013).

3.1 ESCREVIVENCIA: UMA PERFORMANCE COLETIVA
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Tratar do conceito de performance em Paul Zumthor (2018) € tratar da importancia da
v0z nesse processo. Apesar de a leitura ser, de acordo com o autor, importante no que se refere
a performance, a voz e a forma como o individuo recebe e seu corpo reage sdo fortes elementos
para tratar a tematica performativa. Embora o autor mencione que o conceito de performance
esta muito ligado ao teatro, ele busca ampliar o seu conceito, levando a performance para um
passeio cientifico em que pode estar situada em diversas situagdes e momentos. Acerca disso,
Zumthor menciona que o leitor de literatura se questiona sobre as modalidades e os efeitos em
um nivel individual, quando se trata da poesia transmitida oralmente. Ainda que o autor se refira
a poesia, € importante considerar uma analogia para analisarmos o papel da fala na narrativa de
Conceicdo Evaristo. Ao criar e ficcionalizar sua literatura, por meio das histdrias contadas por
sua familia e escritas por ela, a autora, mediante recursos da oralidade, da um novo corpo, uma
nova forma, um novo sentido a sua escrita literaria.

Zumthor decidiu levantar questdes sobre a performance quando, em sua infancia, passou
a interrogar os sentimentos que lhe causava uma musica cantada por um ambulante que
costumava ouvir. Mesmo que tenha tido acesso a letra e tentado cantar a seu modo, o autor
percebeu que os sentimentos ndo se davam da mesma forma, a sensorialidade da qual seu corpo
é dotado ndo era agucada como quando ouvia 0 ambulante decifrando e cantando a mesma letra
que o encantara. Foi, entdo, que percebeu que existia uma forma particular, embora ndo Unica,
que despertava nele aqueles sentimentos. Ainda que pudesse decompor a cancéo, estudar sua
melodia, sua letra e sua sintaxe, a forma nédo poderia ser identificada, pois 0 que tocava 0 menino
em sua infancia so existia na performance.

Ademais, o intelectual ressalta que ampliar o conceito de performance nao significa tira-
lo da concepcéo que Ihe é natural, seu uso mais geral, ligado a voz e ao gesto. Entretanto,
guando se desloca o conceito de performance para o gesto, o autor pontua que a voz tende a se
diluir. De todo modo, ele busca realizar certas comparagdes, extrair o que se pode da palavra e
de suas significacbes para que o conceito seja ampliado. Apesar das questdes levantadas,
algumas sdo inevitaveis, como a necessidade da presenca de um corpo. A presenca do corpo
estd intimamente ligada ao conceito de performance, segundo Paul Zumthor (2018), e é
essencial para a integralidade dessa compreenséo.

Nesse sentido, é importante ressaltar que a voz € algo que cativa Conceic¢do Evaristo e
motivou a autora durante seu processo como escritora. Como ja mencionado neste trabalho,
Conceicdo Evaristo tinha contato com um tio que, ao relatar um acontecimento, se jogava no
chéo, imitava e, portanto, performava. A forma como a menina Evaristo via seu tio contando e

performando também fez dela uma crianca que ficcionava historias para fugir de sua realidade
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sofrida. A maneira como o tio da menina contava um acontecimento e o contedo daquilo que
estava sendo contado ficou marcado profundamente na pequena Conceigdo Evaristo. Sobre
isso, afirma, entdo, Zumthor: “a performance e o conhecimento daquilo que se transmite estdo
ligados naquilo que a natureza da performance afeta o que € conhecido. A performance, de
qualquer jeito, modifica o conhecimento. Ela ndo é simplesmente um meio de comunicacao:
comunicando, ela 0 marca” (Zumthor, 2018, p. 31).

Consequentemente, 0 que o0 autor ressalta sobre a forma como se conta e se comunica
torna-se importante para a compreensdo da propria nogdo de escrevivéncia, para Conceicdo
Evaristo: trata-se da procura por uma maneira diferente de contar. Ela busca, assim, uma
maneira de tematizar, em sua literatura, sobre o racismo estrutural, sobre a ingenuidade
daqueles que acreditam no processo de eugenia, na “magica” da Lei Aurea, daqueles que creem
que apenas escrever e ler pode levar a ascensdo social da pessoa negra numa sociedade
estruturalmente racista. E justamente a forma como Conceicdo Evaristo procura contar que
marca uma gama de leitores que estdo inseridos ou ndo no processo social elucidado por ela em
suas histdrias. A literatura e a poética que a autora busca conservar, criar e estruturar em seus
textos tocam os leitores e atingem a percepcao sensorial daquele que sente ou é atravessado por
cada contexto suscitado por elas, seja em suas poesias ou prosas.

Zumthor (2018) assinala que “a palavra ndo é inocente”, isso quer dizer que ela também
tem um determinado efeito. Se puder levar esta frase ao conceito de escrevivéncia, pode-se
pensar em como a escrita evaristiana e as palavras utilizadas por ela sdo enfrentadas, escolhidas
pela autora em prol de uma intencdo. As palavras que Conceicao Evaristo escolhe para escrever
seus poemas, seus romances, sua literatura, de maneira geral, sdo, geralmente, utilizadas no dia
a dia, sdo palavras que causam algo em alguém e estdo na boca de um para serem transmutadas
para o outro. A arte escrevivente de Evaristo tenta fazer com que permanegam vivos, ainda que
em letras escritas, a sonoridade e a vivacidade das palavras corrigueiras, o canto dos ancestrais,
a oralidade de um mais velho, a escuta de um jovem.

Ainda no que se refere a forma com que a performance acontece, Conceicéo Evaristo,
além de mencionar o tio, também fala sobre como é comum, em sua familia, muitas vezes,
contarem um mesmo ocorrido de maneira diferente da original, sendo possivel aumentar ou
diminuir um impacto, acrescer ou retirar um acontecimento. A maneira de contar também se
assemelha com a definicdo de performance assinalada por Zumthor (2018), quando o autor
ressalta que “a forma se percebe em performance, mas a cada performance ela se transmuta”
(Zumthor, 2018, p. 32). Isso quer dizer que cada tia, tio ou familiar de Conceigéo Evaristo, que

chegava a sua casa contando algum acontecimento da vizinhancga, contava de uma forma e,
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mesmo 0 que contasse primeiro, ao repetir a histdria, poderia dar uma nova caracteristica a sua
forma de agir e de falar.

Muito se pode ver dessa presenca da oralidade e da performance nas religides de
matrizes africanas, como o canto, a danca, a maneira de chamar um mestre, um orixa. Cada
ponto ou toada (como s&o conhecidos os canticos de chamamento) sdo cantados de uma forma,
dangados de uma maneira diferente, seja por um membro do templo religioso ou por uma
entidade em terra. Cada orixa danca a sua maneira, chega a seu modo; a oralidade é forte e toca
0s elementos sensoriais de cada integrante do lugar, seja nos que estdo prestes a receber uma
entidade em seu corpo-lar, seja para os que estdo cantando, com seus olhos fechados, batendo
palmas, balancando os bracos, interpretando e sentindo cada palavra que chega aos seus
ouvidos, ao seu amago — tudo provoca reacGes diversas. Tais elementos, Conceicdo Evaristo
também busca cultivar em sua escrevivéncia, mesmo ndo tratando diretamente dos templos
religiosos de matriz africana. A autora busca elementos orais e canticos que suscitam os antigos
para criar sua literatura, como fez, inclusive, na obra Poncia Vicéncio.

Como ja mencionado, para que todas as questdes relacionadas a performance e até ela
mesma ocorra, é necessario que se tenha a presenca de um corpo, um individuo, que, segundo
Zumthor (2018), deve ser “um sujeito em sua plenitude cofisioldgica particular, sua maneira
prépria de existir no espaco e no tempo e que ouve, V&, respira, abre-se ao perfume e ao tato
das coisas” (Zumthor, 2018, p. 34). Isso é importante porque, para o estudioso, o que vai dizer
se 0 texto € ou ndo poético (literario) é o sentimento do corpo do individuo sobre ele, a ebulicdo
de prazer que o texto profere ao corpo. Esse € um dos absolutos critérios para o autor. Desse

modo, sobre a necessidade da presenca do corpo, Zumthor (2018) ressalta que:

Recorrer a nogao de performance implica, entdo, a necessidade de reintroduzir
a consideracdo do corpo no estudo da obra. Ora, 0 corpo (que existe enquanto
relacdo, a cada momento recriado, do eu ao seu ser fisico) é da ordem do
indizivelmente pessoal. A nocdo de performance (quando os elementos se
cristalizam em torno da lembranca de uma presenca) perde toda a pertinéncia
desde que a facamos abarcar outra coisa que ndo o comprometimento
empirico, agora e neste momento, da integridade de um ser particular em uma
situacdo dada. (Zumthor, 2018, p. 37)

O trecho acima evidencia que, a depender da situacdo em que o individuo, o corpo, esta
inserido, aquilo que pode sentir, no caso do autor ao lembrar da musica de sua infancia, por
exemplo, perfaz a lembranga de um sentimento coletivo. A forma como sua pulsagdo se

encontrava ao ouvir a can¢do do ambulante tinha um ritmo particular. Se for possivel realizar
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uma analogia com a obra de Conceicdo Evaristo e sobre o que o texto faz o corpo sentir, pode-
se ir mais fundo ao se referir a escrevivéncia.

A primeira questdo a se pensar é sobre que corpo ela busca escrever. Sabe-se, portanto,
que sdo corpos-mentes negras que nunca foram vistos como corpos com mentes pensantes, mas
apenas como uma coisa ambulante que esta em sociedade para servir. Assim, quando Conceicéao
Evaristo busca denunciar e suscitar poeticamente, a partir de formas distintas, dependendo da
obra, as dores, 0s enfrentamentos, as lutas historicas, a partir da escrevivéncia, pode-se pensar
no que a autora causa naqueles que enfrentam essas dores.

Embora ao tratar da escrevivéncia ndo se esteja falando sobre a voz em si, mas sobre o
texto, perceberemos, no decorrer desta se¢ao, que o texto escrito também provoca performance,
visto que a propria leitura também mexe e incita diretamente a subjetividade do leitor. Sobre
isso, ressalta Zumthor (2018) que a leitura vai suscitar o prazer daquele que recebe o texto e,
ainda que ele busque reintegrar a presenga das percepcdes sensoriais, vai dizer que elas sdo
ativadas no processo de leitura porque as percepcdes que o leitor tem do texto que recebe sdo
extremamente pessoais. No caso da escrevivéncia, pode-se dizer que a performance ocorre,
também, quando pessoas pretas, que ja passaram ou estdo passando por um processo de
descoberta pessoal de sua negritude, se encontram nas personagens evaristianas. Mesmo que
cada individuo viva algo pessoal, hd 0 que une as pessoas negras na obra de Evaristo e fora
dela.

Zumthor destaca que “comunicar (ndo importa o qué: com mais forte razdo de um texto
literario) ndo consiste somente em fazer passar uma informacéo; € tentar mudar aquele que se
dirige; receber uma comunicacdo é necessariamente sofrer uma transformagdo” (Zumthor,
2018, p. 49). Ao criar a sua escrevivéncia, Evaristo transforma as vivéncias das pessoas negras
em literatura e, portanto, em poética; as informagdes existentes acerca das ancestralidades
negras, do racismo estrutural, do epistemicidio, da eugenia sdo transformadas em historias com
personagens com um enredo extremamente poético. Apesar de as obras de Evaristo poderem
ser fonte de aprendizagem, elas ndo contam o fato, ndo dao apenas uma informagéo, mas
transformam cada uma delas para, assim, transformar, também, os individuos que recebem tais
historias.

E importante ressaltar algo que Paul Zumthor diz: “a leitura se enriquece com a
profundidade do olhar” (Zumthor, 2018, p. 68). Riqueza é a forma como se olha e |é o texto e
esta muito ligada a escrevivéncia, visto que, enquanto Conceigdo Evaristo escreve-vive, ela ndo
pensa apenas na sua vivéncia, mas na daqueles que receberéo e dardo vida ao seu texto. Nessa

perspectiva, falar de escrevivéncia remete profundamente a performance, seja devido a vida
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que Evaristo busca dar as palavras do dia a dia quando as insere em seu texto, seja pela forma
como a escrevivéncia toca cada leitor.

Segundo Zumthor (2018), “a maior parte das definicdes de performance pde énfase na
natureza do meio oral e gestual” (Zumthor, 2018, p. 43). Entretanto, o autor evidencia que, no
contexto da leitura, também é possivel haver performance. 1sso ocorre porque Zumthor defende
que quando o autor consegue realizar o ndo dito no texto lido, automaticamente, a sua propria
palavra também é empenhada nas energias vitais que ali estdo mantidas. Isso acontece porque,
ndo apenas ao ouvir, mas ao ler um texto, o leitor também pode ter percepcdes sensoriais,
sentimentos, emocdes, ainda que diferentemente da performance registrada a partir da
oralidade. A leitura carrega esse poder, porque toca na subjetividade daquele que a recebe.

O texto vibra, o leitor o estabiliza integrando-o aquilo que é ele préprio. Entdo
é ele que vibra de corpo e alma. Ndo ha algo que a linguagem tenha criado
nem estrutura nem sistema completamente fechados; e as lacunas e os brancos
gue ai necessariamente subsistem constituem um espaco de liberdade: ilusério
pelo fato de que s6 pode ser ocupado por um instante, por mim, por voce,
leitores nbmades por vocagdo. (Zumthor, 2018, p. 50)

Mediante isso, compreende-se, de acordo com o autor, que “todo texto é poético quando
ai ouvimos tudo aquilo que ele nos diz” (Zumthor, 2018, p. 50). A materialidade do texto busca,
entdo, observar e sentir o peso de cada palavra, o que elas podem causar em nossas estruturas
acusticas, os sentimentos que elas nos causam. Assim é a escrevivéncia de Conceicgdo Evaristo,
ainda que seja uma escrita que toca um coletivo, que atinge pessoalmente cada leitor, quando
se encontra com cada aspecto semantico do texto. Vale lembrar o que V0 Vicéncio vivia, entre
o choro e o riso, além das dores das personagens, as afirmacdes de contato com os ancestrais.
Cada palavra do texto da ao leitor uma possibilidade de interpretacdo pessoal e, a partir disso,
como afirma Zumthor (2018), apropriando-se do texto e interpretando-o0 a seu modo, o leitor
cria ali o seu lugar de apenas um dia. A obra vai, assim, sendo produzida pela voz ou pela
escrita, ainda que a recepcdo desses dois modos ocorra de maneiras distintas. “Produzem-se,
entre ela e seu publico, tantos encontros diferentes quanto diferentes ouvintes e leitores”
(Zumthor, 2018, p. 51).

Zumthor (2018) explica que, na situacdo puramente da oralidade, no que se refere as
comunidades antigas, a formacao acontecerd a partir da voz. Um individuo estard implicado,
por meio de sua fala, que estara, sobretudo, ligada ao gesto. O autor também explicara que a
recepcao dessas informagdes oralizadas ocorrera a partir da escuta e do olhar, ou seja, a audicéo
e a visdo estdo em relacdo. Nesse sentido, “é¢, com efeito, proprio da situacdo oral que

transmissao e recepcao ai constituam um ato Unico de participacdo, copresenca, gerando prazer”
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(Zumthor, 2018, p. 61). E justamente esse ato (inico que o autor chamara de performance. Sobre
a conservacao dessas informac@es, 0 autor explica que se deve a memoria e isso implica que
ela serd sempre imbricada no que Zumthor chamara de reiteracdo, pois, quanto mais uma
pessoa, movida pela sua memoria, falar sobre um determinado ocorrido, mais falara de maneira
nova, diferente, repleta de elementos recriadores.

Por essa razdo, faz-se necessario compreender que a importancia da oralidade para que
haja performance nao significa auséncia ou exclusdo da leitura. A questdo é a forma como se
da a transmissdo, a recepcao e a conservacao, posto que séo diferentes. Zumthor (2018) explica
que, no contexto da cultura ocidental, a formagdo passa pela escritura. Dessa maneira, a
transmissdao ocorre pela codificacdo escrita, seja manualmente ou por intermédio de uma
maquina; apenas depois da codificacdo, 0 manuscrito passa a ser recebido pela leitura. Para o
autor, a leitura é uma visdo de segundo grau.

O sentido visual do leitor serve-lhe para decodificar o que foi codificado pela
escrita, operagdo diferente da visdo comum (informadora). Ha decerto
visualidade nos dois casos; em ambos o nervo dptico funciona, mas a operagdo
mental é muito diferente. A “conserva¢ido se deve ao livro”, a biblioteca, ao
gue Michel Foucault chamava de arquivo. (Zumthor, 2018, p. 61)

O autor enfatiza as diferengas essenciais entre os dois modelos de comunicagéo citados.
A questdo € que a oralidade estd muito ligada ao campo da percepcao e, por isso, todas as
funcBes necessarias para que esse ato Unico ocorra, juntamente com a emocao e a intelecgéo,
levam & presenca comum do emissor da voz, porque a emog&o, assim como a inteleccdo “se
acham misturadas simultaneamente em jogo” (Zumthor, 2018, p. 62). J& no que se refere a
escrita, elimina boa parte dos fatores citados anteriormente. Dado que o receptor tem suas
resisténcias, Zumthor explica que “a leitura se aprende, nos entretemos com ela; ela exige
esforgo e constancia” (Zumthor, 2018, p. 62). Por conseguinte, também € pouco rejeitada,
muitas vezes, pelos mais jovens. E, diante de todas essas situag0es, o autor explica que alguns
leitores de poesia inserem ao menos 0s sons em suas leituras.

Apesar das resisténcias citadas para a recepcdo por meio da leitura, pode-se
compreender, com a escrevivéncia de Conceigdo Evaristo, que ela ndo se prende apenas as
palavras que estdo dentro dos dicionarios formais, a0 mesmo tempo que ndo as rejeita. A autora
acorda as palavras do dicionario, mas busca os termos do dia a dia, marcados pelos sons da
oralidade para inseri-los em seus textos. Isso é o que faz a escrevivéncia de Evaristo, impactante
pelo seu contetdo, mas leve pela sua leitura, que nos acorda para a realidade, a partir de sua

escrita literaria.



80

A esse respeito, Zumthor (2018) também explica que o “ato de ler integra-se ao desejo
de restabelecer a unidade da performance” (Zumthor, 2018, p. 62). Tal fato decorre de haver
um esforco que parte da espontaneidade, quando a leitura causa sensa¢des, modificando, até
mesmo, 0 0SSO ritmo respiratdrio atraves do ato de imaginar. Todos esses elementos causados
pelo ato de ler, defende o autor, ndo estdo separados da procura pelo prazer. Assim, ndo se pode
dizer que, no ato de ler, ndo exista performance. Afinal, ela pode ocorrer em diversos niveis.

Zumthor (2018) ressalta que, para haver performance, € necessario que se tenha
presenca, ou seja, a existéncia de um corpo. Quando ha a presenca de dois corpos, a do ouvinte
e a do intérprete, essa tdo importante presenca ocorre de maneira plena, mas, no contexto da
leitura, 0 autor pontua que ela ocorre “entre parénteses” (Zumthor, 2018, p. 63). Essa questéo
colocada é importante, pela percepcéo de que a presenca do leitor ocorre a partir de uma solid&o,
como ressalta o intelectual. Contudo, ha, segundo ele, uma presenca invisivel, uma
manifestacdo de um outro muito forte, para que a adesdo do leitor a voz que vem dessa presenca
seja dirigida por meio da escritura e possa comprometer as suas energias corporais. Portanto,
de acordo com o autor, a diferenca da presenca entre a comunicacao oral e a comunicagdo por
meio do escrito esta apenas na intensidade (Zumthor, 2018, p. 63).

Consequentemente, o autor salienta que a leitura solitaria e que ocorre apenas por meio
da visdo marcara um grau mais fraco de performance, mas é preciso levar em consideracdo o
que o leitor esta sentindo ao realizar determinada leitura, e reforca que:

a escrita, no curso da luta que ela se empenhou, por alguns séculos, para
garantir sua hegemonia na transmissdo do saber e expressdo do poder deu-se
como alvo confesso a suspensédo ou a negagéo de todo elemento performancial
na comunicacgao. Antigamente, a lei era a palavra do rei, pronunciada na praca
publica, palavra que podia ser contestada, que como tal convidava ao didlogo;
0 Estado moderno, abstrato, ndo pode se exprimir sendo por meio de textos
escritos, que ele emite sem qualquer presenca e, quando da leitura dos

mesmos, ele se mantém ausente, indiscutivel. (Zumthor, 2018, p. 64)
Mesmo em face de todo o processo citado pelo autor, e principalmente no contexto
historico em que a literatura passou a ser envolvida e no qual esta inserida a escrita, apesar de
a intensidade da performance ser menor no texto lido de maneira solitaria e com a auséncia da
voz de um corpo que tenha uma forte intensidade de presenca, a escrita, segundo o intelectual,
tende a dissimular a situacdo de enunciacgao dada pela performance, que ocorre de maneira oral,
entre ouvinte-espectador. Por isso, na medida do prazer em que se da a leitura, Zumthor (2018)
tende a restituir essa condi¢cdo de enunciagdo que acontece a partir do esfor¢o da compreenséo
do que se 1é. Desse modo, é preciso levar em consideracdo o que sente o leitor ao realizar

determinada decodificacdo do escrito. No contexto da escrevivéncia, pode-se questionar o que



81

sente o corpo-mente-negra ao ler sobre si mesmo, ao indagar as injusticas sociais pautadas pela
narrativa, bem como o que sente ao retornar ao passado lendo sobre seus ancestrais e suas
praticas que passaram de geracao em geracao.

Pessoalmente, posso dizer que, ao ler a obra Poncia Vicéncio, precisei me recompor
algumas vezes para chegar ao fim do livro, pois era um misto de dor e alegria, lagrimas e risos
ao enxergar tantas personagens da obra literaria na vida dura que a realidade impde para tantas
pessoas negras, inclusive para mim. Como dizer que ndo houve performance nas lagrimas que
caminhavam pelo rosto, na ansiedade dos momentos que produziam suspense, dos sorrisos ao
observar as préaticas da oralidade vividas pelas personagens da obra, da dor no peito de Poncia
Vicéncio por ndo reconhecer a si mesma e por ter seus sonhos esmagados pela sociedade cruel?

A intensidade performancial na leitura pode ser mais fraca, mas, como explica Zumthor
(2018), ndo € inexistente. A escrevivéncia de Conceicdo Evaristo proporciona, assim como o0
mar de lemanja, uma vastiddo de possibilidades performanciais para os receptores de cada obra.
O que acontece de maneira solitaria acaba se estendendo a um coletivo, visto que cada “leitura
enriquece com a profundidade do olhar” (Zumthor, 2018, p. 68). Cada leitor da obra de
Conceicdo Evaristo, com suas individualidades, compartilha de sentimentos, muitas vezes
semelhantes, e acabam dividindo, entre si, ainda que ndo percebam, um evento performancial
provocado pela escrevivéncia. E o caminho entre presente e passado promovido pela
escrevivéncia, assim como a volta a vivéncia e a valorizagdo da oralidade que torna a
experiéncia escrevivente unica, mas coletiva, dado que advém de um particular, de um canto

solitario, para uma grandiosidade coletiva.

3.2 MEUS PASSOS CONTAM LONGINQUAS HISTORIAS

Nesta secdo, é de extrema importancia tratar dos conceitos de arquivo e repertorio,
desenvolvidos pela estudiosa Diana Taylor (2013), para voltar a obra Poncia Vicéncio e
averiguar os comportamentos de algumas personagens que nasceram com eles, mas que contam
historias de longe. Ninguém é (um individuo em sociedade) sozinho, € possivel carregar tragos
daqueles que vieram antes, que lutaram antes pelos que vivem hoje o presente. A pesquisa de
Diana Taylor (2013) contribui para a compreensao das tradi¢fes da performance na América
Latina, com foco nos comportamentos que sdo incorporados. A autora argumenta que “as
performances funcionam como os atos de transferéncia vitais, transferindo o conhecimento, a

memoria e um sentido de identidade social” (Taylor, 2013, p. 27).
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Dessa forma, Taylor (2013) afirma que os conhecimentos transmitidos de geracdo em
geracdo podem ser capazes de gerar identidade social nos individuos. Assim, explica que a
performance também pode ser uma lente metodologica para alguns pesquisadores. A estudiosa
ressalta que questbes cotidianas da sociedade também podem ser enxergadas como
performance. Desse modo, obediéncia civica, género, questdes étnicas e de identidade social
sdo, segundo ela, “ensaios performatizados da esfera ptblica” (Taylor, 2013, p. 27). Observar
esses acontecimentos da esfera publica como performance consiste em compreendé-la como
uma epistemologia, a qual defende que as préaticas incorporadas conjuntamente com outras
diferentes préaticas culturais associadas constroem uma maneira de conhecer. Ademais, Taylor
(2013) destaca que essas performances das praticas cotidianas vao mudar de uma comunidade
para outra, iSso porque 0 que pode ser importante e comum para uma pode ndo ser para outra.
Isso também ocorre porque ha especificidades, tanto culturais quanto histdricas, que podem
divergir na maneira de encenar e de receber certas préaticas.

Com os estudos da performance e entendendo-a, ainda, como um meio de transmissao
epistémica, Taylor (2013) busca questionar os mecanismos ocidentais para a transmissao e
recepcdo dos conhecimentos. Assim como Zumthor (2018), a autora também interroga o
mecanismo da escritura como transmissao Unica do conhecimento, defendido pelo Ocidente,
evidenciando como a escrita passou a substituir a “incorporagao” (Taylor, 2013, p. 45), opondo-
se a ela; a incorporacgdo, nesse sentido, esta ligada as formas de saberes, por exemplo, orais e
gue ndo precisavam, necessariamente, da escrita para a efetivacao de transmissdo. Nesse caso,
pode-se compreender como, no Ocidente, durante o Periodo Colonial, a escrita se colocou
acima da oralidade como meio de transmissdo de conhecimentos, sobretudo diante do
colonialismo, visto que “quando os frades chegaram ao Novo Mundo, nos séculos XV e XVI,
eles afirmavam que o passado dos povos indigenas — e as ‘vidas que viveram’ — havia
desaparecido porque eles ndo tinham escrita” (Taylor, 2013, p. 45).

E importante observar que muitos povos possuiam, de fato, sistemas de escrita. No
entanto, muitos deles ndo recorriam a essa forma de comunicagdo com o intuito de suprimir a
tradicdo oral. Em diversas civilizagdes, a escrita desempenhava um papel secundério, servindo
como complemento a oralidade. Ao discutir o impacto do colonialismo, é relevante destacar
que a questdo residia na imposicdo da lingua e da escrita pelos colonizadores, visando
assimilagdo cultural dos povos colonizados. Além de tentarem privilegiar a escrita em
detrimento da oralidade, um meio de comunicacdo tdo poderoso e essencial em diversas

culturas.
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A grande violéncia nesse quesito é também o processo de epistemicidio e priorizacéo
de uma Unica forma de perpassar conhecimento e um Unico meio de fazer as memorias e as
historias permanecerem vivas. Taylor (2013) explica que, embora alguns povos utilizassem a
escrita antes do processo de invasdo colonial, ela ndo era um elemento exclusivo para a
transmissdo de saberes, pelo contrario, a escrita era um complemento que norteava a
incorporacdo por meio da performance, da oralidade. Assim, pode-se compreender que a
presenca da escrita ndo precisa excluir a oralidade ou torna-la elemento de pouca importancia,
as duas formas podem coexistir. A autora explica que:

muitos outros tipos de conhecimento que ndo envolvem nenhum componente
escrito também eram passados adiante por meio da cultura expressiva —
dancas, rituais, funerais, buebuebtlabtolli (“palavra antiga”, sabedoria
transmitida através da fala) e exibicdes majestosas de poder e riqueza. Os
escribas eram treinados em uma escola especializada, ou calmecac, que
também ensinava danca, recitacéo, e outras formas de comunicacéo essenciais
para a interagdo social. A educacdo tinha como foco basicamente essas
técnicas do corpo para assegurar a doutrinacdo e a continuidade. (Taylor,
2013, p. 47)

O mesmo ocorre nos tempos atuais, nos terreiros de umbanda e candomblé no Brasil.
As sabedorias sdo transmitidas por meio da fala, da oralidade; aprende-se a cantar os pontos
(musicas) de chamamento dos ancestrais, porque se ouve 0 outro cantando, porque se repete o
que fala o babalorixa e a ialorixa, assim como se aprende a cantar em ioruba para 0s orixas. A
maneira como se aprende a fazer a farofa de Exu, o abad6 (oferenda feita com milho, camarao,
peixe e coco) para lemanja, um doce para Oxum, é também a maneira como se empenham a
fala e o corpo, isto €, a partir de uma performance coletiva. Escrever a receita, 0S passos, 0S
saberes que se aprendem dentro de um terreiro podem ser uma escolha pessoal, mas a escrita
ndo é primordial nesse recinto.

O mesmo é também visivel na obra Poncia Vicéncio. Inicialmente, percebe-se um
antagonismo entre a escrita e a oralidade, a cidade e a aldeia, os saberes da oralidade e os saberes
formais transmitidos por meio do papel. Poncia quis se afastar de sua aldeia para ter uma vida
diferente, levar o irmdo e a mée para a cidade. Afinal, ela ja sabia ler e escrever, queria uma
vivéncia diversa. O seu irmao Luandi decidiu aprender a ler e a escrever para se tornar soldado,
pensava que o letramento por meio do papel e da caneta fosse mais importante que os saberes
da roca. Entretanto, apesar das dificuldades, das desigualdades claramente postas entre a cidade
e a aldeia, a situacdo da populagdo negra ndo mudava em nenhum dos dois espacos. Ler e
escrever ndo era suficiente para fazer pessoas negras numa sociedade desigual ascenderem

socialmente. Ainda que Luandi e Poncia tentassem fugir da aldeia, terem uma vida diferente,



84

acreditar que a cidade era perfeita, que a leitura e a escrita eram a Unica saida e até mais
importantes que as outras formas do saber oral de seu povo, a ancestralidade sempre enunciava
uma voz de chamamento para que eles voltassem as origens, observassem a importancia de sua
cultura, do seu povo, dos seus irmaos.

O problema ndo era Luandi e Poncia aprenderem a escrita e a leitura, mas a crenca
perpassada ao longo do Periodo Colonial de que a Unica maneira de viver na sociedade em
igualdade com relacdo aos brancos era sabendo ler e escrever, e mais, deixando de lado os
saberes de seu povo. A imagem de Poncia Vicéncio e seu irmdo reflete uma sociedade que
colocou a escrita num grau de legitimacdo em relacdo a outros sistemas mnemonicos, como
aponta Taylor (2013). A escrita, entdo, passou a assegurar que o poder pudesse ser imposto as
populacdes negras e indigenas, como no caso do Brasil, e essas populagdes passaram séculos
sem terem acesso legal a escrita e a leitura da lingua portuguesa.

Como afirma a autora, “aqueles que dominavam a escrita — primeiro os frades, depois
os letrados — ganharam poder excessivo. A escrita também permitiu aos centros imperiais
europeus — Espanha e Portugal — controlar suas populagdes coloniais de longe” (Taylor, 2013,
p. 47-48). Assim, as pessoas da aldeia de Poncid, ainda que vivessem no pds-abolicéo, viviam
as consequéncias dos séculos de escravizacdo que limitavam, isolavam, e impediam o negro de
ter acesso ao letramento. Por isso, para o0 povo, na aldeia de Poncié Vicéncio, bem como para
ela, seu irméo, seu falecido pai e outros irmaos, a escrita e a leitura eram algo grandioso, que
poderia ser capaz de leva-los a patamares sociais elevados, independentemente da estrutura
social. Portanto, sair da aldeia e viver como as pessoas da cidade, inicialmente, para os dois
irm&os, era como alcancar uma grande vitdria. Afinal, os saberes e a forma de vida do povo da
aldeia ndo eram vistos como forma legitima de conhecimento, embora, como afirma Taylor
(2013), fossem saberes comunitarios importantes, até mesmo para a construcdo da identidade
da comunidade, assim como para a manutencdo da memoria.

A autora explica que a problematica néo esta “entre a palavra escrita e falada, mas entre
0 arquivo de materiais supostamente duradouros (isto €, textos documentos, edificios, 0ssos) e
o repertorio, visto como efémero, de praticas/conhecimentos incorporados (isto é, lingua falada,
danga, esportes, ritual)” (Taylor, 2013, p. 48). Isso porque as praticas imateriais dos indigenas
e das comunidades africanas que transmitiam os saberes a partir da pratica e da oralidade,
havendo, assim, uma performance capaz de formar a memdoria das comunidades, eram vistos
como saberes que foram perdidos, pois ndo havia escritura para registra-los. Ja os saberes dos
colonizadores, que existiam por meio do papel e dos elementos materializados, eram vistos

como duradouros, dai a diferenca entre arquivo e repertorio.
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Taylor (2013) ressalta que € um mito dizer que o arquivo é completamente duradouro,
embora o que a autora chama de “memoria arquival” exista sob a forma de mapas, 0ssos, cartas,
textos literarios, ou seja, matéria. Eles ndo séo, pois, completamente resistentes a mudancas.
Além disso, o fato de o arquivo conseguir, devido ao tempo, a sua durabilidade e ao espaco,
separar 0 conhecimento do conhecedor leva a criagdo de comentérios e crencas de que 0s
arquivos ndo sdo passiveis de sofrer alteracbes ou até mesmo de desparecer. Outro mito
apontado pela estudiosa € de que a “memoria arquival” € resistente ndo apenas ao tempo, mas
até a manipulacéo politica, assim como nao pode ser corrompida.

O repertorio, por sua vez, “encena a memoria incorporada — performances, gestos,
oralidade, movimento, danca, canto —, em suma, todos aqueles atos geralmente vistos como
conhecimento efémero nao produzivel” (Taylor, 2013, p. 49). O arquivo esta ligado ao material,
0 repertorio ndo, este ultimo exige, sobretudo, presenca, pois os individuos sé participam da
transmissdo do conhecimento se estiverem presentes. Pode-se tomar como exemplo a obra
Poncia Vicéncio, visto que relata que a menina aprendia com a mée a lidar com o barro, faziam
juntas os objetos para vender na terra dos brancos. Poncia aprendeu porque estava junto a sua
matriarca o tempo inteiro, aprendendo com o empenho da escuta e do corpo.

O mesmo exemplo pode ser dado a partir da perspectiva de vivéncia de Luandi Vicéncio.
Assim, ainda que estivesse buscando aprender a ler e a viver de acordo com as pessoas da
cidade, ao retornar para sua aldeia, buscou confirmacéo de um mais velho ao falar sobre o0 sonho
de se tornar soldado. A atitude de Luandi é um exemplo de como sua identidade foi formada a
partir da vivéncia em comunidade. Levando-se em consideracdo, por conseguinte, que as
pessoas da aldeia de Poncia mal tinham contato com a escrita, compreende-se que seu irmao,
assim como os outros que ali viviam, aprendeu a partir da escuta e da observacao.

O mesmo ocorre dentro dos terreiros das religides de matrizes africanas. Se uma pessoa
falta a muitos encontros, ndo conseguira aprender a ciéncia dos orixas ou dos ancestrais, sO
podera aprender com a presenca, com a escuta e com a acdo daquilo que foi ensinado a partir
da préatica corporal e da voz. As pessoas que aprendem, posteriormente, comegam a conseguir
desenvolver sozinhas as tarefas, mas as davidas precisam ser sanadas, também, a partir da fala.
Se a pessoa se ausenta, ndo tem como aprender sobre os segredos dos orixas e dos ancestrais,
que ndo podem ser cultuados apenas pela leitura de um livro. O livro ou um artigo cientifico
comunicam uma parte, mas outros grandes elementos s@o aprendidos in loco. Dessa maneira,
ainda tomando como exemplo as religides de matrizes africanas, se uma pessoa que ndo é

frequentadora de um terreiro decidir aprender sobre a religido e suas préaticas a partir de um
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artigo ou de um livro, ela aprendera parcialmente, pois outras caracteristicas e aprendizagens
apenas sao possiveis aprender com a presenca do corpo e com a escuta.

Outro elemento a ser averiguado é a relacdo de Poncia Vicéncio com o seu avo, ancestral
que ela nem chegou a conhecer, mas ouvia sempre falar, ela sempre repetia trejeitos corporais
tracos que pertenciam somente a ele. Um dia, ainda crianca, Poncia comegou a andar com seu
pequeno brago para tras, da mesma maneira que seu avé fazia com seu braco “cotoco”, como
mencionado na obra. A narradora do romance ressalta que os pais da menina se sentiram
assustados ao vé-la reproduzindo algumas atitudes proprias do avé. Contudo, sabe-se que
carregamos em nos tracos e sabedorias que foram repassados a partir dos nossos. Precisamos
reativar nossas memorias ancestrais para retornarmos aos nossos saberes e compreendermos
gue ndo nos construimos em sociedade sozinhos. Ainda que tentemos viver vidas diferentes,
somos chamados pelos nossos ancestrais, carregamos tracos que vieram deles.

Outro elemento a ser levado em consideracao e que esta presente na obra de Conceicéo
Evaristo sdo os canticos reproduzidos pelos moradores da aldeia, musicas ouvidas dos antigos
e que chegaram até a geracdo de cada um daqueles individuos. Esse acervo constitui
conhecimentos recebidos a partir da fala, da enunciacdo dos mais velhos, sendo repassados a
partir da oralidade. Esses elementos que sdo chamados como repertério, embora ndo tenham
sido, ao longo da historia, reconhecidos como capazes de gerar conhecimento, funcionam para
a manutencdo da identidade, mas também para disseminar e manter vivos os saberes dos que
vieram antes. Sobre isso, explica Taylor (2013):

O processo de selecdo, memorizagdo ou internalizacdo e, finalmente, de
transicdo acontece no interior de sistemas especificos de reapresentacéao (e,
por sua vez, auxilia a constitui-los). Formas multiplas de atos incorporados
estdo sempre presentes, embora em estado constante de agoridade. Eles se
constituem transmitindo — transmitindo memorias, historias e valores comuns
de um grupo/geracdo para outro. Os atos incorporados e performatizados

geram, gravam e transmitem conhecimento. (Taylor, 2013, p. 49)
Desse modo, embora Luandi e Poncié buscassem seus direitos para adquirir a escrita e
a leitura, os saberes de sua aldeia também eram tdo valiosos quanto aquele repassado a partir
do papel. Os saberes da aldeia eram enunciados pela ancestralidade e repassados de geragdo em
geracdo, por meio da voz, como faziam 0s antigos griots, e, assim como viviam as antigas
aldeias africanas, sobretudo na busca de conselhos e direcionamento, a partir dos irmédos mais
velhos. Todas essas caracteristicas vivenciadas por esses individuos no texto sdo elencadas por
Leda Maria Martins (2003), em seu texto Performances da Oralitura, quando afirma que “a

memoria seletiva do conhecimento prévio € instituida e mantida nos &mbitos social e cultural”,
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visto que se trata de conhecimentos e atos mneménicos e existem e sdo perpassados para além
das letras alfabéticas, como reforga a estudiosa.

De igual modo, a intelectual destaca que, em uma das linguas banto do Congo, a palavra
tanga significa tanto escrever, quanto dancar. Compreende-se, a partir disso, que uma agéo
exige 0 empenho da escrita e a outra 0 empenho do corpo, que esta relacionado a performance.
Consequentemente, é possivel retornar ao que antes ja havia sido mencionado, ou seja, equivale
a dizer que a presenca da escrita ndo precisa designar a auséncia da oralidade. As diversas
formas de transmitir conhecimento devem ser aceitas, notadamente, quando se esta falando de
praticas ancestrais que persistem até hoje, seja nas religides de matrizes africanas ou indigenas.
Tais formas de transmissao dos saberes sdo importantes para a formacdo da identidade das

comunidades de terreiro, assim como era importante para a comunidade de Poncia Vicéncio.

3.3 A ESCREVIVENCIA COMO EMANCIPACAO PELA VIA DA ANCESTRALIDADE

Nesta secdo, deseja-se trazer a tona o conceito de emancipacao, desenvolvido por
Jacques Ranciere na obra O espectador emancipado. Embora algumas reflexdes do tedrico
tenham fortes relagdes com o teatro, a performance néo fica de fora do que foi desenvolvido e
ha possibilidades infindas de correlacionar as questbes da escrevivéncia e da ancestralidade
abordadas até o momento, neste trabalho. Inicialmente, serd importante compreender as
reflexbes e conceituacBes de Ranciere para, posteriormente, passar as analogias fortemente
ligadas a escrevivéncia e a ancestralidade.

Ranciére (2012) defende que a politica detém parte essencial do debate sobre o teatro,
a performance e o espectador e, por isso, seria impossivel falar de teatro e de espectador sem
ressaltar as questdes politicas que estdo imbricadas nessas relacdes. A politica e a estética sdo
elementos de grande importancia para o filésofo, assim como, para ele, a ficcdo e o narrar
apresentam racionalidade. Por conseguinte, ha o que é narravel e o que ndo é, e o porqué de nédo
ser envolve questdes politicas que sdo, por sua vez, 0s corpos considerados ordinarios, a
vivéncia do povo.

H&, também, motivos politicos que envolvem o posicionamento do espectador frente ao
espetaculo teatral. Nesse jogo, ha uma forte relacdo com a emancipacdo intelectual. Essas
questbes postas sdo importantes para situar o espectador no centro e no cerne das discussoes
sobre arte e politica abordadas pelo estudioso. Assim sendo, Ranciére ressalta que “seria preciso

delinear o modelo global de racionalidade sobre cujo fundo nos acostumamos a julgar as
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implicaces politicas do espetaculo teatral” (Ranciere, 2012, p. 8). O espetaculo ao qual o autor
se refere envolve ndo apenas a acdo dramatica, mas todas as maneiras performéticas que
implicam a reunido do publico.

Ranciére menciona que os acusadores e criticos do modelo tradicional de teatro ndo
consideravam ser publico de algo necessariamente bom; para eles, ser espectador € estar alheio
ao que esta além do espetéculo, pois se entende que “olhar € o contrario de agir” (Ranciére,
2012, p. 8). Com efeito, o espectador ndo tem acesso a realidade que esta encoberta pela
aparéncia, mas se encontra distante e alheio ao processo de montagem, organizacéo e,
sobretudo, ndo age, torna-se imével diante do espetéaculo, isto é, passivo diante da situacdo. Foi
a partir dessa consideracdo que o autor delineou um pouco do que se pensou sobre o teatro ao
longo dos anos.

Levantando as hipoteses e criticas que foram desenvolvidas ao longo dos anos, Ranciére
relata que, para os criticos da mimese teatral, por exemplo, haveria de ter uma nova forma de
teatro, uma nova maneira em que o espectador pudesse estar inserido, em que pudesse exercer
a acdo, visto que “o teatro € um lugar onde uma acao € levada a consecucao por corpos em
movimento diante de corpos vivos por imobilizar” (Ranciere, 2012, p. 9). Assim, haveria de ser
construido um teatro novo, a partir de uma perspectiva de um teatro sem espectador. Isso nao
significava ter cadeiras vazias, mas que o espectador estaria, também, no cerne do drama, posto
que drama significa acdo. Nessa perspectiva, 0 espectador precisaria estar envolvido, pois
passaria a aprender e ndo seria, a partir de entdo, apenas conduzido por imagens, de maneira
passiva. A esse respeito, o estudioso pondera que:

[...] é preciso arrancar o espectador ao embrutecimento do parvo fascinado
pela aparéncia e conquistado pela apatia que o faz identificar-se com as
personagens da cena. A este sera mostrado, portanto, um espetaculo estranho,
inabitual, um enigma cujo sentido ele precise buscar. Assim, serd obrigado a
trocar a posicéo de espectador passivo pela de inquiridor ou experimentador
cientifico que observa os fendbmenos e procura suas causas. Ou entdo lhe serd
proposto um dilema exemplar, semelhante aos propostos as pessoas
empenhadas nas decisdes de acdo. Desse modo, precisara agucar seu préprio
senso de avaliacdo das razdes, da discussdo e da escolha decisiva. (Ranciere,
2012, p. 10)

Embora as questdes que vamos apresentar aqui ndo sejam, necessariamente, as mesmas
defendidas por Ranciere, é possivel realizar uma analogia com a escrevivéncia proposta por
Conceicao Evaristo, ja que aquele que é receptor das obras ndo € obrigado a agir, mas pode se
estabelecer uma identificacdo com as personagens. Afinal, quando se trata de escrevivéncia,
entende-se, até aqui, que muitas pessoas negras enxergam suas vivéncias sendo ficcionalizadas

nas histérias das personagens. Contudo, tanto quanto os estudiosos que defendiam um novo
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teatro, Conceigdo Evaristo busca acordar o publico da realidade daqueles que dormem seus
sonos injustos, ou seja, antes as histdrias contadas por mulheres negras faziam adormecer o0s
senhores da casa grande, agora, o importante € fazé-los acordar.

Retomo esse conceito que faz parte da escrevivéncia para mencionar que Evaristo ndo
apenas acorda aqueles que dormem injustamente, mas também os que passaram muito tempo
sem se reconhecerem como pessoas negras neste pais. Levar para pessoas negras vivéncias
inerentes ao dia a dia de cada uma delas em suas escrevivéncias € uma maneira de mostrar a
elas que existe um problema acontecendo. Além desses individuos sofrerem com o
silenciamento, muitas vezes, ndo fazem ideia de sua historia: que as vivéncias dos ancestrais
ndo comecaram com a escravidao; que ha beleza na oralidade, nas canc@es; que ha vida,
também, fora da ficcdo. Portanto, a escrevivéncia de Conceicdo Evaristo pode ser vista como
uma forma de convite a acdo a cada um que recebe o chamamento para retornar ao passado,
para desentrelacar os nos do presente. O chamamento e a identificacdo ocorrem em cada um
dos individuos, e sem que cada pessoa deixe de lado as suas subjetividades e individualidades,
h& um processo até de intersubjetividade entre eles, uma troca entre esses sujeitos.

Nos estudos de Ranciére (2012), o autor destaca que quando se trata da relacdo do
espectador com o teatro, esse “convite” de acordar o espectador ndo era apenas possivel, mas
necessario, 0s estudiosos que consideravam a necessidade de um novo teatro defendiam, de
maneira geral, que “o espectador deve ser tirado da posi¢cdo de observador que examina
calmamente o espetaculo que lhe é oferecido. Deve ser desapossado desse controle ilusorio,
arrastado para o circulo méagico da acdo teatral, onde trocara o privilégio de observador racional
pelo do ser na posse de suas energias vitais integrais” (Ranciere, 2012, p. 10).

O termo “arrastar” mostra que havia uma urgéncia na acao do espectador e é nesse lugar
gue a questdo politica pode ser inserida. Os individuos e suas realidades diarias, diante das
acoes e injusticgas sociais, estdo agindo como espectadores ou como atores que vao para a agao?
Entender o papel do espectador, para aqueles que pensavam um novo teatro, equivale a
compreender como esses individuos precisavam se dar conta do seu papel na vida. Ranciere
afirma que desde o romantismo alemé&o o teatro passou a ser visto como uma coletividade viva,
“o teatro mostrou-se como uma forma de constitui¢do estética — da constituicdo do sensivel —
da coletividade” (Ranciére, 2012, p. 11). Quando o autor remete a coletividade, esta, pois,
associando as conclusdes de seus estudos e observacdes a espagos compartilhados, no sentido
comunitario do termo, ou seja, de ocupar um determinado lugar e um tempo.

Nessa perspectiva, pode-se remeter a escrevivéncia como o sentido de “coletividade

viva” mencionado pelo autor, de modo que a recepc¢do da escrevivéncia pelos individuos que
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leem faz com que se forme uma coletividade ndo apenas viva, mas mais consciente das suas
vivéncias. Mais ainda porque ha pessoas, ndo necessariamente negras, que permeiam outras
camadas das intersec¢des de violéncia e que passam a se identificar com as obras e a trocar
conhecimentos, ampliando seus discursos em grupos diversos. Assim, a forma como Ranciére
coloca seu espectador como aquele que pode executar a acdo coaduna com a forma como a
escrevivéncia se faz presente na vivéncia daqueles que escrevem e que realizam as leituras.
Trata-se de pessoas que vivem suas proprias vidas, trilham seus préprios caminhos e
encruzilhadas, como ressalta Leda Maria Martins; lidam com suas dores, suas faltas e seus
banzos, mas conseguem compreender quem sdo e para onde precisam ir, a partir do momento
que tém acesso a obra e traduzem, de maneiras particulares, o que recebem, tornando-se o que
Ranciére chama de espectadores emancipados.

O poder comum aos espectadores ndo decorre de sua qualidade de membros
de um corpo coletivo ou de alguma forma especifica de interatividade. E o
poder que cada um tem de traduzir a sua maneira o que recebe, relacionar isso
com a aventura intelectual singular que o torna semelhante a qualquer outro,
a medida que essa aventura ndo se assemelha a nenhuma outra. Esse poder
comum da igualdade das inteligéncias liga individuos, faz que eles
intercambiem suas aventuras intelectuais, a medida que os mantém separados
uns dos outros, igualmente capazes de utilizar o poder de todos para tragar seu
proprio caminho. (Ranciere, 2012, p. 20-21)

E possivel notar, entdo, conforme a proposta de Ranciére, que esse poder comum n&o
decorre de uma capacidade de viver necessariamente em comunidade ou de uma participacédo
em um poder encarnado, mas justamente o poder comum inerente a cada espectador esta na
“capacidade dos anénimos, a capacidade que torna cada um igual a qualquer outro” (Ranciére,
2012, p. 21). Essa capacidade comum inerente a todos os espectadores € exercida, segundo o
autor, a partir de distancias irredutiveis, do que esta no “jogo imprevisivel de associagdes e
dissociagdes” (Ranciére, 2012, p. 21). E justamente nesse poder de associar e dissociar que esta
a emancipacéo do espectador.

Dessa maneira, o autor ndo defende necessariamente que, no espetaculo, o espectador
tenha de estar a todo custo em uma ac¢do semelhante aos que estdo no palco. Ranciére (2012)
afirma que ser espectador ndo estd necessariamente ligado a uma condicao passiva, que deve
ser remodelada ou convertida em uma atividade; ser espectador, para ele, é estar em nossa
condicdo normal, no sentido da forma como vivemos. Em nossas vivéncias, aprendemos, mas
também ensinamos, “agimos e conhecemos também como espectadores que relacionam a todo
instante 0 que veem ao que viram e disseram e fizeram e sonharam” (Ranciere, 2012, p. 21).

Estamos, como espectadores, em pontos de partida que podem, muitas vezes, entrecruzar-se
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quando aceitamos aprender algo novo. Por isso, 0 autor ndo acredita que se deve transformar o
espectador em ator, visto que cada um dos individuos na sociedade, como espectador, ja é ator
de sua propria vivéncia, de sua propria historia.

Analoga a escrevivéncia de Conceicdo Evaristo, a proposta ndo pretende mudar quem
as pessoas séo, do ponto de vista da subjetividade. Foi justamente por compreender que cada
individuo tem vivéncias diferentes que Evaristo e tantos escritores negros passaram a se
questionar sobre como os individuos negros eram, muitas vezes, referenciados nas literaturas,
na televisdo, nos teatros. Entenderam que as pessoas negras tém caminhos subjetivos e,
Conceicdo Evaristo, por sua vez, desenvolveu o estudo sobre a escrevivéncia, notadamente,
para chegar a outras pessoas negras, que também tém suas vivéncias e subjetividades.

A escrevivéncia acaba, entdo, por emancipar os espectadores que recebem tais obras, de
fato, por meio da palavra, da observacao e do viver. Emancipa, assim, cada individuo que passa
alheio pela prépria existéncia. Essas pessoas sao acordadas e emancipadas por meio, também,
do olhar que a escrevivéncia proprociona a cada um, de maneira ampla e critica, agindo de
dentro para fora da obra. E 0 que ocorre com 0s personagens do romance evaristiano, ao final
do texto, quando se dao conta das suas vidas, enquanto uma personagem acorda e se V€, enxerga
a sociedade a sua volta, sente o chdo em que esta pisando, 1€ criticamente sua vivéncia, envolve-
se na relagdo com seus ancestrais, canta as musicas do passado, viaja do passado para o presente
repetidas vezes.

Por meio da leitura e do olhar, o espectador recebe e percebe essas vivéncias, inerentes
as personagens de Conceicdo Evaristo e, ao perceber a vivéncia das personagens, o espectador,
sem necessariamente estar numa posicdo de passividade ou de atividade, pode passar a indagar
as complexidades existentes em sua vivéncia subjetiva. Assim, ao observar como a
ancestralidade esta presente na vida das personagens desenvolvidas no romance evaristiano, a
partir do canto em conjunto, da lingua usada pelos antigos e que estava prestes a desaparecer
da comunidade de Poncid, da busca pela sabedoria dos mais velhos, da relagdo com os mortos,
é possivel investigar as origens desses saberes. As minucias do saber ancestral, presentes na
obra de Conceigdo Evaristo, estdo arraigadas na vivéncia dos terreiros. Questionar de onde se
vem, para onde se vai e qual é a sua real origem e sua heranca podem ser elementos essenciais
para promover a emancipacao dos seus espectadores.

A emancipacdo, como afirma Ranciere (2012), tem inicio quando a oposi¢édo entre 0
olhar e o agir passam a ser questionados, quando é possivel compreender e enxergar as
evidéncias capazes de estruturar as relac6es do dizer, do fazer e do ver que estdo ligadas a uma

estrutura de sujeicdo. O olhar ¢ um importante elemento para a emancipacéo, porque se trata de
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uma acao que tanto transforma gquanto questiona as relagdes e suas respectivas distribuicdes de
posicdo. Aquele que observa, ou seja, o espectador, também compara, interpreta e relaciona
com 0 que ja observou em outros momentos, ja viveu ou ja viu em outras cenas e em outros
lugares em que ja esteve. O estudioso considera, ainda, que o espectador “compde seu proprio
poema com os elementos do poema que tem diante de si” (Ranciere, 2012, p. 17).

O leitor da obra evaristiana tem esse mesmo “poder”: recebe, 1€, interpreta, recria,
identifica-se e participa do processo de escrevivéncia a partir dos elementos subjetivos que o
compdem. A partir desses elementos, ainda sem saber, estd em contato indireto com outros
individuos que, com vivéncias e percepcdes diferentes, também tém suas proprias
interpretacdes. Por conseguinte, a ancestralidade, presente na obra de Evaristo, ndo € apenas
uma voz que chama e convida, mas, por meio da percepc¢ao e do olhar, conduz a emancipacao,
a partir do questionamento daqueles que entram em contato com a obra.

Assim, o espectador leitor da escrevivéncia é emancipado pela via da ancestralidade,
visto que ele passa a se questionar criticamente sobre vivéncias, culturas, passados (inclusive o
seu proprio), que sofreram tentativas de silenciamento, apagamento historico. Do ponto de vista
social e até mesmo linguistico, a ancestralidade aparece em uma positividade na obra, dado que
propde sinalizar que, mesmo muitas vezes silenciosa, se faz presente. Isso equivale a dizer que
ainda que muitas pessoas ndo compreendam, carregam consigo, diariamente, aspectos que
advém da ancestralidade, sem necessariamente viverem dentro de templos de religiGes de
matrizes africanas. Uma crianga, por exemplo, aprende a ouvir a um mais velho, porque
entende, desde a infancia, que sdo pessoas sabias; as pessoas cotidianamente utilizam em seu
vocabulrio palavras de origem banto, sem muitas compreender de onde vem, mas o significado
de cada uma danca no vocabulario oralizado.

Com efeito, Conceicdo Evaristo tem razao ao afirmar que escrevivéncia ndo é apenas a
juncdo de duas palavras, mas seu sentido mais profundo se encontra na ac¢do. Eu, de minha
parte, amplio humildemente o conceito a0 mencionar que a escrevivéncia é uma acdo
emancipadora pela via da ancestralidade na sociedade. Apesar de concordar com Ranciére, ao
compreender que a partir do olhar o espectador também pode ser emancipado, prefiro
mencionar, principalmente, ndo apenas a importancia do olhar, mas também a do chamamento
para a acdo. A escrevivéncia de Conceicdo Evaristo chama o espectador para, ndo apenas
questionar as suas experiéncias, mas para buscar a sua ancestralidade, observar de perto e,
sobretudo, perceber a vivéncia das pessoas negras para além da dor, evidenciando a riqueza

cultural que envolve cada um até os dias atuais, mas negligenciada, em muitos aspectos.
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A escrevivéncia pode ser pensada como emancipacao pela via da ancestralidade porque
ela faz buscar e mergulhar no passado, questionar a histéria, perguntar-se sobre o vazio que
desenha a histdria de tantas pessoas negras que ndo conhecem a sua origem e acreditam que a
vida de seus antecedentes foi iniciada na escravizagdo. E ndo so a escrevivéncia pode emancipar
pela vereda ancestral, assim como a propria ancestralidade é instrumento capaz de fazer
emancipar. E pelo contato com os elementos oferecidos por ela que tantas pessoas se fortalecem
na atualidade, é por meio dela que cada individuo, ao conhecer de onde veio, sabera para onde
esté indo e para onde precisa ir. Compreende-se que a ancestralidade, portanto, ndo precisa ser
emancipada, ela é a via da emancipacao, e a escrevivéncia, invariavelmente, conduz para esta

vereda.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Sou negro

meus avas foram queimados

pelo sol da Africa

minh’alma recebeu o batismo dos tambores
atabaques, gongos e agogos [...]

Solano Trindade

Finalizo este trabalho de dissertagdo com o trecho deste poema de Solano Trindade,
escritor negro que ndo deixou de lado a forca da sua experiéncia como homem negro na
sociedade brasileira, buscando retomar suas origens. A partir do poema de Trindade, é possivel
observar a presenca dos batuques e da cultura afro na caminhada de diversos autores negros,
que, por meio de suas ac¢des, buscaram conscientizar a outros sobre o racismo, denunciar, mas
também ampliar a percepcdo do que acontece para mostra-la aos individuos, além de fazer
perceber que a existéncia das pessoas negras nao esta limitada ao navio negreiro. A beleza dos
batugues que nos cercam, até mesmo no Carnaval, nos toques de maracatus, no samba criado,
tocado e cantado com tanto fervor pelas escolas de samba; os batugques dos ilus (tambores
comuns no candomblé da nacdo Nag6, no Nordeste do Brasil) e dos atabaques nos terreiros e
barractes de candomblé fazem parte da resisténcia que é ser negro desde o sequestro em massa

no século XVI.

A partir do trecho de Solano Trindade, é possivel tracar um panorama de consideraces
para cada capitulo aqui escrito neste trabalho. E possivel remontar, por exemplo, ao primeiro
capitulo deste texto, que permeia entre a vida de Conceicdo Evaristo, a obra Poncia Vicéncio e
as dendncias nela contidas, a resisténcia por meio da literatura negra ou afro-brasileira e a
escrevivéncia. Todos esses elementos estdo fortemente interligados, visto que a literatura
evaristiana resiste por meio do que ela reivindica como a literatura negra, mas ressaltando a
afro-brasilidade dos individuos. Assim como Solano Trindade, como homem negro, usou sua
poesia para resistir, Evaristo, como mulher negra, tragou uma importante historia na literatura
negra de resisténcia e ampliacdo de saberes e conceitos para enriquecer a experiéncia, tanto de
escritores negros de sua geracdo como de leitores também negros que enxergam suas vivéncias

sendo inscritas por pessoas também negras.

Conceicdo Evaristo é uma ancestral viva que enriquece a vivéncia dos antigos e dos

mais jovens. A partir de seus saberes e de suas reivindicacdes como mulher negra na sociedade
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brasileira, ela abre portas para que os mais novos consigam também almejar lugares
inimaginados. Conceicdo Evaristo ja abriu, sem sombra de dividas, uma porta para que outras
pessoas negras, posteriormente, também possam passar por ela. Assim como no mestrado, a
autora decidiu ousar e criar um termo que hoje se consolidou como conceito importante nos
estudos literarios, ela também me deu forgas para que, nesta experiéncia académica, eu nao
apenas realizasse anélises, mas fizesse reflexdes proprias. Quando uma pessoa negra faz plantio
em solos fecundos, ela abre espaco e encoraja outras pessoas negras a fazerem o mesmo. E esse

é um dos elementos mais importantes do que se pode concluir sobre o trabalho de Evaristo.

Assim como Concei¢do Evarito (2020) mencionou que as obras de Lima Barreto
poderiam ser escrevivéncia, o texto de Solano Trindade também néo deixa de ser. Da mesma
forma que o autor, Evaristo buscou ao longo de sua escrevivéncia reavivar a memoria dos
individuos sobre as origens e a forca das ancestralidades. Ressalto essa reflexdo para que se
possa perceber que o conceito de escrevivéncia pode ser inserido em diversos momentos dos
estudos literarios, sobretudo, no que se refere as literaturas negras. Evaristo, por sua vez,
caminhou e percorreu, através de sua escrita, encruzilhadas, e cada um dos lados levou e leva a
caminhos férteis todos aqueles que desejam, ndo simplesmente colher as flores dessas
plantacbes, mas continuar semeando para que muitas pessoas negras, ainda vitimas do
esquecimento perpassado ao longo dos séculos por meio do epistemicidio, possam caminhar e
se deleitar. O deleite proporcionado pela escrevivéncia ndo € linear, tampouco confortavel, até
porque se enxergar e questionar as vivéncias que a sociedade tem ofertado assim como a
negacdo de humanidade néo € facil. Para quem é negro e sofre na pele a dor de abrir os olhos

para as proprias dores, invariavelmente, constitui-se um desafio.

Ao longo da minha caminhada nos estudos da escrevivéncia e das leituras desafiadoras
que Evaristo prop0e, deparei-me com pessoas que precisam respirar, deixar um pouco a leitura
de lado, processar tudo o que estava ali escrito em cada pagina, para, entdo, retornar. A
escrevivéncia € uma escrita que arranca lagrimas e sorrisos, mas, sobretudo, faz despertar. O
acordar para a realidade, quando muitas vezes somos obrigados a viver no automatico de uma
sociedade presa ao relogio, ao trabalho, a produtividade, € como ser despertado com um balde
de agua gelada de um sono, muitas vezes profundo, no qual caminhamos como sonambulos,

sem entender que o chdo pedregoso da realidade esta furando 0s nossos pés.

Sobre isso, podemos remontar a historia de Poncia Vicéncio, que sempre sentiu dentro
de si um vazio, a falta de uma histdria que ela mesma ndo conhecia, mas sabia que existia, que

estava la na sua existéncia, como uma memoria arrancada. O vazio do banzo contornava-a a tal
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ponto que ela ndo se reconhecia na prdpria existéncia. Conhecer a histdria de nossos ancestrais,
suas epistemologias e ter ciéncia de que muito deles estd em nds, é como recobrar uma memaria
adormecida dentro de cada individuo. Embora tenhamos vivéncias distintas, ha um caminho no
passado que nos liga. A partir desta reflexdo, retomo o questionamento de pesquisa que me fez
dar inicio a este trabalho: pode a ancestralidade ser um caminho de combate contra o racismo

estrutural?

Como vimos anteriormente, 0s ancestrais ndo sao protagonistas do nosso mundo atual,
mas podem nos aconselhar, e por meio deles podemos tragcar novas caminhadas e novas
encruzilhadas. A ancestralidade pode ser um caminho para o combate ao racismo estrutural,
pois por meio dela muitos individuos podem entender quem sdo, de onde vieram e aprender a,
em conjunto, buscar novos caminhos. Entender quem se é também pode possibilitar novas
visdes de mundo, reivindicar direitos e, sobretudo, em comunhd&o, tragar visdes e percepcoes
criticas da sociedade para um futuro diferente do que muitos individuos negros estdo sendo
obrigados ou a que estdo fadados. Quanto menos pessoas compreendem onde estdo, mais ocorre
0 que Abdias Nascimento (2019) relata: a memoria do negro brasileiro sofre apagamentos.
Entretanto, é importante compreender que a ancestralidade ndo age simplesmente sozinha; ndo
é como fazer mégica. Ela pode (ou s6 pode?) agir por meio das pessoas. Quando 0s griots
ensinavam por meio da palavra, era a partir deles que outras pessoas aprendiam. Assim como

0s griots, € importante que aprendamos e passemos conhecimentos.

Retornar a questdo da importancia do lugar de escuta também faz relembrar a
importancia de pensar a ancestralidade como lugar de enunciacéo, reflexao realizada durante o
segundo capitulo deste trabalho. Essa reflexdo nos leva a pensar em algo muito importante: a
ancestralidade atua ndo apenas por e pela linguagem; é a partir dessa percepcdo que
remontamos a importancia do que ressalta Bakhtin (2011) sobre a compreensdo. Além de ser
prenhe da resposta, ela, por si mesma, ja é dialdgica. A obra de Conceicdo Evaristo nos faz
relembrar que a ancestralidade é um lugar potente de escuta; ouvir a ancestralidade e ter a sua
orientacdo € o caminho primordial para compreender e viver 0 agora, huma sociedade que

apenas nos impulsiona para o futuro e provoca ansiedades e insegurancas.

A compreensdo de que sO se vive 0 agora e de que o passado é o tempo de maior
seguranca, pois nele ja se tem a certeza e a visao de tudo o que ocorreu, permite-nos trilhar
nosso presente com seguranca. Viver a ancestralidade, seja retomando a histéria que foi negada
devido ao processo de Colonizagdo ou dentro das religides de matrizes africanas, conversando

diretamente com o0s ancestrais, é estar sempre entre 0 passado e o presente, entre 0 passado e 0
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futuro; apenas assim pode-se ter a ciéncia de um futuro seguro. A questdo € que tudo isso apenas
é possivel por meio da linguagem, pois assim como nada existe fora dela, a ancestralidade

também é forca motriz de linguagem e, sobretudo, da oralidade.

Nas religides de matrizes africanas, as pessoas ndo aprendem a importancia de cada
cantoria, de cada batida, de cada palavra e de cada elemento para uma oferenda sozinhas, mas
observando outros, ouvindo outros e, para que se possa praticar tudo o que foi observado
anteriormente. Por isso, como mencionei anteriormente, a partir das teorias sobre o espectador
emancipado de Jacques Ranciere, o autor ndo estava incorreto ao defender que a emancipacao
também pode ocorrer a partir do olhar. Entretanto, assim como a escrevivéncia, nas religides
de matrizes africanas, a observacdo, a escuta e a compreensdo conduzem-se com a pratica.
Portanto, tanto a escrevivéncia, que traca um caminho de emancipacdo pela via da
ancestralidade, como a prépria ancestralidade chamam, sobretudo, para o lugar de escuta e 0
lugar de acdo, assim como da pratica. Esta dissertacdo, por exemplo, sendo uma
metaescrevivéncia, também pode chamar para a pratica ao defender, por exemplo, um caminho
de emancipacdo e combate ao racismo por meio da ancestralidade. Ao ser publicada, pode
reverberar em diversos trabalhos, novas reflexdes, novos posicionamentos. Consequentemente,

néo se pretende que as discussdes estejam fechadas apenas nas academias.

Portanto, faz-se necessario compreender que ndo é a ancestralidade que vai combater o
racismo estrutural, mas as pessoas a partir dela; e a escrevivéncia pode ser um caminho fecundo
para tal. Com isso, para finalizar, convido todos para a a¢do, mas a acdo que advém do
conhecimento. Convido todos a observar e a buscar a heranca que cada um de nds recebeu. A
exemplo da herancga que Poncia recebeu, a nossa é, muitas vezes, simbdlica e até espiritual; e
esse termo é aqui citado, notadamente, a partir do ponto de vista religioso. A heranca,
principalmente para as pessoas afrobrasileiras, € compartilhada. Assim como a escrevivéncia
tem seu fim no outro, e a ancestralidade é uma via de emancipacao para ela, a escrevivéncia
também pode ser tdo compartilhada quanto necessario. A ancestralidade é, pois, uma heranca

coletiva que pode nos emancipar. Esta lancada a proposta e o desafio!
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