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Ao Divino manifestado no proferido sagrado: “Eu sou aquele que sou” (Biblia de

Jerusalém. 1973. Exodo: 3, 14-15).
Ao Padre Geraldo Leite Bastos (in memoriam), homem da acao de Gracgas, o

sacerdote, que pela atitude presbiteral responde e testemunha a presenca refulgente do

sagrado no humano.
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RESUMO

As transformag¢des do Concilio Vaticano Il, ventaneou na Igreja imprescindiveis
aberturas liturgicas que favoreceram o surgimento de uma arte religiosa, mais
atualizada nas categorias de arquitetura, musica-liturgica e iconografica, auxiliando os
fiéis na plena participacao das celebragdes. E neste contexto que foi ordenado como
presbitero na arquidiocese de Olinda e Recife em 08 de dezembro do ano de 1961, o
padre Geraldo Leite Bastos. No ano seguinte assumiu como Paroco fundador da
Paréquia de N.S do Bom Conselho, no povoado da Ponte dos Carvalhos (1962-1980),
na cidade do Cabo de Santo Agostinho. Neste ambiente empobrecido, aparentemente
estéreo, surge como prenunciadora a comunidade eclesial de base, afetuosamente
nomeada pelo proprio padre Geraldo a “Nacdo do Divino”. Obviamente numa
comunidade eclesial sua agdo nao se restringia em atuar exclusivamente nas
dimensobes eclesiasticas, mas naturalmente no engajamento da vida comunitaria e
para além, pdde desenvolver suas habilidades artisticas utilizando-se de uma
diversidade de linguagens como edificagbes de espacgos sagrados, composi¢cao de
musica-ritual, teatro e da criacdo e confec¢des dos vitrais como processo integral de
uma liturgia inculturada. A partir dessa rica experiéncia eclesial o padre Geraldo
mergulhou profundamente nas premissas do Vaticano Il, estando esse juizo presente
por toda a extensdo de sua existéncia, para mensurarmos o grau de influéncia,
recorremos ao magistral fragmento de Souza (2008; p.88), o qual explica-nos que:
“‘Enfim, nada do que era feito durante uma acao liturgica presidida por GLB era
dissociado do real. Tudo provinha de uma experiéncia concreta da vida, do quotidiano
da comunidade.” Por conseguinte, essas concepgoes, ao incorporar a liturgia na sua
prépria vida, ele coerentemente vivia conforme celebrava, portanto, ndo havendo
desintegracdo entre ambos. O que irrefutavelmente podemos demonstrar o
encadeamento existencial desse iluminado sacerdote com o versiculo que diz: “Eu
vivo, mas ja nao sou eu; é Cristo que vive em mim. A minha vida presente, na carne,
eu a vivo na fé no Filho de Deus, que me amou e se entregou por mim” (Biblia de
Jerusalém Gl, 2. 20). Desta forma, o referido trabalho pretende descrever as principais
vertentes teoricas, acerca das concepgbes estéticas contemporaneas que
influenciaram os vitrais do Padre Geraldo Leite Bastos, identificar e analisar os
documentos oficiais da Igreja Catolica do Concilio Vaticano Il sobre a inculturacéo
litrgica e analisar os elementos simbodlicos que evidenciem uma presente
manifestacdo do sagrado, a partir dos signos dispostos nos vitrais. Concorre para a
area das Ciéncias da Religido e Teologia (cédigo 44 CAPES n.2 174/2016), aborda um
campo de investigacdo sobre a cultura visual, a respeito do vitral, como imperativo
género da arte religiosa. Quanto os referenciais tedricos, no ambito da historia da arte,
empregamos autores consagrados, como Gombrich(2013) Panofsky(2001-2017),
Pastro (2010) e mais especificamente nos vitrais, Vallderpérez (2000), além de Crosby
(1993), Eisenberg(1977), Freyre (1967), Willaime(2012) e Berger(1985) na historia e
sociologia, no campo da filosofia das



religides Eliade (2000) e Grondin(2012) na semiologia Santaella (2004). Do mesmo
modo utilizamos como instrumento de analise metodologica destes vitrais os autores
como Panofsky (2017), Gomes Filho(2003) e Costella (2002).

Palavras-chave: Igreja Catdlica. Igreja e arte. Modelos eclesiais. Inculturagao liturgica.
Vitrais.

Summary:

The transformations of the Second Vatican Council ushered in indispensable liturgical
openings in the Church, fostering the emergence of a more contemporary religious art
in the realms of architecture, liturgical music, and iconography. These changes aimed
to assist the faithful in fully participating in the celebrations. It is within this context that
Father Geraldo Leite Bastos was ordained as a priest in the Archdiocese of Olinda and
Recife on December 8, 1961. The following year, he assumed the role of founding
pastor of the Parish of Our Lady of Good Counsel in the Ponte dos Carvalhos village
(1962-1980), in the city of Cabo de Santo Agostinho. In this seemingly impoverished
and sterile environment, the ecclesial base community emerged as a precursor,
affectionately named by Father Geraldo himself as the "Nation of the Divine." Beyond
his ecclesiastical dimensions, Father Geraldo actively engaged in community life and,
notably, developed his artistic skills using various forms of expression such as the
construction of sacred spaces, composition of ritual music, theater, and the creation of
stained glass as an integral part of an inculturated liturgy. Drawing deeply from the
premises of Vatican Il throughout his existence, Father Geraldo's influence can be
measured by the insightful fragment from Souza (2008; p.88), explaining that "Nothing
done during a liturgical action presided over by GLB was disconnected from reality.
Everything stemmed from a concrete experience of life, from the community's daily
life." By incorporating liturgy into his own life, he lived consistently with what he
celebrated, creating no disintegration between the two. The presented work aims to
describe the main theoretical aspects concerning contemporary aesthetic concepts
that influenced the stained glass art of Father Geraldo Leite Bastos. It identifies and
analyzes the official documents of the Catholic Church from the Second Vatican
Council regarding liturgical inculturation and examines the symbolic elements that
manifest the sacred through the signs arranged in the stained glass. This study
contributes to the field of Religious Sciences and Theology (code 44 CAPES no.
174/2016) and explores a research area on visual culture, particularly focusing on
stained glass as an imperative genre of religious art. Regarding theoretical
frameworks, the study employs renowned authors in the history of art such as
Gombrich (2013), Panofsky (2001-2017), Pastro (2010), and, specifically for stained
glass, Vallderpérez (2000). In the realms of history and sociology, the work draws from
Crosby (1993), Eisenberg (1977), Freyre (1967), Willaime (2012), and Berger (1985).
For the philosophy of religions, Eliade (2000) and Grondin (2012), and in semiotics,
Santaella (2004) are used. Methodologically, the analysis of these stained glass
works relies on authors



like Panofsky (2017), Gomes Filho (2003), and Costella (2002).

Keywords: Catholic Church. Church and art. Ecclesial models. Liturgical inculturation.
Stained glass.

Résumé :

Les transformations du Concile Vatican |l ont ouvert des voies liturgiques
indispensables dans [I'Eglise, favorisant I'émergence d'une art religieux plus
contemporain dans les domaines de l'architecture, de la musique liturgique et de
I'iconographie. Ces changements visaient a aider les fidéles a participer pleinement
aux célébrations. C'est dans ce contexte que le pére Geraldo Leite Bastos a été
ordonné prétre dans l'archidiocése d'Olinda et Recife le 8 décembre 1961. L'année
suivante, il a assumé le role de curé fondateur de la paroisse de Notre-Dame du Bon
Conseil dans le village de Ponte dos Carvalhos (1962-1980), dans la ville de Cabo de
Santo Agostinho. Dans cet environnement apparemment appauvri et stérile, la
communauté ecclésiale de base a émergé comme précurseur, affectueusement
appelée par le pére Geraldo lui-méme la "Nation du Divin". Au-dela de ses dimensions
ecclésiastiques, le pére Geraldo s'est activement impliqué dans la vie communautaire
et a développé ses compétences artistiques en utilisant diverses formes d'expression
telles que la construction d'espaces sacrés, la composition de musique rituelle, le
théatre et la création de vitraux en tant que partie intégrante d'une liturgie inculturée.
S'inspirant profondément des prémisses du Vatican Il tout au long de son existence,
l'influence du pére Geraldo peut étre mesurée par le fragment perspicace de Souza
(2008 ; p.88), expliquant que "Rien de ce qui était fait pendant une action liturgique
présidée par GLB n'était dissocié du réel. Tout découlait d'une expérience concréte de
la vie, du quotidien de la communauté." En incorporant la liturgie dans sa propre vie, il
vivait de maniére cohérente avec ce qu'il célébrait, créant ainsi aucune désintégration
entre les deux. Le travail présenté vise a décrire les principaux aspects théoriques
concernant les concepts esthétiques contemporains qui ont influencé les vitraux du
pére Geraldo Leite Bastos. Il identifie et analyse les documents officiels de I'Eglise
catholique du Concile Vatican Il concernant l'inculturation liturgique et examine les
éléments symboliques qui manifestent le sacré a travers les signes disposés dans les
vitraux. Cette étude contribue au domaine des sciences religieuses et de la théologie
(code 44 CAPES n° 174/2016) et explore un domaine de recherche sur la culture
visuelle, se concentrant particulierement sur les vitraux en tant que genre impératif de
I'art religieux. En ce qui concerne les cadres théoriques, I'étude utilise des auteurs
renommeés dans l'histoire de l'art tels que Gombrich (2013), Panofsky (2001-2017),
Pastro (2010) et, spécifiqguement pour les vitraux, Vallderpérez (2000). Dans les
domaines de I'histoire et de la sociologie, le travail s'appuie sur Crosby (1993),
Eisenberg (1977), Freyre (1967), Willaime (2012) et Berger (1985). Pour la philosophie
des religions, Eliade (2000) et Grondin (2012), et en sémiologie, Santaella (2004) sont
utilisés. Méthodologiquement, l'analyse de ces vitraux s'appuie sur des auteurs
tels que



Panofsky (2017), Gomes Filho (2003) et Costella (2002).

Mots-clés : Eglise catholique. Eglise et art. Modéles ecclésiaux. Inculturation
liturgique. Vitrail.
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INTRODUCAO

Neste trabalho partimos do pressuposto que adverte ser o mundo preexistente
a sua formulagcdo como um sistema de signos (Higuet In Silveira, 2018, p. 128).
Entretanto, ndo se sabe precisamente a génese do fendmeno do processo
comunicativo e, menos ainda, quando despontaram os primordios da arte, mas
entendemos ser irrefutavel a afirmacao de que nao existe povo que desconheca a
atividade artistica(Gombrich, 2013, p.49).Compreendemos ainda que, desde o
principio, se desenvolveu um processo de simbiose entre a arte e a religido, o qual nos
conduziria a pré-histéria, mais precisamente ao fim do paleolitico, o que é afirmado

por Sartorelli:

As ciéncias das religides para auxiliar nesta construgdo de uma histéria das
artes religiosas: a Arqueologia nos trara as descobertas mais antigas de
manifestagdes de arte do homem, que remontam a pré-historia, no final do
paleolitico (entre 70 e 10 mil a.C.). Podemos afirmar que a génese da arte
esta diretamente relacionada com a génese da cultura humana e da
religido(Sartorelli In Passos e Usarski (orgs.), 2013, pp. 558-559).

Esta dissertacao, intitulada “Inculturacao liturgica e expressao do sagrado nos
vitrais do Padre Geraldo Leite Bastos”, apresenta uma relagao intima e irrefutavel com
o dominio das Ciéncias da Religiao e Teologia (cédigo 44 CAPES n.2 174/2016).
Como foco, este estudo trata de um tema que aborda a ligacao intrinseca do humano
com o sagrado por intermédio da linguagem imagética. As mensagens vindas do

passado, decodificadas por estudos de diversas ciéncias, dao noticias de
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que os rituais religiosos eram integralmente construidos por intermédio das
manifestagdes artisticas(Gombrich, 2013, pp. 39-40). Dentre estas, foram
evidenciadas as visuais, pois desde o primevo ato da humanidade visando a expressar
publicamente um pensamento por intermédio de um icone, que a légica propria das
imagens resulta, antropologicamente, do visual. Isso € avigorado pela afirmagéo que
adverti, no ambiente, a relevancia atribuida as imagens € exclusivo do ser humano,
a tal ponto de ser ele classificado primordialmente de homo pictor (Higuet apud
Silveira, 2018, p. 130).

Nesse sentido, para se fazer analise dos vitrais, foi necessaria a realizagao de
uma revisao bibliografica, com um recorte que vai desde os tempos mais remotos da
historia da utilizagdo do vidro, percorrendo uma estrada extensa até chegar a ldade
Média, devido ao fato de o vitral ter, em sua esséncia, uma propriedade diafana,
principalmente no periodo do estilo gotico, tornando-se uma arte religiosa por
exceléncia. Perfazendo, a posteriori, um tradicional e intrinseco habito a sua existéncia
nos templos, o que determinaria a fonte e inspiracdo das composi¢des dos vitralistas,
reassegurando o carater liturgico dessas translucidas iconografias.

O proposito desta dissertacdo € demonstrar principalmente a relagéo
existente entre os elementos presentes nos vitrais do Padre Geraldo Leite Bastos e a
mensagem inculturada, testemunhada por intermédio da linguagem imagética,
viabilizada por meio do método iconografico de Panofsky, no qual foram
concomitantemente empregadas as pesquisas bibliograficas. textos da Biblia e
documentos do Concilio Vaticano Il, principalmente a Sacrosanctum Concilium sobre
a Sagrada Liturgia.

No primeiro capitulo, cujo titulo é “Cultura visual e Ciéncias da Religido: um
método para arte do sagrado”, as analises se centralizaram nos aspectos
metodologicos discutindo como referéncia primordial o Método Iconolégico de
Panofsky e sua intrinseca relacdo com a arte religiosa, partindo, inicialmente, dos trés
niveis de analise, que se constituem sobre o tema primario ou natural, que se
subdivide em atual e expressional; o tema secundario ou convencional € nomeado de
iconografia e conclui, na ultima tematica, compreendido como significado intrinseco
ou conteudo. Explica que depois que foram apreendidos os trés niveis de analise,
progride-se na direcao dos trés niveis de interpretacdo do método iconolégico. O
primeiro nivel é a interpretacao pré-iconografica, seguido pela analise iconografica e,
por ultimo, a interpretacéo iconologica

12



O capitulo dois, “Uma luz sobre a historia”, € composto de quatro subtoépicos. O
primeiro subtdpico, nomeado “Geraldo Leite: uma histéria de Luz”, expde Geraldo
Leite Bastos como um homem do seu tempo, um sujeito da historia. No segundo, cujo
titulo é “O que é realmente inculturacao liturgica?”, discute-se a inculturacgao liturgica
como um conceito desenvolvido no Concilio Vaticano Il — primordialmente na
Constituicdo Sacrosanctum Concilium, que versa sobre a Sagrada Liturgia — e qual o
nivel de influéncia deste documento na construgdo da personalidade eclesial e
estética do padre Geraldo. O terceiro subtdpico, intitulado de “O espago sagrado como
espaco da religiao”, versa sobre a delimitagcdo de um determinado espaco que, quase
sempre, teria edificacbes, tornando-se este ambito propicio as manifestagdes
religiosas. E no ultimo, com o titulo “O vitral no espago sagrado: uma epifania da luz”,
€ visto o vinculo do espago sagrado com o vitral, como uma arte translucida, na qual
€ favorecida a manifestagdo de uma epifania da luz.

O capitulo trés , intitulado “Os vitrais”, contém seis subdivisdes, nas quais &
apreciado obra do sacerdote cuja obra artistica é analisada nesta Dissertacdo —
Geraldo Leite Bastos — buscando comprovar as suas vinculagdes com a inculturagao
liturgica e a expressdao do sagrado nos seus vitrais. Logo depois, seguem as
apreciagcdes propriamente ditas dos vitrais. Apesar da dificuldade atrelada ao fato de
muitos vitrais ndo estarem catalogados e terem sua localizagcdo desconhecida,
constatou-se ser escassa a memoria do acervo. Sobre o liturgo e multiartista, Geraldo
Leite, desponta uma diversidade de pesquisas, principalmente na musica ritual
inculturada, devido a qualidade e a importancia da sua obra para a liturgia inculturada.

Entretanto, nesta categoria artistica dos vitrais ainda sdo incipientes as pesquisas.
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1 CULTURA VISUAL E CIENCIAS DA RELIGIAO

1.1 UM METODO PARA A ARTE DO SAGRADO

As Ciéncias da Religidao e Teologia (cddigo 44 CAPES n.2 174/2016) afluem
para o campo de investigacdo sobre a cultura visual, ou seja, da iconografia ou
linguagem visual. Assim, podemos afirmar que seja um de seus intuitos acolher a
finalidade de identificar que tipo de classificagdo poderiamos dar aos vitrais? Essa
arte, de caracteristica translucida, pode ser categorizada como arte iconografica. Para
isto necessitamos explanar um pouco sobre a questao para melhor esclarecé- la,
inicialmente, na definicdo de iconografia. Entdo, o que € a iconografia? Panofsky
(2017, p.47) a define deste modo: “iconografia € o ramo da histéria da arte que trata
do tema ou mensagem das obras de arte em contraposicao a sua forma”.

Ele completa expondo que “tentando, portanto, definir a distingdo entre tema ou
significado, de um lado, e forma de outro” (Panofsky, 2017, p. 47). Francamente
explica-se que o registro da imagem, ou seja, do tema ou mensagem, fica sobre o
encargo da iconografia, enquanto a iconologia constituiria a sua epistemologia. Assim,
€ assegurado que este método iconoldgico interpretativo deve ser usado para se obter
uma adequada interpretacdo iconografica de uma determinada obra de arte
(Panofsky, 2017, p.47). Podemos observar que as construcoes eclesiasticas



propiciaram amplos espagos para a manifestagdes artisticas, no mediévico europeu,
em diversas areas, fomentando uma centuria de profissionais como entalhadores de
pedra e madeira, joalheiros e pintores... Dentre estes, estiveram presentes os mestres
vitralistas (Panofsky, p.16, 2017).

Portanto, € bastante credivel que o vitral pode ser considerado uma arte, pois
0 seu processo de composicdo advém de uma faculdade artistica para confeccionar
grandiosas obras envidragadas, arranjadas com a pretensdo de retratar
personalidades ou cenas, com todo um aparato imagético utilizado a partir de imagens
geométricas, elementos figurativos e formas decorativas delimitadoras das obras de
arte que as enfatizam, o que converge para conceituar o vitral como uma obra de arte.
Essa arte, por sua vez, desempenhava premeditadamente um objetivo, desde a
construgdo de uma catedral que, no seu interior, ja tinha predeterminada a sua
implementacao par sua fungao.

Panofsky (2017) conceitua que o vitral seja um registro artistico iconografico,
implica logicamente que ele poder ser submetido a interpretacdes, através da
linguagem visual, por carregar um significado. E se existe um significado a ser
interpretado, ha, de forma concomitante, uma mensagem codificada a ser decifrada e

transmitida. Todavia os designios seriam diversos, como explicita Nunes:

Logo, pode-se dizer que os vitrais arranjados nos espacos criados nas altas
paredes da catedral gotica serviam a varios propdsitos. Como criagao artistica
cumpria um papel estético e decorativo, mas como signo iconografico
consistia em uma mensagem linguistica com um propdsito educativo

especifico, cumpriam entdo um ministério didatico (Nunes, 2012, p. 70).

No livro “O significado nas artes visuais”, do autor supracitado, desenvolve o
método iconoldgico que se constituiu numa interpretacdo que incide mais sobre a
sintese do que sobre as analises das obras de arte. Nesta Dissertacdo buscamos
compreender o método iconoldgico proposto por Panofsky referente as artes visuais —
sobretudo as religiosas — a partir de trés temas e niveis distintos, mas nao dissociaveis,
no tocante a interpretacdo. Os niveis de analise sdo embasados no tema primario, ou
seja, natural subdividido em atual e expressional; no tema secundario isto €&
convencional e pode ser nomeado de imagens, sendo o0 mesmo sobre a propriedade
daquilo que é apontado como iconografia; no ultimo tépico, € entendido como
significado intrinseco ou conteudo. Desse modo, compreendidos os trés niveis de

significados, a posteriori, agora prolongaremos explicacdes sobre os
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trés niveis de interpretacdo, O primeiro, pré-iconografico, tem como funcdo a
descricdo, que se fundamenta na experiéncia pratica demarcada pelo mundo dos
motivos. Este se constitui por objetos e eventos representados por linhas, cores e
volumes. Na analise iconografica seria analisar o que integra as imagens, histérias e
alegorias, o que pressupde intimidade com temas especificos ou conceitos. O

emprego de interpretar ficou ao encargo da interpretagao iconologica:

Finalmente, interpretacdo iconoldgica requer algo a mais que a familiaridade
com conceitos ou temas especificos transmitidos através de fontes literarias.
Quando desejamos nos assenhorear desses principios basicos que norteiam
a escolha e apresentagdo dos motivos, bem como da producdo e
interpretagdo de imagens, historias e alegorias, e que dao sentido até aos
arranjos formais e aos processos técnicos empregados (Panofsy, 2017, p.
55).

Podemos entender que a metodologia teria o intuito de produzir uma inteligivel
leitura do imprescindivel mundo simbdlico plasmado numa obra de arte. Logo, o
direcionamos e restringimos ao método iconologico, que tem como meta primordial a
“interpretacao do significado intrinseco ou conteudo das imagens em vista de construir

0 universo dos valores simbolicos” (Higuet In Silveira, 2018, p. 133).

1.2 ICONOGRAFIA: TEMA E MENSAGEM DAS OBRAS DE ARTE

E bastante proferida a existéncia de um segmento da histéria que,
especificamente, discorre sobre o tema ou mensagem das obras de arte, nomeando-
a de iconografia, distinguindo-se a forma da obra de arte, o que € imprescindivel para
manter-se o tema e o significado de um lado, e a forma no adverso. Panofsky, em um
texto intitulado “lconografia e iconologia, uma introducdo ao estudo da arte da
Renascenca”, utiliza-se de uma parabola com o objetivo de comunicar-nos uma
percepcao de formas e agcdes no cotidiano, mas a moral implicita tem o intuito de
abordar os trés niveis de analise de uma obra de arte. Na parabola ele descreve, do
ponto vista formal, um cumprimento proferido por um conhecido que, ao tirar o chapéu
permite identificar, preliminarmente e de maneira exclusiva, as mudancas de alguns
aspectos dentro de um padrao geral de cores, linhas e volumes que constituem o
universo do observador que, ao evidenciar determinadas formas e objeto, &

previamente sabido, por intermédio da experiéncia empirica e das
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mudancgas advindas em determinadas ag¢oes ou fatos, constituir-se, segundo a
parabola do cavalheiro, em objeto, enquanto o ato de tirar o chapéu pode ser visto
com um acontecimento, configurando-se no mais compreensivel e elementar dos
niveis dos significados - o fatual — que esta na esfera do tema e da comunicagéo.

O gesto do cumprimento resguarda uma percepgéao de gradagdes psicoldgicas
e representa o segundo nivel, denominado significado expressional. Neste nivel de
percepcao, a agao de uma pessoa pode, na pratica, suscitar-nos a¢gdes adversas, pois
dependera do ambiente cultural, da contemporaneidade e de sua historia pregressa
que determinardo se a linguagem efetivara adequadamente a sua funcgao
comunicativa, pois ela, exclusivamente, s6 pode ser alcancada por individuos
inseridos na mesma territorialidade sociopolitica e cultural que, remetendo-nos outra
vez a parabola, o ato estaria relacionado a atmosfera do mundo ocidental, ao fazendo
parte de um costume de origem medieval, reproduzido e, por conseguinte,
reconhecido. Para compreender é preciso um certo grau de sensibilidade que seria,
ainda, uma experiéncia que opera numa dimensao empirica na intimidade dos fatos e
objetos; assim, estdo na classe dos significados primarios ou naturais os significados
expressionais e o significado fatual (Panofsky, 2017, p. 47).

Os atos tém a possibilidade de manifestar a um observador qualificado a
constituicdo de uma personalidade humana, no entanto, neste caso isolado, n&o seria
possivel produzir um retrato mental coerente, pois necessitamos de inumeras
informacdes inseridas em uma determinada temporalidade, condicionadas a partir de
bases socioeducacionais e de nacionalidade. A acdo pode manifestar, mesmo que
saibamos que seja um ato isolado, a interpretacdo pelo fulgor derivado dessas
qualidades. Assim e explicitando, o significado pode ser denominado intrinseco ou
conteudo; e é essencial, enquanto outros dois significados sao fenomenais, com
constituicdo unificadora determinando os acontecimentos visiveis e sua significacao
inteligivel, e até a sua manifestacéo. Por isso, foram designados como primario ou
natural e, o outro, secundario ou convencional.

Os trés niveis no seu tema de significado, utilizados na parabola, permitem,
indubitavelmente, um deslocamento para uma obra de arte. Na obra de arte a
significagao primaria ou natural subdivide-se em atual e expressional, e € apreendida
pela identificacdo das formas puras, ou seja, por certas configuracdes de linha, cor,
ou de determinadas partes de objetos fisicos, pelas percepcdes de
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alguma qualidade expressional. Nesta transposicdo da analise didatica de uma
parabola para a obra de arte seria conveniente também discernir o tema e o significado
observando-os nos trés niveis, destacando-se que o primeiro divide-se em atual

expressional e € assim identificado por Panofsky:

Certas configuragdes de linha, cor, ou de determinados pedacos de bronze
ou pedras de forma peculiar como representativos de objetos naturais tais que
seres humanos, animais, plantas, casas, ferramentas e assim por diante; pela
identificacdo de suas relagbes mutuas como acontecimentos; e pela
percepcao de algumas qualidades expressionais. [...] O mundo das formas
puras assim reconhecidas como portadoras de significado primarios ou
naturais pode ser de mundo dos motivos artisticos. Uma chamada
enumeracgao desses motivos constituiria uma descrigdo pré- iconografica de
uma obra de arte (Panofsky, 2017, p. 50).

O tema secundario ou convencional, opondo-se a forma, refere-se ao campo
dos conceitos que se manifesta em imagens, histérias e alegorias que emitem
expressao figurada através da qual o objeto pode significar. A identificacdo das
imagens e das suas alegorias esta no dominio da iconografia. Em oposi¢ao a forma,
referimo-nos, primordialmente, a esfera das secundarias tematicas ou convencionais.
Assim, fazer uma analise precisa pressupde a identificagcao, na integra, dos motivos.

Panofsky conclui que:

E 6bvio que numa analise correta pressupdes uma identificacdo exata dos
motivos. (...) Além disso é importante notar que a afirmacao essa figura é
uma imagem de Sao Bartolomeu implica a intencdo consciente do artista de
representar este santo, embora as qualidades expressivas da figura possam
perfeitamente nao ser intencionais (Panofsky, 2017, p. 51).

A terceira interpretacao caracteriza-se pela competéncia investigativa de ir até
o principio e a significacao, interagindo com diversos tipos, ou seja, com as influéncias
politicas e teoldgicas, ou filosdficas, e as escolhas dos artistas, mediante correlacéo
disso com conceitos e a forma inteligivelmente compreendida, pois, em uma obra de
arte, pode-se condensar principios implicitos que demonstram atitudes de um
determinado pais, época, estrato social e crencas religiosas ou filosoficas definidas
como valores simbdlicos que, ao serem plasmados e manifestados pelos artistas a
partir das suas possibilidades e escolhas, expressas. por vezes, de forma
inconsciente, pode ser definido como iconologia, operando em oposicao a iconografia.

Essa interpretacdo advém de uma sintese, e quando tentamos compreendé-la
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como um documento da personalidade de um determinado artista ou civilizagdo em
um determinado periodo histérico e filosofico, precisamos da identificagdo dos
motivos, por intermédio da analise iconogréfica, que seriam requisito ulterior para uma
essencial interpretacdo iconoldgica. Este método tem o propésito de produzir uma
leitura inteligivel e a consequente compreensao de uma obra de arte, ele incide mais
na sintese do que na analise. Entdo Panofsky (2017, p. 54) para produzir uma dialética
pressupde algumas indagacdes enfatiza: “como podemos conseguir ‘exatidao’ ao
lidarmos com esses trés niveis, descricdo pré-iconografica, analise iconografica e
interpretacdo e a iconologica?”. Para responder, demonstra ser plausivel efetuar uma
leitura visual que, a partir da primeira etapa, responda esta questdo com a descricéo
pré- iconoldgica, pois esta, ao limitar-se ao mundo dos motivos, informa que esse
problema realmente seria bastante simples. Logo Panofsky (2017) informa que:

l. No caso seria a descrigdo pré-iconografica, que mantendo-se dentro
dos limites, do mundo dos motivos objetos, o problema parece bastante
simples. Os objetos e eventos que sdo representados por linhas, cores e
volumes constituem o mundo dos motivos, podem ser identificados, como ja
vimos, tendo por base nossa experiéncia pratica (...). Nossa experiéncia
pratica € indispensavel e suficiente, como material para a descricdo pré-
iconografica, mas nao garante sua exatidao;

. Analise iconogréfica, tratando das imagens, histérias e alegorias em
vez de motivos, pressupodes, € claro, muito mais que a familiaridade com
objetivo com temas especificos ou conceitos, tal como sao transmitidos
através de fontes literarias, quer obtidos por leitura deliberada ou tradicao
oral. No entanto, mais uma vez, embora o conhecimento dos temas e
conceitos especificos transmitidos através de fontes literarias seja
indispensavel e suficiente para uma analise iconografica, ndo garantem sua
exatidao.

Il Finalmente, a interpretacao iconolégica requer algo mais que
familiaridade com conceitos ou temas especificos transmitidos através de
fontes literarias. Quando desejamos nos assenhorear desses principios
basicos que norteiam a escolha e apresentagao dos motivos, bem como da
producdo e interpretagcdo de imagens, histérias e alegorias, € que dao
sentidos até aos arranjos formais e aos processos técnicos empregadas, néo
podemos esperar encontrar um texto que a iconografia da Ultima Ceia. Para
captar esses principios, necessitamos de uma faculdade mental comparavel
a de um clinico nos seus diagndsticos — faculdade essa que que s6 me € dado
descrever pelo termo bastante desacreditado de “intuicdo sintética”, e que
pode ser mais desenvolvida num leigo talentoso do que num estudioso
erudito. (...) O historiador da arte tera de aferir o que julga ser o significado
intrinseco da obra ou grupo de obras quando conseguiu: de documentos que
testemunhem as tendéncias politicas, poéticas, religiosas, filosoficas e sociais
da personalidade, periodo ou pais sob investigagdes (Panofsky, 2017, p. 55-
62).

O autor explica que, quando aplicamos nas obras de arte, a descricao pré-
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iconografica, ela se mantém nos limites do mundo dos motivos, objetos e empirismo,
e ao fazermos o mesmo com a descrigdo iconografica, que opera por intermédio de
conhecimentos literarios e na transmissao da tradicional oralidade, ha a possibilidade
de desvios; porém, baseando-se nas historias dos tipos, todavia o escritor Panofsky
(2017, p. 63) expressa que foi preciso “corrigir apenas nossa experiéncia pratica por
uma compreensao da maneira pela qual, sob condi¢des historicas diferentes, temas
especificos e conceitos foram expressos por objetos e fatos”.

Neste caso, sera efetivamente preciso que o historiador da arte ao julgar o
significado intrinseco de um coletivo ou de uma singular obra de arte, se abastega de
documentos testemunhais que balizem as convergéncias sociorreligiosas, poéticas,
politicas e filosoficas que personifiquem o periodo ou pais em questdo (Panofsky,
2017, p. 63). Pois, enquanto a descri¢do pré-iconografica se mantém nos limites do
mundo dos motivos e objetos, a iconografica analisa discorrendo sobre as imagens,
histérias e alegorias, buscando familiarizar-se com temas especificos ou conceitos
igualmente transmitidos pelas fontes literarias, adquiridos por intermédio da leitura ou
tradicao oral. Logo, a ulterior interpretagcéo iconolégica incontestavelmente produz o
necessario juizo para diagnosticar, por intermédio do que ele chama de intuicao
sintética, o significado de uma obra de arte. Entretanto, este juizo interpretativo pode
ser refutado por confiar unicamente na intuicdo, o que poderia levar-nos a
interpretacdes subjetivas e abstratas. Entretanto, Panofsky explica que, além de nas

outras etapas, ha um controle corretivo também na interpretacao iconoldgica:

Em qualquer camada que nos movamos, nossas identificacoes e
interpretacbes dependerdo de nosso equipamento subjetivo e por essa
mesma raz&o terdo de ser suplementados e corrigidos por uma compreensao
dos processos histéricos cuja soma total pode denominar-se tradi¢cdo
(Panofsky, 2017, p. 63).

Existe uma diversidade de maneiras de nos comunicarmos e, usualmente, as
linguagens oral e escrita ganharam um status imprescindivel em nossa sociedade
contemporanea. Santaella(2004, p. 9), porém, afirma que isto “aconteceu a partir do
século XIX que os signos, sinais, linguagem, simbolos proeminentes se propagaram
no mundo”. O que fez das cidades progressivamente tornarem-se, desde aquela
época, florestas de simbolos, segundo Santaella (2004, p. 9). Entdo, o mundo foi-se

enchendo de simbolos e as imagens alcancaram espacos incomensuraveis. Isso



torna indispensavel a interpretacdo dos signos imagéticos. No entanto, nossas
identificacdo e interpretacdo estdo sujeitas ao acumulo de uma vital bagagem
subjetiva, questdo que pode ser resolvida por um entendimento dos processos
historicos que acrescentam e corrigem a denominada tradigdo. As categorias definidas
como diferenciadas aludem, em sintese e integralmente, ao mesmo fenémeno: as
obras de arte. Apesar de a utilizagdo metodologica aborda-las com distintas
operacdes, fracionada em trés etapas, elas se fundem, paradoxalmente, no mesmo
processo organico e indivisivel.

O método iconoldgico de interpretagdo acontece primordialmente pela sintese;

entretanto, como podemos conseguir “exatidao” ao lidarmos com esses trés niveis,
descricdo pré-iconografica, analise iconografica e interpretacao iconoldgica?
(Panofsky, 2017, p. 54). Sob condigbes historicas diferentes, temas especificos e
conceitos foram expressos por objetos e fatos (histéria dos tipos). Assim, também ou
ainda mais, nossa intuicdo sintética deve ser corrigida por uma compreensao da
maneira pela qual, sob diferentes condi¢des historicas, as tendéncias gerais e a
esséncia da mente humana foram expressas por temas especificos e conceitos
(PANOFSKY, 2017). Uma eventual pesquisa no campo da cultura visual, suscitara a
conseguinte necessidade imperativa de proceder uma leitura visual da obra em
questao e, para isso, € imprescindivel a utilizacdo de um método apropriado.

O método iconolégico tem-se demonstrado, indubitavelmente, eficiente em
auxiliar na leitura das obras de arte, principalmente em se tratando das religiosas, pois
fora utilizado por Erwin Panofsky na analise da “Ultima ceia”, de Leonardo da Vinci.

O método de interpretacdo iconologica, de Panofsky, busca analisar as
imagens entre trés niveis didaticamente distintos, embora indissociaveis no objetivo
de compor o significado da imagem estudada na sua totalidade. Como método de
interpretacao iconoldgica, acompanha os trés passos de interpretacao propostos por
Ernst Panofsky: a descricao pré-iconografica, a analise iconografica e a interpretacao
iconoldgica (Panofsky, 2017, p. 54-62).

O seu intento maior é auxiliar na tarefa de significar, tdo indispensavel para os
seres humanos. Por isso, para alcancarmos tal objetivo, trabalharemos
simultaneamente com o método iconolégico de Panofsky e o sistema visual da forma
disposto no livro “Gestalt do objeto”, de Gomes Filho (2003), que trabalha inicialmente

os conceitos de leitura visual da forma; logo, nesse sistema iremos
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identificar os significados na leitura das imagens utilizando os diversos conceitos, mas,
um em especial sera usado para identificar os diversos niveis das figuras em planos
que, definidos como existindo apenas enquanto superficie de qualquer objeto ou

manifestacao visual sdo assim corroborados por Gomes Filho:

O plano é definido como uma sucesséo de linhas. Em geometria, um plano,
por definicdo, tem somente duais dimensbes: comprimento e largura. No
espaco, porém, ndo € possivel expressar um plano sem espessura, tem de
existir como algo material. (...) Para efeito deste sistema de leitura,
considerar-se-d0 estes dois conceitos: 1. se o comprimento e a largura
predominarem fortemente com respeito a espessura (...), poder-se-a
considerar a forma percebida como um plano, independentemente da massa
do material que o consubstancia; 2. o plano existindo apenas enquanto
superficie de qualquer objeto ou manifestacdo visual (Gomes Filho, 2003, p.
44).

O Padre Geraldo Leite Bastos também trabalhava nos vitrais com temas
sociais, num amalgama com a tematica religiosa. Dessa forma, os vitrais trabalhados
por ele expressam essa relacdo entre os fenomenos celestiais e os terreais.

Obviamente por conta disso, seus vitrais também incorporaram temas sociorreligiosos.

1. UMA LUZ SOBRE A HISTORIA

2.1 ESTABELECENDO O TEMPO E O ESPACO

As criacbes das imagens estao intrinsecamente vinculadas, desde o principio,
no cerne desse mundo simbdlico e, na conjuntura atual, a sua proeminente
propagacao constitui-se em algo que, em tempo algum, haviamos sequer imaginado,
pois nas infinitas estruturas e possibilidades de emprego indiscriminado dos signos no
universo da tecnologia da informacao a sua utilizagcdo tomou propor¢des impensadas.
Presentemente opera-se uma exacerbada proliferacao de signos, sinais, linguagem e
simbolos no mundo. Charles Baudelaire (1821-1867), poeta francés do século XIX,
precursor do Simbolismo que inaugurou a poesia moderna e se consagrou post-
mortem, sensibilizou-se também diante do fenémeno da explosdo demografica que
chegaria a causar mudangas estruturais profundas nas cidades e igualmente
provocaria transformagdes no campo politico socioecondmico (Santaella, 2004, p. IX).
Essas mudancgas acarretaram ininterruptamente modificacdes na esfera simbdlica,

como afirma Siepierski (2003):

Sempre que ocorrerem mudangas no contexto politico socioecondmico, elas
provocam também mudangas na esfera simbdlica [...] podem provocar uma
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desarticulagdo da esfera do simbdlico [...], ocasionando um vacuo de
significagbes (Siepierski, 2003, p. 21).

O poeta enxergou em Paris uma floresta de simbolos. Ulteriormente e de forma
progressiva, as cidades foram-se enchendo de simbolos. Hoje € inconcebivel
permanecermos ausentes do mundo simbdlico em nosso dia a dia. Outra questao de
igual relevancia que envolve o universo simbdlico € a ascensdo extraordinaria de
signos virtuais que intervém na urbe, por intermédio de uma rede de computadores
que, ao dotar-nos de meios informatizados conecta-nos ao sistema de arquivo e
exibicdo de informacgdes, ou seja, dispomos de um sistema de hipermidia que nos
consente acesso ao universo virtual a partir do qual todas as linguagens coadunam-

se na criagao de hipersignos hibridos (Santaella, 2004, pp.X-XI).

z

Dessa forma, tornam-se urgentes os estudos do campo da cultura visual. E
possivel observar a necessidade da leitura visual para compreender a complexa
sociedade da revolugao tecnoldgica, da virtualidade e do signo. O signo néo se
proliferou exclusivamente de modo externo, 14 fora, mas, igualmente, nos ambientes
internos onde habitamos e em todos 0s outros com 0s quais convivemos, sejam
interiores e de nossa privacidade, ou de socio-interagdo com outras pessoas.
Pensemos, por exemplo, na classificagdo do ambiente arquitetdbnico que ja esta
engendrado de significados, assentado de objetos e utensilios domésticos. Santaelle

lembra, sobre cada categoria de uso funcional do ambiente:

Junto com uma parafernalia de utensilios e dispositivos para a vida doméstica
e social e para as diferenciadas jornadas de cada tipo especifico de trabalho.
Com todos esses objetos convivemos como se fossem unha e carne de nosso
préprio corpo, porque suas formas desenham seus usos. Lemos esses
desenhos com a naturalidade com que vestimos nossas roupas, pois o habito
de interpreta-los entranhou-se em nds até o ponto de ficar imperceptivel
(Santaella, 2004, p. IX).

Podemos reforcar, ainda de acordo com Santaella, que “somos humanos
porque somos simbolicos” (2004, p. I1X). E tudo o que fazemos é por que somos, € é
por isso que somos o que significamos. Completa expondo que isso ainda diz pouco,
pois se juntarmos tudo o que fazemos néo seria suficiente, porque, para Santaella, “a
aventura da linguagem parece infinita” (2004, p. IX). Todavia, existe uma urgéncia,
enquanto seres simbolicos, de compreendermos a nossa existéncia e o mundo no qual
estamos inseridos. Nessa tdo substancial busca, a linguagem, nas suas diversas
manifestacdes, nos possibilita a constru¢cao de um juizo ontolégico capacitando-nos o

acesso a vida social. Dentre as demais linguagens existentes, a



imagética ocupa um espaco importantissimo para essa significagdo. Desse modo, a
cultura visual produzida e manifestada pela religido pode ser um subsidio para tal

intento.

O espaco sagrado € o lugar por exceléncia dessas comunicagoes da linguagem
visual. E no interior desse ambiente que podemos contemplar uma diversificacio de
elementos da comunicacao liturgica e artistica, e, dentre tantos, escolhemos focar os
vitrais como uma possibilidade de viabilizarmos a formulagdo de um juizo imagético
do complexo campo sociorreligioso e estético. Devido a dessemelhanca de religides,
e também por causa da multiplicidade de denominagbes cristas, enfocaremos o
Catolicismo e, primordialmente, as ideias do Concilium Vaticano Il, e das eclesiologias
que permearam a Arquidiocese de Olinda e Recife e trouxeram, no @mago, os ventos
das mudancas implementadas durante o pastoreio do Arcebispo Dom Hélder Camara
e de um dos membros do seu clero, o Padre Geraldo Leite Bastos. Visto que nas
dimensbes visuais da religido almejamos, por intermédio dos estudos visuais,
construir uma leitura imagética dos vitrais estabelecendo a comunicacgao entre arte e
religido para, assim, contribuirmos com o0s estudos e pesquisas no campo das
Ciéncias da Religiao e Teologia (codigo 44 CAPES n.2 174/2016).

Devemos atentar-nos as “nuances” da historicidade da cultura e arte ocidentais,
das quais fazemos parte, da tradicdo que induz a fazer algo, a se comportar de
determinada maneira ou a pensar de um certo modo, de construir conceitos e produzir
imagens do que somos, e das possibilidades do que poderiamos ser como civilizagao,
pertencemos a cultura a que estamos submetidos, por que ninguém é imune e isolado

dela. A esse respeito, afirma Peter Berger:

Exteriorizagdo € uma necessidade antropolégica. O homem como o
conhecemos empiricamente, ndo pode ser concebido independentemente da
continua efusao de si mesmo sobre o mundo em que ele se encontra. O ser
humano ndo pode ser concebido como algo isolado em si mesmo, numa
esfera fechada de interioridade, partindo em seguida para se exprimir no
mundo que o rodeia. O ser humano é exteriorizante por esséncia e desde o
inicio [...]. O homo ocupa uma posigao peculiar no reino animal. Essa
peculiaridade se manifesta na relagdo do homem com seu proprio corpo e
com o mundo.[...] Existe, pois, um fundamento biolégico no processo de
"tornar-se homem” no sentido de desenvolver uma personalidade e assimilar
cultura (Berger, 1985, p. 17).

Sao perceptiveis as inter-relacdes e interacbes entre os membros de uma

cultura que operam através de determinada coletividade. Logo, € susceptivel

24



25

assegurarmos que, de certa forma, com toda a complexidade que isto possa ter,
mesmo que tenhamos origens dissemelhantes, constituindo-nos em uma coletividade
identitaria brasileira, cultura e histéria distinguem-nos dos demais povos a partir das
especificidades.

A sociedade identitaria brasileira, como a conhecemos hoje, foi forjada na
expansao europeia da modernidade, caracterizada pelas relagdes transnacionais na
via transatlantica, que proporcionou, por intermédio do unissono meio de transporte
maritimo das grandes navegac¢des, um longo e quantitativo fluxo migratorio. Segundo
Guimaraes, “dentre os varios navios que conectaram ao Mundo Atléantico, o negreiro
foi o mais marcante” (2014, n.p). O Atlantico integra a categoria do mundo natural; o
gue existe independente do ser humano, ndao obstante sofrer interferéncia do mesmo
e ser por ele alterado. Deslocado simbolicamente do campo natural, transmuta-se
para o simbdlico, porque ndo estamos somente envoltos em mundo de simbolos, este
universo simbolico vive em nés, mas também somos responsaveis pela construgao
simbdlica do mundo. Recorrendo a Nunes, que fortalece seu argumento referendando-
se em Carl G. Jung (1977), que elucidou a questao ao dizer que “tudo pode assumir
uma significagcao simbdlica” (Nunes, 2012, p. 30).

O deslocamento do Atlantico do campo natural, para construir-se em um
paradigma historiografico, produz uma metamorfose do aspecto natural para um
atualizado e forjado signo de via maritima de além-mar, o que Guimaraes(2014, n.p),
ratifica ao expor que “apesar de sua caracteristica natural, o Atlantico foi construido
historicamente. A expansao europeia da modernidade conectou as varias partes do
oceano e sO a partir desse contexto que podemos pensar em um Mundo Atlantico”.

No que diz respeito a cultura, religido, lingua, modo de estar e agir no mundo,
podemos compreender que devido a todo esse processo continuo de miscigenacao,
fomos persuadidos a identificar-nos como parte de uma complexa diversidade cultural,
entrelagcada por intermédio luso, a nos tornamos integrantes de uma cultura ocidental.
Assim e obviamente, encontramos estas pertinentes influéncias estéticas na obra do
Padre Geraldo.

Podemos entender que tudo o que parti daquilo que produzimos de forma oral,
gestual e intelectual, através do nosso corpo, pode assumir aspecto simbdlico,
transmutado para uma diversidade de suporte material tradicional ou técnico-
eletrébnico. Santaella(2004, p. 10) expressa que “acontecer e ver podem se dar

simultaneamente em espacos diversos. As coisas, situacdes e pessoas foram se
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tornando cada vez mais ubiquas”. As linguagens explicam que cada uma delas tem
adequadas materialidade e suporte que, subitamente, conseguiram constituir-se em
digitalizados e, assim, adquiriram salvo-conduto para o acesso as maquinas.
Contudo, ao adentrar nesse universo virtual, todas as linguagens se unem,
solidarizando-se na criacao de hipersignos hibridos, a hipermidia. Elas crescem e se
multiplicam continuamente na medida em que foram inventados os meios que as
produzem e reproduzem, nestes que as contém e difundem. As hiperdifusao
transmuta-se por entre uma diversidade de suportes que sao indicativos de que nao
ha um repouso para destinos simbodlicos do ser humano, condicdo exemplarmente
esclarecida por intermédio de Santaella, corrobora no artigo explicitando-nos que o
“destino que hoje encontra seu climax nas (milhares) de redes planetarias de telefonia
e computadores interligados na formacao de um ciberespago dominado pela ‘internet’,
um vasto labirinto comunicativo feito impulsos eletronicos e informagao” (2004, p. 10).

Santaella ainda pontua que é

perceptivel perdurarem uma abrangéncia de signos em nosso planeta,
entretanto a terra ndo € o marco-regulatério para esta contencao, estariam
transmigrando ao céu com incontaveis equipamentos que entrando no
espaco interestelar revelam imagens e sinais de um olhar de fora do nosso
planeta e do universo circundante, enquanto ha uma captacdo de sons de
antena de radio-astronomia escutando os ruidos do cosmo Este poder das
imagens, porém, chegou ndao sé ao cosmos, mas também ao microcosmo
(Santaella, 2004, p. 9-10).

Através de in6cuos equipamentos de imagens que dao acesso ao n0SSO Corpo
ao ser definido um diagnédstico tem-se certo dominio no desvelar o futuro daquele que
se submeteu ao exame. Santaella ilustra que se Baudelaire (1821- 1867) no século
XIX julgava que o mundo assentava-se numa densa e vasta floresta de simbolos, o
“que dira do conglomerado simbdlico que se tornou o ambiente do planeta as suas
cercanias, 0 espaco interestelar e o nosso proprio interno corpo humano, onde todos
viraram uma densa selva de signos” (2004, p. 9- 10). Porque hoje vivemos numa
semiodiversidade, ou seja, progressivamente cresci com mais forca, existimos numa
vasta e profunda diversidade semiotica no mundo (Santaella, 2004, p. XI).

Apesar de a difusdo da hipermidia ser bastante recente e fazer bem pouco
tempo que se escuta falar em Internet, com acelerada e progressiva velocidade as
linguagens estdo se desenvolvendo, aparentemente exigindo que nossa interacao

com elas nao seja exclusivamente ao nivel de intuicdo, mas de um dialogo em nivel
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critico e reflexivo. E a partir dai refletir sobre a finalidade do estudo que, segundo
Santaella, seria de promover a “capacidade de penetracdo analitica que permita ler os
signos com a mesma naturalidade com que respiramos, com a mesma prontiddo com
que reagimos ao perigo e com a mesma profundidade com que meditamos” (2004, p.
11). Em nossa contemporaneidade, em decorréncia da proliferagéo ilimitada e
crescente do universo simbdlico, Santaella esclarece que “o mundo esta ficando cada
vez mais povoado de linguagem, signos, sinais, simbolos” (2004, p. 9) que auxiliam
nossa busca de compreensao do mundo sob a égide dos signos, ou seja, nesta peleja
por uma autoconsciéncia simbdlica da nossa subsisténcia e do nosso entorno para,
assim, podermos recuperar o tempo historico. Tais reflexdes evidenciam o quanto é
importante dispensarmos tempo, esfor¢co e dedicados a pesquisa do vasto conjunto
da arte envidracada do Padre Geraldo Leite Bastos. Ademais, acreditamos que sua
obra constitui um simultédneo e significativo acervo tanto para a arte religiosa quanto
para histéria da arte do vitral em nosso pais.

O objeto principal desta pesquisa é o corpus vitreorum do Padre Geraldo Leite
Bastos, isto €, o conjunto de vitrais existente, acessado a partir das imagens que foram
resgatadas ao longo dos tempos e gentiimente cedidas do acervo fotografico
digitalizado existente, na cidade de Escada (PE), na oficina de vitral do discipulo do
Padre Geraldo, o também vitralista Fernando Floriano, e de outros disponibilizados
por amigos tanto do Brasil quanto da Italia, como o Mestre, pela UFPE, Dimison Cesar
Vieira Gomes, que defendeu uma dissertacdo sobre o repertério musical- liturgico
inculturado do entéo clérigo, com o titulo “A expressao do canto do compositor Geraldo
Leite Bastos e os aspectos da sua atuagcao no municipio de Escada/PE”. Também
foram disponibilizadas imagens pelo generoso amigo, irmao na fé e no sacerdocio
Padre Giovanni Copolla, de Vico Equense, na Italia, que, além de fornecer as fotos,
evidenciou grande preocupagcdo com a preservacao daquela memoria-acervo,
percebida através de sua participacdo em diversos projetos que visam a resguardar a
memoria do Padre Geraldo. Apesar disso, o estudo do vasto acervo dos vitrais &
incipiente e necessita de uma maior atencao.

O Padre Geraldo Leite Bastos foi um multiartista, um fomentador eclesiastico
do ideario do Concilio Vaticano Il e criativo produtor de arte sacra. Neste trabalho
enfocamos, primordialmente, os seus diversos vitrais através de acervos fotograficos
e de antigas e novas aquisi¢coes. Discutimos, na composicao e disposi¢cao dos vitrais,

a mensagem neles inculturada. Em seguida, averiguamos os admissiveis
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mananciais de aproximagdo e inspiragdo na composicdo dos vitrais. E,
particularmente, estudamos as correntes artisticas e teoldgicas do periodo em que ele
realizou seus vitrais, mais especificamente as do século XX. Desse modo, iniciamos
um mergulho em dire¢ao, aproximando-nos, mesmo que de maneira ainda superficial,
do caminho pessoal, eclesiastico e artistico empreendido pelo Padre Geraldo Leite
Bastos, a excec¢do do ultimo aspecto, uma vez que buscamos aprofundar-nos
principalmente nas artes vitrarias.

Partimos do pressuposto de que a sua anuéncia absoluta a inculturagéao
liturgica proposta pelo Vaticano Il, possibilitou que brotasse e crescesse a sua
experiéncia na dificil tentativa de uma simbiose entre a remota e mundial liturgia
catdlica apresentada com a arraigada face da riquissima cultura popular. Essa
experiéncia transformou Geraldo Leite no presbitero da comunidade eclesial de base
“‘Nacao do Divino”, experiéncia surgida entre os empobrecidos, que lhe possibilitou
tornar-se um dos seus expoentes e competentes representantes, no culto e na musica
ritual enraizada na cultura popular, com as possiveis analogias destas com as demais
expressoes artisticas, ai incluidas as suas aptiddes para com a arte dos vitrais.

Este fendbmeno translucido possibilitaria langar luz no entendimento sobre os
significados que o ser humano atribui a sua existéncia no mundo, para com sua
linguagem, em alocucao, chegar a compreensao de suas acbdes. De modo epistémico,
auxiliando-nos no método iconoldgico de Panofsky, que nos propicia uma leitura das
imagens dos vitrais e, por meio deles, estabelecermos e revelarmos esta relagao.
Completa-se o capitulo com uma analise especifica da historia da inculturagao liturgica
e dos vitrais do Padre Geraldo Leite Bastos, estabelecendo um vinculo entre ambos,
o que foi analisado no ultimo capitulo deste trabalho.

Devemos ressaltar que Padre Geraldo € um dos mais reconhecidos artistas da
arte religiosa, um dos mais importantes e criativo liturgo que idealizou a liturgia popular
no Nordeste brasileiro e, essencialmente, por ser um vitralista e o seu produto
pertencer a uma longa tradicdo da arte religiosa que, obviamente, parte do processo
simbdlico da comunicacao liturgica, havendo a credibilidade de que na obra vidraria
do artista e sacerdote estdo plasmados os conteudos visuais que remetem a
inculturacao liturgica.

Muitas vezes ndao nos damos conta de o quanto os simbolos nos envolvem e

afetam, da mesma forma que nao percebemos a importancia da arte para a nossa
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existéncia. Isso por que nos processos de nossa subsisténcia vivemos em luta
incessante, desejosos de uma vida plena em realizagdes para, assim, sermos felizes.
Neste anseio utdpico, o que se forma na nossa mente € um estagio de bem- estar que
remeteria a uma iluminag&o, a um campo simbdlico percebido através do signo da luz
perpétua, o Sol.

Entretanto, dicotomicamente, vivenciamos determinados contratempos que
aparece no decorrer € que obviamente nao sao tao iluminados assim; muitas vezes,
apos periodos de turbuléncias, mesmo que ja tenha passado, ao fecharmos os olhos,
rememorarmos, temos sempre a sensacao de termos estado na penumbra, ou até no
breu, o que pode enviar-nos a uma imagem de alguém posto em uma caverna sem
encontrar a saida, ou seja, sem visualizar qualquer feixe de luz. Ao evidenciarmos
processos que unem momentos de sensacao de uma vida plena aos de percalgos nos
tempo e espago concretos — nos primeiros, buscamos a manutencao plena; no
segundo, desejamos sancionar ou ultrapassar, problemas - e, a partir destes
processos de sintese, damos novos significado a ambos, porque entendemos serem
formas de reutilizagao de algo ja existente e, logo, podemos constatar que isto nos
leva ao mundo simbdlico, quando da necessidade de ressignificagao.

Todavia, ap6s passarmos aqueles momentos que nos deixam sem clareza e,
de certa forma, experimentando a sensac¢ao da inseguranca de quem esta mergulhado
no caos, surge, a partir dai, a necessidade de restituirmos o equilibrio e irmos na
direcao contraria, ou seja, restabelecermos o0 cosmos, possibilitando-nos a percepcao
imagética do deslumbramento que nos direciona ao signo da luz, que sempre nos
renova e restitui-nos a energia vital remetendo-nos a essa luz, o disco solar, ou seja,
liga-nos ao longinquo simbolismo da Divindade. Vivemos sob a égide do fenédmeno
astrondmico dos movimentos terrestres, antes percebidos como mistério mitico por um
longo periodo da Historia.

A luz solar — fonte de toda a existéncia, pois sem ela ndo ha vida -, ndo por
acaso e de forma mistica, esta intrinsecamente relacionada como fonte de toda a
transcendéncia. O signo da iluminacdo € uma busca incessante em todas as
dimensdes da nossa vida, pois além de significar uma necessidade biologica, procura-
se uma subjetividade coletiva de construcdo de um mundo simbdlico. Na construcao
desse mundo, opera-se uma conexao de intimidade com o fato de em determinado

periodo da sua historia o ser humano inicia um processo caracterizado
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pela autoconsciéncia, pois mesmo existindo, substancialmente, em conjunto com a
natureza e com outros da sua espécie, percebe-se um ente apartado, individualizado.
De acordo com Fromm, “seu surgimento estaria profundamente relacionado ao
reconhecer-se como um ser indivisivel, ou seja, integral, o qual consequentemente
leva-o a génese desta historia do homem como um ser social” (1986, p. 28-29).
Abordando a questdo do surgimento deste individuo sécio- interativo e linguistico, que
inicia sua historia mediante sua capacidade de apreender-se como um individuo
integral, o que corroborado pelo sociélogo Eric Fromm (1986, p. 29), quando afirma
que “a historia social do homem comegou com o0 seu aparecimento saindo de um
estado de unicidade com o mundo natural para outro de percep¢ao de simesmo como
uma entidade separada da Natureza que o rodeava e dos outros homens” .

Outra definicdo interessantissima que nos auxilia nesta busca de conceituar
esse ente inteligente, o ser humano, € a de Homo sapiens; o encontramo-nos, no livro
Sapiens; Uma breve histéria da Humanidade, que define“Homo sapiens — a espécie
sapiens (sabia) do género Homo (homem).(...) e, finalmente, nossa prdpria espécie,
que, sem modéstia alguma, denominamos Homo sapiens (“homem sabio”) (Harari,
2015, pp, 9-12)”. E Peter L Berge completa:

Homo sapiens ocupa uma posicdo peculiar no reino animal. Essa
peculiaridade se manifesta na relagado do homem com seu préprio corpo e com
o mundo. a diferenga dos outros mamiferos superiores, que renasce com um
organismo essencialmente completo, o homem é curiosamente "inacabado"ao
nascer.(Berger,1985, p.17).

Teriamos outro conceito desenvolvido pelas ciéncias que ampliam a questao,

como no caso que iremos referendar do conhecido psicoterapeuta Flavio Gikovate
(2013) que, em uma das suas conferéncias sobre a tematica, intitulada “A felicidade
depende do autoconhecimento”, discute a concepgao expandindo a ideia a partir da
pergunta essencial: o que seria 0 ser humano? Sapiens; Uma breve histéria da
Humanidade.

A partir dai discorre sobre o assunto na tentativa de responder a questao
objetivamente. Sem deixar sua acurada observancia no que se refere a complexidade
da tematica, buscou, a partir da epistemologia, abordar conceitualmente o que vem a
ser este ente humano; como psicoterapeuta, Gikovate expande sua concepcao

guando expde que existe, intrinsecamente em cada ser
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humano, um padrao que pode ser definido em quatro essenciais dimensdes do ente,
caracterizando-o como um ser biopsicossocial. Todavia prossegue explicando que
“n6s somos criaturas que temos essas trés matrizes, esses trés pilares, um da nossa
biologia, um da nossa peculiar forma de ser, de pensar e de sentir, e um da época e
da cultura em que noés crescemos”(Gikovate, 2013, n.p).

Classificado por Gikovate como um ser biopsicossocial que, a partir da
elaboragcdo da linguagem, se predisp6s a edificar-se ente autoconsciente, que
historicamente mantém caracteristicas peculiares, que além de compor o saber,
simultaneamente desenvolveu uma capacidade de ir transpassando a episteme a
posteriori. Dai que seria imperativo observarmos, em meio a diversidade, algumas
caracteristicas deste individuo biopsicossocial como a competéncia para uma auto-
reflexdo e para produzir as inquiricbes, ou seja, os por qués que, na pratica,
expressam a insatisfacdo de acomodar-se ao que a natureza unicamente Ihe propde
e impde, e assim se insurge a partir da necessidade de transformar-se e de transforma-
la.

Portanto, € na integracao do corpo com a natureza e com os diversos elementos
criados pelos seres humanos, ou seja, os aparelhos, ou objetos externos que,
interagindo em nosso favor, podem dar-nos competéncia no seu uso para irmos,
desde o ato primitivo e vital, pegar uma vara e alongar o braco para derrubar uma fruta
em uma arvore, até chegar a guiar um carro, nave espacial ou até criamos uma obra
de arte, que ndo deixa de ser, também e além disso, de certa forma um alongamento,

uma projecao do seu corpo que quer ir de um ponto “a” ao ponto “b” de uma trajetoria;
assim, realizamos e (re)criamos ontologicamente o mundo. Estas inter-relacoes
podem ser confirmadas através das marcas — ou vestigios arqueolégicos — deixadas
pela nossa existéncia no decorrer do tempo e no espaco.

O mundo natural é mais que os nossos sentidos limitados conseguem captar.
Entao, através das construgdes da cultura, no tempo histérico tentamos compreendé-
la, pois criamos o universo da cultura, contrapondo-o ao natural, que € mais do que os
nossos limitados sentidos conseguem abarcar. Realizamos as ac¢des antrdpico,
elaboradas no tempo histérico tentamos compreendé-las, através da criacdo de
objetos que nos auxiliam e nos capacitam para ampliarmos nossa visdo e
compreensao das coisas. Uma dessas criacbes sdo 0s objetos nao utilitarios que
compdem as artes visuais €, mais especificamente, as artes religiosas, constituintes

de uma dessas construg¢des que, interligadas aos rituais religiosos, encontram-se



amparada numa ancestralidade e sdo os meios através dos quais as linguagens se
expressaram no passado e se expressam no presente.

Dentre os diversos materiais utilizados ao longo dessa aventura ancestral da
construgdo da historia da arte, iremos destacar um dos materiais mais arcaicos e
translucidos, por onde passa a luz e que, de modo imemorial, € simbolo da epifania
refulgente que desponta ao longo da Histdria. Trata-se do vidro que se torna a matéria-
prima primordial dessa arte translucida, o vitral. Constituem desde dos primordios
como arte religiosa, de onde se promovia uma realizacdo imaterial da luz
transcendente, transpassados e enquadrados no ambiente antropocéntrico com o
designio de transmitir as experiéncias misticas, de comunicar-se com a imaterialidade
transcendente, ao seja, em companhia do Divino, que se aproxima e atingi
suavemente o crédulo observador através da contemplacgao (OLIVEIRA, 2013, p.27).

O vitral intrinsecamente originou-se como arte nos espagos sagrados. Com o
intuito de sermos capazes de construir esta inter-relagcédo, € primordial e pertinente
conceitua-lo, explicitamente, como uma arte religiosa. Ele é exposto como um painel
organizado em suporte de estanho (chumbo), um combinado de vidros coloridos ou
pintados, constituido praticamente de dois materiais distintos, cuja melhor traducéo na
lingua inglesa é stained glass, ou seja, estanho e vidro (Nunes, 2001, p. 16). No
entanto, o termo existe em diversas linguas como no espanhol, onde o vitral é
chamado vidreira. Em francés, é vitrail.

O vitral surgiu com o fulgor das mudancas que, na época, modificaram também
a arquitetura, pois com o desenvolvimento da técnica arquitetdnica do arcobotante que
possibilitou a abertura nas paredes de amplas janelas nas catedrais géticas, para
deixar, através do vitral, passar a luz e as mensagens coloridas nos espacos sagrados
(NUNES, 2001, p. 34). E evidente a imperiosa e salutar necessidade de permitir que
a luz natural adentrasse o ambiente artificial, as aberturas das janelas comprovam
esta necessidade. Entdo o vidro, cuja utilizacdo ndo se sabe, do ponto de vista
cronologico, quando se iniciou precisamente, o que implica, consequentemente, que
também quanto ao vitral € dificil precisar a sua origem.

O que se sabe é que sua utilizacdo € milenar e remonta a época dos povos
antigos dentre os quais podemos citar egipcios, fenicios, romanos e povos amerindios.

Os egipcios ja utilizavam o vidro para recipiente de perfume. Enquanto
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0s romanos, na cidade de Pompéia, segundo Nunes (2012, p. 16), “eram usados
vitrais em lugares publicos como cemitérios, palacios e templos”. Porém, eles nao
eram figurativos. Sabemos que neste processo surgiu, posteriormente, o vitral
figurativo que da abertura ao aspecto da figuragéo, considerado o vitral plasmado a
cabeca de Cristo o mais remoto. Segundo Valldepérez (2010, p. 8): “cabeca
proveniente da Abadia Saint-Pierre de Wissembourg, possivelmente do ano 1060".

Outro aspecto que podera auxiliar-nos na apreciagdo e obtencado de
conhecimentos sobre a histdria dos vitrais € o tratado escrito possivelmente no Século
XIl, entre 1100 e 1140, pelo monge beneditino Tedfilo, intitulado Diversarum Artium
Schedule. Neste tratado estd uma descricdo técnica indispensavel para se
confeccionar os vitrais. Encontra-se fragmentada em trés volumes, no entanto,
Valldepérez (2000, p. 8-10) informa que “o volume Il da obra De Arte Vitriaria, trata
mais especificamente sobre a técnica”

Podemos constatar que existe uma tradicdo desta didfana arte que se
apresenta, desde a sua origem, como uma configuracdo de arte religiosa, pois
funciona em quase em todas as culturas, sempre intrinsecamente relacionada e
direcionada a transposi¢cdao de uma divindade mistica. Os vitrais vincularam duas
vertentes — arte e religido — como suas representacdes e é de suma importancia o
aprofundamento da pesquisa nesse campo da arte visual religiosa para
compreendermos melhor o mundo simbdélico no qual estamos envoltos.

Nessa perspectiva de busca de acesso ao mundo simbdlico, ao vincularem as
vertentes com suas representagdes, os vitrais podem auxiliar-nos nesta tarefa.
Contudo, quanto mais embrenhamo-nos na pesquisa constatamos o quanto estao
imbricadas vinculag¢des da cosmovisao do Padre Geraldo Leite, a uma diversidade de
aspectos, embora seja possivel condensa-la e compreendé-la a partir de uma
concepcao cristologica de tal como descrita no evangelho de Mateus, da Biblia de
Jerusalém (1981, p. 1290), que se manifesta na oracao do proprio Pai nosso quando
diz: “Pai nosso que estais no céu, santificado seja o teu Nome, venha o teu Reino, seja
realizado a tua Vontade na terra, como é realizada nos Céus”. Em presenca da
intrinseca manifestacao do divino na sua existéncia, idealizou outro jeito de invoca- lo,
a partir do poértico luminoso da tradicional e diafana arte dos vitrais, com a qual nos
presenteou com a sua contemplacgao.

Assim desenvolveu um estilo vinculado a criacdo de uma liturgia enraizada na

cultura popular, relacionada teologicamente a inculturacao liturgica, baseada no
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Concilio do Vaticano Il, o que é atesta por Fonseca (2000, p.223): “G LB abragou em
cheio os ideais do Concilio Vaticano II”. Ele incorporou, radicalmente, em todas as
dimensdes da sua vida, a inculturagao liturgica. Toda a sua acao foi dedicada ao
projeto de promover a superacao da pobreza no meio dela(Fonseca, p.134). O que
pode ser traduzido no conhecidamente principio da Conferéncia de Puebla: a op¢ao
preferencial pelos pobres. Ele partia de um ponto principal, a inculturagao que,
segundo Boff (1990, p. 24), € uma acdo continua e prolongada que mediante a
qual “a cultura assimila o evangelho a partir de suas proprias matrizes culturais; s6
assim se d4d uma verdadeira evangelizagdo, como encontro entre uma determinada
cultura e a proposta evangélica". Assertivamente os seus vitrais, como uma das
categorias artisticas do seu universo criativo, incorporaram os ideais do Vaticano Il,
principalmente e com maior énfase, no aspecto da inculturagao liturgica.

Geraldo Leite tinha plena consciéncia da sua efémera existéncia, a qual foi
muito breve, e ndo queria deixar sua marca ou legado de qualquer forma, por isso era
extremamente exigente com tudo o que fazia. Na melhor expressao da palavra foi um
sujeito da histéria, pois sua agado nao passou despercebida no tempo nem no espaco
em que atuava. Como diz Berger (1985, p. 15): “ndo pode haver realidade social sem
o homem. Pode-se também afirmar, no entanto, que o homem €& um produto da
sociedade.

Assim, é imprescindivel asseverar que sofreu as influéncias de diversos
aspectos, principalmente quando observamos e identificamos em sua obra
vinculagdes estéticas com a arte ocidental, incluindo as peculiaridades da cultura
brasileira e de outras localidades, conhecida, por exemplo, pela criagdo dos vitrais da
Catedral de Brasilia, de Marianne Peretti; semelhantemente ela se conecta com
Heinrich August Johann Moser (1886-1947) e algumas semelhancas com obra de
Henri Matisse, no projeto da capela do Rosario em Vence (Franga) no guache
recortado, Polinésia, o céu, 1946, o vitral As Abelhas, 1948-49 e o vitral Azul Palido.
Portanto, suas influéncias remetem a estes artistas agora mencionados, o que reforca
as relagoes afirmadas por Renaux (1994, p. 117), que se ampara em H. L. Mencke ao
dizer que “nada pode sair do artista que nao esteja no homem?”. Logo podemos pautar
gue todo o arcabouco estético e teologico a que foram submetidos a ele e sua
producao artistica, em voga na sua contemporaneidade, o influenciou de forma

indelével.
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2.2 GERALDO LEITE BASTOS: UMA HISTORIA DE LUZ

Grandioso multiartista, Geraldo Leite Bastos era filho de Aloisio Tendrio do
Rego Bastos e lzabel Leite Bastos. Nasceu no WNordeste brasileiro, mais
especificamente em Pernambuco, na cidade de Moreno, a 12 de dezembro de 1934,
tendo sido ordenado sacerdote na Arquidiocese de Olinda e Recife a 08 de dezembro
do ano de 1961. Foi paroco fundador da Paréquia de Nossa Senha do Bom Conselho,
em Ponte dos Carvalhos (1962-1980), primeiro administrador paroquial da recém-
instaurada paroquia de Nossa Senhora da Conceigcédo do Morro (1975-1977) no Recife,
42 paroco da Paroquia de Nossa Senhora da Apresentacao da Escada (1980-1987).
Um dos precursores das Comunidades Eclesiais de Base, Igreja que emerge dos
empobrecidos com plena participagdo popular. Da mesma forma foi um dos mais
criativos realizadores de uma liturgia enraizada na cultura popular em nosso pais, em
termos de arquitetura, pintura, vitrais, alfaias, coreografias, teatro, ritual e musica. Sua
acao pastoral-liturgica se estendeu a outras igrejas nas regides Norte, Nordeste e
Centro Oeste. Participou de forma priomorosa na elaborag¢ao do Hinario Liturgico da
CNBB e do Oficio Divino Popular. Foi presenca marcante e com grande significado,
tanto no Brasil como em muitos lugares do mundo, tais como nas Igrejas de Freiburg
(na Alemanha), Napoles (na Italia) e na comunidade de Taizé (na Francga). Faleceu
em 19 de abril de 1987, deixando uma enorme saudade nos que com ele partilharam
suas vidas, além de uma admiracdo que se amplia nos que entram em contato com
sua obra, fazendo crescer o interesse para que o seu vasto acervo seja catalogado.

Considera-se que a fase marcante de sua trajetoria se deu na segunda metade
do conturbado século XX, em um contexto de pds-guerra, bipolaridade mundial,
Guerra Fria e, no ambito mais restrito, a ditadura civil e militar no Brasil, como parte
do mesmo processo geopolitico global, o que influenciou os campos religioso, politico
e artistico. A ditadura no Brasil fortaleceu o projeto em curso do colonialismo cultural,
descrito pela professora Julia Falivene Alves (1988, p. 9) como a invaséao cultural
norte-americana, no qual a americanizagdo seria o0 mote principal, a partir,
inicialmente, do controle das midias, uma vez que “as armas mais eficazmente
utilizadas pelos invasores tém sido os meios de comunicagcdo de massa”, os quais

disseminavam o dominio da estrangeirice, com supérflua
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amplificacdo e exacerbada propagacgao da lingua inglesa que, sutilmente, visava a
domesticar a sociedade em um estilo de vida norte-americano. Para Alves (1988, p.
7),“qualquer estrangeiro recém-chegado ao Brasil, por exemplo, perceberia
claramente nossa condi¢do de colbnia cultural dos Estados Unidos”.

Este processo tomou uma propor¢gédo que chegou até o contexto cotidiano,
obtendo sucesso. Em um pais detentor de rica diversidade étnico-linguistica,
representada principalmente pelas matrizes africanas e indigenas, em consonéancia
com o idioma oficial portugués, a introducao de expressdes idiomaticas estrangeiras
no diurnal produz um efeito nocivo. Neste periodo, a quase totalidade dos nomes
de criancas registrados em cartdrios foram postos em inglés. As vezes, os pais ndo
sabiam pronunciar o nome, tampouco conheciam o seu significado. Eramos
influenciados pela industria cultural norte-americana, principalmente por intermédio do
audiovisual, através da exibicdo de filmes e “videoclipes” de cantores estrangeiros.
Até mesmo as novelas se espelhavam neste protétipo e no ambiente comercial,
situacdo que se repete ainda hoje; alids, ndo € por acaso que nas logomarcas dos
estabelecimentos mercantis sdo usados termos de origem anglo- saxa, apesar de
haver expressdes equivalentes em portugués (Alves, 1988, p. 9).

Os meios de comunicacdo de massa quase que exclusivamente ofereciam
audicao musical em inglés, de tal forma que os cantores brasileiros sé teriam espaco
nas midias radiof6nicas, televisivas e nos jornais impressos se produzissem suas
cangoes em inglés. De acordo com Alves (1988, p. 111) “tal industria fonografica e a
radiofénica, no Brasil a TV nasceu sob o signo da dependéncia ao capital norte-
americano.” Naquele tempo, dentre muitas outras instituicoes que resistiram, a Igreja
Catolica tornou-se nédo apenas um reduto para oposi¢cao a violagées dos direitos
fundamentais dos seres humanos, mas, também, da preservacdo e resisténcia
cultural. E a partir dessa perspetiva que a inculturacdo litirgica ganhou mais uma
conotagao: a de ser um contraponto ao projeto de invasao da cultura norte- americana,
apoiada pela ditadura civil e militar no Brasil. A Arquidiocese de Olinda e Recife,
presidida por Dom Hélder Céamara, refutou essa conjuntura despoética,
veementemente.

Como um dos padres da arquidiocese, Geraldo Leite Bastos nao apenas
apreendeu ideias; ele foi um sujeito disseminador do Concilio Vaticano Il e de sua
inculturagao liturgica, do mesmo modo rejeitaria o regime autoritario instaurado. O seu

universo mistico-religioso estava vinculado intrinsecamente a estas ideias, o que
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€ confirmado por Souza (2008, p. 133), quando explicita de forma veemente que o
“GLB abragou de cheio os desafiantes apelos que emergiram do Concilio Vaticano I,
especialmente da Constituicdo “Sacrosanctum Concilium” que, repetidas vezes,
insiste na participacao ativa, plena e frutuosa do povo sacerdotal na liturgia” (Cf. SC
11,14, 19, 21, 30, 41, 48, 79 In Souza, 2008, p. 133). Ele incorporou radicalmente, em
todas as dimensdes da sua vida, a inculturagdo liturgica. A este respeito Fonseca
(2000, p. 148), afirma que “Geraldo celebrava como vivia e conforme celebrava”.
Destacava-se no aspecto teoldgico-cultural na resisténcia com a inculturagao liturgica,
engajamento nas lutas sociais e pelos direitos humanos (Fonseca, 2000, p. 137).

Numa conjuntura arbitraria o Padre Geraldo atuou em diversas frentes, através
das quais mantinha uma espécie de simbiose entre a cultura popular e a teologia, da
qual se utilizou na resisténcia e nas urgéncias em construir sintonizado com os sinais
dos tempos, junto com seu povo da “Nacao do Divino” e seus pares eclesiasticos um
engajamento fundamentado de uma Litugia inculturada. O seu desempenho nas
celebragdes transcorria de maneira excelsa: ora suscitava uma forga, ora uma brisa
suave, penetrante, sublime e marcante, na qual o celebrante levava os participes a
experienciarem de modo incénscio a eminente, marcante e perspicaz epifania
celebrativa, envoltos deliberadamente por uma intervencao dos fendmenos sensoriais
a se tornarem concelebrantes, incorporando ritualisticamente a inculturagao liturgica
(Fonseca, 2000, p. 223).

A liturgia era construida em um processo dialético entre teoria e pratica, pois ao
longo do ano eram estudadas em reunides e cursos de liturgia, praticadas ao
assumirem a organizacdo das celebracbes. Nesta performance estariam
compreendidos todos os elementos possiveis para realizar-se a comunicacao liturgica.
Dentre elas, estavam incluidas as composi¢cdes de musica ritual inculturada, teatro
encenado nos eventos liturgicos, ndo exclusivo no interior do ambiente eclesial e,
também, as mais importantes apresentacoes externas: as procissdes, caminhadas
guaresmais € a via-sacra publica; esta ultima era realizada com textos e musica-ritual
inculturada de sua autoria e de outros compositores equivalentes. E ainda mantinha
uma importantissima atuacao nas artes visuais, através do trabalho na restauracao de
imagens, edificacdes de espacos sagrados, criagcao e confeccao de vitrais. Assim,
afirmamos que o Pe. Geraldo Leite Bastos foi um liturgo e multi-artista de

altissima qualidade, que ainda requer um
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aprofundamento quanto as suas producgédo artistica, liturgia inculturada e histéria.

2.3 O QUE E REALMENTE INCULTURAGAO LITURGICA?

O mundo ulterior é precedente da expansao transatlantica que transmuta as
normas de procedimento, sapienciais, praxes ou crengas que por Si mesmas
diferenciavam um grupo do outro, ou seja, a cultura em todos os seus aspectos,
incluindo o bioloégico que, concomitantemente, materializou-se em uma transposicao
sem precedentes ao nivel global. Guimaraes (2014, n.p), amparando-se em Bernard
Bailyn aponta que “ndo apenas pessoas, bens materiais e culturais circularam pelo
Atléntico formando um mundo em particular. Plantas e doengas também.” Tudo isso
provocaria uma desordem socioambiental e choques inimaginaveis entre as
diversidades étnicas que se inter-relacionaram. Os processos se iniciam em uma
espécie de ensaio abordado por Crosby (1993, p. 72), para quem “os impérios
transoceénico de Carlos V, Luis XVI, e da rainha Vitoria tiveram como protétipo as
colonias estabelecidas nas ilhas do Atlantico oriental.” Esta ideia n&o é original, pois
se observarmos a longa histéria da Europa, vemos que ela seguiu um modelo de
inclinacdo imperialista e a sua caracteristica principal era o desejo insaciavel de
conquistar territorios e riquezas, e de estabelecer colénias em seus dominios, ainda

gue em detrimento de outrem.

Crosby observa que, nas diversas llhas chamadas Canarias, da Madeira, Porto
Santo, Acores, “etc”, ao encontrarem, ou reencontrarem, nelas engendraram um
laboratério no qual foi gerada uma espécie de neo-imperialismo europeu. Esta
inaugurou um modelo expansionista que, desde a sua génese, desenvolveu uma
megalédmana competéncia em provocar danos socioambientais incomensuraveis aos
espacos geopoliticos ocupados; a partir dai poderiamos ter uma ideia subsequente do
que estava por vir (Crosby, 1993, p. 72). Na Sibéria nao foi diferente, pois, outra vez
segundo Crosby (1993, p. 45), “os invasores levaram patdégenos de doencas jamais
conhecidas antes na escassamente povoada Sibéria: variola, uma ou mais espécies
de infeccao venérea, sarampo, escarlatina, tifo e assim por diante”. Desse modo, em
detrimento de outrem, a necessidade de expansao tornou-se uma verdadeira febre
entre 0os europeus que, por toda parte, diferentemente dos outros povos que se

expandiram restritamente em sua circunvizinhanca, tinham anseios de



enriquecer, conhecer e estudar o “exético” nas culturas e etnias diferentes.

O desejo eurocéntrico de expansao foi muito bem externado em uma citagao
de Crosby (1993, p. 13): “os imigrantes europeus e seus descendentes estdo em toda
parte, isso exige uma explicagédo. Os europeus, ao contrario, parecem ter brincado de
pular carniga por todos os quadrantes do globo.” Este processo demanda complexas
relagbes a partir das simultdneas tentativas de compreensdo e respeito pelos
diferentes, embora quase sempre tenha sido de estranhamento. Nesse desconhecer
abrem-se intersticio para a necessidade de evocar a memoria; portanto, nas analises
efetuadas é necessario pensar no aspecto do Mundo Atlantico por intercessao das
hipéteses criadas pela Historia Social inglesa, categoria historiografica surgida na
década de 1960, cuja proposta € produzir uma “histéria vista de baixo” que, ao pensar
sobre a O6tica dos trabalhadores, reflete as suas experiéncias nos conflitos e
dominacéao de classe. Partindo dessas premissas, oferece a esfera das experiéncias
do operario, o0 que beneficia a perspectiva da Historia do Mundo Atlantico. No artigo
“Histéria e Mundo Atlantico: contribuicbes para o estudo da escravidao africana nas
Américas”, Guimaraes refuta a ética singular da narrativa historiografica produzida no

hemisfério Norte.

A proposta € uma histéria atlantica vista de baixo, a presenga dos africanos
escravizados é fundamental. A histéria atlantica foi por muito tempo vista
apenas de uma perspectiva do Norte (europeia e estadunidense). E preciso
pensa-la a partir de outras perspectivas, ressaltando também outras areas,
como o Atlantico Sul (Guimaraes, 2014, “n.p”).

Em sua pesquisa sobre a histéria do Mundo Atlantico, Guimaraes (2014)

recorre a de Linebaugh como sua interessante metafora, demonstrado assim:

Imagine sua mao como um oceano e os dedos como continentes: o dedo
indicador é a Inglaterra, o dedo do meio € a Africa, o dedo anular sdo as indias
Ocidentais, e o mindinho é a América do Norte. Eles cooperam para construir
uma imensa comunidade. O polegar associa a todos eles: € o navio

(Guimaraes, 2014, “n.p”).

Nestas reflexdes observarmos que as narrativas tém a caracteristica de serem
uma “historia vista de baixo”, que é admissivel e possibilita uma compreensao das
experiéncias geoecologicas e socioculturais colidentes, nas quais o religioso € um
aspecto relevante a ser observado. No caso especifico iremos evidenciar uma crencga
que, inicialmente, era muitas vezes vista como manifestacao de subversao, apesar de
ao longo do tempo ter-se radicado progressivamente. Tendo como fundador, nas
palavras de Filgueiras (2020, p. 1), Yeshua (0o nome original
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hebraico/aramaico para “Jesus® é “Yeshua” { V10 :’g) que, a0 encarnar-se numa
cultura, da exemplo a ser adotado por seus seguidores, que enfrentaram muitas
dificuldades no trabalho de disseminacdo desses preceitos que, gradativamente,
foram-se integrando ao mundo de entdo e, desde o seu surgimento, incorporou
multiplices culturas. Iniciando-se a cultura judaica em “Israel”, a partir dessa heranca
cultural conseguiram construir um competente sentido cristdo a referida cultura e, do
mesmo modo, posteriormente, ao se encontrarem com o helenismo e outras. Esta
questao é corroborada por Souza (2008, p. 36) quando anuncia que “antes de tudo,
vale recordar que a cultura deve ser entendida numa perspectiva teologica e,

sobretudo cristolégica”.

Citando Libaneo, Souza (2008, p. 36) lembra que “na origem da cultura esta o
plano criador de Deus Pai que atinge seu ponto alto na Encarnacéo do Verbo”. No que
diz respeito ao cristianismo e seus preceitos, Eliade e Couliano (2019, p. 101)
declaram que “o ‘canon’ cristdo levou cerca de quatro séculos para constituir-se.
Consiste nos 27 livros chamados Novo Testamento (em oposi¢cao ao Tanakh judaico
ou Antigo Testamento)”. Em uma religido que apreendia uma diversidade multicultural
até aquele momento, a posteriori consolidou-se o formato de um cristianismo ocidental
monocultural a partir da segunda metade do primeiro milénio. A nova concepcéao
transplantada compreende, segundo argumenta Souza (2008, p. 37), amparado em
Azevedo (1995, p. 64): “este quadro cultural sempre mais se consolida na segunda
metade do primeiro milénio de nossa era (...); o cristianismo latino amadurece sua
forma de ser ocidental. Esta tem ao mesmo tempo uma dimenséo religiosa e cultural,
ambas tecidas e integradas numa sé realidade”. Desta maneira avigora-se a
formulacao da cultura crista de sentido unico, o que a torna antagdnica em relacao as
culturas autéctones. No processo historico a cultura cristd tem experimentado um
cristianismo monocultural que, na pratica, refor¢ca uma justaposicao de culturas, assim
qguase impossibilitando o processo interativo e simbiodtico entre elas. Este processo
consolidou-se a partir do século Xlll e chegou até os dias atuais.

A experiéncia do cristianismo ocidental obviamente nao se constitui de maneira
edificante, porque na sua interconexao com o Mundo Atlantico, os cristdos europeus
operaram de forma dindmica e geral, interagindo com os aspectos demograficos,

econdmicos, politicos, sociais e culturais, caracterizado por



Guimaraes (2014, n.p) como “a expansao europeia da modernidade conectou as
varias partes do oceano e sO a partir desse contexto que podemos pensar em um
Mundo Atléntico”. Esta conexdo acarretou um encontro entre mundos totalmente
dessemelhantes, produzindo contatos dos europeus com as culturas dos povos
amerindios e africanos (negros), estabelecendo vinculos pelos quais elas foram
ignoradas e obrigadas a submeter-se totalmente a cultura cristd que, naquele
momento, tornou-se quase que um sindnimo indissociavel e despdético da colonizagéo
europeia. Nesta construcao histérica e ideoldgica restou para os nativos (nao
europeus) o papel subalterno de ndo humanos, o que solucionava o viés econdmico e
justificava o projeto de reabilitacdo da sordida instituicdo da escraviddo, com as
bencéos das instituicoes religiosas. Como parte do Mundo Atlantico, o Brasil produziu,
diferentemente do europeu, um catolicismo a moda brasileira, permeado de uma

religiosidade de formas praticas e variadas.

O catolicismo no Brasil € compreendido como um processo que deu origem a
trés categorias de catolicismo: primeiro, o guerreiro; segundo, o patriarcal; por ultimo,
o popular. Os trés serviram aos interesses de suas respectivas classes. Apesar de
termos mencionado os outros tipos, iremos enfocar o catolicismo guerreiro, resultante
de uma medieval mentalidade belicosa cruzada que, transplantada, adquiriu, em
terras brasileiras, novos formato e meta, o que levaria a uma pratica implantada no
interior do territério: a de uma luta a ser travada, e por diversas vezes compreendida,
sob a categoria de uma ‘guerra santa’ (Araujo Junior, 2016). Logo, o projeto de
colonizacdo e evangelizagdo era constituido por uma linha ténue entre os reais
interesses da coroa pelas riquezas descobertas nas terras colonizadas e pela
evangelizacdo; tentava-se coadunar estas ideias como um aspecto aceitavel.
Buscava-se, por intermédio dos evangelhos, formular uma doutrina que distinguisse a
imposicao da religido aos povos colonizados. Segundo Araujo Junior (2016, p. 23),
amparado em Azzi (1987), “os portugueses, de fato, consideravam-se como um novo
povo escolhido por Deus para conservar e expandir a fé catdlica”. E neste projeto de
colonizacao ultramar luso, que Araujo Junior (2016) buscando corroborar Azzi (1987)
replica a ideia:

Vinculada politica e economicamente aos interesses da Coroa Lusitana, ndo
tinha a Igreja do Brasil outra alternativa sendo apoiar o projeto colonial
lusitano. A Igreja colonial, de fato, ndo constituia um poder ao lado do Estado,
mas um poder a servi¢o da coroa (Azzi, 1987 In Araujo Junior, 2016, p. 24).
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Apesar de toda reflexdo historiografica, os procedimentos de um projeto
belicoso e eurocéntrico no qual a instituicdo catodlica esteve envolvida ainda
continuaria, com a predominéancia interna do mesmo modelo imposto através da matriz
catélica romana de inspiragdo ibérica, pré-tridentina, que se manifestou pela
colonizagdo imposta do século XVI ao XIX e, neste, houve a romanizagdo, mas, a
posteriori, ainda foi suportada uma experiéncia monocultural no século XX. Nessa
trajetéria do mundo cristdo, integrantes deste mesmo processo de colonizag&o, no
contato com as culturas autdctones, se depararam com questoes religiosas de dificil
absorcao, como, por exemplo, os nativos mantinham relagbes diferentes com outros
seres, principalmente com os animais, o que era inconcebivel para o modelo europeu

de religiao. Para eles, segundo Crosby (1993), recorrendo a Clara Sue Kidwell:

Alguns estudiosos dizem que entre os amerindios, 0s animais eram
extremamente valorizados, considerados criaturas iguais aos humanos ou até
superiores, e nao servidores em potencial. Os deuses do Novo Mundo, em
contraste com os do velho mundo (pelo menos um dos mais conhecidos
destes), ndo deram aos humanos o dominio sobre os peixes do mar e os
passaros do céu, e sobre todas as coisas vivas que se movam sobre a face
da Terra (Kidwell In Crosby, 1993, p. 29).

A conjuntura apostava em uma padronizagao eurocéntrica do mundo; propunha
um modelo produtivo e religioso monocultural que consolidava um paradigma
epistemologico classificatério hierarquico para as civilizagdes a partir do qual a Europa
estaria no topo, em um estagio mais avangcado e em detrimento de todas as demais.
Tal paradigma vem sendo gradativamente superado; todavia, apesar das mudancgas
trazidas pelas novas leituras, ele ainda esta bastante arraigado nos espacos
geopoliticos e, por conseguinte, no inconsciente coletivo do ente colonizado.

Diante do que foi explanado, € bastante oportuno fazer algumas indagacoes: é
realmente possivel em uma diversidade étnica-cultural vivermos a mesma fé? Seria
imaginavel uma fé alicercada numa simbiose entre culturas, religides, linguas, modos
de agir e valores, possuindo a mesma forca, peso e dimensdes, ou seja, sendo
igualmente equivalentes? Em um mundo cada vez mais transformado em uma aldeia-
global, acreditamos que seria bastante plausivel, imprescindivel e enriquecedora uma
interconexao que agregasse as culturas e as religides e, mais especificamente, na
Igreja Catodlica que professava um cristianismo multicultural. Mas o arraigado

processo eurocéntrico de colonizacdo introjetado, dificulta a



superacao deste modelo monocultural, bem como impede que ele evolua para um
cristianismo multicultural. Logo, se néo fosse esse empecilho proveniente de um
modelo de cristianismo ocidental monocultural sedimentado como um parametro
monolitico e quase antagOnico as culturas autoctones, todavia poderiamos ter um
cristianismo multicultural (Souza, 2008, p. 37).

Entretanto, de forma diferente dos tempos pretéritos, € inconcebivel um
cristianismo monocultural em uma sociedade contemporanea, cada vez mais
interconectada, que se apresenta em um irrefutavel cenario de multiplicidade
etnocultural. Entdo, de forma simbidtica, a fé crista e as culturas complementam-se,
culminando em uma coeréncia que, no caso em analise, cunhou um novo paradigma
qgue, consequentemente, €& representado por seu antdbnimo, o cristianismo
multicultural, o que requer uma admissivel consisténcia entre a religido cristd e as
culturas autoctones, sem prejuizo para ambos (Souza, 2008, p. 38). Para tornar
possivel efetivar esta integragcdo foram proferidas algumas recomendacoes, iniciando
pela proposicao de que deveria ater-se a todas as dimensdes do ser humano, da
realidade espiritual a material, envolvendo as suas relagdes interpessoais. Outro ‘item’
importante € o de que, por sermos humanos e fazermos parte de uma cultura, a
evangelizacao precisa articular e aprofundar a relacdo da cultura com a fé.

No ultimo ponto conclusivo manifestaram-se as caracteristicas da cultura que
estariam intimamente ligadas as dimensdes religiosas das culturas, ou seja, 0s
elementos religiosos sdo um componente capital para adequar a relagao entre fé e
cultura (Souza, 2008). Pode-se confirmar que uma adequada evangelizagao seria a
inculturada, o que so é possivel em um cristianismo multicultural, pois assim construira
uma intrinseca unidade de fé numa heterogeneidade das personificagdes culturais
(Souza, 2008, p. 38). O passado histérico inconteste remete-nos ao complexo contexto
socioambiental e de multiculturalidade global. A partir deste argumento é aceitavel
construirmos um cristianismo multicultural, pressuposto reforcado em um texto oficial

das Conclusdes da lll Conferéncia Geral do Episcopado Latino-americano:

As culturas ndo sdo terrenos vazios, carentes de auténticos valores. A
evangelizagdo da Igreja nao € um processo de destruicdo, mas de
consolidagdo e fortalecimento desses valores; uma contribuicdo ao
crescimento dos germes do verbo, presentes nas culturas. [...] A lgreja € povo
de Deus quando anuncia o Evangelho e os povos acolhem a fé, neles se
encarna e assume suas culturas. Instaura assim, ndo uma identificacao,
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mas uma estreita vinculagdo com ele [...] por um lado continua valido, na
ordem pastoral, o principio de encarnagao formulado por Santo Irineu: o que
ndo é assumido ndo é redimido (Il CONFERENCIA GERAL DO
EPISCOPADO LATINO-AMERICANO, 1979, p. 143-144).

Em um tempo no qual as culturas adquiriram equivalentes e auténticas
valoracdes, contrariando as escalas de valores etnocéntricos que justificariam a
transposicao dos pretéritos momentos e a existéncia arcaica da execravel instituicao
da escravizagdo, em que também dispuseram de forma deliberada ou contingente a
distribuicdo de patdgenos por todos os quadrantes do globo, remetendo a uma
expressao popular que, neste caso, simboliza, de forma corriqueira, para os nao
resistentes, do ponto de vista imunoldgico, um presente de grego. Outro fato
consequente da mesma ideologia, foi 0 ndo menos terrivel projeto que sobrepujou o
outro, identificado como hostil e inferior (ndo humano), o que tornou admissiveis as
violagdes dos direitos humanos, protagonizadas pela escravizagao e pelo exterminio
de civilizagOes inteiras.

Em uma conjuntura despoética um dos extraordinarios condutores de resisténcia
e disseminacao da cultura de um povo, é constituido pela lingua como um elemento
basilar. Nesse contexto, Souza (2008, p. 38), auxiliando-se em Beozzo (1989),
assegura que “a lingua € um importantissimo veiculo para a inculturagdo”, mas,
segundo ele, nos primeiros contatos para a evangelizacdo dos povos amerindios
aprendia-se a lingua indigena como um meio para colonizar os nativos, ou seja,
cristianiza-los, o que, na pratica, seria a desarticulagdo do modo de existéncia de suas
crengas e conhecimentos, oferecendo outra forma supostamente melhor que, para
este intento, se refletiria em uma modificagcdo total da sua cultura, considerada inferior,
visto que a cultura europeia-crista fazia oposicdo a autdctone, pejorativamente
considerada “barbara”. Segundo dissertacao intituada “Musica liturgica e inculturagao”
(2008, p. 38) muitos, naquela época, concordavam e achavam de uma inutilidade
imensa contactar os povos indigenas através da evangelizacdo, dentre estes estava,
D. Pero Fernandes Sardinha, que foi o primeiro bispo da Bahia, entre 1552 e 1556,
para quem “os missionarios, em vez de barbarizar-se aprendendo o idioma indigena,
deveriam, isto sim, civiliza-los, ensinando-lhes a lingua portuguesa.” Outra autoridade
estatal lusitana também tinha a mesma opinido, porém mais enérgica, o Marqués de
Pombal (1750-1775), cuja forma de pensar podemos perceber nesta frase extraida de
Souza (2008, p. 38), que se auxiliou de Beozzo (1989), para dizer “que condena

com veeméncia o uso da
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lingua geral (indigena) na regido amazonica, como de resto vai proibir o uso do tupi
em S&o Paulo e demais regides do Brasil”.

Contrariando que deveriamos proceder conformemente a Jesus, que se
encarnou em povo e em cultura e, nos primeiros séculos, os cristdos, provocados em
questdes pastorais, gradativamente foram-se harmonizando ao mundo em sua volta;
iniciados na milenar cultura judaica com todas as suas tradigdes, foram competentes
em dar-lhe um sentido cristdo. O que, a posteriori, igualmente acontecera com a
helénica e com as outras culturas.

Os processos de contato da cultura crista, que se confunde com a europeia,
com civilizagbes e culturas pertencentes a continentes distantes, quase sempre
extremamente conflitantes, fizeram surgir dentro da Igreja a necessidade da conexao
entre ambas; dai, timidamente sentiu-se a urgéncia de elaborar um conceito que
expressasse esta ideia. Entdo surgiu a inculturacao liturgica, que € um termo
impulsionado pelo Concilio do Vaticano Il; embora essa nomenclatura ndo esteja
explicitamente mencionada, revela-se a partir de um documento oficial da Igreja que
expde a questado, a Constituicdo Conciliar Sacrosanctum Concilium (1963, n.237 - 40),
do qual em sua Dissertacdo de Mestrado, Souza (2008, p. 34), demonstra que o
terminologia da inculturacgéo liturgica estaria inferida quando os documentos da Igreja
“ao falar sobre a adaptacao da liturgia a indole e as tradicoes dos povos, parte do
principio que ‘a Igreja ndo deseja impor na liturgia uma forma rigida e unica para
aquelas coisas que nao dizem respeito a fé ou ao bem de toda a comunidade...”

O termo inculturacao foi pela primeirissima vez empregado pelo Arcebispo de
Manila, Jaime Sin (Souza, 2008, p. 34), no sinodo dos bispos, no momento em que se
falava dos catecismos em outro documento oficial da Igreja: a exortacdo Catechesi
Tradendae, n. 53. Em outro documento, a carta magna corrobora expondo no resumo
a reforma liturgica do Vaticano Il, aborda, no seu interior, uma flexibilizacdo que amplia
a visdo da igreja como uma comunidade universal pluralista e, assim, defende a
existéncia das liturgias locais, que seria romana na tradicao, internacional na sua
expressao e que apresenta uma diversidade cultural na sua unidade doutrinal.

Segundo Souza inculturacao seria esclarecido da seguinte forma:

O Magistério da Igreja usou o termo inculturagao para designar, com maior
precisao, a encarnagao do Evangelho nas culturas autdctones e, ao mesmo
tempo, a introducao dessas culturas na vida da Igreja. A inculturagéo significa
uma intima transformacao dos valores culturais auténticos, gragas
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a sua integragado no cristianismo e ao enraizamento do cristianismo nas
diversas culturas humanas (SOUZA, 2008, p. 34).

Portanto, o cristianismo se utiliza do espago, enquanto elemento da cultura,
para transforma-lo em expressao da religiosidade, a fim de criar uma atmosfera na
qual o divino se sobrepde, elevando o homem as realidades espirituais. A inculturagao
nao diminui a sacralidade do espacgo. Ao contrario, ela o refor¢ga, uma vez que o fiel se

identifica com os simbolos da sua cultura e, através deles, ascende ao divino.

2.4 O ESPACO SAGRADO COMO ESPAGO DA RELIGIAO

Devemos entender que o espaco sagrado € composto por incolumes ambientes
onde a arquitetura delimita geograficamente um determinado lugar que sera reservado
para manifestacao do divino, ou seja, de uma circunscrita epifania (Pastro, 2010, p. 84)
N&o se trata de um ambiente arquitetdnico comum. Ao discorrer sobre este lugar epifanico,
Pastro (2010, p. 39) afirma que “nada na constru¢do do espaco sagrado € feito ao acaso.
Construir 0 espaco sagrado ndo € o mesmo que construir as paredes de uma casa”. Com
efeito, estes espacos sao repletos de signos que operam especificamente na
comunicagado liturgica, dentre uma diversidade de manifestagcdes simbdlicas,
evidenciando este aspecto ancestral de uma hierofania solar, que se manifesta no
ambiente arquiteténico pela translucida arte envidragada .

Da religiao eles sdo um dos elementos mais aparentes, dispostos fisicamente hum
ambiente arquitetdnico especifico, o qual foi firmado sob o titulo de espagco sagrado.
Constituem-se em seu aspecto visual de contemplacao que, via de regra, € composto por
um corporeo, ou na sua dimensao essencial da existéncia podendo ser também
devocional. O espaco sagrado € abordado nas ciéncias principalmente nas sociais,
humanas e religiosas a partir do principio no experienciar do individuo crédulo, que se
manifesta formalmente na maneira como é percebido e vivenciado a partir de suas
caracteristicas peculiares religiosas. E ressalta que o espaco sagrado se mostra como um
fendmeno obliquo, podendo ser encarado por distintas intencionalidades. Ele pode ser
agrupado em trés perspectivas, nao obstante apresentarem-se alternativas diversas.
Subdivido em trés itens classificando o espaco sagrado, especificamente, como o espaco
da religidao, o que constitui a primeira alternativa; na segunda, ele se apresenta como

resultado do espaco do religioso; no terceira e ultima, € apreendido
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como categoria de analise (Pereira, 2020, n.p).

Ainda segundo Pereira (2020) podemos perceber que a forma comum de
identificarmos um espacgo sagrado seria através das determinagdes institucionais,
primordialmente nas suas representagbes concretas. Por que é facil de ser
reconhecido como mesquita, terreiro, sinagoga, templo, igreja etc. Sdo as
manifestacdes arquitetbnicas que legitimam as tradi¢des institucionais. Alias, devido
ao fato de estarem presentes, como marcas, em nosso imaginario acerca do ambito
da organizacao espacial, podemos afirmar que o espac¢o sagrado quase sempre é
aquilo designado pela instituicao.

No meio social as espacialidades sao expressdes decisivas da presenca
institucional no @mbito social. Neste sentido, Pereira (2020, n.p) afirma que “isto quer
dizer que para muitos a organizagao espacial da experiéncia religiosa € canalizada
pelos ditames de uma instituicdo, de uma tradicao religiosa.” O autor aborda ainda que
na organizagao institucional do espago, baseou-se nos excelentes trabalhos de
Sopher (1967) e Park (1994), os quais nos auxiliam nas configura¢des de uma formal
demarcacgao territorial fundamentada por uma religido; entdo, ele s6 pode tornar-se
sagrado se for validado por uma instituicéo religiosa. E como se fosse uma decorréncia
dos recortes espaciais elaborados pela religiao em um determinado contexto social,
constituindo-se num espaco da religiao. Porventura € no espaco sagrado que,
simultaneamente, se definem as ‘nuances’ fundamentais do sagrado. Uma alternativa
de amplificacdo do espaco sagrado seria a de perceber que ele é concebido e muito
bem ajuizado como uma ferramenta intelectual para ajudar na essencial compreensao
do fenémeno religioso (Pereira, 2020, n.p).

Apesar de ser quase uma unanimidades o fato de o espaco sagrado revelar- se
com aspecto arquitetdnico tridimensional, ele pode ser observado por outro viés,
revelando uma profunda experiéncia religiosa, por vezes nao fisica, mas uma intima
dinamica, espiritual, mistica e subjetiva. Entdo o substrato do espaco sagrado seria o
local ideal para a acao religiosa, individual ou coletiva; dessa maneira, a experiéncia
religiosa podera nao sofrer interferéncia institucionalizada, se esta for subijetiva,
intersubjetiva ou esséncia deste espaco sagrado. Portanto, o protagonismo seria
conferido pelos individuos e sua dinamica religiosa, independentemente de serem ou
ndo, adeptos de uma religido institucional (Pereira, 2020, n.p).

Ainda de acordo com Pereira (2020, n.p), o espaco do religioso pode ser
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definido como o espago da experiéncia religiosa que determinados autores, como
Jackson e Henrie (1983), e Stump (2008), que expdem pode o espaco sagrado ser
precedido e até superado em detrimento das instituicbes. Espacialidades poderiam ter
a possibilidade de serem criadas a revelia das religidbes a partir de experiéncias
individuais, ou seja, experiéncias subjetivas que tornam o aspecto do sagrado distinto
e variado a partir do sentir religioso. Pereira (2020, n.p), buscando auxilio em Stump,
classifica o ambiente sagrado como “teocéntrico, cosmoldgico, hierofanico, ritual,
historico etc.” Diante do exposto vemos que estas determinadas espacialidades
podem ser definidas como espaco do religioso ao se conceituar, simultaneamente, o
que é espaco sagrado e o que sao as acepgdes do sagrado, corroborando com a
perspectiva de que ambos sao deveras apropriados. Por este caminho, uma reflexao
filosofica e cientifica descola-se do fendmeno. Torna-se uma categoria de analise, um
ponto de vista dessemelhante que, por avizinhamento, possibilitaria a perspectiva de
um recorte para investigacao, visando a fazer uma minuciosa e apropriada analise dos
dispares niveis do fendbmeno religioso. A ideia partiu da filosofia das formas simbdlicas
de Ernst Cassirer (1994), cuja trajetéria esbogou as pesquisas de Gil Filho (2008) e
Pereira (2014; 2015), nas quais eles adotam uma compreensdo que ultrapassa os
limites da materialidade cartesiana.

Deles se auxilia Pereira (2000), ao afirmar que

0 espaco nao se limita a ser um container onde as coisas estdo, mas sim se
apresenta como um campo de conexao, como espaco relacional. Da mesma
forma, o sagrado ganha contornos epistemoldgicos e nao é tratado como uma
entidade ou construto cultural apenas; ele € visto como uma espécie de
energia mental que significa e simboliza as experiéncias humanas (Pereira In
Fernandes, 2000,“n.p”).

Nesta abordagem baseada na filosofia das formas simbdlicas, de Ernest
Cassirer (1994), o espaco sagrado torna-se categoria que podera constituir um
percurso investigativo e potencializar a compreensao do fenébmeno religioso. E, para
isto, impreterivelmente seria preciso observarmos como por meio dele se da
significado aos espacos. Pelos estudos da religido podemos explorar dimensdes do
espaco por meio dela e, assim, produzirmos um juizo acerca de o quanto a religiao
pode dar um significado aos espacos, lugares e territorios, bem como essas
determinadas espacialidades proferem nos contextos sociais a experiéncia religiosa.
Ele pode adotar dessemelhantes aspectos, o que vai do espaco da religido e do
religioso, indo até uma categoria epistémica de analise.
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Apesar da multifuncionalidade das categorias, cada uma apresenta limitagdes
e qualidades especificas, exceto a ultima que, impregnada de mais complexidade,
parece-nos abranger um quantitativo maior de expressdes do fendmeno religioso. O
espaco sagrado também é uma ferramenta para decifrar, nas religides, suas estruturas
e esbogos, presentes de forma simultdnea no ambito fisico-material e no mundo do
pensamento religioso. E €&, além disso, uma chave para melhor entender os
procedimentos praticos edificados a partir de matrizes religiosas que, impregnadas de
subsidios distintos de suas tradicdes e contextos, lhe daria competéncia para
compreender e interpretar as experiéncias do espago sagrado.

Contudo, uma sociedade mais coerente s surgira quando equivalentes
defenderem e respeitarem as pluralidades religiosas, politicas, étnicas e sociais. E
necessario, para se tornar exitosa, que apresente formas de compreensdo da
realidade circundante a partir da inclusao de distintos sistemas religiosos e codigos de
vida. Sem querer aspirar, neste sentido ser universalista ou totalizante, o espaco
sagrado pode ser uma intelectiva e conexa ferramenta de abertura para a sua
compreensao.

E no ambiente e na arquitetura do espaco sagrado que se processara a analise
da cultura visual; logo, dentre muitos componentes, enfocaremos elementos da cultura
visual religiosa, mais especificamente o uso dos vitrais, devido a tradicao e ao fato de
terem-se disseminado ao longo da histéria nestas delimitadas e especificas
espacialidades, e de se constituirem como uma arte religiosa. Nesse meio tempo,
acerca da arte dos vitrais, surgem sempre indagacoes sobre o que se pode assimilar
com sua contemplacao? E o que, a partir disso, podem significar? busca averiguar, se
o vitral estdo dipostos unicamente com o, encargo de decorar esses espacos? Teriam
uma outra natureza, como acreditaram diversos teologos protestante século XVI, de
ser manifestagdes iconograficas ou possui mérito mais relevante?(Nunes,2012,p.11)

Dirigimos para resposta as indagacdes supramencionadas a propria etimologia
da expressao em latim, vitrearum ministerium, que indica-nos serem eles mais do que
decoracgdes ou iconografia, pois exercem um efetivo ministério onde, segundo Nunes
(2012, p. 11), se desenvolvia um complexo processo de linguagem cognitiva no
espaco-tempo. O Padre Geraldo Leite também era um idealizador de ambientes
arquitetdnicos destinados a experiéncia da epifania, nos quais os vitrais eram

dispostos nas aberturas preestabelecidas para desempenhar o papel de
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significar, através da contemplacdo no ambiente sagrado e sob a basilar perspectiva
da inculturacdo liturgica. Com bom gosto e toques de regionalismo criou

aconchegantes espagos que asseguram a fraterna, ativa e proficua participagao da
assembléia eclesisal, sobretudo, quando ela se submete ao experienciar da epifania.

Ao construir a Matriz de Nossa Senhora do Bom Conselho com o povo da
Ponte dos Carvalhos e com auxilio do arquiteto peruano Hugo Salinas, da mesma
forma recorreu outros artistas como José Corbiniano Lins, pernambucano que deu
forma ao frontispicio, em forma de mural, o grandioso portdo simultaneamente as
passagens das Sagradas Escrituras, como no exemplo dos personagens da virgem
Maria e de sua Divina Crianga num cenario do Nordeste brasileiro, com representacao
do trabalho dos cortadores de cana, pescadores com suas jangadas, (embarcacao
tipicas) com seus objetos de trabalho como redes, tarrafas e samburas, vendedores
de frutas regionais, com seus balaios de cajus e € possivel vermos mulheres
lavadeiras de roupas nos rios. No mesmo ambiente liturgico fora convocado o artista
Pe. Francisco Soelman, que produziu o fundo do Presbitério, um grandioso e belissimo
mural(Anexo-1), onde foram retratados personagens inspirados nos rostos na gente
daquela localidade. Entdo o povo de Ponte dos Carvalhos encontravam-se num
cenario, memorial, em que o Cristo Ressuscitado esta no meio deles.

A histéria da comunidade do povo da Ponte dos Carvalhos despertou nele o
dom de arquiteto construtor; devido a essa experiéncia, ao chegar, ulteriormente, na
cidade de Escada, edificou varias igrejas pelos bairros periféricos. Ele pensou em
cada espaco sagrado através da sensivel observancia das tradicbes do catolicismo
institucional e do popular, coadunando aspectos locais e as respectivas atividades
laborais nos projetos das igrejas, como na lIgreja de Santa Paula Frassinetti,
relacionada as criancas em localidade de alta densidade demografica, e de Santo
Isidio um camponés espanhol elevado ao nicho eclesial da capela no ambiente de
uma agrovila como co-padroeiro dos camponeses.

Outro caso foi o do templo de Sdo Sebastidao, no bairro de Jaguaribe, erigido
pelo Padre Geraldo, onde ja existia uma devogcdo popular ao santo espanhol
suprarreferido, e ele, naturalmente deveria ser o padroeiro. Mas depois foi transferido
para co-padroeiro e o padroeiro principal escolhido foi o0 Sagrado Coracao de Jesus,
em alusdao a um tradicional grupo do Apostolado da Oracdo que se dedica a
disseminacdo da devocdo ao Sagrado Coracdo. E bom ressaltar,



todavia, que o Pe. Geraldo Leite, ja nhaquela época, consagrou a Paréquia de Nossa
Senhora da Escada - a unica de entdo — ao Sagrado Coracgao de Jesus. Podemos
observar nessas explanagdes que o Padre Geraldo era um visionario do pastoreio,
que também desempenhou importante papel nesta area da arte funcional

tridimensional, o que podemos ver nesta passagem de Souza (2008):

Para um pastor e liturgo tdo extraordinario, o espaco liturgico também deveria
ser igualmente especial e propiciador da alegria, da comunhao fraterna, da
ativa e frutuosa participagédo da assembleia. E de fato o foi. Alias, GLB tinha
o dom de arquiteto e construtor. Auxiliado pelo arquiteto peruano Hugo
Salinas, e com a ajuda de arte de GLB concebeu e construiu um belissimo
templo situado em uma pequena elevagdo a margem da BR 101: a Igreja
Matriz de N. Sra. do Bom Conselho. Esta foi concebida na forma simbdlica de
uma grande tenda (Souza, 2008, pp. 88-89).

O Padre Geraldo Leite Bastos soube, como ninguém, incorporar esses
elementos no espaco liturgico, traduzindo os ensinamentos de Cristo a respeito da
fraternidade, da unido dos homens em torno da mesa da comunh&o, simbolo da
presenca de Cristo no meio dos homens. E nesta perspectiva que se insere o tema

sobre vitral no espago sagrado, como veremos agora.

2.5 O VITRAL NO ESPACO SAGRADO: UMA EPIFANIA DA LUZ

No que se refere aos conceitos antropoldgicos observamos uma diversidade de
pontos de vista; dentre estes, optamos pela filosofia antropolégica de Ernest Cassirer,
dele extraindo, por intermédio de Nunes (2012, p. 30), a ideia condensada em uma
frase: “0 homem é um animal simbdlico". Desta incipiente, porém densa proposicao, &
possivel refletir acerca do grau de dependéncia dos seres humanos perante a
existéncia e em relacédo aos simbolos.

Dialeticamente podemos concordar com a ideia de que nao seriamos
unicamente uns seres na sua totalidade bio, mas existiriamos como entes complexos
que assertivamente amplificaram uma peculiar competéncia em abstrairmo-nos,
capacidade que se realiza por meio da intervengao da linguagem, como nos auxiliam
J. Chevalier e Gheerbrant (2003, p. 12) ao expressarem que “seria dizer pouco que
vivemos num mundo de simbolos — um mundo de simbolos vive em nés.” Isso remete
a uma infinda significagéo, pois, além dos elementos fabricados pelos humanos,

também os naturais podem assumir significacoes
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simbalicas. E para por fim a este aspecto do discurso que envolve os simbolos, cito
Nunes (2012, p. 31), amparado em Jung, que explica: “todo o cosmos é um simbolo
potencial. Inconscientemente o homem transforma os varios objetos ou formas ao seu
redor em simbolos”. Devido ao fato de o mundo simbdlico viver em nds, e ndo o
contrario, somos intrinsecamente animais simbodlicos e certificamo-nos de que
desenvolvendo, efetivamente através da linguagem, a competéncia na observacgao
das estruturas e coisas circundantes, transmutamo-nas simbolicamente e tornamos o
cosmos em simbolo factivel.

Portanto, se foi dito que tudo podera transformar-se, a partir da cosmovisao,
em factibilidade simbdlica, entdo também é crivel confirmarmos que na observancia
das caracteristicas da entdo nova categoria de construgcédo da Idade Média européia,
ou seja, do estilo gotico, constituiu-se a vontade do homem medieval exprimir
(manifestar) simbolicamente sua inovadora visdo sobre o mundo (Nunes, 2012, p. 30).

O estudo coadjuva as identificacbes das caracteristicas primordiais das
construgdes tridimensionais, as quais sao utilizadas para reconhecimento e distingao
de qualquer estilo arquitetbnico. Assim, entende-se ser, no caso especifico, a forma
ogival como simbolo primordial gotico, ndo por acaso, pois o estilo utilizava
exageradamente esse recurso estilistico nas amplas janelas, nas abobadas e nos
"croquis" (Nunes, 2012, p. 33). Entretanto, € cognoscivel que estes recursos
estilisticos ja eram utilizados anteriormente.

No entanto, na arquitetura goética o que difere de maneira exponencial encontra-
se na descricdo desta arquitetura diafana; concebida com paredes transparentes,
esses espacgos foram criados e ocupados premeditadamente pelos vitrais, nos quais
a luz penetrava e, translucidamente, através deles, a hierofania se manifestava
(Nunes, 2012, p. 30). O discurso que expressa haver uma disposi¢cao da arquitetura
gotica de ser prestigiada como diafana, o que sera, pode ser percebido em fragmento
extraido dos escritos de Vitreorum ministerium, o didatismo dos vitrais medievais, tao

bem exposto na descricdo de Nunes (2012):

Mas seria esta a marca distintiva do estilo gotico? Pois, € possivel dizer-se
que o Romanico também busca apontar para o alto e mesmo pode-se
encontrar nele a presenga dos arcos e ogivas, as abdbadas em cruzaria ou
mesmo os arcobotantes. Tudo isso ja estava presente no periodo pré- gético.
[...} Segundo Simsom ha duas caracteristicas sem precedente, que séo a
verdadeira marca distintiva do gético. O uso da Luz e a relagao entre estrutura
e aparéncia (Nunes, 2012, p. 33).
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Os simbolos relacionam-se com algo transcendente ao seu valor intrinseco e
que os direciona para além de si; nos escritos do Vitreorum ministerium (vv aa, 2012,
p. 47), explica-se que “o simbolo é o meio através do qual o homem vincula o visivel
ao invisivel, ao transcendente.” Dessa forma, fica claro que “uma palavra ou imagem
€ simbdlica quando implica alguma coisa além do seu significado manifesto imediato”
(vv aa, 2012, p. 47). E por isso que ha o entendimento de que as imagens simbolicas
seriam, paradoxalmente, o existir de algo que tem um viver retirado do mundo.
Amparado no entendimento de Jodo Calvino em suas Institutas, Nunes (In: vv aa,
2012, p. 47) declara que “os simbolos sdo imagens de coisas ausentes”. Sobre as
imagens, afirma Pastro (2010, p. 22): “a imagem aproxima e une ou distancia e divide.
Aiimagem é testemunha do invisivel.” Assim, refletindo sobre isso, podemos ressaltar
que a categoria do vitral, amplamente utilizado como simbolo visual, devido a
ampliddo do emprego nas catedrais géticas no medievo europeu, vem a ser um
excelente ministério espiritual que tornou possivel, através da contemplagdo, o
acesso a catequizacao eclesiastica.

Todavia ndo se ateve unicamente a esta tarefa eclesial, mas, de forma
imprescindivel, transformou-se em uma ferramenta educacional em prol do homem do
medievo, época em que se constituia como raridade a existéncia de individuos

habilitados na leitura. Além da func¢éao didatica da imagem, segundo Pastro:

O aprendizado através da imagem é fundamental na integracdo do eu e de
um povo. Por uma mesma imagem, unifica-se e forma-se a identidade de uma
religido ou comunidade, e todos passam a falar a mesma lingua (Pastro,
2010, p. 14).

Na arquitetura gotica constatou-se que por serem textos imagéticos e
apresentarem uma caracteristica linear e continua, a quase totalidade dos vitrais
estruturam uma narrativa. Por conseguinte, ao contempla-los, poder-se-ia por
intermédio da leitura das imagens permitir o acesso a mensagens e, a partir dai, brotar
nos iletrados do medievo europeu, o ensino-aprendizagem sobre as sagradas
escrituras, narrativas historicas e sua existéncia sociointeracional (Nunes, 2012, p. 85-
86). O estilo gético desenvolveu-se na Idade Média européia, e foi nesse intersticio
gue mais se disseminou 0 emprego da arte dos vitrais visando a conquistar um espaco
excepcional porque as cenas estavam nas grandiosas janelas ogivais preenchidas
com vidros coloridos e armacgdes de estanho; assim se realizava o seu objetivo
pedagadgico.

Os vitrais apresentam modalidades simbolicas por conteudo religioso,



historico e social, porém eles ndo se limitavam ao ensino dos preceitos de cunho
religioso, mas ampliavam seus ensinamentos para a sociedade; todavia, a vida em
sociedade e a educacdo medieval das pessoas era controlada pela Igreja que,
naquele periodo era o centro da vida social (Nunes, 2012, p. 48). Onde coexistiram
dois estilos arquitetdnicos, nos tempos medievais, um era chamado estilo romanico e,
0 outro, de goético, pois 0 segundo estilo citado ndo sobrepujou o primeiro, sendo
assim, um nao substituiu o outro, por isso ndao € comportada a ideia de que
naturalmente houve uma evolugdo que atravessasse de um estilo a outro (Nunes,
2012, p. 47). Conjuntamente a medieval Filosofia Escolastica mantinha uma intrinseca
relagdo com o gotico, através do qual se buscava, segundo Panofsky (2001, p. 42-43),
no “escolastico a um maximo de expressividade. Aceitava e exigia uma classificagéo
por meio da forma que excedia o necessario, e uma classificacdo igualmente
excessiva da idéia por meio da linguagem”.

Na relacdo entre a Filosofia Escolastica e o gotico é possivel identificar
similitudes que podemos exemplificar de forma simultdnea, desde o periodo do
surgimento, quando se referenciava a concepc¢ao de que Deus € Luz, no qual estariam
incluidas as ideias de luz e altura que, implementadas na arquitetura goética, ajudaram
a criar um simbolo antropico de um monte cosmico de ascensao humana, num etéreo
encontro entre o firmamento e o globo.

Outra questdo, ndo menos importante, seria a escolha de referéncias, em
detrimento de muitas outras, sobre o conflito entre fé e razao, tentativa que ainda néao
havia sido esmiugada e prescrita nos principios da abordagem acerca do conflito entre
a fé e arazao, empreendimento atribuido a Lanfranco (falecido em 1089), e a Anselmo
de Bec (falecido em 1109). Portanto, os fatos antecedentes confirmaram a
necessidade do ulterior processo de analise e definicdo, que so seria desencadeado
por Abelardo (falecido em 1142) e Gilberto de La Poréete (morto em 1154). A questao
culminou na confianca da razdo e alcancou a sua gléria em Tomas de Aquino
(Panofsky, 2001), o que incide, simultaneamente, sobre a génese da Escolastica e
dos primérdios da arquitetura goética no formato que lhe deu o Abade Suger, no seu
projeto da Igreja da Abadia de Saint-Denis.

Em uma regiao localizada a cerca de cento e cinquenta quildometros em torno
de Paris, novas formas de pensar e de construir disseminaram-se naquela
espacialidade geograficamente definida (Panofsky, 2001). Perfazer as explicacoes
qgue se relacionam a arquitetura gética, requer, entre outras habilidades, que se
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consiga dar forma ao ato de desvendar o arcobotante, suporte arquitetdnico dotado, a
partir de entdo, de uma funcionalidade embelezada, de um status estético. O gético
apresentou-se como uma nova maneira de expressdo que inaugurou um estilo, uma
nova concepc¢ao de arquitetura com caracteristicas peculiares visando a expressar um
conceito simbodlico manifestado primeiramente na arquitetura e, logo depois,
expandido para outras categorias artisticas, nelas incluindo os vitrais. Panofsky
(2001), tratando da questao especifica dos arcobotantes, corrobora a relagcado de

similaridade entre a Filosofia Escolastica e a arquitetura goética quando diz:

Para a arquitetura dos séculos Xll e Xll, as alternativas “tudo € funcional”
versus “tudo é ilusionismo” carecem de sentido, tanto quanto careceriam de
sentido para a filosofia da época alternativas como “tudo é busca da verdade”
versus “tudo é mero jogo intelectual e retoérica’ (Panofsky, 2001, p. 41).

E curioso dizer que os simbolos ndo eram totalmente cristdos, mas a arte cristé
reinterpretada, de froma competente, num sentido cristdo. E exemplifica com a
influéncia do teatro grego, especialmente na forma da celebragcéo nas missas da Igreja
Crista Ortodoxa (Nunes, 2012). Isso por que a arte da cristandade passou a incorporar,
reinterpretando-os nao exclusivamente, os elementos das culturas nao cristds em uma
unica categoria; ao contrario, foram utilizados em todas elas, incluindo os simbolos
presentes na pintura, escultura, artes cénicas, musica e arquitetura. E expressivo que
na arquitetura das grandiosas catedrais do periodo medieval estivessem postas
excessivamente as simbologias cristas que, nas obras pictéricas, na estatuaria e em
De Arte Vitriaria contavam cenas vividas nas histérias salvificas (Nunes, 2012).

Na catedral gética as inovagoes estilisticas tém como ideias basilares o
emprego da luz e altura, o que fora desenvolvida pelo pensamento do Abade Suger,
qgue baseou-se principalmente no texto de Teologia Mistica, como ele mesmo chama
o autor de o Pseudo-Dionisio Areopagita. Neste texto, o primeiro capitulo trata sobre
a Treva Divina e a Luz e sobre a hierarquia divina; por conseguinte, a partir destes
principios, na arquitetura gotica passou a ser imprescindivel a manifestacdo de um
dualismo de luz e altura (Nunes, 2012, p. 30).

Em seu livro sobre a arquitetura gética, Panofsky (2001, p. 37) afirma que o
estilo gético, “medido por seus proprios padroes de exceléncia, so iria atingir sua

plenitude onde a parede fosse reduzida ao minimo tecnicamente viavel, ao mesmo
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tempo que alcancasse um maximo de derivabilidade”.

A literatura da época expressa o conceito de centro do universo natural e
paralelamente apoiado nas ideias do Abade Suger, que constituem uma nova
concepcao arquitetdnica de altura e luminosidade, expressa da seguinte forma: “existe
um eixo ligando os diversos estagios, lugares ou degraus do mundo” (Nunes, 2012, p.
31). Para Panofsky (2001, p. 26), “a Divina Comédia de Dante ndo s6 deve grande
parte de seu conteudo ao ideario escolastico, mas também sua forma
conscientemente trinitaria”. Nessa famosa obra, Dante Alighieri, explicita uma saga
trinitaria, sempre em movimento ascendente, na qual toda a trama se desenrola
visando a ultrapassar os estagios em uma escala que principia no inferno, passa para
0 purgatorio e visa a alcangar o cume luminoso de uma colina para, como merecimento
pelo sacrificio efetuado, ao chegar la conquistar a contemplagéo, ou seja, o paraiso
(Panofsky, 2001, p. 26). Para deixar bem claro este ponto que buscamos em Nunes
(2012. p. 32), o qual recorre a Eliade (2002) para explicar que o simbolismo é o centro
do universo, o ponto onde inicia 0 mundo, ou seja, a Montanha Cdsmica, isso porque
“o simbolismo de centro pode ser encontrado sob a forma de trés figuras, a Arvore
Cdsmica, o Pilar Central ou a Montanha Cosmica”. Este centro do universo com a
simbologia do alto do monte pode ser encontrado em diversas culturas e civilizagoes
antigas, entre elas, as orientais. E 0 que deu origem ao que a cultura judaica resume
no simbolismo da ascensao.

Dentre as civilizagcbes mais antigas que desenvolveram o simbolismo de
ascensao e iluminacao se pode dizer, segundo Eliade (2022, p. 105) que “foi s6 no
Egito, na Asia e Europa arcaica que o chamado ‘Culto do Sol’ gozou de um favor que
ocasionalmente pode tornar-se — no Egito, por exemplo — um verdadeiro predominio”.
Civilizacdo que se constituiu na Africa, tornou-se uma das mais proeminentes para a
histéria da humanidade, geograficamente localizada no “nordeste da Africa, o Egito
Antigo limitava-se ao Norte com o Mar Mediterraneo, ao Sul com a Nubia (atual Sudao),
a Leste com o Mar Vermelho e a Oeste com o Deserto da Libia”(Site: Historia do Mundo,
2022, “n.p”). Civilizacao do Mundo Antigo, onde mais especificamente serdo abordados
o tempo conturbado do Faraé Amen-Hotep IV, de quem ha informagdes de que no ano
quinto do seu reinado, ele sancionou a religidao monoteista, neste ato radical de derrogar
o paradigma sociorreligioso estabelecido. Para termos uma ideia da dimensao deste
ato institucional caberia remeter-nos as atuais expressdes, como a juridica estatal que,

segundo Adrian Sgarbi, expressa que
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‘revogam-se as disposi¢cdes em contrario.” Sgarbi, (2017) completa que “o vocabulo
revogar’, [...] significa, apenas, dar fim a vigéncia de uma norma. Sendo assim, [...]
quando se pde fim a vigéncia de uma norma, o conjunto normativo € modificado dali
para frente.” O termo revogar juridicamente seria cessar os efeitos de uma lei, de um
ato juridico. Isso para o Egito significava, naquela época, a anulacao total das leis
sociorreligiosas politeistas milenares, e que subitamente passava a ser obrigatorio
transferir-se a uma religido monoteista que proclamava o Disco vivo, Aton, o Disco
Solar, um deus unico.

Em consequéncia, foram arquitetadas inexoraveis transformacgoes, iniciadas na
modificagao da terminologia do seu préprio nome — de Amen-hotep IV para Akhenaton
— que significa “aquele que € agradavel a Aton”. No entanto, isto seria apenas um sinal
das modificagbes indeléveis que estavam por vir. Erigiu em um lugar identificado
atualmente como Amarna, uma nova cidade, entre dois ambientes geograficamente
desertos, localizados entre Tebas e Ménfis. Somente no oitavo ano que o Farao
Akhenaton consagrou solenemente a sua cidade a Aton e para la transferiu a corte;
todavia, curiosamente, a Tié Rainha-Mae permaneceu na antiga capital. A suprema
esposa real chamava-se, naquele momento, Nefer-neferu-aton, ou seja, a famosa
Nefertiti que fora méae de seis filhas de nomes: Meritaton, Ankhesenpaaton, Meket,
Neferneferuré e Setpenré. Porém, o filho conhecido até hoje foi Tutankhamon, cuja mae
possivelmente teria sido uma dama do harém real de nome Kia (Carreira, 2004).

Na conjuntura de uma religiao monoteista que surge na louvagao de um unico
deus, Aton, podemos verificar a adorag¢ao aquele deus em uma diversidade de textos,
da qual Carreira selecionou um que € atribuido ao General Ai; nele esta expressa uma
simbologia da montanha como lugar sagrado, iluminado, ou seja, de ascensao como
podemos verificar em Carreira (2004) que buscou auxilio em Christian Jaq para explicar

bem a questao:

Esta nova concepcéo diz que, depois da morte, a alma se desprende do
corpo, ascende & luz do Sol e participa da sua energia. A noite, espera
ansiosa o regresso da luz mas fa-lo num ambiente sem monstros nem
perigos. Em 3Ai, o «Pai Divino» pede para descansar na montanha de
Akheteton (I. 46), ai onde o rei Ihe concedeu um tamulo (I. 44). Vai para o
«lugar do eleito» (l. 75) onde recebera o «pao puro da oferenda» (l. 68),
alimentando-se dos sacrificios a Aton, ai (no templo ou no timulo?) o seu
nome devera ser pronunciado (Carreira, 2004, p. 244).

z

E possivel, e como foram descobertos vestigios no Antigo Egito, e talvez
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também seja plausivel encontrar-se em quase todas as experiéncias religiosas e em
diferentes ambientes e tempos esta simbologia de ascensao, como testemunhado na
Europa medieval, mais especificamente no periodo da arquitetura gotica, onde na
simbologia dessa arquitetura proferiu-se uma caracteristica de ascenséo, no que se
refere ao alongamento, um apontar sempre para cima, para Deus. E no monte cultural
constituido pela catedral que se manifesta esta experiéncia de ascensao, conforme é
corroborado por Nunes (2012, p. 33): “onde tudo aponta para a majestade, de onde
vem a luz, a criagdo, a vida”. Todas as caracteristicas do gético estavam presentes
anteriormente, no periodo pré-gotico, como, por exemplo, a ideia de apontar para o
alto, o uso do arco em ogivas, as abdbadas em cruzaria e até o arcobotante.

Porém, Nunes (2012, p. 33) recorre a Simson para caracterizar como a marca
distinta do estilo gético “o uso da luz e a relagdo entre estrutura e aparéncia”. Porque
na arquitetura gética, onde aparéncia e estrutura sdo imprescindiveis, incorporamos
esses aspectos, por isso que podemos observar que o arcobotante e as nervuras
foram descobertos dos telhados. E quando Panofsky (2001, p.41) fala que “ao final,
arcobotantes aprenderam a falar e as nervuras a fazer, e ambos aprenderam a manter
claramente o que faziam, e isso uma linguagem mais minuciosa, direta e enfeitada do
que o exigia a mera utilidade pratica.” Queria dizer que além dos arcobotantes e as
nervuras realizaram uma demonstragao clara de um emprego com amparo na
arquitetura; de forma simultdnea, ambos também vao ser mostrados de forma
enfeitada, embelezada, ultrapassando o mero aspecto utilitarista.

Foi no periodo da Idade Média européia que além da ascenséo, desenvolveu-
se uma simbiose entre a Escolastica e a efigie arquitetbnica do estilo goético
condensado nesta citacdo do livro “Arquitetura goética e escolastica” que expressa a
guestdao na tentativa de clarear uma problematica entdo posta, demonstrando que
“para arquitetura dos séculos Xll e Xll, as alternativas ‘tudo é funcional’ versus ‘tudo é
ilusionismo’ carecem de sentido, tanto quanto careciam de sentido para a filosofia da
época alternativas como ‘tudo € busca da verdade’ versus ‘tudo € mero jogo intelectual
e retoérica’. E para corroborar com a questdo exposta, faz-se necessario irmos
novamente as ideias de Panofsky (2001) que discute, a partir de uma narrativa, como

estariam dispostos praticamente os dois conceitos — aparéncia e estrutura:
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As nervuras em Caen e Durham, que ainda ndao eram singulariter voluti,
diziam uma coisa antes mesmo de poderem realiza-la. Os arcobotantes em
Caen e Durham, que ainda se encontram encorbertos pelos telhados das
naves laterais (...), faziam uma coisa antes mesmo de Ihe ser permitido dizé-
la. Ao final, os arcobotantes aprenderam a falar e as nervuras a fazer, e
ambos aprenderam a manter claramente o que faziam, e isso numa
linguagem mais minuciosa, direta e enfeitada do que o exigia a mera utilidade
pratica. Isso vale também para a configuragcdo dos pilares e da caixilharia
(Panofsky, 2001, p. 41).

Quanto a arquitetura romanica, a caracteristica principal era as suas paredes
rigidas e com poucas aberturas. E € justificado, pois elas eram o sustentaculo do teto
das catedrais, onde a forca total era exercida e descarregada sobre as paredes.
Enquanto um novo estilo, na arquitetura gética passou-se a fazer uso de um meio-
arco chamado arcobotante, por onde o peso do teto era transferido para os
contrafortes que eram pilares laterais. Isto possibilitou simultdneo aumento na altura
das construgdes e na abertura de amplos espacgos nas paredes, mas a preocupacao
era, segundo Panofsky (2001, p. 39), que “contrafortes e arcobotantes opbéem-se as
forcas de empuxo que ameacgavam a estabilidade de qualquer aboboda”.

Esses amplos espacos produzidos transpassam a luz; por isso, neles eram
instalados os vitrais, com alguns chegando a medir mais de treze metros. Eles marcam
e dao significados a duas caracteristicas primordiais. Nunes (2012, p. 34) vé Simsom
(1991) um conceito que melhor se adequa a essas ideias, dizendo que: “Por eles a
Luz penetra o ambiente e neles a estrutura e aparéncia ganham significado. Alias,
afirma que era mais que isso, essas aberturas eram “paredes transparentes ™. E
buscou explicacdes sobre o significado da estrutura e aparéncia ao admitir que, no
préprio espaco vazio, ganharam um grau a mais, uma vez que foram transformadas
em paredes transparentes.

No estilo gético, o que se torna um sinal reconhecivel e o distingue de outros
estilos, assenta-se sobre a imagem do vitral. E para corroborar, Nunes (2012, p. 34)
vai ao auxilio de Simsom (1991) e admite que “neste aspecto decisivo, o Gético pode
ser, por conseguinte, descrito como uma arquitetura diafana, transparente”. Ainda
para dar a real importancia do vitral buscamos na citagcdo Nunes (2012, p. 34), que
afirma: “para Cox o vitral € uma arte unica, especial por sua relagao com a luz, através
dele Deus se revela”. Reconhece também a influéncia platdnica com sua filosofia
sobre a luz. No século IV os mosteiros tornaram-se o unico lugar seguro devido a
desagregacao da sociedade romana com o fim do seu império em 476. Eles se

tornaram um centro de prote¢cdo, mas também um lugar para construir



significados que auxiliem no momento propicio a sociedade passar pela crise simbdlica

e institucional, muito bem explicado por Eliade e Couliano comentam:

adotando-a no Ocidente, Bento cria centros relativamente
protegidos cuja finalidade, em ultima insténcia, como  percebe
muito bem perspicaz monge Cassiodoro, sera  cultivar elites
intelectuais capazes de florescerem assim que as condicdes
externas forem favoraveis” (Eliade e Couliano, 2019, p. 109).

A criacdo do Império Carolingio (800), tornou-as favoraveis porque Carlos
Magno (768-814) acolheu na corte carolingia os mais proeminentes eruditos
ocidentais, que tanto poderiam ser clérigos quanto leigos, tendo como exemplo o
chamado de Alcuino de York (730-804) que, posteriormente, seria 0 abade de Saint-
Denis (Eliade; Couliano, 2019). A Abadia citada por Eliade e Couliano (2019) também
foi, desde o século VIII, palco de um dos extraordinarios personagens de sua época,
o Abade Suger, autor da reforma da Abadia de Saint-Denis, considerada uma das suas
grandiosas realizagdes, o0 que o algou a condi¢ao de pessoa notavel, pois, além de ser
o Superior de Saint-Denis — um marco do estilo gotico — foi, pela sua reforma, sinal
orientador da sua vinculagao ao género arquitetonico do gotico e Suger €, sem sobra
de duvida, considerado seu pai (Nunes, 2012, p. 33-34). Com efeito, do que foi
anteriormente mencionado, € aceitavel que a histéria desse estilo esta profundamente
conexa a uma das figuras mais proeminentes da Franca, o Abade Suger da Abadia
Real de Saint-Denis, situada nas adjacéncias de Paris, que se tornou a igreja principal
do pais, posicdo mantida e conquistada em decorréncia de sua amizade com o Rei
Luiz VI.

A sua influéncia foi tdo grande que ultrapassou os limites das atividades
eclesiais e o0 Abade Suger chegou a ser regente da campanha francesa na Segunda
Cruzada e conselheiro dos reis Luiz VI e Luiz VII. A Abadia Real de Saint-Denis tornou-
se um centro de peregrinagcao por que havia a crencga de que nela estava a tumba de
um santo, chamado S3o Dionisio, ou Saint-Denis, martirizado no ano 250
d.C. que, para o abade Suger, era o Areopagita referendado nos Atos dos Apdéstolos.
E, além disso, ele seria o responsavel pelo tratado chamado Pseudo- Dionisio, que
influenciaria Suger na construcao do seu pensamento teologico e filosofico (Nunes,
2012, p. 35).

A reforma da Catedral de Saint-Denis surgiu da aspiracdao e engenhosidade
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do abade que, além de contratar arquitetos, artesaos e artistas, conquistou ele mesmo
a competéncia de um especialista e tornou-se um idealizador. Corroboramos essa
ideia quando retiramos de Nunes (2012, p. 36), este fragmento: “possuia
conhecimentos de arquitetura suficientes para ele mesmo, supervisionar sua obra-
prima, a mée do estilo gotico”.

A nova ordem expressa na arquitetura tem como marco inicial a Abadia de Saint
Denis. E foi daquele momento em diante que o estilo gético se disseminou no periodo
entre os séculos Xll e Xlll, nas construgdes de suntuosas catedrais. No entanto, a
abadia supracitada foi atribuida uma estima especial por ser escolhida pelos reis como
necropole, desde o tempo do Rei Dagoberto. Mais um aspecto também I|he
consagrava extremo aprec¢o advinha de outra crenga, a de que na referida Abadia
existia um antigo tratado atribuido a Sao Denis (o Pseudo Dionisio, o Areopagita), seu
padroeiro, traduzido pelo Abade Hilduino (Nunes, 2012, p. 38). O Abade de Saint
Denis, interpretou as ideias do tratado buscando, na reforma, empregar sua nova
filosofia de maneira que, na construcdo, estivesse plasmado o conceito de “Deus é
Luz”’, o que, simultaneamente, criava uma nova realidade teolégica que serviu de
orientagao a grandiosa reforma na arquitetura da Abadia (Nunes, 2012, p. 36-38).

Era demandado tanto tempo na edificacdo de uma catedral gética que os que
a iniciavam geralmente nao a finalizavam (Nunes, 2012, p. 39). No periodo do
medievo, a arte da cristandade concentrava uma exuberante utilizacdo de simbolos e,
extraordinariamente, para os vitrais foi constituida a oportunidade de os seus mestres
inserirem simbolos na composicdo de textos, embora nem sempre tivessem
conteudos exclusivamente cristaos. A partir de um livro cujo autor usa o pseudénimo
de um alquimista francés, intitulado “O mistério das catedrais” (1926), Nunes (2012, p.
44) ampara-se no autor Fulcanelli, para comunicar “que na construcao das catedrais
goticas havia uma abundancia de simbolos herméticos que poderiam ser decifrados
pelos iniciados nas suas ciéncias”.

Contudo, podemos observar, paradoxalmente, que o que facilitou o acesso da
grande massa de analfabetos a cultura e aos simbolos cristaos, foi a possibilidade de
uma contemplacao cuja interacao era facil, o que justificava a grandiosa elaboracao
de elementos visuais, 0 que explica a destinagao de amplos espacos para os vitrais
(Nunes, 2012, p. 44). Os vitrais cumpriam o que ele chama de ideal sublime, o de

educar o povo do medievo no conhecimento da religido crista e,
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simultdneamente, de educar secularmente. Naquele periodo de uma arte simbdlica
fortemente ligada a cristandade, também ganhou fundamento teoldgico e forgca na
contemplacao com fins pedagdgicos. Para reforcar a questao, extraimos de Nunes

que, recorrendo a Gerd Heinz Mohr, declara:

Esse sistema simbdlico, que veio a se desenvolver bastante no dmbito do
roméantico e do godtico, oferece em sua totalidade uma representagcao
altamente sensivel das afirmagdes da fé cristd. Ndo se trata de naturalismo
histérico ou das ciéncias. Sempre se trata de ideal, simbolo e pregagcédo. A
educagao para enxergar os vinculos entre ver e pensar apresenta-se como
uma espécie de apostolado, ora se exercendo de maneira discreta ora em
imediaticidade lapidar e drastica (Mohr, 1994 In Nunes, 2012, p. 44).

O signo relaciona-se com algo transcendente e o seu valor intrinseco o
direciona para além de si, o que € corroborado por Nunes quando diz que “o simbolo
€ 0 meio através do qual o homem vincula o visivel ao invisivel, ao transcendente.”
Ancorado em Jung, Nunes afirma que “uma palavra ou imagem € simbdlica quando
implica alguma coisa além do seu significado manifesto imediato”. Por fim, Nunes
(2012, p. 47) corrobora o que Joao Calvino declara em suas Institutas: “os simbolos
sao imagens de coisas ausentes”.

No renascimento carolingio havia um fascinio pela arquitetura e pelas
produgodes pictoricas, portanto, sentia-se a necessidade de diligenciar a funcao da
arte, de tal modo que nos textos aventaram sobre suas fungdo e competéncia para
despontar a veracidade, ou 0 seu oposto, seus limites, subalternidade e vinculagao
aos bons costumes e a escrita, e o simbolismo da beleza, bem como, e notadamente,
a indigéncia do povo em relagao a pintura. O desempenho do Papa Gregdrio Magno
(540-604) foi fundamental porque enfatizou o emprego pedagdgico das imagens para
a educacao; devido a este aspecto cunhou no Ocidente um fundamental costume da
arte, ou seja, um habito da arte. Tudo isso é referendado em artigo de Costa e Pessoa
(2017, p. 23), intitulado A estética na Antiguidade e na Idade Média, no qual os autores

expoem:

O final do primeiro periodo medieval assistiu, portanto, a uma transformagéo
crucial na perspectiva estética: a partir de entdo, e cada vez mais, a arte, o
sentimento estético e o ideal de beleza passariam a ter um componente
pedagoégico que faria com que a civilizagdo colocasse as imagens em um
patamar antes desconhecido (Costa; Pessoa, 2017, p. 23).

Nessa conjuntura simbolos visuais foram empregados primordialmente nas
catedrais gaéticas, na vitralizagao, e se transmutarem em ferramentas na educag¢ao do

homem do medievo europeu, porque naquela época, como ja afirmado neste
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trabalho, era rara a existéncia de pessoas habilitadas na leitura, o que é corroborado
no citado artigo de Costa, R.; Pessoa, F (2017, p. 25), para quem a elaboracao e a
producgédo das linguagens visuais era direcionada: “a pintura € exposta nas igrejas para
gue os que desconhecem as letras pelo menos leiam, com a vista nas paredes, o que
ndao podem ler nos livros” Os vitrais apresentam modalidades simbodlicas
caracterizadas por conteudo religioso, histérico e social, embora nao se limitassem ao
ensino da fé, pois também visavam a educar a sociedade; todavia, a vida em
sociedade e a educagao medieval das pessoas era controlada pela Igreja que, no
periodo, era o centro da vida social (Nunes, 2012, p. 48), como ja foi enfatizado nesta
Dissertagao.

O gotico, como estilo inovador, inaugurou a técnica de utilizagdo de um meio-
arco, chamado arcobotante, que possibilitou, na constru¢do, o0 aumento na altura e a
abertura de amplas janelas. Tudo isso porque o arcobotante, em relagdo ao peso do
teto — anteriormente depositado nas paredes - dali em diante foi transferido para os
pilares que estavam nas laterais, nomeados de contrafortes. Assegura-se que a
linguagem visual, ndo verbal, é de incomensuravel importancia para a educacgao
medieval, o que enaltece a importancia dos vitrais visto o fato, ja4 destacado, de
naquela época poucas pessoas serem habilitadas a leitura. Na arquitetura gotica,
portanto, adquiriram um espaco primordial, presencialmente nas janelas ogivais
ocupadas com vidro colorido em estanho, representando diversos conteudos
educativos presentes nos vitrais medievais das catedrais francesas.

Nunes seleciona vitrais de variadas espécies, a saber: de conteudo religioso,
cenas biblicas; de conteudo histérico e social; da vida cotidiana (2012, p. 48).
Especialmente na visdo sobre a hierarquia do universo, visivel e invisivel, na qual a
nova ordem se fundamenta, a partir das ideias abordadas nos escritos do Areopagita.
Suger, abade de Saint Denis, na interpretacdo das ideias do tratado propds uma
reforma na Abadia que, impreterivelmente, deveria expressar materialmente a nova
filosofia. Por esse motivo ele orientou a reforma de modo que ela materializasse a
instauracao do conceito “Deus € Luz”, e criasse uma nova realidade teolégica (Nunes,
2012, p. 30).

Na ldade Média europeia o termo amplamente utilizado, vitreorum ministerium,
demonstra que mais do que um aspecto de arranjo decorativo no espaco sagrado, ele
desempenha um efetivo ministério religioso com o objetivo de transmitir conhecimento

socio-eclesial. Na contemporaneidade a linguagem visual,
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no caso dos vitrais, continua, mais do que nunca, ampliando sua func¢do linguistica de
comunicar uma mensagem iconografica. Os vitrais, da forma que os conhecemos,
decorrem de uma tradicdo que remonta primordialmente ao decurso da ldade Média,
sobretudo no estilo gotico, no qual ele deixou, em definitivo, de estar simplesmente
disposto em uma funcdo ornamental para se tornar obra de arte religiosa por
exceléncia, isso em conjunto com a pedra, pois eles desempenham uma linguagem
em que o primeiro material passa-nos a ideia de eternidade, pois, enquanto diafano,
o vidro comunica como que uma missiva divina através da luz. Assertivamente este
corpus vitreorum tem sua origem efetiva naquele periodo. Translucidamente, por meio
dos vitrais, a inculturacdo liturgica se manifestou, pois ela perpassava de forma tao
evidente a vida cotidiana do Padre Geraldo, que era incorporada nas celebragoes
liturgicas, construgcbées e reformas do espaco sagrado, musica ritual inculturada e

também na forma dele visualizar os espacos.
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3. OS VITRAIS DO PADRE GERALDO LEITE

3.1 VITRAL DO SAGRADO

Na cidade de Escada (PE), mais precisamente no bairro do Jaguaribe, foi
erguida a Igreja do Sagrado Coracao de Jesus, na qual se localiza o vitral intitulado
Vitral do Sagrado(Anexo-2), objeto de analise a seguir.

A partir da descricdo pré-iconografica em 12 plano, encontramos quatro
elementos figurativos descritos como trés figuras de carater humano dos géneros
masculino e feminino, exceto por dois desses entes humanos terem caracteristicas
aladas, ambos se encontram nas extremidades da composi¢ao vidraria: o primeiro
localiza-se da direita para esquerda, enquanto o outro encontra-se no lado oposto. A
referida figura alada da direita para a esquerda mostra-se com a predominéancia da
coloragcao verde, porém, de certa forma, meio que insurge uma estola branca na
composicdo, justificada como forma pensada para se obter um contraste
principalmente em relagao a coloragao da tunica em verde, nao obstante o verde estar
também nas suas asas e em fitas esvoacantes amarradas na cintura que realgcam a
obra artistica.

Enquanto isso, em 2.2 plano, para auxiliar a predominancia do verde por
intermédio das formas decorativas e da funcionalidade delimitadora, que seja
indispensavel um emoldurado, dando, assim, um efeito cenografico e seguindo a
coloracao padrao. O elemento alado encontra-se nas nuvens: com a mao esquerda
segura um livro e a outra esta no momento exato em que alga os bracos para soltar
uma pomba branca que traz um ramo verde no bico. Ao seu lado e no mesmo plano,
mas em cenario diferente, encontra-se, no centro direito, um ente humano masculino
com caracteristicas fisicas de cabelos longos e barba, com vestimenta majestosa, uma
belissima tunica verde bordada em flores e ramos, e sobre ele um manto vermelho
carmim. As luxuosas vestimentas descritas tém, em suas extremidades, barras
douradas.

A figura masculina majestosa tem na cabeca uma auréola, embora evidencie
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chagas nos pés. O seu corpo estda em plano mais elevado, sobre as nuvens, com a
cabecga inclinada para a direita, como se estivesse olhando para baixo, focada
observar. Ele tem sua mé&o esquerda um pouco erguida, como se quisesse mostrar
que nela traz um cetro; na mao direita segura carinhosamente a réplica de uma igreja,
quebrando significativamente o poder demonstrado pelo cetro. Nesta imagem, de
forma diferente dos elementos alados extremos, abre-se um terceiro plano entre o
corpo do homem e as nuvens, onde surge um radiante sol que propaga seus raios
para todos os lados inferiores, inclusive para a imagem masculina descrita.

Continuando a atividade descritiva, o ultimo elemento figurativo que se localiza
na extrema esquerda do vitral, mostra-se com uma figura alada com predominancia
cromatica roxa, que tem uma cruz verticalmente apoiada sobre o seu ombro direito e
eleva o braco direito segurando um livro que se encontra aberto. A sua vestimenta
tem, primeiro, uma estola branca para exercer o substancial contraste com todos os
elementos composicionais em roxo, como a tunica e a fita esvoagante, denotando a
sua elevacdao, nao obstante, o padrdao das formas decorativas das molduras
delimitadoras das laterais deste fragmento cenografico seguirem a mesma cor. Em 2°
plano esta disposto aquele padrdo hexagonal furta- cor, que perpassa o referido
cenario.

Na obra existente na Matriz do Sagrado Coracdo de Jesus (Escada, PE)
intitulada Vitral do Sagrado, ndo poderia deixar de descrever o conjunto disposto nos
quatro cenarios em 2° plano, nos quais se mostra um padrao hexagonal furta-cor que
transcorre toda a composicdo e produz um efeito unificador de continuidade,
intercorrendo, através dos arranjos, na percepc¢ao da forma, sem interrupgdes no
curso nem quebra na fluidez (Gomes Filho, 2003, p. 44).

Dando continuidade, procura-se analisar conteudos e figuras, apontando temas
e tradicdes iconograficas, para suscitar analises de narrativas coetaneas ou
antecedentes dos vitrais. O artista exibe disticos fundamentados em versiculos
biblicos e, em uma diversidade de aspectos, os possiveis usos de outras referéncias
biblicas ou da tradicao crista além daquelas encontradas no anuncio, em contribuicoes
académicas, em documentos eclesiais do Concilio Vaticano Il e nas antecedente e
ulterior producdes composicionais da musica-ritual inculturada, principalmente do
ambiente cultural eclesial do Nordeste brasileiro; tais subsidios logram cintilar
aspectos peculiares e do préprio anuncio oferecidos pelo artista. E plausivel, no

conjunto, todos os espacos cenograficos terem as figuras simétricas
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gue indicam o bidtipo de entes humanos, com os seus membros caracteristicos,
exceto pelo acréscimo dos aspectos alados das duas figuras laterais opostas.

A iconografia crista revela-nos que no primeiro cenario as duas figuras, opostas
nos extremos, exibem aspectos alados na composigéo, logo seriam representadas
como anjos, oraculos que anunciam mensagens distintas alusivas aos textos
sagrados cristdos. O primeiro encontra-se da direita para esquerda, o anjo verde que,
segurando na mao esquerda um livro aberto remete-nos ao evangelho de Marcos (16,
15-16), que diz: “ide por todo o mundo, proclamai o Evangelho a toda a criatura”;
simultaneamente, na outra méo liberta uma pomba que alga voo, com ramo verde no
bico. Nesta cena, os textos imagéticos e verbais escritos ndo estariam relacionados
unicamente as Escrituras Sagradas, mas, também, a uma leitura da prdopria conjuntura
de entdo, conforme expressa o Padre Geraldo através do vitral no periodo de
preparativos para a inauguracao, que revela a sua interpretagcdo acerca dos anjos e,
igualmente, pelas analises epistemoldgicas que reforgcam a perspectiva de que o anjo
verde faz mencéao a tdo almejada paz e ao préprio contexto conjuntural marcado por
um dos momentos mais conturbados da historia do Brasil, pois se inicia no fim de uma
longa ditadura civil militar e nos primeiros passos para O processo de
redemocratizacdo no pos-periodo militar que marcou toda uma geragao, a exemplo do

nosso personagem. Isso € corroborado por Souza:

Mesmo sendo avesso a qualquer circunscricao politico-partidaria, GLB foi
alvo de espionagem, no auge da ditadura militar, na década de 70. Fomos
informados de que a casa paroquial e a Igreja matriz de Ponte dos Carvalhos
ficavam constantemente vigiadas por policiais militares. Com freqiiéncia, a
conhecida ‘veraneio azul’ (viatura da policia), fazia plantao de espionagem ao
redor da Igreja (Souza, 2008, p. 79-80).

Naquele momento histérico teve inicio um forcoso, longo e lento processo de
arranjos negociados para nos livrar do passado infausto e podermos respirar ares e
tempos mais favoraveis, em um processo que se iniciou pelas pressdes advindas do
campo e da cidade, como os relatos do site do MST expdem: nos derradeiros anos da
década de 1970, ressurgiram as ocupacoes de terra, devido a violéncia institucional
provocada pela intensificacdo das contradicbes do modelo agricola, o que levou,
literalmente, centenas de trabalhadores a ocuparem as granjas Macali e Brilhante, no
Rio Grande do Sul, fato ocorrido em setembro de 1979 e, posteriormente, nas

proximidades da ocupacdo anterior, em 1981, surgiu o
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acampamento Encruzilhada Natalino (Anexo-3) que, concatenado-se com outras
ocupacgoes, tornou-se uma ferramenta importante para os camponeses expressarem
sua contestacao ao autoritarismo institucionalizado vigente no Brasil. Como informa o

site do movimento:

Em setembro de 1979, centenas de agricultores ocupam as granjas Macali e
Brilhante, no Rio Grande do Sul. Em 1981, um novo acampamento surge no
mesmo estado e proximo dessas areas: a Encruzilhada Natalino, que se
tornou simbolo da luta de resisténcia a ditadura militar, agregando em torno
de si a sociedade civil que exigia um regime democratico (MOVIMENTO DOS
TRABALHADORES SEM-TERRA, 2020, p. 1).

Esses acontecimentos, bem como a resisténcia da sociedade ao autoritarismo
caracteristico da ditadura civil militar, que procurou desmobilizar a sociedade e os
moviemntos sociais. Porém, a sociedade resistiu, se organizou e combateu o regime,
vocalizando o desejo de abertura democratica e combate as desiguldades sociais que
marcam a nossa historia.

Na mesma conjuntura houve um importante acontecimento nacional que foi a
instalacdo, em fevereiro de 1987, da Assembleia Nacional Constituinte, cujos
trabalhos foram finalizados com sua promulgacdo em 5 de outubro de 1988, apos 20
meses de intensos debates (30 Anos da Constituicio da Cidadania, Online,
15/07/2022). Nela foram gerados mecanismos para impedir arbitrios de poder que
havia sido institucionalizados durante a ditadura.

O anjo roxo, representaria pela sua coloragao penitencial funebre, igualmente
quando apoia sobre o ombro direito uma cruz, muita luta e luto, que podem ser
exemplificados quando foi decretado o Al-5, que escancarou a ditadura civil e militar
no Brasil. Para reembrar a gravidade retomamos o jornalista do El Pais, Felipe Betim,
que produziu uma reportagem sobre o Al-5 visando a compreender o que chamou de
“escalada autoritaria no pais”. Para tanto, recorreu ao historiador Carlos Fico (UFRJ),
especialista em ditadura militar brasileira, com quem conversou sobre o assunto para
escrever a matéria “o que significou o Al-5 para o Brasil, segundo o historiador Carlos
Fico™

O AI-5 permitia o fechamento do Congresso e a cassagao de mandatos de
parlamentares, a suspensao dos direitos politicos de qualquer cidadao, tudo
isso sumariamente. Também permitia a nomeacao de interventores no lugar
de governadores e prefeitos. Permitia ainda a demissdo sumaria de
funcionarios publicos e a passagem para a reserva de militares legalistas e
democraticos. O Al-5 também acabou com direitos basicos que garantem o
desempenho dos juizes e suspendeu o direito de habeas corpus, o que

permitiu a montagem de uma policia politica clandestina que promovia prisdes
e torturas para obter confissbes. Mesmo que vocé soubesse que



alguém foi preso e estava sendo torturado, vocé nao poderia usar esse
recurso do habeas corpus. Até entdo, havia repressao feita pela policia. E o
Al-5 permitiu que o presidente langasse diretrizes secretas por meio das quais
ele criou um sistema clandestino de repressao, chamado DOI-CODI. Envolvia
ndo so a policia tradicional, mas também os militares. Em cada unidade do
Exército havia um DOI-CODI, espacos onde pessoas presas eram torturadas
e muitas vezes mortas (Fico, 2019, p. 1).

O anjo-roxo traz ndo sé a simbologia de uma cor funebre remetendo a realidade
de entao; o fato de ele estar segurando do lado oposto, com a mao esquerda, um livro
aberto remete ao Evangelho de Mateus (13: 31-32), a partir da exposigéo no vitral que,
contendo um sentido estético, igualmente comporta um pedagdgico: ele € um vitral
historico/religioso, o que se explicita pela contemplacdo daquele momento histérico,
mas, em simultaneo, traz uma visdo escatologica esperancgosa sobre a fé no Reino de

Deus, muito bem ilustrada num trecho retirado da Biblia de Jerusalém:

O Reino dos Céus é semelhante a um grdo de mostarda que um homem
tomou e semeou no seu campo. Embora seja a menor de todas as sementes,
quando cresce é maior do que qualquer hortalica e torna-se arvore, a tal ponto
que as aves do céu se abrigam nos seus ramos (Biblia de Jerusalém, 1981,
p. 1300).

O anjo roxo ainda nos remete a momentos pretéritos que, formalmente, o
distinguem do outro disposto em cor verde, ainda que eles estejam encadeados. O
anjo roxo tem, pela sua tonalidade, e também devido ao fato de estar posta, na
imagem, sobre os seus ombros, uma cruz, signo maximo de sacrificios e peniténcias.
Ambos estao relacionados intrinsecamente ao signo de um momento excelso da
liturgia catolica, o periodo quaresmal, marcado por peniténcias e reflexdes basilares
acerca da fé, mas, naquele momento, também pelos 200 anos da Freguesia de Nossa
Senhora da Apresentacao da Escada, a qual acompanhou todo
0 processo gradativo de sua histéria, desde a domesticacao das terras do massapé,
o que transformou o anterior ambiente no ulterior espaco produzido pela colonizacéo
da cana-de-acucar com todas as implicagbes do Mundo Atlantico. Para Andrade
(1984, p. 16), “espaco produzido € o resultado da acdo do homem transformando em
funcado de suas necessidades, o meio natural”. Warren Dean (1996, p. 34) discorre
sobre a tematica do ambiente interrogando-se e, de modo simultadneo, respondendo:
“‘quando e como surgiu a Mata Atlantica? Ha mais de quatro milhées de anos, plantas
vasculares fotossintetizadoras e multicelulares comecam a aderir as margens dos

continentes”.
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O anjo roxo do ponto de vista factual representa o pretérito decurso da historia,
de luto e luta, dos 200 anos da freguesia da excelsa padroeira, carinhosamente
chamada pelos devotos de A Senhora da Escada. Situada na Mata Sul de
Pernambuco, toda a historia local foi de ocupacao das terras para produzir agucar esta
inserida na historicidade do Mundo Atlantico, marcada pelas pressoes e tensdes
socioeconémicas e agrarias nas quais a invasao das terras pelos ndo indios em
detrimento de toda uma antecedente civilizagcdo dos povos indigenas, isso se deu por
qué; “A demarcacao e extingdo do Aldeamento da Escada(...), favoreceu os senhores
de engenhos. Com a delimitagcdo e reconhecimento das propriedades particulares,
legitimou-se os esbulhos histéricos das terras indigenas em Escada. (Silva, 1995, p.
53).

Entretanto, de maneira ndo menos arbitraria aquele ambiente também foi palco
da construcdo historica do transito além-mar efetuado pelos famigerados navios
negreiros que transportavam uma “carga” humana “cientifica e teologicamente”
justificada, corroborada juridicamente por leis que favoreceram a instituicdo da
escraviddo, que subjugou individuos de diversas civilizacdes da Africa através da

escravizacao. Segundo Guimaraes:

A constituicdo do Mundo Atlantico alterou definitivamente os habitos dos dois
lados do oceano e nao interferia apenas em suas margens, mas penetrava no
interior de cada continente. O espacgo atlantico € muito mais amplo e
complexo do que as costas continentais que sao ligadas pelo oceano
(Guimaraes, 2014, n.p).

Portanto, o anjo roxo representa um incessante passado de Iuto e luta,
enquanto o anjo verde teria uma significacdo a partir daquele momento historico,
ulterior futuro utopico que se inicia na construcdao de um mundo melhor, no qual serao
realizadas as mudancas estruturais, no campo, com a reforma agraria e, na urbe, com
acdes politicas que resultassem em mudancas socioeconOmicas que visem a
melhorar as condi¢coes de vida do povo brasileiro reduzindo as desigualdades em
ambos 0s espacos.

No segundo cenario, da direita para a esquerda, deparamo-nos com
vestimentas majestosas que cobrem um corpo igualmente glorioso, visiveis na
maghnifica tunica verde bordada com arbustos, florais e ramos, sobre a qual existe um
manto vermelho carmim; nas extremidades das vestes foram empregadas barras
douradas. Visualmente aquela figura masculina remete a realeza, o que outros

elementos corroboram pelo fato de ela estar em um espaco sagrado catolico que,
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obviamente, guarda conexbes com a iconografia cristd; também visualizamos
aspectos que Ihe caracteristicos, como auréola em cruz, cabelos longos e barba, além
das chagas que traz nos pés, o que permite reconhecer que se trata,
indiscutivelmente, de iconografia do Cristo ressurreto.

Vale ressaltar que na tradicional festa da padroeira da Escada, em novembro,
comemora-se, simultdneamente, a festa de Cristo-Rei, por isso destaca-se, no vitral,
a imagem do Cristo que traz na mao esquerda um cetro e, na direita, segura
carinhosamente uma réplica do Santuario de Nossa senhora da Apresentacdo da
Escada(Anexo-4). Esse fato provocaria um efeito dicotdbmico que, significativamente,
nos leva ao poder que emana do cetro, historicamente muitas vezes estereotipado nas
experiéncias de exercicio de um autoritarismo despético, confundido com a ideia de
autoridade. O seu poder é diferente, o que se percebe no modo carinhoso
demonstrado pela feicdo afetuosa do rosto cuja cabecga esta inclinada para baixo,
como se estivesse amorosamente olhando para os fiéis; além disso, pela acéo de
sustentar em sua mao direita uma réplica da Matriz, exprime, em tal gesto uma insignia
de protecao aos seus filhos.

Este cenario diverge daqueles dos elementos alados extremos, porque se
abrem um terceiro e um quarto planos entre a imagem de Cristo e as nuvens. No 4°
plano, o céu azul que remeteria a um ambiente etéreo, de onde surge um radiante Sol
e, no 3% o que em muitas tradi¢des religiosas estaria intimamente relacionado as

hierofanias solares. Para Eliade:

A vida religiosa — ou seja, para nos limitarmos a uma definicdo sumaria,
experiéncia das cratofonias, da hierofanias e das teofanias — mobiliza a vida
do homem todo e seria quimérico querer estabelecer fronteiras entre as
diferentes regides do espirito. As hierofanias arcaicas do sol constituem um
excelente exemplo disso, como veremos elas revelam certa inteligéncia
global do real, sem deixar de revelar ao mesmo tempo, uma estrutura
coerente e inteligivel do sagrado (Eliade, 2022, p. 107).

A hierofania arcaica do sol, no vitral, propaga seus raios para todos os lados,
inclusive para a imagem do Cristo ressuscitado, revelando a sua cratrofonia.
Desponta, na imagem seguinte, da direita para a esquerda, na cena em 1.2 plano, uma
representacao feminina, exposta com uma igualmente rica indumentaria, tendo na
parte superior um véu branco e um vestido com a mesma coloracao; envolto de cima
para baixo, no seu corpo, um manto em uma tonalidade intensa de azul. O manto esta
ornado com florais e o vestido com barras, ambos dourados. No vestido encontra-se

um detalhe, na altura da gola, de um padrdo étnico triangular
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formalmente invertido e com coloridos alternadas em amarelo e vermelho. Na parte
superior encontra-se um artefato, mais especificamente um adorno na cabeca
caracterizado, em consonancia com a gola, por uma interseccdo que versa
simultaneamente em um chapéu e coroa étnicas. A mulher segura nas maos uma
escada que perpassa 0 seu corpo numa linha da direita para a esquerda, na diagonal.
Ela encontra-se elevada sobre as nuvens, e também inclina a cabega para a esquerda;
sobre ela, hd uma auréola. As exposi¢cdes sao suficientes para defini-la como a
excelsa padroeira daquela povoacao, consagrada pelo titulo de Nossa Senhora da
Apresentacao da Escada(Anexo-5). No 32 plano, e ainda na parte superior da cena,
esta disposta uma abertura entre a Senhora da Escada e as nuvens; sobre um 49 plano
de cor azul como representacao celestial, surge sobreposta ao 32 plano uma pomba
no centro de um disco solar, que, a partir da iconografia crista € identificada como a
terceira pessoa da Santissima Trindade, o Espirito Santo, o que evidencia a
capacidade de irradiacao da luz para a Virgem da Escada e para todos os cantos.

Esta obra, intitulada Vitral do Sagrado, localiza-se em um bairro periférico, onde
aquele espaco sagrado foi concebido pelo Padre Geraldo com o intuito de que se
tornasse paroquia, 0 que se concretizou com a consagracao da Paroéquia do Sagrado
Coracéao de Jesus, situada no bairro do Jaguaribe (Escada, PE). A obra analisada é
classificada como vitral histérico por representar personagens ou por causa da
profusdo de elementos; entretanto, outras caracteristicas habitualmente presentes nos
vitrais de carater histoérico, se apresentam de forma mais figurativa e sao ressaltadas
nos fortes apelos as definicées didaticas para a gente daquela localidade. Podemos
classifica-lo também como religioso, uma vez que mantém intima relagcdo a um fato
historico/religioso representado por toda a composicao do vitral: as figuras de Cristo
Rei e de Nossa Senhora da Apresentacdo da Escada. Além da comemoracéo da
tradicional festa da Padroeira — devocéo que deu origem aquela paragem — também
faz alusdo ao bicentenario da pardquia, fato importante para a compreensao das
imagens do vitral confeccionado como um marco daquele evento, visto que as
imagens constituem um texto visual com simbolos indubitavelmente relacionados a
historia que figuram (Nunes, 2012).

Entretanto, a devogao a Nossa Senhora da Escada nao é uma exclusividade
daquela localidade pernambucana. Evidenciaremos diversos indicios que remontam,

por intermédio de textos e elementos arquitetdbnicos de espacos sagrados e suas
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respectivas estatuarias, comportam um crivel comprobatério de que ha uma historia
remota da devogédo, o que é corroborado por Valdis Grinsteins que explica, em artigo
que publicou com o titulo “Nossa Senhora da Concei¢cado da Escada”, que estaria tal
manifetacdo religiosa ligada a “antiga devogdo mariana popular de Portugal e do

Brasil, ligada ao mar”:

A imagem original da Virgem Santissima - que depois ficou conhecida sob
essa invocagdo — € muito antiga, anterior a reconquista da cidade aos
mouros, em 1147. Ela se encontrava em uma capela situada a margem do
rio Tejo. Ao partir, os marinheiros encomendavam-lhe seus trabalhos, e
agradeciam sua protecdo ao voltar. Como a margem do rio é elevada,
precisavam subir ou descer os 31 degraus que separam a capela do rio. Por
isto, com o passar do tempo, a imagem de Nossa Senhora da Concei¢ao
comecgou a ser chamada de Conceigdo da Escada, para diferencia-la de
outras imagens de Nossa Senhora da Concei¢édo (devogdo muito difundida
em Portugal). Desse fato resultou que a imagem passou a ser conhecida
como Nossa Senhora da Escada. Dada a importancia que a vida ligada ao
mar tinha para o povo portugués naquela época, € compreensivel que a
referida imagem fosse das mais veneradas. De onde se explica que, cada vez
que se decidia a realizagao de procissdes para celebrar tal ou qual vitéria, ou
pedir protecdo contra este ou aquele flagelo, eram as procissdes da capela
de Nossa Senhora da Escada das mais concorridas. Com o tempo,
comegaram a acorrer a capela pessoas em barcos de locais longinquos, a fim
de cumprir promessas e votos, bem como agradecer favores recebidos. Numa
determinada época, realizava-se uma procissdo com tochas acesas,
provavelmente a noite, que descia o rio até chegar a capela dedicada a Nossa
Senhora da Conceicéo da Escada (Grinsteins, 2000, p. 1).

A historia da devogao a Nossa Senhora da Apresentacao da Escada, conforme
vivida na cidade da Escada-PE, esta intimamente relacionada aos povos indigenas
que habitavam aquela localidade e foram “convidados” a se retirar a for¢a, usando
como justificativa — que até hoje se repete — a de que eles atrapalhariam o
progresso(Silva, 1995, p.8). E possivel que, em outras localidades, outros aspectos
estejam relacionadas a mesma devocao. A referida devocdo nao floresceu
unicamente naquelas paragens pernambucanas, pois encontra-se disseminada por
uma diversidade de lugares, no Brasil e no exterior, 0 que podemos comprovar por
intermédio da contemplacdo de estatuaria sacra e de seus respectivos espacos
sagrados como apresentaremos Igreja e imagem de N. Sra da Escada. (Barueri SP)
(Anexo- 6-7), Igreja e imagem de Nossa Senhora da Escada remonta o século XVIII
(Guararema.SP)(Anexo- 8-9).

O Vitral do Sagrado, comemorativo ao ducentésimo aniversario de fundacao da
Pardquia de Nossa Senhora da Escada foi parte de uma grandiosa programacao que
marcou aquelas festividades, o que nos permite classifica-lo como um vitral

historico/religioso também portador de um viés social, pois sua contemplacdao nos
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leva a leitura socio-historica e religiosa de uma época e também pode significar,
epistemologicamente, por intermédio de textos verbais, escritos e imagéticos, a
conjuntura atual dos agentes que ainda desejam, de modo insano, um retorno ao
arbitrio.

Em 32 plano a figura mostra uma planificacdo hexagonal que, de modo
apropriado, interfere em uma continuidade coerente em uma impressao visual das
partes, culminando em uma unidade que, através da organizagao perceptiva da forma,
se sucede sem quebras ou interrupgdes na sua trajetoria, ou na sua fluidez visual
(Gomes Filho, 2003, p. 33). Nelas, pelo simples e salutar habito de contemplarmos o
Vitral do Sagrado, encontramos um contraponto a conjuntura da década de 1980,
embora podendo ser referendado ao momento atual; pela forma hexagonal
percebemos um formato de colmeias, que representa a fé na organizacao popular
comunitaria e religiosa que resiste a desagregacdo proclamada propiciando a
percepcao de que a vida comunitaria cooperativa € uma necessidade existencial do
ser humano, e ndo o seu contrario — a desagregacao -, como querem naturalizar e
fazer-nos acreditar de modo a perdermos a fé. Esta ideia da cooperacao € corroborada

por Mario Sergio Cortella, para quem

a cooperagcao € a Unica maneira de existirmos de maneira mais fértil. A
humanidade s6 sobreviveu até hoje, porque foi capaz de cooperar em varios
momentos. A competicdo € importante quando ndo avanga no terreno da
ganancia, pois uma pessoa gananciosa é aquela que quer para si a qualquer
custo, enquanto uma pessoa ambiciosa é aquela que quer mais e melhor
(Cortella, 2018, p. 1).

A vida comunitaria € o contraponto mais visivel de uma sociedade que se baseia
unicamente no individualismo e na competitividade, colocando no individuo a
responsabilidade por seus fracassos, porém sem levar em conta as condi¢gdes sociais
que orientam nossas escolhas. Nesse diapasao, a vida comunitaria se apresenta
como uma saida a falta de sentido do mundo.

As imagens sao partes vivas da nossa realidade social. Tanto € que a mesma
imagem pode reciclar-se, assumir papéis novos na cultura e na sociedade e pode,
segundo Higuet (2018, p. 135-136) “desempenhar fungbes informativas,
comunicativas, efetivas, religiosas, ideoldgicas, identitarias etc., ao mesmo tempo ou
sucessivamente, [...] a arte € mais intervencao social, mobilizacdo que codificacao
simbdlica. A imagem visual € o lugar da construcao e figuracdo da diferenca social’.
Na sociedade humana a interpretacdo iconolégica procura compreender as
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possiveis associagoes dos motivos artisticos das composi¢cdes referentes a temas e
conceitos. De tal modo que Higuet (2018) explica que Erwin Panofsky elaborou a sua
metodologia concentrando seus esforgos nas nogdes de iconografia e iconologia,
porque todos os estudos visuais, inclusive do ponto de vista sécio- historico, carregam
a génese epistemologica da historia da arte, pois, em se tratando de uma disciplina
humanistica, se constitui em uma construcdo da historia do engenho humano,
manifestada transversalmente por uma obra de arte (Higuet, 2018). Para isso, Higuet

explica quais s&o os interesses da iconologia:

Iconografia interessada na descri¢do, qualificagao e classificacdo dos temas
e assuntos representados, em vista de identifica-los corretamente, constituia
a base da iconologia, que era, por sua vez, interpretacdo do significado
intrinseco ou conteudo das imagens, em vista de reconstruir o universo dos
valores simbdlicos (Higuet In Silveira, 2018, p. 133).

No predmbulo mostramos a riqueza dos signos expostos na obra vitraria, bem
como os elementos composicionais que formam o conjunto. Fica ainda algo a mais
para dizermos sobre o significado deste "Vitral do Sagrado". Para o Padre Geraldo o
que significou, como um individuo consciente e marcado pela historicidade, em
didlogo com a conjuntura de entdo e, em segundo, devemos destacar, dentre muitos,
o significado do vitral para ulterior constru¢cdo do nosso pais. Para efetivar a
mensagem imagética devemos concluir a terceira etapa do método de Panofsky, a
interpretacdo iconoldgica, inquirindo inicialmente o que aquela obra em vidro
representou ou significou no contexto do momento de sua criagao, bem como para o
seu criador.

O que esta plasmado perceptivelmente sobre o periodo em questdo e como ele
concorreu para a sua criagao? Para finalizarmos, abordaremos uma discussao
inequivoca e sempre presente, sobre o0 seu vinculo confessional, ao indagarmos o que
significou como padre, para Geraldo Leite, a obra vitraria? Inicialmente entraremos no
seu universo mistico-religioso no qual grande parte de sua existéncia socio-eclesial foi
marcada em ambito mais restrito pela ditadura civil e militar no Brasil e seus
decorrentes efeitos e problemas especificos incidentes no espaco geografico da sua
paroquia e de seus paroquianos. Em nivel mais amplo, foi também marcado pelo
fendmeno geopolitico do pés-guerra e, como parte do mesmo processo, pela Guerra
Fria. Quanto ao nivel mais proximo, assim considerado o interior eclesial na
Arquidiocese de Olinda e Recife, nele foi instaurada uma onda de conservadorismo
representado pela figura de Dom José Cardoso Sobrinho, Ocarm,
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guando foi nomeado arcebispo, em 10 de abril de 1985, e assumiu a Arquidiocese de
Olinda e Recife, em substituicdo a Dom Helder Camara. O Vitral do Sagrado, criado
em 1986 €, de modo translucido, acompanhado por uma compreensdo da composigao
concatenada aos aspectos dos signos visuais e textuais. O vitral, pelo ato da
contemplacao, torna possivel a sua compreensao tanto por parte dos videntes
comuns, quanto pelos mais especializados no campo da cultura visual.

Iniciaremos pelo templo, edificado pelo Padre Geraldo em homenagem ao
entdo padroeiro Sdo Sebastido, dedicado também ao Coracédo de Jesus — do qual
conseguiu uma belissima imagem - que se tornou, posteriormente, o padroeiro
principal. Os aspectos arquitetdnicos da atual Matriz da Paréquia do Sagrado Coracgao
de Jesus, podem ser descritos desta maneira: ao subirmos a ingreme ladeira principal,
que da acesso ao bairro do Jaguaribe, deparamo-nos com uma imponente construgcao
com um frontal vertical que apresenta muita leveza pelas suas linhas curvas e retas;
no frontal, encontram-se paredes que indicam um formato em degraus. Em seguida,
outras duas curvas — uma de cada lado — da constru¢ao que suscitam a ideia de maos
postas, como se quisessem fazer reveréncias, ascendendo para a cruz; no centro, de
baixo para cima passam trés finas linhas simétricas, em concreto e, no alto da linha
central, encontra-se uma cruz.

Logo é perceptivel que todo o conjunto remete a um simbolo de ascensdo que
nos remete a Chevalier e Gheerbrant (2003, p. 378) que, recorrendo a Bachelard,
afirmam que “a escada é o simbolismo por exceléncia da ascensao e da valorizagao,
ligando-se a simbdlica da verticalidade [...] todo progresso € concebido como uma
subida [...]. Na arte a escada aparece como suporte imaginario da ascensao
espiritual”’. No frontal ainda encontra-se uma obra vitraria, de autoria do Padre Geraldo
Leite, que esta disposta em formato retangular e em sentido verticalizado, dividida em
cenarios distintos: em 12 plano encontra-se, inicialmente, quatro figuras com aspectos
humanos, exceto pelas duas figuras centrais que se abrem em 32 e 4° planos. Outro
elemento importante perpassa todo o vitral, num formato hexagonal o que, de maneira
factual denota uma colmeia, remetendo ao significado de comunidade; este cenario
expressa-se como pano de fundo em 22 plano.

Ainda na acepcao vertical retangular, em 32 plano, as figuras do céu e do sol,
sendo o ultimo representado duas vezes; apesar da segregacao, os quatro cenarios
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distintos se unificam formalmente através das leis da Gestalt, expostas no livro Gestalt
do objeto, de Gomes Filho (2003), para quem os fatores de continuidade, de forma
obrigatéria e de modo a preservar coeréncia, sem interrup¢des nas suas trajetéria ou
fluidez, tém que auxiliar na sequencialidade, proximidade e semelhancas das figuras.

Nos dois extremos do vitral encontram-se duas figuras aladas identificadas na
iconografia cristd como anjos; para Chevalier e Gheerbrant (2003, p. 90), “as asas
sdo, antes de mais nada, simbolo do algar voo, i.e., do alijamento de um peso (leveza
espiritual, alivio), de desmaterializagdo, de liberagcdo — seja de alma ou de espirito —
de passagem ao corpo sutil”. Apresenta-se na direita do vitral um anjo- roxo,
denominado pela predominéncia desta coloragdo, com uma vestimenta liturgica
branca sobre tunica roxa para contrastar, os seus paramentos denotam um aspecto
penitencial quaresmal, tal condigcao é reforcada porque sustenta sobre o seu ombro
direito uma cruz, enquanto na mao esquerda segura uma Biblia, com inscrigcdes
alusivas ao texto de Mateus (13: 31-33), que diz: “o0 Reino de Céus é semelhante a um
grao de mostarda que um homem tomou e semeou no seu campo. Embora seja a
menor de todas as sementes, quando cresce € maior do que qualquer hortalica e
torna-se arvore”. Dando continuidade a construgcdo desta historia de fé, podemos
perceber, de modo factual, elementos do ponto de vista do significado primario da cor
roxa, que representaria o passado, agucado pelas comemoragoes dos duzentos anos
da pardquia, e busca evidenciar a historia daquelas paragens que foi quase sempre
de violéncia institucionalizada com os empobrecidos.

O bicentenario da Paréquia rementa a uma trajetoria de luto e luta, emoldurada
por uma historia que envolve a questao agraria. Para compreender o projeto efetivo
de poder ulterior baseado no latifundio, € preciso retornar no tempo; para tanto somos
auxiliados por citacdo subtraida de um texto do professor e pesquisador Edson Hely
da Silva (1995, p. 53), para quem “a demarcacao da Aldeia da Escada, [...] favoreceu
os senhores de Engenhos. Com a delimitacdo e o reconhecimento das propriedades
particulares, legitimou-os esbulho historico das terras indigenas em Escada.” Esta
legitimacdo das terras resultou na oficializacdo da expulsdo dos indios para uma
localidade nomeada de Riacho do Mato e, portanto, deu inicio, em meados oitocentos,
a intensificacdo na implementacdo de engenhos de bangué do fabrico do acucar
(Silva, 1995, p. 2).
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Este processo de concentragdo agraria posteriormente gestaria a
modernizagdo do setor com a constru¢do da agroindustria sucroalcooleira gestada
entre o final do XIX e inicio do século XX. Entretanto, este processo de industrializagédo
nao resultaria, segundo Eisenberg (1977, p. 17), em nenhuma transformacao social e
econdmica nas suas cercanias, ao contrario, isso porque “os agentes da
modernizagdo, os plantadores amparados pelo governo, aproveitaram o0 processo
para consolidar a propria posi¢cdo na economia e na sociedade local. Portanto, ndo
houve mudancgas, no sentido de uma nova distribuicdo de poder e de renda”. O proprio
titulo da obra — Modernizagdo sem mudanca — antecede a sua tese sobre a extensa
modernizagdo da industria agucareira em Pernambuco, embora ela, de modo
antagonico, ndo tenha levado a nenhuma mudancga nas estruturas socioeconémicas
pernambucanas.

Todavia, para a efetivagao ulterior deste projeto foi preciso fazer também a
transi¢cao do trabalho dos escravizados para o trabalho assalariado, com o cuidado de
reduzir ao maximo o custo de produc¢ao, visando a também consolidar o monopdlio da
terra em grandes latifundios para influir, efetivamente, no controle sobre a oferta de
trabalho e provocar a existéncia de um contingente disponivel de méao de obra de
reserva.

Na criacdo do projeto colonizador fazia parte a existéncia de um espaco
produzido que, geograficamente, implicaria as questdes econdmicas, principalmente
no ambito das commaodities, o que levou Freyre (1967, p. 45) a afirmar que “o canavial
desvirginou todo esse mato grosso do modo mais cru: pela queimada. A fogo € que
foram se abrindo no mato virgem os claros por onde se estendeu o canavial civilizador,
mas ao mesmo tempo devastador”. -

Portanto, quem estivesse sob a égide territorial da agroindustria sucroalcooleira
teria o dever, sem excecéao, de sujeitar-se e, assim, tudo foi dominado e danificado,
tanto os seres humanos quento o ecossistema da milenar Mata Atlantica, com o
exacerbado desmatamento que afetou a fauna e a flora, além dos rios perenes da
regiao que, com as premeditadas, periddicas e deliberadas acdes de poluicdo dos
mananciais hidricos, foram transformandos em valas fétidas.

Este ulterior desprezo pelas aguas nao seria uma regra nesta regiao, mas uma
excegao por que a relagao entre os habitantes e as dguas de Pernambuco, anterior as
usinas, constituia-se de modo inverso, chegando até a haver uma relagdo aprazivel,

pois enamorados promoviam passeios romantico de barco a
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remo, banhos faziam parte das prescricoes médicas, além das relagdes misticas com
cerimdnias de iniciacdo, purificagbes entre as aguas dispostas em rios riachos e
cachoeiras; atualmente, erguem-se as casas projetando suas partes de detras para o
rio, e ndo é por acaso que em suas aguas sao jogados os dejetos das residéncias;
dessa forma as pessoas dao as costas aos fétidos rios transformados também em
esgotospara os rejeitos das usinas (Freyre, 1967).

Todavia, a agua é um elemento poderosissimo que age sobre o homem durante
toda a sua trajetoria existencial, pois desde a sua concepgdo, os seres humanos
encontram-se envoltos em substéancias liquidas. A agua os acompanha desde suas
géneses e, indubitavelmente, é imprescindivel a propria sobrevivéncia desde o ato de
sua absorc¢ao pelos corpos na agao de hidratar-se, até a constru¢cdo e soerguimento
das sociedades humanas que, ndo por acaso, sdo chamadas de civilizagoes
hidraulicas.

Na construgdo das civilizagdes um ponto que, por vezes, € imperceptivel,
embora seja irrevogavel seria imaginarmos a dependéncia do empreendimento
antropico se estabelecer nos ambientes préximos aos leitos dos rios, ou outros nos
quais, mesmo com dificuldades de acesso, havesse alguma possibilidade de extrai-
la, diferentemente da civilizagdo moderna que nao se estabeleceu proximo, mas sobre
as aguas oceanicas. Isso remete a civilizacdo das grandes navegacbes que
deslizavam sobre o Atlantico, unica via de acesso transnacional das relagées
interpessoais e mercantis. Ao adentrarem nos territorios ocupados levava-se em conta
a maritimidade, pois tal aspecto favorecia um ambiente de clima mais chuvoso, com
elevada incidéncia de vapor d'agua na atmosfera e com rios perenes.

A coletividade é composta por seres humanos, entes simbdlicos para os quais
tudo é, ou esta para ser passivel de tornar-se signo; também as aguas se encontram
no universo simbolico da manifestacdo do sagrado. Logo, € preciso observar que a
agua é fator predominante em diversas paisagens mundo afora, tanto na paisagem
fisica quanto na antropica (Freyre, 1967, p. 19). E por isso que Freyre (1967, p. 26)
destinou um capitulo de seu livro para tratar, exclusivamente, de questdes sobre a
agua, porque “a agua foi elemento nobre na velha paisagem de engenhos do
Nordeste, onde a usina degradaria principalmente os rios. O engenho honrou as
aguas; nao se limitou a servir-se dela”. No livro Nordeste, de 1967, o sociologo Gilberto
Freyre aborda que os rios eram muito valorizados e as pessoas tinham uma relagao

intima com eles, elas banhavam-se para o asseio corriqueiro do corpo,
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até para rituais religiosos (1967, p. 27). O autor escreve que o banho de rio, ato
inimaginavel nos dias atuais, constituia-se também em recomendagao constante das
prescricbes médicas, fato corroborado neste fragmento do capitulo Il — a cana e a
agua - quando expressa que, “em 1855, o médico Carolino Francisco de Lima
Campos recomendava, nos seus ‘conselhos higiénicos’, ‘os banhos de, escrevendo
que “para o asseio do corpo, os banhos frescos de rio”, com sabao, ‘além de
preencherem o fim relativo a limpeza’, concorriam para ‘fortalecer os tecidos’ ”
Naquela conjuntura em que o progresso representado pela agroindustria
sucroalcooleira denegaria acesso ao minimo para a subsisténcia, pois, além de outros,
teria o propdsito de deixa-lo com uma unica perspectiva, rumar para o jugo da
agroindustria sucroalcooleira. Despético processo que se utilizava do aparelhamento
estatal para também negar as leis vigentes que, porventura, tentassem, de modo
equanime, aplica-las em favor das populagoées (Eisenberg, 1977, p. 17 e Freyre, 1967,
p. 27).

A situacdo descrita conduz a uma concentragdo da riqueza; por isso, era
imprescindivel manter a malha social sob o controle de um estado policialesco e
naturalizar a miséria. O ja referido livro de Peter Eisenberg, Modernizacdo sem
mudanca, revela a origem das mazelas sociais da zona da Mata Sul de Pernambuco,
que reverbera por todo o estado, principalmente no contingente de mao de obra de

reserva, 0 que esta relacionado as condi¢oes de vida de todos:

Gracas ao monopolio da terra os agricultores puderam dominar o mercado de
trabalho. E tiraram todas as vantagens da conversao do trabalho escravo ao
trabalho livre, transferindo os custos da crise econdmica para os
trabalhadores, na forma de escasso pagamento e de mas condigbes de
trabalho (Eisenberg, 1977, p. 145).

Esta situacao foi amplificada e conservada exacerbadamente pela despética
politica econdmica implementada pela ditadura civil e militar, através da
institucionalizacdo da repressdao por meio dos atos institucionais, sendo o mais
enérgico o famigerado ato institucional n? 5, que instituiu, de modo sumario, a
demissao de funcionarios publicos, a suspensao dos direitos politicos de qualquer
cidadado, o fechamento do Congresso Nacional e cassacdes de mandatos de
componentes do Poder Legislativo nas esferas municipal, estadual e federal.

O Al-5 ainda revogou direitos basicos que limitaram a atuacao dos magistrados,
como o de emitir juizos amparados na protecdo do habeas corpus, que foi também

suspenso. Contudo, todas aquelas acdes possibilitaram a organizacao
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clandestina de uma espécie de “guarda pretoriana” para manter o regime, com a
colaboragdo de uma clandestina policia politica que tinha como objetivo efetuar
prisdes arbitrarias e obter confissdes atavés de uma competente pratica profissional
de tortura.

Foi construido um programa de governo no qual qualquer tipo de organizagao
social e sindical, bem como suas reivindica¢des, eram marginalizadas e reprimidas
por parte do poder. Assim era a conjuntura de um passado histérico marcado por
muitas lutas e, também, por uma demasiada mortificagdo corporificada pela insignia
do anjo-roxo. Todavia, do outro lado do vitral estava o anjo-verde, com uma tunica
também verde sobre a qual contrastava um paramento branco — que para a liturgia
catolica remete ao tempo comum - e traz na sua mao esquerda uma Biblia com alusao
ao Evangelho de Marcos (16,15-16) que diz: “ide por todo o mundo, proclamai o
Evangelho a toda a criatura”. Ele ainda tem, em sua mao direita, uma pomba branca
que traz no bico um ramo verde, que alca voo apds ser solta, e apresenta uma
significagdo ambigua até na sua classificagao zoologica, pois coexiste em simultaneos
ambientes na biosfera, entre a terra e o céu, que é conceituada, como espécie
pertencente a “familia dos columbideos, de caracteres zooldgicos semelhantes aos
dos galindceos, mas de habitos idénticos aos dos passaros”(Dicionario Online de
Portugués, 2021, n.p). A pomba branca é uma ilustracédo reiterada na iconografia
crista, da qual, encontram-se relatos em diversos textos tanto na Talmude judaica
quanto no Novo Testamento Cristdo, como simbolo de pureza e esperanca, mas
também do martirio de santos, a exemplo, no caso, de Sdo Policarpo, que no post-
mortem sai do corpo mortificado numa pomba; portanto. mesmo neste caso, esta
sempre relacionada a transposicdo para outro estagio de esperanca (Chevalier;
Gheerbrant, 2003, p. 728).

No cenario do anjo verde, a pomba branca com um ramo de oliveira no bico é
um superlativo signo de esperancga, embora igualmente se apresente em um ambiguo
significado, pois enquanto na iconografia das Sagradas Escrituras anuncia a divina
sapiéncia ela, segundo Chevalier e Gheerbrant (2003, p.,728), “ao longo de toda a
simbologia judaico-cristd, a pomba - que, com o Novo Testamento, acabara por
representar o Espirito Santo - €, fundamentalmente [...] também, quando tras o ramo
de oliveira para Noé, na arca, de paz, harmonia, esperanca, felicidade recuperada.” E
essencial, em qualquer figuracado alada, como os anjos, representarem um alcar

Voo, como no caso dos passaros; tal exposicao é
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corroborada no Dicionario dos simbolos (2003, p. 686): “de modo mais geral, os
passaros simbolizam os estados espirituais, 0s anjos, os estados superiores do ser”.
Outra questdo suscitada pela cor verde é a adversa significacao
proporcionada pela monocultura canavieira que, espraiada por todo o campo de
visdo, imp6s um monocromatismo que nao teria 0 mesmo significado historico, pois
a cana-de-acucar, planta exaotica e considerada invasora por Gilberto Freyre, fez o
verde sofrer uma recontextualizagado simbdlica emanada do poder econbémico e da
ideologia do progresso disseminado pela agroindustria sucroalcooleira, cujos efeitos
daninhos sdo sentidos diretamente nos corpos dos trabalhadores e nos dos
habitantes daquele espago geopolitico. O verde da cana-de agucar nao €, para o
intérprete da regido, um sinal de esperanga; ele foi transmutado em uma
representacao existencialmente contraproducente e mérbida. Sobre tais conversdes,

assim se expressa Higuet:
Sendo reciproca a relagao entre sujeito e objeto, os objetos passam por
metamorfoses e recontextualizagées no decorrer do tempo. [...] Segundo
Meneses a arte € mais intervencdo social, mobilizacdo que codificagcao
simbolica. Aimagem visual é “o lugar da construcao e figuragao da diferenca
social” (Higuet, 2018, p. 129).

A vivéncia na Zona da Mata Sul de Pernambuco, que foi a experimentada pelo
Pe. Geraldo Leite, é de uma perceptivel e generalizada ferocidade para a sociedade,
0 que nao € exclusivo do ambiente antrépico, pois também afeta a biodiversidade;
visualmente, em nivel simbodlico estabeleceu-se o0 oceano monocromatico imposto
pelo latifundio e pela monocultura da cana-de-agucar. Em tal contexto, o engajamento
eclesial e social do padre Geraldo nao foi suficiente e, assim, uma outra frente de luta
se deu, em nivel simbdlico, quando ele buscou, através da inculturacao liturgica,
socializar os sons, as formas e as cores.

A sua estética concede, por intermédio das obras translucidas, uma forca
multicromatica com a qual somente poderiamos estabelecer equivaléncia na forte
simbologia mistica e religiosa representada junto a cultura popular quando
conhecemos seus brincantes e suas formas de manifestacdo, como nos vitrais
implantados, nos quais a multicolorida explosao dos Maracatus Rurais se contrapoem
e resistem ao despético monocromatismo visual. Os personagens representados mais
evidentes eram os guardides, defensores e guerreiros misticos que, de forma
antagonica, empunham langas - simbolos da luta didria pela existéncia - e,

simultaneamente, durante todo cortejo mantém preso na boca um



cravo, galho de arruda ou alfavaca que suscitam uma sensivel representagcao poética.
Entretanto, para os caboclos de langa teriam aspectos misteriosos com forte
referéncia a uma simbologia mistica e religiosa de prote¢cdo com o fechamento do
corpo, pois sua religiosidade estaria amparada na Jurema Sagrada, fumaca de
cachimbo e charuto, o que Ihes da o dominio de uma forga que altera suas percepcgoes,
para, enfim, se conectarem com mestres e caboclos. Contudo, ritualisticamente
fechado o corpo, os caboclos estariam preparados para empunhar suas lancgas e,
impavidos, seguem em frente para travarem uma guerra simbdlica em oposi¢cdo aos
“senhores” da singularidade cromatica, dos signos unilaterais e da despotica
monocultura latifundiaria (Guarda,”n.p”, 2020).

O anjo-verde transporta-nos as narrativas biblicas e, pelo arquétipo da pomba
com o ramo-verde no bico, como signo do anseio de Noé, no pés-diluvio, pela terra-
prometida quando é afirmado que “a pomba voltou para ele ao entardecer, e eis que
ela trazia, no bico um ramo novo de oliveira!” (Biblia de Jerusalém, 1981, p. 39). Assim,
Noé ficou sabendo que as aguas tinham escoado da superficie da terra. Ele esperou
ainda outros sete dias e soltou a pomba, que ndo mais voltou para ele. A pomba é um
arquétipo que ressurge varias vezes em tempos e significacbes dessemelhantes nas
narrativas biblicas, mas ela sempre al¢ca voo como pressagio de ascensao para um
futuro de esperanca e, naqueles que lutam pela terra, em uma perspectiva
conjuntural que pode ser ressignificada como o utopico ano jubilar, do qual Boff (1986,
p. 42), recorrendo ao Géneses, afirma que “sera ano da graca do Senhor. Todos serao
livres. Cada um voltara para sua terra que |he sera restituida e para sua familia”.
Portanto, em tal ambito geopolitico carregado da historicidade de conflitos agrarios,
encravado na microrregiao Zona da Mata Sul pernambucana, ou seja, a mata umida
e mais cobicada, na qual se perpetuou a manutencao do latifundio monocultural e a
consequente inseguranca existencial. Logo o anjo roxo significaria a trajetoria de um
tempo pretérito de sofrimento ocasionado por uma histéria despética, enquanto no
anjo verde se materializam esperancas no porvir da justica social.

A pomba branca com o ramo verde no bico € protétipo arcaico da cultura
judaico-crista, que comporta um duplice significado tanto na Sagrada Escritura, quanto
no contexto atual da anacrénica luta pela terra prometida, levada avante pelo Senhor
de todos os simbolos que, segundo a Biblia de Jerusalém (1981, p. 34), é

caracterizado no texto como uma divindade pluralista exposto desta forma: “esse
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plural exprime a majestade e a riqueza interior de Deus, cujo nhome comum em
hebraico € de forma plural, Elohim”. Entdo, neste intervalo de tempo entre uma
situacdo presente e outra do passado, a obra envidragada garante, por intermédio da
sua contemplacdo, uma intervengdo simbidtica que ressignifica, através da
inculturacdo liturgica, o ano jubilar e a reforma agraria.

A presenca desta ressignificacdo na situagcdo delineada anteriormente se
manifesta, como um sol radiante, Jesus Cristo ressurreto que, majestosamente,
ressurge em um espaco etéreo entre o céu e a terra. Exibe-se a figura com uma
belissima tunica verde, um manto vermelho com barras douradas e ornamentos em
ramo-floral, carregando em sua méo direita a copia fiel da igreja Matriz e na sua mao
esquerda o cetro. O verde intenso e seus adornos em ramos-florais evocam a prépria
natureza, na qual estariam dispostos, simultaneamente, o criador e sua criagao, assim
como faz referéncias a Biblia, em particular ao Evangelho de Lucas, 23: 31, quando
faz mencao ao préprio Messias como o lenho verde. Pari passu, a cor vermelho
carmim intensa sugere a manifestacdo de uma diligente e enérgica acao divina
perpetrada pela divindade infindavel do Cristo glorioso ressurreto que € representado
pelo dourado. Manifesta-se através de uma for¢a que age sobre as coisas e pessoas
culminado na representacao imagética do que traz em sua mao esquerda — um cetro
— simbolo de um poder inexoravel, embora nao represente um reino humano passivel
de um exercicio despético do poder, uma vez que € o reino sobrenatural que comporta
compaixao. Tal premissa é corroborada, conforme ja afirmado nesta Dissertacao, pela
sua feicdo amorosa e terna que inclina a cabecga langando, do alto, um olhar carinhoso
sobre os fieis.

Percebemos ainda, do lado oposto, a significado de, na sua méao direita,
empunhar uma réplica da templo do atual Santuario de Nossa Senhora da
Apresentacdo da Escada, representando a pardéquia como instituicdo, mas,
principalmente, para significar que, em plano de um reino etéreo, todo povo da Escada
estaria carinhosamente amparado por Jesus Cristo que demonstra seu poder
insurreto desde a concepcao até o ato final da ressurrei¢cao; neste caso, a inculturagcao
liturgica acontece na integracao imagética, na tematica, na composicao e na propria
disposicao dos personagens que interagem através do fenémeno da contemplacao.

Neste cenario € perceptivel, no 32 plano, a configuracdo de um céu que nos

remete a um um ambiente celestial, justaposto pelo sol que, com sua forca
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irradiante, tem o poder de suscitar a presenca da forca luminosa do Divino incorporado
na terceira pessoa da trindade, o Espirito Santo que, além de dar forga no luto e na
luta, abengoa a todos. Seguindo da direita para esquerda, surge diante dos nossos
olhos um indubitavel arquétipo feminino cuja forma produz forte impresséao, o que,
segundo Gomes Filho (2003, p. 36), em Gestalt do objeto, é “um objeto com alta
pregnancia, que apresenta um maximo de equilibrio, clareza, e unificacdo, e um
minimo de complicagdo na organizacdo de seus elementos ou unidades
compositivas”. Devido a isso, suas unidades composicionais se apresentam com
maxima clareza de forma, o que podemos identificar da direita para a esquerda, no
terceiro cenario em 12 plano, como a representacao estilizada de Nossa Senhora da
Apresentacao da Escada, padroeira da cidade.

As cores sugerem um significado etéreo, pois 0 azul, com sua profundidade e
imaterialidade, busca conduzir a um mergulho no infinito, pois sobre o azul, afirmam
Chevalier e Gheerbrant (2003, p. 141), no Dicionario dos simbolos, que uma superficie
‘repassada de azul ja ndo € mais uma superficie [...]. Os movimentos e 0s sons assim
como as formas desaparecem no azul, afogam-se nele e somem. [...] Imaterial em si
mesmo, 0 azul desmaterializa tudo aquilo que dele se impregna”. Por sua vez, o vazio
total do branco neutro revela e nos eleva para um momento efémero, centrado entre
o ponto de conexao do visivel e invisivel e, logo, a um outro inicio. Isso é orroborado

por Chevalier e Gheerbrant (2003) quando explicam que

o branco pode situar-se nas duas extremidades da gama cromatica. [...] - ele
significa ora a auséncia, ora a soma das cores.Assim, coloca-se as vezes no
inicio e, outras vezes, no término da vida diurna e do mundo manifesto, o que
Ihe confere um valor ideal assintético, [...] € também um momento transitério,
situado no ponto de juncdo do visivel e invisivel e, portanto, € um outro inicio
(Chevalier; Gheerbrant, 2003, p. 141).

Neste cenario composto do 12 até o 42 plano, apesar de ser apresentada uma
diversidade de elementos formais dando a impressao aparente de um ruido visual que
interferiria ou poderia distorcer e alterar a harmonia ou ordenacédo da composicao, o
que, segundo Gomes Filho (2003, p. 102), poderia conter uma ideia contradita, tal
aparente excesso de elementos formais na composicdo, ou seja, o suposto ruido
visual, prejudicaria a comunicacdo contemplativa entre a obra e o observador,
colocando em risco a harmonia da unidade da composi¢ao vitraria em questao, onde
apresenta-se em 12 plano, no terceiro cenario da direita para esquerda, a signa da

excelsa Virgem da Escada, porque a vislumbramos ao enfoca-



la. Gomes Filho afirma:

Ruido visual pode ser utilizado de maneira criativa, a fim de criar centros ou
pontos de interesse numa determinada manifestagcéo visual, isso porque a
propria composi¢cdo se estabelece numa unidade, e uma unidade também
pode ser parte de um todo, aonde o conjunto de elementos diversos
configuram-se no proprio objeto (Gomes Filho, 2003, p. 102).

Portanto, a unidade constituida e condensada em uma insignia, a da escada,
apela para que todos os elementos induzam a que ascendamos gradualmente,
estabelecendo uma relacao espiritual dicotdbmica entre terra e céu, embora, seja um
convite para galgarmos a escadaria para o paraiso, de onde é anunciada a possivel
passagem para um plano celestial, que pode ser também o de uma evolugéao espiritual
em vida.

No entanto, o processo é interrompido ou dificultado pelo pecado social,
caracterizado pela aterradora desigualdade e pelos niveis de pobreza que sao
mensurados por diversas instituicdes, como a citada no texto de Boff (2017, p. 1), a
Oxfam, que, anualmente, produz importantissimos relatérios para externar
mundialmente os niveis de pobreza. Foi de um deles que retiramos um trecho do texto
desse conhecido tedlogo, para ilustrar a situagdo conjuntural: “os niveis de pobreza
mundial sdo estarrecedores”.

Boff (2017, p. 1) lembra que, segundo a Oxfam “concluiu em janeiro de 2017
gue somente 8 pessoas possuem igual renda que 3,6 bilhées de pessoas, quer dizer,
cerca da metade da humanidade.” Esta conjuntura mundial tem seus alicerces nas
antiquissimas relagdes de desigualdades sociais, por isso podemos afirmar que nao
se trata de um fator natural, mas que resulta da manutenc¢ao socioeconomica e cultural
do status quo. Para Boff (2017, p. 1) a situag¢ao constitui um pecado social que, para
os cristaos, tem implicacdes éticas muito bem externadas por ele, ao entrar em
contato com o trabalho da Oxfam chocou-se e sensibilizou-de tal maneira que produziu
um texto cujo titulo € A fome como desafio ético e espiritual, que traduz o quao indigna
€ esta situacdo que perdura por séculos. Enquanto voz dissonante do usual papel
alienante das vivéncias religiosas insensiveis aos problemas socioecondmicos e que
ajudam a promover o pecado social, quando ao invés de religar os fieis, os apartam
da experiéncia hierofanica. Leonardo Boff (2017, p. 1) categoricamente afirma que “
‘tal fato é mais que a palavra fria desigualdade’. Etico- politicamente traduz uma atroz
injustica social e, para quem ‘se move no ambito da fé judaico-crista, esta injustica

social representa um pecado social e estrutural que
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afeta Deus e seus filhos e filhas’ ”.

Apesar de todos os empecilhos que dificultam o gradual escalonamento da
ascensao espiritual, devemos confiar, mantermo-nos no caminho e assim, consentir
que sejamos guiados pelo Espirito Santo que suscita, de modo translucido, uma
transfiguragdo em hierofanias solares cujas irradiagcdes invocam a presenga da
Santissima Trindade. E uma vez que foi através de Maria que o Verbo se fez carne,
ela se apresenta em uma diversidade de icones, com suas devocdes e titularidades e,
devido a essas caracteristicas, iremos enfocar um deles, constituindo pela devogao
iconografica de Nossa Senhora da Apresentacao da Escada que, como ja foi dito, é
uma das tradigdes religiosas mais arcaicas do catolicismo, religiosidade que faz
menc¢ao a apresentacao de Maria consagrando-se a Deus, ao subir as escadarias do
Templo. Na cidade da Escada esta devogao tem sua existéncia intrinsecamente
arraigada na efetiva historia individual e coletiva dos fieis.

Isso pode ser compreendido se associado aos inerentes arquétipos
componentes do conteudo do inconsciente coletivo, conforme as palavras de Jung
(2000, p. 15-17). Porque o ente que cresceu neste ambiente, intui fazer parte dela,
como referéncia signa materno-afetiva de uma progenitora que nos resguarda
auxiliando-nos nos caminhos da existéncia. Porquanto seja plausivel acreditarmos
que de maneira especial a devogao e a fé se manifestam em todos os anos em
Escada, onde a Senhora da Escada é reverenciada em uma grande festa religiosa,
protagonizada pelo povo que, legitimado pela fé, pede a protecdo de Maria. Esta
essencial, intima e emocionante experiéncia de uma hierofania mariolégica com
sentido de plenitude e perpetuidade, estda em uma suplica poetica e excepcionalmente
expressa pelo padre Geraldo em uma das composi¢cdes de musica-ritual inculturada,

feita para a Missa Solene que encerra as festividades:

O PEDIDO

1- Peco licenga senhora / Licenga para cantar / No dia da sua festa/ Os
passos do meu penar. / Quero dizer-te uma coisa. / Quero contigo falar / Eu
sou teu filho e confio. / Que Mae é para escutar

2- Se da’Escada é teu nome / E méae teu povo te chama/ Vé quanta diferenca
/ Nos degraus da escada humana / Uns em cima e outros embaixo
/ Um é senhor outros escravos!

3- Vé Senhora o desespero, / nos campos ha tanta fome / crescendo e o
desemprego / Teu povo todo consome / E a praga da doenca avanga /
Ceifando velho, crianca!

4- Nao desespero Senhora / De ter um dia melhor / O mundo ver virado / No
raiar de um novo sol / Na terra bonanca e fartura / Que brotem em amor e
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ternura!

5- Finalmente minha Mae / Quero fazer-te um pedido / Que o orgulho deste
mundo / Pelos pequenos vencidos / e tua gente de m&o dadas / subir pela
Santa Escada (Livro de canto, 1984, p. 72).

Ainda no vitral do sagrado, no cenario em 22 plano, os hexagonos representam
uma colmeia que, no trabalho de Chevalier e Gheerbrant (2003, p. 378) “é a casa das
abelhas e por metonimia, as proprias abelhas enquanto coletividade, povo [...]
comunidade religiosa”. A significacao de coletividade e cooperagdo é uma constante
na sua obra, bem como a existéncia da fragmentacdo. Enquanto no primeiro se
constitui simbolo direto do cosmo, como uma unido comunal, na segunda
representaria a necessidade urgente de uma acao para ordenar o caos e restabelecer,
assim, o cosmo. O 292 plano hexagonal, que perpassa de forma aparente todo o vitral,
faz referéncias a uma vivéncia comunitaria, o que é corroborado por Souza (2008, p.
70) na transcricdo de entrevista concedida por Genilson M. de Santana, para quem
“GLB era uma pessoa que primava pelo fazer coletivo”.

De acordo com Souza (2008), Padre Geraldo se encantou pela convivéncia
comunitaria. Ele ndo suportava fazer ou até mesmo decidir as coisas sozinho. Viveu
sempre cercado de pessoas. Entéo, o vitral primorosamente representa, além de uma
caracteristica de sua personalidade, ideias muito fortes no tempo, ao remeter as
Comunidades Eclesiais de Base (CEB’s), que surgiram no meio popular e almejavam
a implementacao de um projeto de organizacdao do povo em células. Inicialmente,
tinham as CEB’s o objetivo de promover mudangas em nivel micro, mas que,
certamente, teriam influéncia no sentido mais amplo, transformando a partir do local
de atuacao de cada fiel, toda a sociedade em um mundo melhor, onde as relagdes
fossem de solidariedade mutua, baseadas em um projeto utdpico. Projeto que
modificasse a vida, e a partir do qual cada um fosse agente engajado nas
organizacdes sociais, € na vida cotidiana, tendo clareza do papel de fomentador de
uma acao histérica que, a partir das formacdes que envolviam analise da conjuntura
socioecondémica e politica, adquirisse a consciéncia da sua importancia como sujeito
capaz de influir coletivamente e que, enquanto comunidade, considerasse de
importancia primordial o amparo nos textos do Evangelho como guia de suas acdes.

Todavia, a obra busca alimentar uma forca que, por intermédio dos signos,
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tem o intuito de proporcionar a consciéncia de que, conforme expresso na Biblia (1981,
p. 1367) “a vinda do Reino de Deus n&o é observavel. Nao se podera dizer: ‘Ei-lo aqui!
Ei-lo ali! Pois eis que o Reino Deus esta meio de vés.” Dimenséo teoldgica que o Padre
Geraldo Leite viveu e incorporou visceralmente no dia a dia da sua comunidade
eclesial, o que foi muito bem exposto na seguinte referéncia de Souza:
Geraldo costumava assinar suas cartas/comunicagdes pastorais, da seguinte
forma: “Pe. Geraldo Leite, pastor da Ponte”. Afinal de contas, o arraial da
Ponte dos Carvalhos, situado a uns trinta quildmetros do centro de Recife, foi
o lugar por exceléncia, onde GLB animava uma belissima liturgia e um amplo

trabalho comunitario. Esta comunidade eclesial foi ‘batizada’ pelo seu pastor
com o belo nome de “Nac¢do do Divino" (Souza, 2008, p. 74).

3.2 CAPELA DE SAO FRANCISCO

A pequenina e aconchegante capela, dotada de singela e harmoniosa beleza,
situada na periferia no extremo Sul da cidade da Escada (PE), foi erigida dedicada a
Sao Francisco de Assis, devocgao ja existente no bairro que leva o seu nome. Naquela
bucélica capelinha existem quatro conjuntos de vitrais dispostos na fachada inferior e
superior e também nas suas laterais. No projeto o Padre Geraldo inovou em relagao
aos materiais ndo convencionais, utilizando-se de resina plastica, madeira e concreto,
além do material tradicional para confec¢do dos vitrais. Defronte da capela nos
confrontamos com a porta de acesso, a qual ndo oferece apenas uma simples funcéo
utilitaria, mas esta disposta para além disso, quando se adentra o seu portico torna-
se parte do conjunto estético por dispor também da fun¢cdo de embelezar, formando
uma unidade significativa a que denominamos de O Portal(Anexo-10). No contorno da
porta contemplamos adornos de arte translucida confeccionados em resina plastica
colorida e tendo como suporte cobogds de concreto que se apresentam cadenciando,
alternadamente e de modo sinuoso, uma ascendente vegetal composto por flores
azuis e brancas; no centro superior horizontal esta escrito um lema franciscano: Paz
e bem!

No mesmo frontal da capela, na parte superior encontra-se outro vitral que
possui sua configuracdo em um arquétipo de circunferéncia, envolto em um
emoldurado branco, igualmente segregando-se para o centro do circulo por uma linha

continua em vermelho carmim existente em sua extremidade, enquanto no seu
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nucleo reincide a iconica figura estilizada de uma pomba branca que, para os cristaos,
significaria o Espirito Santo. Um fato curioso € o de o seu peito estar dividido por uma
linha sinuosa que ascende da direita para a esquerda com aspectos convencionais e
pelos congruentes fatores de aproximacao, que para Gomes Filho (2003, p. 31) o
elemento que compde essas caracteristicas “sintetiza o fator de unificagdo da figura
pelo seu equilibrio simétrico, com 0s pesos visuais opostos contrabalangcando e
distribuidos homogeneamente.”

Todavia, o simbolo que compendia todas essas caracteristicas aponta para um
unico signo, o yin-yang. Literalmente, ao adentrarmos aquele ambiente sagrado nos
deparamos com a luminosidade advinda das suas opostas paredes laterais que,
naquele templo, se apresentam- arranjados em um conjunto composto por oito vitrais
retangulares, estreitos, em sentido vertical, em resina, que se mostram com sinuosos
elementos vegetais: uma planta verde que ascende com quatro flores em cada
cenario.

Naquele conjunto se configura uma unidade formal, nomeada de Retangulos
da lluminacdo, composta por elementos figurativos, linhas e formas geométricas,
predominantemente de paralelogramos, composta por quatro amplos quadrados que,
no seu interior, se distribuem em nove retdngulos com quatro cores basicas
correspondentes: amarelo, verde, azul e laranja. Vitrais confeccionados em madeira e
vidro inovam tanto na matéria quanto em sua experimentacao técnica, pois o vitral,
quase que em sua totalidade, enquadra a luz natural, sem a interferéncia de ser
transpassado pelo vidro para funcionar como constituinte linguistico. Quanto a luz
natural, podemos produzir uma descricdo formal de seus aspectos retangulares, na
horizontal, divididos por nove linhas paralelas verticais e nove pequenos retangulos
coloridos distribuidos no seu interior. Através de uma visao linear, formam um
significativo conunto que sugere, pelos fatores de semelhancga, continuidade,
alternancia e movimento, uma quase musicalidade.

O poértico desponta com uma intencionalidade que antecipa a necessaria
preparagao para transpormos O Seu espago interior, pois estariamos numa outra
dimensdo, ou seja, em territério sagrado. No contorno da porta contemplamos
elementos embelezadores de arte translucida confeccionados em cobogoés de concreto
com resina plastica, que se apresentam, conforme ja explicitado neste trabalho,
cadenciando a alternancia ascendente de uma planta composta por flores azuis e

brancas.
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Conforme ja comentado, enquanto o azul desmaterializa tudo que dele se
imbui, o branco se manifesta como uma cor efémera que pode estar na auséncia, mas
também na somatoria, igualmente ao seu antbnimo cromatico, o preto, sempre
constituindo-se a partir de oposi¢des neste universo simbolico; o branco é a conexao
entre o visivel e o invisivel, a passagem de um estado a outro e, assim, apresenta uma
caracteristica transitoria, ou seja, ela simboliza outro comecgo, o que pode referir- se as
cambiantes situagdes empiricamente vividas pelos entes ativos no meio sociocultural,
durante suas trajetdrias existenciais. O branco tem uma antagbnica e simultanea signa
de pureza cromatica, de auséncia, de somatoria delas, mas, em sua esséncia, por
vezes também se coloca simbolicamente em uma dualidade entre o término e o inicio;
além disso, é ponto de intersecgado do que se manifesta visivelmente ou do que, por
sua natureza, escapa a vista. E uma cor que pela esséncia simultanea de ora significar
auséncia e ora somar todas as cores, de certo modo demonstra a natureza ubiqua
constituinte de um sentido dubio, sobre o qual transcrevemos fragmento de escritos de
Chevalier e Gheerbrant (2003), visando a ilustrar um quantitativo das nuances

cromaticas e dos significados possiveis revelados por este pigmento:

Assim como o negro, sua contracor, branco pode situar-se nas duais
extremidades da gama cromatica. Absoluto — e ndo tendo nenhuma variagao
a néo ser aquelas que vao do fosco ao brilhante - ele significa ora a auséncia,
ora a soma das cores [...]. E uma cor de passagem, no sentido que nos
referimos ao falar dos ritos de passagem: e € justamente a cor privilegiada
desse rito, através dos quais se operam as mutagdes do ser, segundo o
esquema classico de toda a iniciacdo: morte e renascimento (Chevalier;
Gheerbrant, 2003, p. 141).

Nos significados da gama cromatica, enquanto o branco revela, com sua cor
transitoria, tanto auséncias quanto reinicios, podemos classificar no azul um convite
para o imaterial, para transcendermos a esséncia de um universo onirico. Entretanto
ha uma outra coloracdo que se comporta de modo peculiar, encontra-se disposta no
vitral e referenda outro significado, cujo tom cromatico compendia e unifica-se na
composicdo. De modo exemplar ela é exposta no Dicionario dos simbolos, de
Chevalier e Gheerbrant, que assim se referem a esta vital coloracao:

O verde ¢ a cor do reino vegetal [...] verde que traz de novo a esperanga e

ao mesmo tempo volta a se nutrir [] Para os cristdos, a Esperanca, a
virtude teologal [...]. O verde € o despertar das aguas primordiais, o verde é
o despertar da vida (Chevalier; Gheerbrant, 2003, p. 939).

Logo aconselha-nos, ao ingressarmos como membros de uma verdejante



comunh&o, a buscarmos o caminho intangivel da luminosidade configurada na
translucida arte, que suscita em nés uma imaterialidade transcendente. Ainda no
conjunto vislumbramos no centro superior da sua fachada, um vitral no contorno de
uma circunferéncia, envolto em uma moldura branca, apartado do centro por uma linha
vermelha existente em sua extremidade. Nele, a cor branca simboliza um continuo
preludio, do mesmo modo que a linha vermelha é posto para afervorar a a¢ao divina,
assim o branco é, ao mesmo tempo transicdo e anuncio de um novo comeco, € 0
vermelho uma enérgica agao divina que, ao mesmo tempo, delimita, incita e atua
naquela transicao.

No processo da semiose € plausivel que o circulo evidencie uma unidade formal
gue se encerra em si e, por isso, remeta a uma signa que incita acao diante da sua
continua criagdo. Seu formato convencional em circunferéncia sugere um movimento
ciclico, que denotaria a eterna esséncia divina, a do préprio Deus. Além disso,
infinidade também da acao celestial que se encontra disposta no Dicionario dos
simbolos (2003, p. 250), expée um dos elementos geométrico reconhecido
mundialmente que possui uma propriedade, ou seja, simbolo de infinidade, o circulo
“simboliza a atividade do céu, sua inser¢cao dindmica no cosmos, sua causalidade, sua
exemplaridade, seu papel providente. E por essa via junta-se aos simbolos da
divindade debrucgada sobre a criagdo, cuja vida ela produz, regula e ordena”.

O vitral apresenta-se no formato de circunferéncia e nele identificamos dois
planos: o primeiro, no ponto central da figura, funciona como um foco de forte atracéo
visual, pois no circulo nos deparamos com uma pomba branca com plumas azuis
estilizadas que desponta na posi¢ao central com o ramo verde-oliva no bico como “o
regenerador das aguas”, da esperanca, para restituir a alma no incisivo estado de
convulsao que se apresenta no segundo plano, todo estilhacado. Por sua vez, na
iconografia crista, a pomba é o Espirito Santo.

No entanto, na figura emerge outro elemento ndo usual na iconografia crista,
possivelmente empregado de modo proposital, ou por que ndo se deparou com outro
elemento que desse conta da significacdo. No seu peito encontra-se, pelos fatores
convencionais, uma linha sinuosa que o divide de modo ascendente.” Mediante a
descricao e fazendo uso dos fatores de aproximacao e unificacdo o deciframos como
uma figura representativa do yin e yang, como arquétipo da dualidade, equilibrio, paz,
felicidade e harmonia, o que é corroborado nas disposi¢cdes no altar de Séo
Francisco, numa talha representando as figuras do
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irmao Sol, e da irma Lua, Clara e Francisco, que, igualmente, remetem ao arquétipo
de equilibrio dual - yin e yang. E uma signa simultdnea que contrabalanca dois
extremos estabelecidos entre o inicio e o fim, podendo também ser outro comeco;
entrevendo quando contrastado com as partes azuladas das asas, que alga voo a
partir do espirito que se sobrepbe as vibragdes sensoriais do azul intangivel,
significando uma imaterialidade e a esséncia restauradora do signo divinal.

Retdngulos da lluminagdo sdo uma unidade formal que se configura por
elementos figurativos e formas geométricas. Compdem-se por uma predominancia de
paralelogramos que, formalmente, se exibem em quatro séries proporcionais de
quadrados grandes que, no seu interior, comportam nove retangulos verticais
pequenos que se subdividem em sete espagos, com quatro cores basicas
diversificadas, integrando-se através da semidtica das cores, produzindo significados
distintos, nos quais o amarelo simultaneamente surge como uma das cores mais
divinas, e uma das mais terrestres, enquanto o verde é simbolo do reino vegetal, da
esperanca e do despertar da vida, o azul de imaterialidade que sugere a necessidade
de transcender, o alaranjado revela o amor divino, o lilas € simbolo da morte de Jesus
e da morte como passagem e o vermelho simboliza o principio da vida em acéo,
conforme o Dicionario de simbolos (2003, p. 27).

Os nove retangulos coloridos, subdividos em sete espacos verticalizados,
aparentemente sugerem fatores de continuidade, de modo continuo naquele conjunto
imagético, comportam-se em um processo alternado ora ascendente, e ora em declive
definindo e elevando sua poténcia ténica que, visualmente, se expressa de acordo
com sua posicao valorativa. O elemento ténico pode encontrar-se em dois campos
distintos como na area da linguagem, posto que, na gramatica, € designado como a
maior intensidade com que se profere uma vogal ou silaba de uma palavra, enquanto
na musica € a primeira nota de uma escala. Nessa alternancia de altitudes espaciais,
podemos dizer que as notas de uma partitura sdo o conjunto de linhas e espacos onde
ficam as notas, igualmente os retangulos movimentam-se nestas linhas e espacos no
interior delimitado — como na pauta em que estdo as notas — ambos dispostos para
cima ou para baixo como nas linhas de uma partitura musical (Benincasa, 2022).

Aqui lembramos que este trabalho € sobre um multiartista que, além de
vitralista, trilhava nas linhas da composicdo musical, logo € bem plausivel esta

simbiose imagética entre a musica e a arte vitraria em questdo, de onde se
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evidencia o designativo sonoro numero mistico, no qual o receptor apresenta-se como
integrante deste melodioso cosmo e, sobretudo, uma identificacdo de nivel sensivel
dos altos e baixos da vida; desse modo, os fatores de continuidade convergiriam de
tal maneira que todos os elementos formais, por intermédio do paralelogramo, se
estabeleceram em um constante, dindmico e harmdnico milagre da vida.

O Portal € um chamado para que adentremos ao espago do sagrado, espaco
gue ndo € um ambiente qualquer Ele nos induz a uma marca franciscana que remete
a sacralizagcdo ancestral de um circunscrito mundo natural, comprimido
ritualisticamente no amplo universo natural constituido a partir de uma significativa
paisagem intima na qual “o templo primitivo e natural, antes que 0 homem conhecesse
a arte de construir, foi o Mundo. O préprio mundo € a morada da Divindade, como
lembra Pastro (2010, p. 90), ao citar a Escritura: “o céu e a terra estdo cheios de tua
gléria”. Mas, ndo € unica nem unissona a ideia da jungao ancestral deste universo
natural como um espaco do sagrado; também os apelos contemporaneo do periodo
pos-revolugao industrial, com o terror cientifico experimentado pelo potencial de uma
guerra nuclear pela pressao exercida pela ideologia do consumismo na exploragao
dos recursos naturais, levou-nos a uma crise ambiental sem precedentes na historia
da humanidade.

Segundo Castella (2022, p. 1), “a medida que a humanidade aumenta sua
capacidade de intervir na natureza com o objetivo de satisfazer necessidades e
desejos crescentes, aparecem as tensodes e conflitos quanto ao uso do espaco e dos
recursos naturais”. Neste interim, foi gerado, desde 1869, um vocabulo especifico —
ecologia -, por Ernist Haeckel, pois ja havia uma crescente intencionalidade em
relacdo as questdbes ambientais, ocasionada pelas pressdes acerca do usufruto do
espaco e dos recursos naturais. Entretanto, toda a problematica conflitante e, por
vezes, incongruente, entre a ideologia do progresso € o meio ambiente fez emergir
uma oposicao a esta situagao. Para entendermos melhor a evolugao iremos, de certa
forma, organizar uma linha do tempo, na qual mencionaremos determinados
acontecimentos e fatos que ilustraram alguns aspectos histéricos sobre a problematica
ambiental observando as reacdes a degradacdo do meio ambente (Castella, 2022,
“n.p”).

Iniciaremos pelo Brasil, onde é possivel constatar que ocorreram intervengoes

a partir do ano de 1934, quando foi aprova,do o primeiro codigo florestal; treze anos



depois, e na Suica (1947), foi fundada a UICN - Unido Internacional para a
Conservacgao da Natureza. Um acontecimento catastréfico em Londres motivado pela
poluicdo do ar levou a oébito 1600 pessoas, em 1952. Agrotoxicos foram
indiscriminadamente empregados como arma quimica na Primeira Guerra Mundial. No
pos-guerras, mais precisamente na segunda metade do século XX, manifestou- se a
ampla urgéncia de uma discussao das questdes referentes ao tema ambiental, o que
denotou uma mais ampla percepgao de que a humanidade estava em um veloz e
insano processo de inviabilizagdo dos recursos necessarios e imprescindiveis a
sobrevivéncia dos seres vivos do planeta. Um evento intelectual de relevancia foi a
publicacdo do antoldgico livro de Rachel Carson, em 1962, cujo conteudo, aliado ao
titulo sugestivo — Primavera silenciosa — pela primeira vez abordou, de maneira
cientifica, os efeitos nocivos da ma utilizagao dos pesticidas e inseticidas e os impactos
para o meio ambiente e para o proprio ser humano.

Logo o seu conteudo se disseminou e protagonizou desdobramentos que
ocasionaram um movimento ambientalista radical. No ano 2000, oito pesticidas foram
considerados nocivos pela Assembleia Geral das Nagdes Unidas, bem como surgiram
varias organizaracbes em movimentos ecolégicos na década de 1960, em escala
mundial. Embora nao exista um marco inicial para o movimento ambientalista,
podemos identificar as primeiras concepg¢ées do movimento ambiental partindo de
uma visao naturalista que apontava para a protecao e conservacgao da vida selvagem
e de areas verdes dos centros urbanos. Enquanto isso, no Brasil foi aprovado, via
Congresso Nacional, o novo codigo florestal, em 1965. Na década de 1970 as
formulagdes de politicas publicas resultaram em trés abordagens, todas fruto de uma
incipiente discussao sobre aspectos politicos, sociais e econdmicos causadores dos
impactos ambientais contemporaneos (Castella, 2022, “n.p”).

E para encerrar ndo poderia deixar de mencionar que, em 1981, o Brasil
instituiu a Politica Nacional do Meio Ambiente por meio da Lei n? 6.938/81, que dispde
sobre a Politica Nacional do Meio Ambiente e institui o Sistema Nacional do Meio
Ambiente, enquanto em nivel global foi instituida, em 1983, a Comissao Mundial sobre
o Meio Ambiente e Desenvolvimento (CMMAD), conhecida como Comissao
Brundtland, que foi designada para realizar audiéncias ao redor do mundo e produzir
um relatério formal com suas conclusdes; em 1989 foi criado o Painel
Intergovernamental de Mudancas Climaticas (IPCC, em inglés); na década de 1980

destacam-se alguns acordos multilaterais para o meio ambiente: a Convencao das
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Nacoes Unidas sobre o Direito do Mar (CNUDM) - 1982; o Protocolo de Montreal
sobre substéncias que destroem a camada de ozbénio - 1987 (praticando a
Convencao de Viena para a protecdo da Camada de Ozénio — 1985). Entdo, é
possivel constatarmos que tanto em nivel local quanto mundial ha uma preocupacéao
crescente para com a tematica ambiental.

Assim, afirmamos que a convulsiva conjuntura ambiental contemporanea ja era
existente no periodo da elaboracdo e concretizagdo daquele conjunto estético
arquiteténico — a Capela de Sao Francisco da qual alguns elementos foram tratado
anteriormente, sobretudo aspectos elementares que corroboram ter a relacdo com a
problematica ambiental influenciado o Padre Geraldo na tematica do espago sagrado
dedicado ao patrono da ecologia, Sdo Francisco de Assis, cuja aspiracdo de harmonia
estd sintetizada no lema exposto em cima do pértico: - Paz e Bem, conforme ja citado
nesta Dissertacao (Castella, 2022, “n.p”).

No frontispicio superior da capela encontra-se um vitral em formato de
circunferéncia, envolto por uma moldura branca e outra de tonalidade vermelho
carmim. Nelas estao contidos significados distintos: enquanto o branco figura-se como
um ininterrupto preludio, o vermelho afervora-se em uma hierofania; simultaneamente,
no branco é feito o anuncio de um novo come¢o, enquanto o rubro mostra-se numa
enérgica epifania que incita, delimita e circunvala uma ac¢ao na transicéo. O circulo é
uma unidade significativa que se encerra por si mesma. Pela sua caracteristica
geométrica ele € uma sucessao de pontos que se circunvalam e sugerem esséncia
divina infinda, do préprio Deus que, de forma intangivel, figura-se como uma dinédmica
acao coésmica mediante a sua continua criacao. A este respeito, Chevalier e Cheerbant
(2003, p. 250). afirmam que “o circulo simboliza a atividade do céu, sua insercao
dindmica no cosmo, sua causalidade, sua exemplaridade, seu papel providente. E por
essa via junta-se aos simbolos da divindade debrugada sobre a criacao, cuja vida ela
produz, regula e ordena”.

Na circunferéncia é plausivel identificarmos dois planos, no primeiro, encontra-
se bem no centro do circulo uma imponente pomba branca com asas estilizadas com
penas azuis, que paira perante um abissal precipicio cadtico e se insurge com um
ramo de cor verde-oliva no bico, remetendo a um arcaico arquétipo do talmude judaico,
com tanta frequéncia encerrando as fontes como também transmutando-se como
regenerador aquatico de equilibrio césmico, simulado no aparente fundo em segundo

plano todo estilhagado, conforme a Biblia de Jerusalém
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(2002, p. 45). Podemos observar que, concomitantemente, embora na iconografia
cristd a pomba signifique o Espirito Santo, como terceira pessoa da trindade, contudo,
ela traz no seu peito um elemento arquetipico nao cristdo, bem como outros que sdo
ressignificados como no caso da fénix, signo ressurreto de Jesus. Este € utilizado de
maneira deliberada ou, o que seria 0 mais apropriado, para dar conta da simbidtica
sinificacdo de equilibrio simétrico dos pesos visuais. A figura inferida nesta
significacdo aponta para o dualistico signo homogéneo disposto no proéprio altar,
representando o claro e o escuro, feminino e masculino, Clara e Francisco, irmao Sol
e Irma Lua etc.; entretanto, culminaria no referindo arquétipo dualistico oriental, yin e
yang. A propria pomba branca também sugere um arranjo no arcaico talmude judaico
que, igualmente, é contrabalancado por dois extremos estabelecidos entre o inicio e
fim, ndo obstante também ser outro comecgo, mas com suas pequenas amostras em
azul contrastando com o azul das suas asas, sobrepdem um onirico al¢ar voo do
espirito, o que nas vibragdes sensoriais do intangivel azul, transcende a imaterialidade
da abdbada celeste restauradora do simbolo divinal.

No vitral intitulado "A Pomba" (anexo-11), a ave apresenta-se como uma
espécie do mundo natural e indica-nos que podemos vislumbrar, conceitualmente, o
passaro condicionado em uma existéncia fragil, incapaz de se insurgir ante as
adversidades das investidas das aves de rapina ou de outros predadores. Todavia, ela
€ ressignificada quando procuramos os vestigios da sua vinda, ou descida, nas
inscri¢cdes graficas existentes na linguagem das Escrituras Sagradas. A pomba aponta
uma extraordinaria e abalizada fronteira de absor¢do das compreensdes
transmutadas em outras significacdes, pois a arcaica signa talmudica a indica como
unico animal alado capaz de anunciar a restituicdo do cosmo, quando do vislumbre da
superficie terrestre no péds-diluvio. Na iconografia cristd ela se ressignifica
incorporando-se envolta em numa investi ra célica, exprimindo a intencdo de
encontrarmos os vestigios da representacao iconica da vinda do Espirito Santo de
Deus. Ela se insurge com as imateriais cores celestiais e traz consigo um vegetal de
cor esverdeada representando o lenho e as suas sementes, além das linhas
emolduradas, todas em vermelho. Essas ultimas estimulam ao ato célico, enquanto o
branco denota um novo comeco. Imageticamente, com suas inerentes cores celestiais,

a pomba é o sujeito de uma acao bélica representada pelo verbo no fruto encarnado.
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Logo, para que a acgdo celestial possa acontecer sera imperiosa a sua
dependéncia para com o advir. O fruto encarnado traz consigo, do alto, a signa de um
fogo abrasador que, ao refratar, ndo causa dor, mas, isto sim, se insurge revigorando-
nos para uma incisiva e sublime acao celestial. Além do mais, o Espirito Santo € de
um continuum signa de refranger a ardéncia em diversas passagens sagradas, como
no batismo de Jesus Cristo. Mas esse simultdneo e efémero testemunho de entrega
sera também o ulterior modo mistico resurreccion, o que culmina no provejo processo
irradiador do fogo santo em Pentecostes. Contudo, de forma congruente, nessa divinal
composicdo a pomba, com seus aspectos alados, encontra-se pairando sobre o 2°
plano, todo fragmentado, do qual surge numa reiterada signa de caos diante da
violenta convulsdo cadtica, cujo ancestral arquétipo de animal fragil € corroborado por
suas cores incorpoéreas, e se insurge contrapondo-se com a matiz de uma cor incisiva,
dindmica e viva — o vermelho - provendo simultaneas cores celestiais que traz
consigo, nelas figurando, igualmente, um aspecto como que de uma brisa suave, mas
penetrante, sublime, incisiva e marcante, a qual aponta para uma consequente
tradicional insignia regeneradora do cosmo.

Entdo, podemos constatar que o conjunto confirma a existéncia de uma
cosmologia crista-franciscana que, além do ja evidenciado, é corroborada quando visa
a adaptar os aspectos climaticos e ambientais, através da inculturacdo do espaco
sagrado, na adaptacao para o clima tropical do Nordeste do Brasil. E, mais
precisamente, no ambiente da unidade federativa de Pernambuco, que é classificado,
no site do Brasil Escola (2020, p. 1), no artigo Aspectos naturais do Estado de
Pernambuco, no qual constatamos que nela se encontre a mesorregidao da Zona da
Mata que, inclusa na faixa litoranea, é definida, com muita propriedade, como
ambiente de clima tropical. Destacamos que nela viveu o Padre Geraldo Leite. “O
clima tropical ocorre nas areas litoraneas denominadas de zona da mata. A
temperatura € elevada, a média anual é de 24°C. Quanto aos indices pluviométricos,
a média anual é de 1.500 mm”. Além de todos os indeléveis aspectos ambientais que
balizaram as elaboragcdes dos projetos e execucdes dos espagos sagrados
inculturados, foram levados em conta, ataravés da contemplacao, os feitios litirgicos
compreendidos nas intervencbes imagéticas e as maneiras das celebracdes
interagirem e auxiliarem as significagbes regionais da inculturagao liturgica.

Os retangulos da iluminacao(Anexo-12) enquadram a luz solar de forma



direta, sem a ingeréncia translucida de vidro, que emoldura uma hierofania evocadora
da inefavel manifestacdo de Deus que opera no damago. Exceto pelo emprego dos
retdngulos coloridos no interior do quadrado do sol, movimenta-se de modo
diversificado no espagco e se manifesta musicalmente pelos matizes de cores,
denotando uma pluralidade étnico-cultural do nosso pais, o que &€ um aspecto
riquissimo e favoravel ao emprego da simbidtica inculturagao liturgica. Conforme ja
destacamos, uma das categorias que Geraldo Leite desenvolveu com maestria foi a
musical, mais precisamente como compositor de musica ritual inculturada.

Enquanto compositor ele foi um dos pioneiros de uma musica-ritual que
valorizava a inculturagdo liturgica enquanto requisito para a criagcdo de beleza via
intervencdo de uma audiéncia sonora pelas formas e modalidades a partir da cantoria
do povo, que se expressava através de loas (louvores de alegria) e lamentos (canticos
de tristeza). Nesta territorialidade, iremos parafrasear o proprio Padre Geraldo Bastos
na introducao do Livro de Cantico Loas e Lamentos (1984, p. 36) para demonstrar a
musicalidade da gente “deste Nordeste sofrido e tragico, de Santos e cangaceiros, de
penitentes e dancarinos”. Porque uma das experiéncias de criacdo artistica
desenvolvidas por ele foi a musica-ritual inculturada, que produzia uma simbidtica
formulagao entre a cultura do Nordeste e a exceléncia na escrita do pesquisador, nos
buscamos dar uma ideia da genialidade deste multiartista, o que corroborado pelo
embasamento teorico e pela pesquisa com a exposi¢cao da farta documentacao que
ele, magistral e academicamente apresentou a criagdo da musica-ritual inculturada do
Padre Geraldo Leite Bastos (1984, p. 36), da colecdo, das Paulinas, “Liturgia e
participacao”, sob o sugestivo titulo de O canto novo da na¢ao do Divino: musica ritual
inculturada na experiéncia do padre Geraldo Leite Bastos e suas comunidades, de
autoria do Frei Joaquim Fonseca (2000). Na publicacao do livro, Fonseca (2000, 164)
esclarece — e nds também enfatizamos - sobre a dimensdao e acerca do quao
imprescindivel foi o protagonismo deste compositor de musica-ritual inculturada ao
afirmar que, além das fontes matizes para composicédo da “MR - Sagradas Escrituras
e nas fontes liturgicas — GLB buscou nas manifestacdes populares, especialmente na
folc musica religiosa nordestina, a vertente mais genuina para criar uma MR
inculturada”.

Nesse contexto podemos, entdo, compreender que o enquadramento da luz
natural e a interceptacado ao traspassamento da luz nos nove pequenos retangulos

coloridos distribuidos no seu interior, compdem uma unidade formal que é validada

99



100

por seus aspectos visuais e pela congruéncia advinda do fato de o autor ser também
produtor de musica ritual inculturada. Assim, podemos inferir que, formalmente, seus
aspectos retangulares na horizontal sao divididos por nove linhas paralelas verticais e
apresentam-se por intermédio de uma visdo linear, o que sugere, pelos fatores de
semelhanga, continuidade, alterndncia e movimento, um sentido harmonioso
representado por uma intersec¢ao, ha composi¢ao, entre a cultura visual da forma e a
categoria da musica-ritual inculturada pela perceptiva inferéncia de uma escala
musical na interpretacdo formal da musicalidade do significativo conjunto dos

Reténgulos da lluminacgéo.

3.3 VITRAL DE SANTA PAULA FRASSINETTI

A Capela de Santa Paula Frassinetti apresenta aspectos nitidamente
campesinos e esta situada na periferia oeste da cidade da Escada, conta com amplo
espacgo comunitario e foi construida em um ambiente ainda hoje bastante arborizado,
uma agrovila, ou seja, um conjunto habitacional destinados aos trabalhadores do
campo, operarios rurais popularmente chamados de cortadores de cana. Por este
motivo 0 seu co-padroeiro € Santo Ezidio, um espanhol patrono dos camponeses.
Naquele ambiente sacrossanto foram empregados vitrais, que se subdividem em
quatro conjuntos, localizados no seu frontal; na parte superior encontra-se uma
rosacea e, logo abaixo, trés portdbes como parte do conjunto. ApOs esta rapida
descricdo dos frontispicios, abordaremos agora os vitrais dispostos nos nichos
laterais, figurados em hexagonos em posicao vertical. Foram aplicados trés vitrais de
cada lado, no interior do templo, no centro das janelas, ornados com flores brancas
desabrochadas, que contam com um nucleo amarelo em redor do qual se agrupam,
simetricamente, ascendendo de cada lado, de forma alternada, duas folhas divididas
em amarelo e verde. Uma faixa laranja, no centro, em 22 plano, aparenta sobrepor-se
a uma faixa branca em 32 plano.

Diante do frontispicio visualizamos, no campo superior contiguo, um conjunto
translucido distribuido entre a unidade do portal, com trés portdes, no que seria uma
constante — uma quase totalidade - deixar passar a luz natural, exceto por encontrar-
se, em cada portao, uma flor azul circunvalada por dez circulos laranjas, acima do
portal referido; isso porque, segundo dizem, pelo olhar das pessoas encontram-se

elementos identificados geometricamente como uma circunferéncia e, formalmente,
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uma mandala, uma rosacea cognominando-se com o circulo césmico( Anexo-13).

O portdo( Anexo-14) é composto por trés portdes que, mesmo nao sendo
conceitualmente um vitral nos moldes convencionais, completam o conjunto
proporcionando uma insignia acao deste, com suas linhas curvas e circulos entre elas,
0 que sugere uma dualidade expressa nas linhas paralelas. Na parte superior do
portico esta disposta uma rosacea designada como circulo cosmico, distribuida em
duas unidades, na qual a primeira se apresenta por meio de linhas perpendiculares
que formam as intersecgdes de espacos intercalados em azul e branco, contrastando
com um fundo todo em branco, que dao a impressao de uma flor na intersecgéo de
outra flor. Dirigindo o olhar mais para o centro da rosacea encontra-se uma outra, na
coloragao vermelho carmim, com o nucleo em amarelo, como ponto de atragao visual
de um manifesto aceleramento centripeto de uma translucida arte vitraria.

No conjunto imagético encontra-se uma diversidade de elementos recorrentes
na tradicional iconografia cristd e na arte dos vitrais, 0 que corrobora a ideia que o
vitralista Geraldo Leite Bastos, apesar de estar nos confins da “periferia do mundo” era
um inovador, ainda que fosse proveniente de uma tradicional arte envidragada que se
comunica com o observador através da translucida contemplagcdo imagética. No
frontispicio deparamo-nos com os recorrentes arquétipos do portico, das rosaceas e
dos outros que se exibem em formato hexagonal. O que aferia a ele adentrar esse
tradicional espaco e classifica-lo como pertencente a um seleto grupo que se
destinava a criar, por intermédio da luz, uma comunicagcdo imagética através da
contemplativa arte iluminada. Sua omunicacdo imagética foi desenvolvida por uma
infinidade de arquétipos. Aqui recorreremos a Nunes (2012) que nos auxilia com o
seu trabalho académico para, assim, mostrarmos os exemplos “Rosacea” presentes
no Romanico (Anexo-15) e“Rose window”( Anexo-16).

Os recorrentes arquétipos encontram-se dispostos no frontal da Capela Santa
Paula Frassinetti, onde o conjunto composto pelas unidades distribuidas entre dois
vitrais, € combinado por um vitral - o circulo césmico — confeccionado por materiais
tradicionais como vidro e chumbo, e estao dispostos como suporte e contorno; um
outro, entretanto, mesmo nao usando os materiais tradicionais, € composto por um
portao de ferro, como contorno e suporte, todo trabalhado em flores e circunferéncias
em monocromos vidros de cor laranja, que fazem parte de uma composicao

denominada o portico que tem na sua parte inferior trés portdes
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dos quais, utilitariamente, um da acesso a capela que, como ja destacamos, foi
dedicada a Santa Paula Frassinetti e tem um co-padroeiro, Santo Ezidio, patrono do
camponeses.

No caso especifico podemos explicar, por intermédio de uma das etapas do
método iconoldgico, tal como transmitidas através das fontes literarias, ou obtidas por
leituras e, ainda, através da tradicional oralidade que essa etapa da analise
iconografica pressupde a familiaridade com temas especificos ou conceitos que a
tematica da capela se propde (Panofsky, 2014, p. 58). Naquele contexto e ambiente,
a inclusao de Santo Ezidio como co-padroeiro foi uma escolha natural do Padre
Geraldo, um sensivel conhecedor da situagdo de subjugo a que os trabalhadores
viviam submetidos naqueles ambientes permeados por discussoes, lutas e conflitos
como, por exemplo, no caso das Ligas Camponesas, do Engenho Galiléia (Vitoria de
Santo Antdo/PE). Ocorrido devido a exacerbada violéncia histérica sofrida por causa
da interferéncia e influéncia da agroindustria sucroalcooleira que condicionava grande
parcela da sua populagdo a condigdes sub-humanas, condi¢coes estudadas com
profundidade por Josué de Castro (1966, p. 13). Podemos ter uma ideia daquela
situacdo por intermédio de fragmento de sua obra, quando ele explica que na
“‘monocultura da cana-de-agucar a industria agucareira esmagava, com a mesma
indiferenca, a cana e o homem, reduzindo tudo a bagago”. Assim, € impossivel que
algum elemento daquela composi¢cao nao tenha alguma inferéncia para a complexa
maquina de moer tudo, caracterizado pela agroindustria sucroalcooleira que visava a
manutencao do seu senhorio herdado dos senhores de engenhos. Todo aquele poder
emana da antiga invasora e conhecida graminea que se constituiu economicamente
em uma das mais importantes commodities brasileiras no mercado.

Estamos nos referindo a cana-de-acucar que viabilizava a ocupacao e
influéncia dos ibéricos, auxiliando no estabelecimento da povoacao nas terras do
além-mar. Esta versatil graminea adaptou-se tdo bem as condicdes climaticas e
ambientais que se tornou um importante elemento impulsionador na construgao da
civilizagcdo luso-brasileira, mantendo uma intima relacdo na formacdao do ser
nordestino e brasileiro, a ponto de ser compreensivel que alguns pensem ter ela
origem nas terras tupiniquins:

Como o Brasil é o maior produtor de cana, muitos acreditam que se trata de
uma cultura genuinamente nacional, mas nao € verdade. A planta surgiu na
ilha de Nova Guiné, no meio do oceano pacifico e se espalhou para o



103

mundo gradualmente, junto com a migracdo humana. No Brasil a cana-de-
acucar s6 chegou em 1520, logo ap6és os portugueses (Nova cana, 2020, p.

1).

E neste contexto que o portdo, as rosaceas com suas circunvaladas
circunferéncias e, sobretudo, as linhas sinuosas remeteriam simultaneamente aos
sulcos das plantagbes como também as linhas mecanicas formadas pela acumulo
simétrico das folhas deixadas no campo no pds-colheita. Também os movimentos
das folhas que balangam suavemente por intervengédo dos ventos orientais, embora
por vezes inversamente ele € signo de devastagdo quando sopra do clima arido e
intervém nas plantagdes, queimando os graos (Gn. 41: 6 e 23, 24) e ressecando as
vinhas (Ez. 17: 9). O mesmo vento oriental € nocivo para aqueles que
despoticamente se perpetuam no poder, como na praga dos gafanhotos que
provocou a destruicdo dos elementos vegetais da terra. E fato que essa ventania é
signo da justica divina quando opera uma praxis divinal em favor dos oprimidos, pois
foi 0 mesmo vento oriental do Exodo (Biblia de Jerusalém, 2002, p. 122) que
proclama: “Moisés estendeu a sua mao sobre o mar. E lahweh, por um forte vento
oriental que soprou toda aquela noite, fez o mar partir-se. Este se tornou terra seca,
e as aguas foram divididas”. Da mesma forma, o forte vento do Oriente foi também
responsavel por saciar o desejo de proteinas por parte do povo hebreu trazendo as
codornizes, também conforme a Biblia de Jerusalém (2002, p. 220). No nosso caso,
o vento oriental proveniente do Oceano Atlantico favorece e incide sobre o continente
em uma suave brisa-umida sem oscilagées climaticas bruscas.

Os ventos reiteradamente surgem nos textos sagrados como sopro de uma
hierofania da existéncia criadora de Deus e da sua circunspecao sobre a terra, porém
eles se apresentam com heterogéneos significados, principalmente os levantinos, que
sao lembrados pelos maleficios registrados nas escrituras, pois 0 mesmo vento que,
neste caso, fori proveniente do deserto matou os dez filhos de J6, conforme relato da
Biblia de Jerusalém (J6, 1. 18-19): “estavam teus filhos e tuas filhas comendo e
bebendo na casa do irmao mais velho quando um furacao se levantou das bandas do
deserto e abalou os quatro cantos da casa, que desabou sobre os jovens e os matou.
S6 eu pude escapar para trazer a noticia”.

O vento leste também € encarado como uma praxis da justica celestial, além
de ter um significado de bem-aventuranga ( Mt 5, 1-7). Logo os heterogéneos ventos
favorecem o plantio da cana-de-acucar e o despotico poder dos senhores donos dos
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meios de producao sucroalcooleira; ndo obstante, nds sentimos naturalmente, através
dos sentidos corpdreos, que este vento oriental nos traz benesses por intermédio de
uma brisa suave e umida e, assim, temos a sensacao de que esses ventos maritimos
significam o sublime e divino soprar de vida em nos.

Outro elementos presente no portdao sao os circulos do entorno das rosaceas
como signa do seu pdélen, mas, também ,as sementes (gomos de cana) langadas nas
valas, ou seja o né de cana nos sulcos das plantagbes que serdo enterradas e,
posteriormente, dardo origem a cana que, depois de queimada e cortada, renasce da
soca e ressoca ininterruptamente,neste caso como elemento inculturado, suscitando
nesta unidade uma ambiguidade simbdlica como na ressignificagdo do mito da Fénix
como signa do Divino que, de forma exuberante, ressurge das cinzas para dar igual
sentido a cana (soca e ressoca) e ao Cristo ressurreto que, a priori, remetem a uma
aparente finitude, mas, em seguida, emergem com toda for¢ca em radiante esplendor.

A composicao do portico que da acesso ao interior da capela € corroborada
pelo vitral acima nomeado circulo cosmico. Ele é constituido por uma circunferéncia
em formato de rosacea que se divide, no seu interior, por duas unidades circulares: a
primeira, apresenta-se sobre um fundo branco por meio de linhas perpendiculares que
formam as intersecgbes e também formam, alternadamente, um espacgo nas cores
azul e branco; por sua vez, a segunda unidade parte de um ponto amarelo no centro
do vitral, o que, segundo Chevalier e Gheerbrant (2003, p. 251), recorrendo a Plotino
expdem: “o centro é o pai do circulo [...]. Inumeros autores, dentre os quais Henry
Suso, aplicam a mesma comparacao do centro e do circulo, a Deus e a criagao”. Esse
ponto, conforme Chevalier e Cheerbant (2003, p. 559), sugere a acao celestial eterna,
no centro da flor vermelha, apresentando-se como “o I6tus [que] tradicionalmente tem
oito, pétalas, como o espaco tem oito direcoes, ela € ainda simbolo da harmonia
cosmica”.

O vermelho, cor que exaure o principio da vida em sua constante dinadmica, € o
amarelo, como signa de uma forga centripeta, incitam a acdo que se manifesta no
principio irradiador de onde emana toda a forga celestial. Enquanto nos nichos laterais
existem vitrais ) constituido por um texto monossémico compostos pela representacao
de uma colmeia. Segundo Nunes (2012, p. 92), chama-se de monossémico o texto no
qual “a interpretacdo da imagem so6 tem um significado, s6 ha uma maneira de

interpreta-lo corretamente”, o qual podemos apresenta-lo como
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‘A Colmeia”’(Anexo-17). Deixando o frontispicio, vamos na diregdo dos quatro
conjuntos de vitrais intitulado: “Flores de Santa Paula”(Anexo-18), dispostos nas
laterais, trés de cada lado, em posicdo vertical, na qual os paralelogramos
retangulares mantém significado continuo de ascensdo. Encontram-se dispostos,
ascendendo em 12 plano, seis flores sobrepostas em cor branca contendo, no centro,
difuso tom amarelo, com duas folhas segregadas ao meio pelos matizes amarelo e
verde, seguindo uma linha que ocupa func¢ao de caule e divide o vitral.

O vitral segue segregando em uma barra alaranjada que, visivelmente, esta
sobrepondo a branca em 32 plano. Todos esses elementos compostos no formato
retangular e em posicdo vertical, pelos seus matizes sugerem um significado de
ascensao que, conforme explicitado no fragmento do artigo de Fernandes (2015, p.
15), é representado unicamente como comunidade humana, ou seja, sociorreligiosa,
que é caminhante neste mundo e almeja ascender a utdpica perfeicdo e, assim,
encontrar-se, ou religar-se a perfeicao do Reino de Deus, visto que para ele “cabe ao
homem buscar em sua interioridade os caminhos que o levam a estados mais
elevados de consciéncia; podemos chama-los de [...] Reino de Deus e assim descobrir
0 amor que € a expressao mais clara da Divindade dentro de nés mesmos”. Em 2°
plano, o vitral em hexagonos traz uma recorrente signa de colmeia que compreende,
no contexto especifico, uma unidade sem outra significacdo a ndo ser a de cooperacgao
comunitaria e fraternidade, nele representada como as Comunidades Eclesiais de
Base (CEB’S).

O conjunto representa, naquele espaco sacrossanto, alusao a uma dinamica de
ascensao espiritual que visa a galgar um degrau mais elevado, porém sem deixar os
pés bem fincados no barro massapé do Nordeste, ou seja, nas implicacbes dos
compromissos sociais para a constru¢cao do Reino de Deus aqui e agora; assim, nao
poderiamos nunca desvincular-nos da justica e, consequentemente, da opc¢ao
preferencial pelos pobres, ou seja, daqueles que Jesus carinhosamente chama de
seus pequeninos como esta anunciado no Evangelho segundo Mateus: “em verdade
Ihes digo: cada vez que fizestes a um destes meus irmaos mais pequeninos, a mim o
fizestes” (Mt, 25, 40-41). Entao, todos sdo chamados, pela fé, a um compromisso para
com os empobrecidos deste mundo, como fez Jesus de Nazaré, a esperangar no
sentido de ndo deixar que o mar de miséria se alastre por todos os cantos da terra,
contrapondo-se ao projeto patrocinado pela injustica e violéncia dos que detém o

poder.
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Este conjunto indica uma diversidade de arquétipos recorrentes na vasta
tradicao de arte vitraria crista. O poértico € composto pelo superior circulo cosmico e.
na sua parte inferior, € constituido pelo portdo, pois € neste ultimo que podemos
observar por todas as nuances da analise iconografica que as linhas sinuosas das
flores e os circunvalados circulos sugerem uma unidade que, pela contemplacao
imagética, expede ao Cristo ressurrecto, pois de forma similar a Fénix, a cana-de-
acucar é esfacelada em gomos (sementes) que, ao serem enterradas, brotam em uma
vigorosa graminea; depois, para colhé-la, faz-se uma queimada, é decepada pelo pé
e, finalmente, transportada para a agroindustria, onde sera moida para se transformar
em uma diversidade de produtos derivados.

E preciso compreender que, posteriormente, por intermédio do processo
ininterrupto da soca e ressoca, ressurge vigorosamente, semelhante ao Cristo
ressucitado pois o cerimonial da liturgia catdlica constréi uma agado memorial que, no
universo cristdo, tem sua génese na fundante Cerimbnia da Santa Ceia, a qual é
dialogicamente rememorada. Para Julio Egrejas (2001, p. 23), a “transubstanciacéo é
o milagre da Presenca Real de Cristo, que atesta Seu amor completo pelos homens e
conduz, na celebracdo da missa, ao momento da comunh&o, no qual recebemos o
verdadeiro e real Corpo de Cristo e o0 seu verdadeiro e real Sangue”. Nessa busca, a
contemplacgao imagética dialdgica demostra a acao divina transformadora do mundo
em lugar mais harmonioso para os seres que habitam a esfera terrestre e vislumbram
0 seu equilibrio ecoldgico, tdo ameagado na contemporaneidade.

Em seguida, ainda no frontispicio encontra-se, na parte superior. uma rosacea
denominada circulo césmico que, conforme ja afirmado, em suas linhas
perpendiculares nascores azul e branca, que se sobrepdem e se entrelagam na
significacdo de um aparente enérgico movimento cdésmico, corroborado pelo ponto
centripeto amarelo no centro do vitral em segundo plano, o qual, nesta etapa do
método da interpretacao iconologica, corrobora com o que queremos demostrar do
trabalho de Chevalier e Cheerbant (2003, p. 251), para os quais “o centro € o pai do
circulo [...]. Aplicam a mesma comparacao do centro e do circulo, a Deus e a criagcao”.
O que tem uma signa de infinita atuacdo cosmica emanada do ponto centripeto
amarelo, mas que se movimenta na direcao oposta, recorrendo a forca centrifuga

disposta pela flor vermelha, uma vez que podemos compara-la ao conjunto dessa flor.
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Todavia, estas dicotdbmicas cores aliadas a auséncia do vermelho extenuam o
precioso principio da vida, enquanto o amarelo tem funcdo centripeta para o
observador, e teria a simultanea funcao de ser centrifuga e incitar a agdo cosmica no
principio de uma hierofania solar oriunda do ponto central irradiador de onde emana
uma absoluta forgca césmica.

E reconhecivel que a rosacea reiteradamente se insurja de uma signa
ininterrupta de movimentos ciclicos da vida e do mundo cosmico, pois,
simultaneamente, as rosa-dos-ventos e a rosacea gotica sinalizam para uma
transposicao signa da rosa ao da roda, o que € corroborado por este fragmento do
poema “Anuncio da Rosa”, de Carlos Drummond de Andrade (1989, p. 79): “rosa na
roda, rosa na maquina, apenas résea.” E crivel que, em tempos e lugares disversos,
0s arquétipos desempenharam significados diferentes, como aqui nos multiplos
significados dos arquétipos da rosa com outro fragmento novamente extraido do texto
de Chavalier e Cheerbant (2003, p. 788), no qual os autores expressam que, segundo
a “iconografia crista, a rosa € ou a taga que recolhe o sangue de cristo, ou a
transfiguracao das gotas desse sangue, ou o signo das chagas de Cristo [...]. Coloca
a rosa no centro da cruz, isto é, no lugar do coracao de Cristo, do sagrado coragao”.

Porém, a rosa representa imagem icOnica de Cristo, mas também a nossa
prépria trajetéria da vida, que, em simultdneo, se apresenta com suas flores e
espinhos, ou seja, é feita de contingentes de situagdes adversas, bonancas,
conquistas, embora quase sempre exija de nés resiliéncias para ultrapassarmos os
percalcos que podem ser ressignificados pela liturgia catdlica que, no Domingos de
Ramos, que é uma pausa no luto e na luta quaresmal, para findarmos na Sexta-feira
Santa e, a posteriori, vivenciarmos a mistica da fundante vigilia pascal.

E plausivel que este vitral tenha a acepcdo de uma ancestral rosacea-gética,
mas ele também nos remete ao arquétipo de uma mandala, do mundo em si e da acao
celestial, expressa por Fernandes (2015, p. 54) que, amparado em Jung, afirmar que
“a figura de Cristo € o centro da mandala crista”. Nesta composicao € imprescindivel
identificarmos simetricamente uma sobreposicdo das cores perpendiculares nas
linhas que se entrecruzam em duas unidades ciclicas e, aparentemente, operam em
movimentos independentes, o que faz referéncias a um inconsciente coletivo
transmitido através de um dito popular messianico nordestino, que um dia ha de

chegar a justica, em detrimento do poder despotico vigente: “um
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dia a roda grande passara por dentro da roda pequena’.

A Historia rememora que, em todo fim de século ou milénio, exista o sentimento
de um ciclo que se fecha. Por isso ha um retorno, por intermédio do inconsciente
coletivo, disseminado pela sociedade no sentimento de consumacao dos tempos e,
por este motivo, surgem expressdes que corroboram como no exemplo a seguir que
lembra o dizer dos antigos afirmando que a partir de 2000, seriam anos apocalipticos.

Todavia, os implicados por essas ideias que foram amplificadas, no caso
especifico, pelas midias modernas, também buscam nas Escrituras Sagradas um
reconforto, entdo € possivel que, no Antigo Testamento, e no simbolismo do
Apocalipse de Sdo Joao, primordialmente as consultas se realizem em maiores
quantidades. Os profetas também eram, de forma escatologica, muito requisitados.
Isso propicia a que a rosacea, com seus aparentes e ininterruptos movimentos
ciclicos, nos leve a um significado, transportando-nos até o deslumbre do profeta

Ezequiel:

Eis a visdao que tive: Vi um vento tempestuoso que soprava do Norte, umas
grandes nuvens e um fogo chamejante; em torno de la, uma grande claridade
no centro algo que parecia eletro, no meio do fogo [...]. Olhei para os animais e
eis que junto aos animais de quatro faces havia, no chdo, uma roda. O aspecto
da roda fazia lembrar o crisélito. As quatro rodas eram semelhantes entre si.
Quanto ao seu aspecto e a sua disposigao, davam a impressao de que uma
roda estava no meio da outra, moviam-se nas quatro direcoes e ao mover-se
nunca se voltavam para os lados (Biblia de Jerusalém, 1973, p. 173).

No imaginario popular as coisas se transformam sobremaneira em um
esperangar messianico e, a partir deste momento, surgiria um mundo novo de justica
€ paz como nunca existira anteriormente. Semelhante é poética de Carlos Drummond
de Andrade (2000) que, no poema Cidade prevista versa sobre a alegoria de uma
cidade imaginaria que designa uma antevisdo como mote primordial e, de forma
imprescindivel, remeteria ao mundo utodpico no qual nossa condicéo existencial seria

ade

um mundo enfim ordenado, uma patria sem fronteiras, sem leis e
regulamentos, uma terra sem bandeiras, sem igrejas nem quartéis, sem dor,
sem febre, sem ouro, um jeito s6 de viver, mas nesse jeito a variedade, a
multiplicidade toda que ha dentro de cada um. Uma cidade sem portas, de
casas sem armadilha, um pais de riso e gléria como nunca houve nenhum.
Este pais ndo € meu nem vosso ainda, poetas, mas ele sera um dia o pais de
todo homem (Andrade, 2000, p. 161).

Erguido o templo em veneragao a Santa Paula Frassinetti, escolhida pela sua
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dedicacao as criangas, porque Jesus clamou, conforme a Biblia de Jerusalém (2002,
p. 1738): "deixai as criangas e ndo as impecais de vir a mim, pois delas € o Reino dos
Céus”. A escolha do Santo Ezidio como co-padroeiro, efetuada pelo Padre Geraldo
esteve conscientemente interligada a sua opgédo presencial pelos pobres, ali
representados pelos cortadores de cana, classe tao sofrida e discriminada em nossa
regiao, mas, também, por ser o santo o patrono dos camponeses e pela sua historia
de protecao contraria a relagdo opressiva de trabalho. O templo, com suas cores e
formas, propicia um espago sagrado simples, sem prescindir da beleza, um ambiente
bucdlico e acolhedor que integraria os moradores. O conjunto valoriza, pela
extremada exigéncia ética e estética pessoal do Padre Geraldo, que dedicou-se a
edificagao de templos principalmente para os empobrecidos, espagos sagrados com
todo o rigor técnico, repletos de encantos para os pequeninos — os preferidos por
Cristo. Entao, teriam que ser dedicados a eles, para eles e com eles, e teriam que
refletir toda a beleza advinda da humildade e simplicidade naturalmente externadas
pelos amados do Divino.

Na composi¢cao manifesta-se também uma signa da pluralidade étnica e cultural
do nosso pais, tao valorizada pela inculturagao liturgica. Para o presbitero da Nacao
do Divino, aquela experiéncia teve inicio na Comunidade Eclesial de Base da Ponte
dos Carvalhos, magistralmente documentada no livro Liturgia e participacdo: o Canto
novo da nacdo do Divino, do Frei Joaquim Fonseca (2000, p. 164), que aborda a
experiéncia da musica-ritual inculturada do Padre Geraldo Leite Bastos com a sua

comunidade eclesial:

Além das fontes matizes para composi¢cao da Musica Ritual - Sagradas
Escrituras e fontes liturgicas - Geraldo Leite Bastos buscou nas
manifestacdes populares, especialmente na folclérica musica religiosa
nordestina, a vertente mais genuina para criar uma MR inculturada
(Fonseca, 2000, p. 164).

No tempo em que Dom Helder Camara administrou a Arquidiocese de Olinda e
Recife, a comunidade eclesial de base orientada pelo Padre Geraldo Leite era um
referencial para pessoas de diversos lugares vivenciarem uma experiéncia espiritual
inculturada primorosa, baseada nos documentos do Concilio Vaticano Il, que se

prestava a uma praxis teoldgica viva e frutuosa no meio dos empobrecidos.

3.4 UMA MULHER NO CEU FOI VISTA

Os estudos da disciplina teoldégica Mariologia, corroboram a importancia de
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Maria, visto que esta no cerne do despontar do cristianismo. Como a mae de Jesus,
ela é compreendida em todas as denominacgdes cristas; para algumas, encontra-se
em excelsa posicdo em relacdo as outras mulheres; j& em outras igrejas ocupa um
lugar especial, porém vista na qualidade humana de uma mulher que foi escolhida,
unicamente pela graca do Divino, para o projeto de genitora da segunda pessoa da
trindade, Jesus Cristo, e que, assim, péde acompanhar toda a trajetéria salvifica
(Batista, 2018, p. 52).

E crivel que a composicdo musical e imagética representada pelo vitral de
autoria do Padre Geraldo advém de uma longa tradicdo mariana que remonta aos
primeiros séculos do cristianismo. Isso € confirmado no entdo incipiente estudo
literario cristdo, nomeado pelo protestante J. F. Budde, em 1730, como teologia
patristica (Batista, 2018, p. 55). Nestes escritos temos a afirmac¢ao da ideia de que “ja
0s escritos patristicos (...) trazem varias referéncias a Maria, do inicio do cristianismo,
em forma de homilias, hinos, comentarios biblicos e oragdes” (Batista, 2018, p. 55). O
que também é confirmado na longa tradigao crista por intermédio de uma diversidade
de fontes documentais.

Dialogicamente iremos delinear as relagbes existentes entre os diversos
elementos linguisticos que funcionam na produgéao de sentido, como os signos escritos
e os imageéticos. Todavia, explicitamente, o vitral se caracteriza pela inculturagao, pois
ao referir-se a Biblia, no Livro do Apocalipse, inspirou o Padre Geraldo a compor uma
musica-ritual intitulada Uma mulher no céu foi vista, construindo uma simbiose entre
o vitral, a musica-ritual inculturada e o Livro do Apocalipse (12, 1-6).

O vitral Uma mulher no céu foi vista (Anexo-20) apresenta-se com cores
vibrantes, bem solares, com arquétipos do folclore nordestino e faz referéncias ao
apocalipse. Ele encontra-se disposto em posicao vertical €, no seu interior, existem
sete elementos figurativos. Em 12 plano a Virgem Maria, o dragdo, os anjos
(dancarinos-negros), destacando-se que um se apresenta com bastdo e fitas
coloridas dos mestres do Maracatu Rural e dos reisados e, outro, com o0 maraca que
€ um instrumento sagrado indigena. Toda a cena se desenrola em um ambiente com
vegetacao tipica do semiarido nordestino, onde um radiante sol, em 22 plano, esta
por tras da virgem e, no 32 e ultimo plano, o céu e o fluxo.

O icone da virgem Maria é bastante presente na cristandade, mais

especificamente este caracterizado por uma mulher vestida de sol — bastante
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popular por trazer uma intrinseca relagdo com tradicional insignia cristd de devogao
mariana — sobreposta, em 22 plano pelo azul celeste que, no Génesis (1973, p. 33 -
citacdo de rodapée, letra “f’) é o simbolo da “aparente ‘abobada’ do céu era, para os
antigos semitas, uma solida cupula que retinha as dguas superiores; através de suas
aberturas jorrara o diluvio”. As aguas celestiais, como regeneradoras da esperancga,
também tém presenca marcante na literatura. Todos estes elementos, ou linguagens,
mantém intensa relacdo com a tematica e estdo ligados ao texto fundante das
Sagradas Escrituras, no Livro do Apocalipse, capitulo 12, versiculos um ao seis.

Na cultura brasileira muitos elementos arquetipicos de mulheres permeiam
nosso imaginario, assumindo diversos papéis e significados, como, por exemplo, 0s
de progenitora, de musa inspiradora, de ser resiliente ao se adaptar as intempéries, a
que resiste as alteragdées ou aos infortunios, como a dor, o sofrimento, a sujei¢cédo a
gue as mulheres sao acometidas pelo machismo estrutural; no entanto, também elas
trazem em seu intimo a signa de serem e terem uma imprescindivel beleza e portarem
uma dindmica que embeleza harmonicamente os ambientes, o que foi tdo bem
expresso nas literaturas brasileira e mundial. Um exemplo magnifico seria a renomada

obra de Ariano Suassuna, Uma mulher vestida de sol, cuja imagem da

capa do livro consta dos anexos ( Anexo-21).

Outra referéncia a este tema esta no texto do Apocalipse que contém
escatoldgica narrativa acerca de uma mulher gestante, ja em trabalho de parto que,
apesar de estar em uma situagao impar de necessidade e vulnerabilidade, ndo pode
apoiar-se por que o perigo sorrateiramente a espreita no intuito de destruir a existéncia
do seu nascituro. Um ambiente tdo pernicioso que nao garantiria a uma parturiente o
natural direito de parir sem correr o risco de ser acometida por uma violéncia
extremada, pois ndo € um espaco favoravel a manutencao da propria vida. Apesar do
contexto adverso, a mulher puérpera demonstra resiliéncia ao reagir em defesa do seu
rebento, o que é representado por uma langa que, de modo transversal, ataca o dragao
destruidor:

Um grandioso sinal apareceu no céu: uma mulher vestida como o sol, tendo
a lua sob seus pés e sobre a cabega uma coroa de doze estrelas; estava
gravida e gritava entre as dores do parto, atormentada para dar a luz.
Apareceu entao outro sinal no céu: um grande Dragao, cor de fogo, com sete
cabegas e dez chifres, e sobre as cabegas sete diademas; sua cauda
arrastava um tergo das estrelas do céu, langando-as para a terra. O Dragao
postou-se diante da mulher que estava para dar a luz, a fim de lhe devorar o
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seu filho, tdo logo nascesse. Ela deu a luz a um filho, um varao, que regera
todas as nagbes com cetro de ferro. Seu filho, porém, foi arrebatado para junto
de Deus e de seu trono (Apocalipse, 12, 1-6).

Neste exemplo envidragado é ressaltada uma sublime mulher negra, como
Nossa Senhora Aparecida, com indumentaria e acessorios étnico-raciais com aspectos
regionalistas, no seu inconfundivel manto azul-celeste e sua tunica branca com barras
mescladas em dourado e laranja. Ela majestosamente insurge como o sinal garantidos
de que “uma mulher no céu foi vista”, como uma progenitora célica sobrelevada no
cenario em relacdo ao inominavel, representado pelo dragéo, e que trava uma luta
simbdlica na qual ela ndo é indiferente, pois defende o seu rebento e tudo aquilo que
ele representa, contrapondo-se ao projeto que viabiliza as sublevag¢des maléficas.

Todavia coexistem dois projetos antagdnicos, nos quais encontramos um
esperancar no projeto salvifico do Cristo ressuscitado, conforme narra o Evangelho de
Jodo (cap. 10, vers 10-11), no momento em que anuncia que “o ladrao vem so roubar,
matar e destruir. Eu vim para que todos tenham vida e a tenham em abundancia. Eu
sou 0 bom pastor: o bom pastor da a sua vida pelas suas ovelhas”. Na sua mao direita
a mulher carrega um menino-negro sagrado e na esquerda empunha uma langa que
transversalmente atravessa, da esquerda para direita, um elemento figurativo
identificado por um medonho Dragao, com olhos de fogo, crina em ardor de coloragao
furta-cor vermelha e laranja, que tem seu corpo uma coloragcdo esverdeada com
divisbes em configuragbées circulares brancas e alternadas formas triangulares
brancas contrastante com as verdes. Na parte inferior do vitral encontram-se os
benditos negros-anjos brincantes que bailam um cerimonial, exibem-se com matizes
e feitios regionalizados nas suas indumentarias com predominantes coloracoes
amarelas nas camisas e chapéus, cores avermelhadas no colete de couro e calcas
azuis que lembram as dos vagueiros. Contém aderecos como chapéus em cores
amarelas nos quais vemos, em suas partes superiores figuras circulos e, no outro,
estrelas azuis, sendo também possivel distinguirmos fitas vermelhas, verdes e azuis.

Os anjos-negros bailam juntos os passos de um memorial que é marcado pelo
ritmo de um instrumento sagrado, que um do anjos-dancarinos traz em uma de suas
maos, 0 maraca, que, por sua sacralidade cerimonial oferece igual equivaléncia a

outro instrumento de percussao, muito difundido secularmente, mas imprescindivel
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primordialmente para as religides de matriz africana — o tambor - que € um
instrumento elementar para as realizagdes das dangas cerimoniais, porque demarca
o ritmo e da o tom para as manifestacdes do sagrado. Para Chevalier e Cheerbrant

(2003), o maraca produz um efeito equivalente porque € um

instrumento sagrado com a mesma funcdo que o tambor siberiano entre os
xamas americanos. Para os indios pawnees, os maracas simbolizavam seios
da Mae Primeira. Os Tupinambas do Brasil levavam seus maracés além-
tumulo para assinalar sua presenca aos antepassados. Um dos simbolos da
entrada em comunicagdo com o divino (Chevalier; Gheerbrant, 2003, p. 592).

O maracd baliza o ritmo da danga-cerimonial, enquanto o outro, com bastao
todo enfeitado de fitas coloridas, atua como se fosse o regente, o que os remete as
festas de Reis e, também, aos mestres-brincantes do Maracatu Rural, que dao a
marcagao através do mote improvisado, e cantam e dangam encenando um teatro
cultural nos folguedos do Nordeste brasileiro. Todo o conjunto constréi um memorial
como um co-participante reforgando as levas celestiais para a batalha, enfim como no
versiculo da Epistola de Sao Paulo (aos...), que proclama: ‘combati o bom combate,
terminei a minha carreira, guardei a fé”, ou seja, ndo € uma luta versus outrem, mas
para pér fim aquela épica contenda e, enfim celebrar uma signa festanca da vitéria do
amor, que debela o &dio, tudo em funcédo de valores benditos nestes versos que
proferem que “disciplina € liberdade, compaixdo € fortaleza; ter bondade é ter
coragem” (Renato Russo). E nesta celebrativa passagem imagética arquetipica que
advém das Escrituras Sagradas, que a inculturacao liturgica possibilitou esta signa
disputa ser travada no ambiente, conforme diz Bastos (1984, p. 65): “deste Nordeste
sofrido e tragico, de Santos e cangaceiros de penitentes e dancarinos”. E neste
cenario que a batalha é travada, podendo ser também interna, na qual personagens
lutam de forma épica.

Portanto, vale ressaltar que a subjetividade da personagem representada pela
mulher, apesar de apresentar uma condicdo signa de ternura, serenidade, confianca
e fé, sinergicamente reage pela acao do espirito irradiada por uma hierofania solar
localizada no lugar mais eminente; nesse interim, 0 menino Jesus encontra-se sob a
protecdo materna, mas, ao mesmo tempo, a acao que deflagra o golpe do varao de
ferro na direcdo do Dragao, sugere uma acao do Espirito Santo de Deus, logo estamos
diante de uma sublevacao simbdlica da Divindade Triadica. Oferecendo uma sinérgica
forca que lhe possibilitou uma condicao de altivez que a legitimou.



114

Bastos (1984, p. 66) prossegue afirmando que doravante podermos dizer-te “Salve a
virgem Maria, / Da igreja modelo e Guia, / Mae dessa gente mestica faz que teu Filho
eterno / Com sua vara de ferro / faga reinar a justica”. E uma Mulher vestida de Sol,
revestida como instrumento do poder de Elohim, despontada em uma hierofania solar.
Nos versos do Pe. Geraldo Bastos (1984, p. 65-66), “A mulher é a igreja / Sua forga é
a fraqueza / O poder de Deus € assim. / Neste mundo desterrada / Sempre a marchar
sem parada/ para regides do sem fim”. Enquanto isso, seu opositor encontra-se
furtivamente entre as gamas cromaticas do verde e vermelho-terra, camufla-se,
debelado aos pés da Mulher e se metamorfoseia simultaneamente em dragéo e
serpente, pois € da sua dubia natureza perversa provocar tanto o confronto quanto o
sutil ataque sorrateiro. Poder nefasto representado nestes versos inculturados nos
quais o Pe. Geraldo Bastos (1984, pp. 65-66) anuncia que “Os poderosos da terra /
V&0 semeando a guerra / E o batalho do dragdo / Todo de ouro enfeitado / Com seu
dinheiro roubado / tenta iludir os cristdos”. Na ultima unidade apresenta-se o azul
celeste como um componente transcendente célico, o que, segundo trecho do Livro
de Génesis, € o0 simbolo do que a “aparente ‘abobada’ do céu era, para os antigos
semitas, uma soélida cupula que retinha as aguas superiores; através de suas
aberturas jorrara o diluvio”. Esta concomitante significacdo indica tanto um
acontecimento cadtico, quanto sempre € de uma signa regeneradora, um esperancgar
na benéfica restituicdo da ordem cosmica.

E plausivel todos os elementos figurados naquela diafana obra, de modo
arquetipico, remeterem a um marchar com insignias regionalistas desfraldadas, ndo
obstante, a acdo passar-se em um ambiente bem caracteristico da paisagem do
semiarido do Nordeste brasileiro onde foi encenado este imagético auto. E ai que a
virgem sinergicamente atua no etéreo firmamento travando uma luta contra as forcas
maléficas representadas pelo dragao; além disso, tais forcas também sao
representadas pelo medonho flagelo da seca que, como signa do imaginario popular
nordestino é uma realidade inadaptavel, maléfica e imutavel, que requer a acao célica
para ser transformada, o que esta bem expresso em trecho no canto inculturado do
Padre Reginaldo Veloso “como os riachos secos la do meu Sertdo / muda Senhor,
assim, nossa situacao”. Diante de uma realidade de dificil transformacéao, a Mulher se
reveste da hierofania solar, com suas matizes multicoloridas similares as do um
maracatu, e representa a propria Revelagcdo de Deus ou sua manifestacdo em

Jesus: epifania do Senhor. Tudo € muito bem



115

demonstrado pela musica-ritual inculturada, retirada do texto de Bastos com o0 mesmo
titulo, composta ritmo que é patrimbénio do histérico estado de Pernambuco: o
Maracatu:

UMA MULHER NO CEU FOI VISTA

Uma mulher no céu foi vista, / De doze estrelas coroada/ toda vestida de Sol
/ E com a Lua calcada (Refrao)

1. Na mais terrivel intriga / entre a serpente antiga /Contra a fragil
mulher/Todo poder deste mundo portando um &dio profundo, parece vitéria
ter.

2. Os poderosos da terra / Vdo semeando a guerra / E o batalhdo do drag&o
/ Todo de ouro enfeitado / Com seu dinheiro roubado tenta iludir os cristaos.

3. A mulher e a igreja / Sua forca € a fraqueza / O poder de Deus € assim. /
Neste mundo desterrado / Sempre a marchar sem parada/ para regides do
sem fim.

4. Salve a virgem Maria, / Da igreja modelo e Guia, / Mae dessa gente
mestica faz que teu Filho eterno / Com sua vara de ferro / faga reinar a justica
(Loas e Lamentos, 1984, p. 65-66).

Mediante a densidade das complexas insignias que compdem o conjunto da
obra envidracada que denota uma polissémica interpretacédo, pela base real da
descricao pré-iconografica como uma etapa de facil identificagcdo empirica por parte
de um observador comum, aqui é refor¢gada a relagcdo dos textos iconograficos da capa
do livro Uma mulher vestida de Sol, ao das Sagradas Escrituras no capitulo 12,
versiculos de 1 a 6, do Apocalipse, e com arquétipos do imaginario popular nordestino.
Pode haver nos temas das escrituras e das alegorias uma explicita identificagéo, ou
seja, s6 havendo uma maneira de interpreta-lo corretamente como em um texto
monossémico (Nunes, 2012). Todavia, trata-se de um texto imagético polissémico,
pois ha composic¢ao € plausivel observarmos alta pregnancia, pois quando olhamos a
imagem do vitral facilmente o interpretamos, ou seja, o receptor consegue entendé-la
rapidamente, e isso se deve a capacidade que teria de produzir informagées com o
maximo de equilibrio, clareza e unificagao visual (Gomes Filho, 2003).

a

3.5 ROSA-MISTICA

A Rosa Mistica (Anexo-22) é um belissimo vitral que, aparentemente, contém
aspecto monocromatico, o que € caracterizado pela predominéancia quase absoluta da
imaterialidade do azul-celeste. Todavia, se 0 observamos com cautela identificamos

alternancia do branco entre as densidades das gradacoes claras; para
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realgar o contraste, ascende o laranja emerge da parte inferior uma forma com menor
grau de pregnancia em incisivo vermelho.

O tema primario ou natural do vitral € um paralelogramo retangular que pode
ser segregado em trés planos. O primeiro contém sinuosas linhas paralelas, com
gradacdes branca, azul, amarelo e verde, denominadas fluxos, que ascendem de um
ponto inferior da composi¢do. No mesmo plano, com uma dindmica ascensionada de
linhas e flores estilizadas no seu interior, a composi¢cao amplia-se, intercruzam e fluem
movimentos centrifugos (Gomes Filho, 2003).

No segundo plano encontram-se, com quase imperceptivel grau de pregnancia
da forma, um enigmatico passaro localizado na parte inferior e central de onde se
originam todos os fluxos. Enquanto o 39 e ultimo ilustra que, dentre as trés categorias
da tipificagao textual, o conjunto pode ser classificado como texto de configuragéo
polissémica; segrega este ultimo plano, indubitavelmente, a leitura deste
conglomerado de retalhos, o que culminaria em um texto monossémico por sua
representacao formal com alternéncias nas cores azul e branca, o que é exposto, no
terceiro plano, como insignia de caos (Nunes, 2012).

Esta fase da analise implica uma proximidade com especificos temas e juizos
de valor iguais aos comunicados através das fontes literarias, quer obtidos por
resolutas leituras ou viabilizados pelas tradigbes orais. Podemos observar que o vitral
foi confeccionado com suporte de chumbo e armacdo em aco. No seu aspecto
iconografico encontra-se segregado em trés planos: no primeiro, apresenta-se um
formato retangular e no seu cerne enflora-se, entre as linhas paralelas e sinuosas em
cores amarela, branca, azul e verde, um fluxo-floral que, partindo de um ponto central
inferior, se sobreleva e entrecruza em dire¢des opostas. Em segundo plano, encontra-
se uma representacao complexa com pouca pregnéancia formal, mas que, pelas formas
e cores — branca, vermelha, amarela e azul - revela um passaro, também pelos
aspectos formais dos penachos. No terceiro e ultimo, o vitral encontra-se
alternadamente em azul e branco todo fragmentado, significando um plano cadtico.

Este vitral figura-se em cores como o azul celestial, signa da imaterialidade
transcendente; contudo, e inversamente, o amarelo mostra um supino grau de
calefacao, em direcao ascendente que tende a crescer vertiginosamente no instante
exato da grande explosao dos fluxos em florescéncia, o que corroborado pelo signo
da rosa. Segundo Chevalier e Cheerbant (2003, p. 788-789), “na iconografia crista a
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rosa € a taga ou a transfiguragao das gotas desse sangue, ou signos das chagas de
Cristo [...]. Por sua relagdo com o sangue derramado, a rosa parece ser
freqlientemente o simbolo de um renascimento mistico”.

Esta composicdo vitraria sugere, a partir de suas cores celestiais, com a
presenca imaterial do azul e da antagdnica e incisiva cor amarela, um concomitante
significado da explosao do renascimento mistico, como também conduz ao precedente
e cadtico 6bito de Cristo, representado no terceiro plano, todo em pedagos, mas que,
a posteriori, insurge ininterruptamente no tempo e espaco memorial por intermédio
das narrativas escritas. Além disso, é revivido desde tempos imemoriais nos textos
imagéticos, como neste caso em que a ascensao da explosao dos fluxos-florais esta
expressa no vitral da Rosa-Mistica.

Ele, portanto, nos direciona a uma dinamica simbdlica do renascimento mistico,
expresso categoricamente pelo integro Cristo Ressuscitado. Esta convulsiva condi¢ao
cadtica, faz memoria ao categérico momento da morte do Cristo que, igualmente, de
modo subito e célere, esmaecia por si mesmo os luzeiros da abodbada celeste, o que
€ corroborado pelo texto das escrituras sagradas que descreve, claramente e de
maneira crucial, a solene passagem da vida para a morte, assunto eternizado pelas
publicacOes das escrituras sagradas.

Aqui recorremos ao evangelho segundo Lucas para aclamarmos: “era ja mais
ou menos a hora sexta, e houve trevas sobre a terra inteira até a hora nona, tendo
desaparecido o Sol. O véu do Santuario rasgou-se ao meio, e Jesus deu um forte grito:
Pai, em tuas maos entrego o meu espirito! Dizendo isso, expirou”. A sua passagem
pela morte € o ponto zero, mas nao o finito deste episddio, pois, no desenrolar dos
acontecimentos assumiu, depois, um carater sobrenatural, no qual a morte foi
debelada pela sublevacdao do Ressurreto, provendo continuo memorial € um novo
retorno a natureza primordial do estado edénico.

E oportuno expressar que todos os arquétipos daquele vitral contém uma
organizacao da forma que conduz para uma ordem espacial, pois tém o intuito de, por
meio do agrupamento, constituir uma figura total, alcancando, assim, uma estavel
estrutura e uma boa continuidade da forma que favorece a fluidez visual dos que o
contemplam. Entretanto, observamos que existe um elemento abstrato na
organizacao da forma, o que dificulta a interpretacédo e, assim, denota uma menor
pregnancia da forma. Mas os fatores de proximidade e sequencialidade sao expressos

na obra, e isso é corroborado pelo vitral A criagdo, no qual € quase
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consecutiva a condi¢cdo dualistica dos arquétipos de caos e cosmos, percepgao
confirmada através das formas, linhas e cores.

A composigéo encontra-se diversificada na cor branca, o que representaria um
eterno estado de transicdo, enquanto o azul aparece como profundo mergulho no
onirico que, interconectado ao signo da Rosa-mistica, |lhe outorga uma signa
metafisica com seus fluxos florais. Chevalier e Cheerbant (2003, p. 437-439) reforcam
a significacdo quando expbem que “as flores representam muitas vezes as almas dos
mortos, [...] apresenta-se como uma figura — arquétipo da alma, como centro espiritual.
[...] € idéntica ao elixir da vida; a floragcédo é o retorno ao estado primordial”.

Tal caracteristica € representada no terceiro plano, que s6 existe mediante a
compreensao do conjunto que estd constituido por fragmentos em azul e branco,
fazendo mencdo ao momento cadtico de ruptura da conexdo entre o criador e a
criatura, periodo de crise no instante da morte de Cristo, arquétipo sempre presente
em sua obra. Porém, da mesma forma, conduz a prépria efémera condi¢cdo da
existéncia humana, que oscila entre um estruturado equilibrio psicologico e, por vezes,
experimenta momentos cadticos. Entretanto, quando este fato ocorre em um sentido
mais amplo, ou seja, em um nivel sociopolitico e econdmico, obviamente alcanca a
esfera simbdlica e se reflete na sociedade, ocasionando uma desarticulagdo na
producao de significados (Siepierski, 2003).

Nao obstante, estas narrativas expositivas auxiliam no fabrico de significagcoes
destinadas a sociedade que, na antiguidade, se encontrava em dilatada
desarticulacao, originando um vacuo de significados, dando lugar a inter-relagcéo entre
a ocupacao da cultura estrangeira e a alternativa crista ulterior a derrocada do Império
Romano, marco temporal do fim da Idade Antiga e inicio da Idade Média Ocidental.
Naquele periodo transitério gestava-se uma nova articulacdo de significados que
gerou, a apartir de entdo, a divisdo na histéria em antes e depois de Cristo.

A obra envidracada é constituida por matizes e elementos formais que
remetem, simbdlica e simultaneamente, ao estado transitério, com uma imersao no
onirico, inter-relacionado ao terceiro plano em pedacos, uma circunstancia convulsiva
gue remete ao ponto zero, a um marco histérico na espacialidade temporal produzido
precisamente entre as trevas signas da inexisténcia, que foi o exato momento da morte

de Jesus Cristo, magistralmente descrita no Evangelho de
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Lucas: “Ja era mais ou menos meio-dia, e uma escuridao cobriu toda a regiao até as
trés horas da tarde, pois o0 Sol parou de brilhar”.

Entdo Jesus deu um forte grito: “Pai, em tuas maos entrego o0 meu espirito.
Dizendo isso, expirou”. Mediante a natural e inalteravel categoria da morte, Cristo se
insurge para torna-la uma efémera condi¢cao que, com forga, é circunstancianda no
vitral por fluxos florais, e deferem uma signa da Rosa Mistica como simbolo do Cristo
Ressurreto, descrito nas Escrituras Sagradas, quando anunciam o poder de explicitar
o fundamental e imprescindivel dogma da fé crista, eternizado no arrebatador versiculo

do Evangelho segundo Mateus.

De repente houve um grande tremor de terra: O anjo do Senhor desceu do
céu e, aproximando-se, retirou a pedra, e sentou-se nela. Sua aparéncia era
como a de um reldmpago, e suas vestes eram tao brancas como a neve. Os
guardas tremeram de medo diante do anjo, e ficaram mortos. Entdo o anjo
disse as mulheres: “N&o tenhais medo. Eu sei que vocés estdo procurando
Jesus, que foi crucificado.” Ele ndo esta aqui. Ressuscitou, como havia dito”
(Edicao pastoral, 28. 2- 6, 2003, p. 1279).

O vitral nhomeado como Rosa Mistica conserva nos seus arquétipos um
fechamento que, por intermédio da continuidade, favorece uma fluidez visual e, assim,
diante do vitral da Rosa Mistica, é plausivel que nesta narrativa textual imagética
contenha uma alusdo ao momento em que o Filho do Homem, em um aparente corpo
perecivel, inversamente se insira em uma divindade ressurreta, condicdo prévia
intencional para tornar-se incégnito na sua real identidade, o que vinha
gradativamente sendo revelado. Tal juizo foi corroborado no Concilio de Calcedoénia,
que definiu, nas palavras de Silva (2009, p. 17) ser o “Cristo, perfeito quanto divindade,
e perfeito quanto humanidade, verdadeiramente Deus e verdadeiramente homem,
constando de alma racional e de corpo consubstancial”.

Esta definicdo da ortodoxia doutrinaria, formulada no Concilio de Calcedénia, é
considerada oficial pelas igrejas cristas; ele formulou e p6s fim aos debates ao
produzir uma formulagao da natureza de Cristo aceita até os dias atuais, Cristo como
uma divindade triadica; naquele concilio concluiu-se que ele é incorruptivel tanto na
divindade quanto na sua humanidade, € uma s6 pessoa: Cristo € 0 mesmo, ou seja,
ele € Senhor, mas é também o Filho Unigénito e, além disso, € admissivel a
coexisténcia de duas naturezas o que, de forma alguma pode ser anulado, sequer pela
morte, pois € inconfundivel e imutavel, inseparavel e indivisivel. A elevacao de sua
natureza de modo algum € anulada, porque € a associacao de diferentes coisas, de

modo a formar um todo homogéneo, sem anular a subjetividade de cada uma das



120

partes que se conservam ilesas e convergem para estruturar uma sé pessoa e
substancia (hipostasia) (Silva, 2009, p. 17). Misticamente revela-se, na juncao de
agrupamentos de subsidios em um s6 corpo material, uma mesma substancia
eucaristica, ou seja, em uma ulterior consubstanciagao em Cristo Ressurreto.

Em segundo plano, encontra-se uma representacdo complexa que lembra um
passaro em cores vermelha, branca, amarela e azul, enquanto em terceiro e ultimo
plano um fundo, em fragmentos de cores azul e branca se alternam. As linhas obliquas
lembram o movimento em ac¢ao, iniciam-se de um ponto zero e vao se alargando
dando uma visdo de perspectiva e profundidade. Com seu fluxo floral e uma beleza
efémera, como a nossa vida, transcorre em dire¢cdo ao alto, simbolizando a relagao
da terra com o céu. Podemos relaciona-la com a Teologia da Libertagdo, através de
numa citacao retirada de Boff (1986, p. 90): “a ressurreicdo é a realizacdo de seu
anuncio de total libertacao [...] chegou com a ressurrei¢cao de Jesus, a plena luz ao
meio-dia [...] fez que todos os grilhdes se rompam e Ele emerge para a vida”.

Para discutirmos sobre o conceito de unidade daquele vitral, faz-se necessario
atentarmos as discussodes sobre o sistema de leitura visual da forma, o qual encontra-
se como subtema do livro Gestalt do objeto, ndo obstante ser o conteudo abordado
conceituado sobre as leis da Gestalt pelo escritor Jodo Gomes Filho, que € um
professor condicionado a atender as necessidades didatico- pedagogicos das artes
visuais. Gomes Filho (2003), promove um debate tematico visando a implementar um

juizo explicando que

uma unidade pode ser consubstanciada num unico elemento, que se encerra
em si mesmo, ou como parte de um todo. Ainda, numa conceituagdo mais
ampla, pode ser entendido como o conjunto de mais de um elemento,
configurando o “todo” propriamente dito, ou seja, o proprio objeto [...]. Uma ou
mais unidades formais podem ser segregadas ou dentro de um todo por meio
de diversos elementos como: ponto, linhas, volume, cores, sombras, brilhos,
texturas e outros, isolados ou combinados entre si (Gomes Filho, 2003, p. 29).

Diante do vitral da Rosa Mistica, constatamos que o conjunto se divide em trés
unidades, embora possa ser percebido em configuragao no todo, ou seja, na totalidade
do proprio objeto. Logo, assimila-se que a unidade formal que se configura em um
todo é perceptivel por intermédio das conexdes das subunidades, da mesma forma
que ¢€ factivel compreendé-los em uma diversidade de elementos que,

conjuntamente, podem encontrar-se estando dispostas isoladamente ou



121

estarem combinadas entre si (Gomes Filho, 2003, p. 29). Este conjunto, de acordo
com tipificacdo textual, pode ser categorizado como um texto polissémico devido ao
fato de nele haver uma diversidade de insignias que o configuram em encantada
atuacao celestial (Nunes, 2012, p. 92 ). A acao célica, exposta por intercessao de
elementos iconograficos, como ponto, linhas, volume, sombras, brilhos, texturas,
cores e formas, ampara a constatagao de que se presta como intermediario entre os
arquétipos de fluxos, o que acabou simulando um desprendimento do infimo chao,
tendo a acdo de influir, pela forca dos fluxos predispostos, e de crescer
vertiginosamente, resplandecendo em intensos e ascendentes influxos em
florescéncia; em numa adversativa dindmica, tudo explode e conduz a um contrafluxo
expedido no momento excepcional de uma significagcdo do renascer mistico, por

sinalizagcédo, em Cristo Ressurreto.
3.6 OBRA-PRIMA: A CRIACAO

O vitral ( Anexo-23) é descrito, com efeito, em trés planos bem definidos por
linhas, cores, textura e formas que se encontram inicialmente por doze linhas paralelas
sinuosas tendo no seu interior uma textura ondulada e ligeiramente embacada. Neste
plano inicial estao representados seis fluxos que se expandem em dire¢des opostas,
mas partem do mesmo ponto inferior.

No plano seguinte, entre as anteriores e estilizadas linhas sinuosas,
sinergicamente movimentam-se 0s passaros, ou um passaro em sequéncia de voo,
multicolorido(s) em matizes que vao desde o vermelho ao amarelo-ouro, do branco-
fosco e, prosseguindo, até as duas tonalidades de azul, auxiliando uma diversidade
cromatica. A terceira unidade, disposta em fragmentos, sugere tanto os elementos
para uma edificacdo e ordenacao cosmica, quanto os empilhamentos de elementos
caaticos.

Neste vitral, nos planos iniciais, os fluxos partem do mesmo ponto inferior para
o alto, em dire¢cbes opostas, com tonalidades claras e texturas onduladas ligeiramente
opaca nos seus vidros, e indicam aparentes movimentos no seu campo cromatico, o
que sugere o fruir das aguas primordiais; fazendo-se uso da técnica de aplicacao da
perspectiva, eles dao a impressao de profundidade entre o plano do fluxo-liquido e o
fundo cenografico todo fragmentado, sendo observavel entre eles o aplainar dos

passaros, ou o sequencial voo de um unico passaro, multicolorido(s),
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com gradacgdes que vao desde o branco como auséncia de todas as cores, que
contrasta, predominantemente, com as gradagdes do azul, denotando uma imersao
no onirico mundo da imaterialidade cromatica, seguido do significado de fecundidade
do laranja, findando com o rubro — sempre associado ao simbolo do que ocorre
durante o periodo diurno - brilhante como o vermelho que incita a agéo e se langa sob
a égide do impulso centrifugo e das desmesuradas e irredutiveis forgas solares
espraiadas por todos os cantos e coisas (Chevalier; Gheerbrant, 2003, p. 107, 141,

536, 686). Para Chevalier e Gheerbrant o vermelho é

universalmente considerado como o simbolo fundamental do principio de
vida, com sua forga, seu poder e seu brilho, o vermelho, cor de fogo, e de
sangue, possui, entretanto, a mesma ambivaléncia simbdlica destes ultimos,
sem duvida, em termos visuais, conforme seja claro ou escuro [...]. Este
vermelho, como se vé, é o matricial, uterino [...]. O vermelho vivo, diurno,
solar, centrifugo, incita a acao; ele é aimagem de ardor e de beleza, de forga
impulsiva e generosa (Chevalier; Gheerbrant, 2003, p. 944-945).

No primeiro livro, por meio da sua forma e conteudo, as caracteristicas dos
artificios literarios tornam plausiveis, segundo Pinto (2006, p. 23), que no “Génesis
comunica tanto por meio da sua forma quanto por meio de seu conteudo”. Os vitrais
comunicam de modo imagético por meio das figuras e cores que, neste ultimo, embora
aparentemente se disponham equidistantes, se relacionam harmonicamente na
transposicao para a auséncia irrestrita do simbdlico, do disforme; além disso, da
mesma forma pode ser produzida uma narrativa imagética que relata um
acontecimento essencial do universo recém-criado, ou seja, transporta-nos ao mesmo
tempo da criacao para o caos em um memorial de onde “as trevas cobriam o abismo”
(Biblia de Jerusalém, 2002, p. 133).

A leitura da Escritura Sagrada serve para proclamar um instante de transitoriedade
do Géneses que se inicia na progressao do caos (Gn. 1. 2), mas, quando o Criador
verbaliza que € boa a criacao divina, bendiz toda a sua criagao, principalmente os seres
humanos dotados de vitalidade e fertilidade para desfrutarem da sua criacao. O vitral
representado pela sinérgica dindmica do vermelho como simbolo do passaro-de-fogo e
pelo ar, especificado no texto de Chevalier e Gheerbrant (2003, p. 944), onde explica-
nos de forma explicita como sendo a mais “antiga prova da crencga nas almas — passaro
esta, sem duvida, contida no mito da Fénix, passaro de fogo [...] composto de forca vital
[...] esta no cimo da arvore cosmica [...] representando o coroamento da obra”. O
simbolismo do fogo esta relacionado as intrinsecas nuances cromaticas da radiagao

solar, concomitantemente
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no plainar sobre o ar, o que difere de uma aparente insignia que se encerra em si no
proprio voo dos passaros. Nos cenarios que compdem o vitral identificamos trés planos
dispostos em doze sinuosas linhas paralelas que representam os fluxos que partem do
mesmo ponto, por todo o campo cromatico, em dire¢cdes opostas, tipificados como o
fluir das dguas primordiais. Com o auxilio da técnica da perspectiva, no entremeio entre
o pano de fundo fragmentado em terceiro plano e os fluxos-fluidos do primeiro e do
segundo, deparamo-nos com o0s policromados passaros, ou com um unico, que
sobrevoava(m) alternadamente em movimentos centrifugos e cenarios dispares, tao
somente realizados por intermédio do poder da palavra, expressa pelo préprio Deus
gue ordena aos passaros que “voem acima da terra, diante do firmamento do céu. Assim
se fez’(Génesis; 1: 20. 2002, p.34).

.. O terceiro plano é composto por fragmentos de vidros artesanais em gradagdes
furta-cores com os estilhagados conglomerados de vidros, o que significa uma
condicao cadtica, bem como o simultdneo soerguimento de uma construcio; todavia
faz mencao a pedra angular que diz respeito a uma aspiragao de ordenacao césmica
que esta muito bem-disposta no Dicionario dos simbolos, dos escritores Chevalier e
Gheerbrant (2003), como denotando uma constituicdo digna de construgcao: “a
Construcao, pedra sobre pedra, evoca, evidentemente, a de um edificio espiritual [...], a
primeira pedra do edificio, a que retomada do texto do Salmo 118: a pedra que os
construtores rejeitaram tornou-se a pedra angular.”

Primordialmente os fluxos sobem com veemente forca e, no seu intermédio, os
passaros esvoacam por todo o espaco, expedindo ao ato ou efeito de tirar do nada, a
criacao, imperiosamente verbalizada pelo Divino no instante em que disse: “fervilhem
as aguas de seres e que as aves voem acima da terra, sob o firmamento do céu”. Em

um comentario de rodapé da Biblia de Jerusalém (2002), lemos o seguinte:

Desponta plasmando-se os passaros psicodélicos que ao contempla-lo
conduzem-nos ao mundo onirico, a despeito esvoagavam-se caoticamente,
satisfazem a uma ordem simétrica, nos quais todos estao interligados, por
circularem coletivamente no momento magnanimo da criagao, restrito
designadamente na concepg¢do do ser humano (Rodapé da Biblia de
Jerusalém, 2002, p. 34).

Elohim indica uma insignia coletiva do agir divino. Deus diz: “facamos o homem a
nossa imagem, como nossa semelhanca. [...] Deus criou 0 homem a sua imagem, a
imagem de Deus ele os criou, homem e mulher ele criou”. No vitral as linhas paralelas

foram figuradas como arquétipos dos fluxos das aguas primordiais segregadas da
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terra no instante exato da criagdo:

Deus fez o firmamento, que separou as aguas que estdo sob o firmamento
das aguas que estdo acima do firmamento., e Deus chamou ao firmamento
de céu. [...] Deus disse: ‘que as aguas que estdo sob o céu se reinam num
s6 lugar e que aparega o continente, e assim se fez. Deus chamou o
continente de terra e a massa das aguas ‘mares’ (Biblia de Jerusalém, 2002,
p. 34).

Os fatores de semelhancas caracterizam os arquétipos dos fluxos-fluidos como
as incipientes aguas apartadas e dispostas pelo Divino-Criador, o que corresponderia
ao lugar onde originaram-se, ao mesmo tempo, 0os mares e o continente; além disso,
de modo dicotbmico relacionam-se aos arquétipos da Fénix, a ave que. apos ser
carbonizada, renasceria das cinzas, o que € confirmado no tomo do Génesis por onde
€ explicitado que “no principio, Deus criou o céu e a terra. Ora, a terra estava vazia e
vaga, as trevas cobriam o abismo, e um sopro de Deus agitava a superficie das
aguas”. Naquele conjunto envidragado integram-se os fragmentos, convergindo aos
simultdneos arquétipos cadticos, constituindo-se em um momento anterior no qual ha

uma cosmogonia que é definida por Chevalier e Gheerbrant como um

relato da criagdo, rico em simbolos [...]. A irrup¢ao do ser para fora do nada,
ou a apari¢ao subita do cosmo n&do podem ser objeto da historia por serem,
por definicdo, sem testemunha. A Unica percepcao € o fruto da criacado, a

criatura, e ndo a propria criagdo (Chevalier; Gheerbrant, 2003, p. 295).

O proprio relato da criacdo esta exposto no processo transmutado como o
estado que o antecede, a auséncia do que nada contém, o vao. Chevalier e
Gheerbrant (2003, p. 295) conceituam o cosmo como “espago universal; o universo
que, composto por matéria e energia, se organiza seguindo suas leis particulares;
cosmos”. Além disso, remetem para uma poténcia que esta intrinsecamente
interligada ao incomensuravel e majestoso poder amoravel de Elohim (Deus) para a
ulterior cosmogénese, manifestando-se no engenho de criar uma ordenacao do
universo em uma danga cosmica dos corpos celeste, o que influi nas transformacoes
do espaco para os seres humanos estanciaveis; entretanto, de modo dicotébmico, seu
poder manifesta-se nas forcas cataclismicas objetivando julgar a humanidade pelo
pecado.

Adventos que serdo eternizados num ininterrupto memorial, constituido por
intermédio do ritual-litirgico que expede para a continua reconstrucao de um mundo

novo, em relacdo ao que o antecedeu, para uma ulterior concepcao descrita nas
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Escrituras Sagradas, em Romanos, que proclama: “Nao vos conformeis com este
mundo, mas transformai-vos, renovando a vossa mente, a fim de poderdes discernir
qual é a vontade de Deus, o que € bom, agradavel e perfeito”. Corroborado, na
contemporaneidade ha nova interpretagdo de um utdpico projeto propagado na
construgdo de um mundo novo, abalizado pelo Reino de Deus, o qual tornou
primordiais os menos favorecidos, de tal maneira que se tornou uma opgéo oficial da
Igreja Catdlica, além de ser uma questdo crucial para uma diversidade de grupos
religiosos que, assim, justificariam optarem por uma radicalizagao (Silva, 2006, p. 38).
Ponto de vista amplamente defendido na Segunda Conferéncia do Episcopado Latino-
americano, reunido em Medellin, na Coldmbia, em 1968. Mas o que foi “muito mais
impactante que a prépria reunido, talvez, tenha sido a sua famosa ‘opg¢éao preferencial
pelos pobres’, que acabou ganhando muito mais relevo no espaco simbdlico”. Esta
preferéncia advém de um longo processo histérico da Igreja que buscava adentrar,
definitivamente, na modernidade.

Todo o processo teve como um dos seus expoentes o Papa Joao XXIll, que
convocou o Concilio Vaticano Il. Segundo Silva (2008, p. 31), “a abertura do Concilio
Vaticano IlI, em 1962, foi 0 mais importante acontecimento na Histéria da Igreja nos
ultimos séculos”. Periodo de efervescéncia que comportou a construgdo de uma
teologia latino-americana, que estava sendo gestada desde a década de 1940 com a
organizacao de cursos e conferéncias no pais objetivando formar cristdo mais criticos
em relacdo ao mundo e ao continente latino-americano. Tais acontecimentos
entusiasmaram catolicos como o proprio Dom Helder Camara, e foram bastante
incentivados pelo padre Lebret (Silva, 2006, p. 36).

Segundo Silva(2006), parafraseando Michael Léwy (2006, p. 42), podemos
identificar esta teologia insurgente na América Latina, na segunda metade do século
XX. Para ele, a Teologia da Libertacdo “seria herdeira dos movimentos religiosos
surgidos no Brasil nos anos de 1950 e 1960 ou que teriam passado nesse mesmo
momento por profundas transformacoes interiores”.

Ela seria mais que uma abordagem teoldgica, uma vez que € uma nova reflexao
surgida no contexto social do continente e seus efeitos mais ampliados que apenas
querelas religiosas. Segundo Silva (2006, p. 42), verdadeiramente varios movimentos
sociais estiveram ligados a Teologia da Libertagéo, € tanto que Michael Léwy preferiu
chamar Teologia da Libertacdo de Cristianismo de Libertacdo, destacando as

multiplas facetas e consequéncias desses movimentos. Ulteriormente
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ficou conhecida como Teologia da Libertag&o e foi uma construcéo efetuada por uma
diversidade de tedlogos, como Juan Luis e Gustavo Gutiérrez dentre outros, mas, para
Silva (2006, p. 37), o marco fundante do surgimento foi ainda em 1968, “algumas
semanas antes da abertura do encontro de Medellin, Gustavo Gutierrez apresentou
em Chimbote, no Peru, uma conferéncia que seria o gérmen da Teologia da
Libertacao”.

Neste interim é possivel percebermos nas mudancas efetuadas da segunda
metade da década de 1960 em diante, que a maioria dos clérigos decidiu abragar uma
praxis radicalmente mais préxima do povo, saindo dos ambientes clericais, despindo-
se da ostentagdo na Igreja, para morar nos rincdes populares; o proprio Concilio e, de
certa forma os Pontifices, lideraram a nova atitude. Nao obstante, aquela nova
maneira de ser serviu como intermediaria e legitimou uma nova teologia, intitulada
Teologia da Libertacao (Silva, 2006, p. 35-36).

Como parte do mesmo processo do Concilio Vaticano I, nos documentos do
Magistério da Igreja por uma convencgao escrita foi elaborado o termo “inculturagao
liturgica”, para indicar uma simbiose entre o Evangelho e as culturas autoctones e, em
simultaneo, a introducao dessas culturas na vida da Igreja. No olhar da Congregacao
para o Culto Divino (1994, p. 8), tais mudancas sao imprescindiveis, uma vez que “a
inculturacdo significa uma intima transformacdo dos valores culturais auténticos,
gragas a sua integracao no cristianismo e ao enraizamento do cristianismo nas
diversas culturas humanas”.

Mediante a observacdao do vitral A criacdo, com suas multiplas formas e
multicoloridas cores, conseguimos relacionar a inculturagdo compreendida nas
narrativas cosmogénicas do “novo mundo” que denotavam ainda mais as perspicacias
e o laborioso engenho da criagcdo divina, no qual a complexa biodiversidade do
continente americano e a imensa miscigenacao vivenciada, absorvidas na liturgia da
Igreja pela inculturacao liturgica, foram representadas naquele neste fantastico
elemento liturgico visual, o vitral A criacao.

As Ciéncias da Religiao compreendem também os estudos do campo das
culturas visuais, privilegiando o aprofundamento dos estudos referentes a linguagem
imagética, com o designio de compreender, em sua totalidade, a conjuntura
contemporanea. Por isso, asseguramos categoricamente que nao tivemos a ambicao
de finalizar os estudos sobre a obra vidraria do Pe. Geraldo Leite Bastos, pois, além

da sua riqueza simbdlica, existem numerosas obras de sua autoria ainda
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sem catalogacdo. Dessa forma, o intuito foi o de dar uma singela contribuicdo ao
campo das Ciéncias da Religido, em suas interfaces com a cultura visual. Assim,
reafirmamos que, no nivel estético, o trabalho do Padre Geraldo foi de correlacionar
sua obra ao contexto das transformacdes geopolitica o que é confirmado pelo ideario
do Concilio Vaticano Il, no tocante a inculturagéo liturgica e a correspondente Teologia

da Libertacao.
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CONSIDERACOES FINAIS

No intuito de auxiliar a tarefa de significar, tdo indispensavel para os seres
humanos, simultaneamente empregamos métodos de interpretagcdo da forma, exposta
no livro: “O significado nas artes visuais”, de Erwin Panofsky (2017), denominado de
“‘método iconoldgico”, cuja interpretacao busca analisar as imagens entre trés distintos
niveis didaticos que sdo, ao mesmo tempo, indissociaveis, no objetivo de compor o
significado da imagem estudada na sua totalidade (Higuet In Silveira, 2018). Antdnio
F Costella(2003), nos apresenta no seu livro “Para apreciar a arte: roteiro didatico”,
como o préprio titulo demostra, nos oferece um roteiro didatico como obijetivo
especifico de decifrar as mensagens plasmadas nas imagens. Simultaneamente
trabalhamos de forma mais esporadica com outro método que dispde do sistema da
forma, apresentado no livro Gestalt do objeto, de autoria de Jodo Gomes Filho (2003).

O homem Geraldo Leite, nao foi unicamente um mero espectador, mas um ente
que acompanhou os ulteriores acontecimentos do pos-guerra do século XX, por que,
curiosamente, ele nasceu na primeira metade e finalizou sua vida na segunda. Em sua
efémera existéncia foi dialeticamente influenciado - e também influenciou -
construindo, assim, sua personalidade sociocultural, politica e eclesial. Apesar de ter
vivido apenas 53 anos, foi um homem indelével e sujeito consciente da sua histoéria;
assumiu consensualmente a sua missao de padre, igualmente sua trajetoria de
vitralista. Um homem que cumpriu um papel ativo para moldar e transformar a
sociedade no tempo espaco, ou seja, um sujeito da historia, inserido socialmente e
explicitado por Berger(1985.p 15): “Toda biografia individual € um episédio dentro da
historia da sociedade, que a precede e Ihe sobrevive”.

Testemunhou a histéria de um mundo em transformacao onde a juventude, nos
decénios de 1960 e 1970, protagonizou mobilizagcées por meio dos movimentos de
juventude estudantil. O mundo encontra-se em ebulicdo em escala global, que tem
seu apice no ano de 1968, (Miller, 2021, p. 4). Foi um periodo de transformacoes
sociocultural, onde Miuller (2021, p. 4), amparado no historiador Robert Francés

(2008), esclarece-nos que “os anos 68 podem ser entendidos como
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um periodo de mudangas sociais, um periodo que conjuga mutagdo cultural e
contestacao politica, o que pbde ser visto em escala mundial’. No Brasil o movimento
deve ser entendido como parte dessa conjuntura presente em diversos lugares do
mundo (Muller, 2021, p. 3). Contudo, nas terras Tupiniquins havia uma situacao
dissemelhante em relagdo a outros paises, uma forte tendéncia ao rompimento
democrético e assim cambiar para regimes autoritarios, que vinha ha se confirmar,
que é corroborado por Muller (2012, p.4) como um periodo compreendido “a partir da
Revolu¢ao Cubana, em 1959 -, até o fim do ano de 1968, podendo ser prolongada até
o final dos” anos de chumbo” do governo Médici (1969-1974) e o exterminio da luta
armada’.

Enquanto isso, no interior da Igreja Catolica, vivia-se as reformas conciliares do
Vaticano Il, principalmente o que versa sobre a sagrada Liturgia. Diante desta
conjuntura eclesiolégica, o Pe. Geraldo Leite Bastos desenvolveu uma liturgia
inculturada, tornando-se um reconhecido liturgista, que integrou a cultura popular do
Nordeste brasileiro as tradigcdes da Igreja Catdlica. O que € confirmado por Souza
(2008, p. 88), que recorrendo ao Pe. Reginaldo Veloso, seu grande amigo e parceiro,
explica-nos que as contribuigdes liturgicas, do Padre Geraldo Leite, foram irrefutaveis
e imprescindiveis, como podemos vé na citacdo, que revela-nos: “Geraldo foi o
pioneiro da liturgia popular, caracterizada pela espontaneidade da comunicacao, pela
linguagem gestual, a danga, o corpo, pela coreografia policromada ou visual rico e
abundante, pela musica de raizes folcléricas(...)".

Todavia, Souza (2008), utiliza-se termo abraco para indicar-nos a sua total
aderéncia aos ideais do Vaticano Il, primordialmente o Sacrosanctum Concilium sobre
a Sagrada Liturgia, que trata da Inculturagcao Liturgica, portanto expée que para o
padre nao havia distingao entre a vida cotidiana e eclesial. Vivera integralmente ambos
os aspectos (Souza, 2008, pp. 84-133). Concomitante a manifestacdao imagética da
obra translucida do Padre Geraldo Leite, nos conduz a um deslumbramento a partir
do seu imaginario mistico-religioso, aos indubitaveis aspectos que versam com todo
um arcabouco estético e eclesial contemporaneo.

Nao obstante, se fizermos a analise mais acautelada possivel dos vitrais no
espaco sagrado nao evidéncia uma singela e exclusiva funcdo decorativa; mas
torna-se perceptivel que a obra envidragada cumpre, nesses ambientes, uma funcao
linguistica imprescindivel e de grande valia sancionada por Nunes (2012, p. 11): “A

expressao grafada em latim,“vitreorum ministerium”, aponta(...), que mais do
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que decoracgao ou iconografia, os vitrais desempenharam um verdadeiro ministério de
transmissao de conhecimento no tempo e espago que ocuparam”. Por esse motivo é
preciso compreender que uma obra é caracterizada como parte integrante do mundo
cultural de uma determinada civilizag&o, logo se constituem como parte de um todo
que se integra em um encadeamento de fatos (Costella, 2003, p. 47).

A producao artistica e o circunscrito espago consagrado, existem desde os
primordios, os quais tinham a fungcdo metafisica. Conquanto Pastro (2010, p. 39)
postula que tenhamos atenc¢éo porque “nada na construgao do espaco sagrado é feito
ao acaso. Construir o espago sagrado nao € o mesmo que construir as paredes de
uma casa”, como ja fora ressaltado nesta dissertagéo.

E nesse referido ambiente que se encontra completamente preenchido de
signos que atuam de modo apropriado no intuito exclusivo de da acesso a uma
hierofania. Para tanto o padre tinha igualmente um talento natural para ser
construtor de recintos consagrados, o que € confirmado por Souza (2008, p.88):
quando explica: “Para um pastor e liturgo tdo extraordinario, o espaco liturgico também
deveria ser igualmente especial e propiciador da alegria, da comunhao fraterna, da
ativa e frutuosa participagcao da assembleia”, como ja foi ressaltado nesta Dissertacao.
E neste ambiente arquitetdnico sacrossanto que ocorre a comunicagcdo dessa arte
translucida, o vitral, que no caso do Pe. Geraldo, encontra- se presente a manifestagcéao
imagética de uma diafana arte inculturada. Porque “nada pode sair do artista que néo
esteja no homem” (H. L. Mencke In Renaux 1994, p. 117).

Por isso, asseguramos que nao temos a ambicao de finalizarmos estes estudos
sobre a obra vitraria do Pe. Geraldo Leite Bastos, pois, além da sua polissémica
rigueza simbdlica, existe uma vasta obra ainda sem catalogacao. Nosso intuito foi o
de dar uma singela contribuicdo ao campo das Ciéncias da Religiao e Teologia (cédigo
44 CAPES n.? 174/2016), que compreendem também os imprescindiveis estudos da
cultura, privilegiando aprofundamentos teoricos e praticos referentes a linguagem
imagética, com o designio de compreender a totalidade conjuntural contemporanea e
as suas interfaces com a cultura visual.

Buscamos corroborar com esta dissertacao, cujo titulo: “Inculturacao liturgica e
expressao do sagrado nos vitrais do Padre Geraldo Leite Bastos”, que discorre sobre
obra envidragada, intrinsecamente correlacionada ao seu contexto social, estético e

eclesiologico, que fora proveniente dos acontecimentos historicos do
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século XX, e no ambito eclesial o ideario do Concilio Vaticano Il, de modo, mas
especifico, ao Sacrosanctum Concilium no tocante a inculturagao liturgica. Todavia, é
plausivel que, concomitante as outras categorias artisticas, no nivel estético, a arte
translucida deste multiartista e liturgo, de modo irrefutavel e probante, concorre para

o Vitral Inculturado.
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