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RESUMO

A cristalizacdo da imagem de um individuo na esfera social € um fenbmeno que
demanda tempo, e para compreendé-la adequadamente, € necessario considerar
uma série de acdes que contribuem para esse processo. No caso de Helder
Camara, varios episédios foram responsaveis por sua visibilidade no Brasil e no
mundo; desde o0 seu envolvimento, na década de 1930, com a Legido Cearense do
Trabalho, a Sindicalizacdo Operaria Feminina Catélica e a adesdo a Acao
Integralista Brasileira, até sua atuacdo como padre e bispo auxiliar nas décadas de
1940 e 1950, respectivamente, no Rio de Janeiro, culminando com sua nomeacao
como arcebispo de Olinda e Recife, em 1964, cargo que ocupou até 1985 — ao longo
de exatos vinte e um anos, coincidentes com o periodo em que o Brasil esteve sob
um regime ditatorial. Em paralelo, percorreu os diversos paises, dirigindo
mensagens em prol da paz e da erradicacdo da miséria para grandes audiéncias.
Consequentemente, tornou-se conhecido, tanto em nivel nacional quanto
internacional, e sua imagem foi firmemente consolidada. Este estudo visou a
investigar uma variedade de obras artisticas produzidas desde a segunda metade do
século XX até os dias atuais nas quais Dom Helder é representando como uma
personagem no dominio artistico-literério. O objetivo foi analisar de que maneira
essas obras contribuiram para a consolidacdo de suas imagens religiosa e
sociopolitica. De carater exploratorio, a pesquisa demandou um levantamento
bibliografico e a andlise de documentos jornalisticos e fontes primarias. Utilizamos
como aporte as bases da teoria literaria a fim de explorar o processo de construcao
de personagens, bem como a aplicacdo do principio da verossimilhanca no ambito
da ficcdo. Ademais, o conceito de representacdo da realidade, conforme proposto
por Erich Auerbach, foi abordado. Por fim, o estudo contempla a anéalise do processo
de recepcdo das obras pelo leitor, considerando os pressupostos da estética da
recepcdo conforme delineados por Robert Jauss e Wolfgang Iser. Acreditamos,
assim, que este estudo contribui para a ampliagcdo do entendimento acerca da vida e
obra de Helder Camara, focando de maneira especial no aspecto inédito da
recriacdo de sua imagem nos ambitos literario e ficcional.

Palavras-chave: Igreja Catolica; Modelos eclesiais; Regime militar; “Bispo
vermelho”; Pessoa e personagem.



ABSTRACT

The crystallization of an individual's image in the social sphere is a phenomenon that
requires time, and to comprehend it adequately, one must consider a series of
actions that contribute to this process. In the case of Helder Camara, several
episodes were responsible for his visibility in Brazil and worldwide; from his
involvement in the 1930s with the Legion of Cearense Labor, the Catholic Female
Workers' Union, and his affiliation with the Brazilian Integralist Action, to his role as a
priest and assistant bishop in the 1940s and 1950s, respectively, in Rio de Janeiro,
culminating in his appointment as the archbishop of Olinda and Recife in 1964, a
position he held until 1985 — spanning precisely twenty-one years, coinciding with the
period when Brazil was under a dictatorial regime. Concurrently, he traveled to
various countries, delivering messages advocating for peace and the eradication of
poverty to large audiences. Consequently, he became known both nationally and
internationally, and his image was firmly consolidated. This study aimed to
investigate a variety of artistic works produced from the second half of the 20th
century to the present in which Dom Helder is represented as a character in the
artistic-literary domain. The objective was to analyze how these works contributed to
the consolidation of his religious and sociopolitical images. An exploratory study, the
research required a bibliographical survey and the analysis of journalistic documents
and primary sources. We drew upon literary theory to explore the character-building
process and the application of the principle of verisimilitude in the realm of fiction.
Furthermore, the concept of the representation of reality, as proposed by Erich
Auerbach, was addressed. Finally, the study includes an analysis of the reception
process of the works by the reader, considering the assumptions of reception
aesthetics (RA) as outlined by Robert Jauss and Wolfgang Iser. We believe that this
study contributes to the broadening of understanding regarding the life and work of
Helder Camara, focusing particularly on the novel aspect of the recreation of his
image in literary and fictional contexts.

Key-words: Catholic Church; Ecclesial models; Military regime; "Red Bishop";
Person and character.
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INTRODUCAO

Sob duas perspectivas fundamentais, a obra de arte se desdobra para fins de
analise e apreciacao: a estética, orientada para a apreensao da beleza artistica, e a
comunicacional, voltada para a interpretacao do significado préprio da obra. Todavia,
transcender o enfoque puramente estético, que se restringe ao prazer individual e a
fruicdo da obra, € essencial para compreender o potencial da arte em provocar
reflexdes e engajamento com a realidade. Nesse sentido, as producfes artisticas
selecionadas em nosso estudo serdo consideradas como expressdes que
incorporam e representam elementos da dindmica historica, refletindo, assim, as
marcas sociais de uma determinada época.

Conforme é de conhecimento do publico interessado no assunto, as Ciéncias
da Religido constituem uma é&rea de estudos que €, por sua constituicao,
multidisciplinar, e isso demanda dos seus pesquisadores, multiplas e abrangentes
abordagens do conhecimento humano. Com base em tal premissa e a partir do
escopo requerido neste trabalho, incorporamos a disciplina da Histéria como um dos
componentes auxiliares imprescindiveis. Outrossim, a natureza do nosso objeto de
estudos impds a necessidade de conjuntamente recorrermos as teorias literarias.
Salientamos, ainda, que por se tratar de um agente do sagrado — Dom Helder foi,
sobretudo, uma lideranca religiosa, e essa condi¢do lhe conferia maior autoridade
em outros ambitos nos quais foi também um lider —, esta Tese esta entrelacada com
analises que abrangem interfaces entre religido, cultura e sociedade, triade que é a
area de concentracdo do Programa de Pds-graduacdo em Ciéncias da Religido, da
Universidade Catolica de Pernambuco.

A partir dessas premissas a pesquisa empreendida examinou obras artisticas
e literarias nas quais Dom Helder Camara® é representado como personagem,
situando essa analise em seu devido contexto histérico e no tecido social especifico
em que tais obras surgiram. No escopo deste estudo, a literatura assume uma
posi¢cdo central, uma vez que entre os variados géneros artisticos, elegemos o

produto literario como o campo primordial de investigacdo. Para dar base a este

1 Esclarecemos aos que possam achar estranha a grafia do nome "Helder Camara" sem os acentos
agudo e circunflexo, respectivamente, que tal particularidade tem a ver com a forma como o seu
nome foi grafado quando do registro de nascimento. Assim, embora possa suscitar surpresa, tal
forma ndo deve ser interpretada como um equivoco recorrente.
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trabalho, faremos uso de importantes conceitos no ambito da teoria literéaria,
fornecidas por destacados pensadores?.

A produgéo bibliografica que elegeu como tema “Helder Camara” é qualitativa
e quantitativamente expressiva. Essas obras abordam uma ampla gama de aspectos
de sua vida, abrangendo desde biografias convencionais até fotobiografias,
contemplando de modo particular suas atividades pastorais e seu engajamento
sociopolitico. A énfase dessas publicagBes estd posta, sobretudo, nas bandeiras de
luta do arcebispo contra as estruturas de injustica perpetuadas pelas camadas mais
abastadas e poderosas da sociedade.

Nesse sentido, algumas indagacfes se sobressaem: por que os estudiosos
ndo direcionaram sua atencdo, ha mais tempo, para a relacdo de Helder Camara
com o universo das artes? Mesmo considerando as publicacdes do ano de 20182,
até o momento Unicas que abordam o "Dom artista", € possivel questionar por que,
dado o tempo transcorrido desde o inicio da producao bibliografica sobre sua vida e
atuacado, ndo se encontram mais obras que tratem dessa tematica. Esta constatacéo
evidencia uma lacuna significativa que nos impulsionou a produzir mais este
trabalho. E, finalmente, questionamos por que, mesmo apds anos de estudos acerca
do arcebispo emérito de Olinda e Recife, ndo existe uma obra que explore sua
representacdo no universo das artes, em suas diversas expressées e modalidades,
em que sua imagem se configure como uma personagem de ficcéo.

E pertinente considerar se essa auséncia se deve a falta de interesse dos
pesquisadores em investigar esse aspecto, possivelmente por considera-lo de
menor relevancia, ou por ndo terem percebido a existéncia dessa faceta ficcional
vinculada a historia de Dom Helder Camara. Diante disso, este estudo visa a
responder as seguintes questdes: de que maneira as artes retrataram Dom Helder e

em que medida contribuiram para consolidar aspectos de suas imagens nas esferas

2 E de nosso conhecimento que diversos escritores brasileiros se dedicaram a reflexdo sobre a
reconstrugcdo da realidade por meio da literatura e a recriagdo de personagens ficcionais. Nesta
seara, destacam-se Silviano Santiago, Alfredo Bosi, Afranio Coutinho e José Miguel Wisnik, entre
outros. No entanto, neste estudo, elegemos notadamente autores europeus que consideramos
suficientes para o0 embasamento da pesquisa. Apesar disso, vale ressaltar que também buscamos
contribuicBes de autores nacionais, como Antonio Candido e Fernando Segolin, cujas contribuicdes
enriqueceram e ajudaram a aprofundar as andlises realizadas.

3 As referidas obras sdo “Dom Helder Camara e a Sinfonia dos Dois Mundos” e “Andar as voltas com
o belo é andar as voltas com Deus’: a relagdo de Dom Helder Camara com as artes”, ambas
publicadas no ano de 2018, pela editora Bagaco, no Recife.
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sacerdotais (padre/bispo/arcebispo) e sociopoliticas? Quais elementos dessa
construcdo mimética de imagem correspondem a realidade historica? Que aspectos
da consciéncia de Helder Camara sobre sua atuacdo podem ser percebidos e
utilizados como ponto de referéncia e comparacao com a sua figura que emerge das
representacdes artisticas nas quais é personagem? Em quais contextos histéricos
ocorreu a construcdo das imagens artistica e literaria do Dom?

Helder Camara buscou dar voz aos que nao tinham. Para isso, habilmente
aproveitou da influéncia que havia conquistado para conclamar as nacdes a
conscientizacdo global sobre a realidade enfrentada pelos pobres e injusticado nos
paises do Terceiro Mundo. Sua intencdo era persuadir 0s ouvintes da urgéncia de
implementar mudancas rapidas e imediatas nas estruturas opressivas que
subjugavam o que ele chamava de a “criagdo de Deus".

Enquanto arcebispo, Dom Helder percorreu diversas partes do mundo,
compartilhando mensagens de paz e de erradicacdo da miséria, a qual, em sua
concepcgao, constituia a raiz de todas as formas de violéncia. Ele se esforcou para
sensibilizar as elites e as camadas mais poderosas sobre a responsabilidade que
tinham em relacdo aos menos privilegiados, argumentando que todos sairiam
beneficiados quando a sociedade se tornasse mais justa e humanitaria. Dai, a sua
conclusdo de que a divisdo do mundo ndo estava necessariamente baseada na
dicotomia capitalismo x socialismo, mas, sim, na separacdo entre paises ricos e
industrializados no hemisfério Norte e nacBes pobres e subdesenvolvidas
predominantemente no hemisfério Sul; esta percepcao fundamentou sua convic¢ao
de que era premente superar as barreiras que impediam uma cooperacao fraterna
entre as nacdes dos dois polos, visando a um mundo mais justo e fraterno.

Para responder as perguntas formuladas, dividimos a Tese em trés capitulos.

No primeiro, intitulado “O TEXTO LITERARIO E OS ‘LIMITES’ DE SUA
INTERPRETACAO: UM OLHAR SOBRE O LEITOR’, sdo apresentadas as principais
correntes tedricas que versam sobre a arte literaria e a construcdo das personagens
no contexto da ficcéo; nele € igualmente explorado o papel que o leitor desempenha
na interpretacdo de um texto literario, tomando em consideragdo os postulados

estabelecidos pela estética da recepcgéo®.

4 Doravante usaremos a sigla “ER” para nos referirmos a estética da recepgéo.
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No segundo capitulo, cujo o titulo € “O BISPO CELEBRA A MISSA’: AS
REACOES DE PARTE DA INTELECTUALIDADE BRASILEIRA A ATUACAO
POLITICO-RELIGIOSA DE HELDER PESSOA CAMARA’, é delineada a relagdo
com e a atuagdo de Dom Helder em seu contexto histdrico, com énfase em eventos
qgue contribuiram para moldar as interpretacdes oferecidas pelos autores nas obras
que foram objeto de nosso trabalho. O intuito € esclarecer as respostas
ambivalentes observadas entre membros da intelectualidade brasileira.

No terceiro capitulo, a que demos o titulo “SANTO OU COMUNISTA?: A
RECRIACAO DE DOM HELDER NO UNIVERSO ARTISTICO-LITERARIO”, sdo
exploradas as representacdes que recriam Helder Camara como personagem e,
simultaneamente, a maneira pela qual a sua imagem aparece nas narrativas
presentes nas expressdes artisticas e literarias examinadas. Além disso,
investigamos a rede de sociabilidade a qual as producfes artisticas estavam
conectadas, com o propésito de examinar as ambiguidades existentes naquelas
representacfes. Esta analise abrange o processo de cristalizacdo da imagem do
bispo na ficcdo em contraste com a realidade factual, bem como a recepcao dessas
obras no contexto histérico em que foram produzidas.

Na nossa pesquisa, adotamos uma abordagem exploratéria e qualitativa,
apoiando-nos em uma combinacdo de levantamento de dados e revisao
bibliografica, com foco na representacdo de Dom Helder Camara como personagem
em obras artisticas, notadamente na literatura. Nossa investigacdo, de natureza
tedrica, embasou-se, assim, em fontes bibliograficas e documentais para o
desenvolvimento de nossas analises.

O trabalho contou com uma ampla variedade de materiais, abrangendo tanto
agueles que ja haviam sido previamente publicados, como livros, artigos, periddicos
e conteudo online, quanto fontes ainda ndo submetidas a uma analise critica,
incluindo manuscritos, que constituiram nossas principais fontes primarias.

A coleta de dados foi orientada por uma estratégia direcionada a obtencéo de
fontes documentais: peridédicos de grande circulacdo e revistas. Esta selecéo tinha
como objetivo identificar textos que fornecessem informacdes sobre o periodo
histérico em que Dom Helder viveu — suas atividades, as opinibes de seus
apoiadores e detratores — e, além disso, examinar o impacto das obras literarias que
retrataram o arcebispo a partir da repercussao gerada, na época, pelas inUmeras

manchetes estampadas nas fontes documentais supracitadas.
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Para o estudo critico dos dados, optamos pela abordagem da analise de
conteudo, seguindo as etapas preconizadas por Laurence Bardin, que englobam a
categorizacao, descricdo e interpretacdo dos materiais coletados. Estes materiais
foram submetidos a um tratamento minucioso, servindo como base teorica que
sustentou a nossa Tese.

Como ja afirmamos, embora existam numerosas obras que abordam aspectos
do viés pastoral, da dimensdo mistica e do engajamento social do Dom, até o
momento, apenas duas obras trataram diretamente de sua relagdo com as artes. No
entanto, nos Ultimos anos, observou-se um aumento no niumero de representacées
teatrais que rememoram a figura de Helder Camara, conferindo a nossa pesquisa
relevancia e atualidade.

Nossa investigagdo, em suma, visou a analisar uma ampla variedade de
obras, abrangendo diversas modalidades do campo das artes, nas quais Dom
Helder Camara figura como personagem, seja em um contexto ficcional ou néo.
Nosso interesse central repousou na andlise do processo de construcao dessas
narrativas, a sua relagdo com a realidade concreta, bem como o impacto e a
interpretacdo que tais representacdes suscitam no leitor.

Por fim, acreditamos que nossa pesquisa sustentou, de forma convincente, a
tese proposta: Tanto quanto na vida, nas artes também prevaleceu a figura do santo
sobre a do comunista. As artes, assim, ajudaram na sedimentacdo das imagens
religiosa e sociopolitica de Dom Helder.

No que tange ao posicionamento do pesquisador, é fundamental ressaltar
nossa formacdo académica, que engloba uma graduacdo em Historia (Licenciatura
Plena) pela Universidade Catodlica de Pernambuco, bem como um Mestrado em
Ciéncias da Religido na mesma instituicdo. Nosso mestrado resultou na elaboracao
de uma dissertacdo intitulada “Quais fronteiras separam os homens e o que fazer
para ultrapassa-las: Dom Helder Camara e a Sinfonia dos Dois Mundos”.
Posteriormente, este trabalho foi convertido em livro com o titulo Dom Helder
Camara e a Sinfonia dos Dois Mundos, publicado pela Editora Bagago em 2018.

E importante frisar que nos dedicamos & realizacdo de uma anélise na qual
buscamos a objetividade académica requerida ao tratamento dos resultados de
pesquisa e as consideracdes conclusivas. Contudo, é inegavel reconhecer que as
distintas etapas deste estudo exerceram um profundo impacto em nossa apreensao

da cosmovisdo de Helder Camara. Consequentemente, esse processo de
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investigacdo nos facultou uma compreensdo mais aprofundada das motivacdes,
principios e realizacdes de tdo proeminente personagem histérica. Em virtude disso,
experimentamos um crescente apreco por suas contribuicbes e uma profunda

admiracao pelo significado de sua vasta obra.
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1 O TEXTO LITERARIO E OS “LIMITES” DE SUA INTERPRETAGAO: UM OLHAR
SOBRE O LEITOR

N&o é a toa que Machado de Assis, antecedendo-se no tempo a tudo
isso, pondera que “ha estados de alma em que a matéria da
narracdo é o nada, o0 gosto de a fazer e de a ouvir é que é tudo”. Vale
observar a atualidade da afirmacgdo. O contetdo, a mensagem, deixa
de ser primordial, cedendo esta posicdo a cumplicidade que se
estabelece entre criador e leitor e, ainda, a sugestédo de que a obra
so se realiza realmente neste duplo movimento: alguém que cria o
texto e alguém que o recria no ato de ler.

- Luiza de Maria®

A indagacdo concernente a natureza da arte tem-se perpetuado como um
assunto carente de consenso, 0 que propicia um cenario caracterizado por
divergéncias interpretativas. Diante desse impasse, optamos por aborda-la alheia ao
reino do indescritivel, do inexprimivel, e da aura quase religiosa que historicamente
tem circundado a arte, endossando-lhe um estatuto quase sagrado. Assim, Nnosso
enfoque assumiu uma trajetoria redirecionada, enveredando por um questionamento
alternativo: "quando a arte se configura?".

Esta reformulacdo nos faculta explorar as diversas concepcoes
compartilhadas, visto que aquilo que uma cultura classifica como arte pode, em
outra cultura, ndo ser assim classificada. Dessa maneira, o ordinario € capaz de
adquirir status de arte, desde que tal atribuicdo seja deliberadamente conferida.
Como explicou Danto (2005, p. 3), “nada na arte poderia mais ser invalidado através
da critica de que era historicamente incorreto. Toda e qualquer coisa era agora
disponivel para os artistas”.

Na contemporaneidade, testemunhamos a ampliacdo dos horizontes
semanticos do conceito de arte, viabilizando o surgimento de uma perspectiva na
qual praticamente qualquer manifestacdo pode ser legitimada como tal. Para
tedricos como Adorno (1997, 21), as manifestacbes artisticas sdo apreendidas
enquanto construtos que se forjam dentro do contexto sociocultural, exibindo uma
mutabilidade sob distintas condi¢cBes sociais, e ostentam definicdes simbdlicas que

transcendem sua natureza intrinseca. A respeito desse “relativismo”, encontramos:

5> Trecho retirado de obra escrita por Maria (2006. p. 53). Vide referéncias.
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As discussdes sobre arte vdo além da decisdo do que deve ser
incluido na categoria de belas-artes [...] fica claro que a arte tem
muitas func¢des sociais, que variam em diferentes tipos de sociedade,
mas geralmente ligadas a religido, ao controle social e ao comércio.
Os tragos mais salientes das artes nas sociedades modernas séo
sua infinita variedade e a coexisténcia das perspectivas antagbnicas
a seu respeito. A arte pode ser considerada sublime ou banal;
dispensavel ou vital; inécua ou bastante perigosa para ser
regulamentada e mesmo censurada. As mais raras sdo as que
vieram a ser chamadas de belas-artes, concebidas para terem um
fim em si mesmas, a expressdo da criatividade individual
espontanea, transcendendo seu tempo e lugar (Zolberg, 2006, p. 59-
60).

Sob a dtica de uma perspectiva socioldgica, cuja validade argumentativa é
aqui sustentada, postulamos que a arte, em semelhanca com a religido, emerge
como uma construcdo de natureza social, revelando-se dentro de contextos
temporais e espaciais precisos, conectada a determinada coletividade. Ela se
delineia como um meio de interpretacdo caracteristico de um determinado conjunto
social, o qual, em sua extensdo maxima, assume posicionamentos que tanto
reiteram quanto impugnam os principios e coédigos valorativos que o definem. A
dialética entre a obra artistica e a sociedade forja uma dindmica propulsionadora,
detentora da capacidade de instigar transformacfes: a sociedade experimenta
metamorfoses e engendra objetos artisticos com multiplas facetas interpretativas;
por sua vez, a obra de arte, ao corroborar ou questionar esses paradigmas, incita
alteracdes na tessitura social.

N&o obstante, € crucial reconhecer que a funcdo da arte vai além dessas
interacfes. Ela se consolida, adicionalmente, como um agente pré-formador e
motivacional dos comportamentos sociais, instituindo um movimento preambular que
precede a abordagem sociologica delineada anteriormente. Como explicou Regina

Zilberman ao discutir o tema sob o prisma da ERS®, a partir de Hans Robert Jauss:

A funcdo social da arte advém da possibilidade de influenciar o
destinatario, quando veicula normas ou quando as cria. No primeiro
caso, pode reproduzir padrdes vigentes; mas, como, ao fazé-lo,
reforca-o (¢ o exemplo da literatura de massa), mesmo nessa
circunstancia ela ultrapassa a condicao de reflexo. Além disto, a arte
pode se antecipar a sociedade, como ocorre a producao
contemporanea: esta € caracteristicamente inovadora, rompendo
com o cédigo consagrado. Por consequéncia, coloca-se a frente da
sociedade e exerce com mais vigor seu carater emancipatorio. Ao se
adiantar aos modelos coletivamente aceitos, assume natureza

6 Este topico serd abordado na segdo “Antecedentes e pressupostos tedricos da Estética da

Recepc¢ao”, que tem como subsecéo “Estéticas da recepgéo e do efeito”.
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utopica, apresentando ndo o que é, mas o que poderia ser ou ter sido
(Zilberman, 2004, p. 50-51).

Concebemos a arte, sob a condicdo de ser acolhida e assimilada por uma
determinada sociedade, como uma materializacdo prépria da imaginacdo simbdlica,
investida com a capacidade de comunicar. Embora possamos reiterar que as
expressdes artisticas sdo encarnacdes da atividade humana que evocam nosso
sentimento de admiracdo, para além dessa dimensdo de "elevacdo da alma", é
crucial reconhecer, como ja enfatizamos, que sua génese € enraizada em
construgdes sociais. Em outras palavras, resulta da confluéncia de interagdes entre
os agentes individuais e praticas culturais. E mediante essa lente interpretativa que
devemos abordar as obras artisticas e literarias selecionadas no ambito de nosso
estudo, nas quais Dom Helder Pessoa Camara surge como uma personagem
moldada pelas regras inerentes as artes.

Outrossim, um componente de pertinéncia que deve ser incorporado a nossa
apreciacdo da obra de arte € sua capacidade inata de comunicacao, atuando como
um agente subjetivo. Em contrapartida, incumbimo-nos da tarefa de desvendar e
redefinir sua mensagem por meio da apreensdo da linguagem peculiar que a

permeia. Nesse contexto, defendemos que

as artes possuem linguagem propria. Quando dizemos “arte”, no
singular, estamos usando de abstracdo para construir, teoricamente,
um conceito, pois ndo existe uma soO arte em termos empiricos. Ou
seja, 0 que podemos ver, sentir, tocar, ouvir, experimentar e pensar —
expressao empirica ou fenoménica — se expressa em formas
diferentes, com diferentes materiais e em contextos sécio-historico-
culturais especificos no tempo. Dessa maneira, embora a arte tenha
um sentido universal para os humanos, cada povo tera sua forma
singular de expressé-la, culturalmente guiada. A arte, portanto, &
uma abstracao (Silva, C., 2018, p. 31).

O ato de criagdo artistica, como se evidencia, desenrola-se dentro do
universo das abstracdes, valendo-se da faculdade imaginativa como veiculo para a
consecucgdo desse intento, orientado por uma tentativa de subjugar e reformar a
realidade empirica, por intermédio do engenho simbodlico criativo. Entdo, a producéo
artistica assume a forma tangivel de uma concepgdo mental e se exterioriza
mediante uma linguagem — circunstancia que atesta sua possibilidade de carregar
um "significado”. Por conseguinte, essa producéao artistica pode e, por sua vez, deve
ser suscetivel de interpretacdo por parte de outrem, haja vista ser dedicada a

comunicagdo. Além disso, considerando-a como uma entidade de natureza
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sociocultural, a criacéo artistica é resultante da interacdo entre seus agentes sociais:
o artista, detentor da funcao de erigir a obra, e o apreciador de arte, incumbido da
tarefa de empreender sua leitura, andlise e interpretacdo. Dessa forma, ambos
contribuem para a construgdo do significado subjacente a uma dada obra. Enquanto
0 primeiro assume esse papel por meio de sua producédo, o segundo o desempenha
através da leitura critica e da interpretacdo. Nesse sentido, as palavras de Chaui
(1995, p. 413), presentes em Convite a Filosofia, revestem-se de pertinéncia

elucidativa:

O artista é um ser social que busca exprimir seu modo de estar no
mundo na companhia dos outros seres humanos, reflete sobre a
sociedade, volta-se para ela, seja para critica-la, seja para afirma-la,
seja para supera-la.

Nesse ponto, deparamo-nos com o dominio da linguagem, um mecanismo
gue a humanidade desenvolveu com o proposito de veicular sua interagdo com o
mundo, configurando-se como um simulacro da realidade histérica que a
circunscreve. E, alicercando essa reflexdo, ressoam as ponderagdes de Brait (1985,
p. 12), nesse jogo, “muitas vezes tomamos por realidade o que é apenas linguagem
(e ha quem afirme que a linguagem e a vida sdo a mesma coisa)”. Dessa forma,
subscrevemos a perspectiva que encara a linguagem como um intrincado processo
semiodtico, empregado para veicular as mdultiplas realidades assimiladas por cada
individuo, desempenhando um papel primordial na sustentacdo da vida em
sociedade.

A arte se encontra imersa em uma linguagem de natureza sofisticada, que se
desenvolve no interior de um contexto delimitado, operando segundo uma dinamica
interna denominada de elementos formais: englobando técnicas e meios
empregados, o teor das representacdes visuais ou das linguagens adotadas, bem
como as influéncias estéticas advindas de obras criadas sob a mesma tradi¢cdo ou
similitude. N&o obstante, essa expresséo artistica ndo abandona sua funcionalidade
extrinseca, preservando sua capacidade de estabelecer conexdes com seu entorno,
0 que a coloca como uma manifestagcdo decorrente de um processo social. Em

consonancia com tal perspectiva, reiteram-se as palavras de Zolberg (2006, p. 37):

a arte deve ser contextualizada, em termos de lugar e tempo, em
sentido geral, bem como, mais especificamente em termos de
estruturas institucionais, normas de recrutamento, treinamento
profissional, recompensa e patronato ou outro apoio qualquer. [...] na
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relacdo do artista e da obra de arte com as instituicdes politicas e
das ideologias, e outras consideracdes extraestéticas.

Dito de outra maneira, a linguagem da arte é elaborada a partir de uma l6gica
interna, mantendo, contudo, sua ligagdo com o ambito sociocultural circundante.

Consoante aos preceitos advogados pelos construtivistas/formalistas russos
(temética que sera abordada em etapa subsequente), a arte adota uma linguagem
extraida de sua utilizacdo cotidiana. Isso implica que a linguagem € partilhada por
todos, porém, a forma pela qual a arte a emprega € o que a diferencia,
incorporando-a em um "jogo" que adquire significado e valor artistico. A linguagem,
assim empregada, adquire uma existéncia prépria, repleta de normativas e
significados no universo das artes, adotando, por conseguinte, mecanismos de
operacao especificos.

No tocante a recepcao de uma obra de arte, o artista propde, entretanto, ela
somente adquirira coeréncia dentro dos parametros inerentes ao seu proprio "jogo".
Aqueles que se posicionarem a margem desses parametros correm o risco de ndo
conseguirem discernir nenhum sentido latente. Destarte, a arte somente exerce sua
funcionalidade para aqueles que a interpretam como tal, sendo inviavel encontra-la
preconcebida e completa. Como precisamente articulado pelo fild6sofo Goodman
(1990, p. 18), a arte é uma forma de fazer mundo, pois através dela construimos
‘versbes de mundo”. S&o estas as premissas inaugurais que estruturam o nosso
arcabouco tedrico, conferindo-lhe a capacidade de empreender uma analise acerca

da representacdo da figura de Dom Helder Camara no campo artistico e literario.

1.1 ABORDAGENS TEORICAS EM TORNO DAS QUESTOES LITERARIAS

Na analise literaria, € comum enfatizar o campo das "belas letras", que
engloba a poesia, pecas dramaticas e similares. No entanto, essa perspectiva
constitui apenas uma subdivisdo dentro do ambito literario. Por outro lado, na
percepcdo popular, a literatura € amplamente compreendida como abrangendo
qualquer forma de expressdo textual, desde composi¢cbes culinarias até escritos
cientificos.

Durante o século XX, eruditos russos se empenharam em discernir a distingao
entre textos literarios e nao literarios, direcionando sua atencdo para a dimenséo da

"forma". O objetivo residia em identificar uma estrutura especifica que conferisse a
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obra a qualidade de literariedade. Nesse percurso, os estudiosos definiram que um
texto seria considerado literario ao apresentar um desvio da norma linguistica
cotidiana, que prevalece em nossa comunicagdo comum, uma vez que tal desvio
acarretaria em uma ruptura com a normatividade.

A virada do século XIX para o XX presenciou um periodo de efervescéncia
intelectual e artistica na RuUssia, culminando no surgimento de movimentos
revolucionérios que redefiniriam os campos da teoria literaria e linguistica. Nesse
contexto, os formalistas russos e o Circulo Linguistico de Moscou emergiram como
figuras proeminentes, suas contribuicbes inovadoras moldaram a maneira pela qual
abordamos a andlise literaria e a pesquisa linguistica.

O movimento formalista russo, cujas raizes remontam a primeira década do
século XX, representou um desafio radical as convencgdes criticas predominantes da
época. Sob a lideranca de tedricos como Roman Jakobson’, Boris Eichenbaum® e
Viktor Shklovsky®, o movimento propés uma andlise literaria que se desviava do
enfoque subjetivo e emocional predominante. Em vez disso, sua atengédo se voltou
para a forma literaria, explorando elementos estilisticos, técnicas narrativas e
estruturas formais. Central para a perspectiva formalista estava o conceito de
"estranhamento”, introduzido por Shklovsky, que enfatizava a importancia de
desfamiliarizar o familiar, estimulando uma abordagem critica por parte do leitor.
Afirma Shklovsky:

O propésito da arte, entdo, € nos conduzir ao conhecimento de algo
através do o6rgdo da visdo, em vez de reconhecimento. Ao
"estranhar" objetos e complexificar formas, o artificio da arte torna a
percepgdo prolongada e "laboriosa”. O processo perceptual na arte

7 Roman Jakobson (1896-1982) foi um intelectual russo que se dedicou ao campo da linguistica. Seus
estudos sobre a andlise estrutural da linguagem, da poesia e da arte provocou grande impacto no
século XX, debrucando-se, por exemplo, sobre as obras de Edgar Allan Poe. Destacamos, entre 0os
vérios textos do autor, a colegédo Escritos selecionados, em seis volumes, produzidos entre 1962 e
1985.

8 Boris Eichenbaum (1886-1959) foi um tedrico literario russo do inicio do século XX, reconhecido por
sua influéncia no desenvolvimento da abordagem formalista a analise literaria. Sua principal obra é
The Theory of the “Formal Method” (Teoria do "Método Formal"), que foi publicada em 1926. Nesse
trabalho, Eichenbaum explora e define os principios do formalismo russo, uma abordagem critica
gue se concentra nas caracteristicas formais e estruturais da literatura, destacando o conceito de
“estranhamento” como um elemento central da apreciacédo estética.

9 Viktor Shklovsky (1893-1984) foi também um tedrico literario russo do século XX, destacado por sua
significativa contribuicdo para o formalismo russo e pela introdugcéo do conceito de "estranhamento”
na analise estética. Sua principal obra é Art as Technique (A Arte como Técnica), publicada em
1917. Neste ensaio, Shklovsky apresenta a ideia de que a literatura deve revitalizar a percepcao,
tornando o familiar algo novo e complexo, enfatizando a importancia da forma e do estilo na criacédo
artistica.



23

possui um propdsito préprio e deve ser ampliado ao maximo. A arte é
um meio de experimentar o processo de criatividade. O artefato em si
é bastante irrelevante (Shklovsky, 1991, p. 6. Tradu¢do nossa).

O conceito de estranhamento, para os formalistas, demonstrou ser uma
contribuicdo seminal para a teoria literaria. Shklovsky argumentou que a literatura
deveria interromper a automatizacdo perceptiva, evitando que o leitor se
acostumasse ao familiar, e encorajando-0 a se envolver de maneira mais ativa com
a obra. Isso foi realizado por meio de técnicas literarias que alteravam a linguagem e
a estrutura narrativa, tornando-as perceptiveis e desafiadoras. A teoria do
estranhamento ndo apenas revitalizou a abordagem a literatura; ela também
estabeleceu as bases para abordagens criticas subsequentes que exploram a
relacdo entre forma e contetdo, bem como o papel ativo do leitor na interpretacéo.

O estranhamento assume o papel de um dos conceitos estéticos mais
especificos e, simultaneamente, mais abrangentes no que diz respeito ao impacto
que cria. Sua especificidade surge da sua concepgdo como a esséncia constitutiva
da propria expressao artistica, ndo se circunscrevendo apenas a um mero efeito
estético, uma categoria formal ou uma reacdo sensorial. Por conseguinte, tal
conceito se desdobra na sua amplitude ao facultar uma investigacdo do modus
operandi pelo qual as obras de arte interagem com a capacidade perceptiva, em
detrimento da andlise da natureza propria dessa relacdo. O cerne do estranhamento
reside na énfase atribuida a utilizacao linguistica, almejando, assim, conferir a obra
de arte um estatuto de artefato autbnomo de cunho sécio-historico, construido com a
pretensdo de incitar uma experiéncia estética.

Ademais, os formalistas expandiram uma metodologia originalmente aplicada
a poesia para abranger textos em prosa, gerando uma problematica complexa. I1sso
decorre da concepcéo de que a literariedade de um texto deriva da peculiaridade da
linguagem que emprega, uma ideia suscetivel a ambiguidades. Um exemplo
elucidativo é encontrado em ensaios filoséficos que podem exibir uma linguagem
minuciosamente elaborada, que se afasta das normas convencionais; contudo, em
virtude dessa distingdo, ndo sdo automaticamente classificados como "literatura”.

Na busca por atenuar essa questdo, os formalistas russos elaboraram o
conceito de "fungao”, que envolve a atribuicdo de procedimentos textuais a funcdes
predominantes ou secundarias, um papel que se altera ao longo do tempo. Assim,

um conjunto de texto reconhecido como literario em uma época poderia nao ter sido
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considerado dessa maneira em periodos anteriores. Apesar de sua relevancia, essa
nocdo enfrenta desafios histéricos: a medida que as sociedades evoluem, suas
formas de expressdo também se transformam. O que é considerado um desvio da
norma no presente pode ndo ser percebido dessa forma no futuro. Além disso, a
definicdo do que constitui a norma linguistica € uma tarefa complexa, influenciada
por variacdes regionais. Portanto, a percepcédo do que € literario (ou ndo) passa por

mudancas ao longo do tempo.

A literariedade, como toda definicdo de literatura, compromete-se, na
realidade, com uma preferéncia extraliteraria. Uma avaliagdo (um
valor, uma norma) esté inevitavelmente incluida em toda definicdo de
literatura e, consequentemente, em todo estudo literario. Os
formalistas russos preferiam, evidentemente, os textos aos quais
melhor se adequava sua nocgéo de literariedade, pois essa nogao
resultava de um raciocinio indutivo: eles estavam ligados a
vanguarda da poesia futurista. Uma definicdo de literatura € sempre
uma preferéncia (um preconceito) erigido em universal (por exemplo,
a desfamiliarizag&o). Mais tarde, o estruturalismo em geral, a poética
e a narratologia, inspirados no formalismo, deviam valorizar do
mesmo modo 0 desvio e a autoconsciéncia literaria, em oposicao a
convengdo e ao realismo. A distingdo proposta por Barthes, em S/Z,
entre o legivel (realista) e o escriptivel (desfamiliarizante), € também
abertamente valorativa, mas toda teoria repousa num sistema de
preferéncias, consciente ou ndo (Compagnon, 2010, p. 43).

A literariedade, definida como a caracteristica que nos permite identificar um
texto como literario, conforme entendida pelos formalistas russos, ndo € uma
propriedade imutavel, mas, sim, uma distincdo entre diferentes formas discursivas.
Por causa disso, surge a necessidade de explorar a relagdo entre "norma" e "juizo
de valor", o que estd diretamente ligado a maneira como os apreciadores de
literatura interpretarao distintos tipos de texto.

A literariedade ndo se manifesta como uma caracteristica intrinseca, mas,
sim, como uma particula diferenciadora que desponta nos discursos, produzindo um
efeito que, por sua vez, conduz a categorizacdo de um texto como literario. Contudo,
€ crucial reconhecer que esse efeito ndo estd exclusivamente restrito aos textos
literarios, o que implica que a presenca de literariedade, por si sO, pode néo ser
suficiente para uma definicdo abrangente de literatura.

A literatura se contrapde ao discurso pragmatico® ao se apresentar como

uma linguagem autorreferencial, ou seja, uma forma peculiar de expressao

10 Os discursos pragmaticos podem ser identificados como expressdées comunicativas de carater
funcional e direcionadas a objetivos especificos. Exemplos classicos englobam cartas, bilhetes,
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linguistica que reflete sobre si mesma. Em outras palavras, a literatura assume uma
abordagem Unica ao tratar de sua prépria natureza. No entanto, a categorizacéo de
um texto como pragmatico ou ndo pragmatico parece depender, em grande medida,
da interpretagdo do leitor, conforme destacado por Roman Jakobson em sua obra
Linguistica e comunicacado: “a ambiguidade se constitui em caracteristica intrinseca,
inalienavel, de toda mensagem voltada para si propria” (Jakobson, s.d, p.149). O
texto literario se caracteriza pela presenca de ambiguidades, ambivaléncias e
contradicoes, repleto de elementos que ndo tém um referencial exato no mundo
concreto. Por conseguinte, ele sugere um inacabamento, sendo sua finalizagcéo
incumbéncia do leitor!,

A essa altura, comegamos a considerar a literatura como sendo um conjunto
de textos que obtém uma valorizacdo significativa em contextos historicos e sociais
especificos, sendo legitimado por influéncias politicas e institucionais. Assim, o
conceito de literatura transcende sua natureza ontoldégica e assume um carater
funcional, sobre-excedendo em momentos determinados. O canone literario?, longe
de ser estatico, € um produto historico sujeito a processos de construcdo e
desconstrucao ao longo do tempo.

Diante disso, a indagacdo se desloca do angulo "o que é literatura" para
"quando é literatura”, a medida que a contextualizacdo histérica passa a ser um fator

decisivo na definicdo do conceito de literatura, o qual se modifica ao longo das

manuais de instrugfes e congéneres. Por contraste, os discursos ndo pragmaticos, no ambito
literario, manifestam uma orientacéo peculiar, desprovida de uma intengdo pragmatica. Ao invés de
buscar o alcance de propdsitos comunicativos especificos, esses discursos tém por alvo a
autocontemplacao e a exploracdo de elementos linguisticos e tematicos de natureza interna. Esta
autorreferencialidade linguistica, qualificada como lingua autorreferencial, constitui uma
caracteristica central desses discursos, permitindo-lhes transcender a mera representacdo do
mundo e empregar um espelho reflexivo da realidade para dialogar com o préprio dominio literario.

11 Adiante, na subsecado “Estéticas da recepcao e do efeito”, destacaremos o papel do leitor como o
elemento central para a obra literaria alcancar seu efeito.

12.0 canone literario se refere a uma lista de obras que sdo consideradas as mais importantes,
influentes e valorizadas em uma determinada cultura ou época. Essas obras sdo geralmente vistas
como representativas do melhor da literatura e, frequentemente, servem como pontos de referéncia
para a critica, 0 ensino e a analise literaria. O canone literario pode variar de uma cultura para outra
e ao longo do tempo. Obras que estdo incluidas nele sdo frequentemente escritas por autores
renomados, tém um impacto duradouro na literatura e na sociedade, e sdo consideradas de grande
relevancia artistica e intelectual. No entanto, o conceito de canone também € objeto de criticas, pois
tende a refletir valores, preconceitos e visées de mundo da sociedade em que é estabelecido,
excluindo, muitas vezes, vozes e perspectivas marginalizadas. Portanto, o canone literario € uma
construcdo cultural que pode mudar ao longo do tempo a medida que novas obras e autores sdo
reconhecidos e valorizados, e a medida que as perspectivas sobre o que é importante na literatura
avancam.
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épocas. Como afirmou Compagnon (2010, p. 44), “ndo ha esséncia da literatura, ela
€ uma realidade complexa, heterogénea, mutavel’.

As perspectivas derivadas das abordagens formalistas e linguisticas mantém
sua relevancia substancial no cenario contemporédneo da teoria literaria. Os
principios fundamentais, incluindo a nocédo de estranhamento, a funcéo poética e a
analise formal, persistem como ferramentas para compreender as dinamicas
operacionais das obras literarias. Além disso, essas abordagens esclarecem o papel
ativo do leitor na construcdo de significado, destacando a interatividade e a
interpretacdo colaborativa como elementos cruciais no processo de decodificacao
textual.

Além de sua importancia particular, vale mencionar a ampliagdo do impacto
das abordagens formalistas. Tais abordagens forneceram uma base conceitual para
a analise de expressodes textuais ndo convencionais, incluindo manifestacdes digitais
e visuais. Ao estender sua aplicacdo a dominios contemporaneos caracterizados por
uma diversidade de modalidades expressivas, o enfoque formalista demonstra sua
adaptabilidade e resiliéncia, contribuindo para a ampliacdo do escopo da teoria
literaria e para a compreensdo de estruturas significativas que transcendem as

fronteiras tradicionais da producéo textual.

1.1.1 Erich Auerbach e a representacado da realidade na obra literaria

A discussdo em torno da representacdo da realidade no ambito artistico tem
raizes que remontam ao periodo classico da Grécia Antiga, destacando-se as
contribui¢cdes dos filésofos Platdo e Aristoteles no desenvolvimento do conceito de
mimesis. O contraste de perspectivas entre esses dois pensadores em relacdo a
essa tematica tem sido objeto de andlises detalhadas ao longo do tempo.

Em sua obra A Republica, Platdo sustenta a nocdo de que a arte constitui

uma forma de imitacdo de segundo grau, uma copia derivada de outra copia.

De um modo geral, a arte de imitar, executa as suas obras longe da
verdade, e, além disso, convive com a parte de nés mesmos avessa
ao bom senso, sem ter em vista, nesta companhia a amizade, nada
gue seja sdo ou verdadeiro. [...] a arte de imitar s6 produz
mediocridades (Platéo, 1990, p. 468).

Esquematizando seu argumento, ele delineia trés niveis: a) o reino das ideias,

onde as esséncias das coisas existem em sua pureza; b) a realidade sensivel,
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representando um "simulacro imperfeito” do mundo das ideias; c) a arte, que emula
a realidade. Dessa maneira, a arte ndo se propde a reproduzir o modelo (a
esséncia), mas, sim, a imitacdo desse modelo, resultando em uma representacao
distorcida da verdade ideal. Essa perspectiva tende a associar a arte a no¢do de
falsidade.

Em contraposicdo, Aristoteles adota uma abordagem que focaliza ndo o
"estado puro das coisas", mas, isto sim, a maneira pela qual o artista recria a

realidade historica e estabelece uma imagem plausivel.

A epopeia, a tragédia, assim como a poesia ditirAmbica e a maior
parte da aulética e da citaristica, todas sdo, em geral, imitacdes.
Diferem, porém, umas das outras, por trés aspectos: ou porgue
imitam por meios diversos, ou porque imitam objetos diversos ou
porque imitam por modos diversos e ndo da mesma maneira. [...] O
imitar ¢ congénito no homem (e nisso difere dos outros viventes,
pois, de todos, é ele o mais imitador, e, por imitagdo, aprende as
primeiras nocdes), e 0s homens se comprazem no imitado
(Aristételes, s. d., posicbes 102 e 153).

Também distingue a realidade factual da ficcional, quando defende que, a
primeira, diz das coisas que sucederam (refere-se ao particular); a segunda, diz das
coisas que poderiam suceder, de acordo com a verossimilhanga e a necessidade
(refere-se ao universal), porque atribui a um individuo de determinada natureza,
pensamentos e a¢des que, por liame de necessidade e verossimilhanca, convém a
tal natureza (Aristoteles, s.d., posicao 290).

O pensamento aristotélico, adaptado, sugere que a arte € uma forma de
manifestacdo mimética, ndo limitada a uma simples copia da realidade objetiva. De

acordo com Lima (1980, p. 47),

mais do que nunca, mimesis ndo pode ser tomada como imitatio. [...]
isso ndo seria correto sequer em Platdo, pois a imagem ndo € o
duplo da coisa a que se refere e porque é incapaz de representar as
ideias. A mimesis é sinbnimo de um campo fantasmal, é o outro da
sombra, nem sequer a prépria sombra, pois esta ainda supde um
corpo que a projeta. Em Aristételes, ao invés, a mimesis partilha das

leis que governam a physis, € uma potencialidade (dynamis) que
explode em um produto (ergon).

Em consonancia com essa linha de pensamento, a mimesis aristotélica é
compreendida como uma potencialidade que se materializa no produto artistico. Ela
representa o que "poderia ser", em vez do que é efetivamente, sendo uma realidade

potencial que se reconfigura no contexto da obra literaria. Essa l6gica do "poderia
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ser", no contexto literario, deve ser percebida como uma verdade inerente a obra,
justificando certos eventos que ndo necessariamente se vinculam a uma realidade
observavel no mundo concreto. Esse aspecto é denominado de verossimilhanca®®
interna da obra, um componente estrutural da mimesis que, quando concebido de
maneira adequada, culmina na catarse. A catarse é vista como uma experiéncia
comunicativa fundamental na arte, proporcionando prazer e incitando acdo no
espectador, incentivando a adoc¢ao de novas normas de comportamento social.

E relevante considerar que a realidade apresentada na obra de arte
transcende a realidade histérica, ndo se limitando a uma mera reproducdo desta
altima. A arte busca representar a realidade de maneira transfigurada e
transformadora, por meio da agcdo mimética que resulta em uma imitacao criativa, ou
seja, uma recriacao de outra realidade. Portanto, a nosso ver, as representacdes do
arcebispo Helder Camara em producdes artistico-literarias ndo podem ser, em sua
totalidade, tomadas como fatos historicos, mas, sim, como uma forma de
"pararrealidade".

No bojo dessa discussao, despontam dois movimentos inevitaveis no universo
artistico, em geral, e no literario, em particular. Em primeiro lugar, o movimento "de
fora para dentro" destaca que a obra de arte carrega marcas de sua época e
sociedade. Em contrapartida, o movimento "de dentro para fora" ressalta que a
criacdo artistica busca contribuir para 0 mundo exterior a obra. Ciente dessa
dinAmica, Erich Auerbach!4 concentra-se no segundo movimento, procurando
entender a relacéo entre o interior e o exterior da obra de arte. Sua analise enfoca a
ideia de que a realidade, na esfera ficcional, difere da verdade histérica. Ele
argumenta que autores como Homero ndo visam a criar narrativas historicamente
verdadeiras, mas a provocar um efeito de realidade por meio de suas obras.

No arcabouco conceitual de Auerbach, a concepcao de realidade transcende
a transposicao do substrato tangivel para o @mbito da criagcéo artistica. A experiéncia
estética de maior magnitude se desvela no momento em que se promove uma
abordagem critica e problematizadora da realidade empirica. Em outras palavras, 0

artefato artistico sera tanto mais realista quanto mais estabelecer um dialogo

13 Este tema serd, neste trabalho, aprofundado na subsecdo seguinte, intitulada “Narratividade
ficcional: a construcdo da personagem”.

14 Erich Auerbach (1892-1957) foi um filélogo alemé&o, teérico e historiador da literatura. Como
estudioso e critico, deu sua contribuicdo ao campo literario. Sua obra mais conhecida é “Mimesis: a
representacdo da realidade na literatura ocidental”.
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ingeréncia do mundo externo; entretanto, em sua interioridade, subsiste a
potencialidade de reconfigurar tal realidade historica. Tal perspectiva proativa é
contemplada como um agente participativo e construtivo na esfera do tecido social.
Em sua obra intitulada Mimesis!®, na secédo conhecida como "A cicatriz de
Ulisses"”, Erich Auerbach sustenta a ideia de que a realidade encapsulada no
dominio ficcional se distingue substancialmente da verdade histérica. Auerbach
esclarece, como ja observamos, que a intencdo de Homero, por meio de seus
poemas, ndo consiste em edificar uma narrativa fidedigna em termos histéricos. Em
vez disso, a proposta € incitar um efeito de realidade, um impacto verossimil, através

de sua criagdo literaria. Afirma o autor:

E eles [0os poemas] nos encantam e cativam de tal maneira que
realmente compartilhamos o seu viver. Enquanto ouvimos ou lemos a
sua estoria, é-nos absolutamente indiferente saber que tudo nao
passa de lenda, que é tudo “mentira”. A exprobragao frequentemente
levantada contra Homero de que ele seria um mentiroso nada tira da
sua eficiéncia; ele ndo tem necessidade de fazer alarde da verdade
historica do seu relato, a sua realidade é bastante forte; emaranha-
nos, apanha-nos em sua rede, e isto lhe basta. Neste mundo “real”,
existente por si mesmo, no qual somos introduzidos por encanto, nao
h&a tampouco outro conteddo a nao ser ele préprio; os poemas
homéricos nada ocultam, neles ndo ha nenhum ensinamento e
nenhum segundo sentido oculto (Auerbach, 1998, p. 10).

Na obra literaria somos convidados a transcender a dimensdo do mundo
concreto e a imergir no plano ficcional. E de rigor reconhecer que o texto literario néo
se destina a veicular a verdade no sentido absoluto, mas, sim, a apresentar uma
realidade peculiar, inserida no campo das artes. Esse fendmeno pode ser
adequadamente esclarecido mediante a exploracao do conceito de verossimilhancga,
gue proporciona as personagens uma dimensdo histérica tangivel por meio das
contradigbes internas que permeiam, encarnam e experimentam. Portanto, iSso
implica a representagdo da realidade n&o estar necessariamente condicionada a
uma reproducao "ostensiva" da realidade empirica, caracterizada pela busca de uma
compreensao completa do real factual. Em vez disso, a representacao efetua-se por

meio de um modo particular de apreender a realidade histoérica.

15 Obra escrita por Erich Auerbach durante a Segunda Guerra Mundial, em Istambul (Turquia), local
onde, a época, o0 autor residia apos ter sido demitido pelo regime nazista, em 1935, do seu posto de
professor de Filologia Romaénica, na Universidade de Marburg, na Alemanha.
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1.1.2 Narratividade ficcional: a constru¢do da personagem

Os relatos de carater ficcional e historico se tecem a partir de abordagens que
se aproximam da sociedade, da mentalidade e dos valores de uma dada época. No
entanto, a literatura, como veiculo artistico, busca oferecer uma perspectiva
panoramica do passado sem estar invariavelmente vinculada a um compromisso
explicito com as fontes historicas. Ao autor é conferida uma margem de liberdade
para manipular os eventos, complementar as fontes e criar explicacdes plausiveis,
comportamentos verossimeis e cenarios condizentes com o contexto historico.
Contrariamente, no campo da historiografia, o pesquisador assume uma
responsabilidade mais substancial em relacdo as provas que emanam das fontes.
Sua analise é ancorada nas investigacdes e consideracfes das fontes primarias e
secundérias.

Devemos considerar a funcéo e a importancia da ficcdo no terreno da vivéncia
humana. O espago ficcional nos posiciona de maneira peculiar, situando-nos,
simultaneamente, em um plano de distanciamento e proximidade frente a eventos
especificos que, no cotidiano, talvez ndo pudessem ser observados com a mesma

profundidade. Rosenfeld explica:

A grande obra literaria nos restitui uma liberdade — o0 imenso reino do

possivel — que a vida real ndo nos concede. A ficcdo € o lugar
ontolégico privilegiado: lugar em que o homem pode viver e
contemplar, através de personagens variadas, a plenitude da sua
condi¢do, e em que se torna transparente a si mesmo; lugar em que,
transformando-se imaginariamente no outro, vivendo outros papéis e
destacando-se de si mesmo, verifica, realiza e vive a sua condi¢éo
fundamental de ser autoconsciente e livre, capaz de desdobrar-se,
distanciar-se de si mesmo e de objetivar a sua propria situacéo
(Rosenfeld In Candido et al., 1981, p. 33).

O universo mimético cria, frequentemente, uma selecdo de momentos
extraidos e transfigurados da realidade empirica que existe fora da obra; no entanto,
ainda assim tal realidade histérica adquire uma imanéncia propria dentro do tecido
da obra.

Consoante os postulados de Gancho (2002, p. 9), toda narrativa € estruturada
em torno de cinco elementos, sem 0s quais sua existéncia € inviavel. Estes
elementos sédo: enredo (ou fato), personagens, tempo, espaco e narrador. Com
efeito, a narrativa carece da presenca de acontecimentos que sao experienciados

pelas personagens em espaco e tempo especificos. N&o obstante, mesmo
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reconhecendo a relevancia de todos esses elementos, um deles adquire
proeminéncia singular: as personagens.

Como observa Segolin (1978, p. 15), ao longo do percurso historico, devido a
sua relacdo prépria com a condicdo humana, a personagem frequentemente é
configurada de modo a corresponder as premissas de verossimilhanca, possibilidade
e necessidade enraizadas nos fundamentos da teoria literaria classica. A medida
que a andlise do romance se expandiu no decorrer do século XX, uma série de
tedricos se dedicaram a investigacao das personagens, com o intuito de estabelecer
classificacdes e elucidar sua origem, esséncia e funcéo.

Do cenéario dos formalistas russos aos meandros do pensamento pos-
moderno, surgiram hip6teses sobre a representatividade social da personagem, sua
caracterizacdo como "arredondada" ou "plana" no ambito textual, os papéis que
desempenha no corpo da narrativa, bem como suas interacdes com 0 autor e 0
narrador. Em tempos contemporaneos, ha uma inclinacdo a considera-la além de
seu carater antropomorfico, uma vez que sua funcéo transcende a reproducdo da
realidade empirica; ao invés disso, a personagem aflora como um elemento que
contribui significativamente para a constru¢gdo da composicao textual, ostentando

uma natureza motriz que impulsiona a narrativa. O exemplo a seguir é esclarecedor:

Seria possivel que as oragbes “Mario estava de pijama. Ele batia
uma carta na maquina de escrever” constassem de um relato policial
que prosseguisse assim: “... quando entrou o ladrdo...”. Se o texto,
porém, prosseguir assim: “Sem duvida ainda iria alcanga-la. Afinal,
Lacia decerto ndo podia partir depois-de-amanha”, sabemos que se
trata de ficcdo. Notamos, talvez sem reconhecer as causas, que
Mario ndo € uma pessoa e sim uma personagem. Certas palavras
sem importancia aparente nos colocam dentro da consciéncia de
Mario, fazem-nos participar de sua intimidade: “sem duvida”, “afinal”,
“‘decerto”, “depois-de-amanha”. Tais palavras indicam que se
verificou uma espécie de identificacdo com Mario, de modo que o
leitor € levado, sutilmente, a viver a experiéncia dele. Mais evidentes
seriam verbos definidores de processos psiquicos, como “pensava’,
“‘duvidava”, “receava”, os quais, quando referidos a experiéncia
temporalmente determinada de uma pessoa, ndo podem, por razdes
epistemoldgicas, surgir num escrito historico ou psicolégico (Candido
et al., p. 23-24).

Uma personagem € capaz de ser construida por meio de uma amalgamacao
de elementos que podem incluir vestigios da personalidade do autor, individuos
reais, figuras historicas, outras personagens, entre outros. Essa convergéncia,

identificada pelos tedricos como verossimilhanca, concebe a criacdo de um senso de
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autenticidade, ou seja, um simulacro de veracidade. No entanto, tal criacdo, por mais
gue possa ressoar com tracos da realidade, subsiste, invariavelmente, como uma
construgéo inventiva, plasmada no contexto da obra. Cumpre salientar que esse
constructo ndo deve ser equivocadamente associado a uma replicacéo precisa da
realidade historica, uma vez que se trata de uma elaboracdo adaptada e moldada as

contingéncias do universo ficcional. Vejamos:

Quando, lendo um romance, dizemos que um fato, um ato, um
pensamento sao inverossimeis, em geral queremos dizer que na vida
seria impossivel ocorrer coisa semelhante. Entretanto, na vida tudo €
praticamente possivel; no romance é que a légica da estrutura impde
limites mais apertados, resultando, paradoxalmente, que as
personagens sdo menos livres, e que a narrativa € obrigada a ser
mais coerente do que a vida. [...] O que julgamos inverossimil,
segundo padrdes da vida corrente, é, na verdade, incoerente, em
face da estrutura do livro (Candido et al., 1981, p. 45).

Na formulacdo concebida por Candido (1981, p. 55), a figura de ficcéo,
compreendida como a personagem inserida na trama literaria é, essencialmente,
uma criacdo do dominio da imaginacdo, encarnando a sensa¢do da mais genuina
verdade existencial, ou seja, busca assemelhar-se a realidade vivenciada. Nesse
sentido, independentemente da presenca ou auséncia de protétipos reais que
fundamentem as personagens ficticias enquanto representacdes simuladas de
individuos reais, sua existéncia no contexto literario € particular de uma engrenagem
linguistica. O autor as dota de vida, caracterizando-as de modo a suscitar no leitor a
percepcado de uma realidade concreta, uma "verdade".

Muitas personagens derivam de uma mistura de objetos tangiveis percebidos
e retidos na memodria do escritor, que inventa um novo ser por meio de artificios
textuais. No ato de conceber a personagem, o escritor simultaneamente forja sua

propria identidade, a trama que a envolve e as contingéncias que a circundam.

O termo “verdade”, quando usado com referéncia a obras de arte ou
ficcdo, tem significado diverso. Designa com frequéncia qualquer
coisa como a genuinidade, sinceridade ou autenticidade (termos que
em geral visam a atitude subjetiva do autor); ou a verossimilhanca,
isto €, na expressao de Aristételes, ndo a adequacao aquilo que
aconteceu, mas aquilo que poderia ter acontecido; ou a coeréncia
interna no que tange ao mundo imagindrio das personagens e
situacdes miméticas; ou mesmo a visao profunda — de ordem
filoséfica, psicolégica ou socioldgica — da realidade (Candido et al.,
1981, p. 18).
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Corroborando com esta perspectiva, € decisivo que adentremos na
apreciacdo da representacdo da imagem de Dom Helder Camara reconstituida nas
composicbes literarias que, meticulosamente, escolhemos para nortear esta
pesquisa. Esse processo, sobretudo discernivel em crbénicas nas quais a
personagem ficcional adquire contornos histéricos, tangencia uma exploracao cujo
cerne consiste em criar um significado de autenticidade. Essa construcao, alicercada
em uma cosmovisdo especifica, empenha-se em estabelecer uma sensacao de
veracidade por intermédio da aderéncia a verossimilhanca e pela evocacao do seu
impacto de realidade.

Em obras literarias modernas e contemporaneas, nao raro as personagens se
confundem com o narrador intimista, ou mesmo com o préprio autor, uma dindmica
palpavel em composi¢des pertencentes ao género conhecido como “autoficgdo” .
Ademais, nos poemas, a presenca de personagens € constante — a propria
confluéncia do sujeito e do objeto nos versos culmina na geracado de personagens
por meio da insercdo de mudltiplas vozes no tecido textual. Os heterdnimos,
ilustrados pelo caso de Dom Helder na figura do “Padre José”, exemplificam
personagens que adotam a voz do autor e a pretensa autoria dos poemas; esse é 0
procedimento que instaura interlocutores no ambito do "eu" poético, conferindo uma
articulacdo que torna romances ou harrativas ficcionais ancoradas em eventos
histéricos mais persuasivas do que a propria crébnica do passado. (Segolin, 1978,
13). Isso ocorre a partir da seguinte compreensao:

Precisamente porque se trata de oragfes e ndo de realidades, o
autor pode realcar aspectos essenciais pela selecdo dos aspectos
gue apresenta, dando as personagens um carater mais nitido do que
a observagédo da realidade costuma sugerir, levando-as, ademais,
através de situacdes mais decisivas e significativas do que costuma
ocorrer na vida. Precisamente pela limitacdo das oracbes, as
personagens tém maior coeréncia do que as pessoas reais (e
mesmo quando incoerentes mostram pelo menos nisso coeréncia);
maior exemplaridade [...]; maior significacdo; e, paradoxalmente,
também maior riqueza — ndo por serem mais ricas do que as
pessoas reais, e sim em virtude da concentragéo, sele¢cédo, densidade
e estilizacdo do contexto imaginario, que reune os fios dispersos e
esfarrapados da realidade num padrdo firme e consistente (Candido
et al., 1981, p. 34-35).

16 Categoria de obras que ndo podem ser consideradas biografia, nem ficcdo, pois se situam na
ambiguidade entre esses dois campos.
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Ainda sobre os heterbnimos e antes de darmos andamento as reflexdes
guiadas pelo pensamento do professor Antonio Candido, destacamos a percepcgao

expressa pelo historiador Eduardo Hoornaert'’, acerca do Padre José:

Com o correr do tempo, o0 padre José se torna a mais criativa e
persistente transpersonalizacdo de Helder Camara. Heterdnimo,
interlocutor, anjo da guarda, alter ego. Helder confessa: O padre
José é a quintesséncia do meu pensamento e da minha mensagem
(Carta 5-6/11/1970, V, |, p. 184) (Hoornaert, 2021, p. 255).

Retornando a discussdo, torna-se manifesto, dessa maneira, que a
configuracdo de um dominio imaginario, com suas personagens e enredos
multifacetados, demanda a mobilizacdo de todos os recursos linguisticos e 0s
diversos componentes da tessitura literaria, com a finalidade de forjar suas mdultiplas
camadas irrealistas e exibir seu valor estético intrinseco. Além disso, a apreensao da
totalidade estética contida em uma obra de arte ficcional deriva da apreciacao dos
aspectos ndo estéticos que a compdem — incluindo dimensdes morais, religiosas,
politicas e sociais, entre outras —, as quais coexistem onde a presenca humana esta
manifesta. Isso decorre do fato de que a ficcdo estabelece um espaco no qual a
humanidade “pode viver e contemplar, através de personagens variadas, a plenitude
da sua condi¢&o” (Candido et al., 1981, p. 48).

Na distin¢do entre a figura humana e a ficcional, evidencia-se uma limitacdo
da "personalidade" inerente a personagem. Consequentemente, € inegavel que a
pessoa humana esta envolta em uma intrincada rede de comportamentos e eventos
que aludem a uma realidade fluida, contraditoria e imprevisivel, sujeita a variacdes
conforme o decurso temporal. Entretanto, a personagem de ficcdo, mesmo quando
concebida com profundidade e complexidade, encontra-se sujeita a delimitagdes
dadas pelo autor, o qual confere certa coeréncia a sua existéncia e define seu "modo
de ser". Essa delineacdo permanece inalterada ao longo dos anos; os tragos e
caracteristicas da personagem permanecem determinados, considerando a

impossibilidade de abranger integralmente a totalidade da complexidade humana.

17 Eduardo Hoornaert nasceu na Bélgica, em 1930. Veio para o Brasil em 1958 e ensinou, durante
trinta anos, Histéria do Cristianismo em institutos teoldgicos catdlicos, sucessivamente em Joao
Pessoa, Recife e Fortaleza. Entre 1993 e 1995, foi professor de Historia, na Universidade Federal
da Bahia. E membro cofundador do Centro de Estudos da Histéria da Igreja na América Latina
(CEHILA), fundado em 1973, em Quito, no Equador. Durante dezesseis anos, entre 1964 e 1980,
colaborou com Dom Helder Camara na pastoral da Igreja Catélica no Recife, sendo, ao mesmo
tempo, vigario paroquial e professor do Instituto de Teologia do Recife (ITER).
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Contudo, é uma prerrogativa especifica a personagem transmitir a impressao de ser
um ente vivo, sobressaindo-se como tal.

Aristoteles, no escopo de sua obra Poética, ja mencionada neste estudo, ao
apresentar a nogcdo de verossimilhanca interna em uma composicao artistica,
direcionou seus esfor¢cos para evidenciar que a tarefa da narrativa poética nao
consiste em replicacdo do existente, mas em compor as suas possibilidades. Em
outras palavras, ele concebia a personagem como um “ente composto pelo poeta a
partir de uma selecdo do que a realidade lhe oferece, cuja natureza e unidade sé
podem ser conseguidas a partir dos recursos utilizados para a criagao” (Brait, 1985,
p. 31). Por consequéncia, a perspectiva aristotélica englobava uma concepcéo que
excedia a simploria imitacdo da realidade concreta. Consideremos o0 seguinte

exemplo:

[No] filme Indiana Jones and the Temple of Doon (EUA, 1984),
dirigido por Steven Spielberg. [...] Se o espectador quiser julgar o
filme através dos dados plausiveis que a realidade exterior ao texto
oferece, tera de admitir a falta total de veracidade, julgando-o
inteiramente absurdo. Como é possivel aceitar que, durante uma
longa luta nas escarpas de um precipicio em que todos os inimigos
sdo derrotados, o0 herdi saia intacto, sem derrubar sequer o chapéu
gue traz na cabeca? [...] Como o espectador ja assimilou todos esses
tracos em outras narrativas, identifica de imediato o herdi e espera
gue a narrativa cumpra, assim como a personagem, o seu conhecido
destino. [...] Como a narrativa transcorre dentro da férmula
tradicional, o que seria um absurdo, se o parametro fosse a realidade
exterior a obra, torna-se coerente, torna-se verossimil. E, se o
chapéu de Indiana ndo cai da cabe¢ca mesmo nos momentos mais
criticos, isso fica por conta da verossimilhanca interna da obra (Brait,
1985, p. 32-33).

Dotada de forma propria, uma personagem de indole literaria pode ser
assimilada como um ente emanado da esfera da linguagem, qualificado como uma
construcdo de natureza linguistico-literaria ou um espelho refletindo as
complexidades da condicdo humana. Esta construcao, erigida pelo escritor, adquire
seu significado em virtude de um jogo de linguagem, materializando-se através da
composicao textual e encontrando sua expressao plena na interpretacao e reacdes
do leitor. E, portanto, por meio dessa lente analitica que percebemos todas as
manifestacbes que contemplam a representacao da figura de Dom Helder no seio do

universo literario.
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1.2 ANTECEDENTES E PRESSUPOSTOS TEORICOS DA ESTETICA DA
RECEPCAO

Alicercado em fundamentos fenomenoldgicos e hermenéuticos, no século
XIX, Wilhelm Dilthey*® elaborou uma teoria que se presta a observacdo dos
fenbmenos culturais, com énfase na dimensao histérica que circunscreve o
posicionamento do sujeito humano no contexto do processo cognitivo vinculado ao

objeto estético. Ele explicou que

7

o individuo é, ao mesmo tempo, um elemento nas interacdes da
sociedade, [...] que cruza os diversos sistemas destas interacoes,
reage com uma direcao volitiva e com uma agéo consciente sobre 0s
efeitos das mesmas e, por outra parte, € uma inteligéncia
contemplativa, investigativa (Dilthey, (1875) 1951, p. 401-02).

A nocao de "consciéncia histérica" se elevava como um enfoque destinado a
transpor as limitacdes subjetivas a consciéncia individual, aspirando, ao menos em
teoria, a obtencdo do conhecimento objetivo mediante a vivéncia intersubjetiva dos
fenbmenos artisticos.

Por sua vez, a perspectiva fenomenolédgica esbocada por Roman Ingarden®®
influenciou de modo substancial a ER alema, por intermédio de duas de suas obras
proeminentes: A obra de arte literaria (1931), dedicada a analise da estrutura
essencial e antolégica das producdes literarias e Sobre a interpretacdo da obra
literaria (1937), que se ocupou do aspecto fenomenoldgico atrelado ao objeto
artistico e suas potenciais instancias receptoras. Sua contribuicdo encontra-se
situada, portanto, entre os pilares da fenomenologia de Edmund Husserl?°, cuja

Légica formal e transcendental (1929) é paradigmatica, bem como a hermenéutica

18 Wilhelm Dilthey (1833-1911) foi um teérico alemédo do campo hermenéutico da filosofia, além de
historiador, soci6logo, psicélogo e pedagogo. Seu trabalho considerado de maior destaque é A
formacao do mundo historico nas ciéncias humanas (1910).

19 Roman Ingarden (1893-1970) foi um filosofo polonés de orientagdo fenomenoldgica, que
influenciou fortemente os estruturalistas tchecos, sobretudo Mukarovsky e Vodicka. E autor de A
obra de arte literaria (1931). Para alguns estudiosos, suas pesquisas sao reconhecidas como as
precursoras da estética da recepcao.

20 Edmund Husserl (1859-1938) foi um fildsofo e matematico alemao fundador da Escola da
Fenomenologia. Suas ideias influenciaram amplamente a intelectualidade dos séculos XX e XXI. E
autor de obras, como: Investigacdes l6gicas (1901); A filosofia como ciéncia rigorosa (1911); Ideias
para uma filosofia pura e uma filosofia fenomenoldgica (1913); Meditacdes cartesianas (1931), entre
outras.
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de Martin Heidegger?!, notadamente em referéncia a obra Ser e tempo (1927), além
da exploracéo tedrica dos textos literarios.

A proposicdo balizada pelo parecer fenomenoldgico de Ingarden reside na
assertiva de que a obra de arte, situada em um plano que ndo é plenamente analogo
ao mundo concreto, ndo se coaduna de modo absoluto com uma entidade
meramente ideal, e ostenta a caracteristica primeira de ser um objeto intencional,
produto de uma atividade premeditada que Ihe confere uma forma concretizada,
ainda que, por sua natureza, incompleta. Em decorréncia, a obra demanda do leitor
um ato de recepcdo e interpretacdo, uma vez que as estruturas esquematicas e
indeterminadas especificas da composicao literaria almejam uma concretizacdo mais
substancial, a qual, em decorréncia de sua fluidez, raramente se torna definitiva,

variando entre diferentes leitores e circunstancias de apreciacdo. Vejamos:

O proprio fato de as objetividades apresentadas conterem
necessariamente em si pontos de indeterminacao implica que so6
pode ser predeterminada aquela multiplicidade de aspectos que
pertenca as faces explicitamente apresentadas das objetividades. E
certo que, neste caso, surge frequentemente o fenbmeno atras
mencionado da cobertura dos pontos de indeterminagdo pelos
aspectos que estdo a disposicdo. [...] E certamente de supor que
mesmo No caso em que 0s aspectos ndo fossem postos a disposicao
na obra o leitor atualizaria durante a leitura varios aspectos, por
assim dizer, por iniciativa propria. Neste caso o leitor ndo estaria de
modo algum vinculado neste aspecto pela obra e dependeria
inteiramente do acaso quais 0s aspectos que ele precisamente
atualizaria. O fato de ele estar realmente em alto grau vinculado e de
Ihe serem impostos tipos bem determinados de aspectos prova da
melhor maneira que 0s aspectos sdo predeterminados e postos a
disposi¢do na propria obra. [...] S6 quando a obra de arte literéria,
numa concretizacdo, alcanca a expressdo adequada se chega — no
caso ideal — a plena realizagdo, a um revelar-se intuitivo de todas
estas qualidades. Pode dizer-se que pertence a esséncia de todas
estas qualidades existirem sé através da concretizacédo [...]. Daqui
resulta que: a obra de arte s6 constitui um objeto estético no
verdadeiro sentido quando alcanca a sua expressdo numa
concretizacao (Ingarden, 1973, p. 292, 302 e 408).

Os principais apontamentos do pensamento fenomenoldgico de Roman

Ingarden a teoria da recepgdo, quando aplicados a obra literaria, podem ser

agrupados em quatro ideias fundamentais:

21 Martin Heidegger (1889-1976) foi um filésofo, professor e reitor alemao, autor de Ser e tempo
(1927), texto que marcou o pensamento do século XX e que &, dentre suas 110 obras completas, a
mais conhecida de sua tdo extensa producao.
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I. A obra de arte literaria é concebida como um objeto intencional e

heterbnomo, cuja elaboracao € derivada de um ato consciente. Afirma o autor:

E — como dissemos — “projetado”, “criado” pelo pensar intencional;
este criar, porém, segundo a propria esséncia do ato de pensamento
intencional, ndo € auténtico criar, produzir, quer dizer, ndo é um
produzir em que o “criado” contivesse em si mesmo de modo
imanente as determina¢Bes que |lhe sdo atribuidas pelo ato. S&o-lhe
meramente atribuidas e este atribuir ndo € criador no sentido de
poder “corporizar’ no objeto as determinagdes que lhe sado atribuidas
e particularmente ao seu conteudo. Por “possuir’ determinagdes
apenas intencionalmente “atribuidas” o objeto puramente intencional
nada contém no seu conteddo que pudesse fornecer-lhe um
fundamento préprio do seu ser. E, em sentido proprio, heterénomo
no seu ser (Ingarden, 1973, p. 143).

Il. A teoria dos quatro estratos: a) os sons atuam como elementos materiais
da obra (o estrato das formacdes fonico-linguisticas); b) as unidades portadoras de
significado (o estrato das unidades de significacdo); c) os objetos representados (o
estrato das objetividades apresentadas); d) os aspectos esquematizados através
dos quais se manifestam nos objetos representados (0 estrato dos aspectos
esquematizados). Dessa maneira, a obra de arte literaria se apresenta como
detentora de uma “estrutura especifica [...] com uma producéo constituida por varios
estratos heterogéneos (Ingarden, 1973, p. 92).

lll. Introduz a nogdo de estrutura esquematica da obra literdria, constituida
pela interseccdo dos quatro estratos mencionados. Essa estrutura se apresenta
como o esqueleto da obra, que exige concretizagdo ou complementacdo por parte
do leitor. Nesse procedimento de concretizacdo, 0s objetos reais assumem o
estatuto de universalidade, clareza e determinagdo, uma vez que 0S objetos
representados na obra literaria aparecem apenas nos espagos ou pontos de

indeterminacédo que o leitor culmina por completar ou concretizar. Por isso defende:

S6 quando a obra de arte literaria, numa concretizagédo, alcanca a
expressdo adequada se chega — no caso ideal — a plena realizagéo,
a um revelar-se intuitivo de todas estas qualidades. Pode dizer-se
gue pertence a esséncia de todas estas qualidades existirem s6
através da concretizagdo [...]. Daqui resulta que a obra de arte sé
constitui um objeto estético no verdadeiro sentido quando alcanca a
sua expressao numa concretizacao (Ingarden, 1973, p. 408).

Dessa forma, o fenbmeno da recepcdo de obras literarias constitui uma
atividade cognitiva que se centra no protagonismo do leitor, tendo por esséncia 0s

processos de concretizacdo que o destinatario deve mobilizar a fim de suprir as
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diversas indeterminacdes que 0s objetos representados ostentam em sua
manifestacao no interior do texto.

IV. A concretizacdo é concebida como 0 processo ou a operacao cognitiva por
meio da qual o leitor efetua a objetivacdo sintetizante do texto, incorporando sua
subjetividade ao processo de complementacdo das indeterminacfes textuais. Esse
processo implica a conversdo do objeto de conhecimento da obra literaria em um
objeto de conhecimento estético, cuja concretizacdo ndo se limita a uma disposi¢do
subjetiva do receptor, mas representa uma interacdo mutuamente complementar
entre as experiéncias do leitor e as estruturas textuais ontologicamente

heterbnomas. Ainda aclarou:

Neste ponto, 0s aspectos concretamente vividos ultrapassam o
contetdo esquematizado dos aspectos postos a disposi¢do na obra
na medida em que o puro esquema é, sob varios angulos,
preenchido por elementos concretos. Como consequéncia destes
preenchimentos, que na verdade sdao em certos limites
predeterminados pelos aspectos esquematizados, mas, apesar
disso, variam de caso para caso, duas concretizacdes, quaisquer que
elas sejam, duma e a mesma obra tém necessariamente de ser
diferentes uma da outra (Ingarden, 1973, p. 272).

O método fenomenolégico proposto por Roman Ingarden foi extensivamente
elaborado e refinado por Jan Mukarovsky?? e Felix Vodicka?3, com a finalidade de
impregnar a obra literaria com um dinamismo no contexto do ensino da historia, bem
como na andlise da evolucao e transformacdo dos processos artisticos e sociais.
Nesse sentido, a atuacdo cognitiva na concretizacdo da obra literaria é imbuida de
uma dimensao histérica e de um coletivo social fluido, que possui a capacidade de
exercer influéncia sobre as nuances de absorcédo e compreensado da obra literéria.

Mukarovsky distingue duas dimensdes primordiais na espera da obra de arte
literaria, as quais sao categorizadas da seguinte forma: a) artefato invariavel,
denotando a disposi¢cdo material da obra literéria; b) objeto estético, abarcando o
sentido artistico e literario que, naturalmente, pode oscilar em conformidade com as
percepcbes particulares de cada um dos intérpretes. Ele incorpora, a partir de

Ingarden, o conceito de concretizacao, utilizado para descrever a interagao entre as

22 Jan Mukarovsky (1891-1975) foi um teérico literario estruturalista tcheco, vinculado ao Circulo
Linguistico de Praga e ao desenvolvimento do formalismo russo. Suas ideias influenciaram
diretamente a teoria literaria estruturalista ao lado de Roman Jakobson. Como editor-chefe, foi
responsavel pela publicacao de Histéria da literatura tcheca (1959-1961).

23 Feliz Vodicka (1909-1974) foi um historiador literario tcheco, também vinculado ao Circulo
Linguistico de Praga (estruturalismo tcheco) da década de 1960. Autor da obra Histéria literaria,
seus problemas e tarefas (1942).
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duas dimensdes do objeto estético, imprescindivel para o processo de compreensao
gue se conecta ao intérprete da obra literaria no momento de sua recepcao.

O sentido da obra literaria €, portanto, um produto derivado da intersecdo
entre duas realidades distintas. De um lado, had a dimensdo material/textual, que se
constitui por meio da construcdo formal e estrutural do texto literario — nessa
capacidade, ele se configura como um artefato forjado pelo autor que,
imediatamente, perde o controle sobre sua criacdo, uma vez que a obra ja esta
imersa, desde seu momento de concepc¢ao, em um contexto histérico e social em
constante mutacdo. De outro lado, o objeto estético engloba o sentido que o artefato
em questdo passa a possuir na competéncia e consciéncia subjetiva do leitor.

Assim, entende-se que,

segundo Pozuelo Yvancos, o que Jan Mukarovsky e seu discipulo
Felix Vodicka fizeram no Circulo de Praga foi potencializar o método
de Ingarden ao subtrai-lo de seu a-historicismo e individualismo e
submergi-lo no processo histérico-coletivo [...]. Mukarovsky fala de
um fendbmeno de concretizacdo movedico e variante que atualiza
uma série de normas de carater social (Vergara 2007, p.118-119).

Em sintese, as formulacfes de Jan Mukarovsky apontam para a inviabilidade
de conceber a obra literaria como uma entidade impenetravel as influéncias de
disposicbes e competéncias externas, oriundas da atividade humana. O signo
literario subsiste em um sistema de relacdes e intervém diretamente nas projecdes
de expectativas do leitor. Este sistema se configura como um conjunto de normas
objetivas, solidamente enraizadas em uma determinada comunidade de intérpretes,
alicercadas sobre um substrato de valores histéricos, artisticos e sociais, 0s quais se
materializam e se integram a prépria estrutura da obra literaria.

Por outro angulo, Felix Vodicka empreendeu uma amplificacdo da dimenséo
histérica presente no pensamento de Jan Mukarovsky, aliada a uma expansao
tedrica da fenomenologia defendida por Roman Ingarden. Ele se valeu do conceito
de concretizacdo de Ingarden como uma ferramenta tedrica para transcender as
potenciais limitacdes historicas imputaveis a configuragcdo e a ontologia da obra
literaria. 1sso abrange o processo de atribuicdo de sentido ao texto artistico por parte
do leitor, abarcando uma vasta sequéncia histérica e social.

A vista disso, ambos os agentes — a obra literaria e o leitor — estabelecem
interacbes essenciais, cujo exame requer a execucdo de trés operacdes

fundamentais: a reconstrucao do sistema de normas literarias que caracterizam uma
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época especifica, mediante a avaliacdo critica promovida por uma comunidade de
leitores; a hierarquizacdo das valoracdes culturais proprias de um determinado
periodo histérico; a andlise da competéncia estética dos leitores, por meio das
operacBes cognitivas especificas, ou seja, as concretizacdes, as quais podem
desafiar ou reforcar o horizonte de expectativas e o conjunto de normas obijetificadas
préprias a uma dada comunicacao sociocultural.

Como decorréncia, Vodicka reconheceu que o processo histérico implicito a
teoria da recepcdo literaria se encontra dotado de normas e valores estéticos que se
reconfiguram a cada marco historico. Além disso, esse processo abrange elementos
gue atuam de forma ininterrupta em sua evolucdo e constante mutacéo. Elaborou o
plano piloto de um estudo da historia literaria, fundamentado na anélise do consumo
da obra pelo publico, com os objetivos a seguir expostos:

1. A reconstituicdo da norma literaria e o conjunto de exigéncias
literarias do periodo em questao; 2. A reconstituicdo da literatura do
periodo em questdo, isto é, a série de obras que sdo o objeto
de avaliacdo, e a descricdo da hierarquia de valores literarios do
periodo; 3. O estudo da concretizacao de obras literarias (atuais e
anteriores), isto é, o estudo da obra particular em que a
encontramos, segundo a concepc¢do (especialmente em sua
concretizacao pela critica); 4. O estudo dos efeitos da obra nas

esferas literérias e extraliterarias (Vodicka, 1978, p. 301).

Por sua vez, Hans-Georg Gadamer?4, em sua obra Verdade e Método (1960),
introduziu conceitos que desempenharam um papel central no desenvolvimento da
teoria da ER alemé&. Dentre esses conceitos destacam-se, por exemplo, o "horizonte
de expectativas" e as "funcdes de horizontes". Gadamer sustentou que a atribuicéo
de significado a uma obra literaria ndo repousa unicamente na esfera do autor, mas,
sim, nas habilidades do intérprete ou leitor, estando tal processo condicionado pelo
contexto e pelas circunstancias histéricas que enquadram a interpretacdo em

questdo. Argumenta:

Na verdade, o horizonte do presente estd num processo de
constante formacdo, na medida em que estamos obrigados a por
constantemente a prova todos 0s nossos preconceitos. Parte dessa
prova € o encontro com o passado e a compreensdo da tradigcdo da
qual nés mesmos procedemos. O horizonte do presente ndo se
forma pois a margem do passado. Ndo existe um horizonte do
presente por si mesmo, assim como nao existem horizontes

s

histéricos a serem conquistados. Antes, compreender € sempre o

24 Hans-Georg Gadamer (1900-2002) foi um filésofo aleméo e um dos expoentes da hermenéutica.
Verdade e Método (1960) é considerado o seu trabalho mais notavel.



42

processo de fusdo desses horizontes presumivelmente dados por si
mesmos. [...] A vigéncia da tradicdo é o lugar onde essa fusdo se da
constantemente, pois nela o velho e o novo sempre crescem juntos
para uma validez vital, sem que um e outro cheguem a se destacar
explicita e mutuamente (Gadamer, 2008, 404-405).

E, portanto, no processo de conhecimento e compreensdo que se observa o
desdobramento de uma interatividade enraizada em acontecimentos e discursos
pretéritos, determinando, assim, a cada instancia de leitura, um dialogo com a trama
da tradicdo. Este paradigma denota que a apreensado do contexto histérico no qual
estamos inseridos é permeada pelos preconceitos legados pela sucessao histérica
que nos precede. Em consonancia a esta perspectiva, conforme sublinhado por
Hans Robert Jauss?® — um dos pilares de referéncia em nosso empreendimento
investigativo, uma vez que tomamos a ER como o principio tedrico mais importante
para a analise de obras literarias —, o preconceito manifesta-se como um elemento

de relevancia para a consecucédo da experiéncia literaria.

Assim como em toda experiéncia real, também na experiéncia
literaria que da a conhecer pela primeira vez uma obra até entao
desconhecida ha um “saber prévio, ele préprio um momento dessa
experiéncia, com base no qual o novo de que tomamos
conhecimento faz-se experienciavel, ou seja, legivel, por assim dizer,
num contexto experiencial. [...] Ela [a obra] desperta a lembranca do
ja lido, enseja logo de inicio expectativas quanto a “meio e fim”,
conduz o leitor a determinada postura emocional e, com tudo isso,
antecipa um horizonte geral da compreenséo vinculado, ao qual se
pode, entdo — e ndo antes disso —, colocar a questdo acerca da
subjetividade da interpretacdo e do gosto dos diversos leitores ou
camadas de leitores (Jauss, 1994, 28).

E importante ressaltar, também, que uma vinculagéo de destaque surge ao
considerarmos a confluéncia entre o plano piloto delineado por Felix Vodicka,
anteriormente aludido, e a concepcao de histéria dos efeitos introduzida por Hans-
Georg Gadamer. Nesse contexto, Hans Robert Jauss elaborou uma narrativa
historiogréafica da literatura, com base nas repercussfes ético-estéticas suscitadas
pelas obras em diferentes contextos temporais. Essa sintese permitiu a conjugagao
da necessaria mediacédo historica preconizada pelo enfoque marxista, os avangos
observados no ambito da apreensdo estética propiciados pelo formalismo e o
conceito de fusdo de horizontes de Gadamer (Jauss, 2002, p. 78).

Conforme observado por Zilberman (2004, p. 35), é igualmente pertinente

considerar que as evidéncias indicam que Jauss nao adotou o conceito de "horizonte

25 Os dados biograficos desse autor constam em nota de rodapé mais a frente.
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de expectativas" exclusivamente sob a influéncia de Gadamer. Em verdade, ele
procedeu a uma integracdo desse horizonte com "as caracteristicas do codigo
estético”, tal qual caracterizado pelos estruturalistas tchecos.

Finalmente, cumpre destacar as contribuicbes sociolégicas a ER,
personificada nas figuras de Levin Schiicking?® e Lucien Goldmann?’. A obra do
primeiro, intitulada A Sociologia do Gosto Literario (publicada inicialmente em 1923,
com uma subsequente 22 edicdo em 1931), € considerada por um contingente de
estudiosos como precursora das vertentes tedricas que acentuam a relacao
literatura e sociedade no ambito da recepcado literaria. Por sua vez, Lucien
Goldmann, em seu estudo sobre a sociologia do romance, datado de 1964,
estabeleceu um vinculo estreito entre as configuracdes narrativas e as estruturas
sociais que permeiam o contexto no qual o autor concebeu e forjou sua obra.
Goldmann assinala, portanto, que a literatura se apresenta como uma manifestacao
da organizacdo de uma ordem de pensamento coletivo, uma "visdo de mundo”,
sendo que a transmutagdo que ocorre ndo se limita a fendbmenos individuais, mas,

sim, abarca aspectos de natureza social. Elucida:

[Visdo de mundo] é um ponto de vista coerente e unitario sobre o
conjunto da realidade. Ora, o pensamento dos individuos — com
pequenas excecdes — é raramente coerente e unitario. Submetido a
uma infinidade de influéncias, sofrendo a a¢cdo ndo somente dos
mais diversos meios como também da constituicdo fisiolégica no
mais amplo sentido, o pensamento e 0 modo de sentir dos individuos
se aproximam sempre mais ou menos de uma certa coeréncia, mas
nao a atingem sendo excepcionalmente (Goldmann,1979, p. 73).

Sob o prisma da recepcéo literaria, as analises sociolégicas convergem para
a investigacado dos elementos de natureza social que exercem influéncia sobre as
modalidades e potencialidades de recepcédo, considerando as variadas épocas e
obras diante de diferentes publicos. Essas correntes enfatizam a explanagdo das
inumeras flutuacdes e reacdes sociais que aparecem.

O texto literario emana da recriacdo da realidade histérica, alcancando seu
apice no momento da leitura — o qual, afinal, constitui o objetivo primordial de sua

criagdo. A assimilagdo e contemplacdo da obra de arte também podem ser

26 Levin Schiicking (1878-1964) foi um estudioso alemdo da lingua e da literatura inglesas. A
sociologia do gosto literario é considerada a sua obra de maior relevancia internacional.

27 Lucien Goldmann (1913-1970) foi um filésofo e soci6logo francés de ascendéncia judaico-romena.
De convicgBes tedricas marxistas, elaborou estudos no ambito da cultura que versaram sobre a
literatura e a sociedade. A obra que destacamos se intitula Para uma sociologia do romance (1964).
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interpretadas como formas de recriacdo. Nesse sentido, o leitor assume o papel de
agente que promove uma nova mimesis, posto que a matéria artistica €
reapropriada e transmutada em distintas obras, sob distintas condi¢oes de leitura
gue marcam esse processo.

Em secdes anteriores deste trabalho, definimos mimesis enquanto uma
potencialidade do real — a qual incorpora a nocdo do "poderia ser" -,
independentemente da realidade tal qual se apresenta. Essa nogao, por sua vez,
esta sujeita a um conjunto de normativas que conferem metamorfose a experiéncia
humana concreta, tanto na etapa de producdo quanto na fase de reproducédo da
obra. Importa observar que ndés, enquanto leitores, desempenhamos um papel ativo
como intérpretes e recontextualizadores do texto literario, o que resulta, por

conseguinte, na elaboracdo de novos significados.

1.2.1 “Estéticas da recepc¢éo e do efeito”

A estética da recepcéo?® constitui um pensamento critico relevante dentro da
teoria literaria, concentra-se na interagdo entre o texto literario e o leitor, destacando
a participacéo ativa deste ultimo na construcdo de significados e interpretacdes das
obras literarias. Surgindo como uma resposta critica ao autor-centrismo e a
concepcao estrita de que o significado de uma obra é primordialmente ditado pela
intencdo do autor. A confluéncia entre a ER e a Escola de Constanga assume um
papel crucial para a compreenséo dos fundamentos dessa abordagem, pois realoca
sua énfase no complexo entrelacamento das experiéncias individuais, contextos
culturais e histéricos dos leitores na apreensao da literatura.

Entre as figuras eminentes associadas a ER, destaca-se Hans Robert Jauss.
Sua obra seminal A historia da literatura como provocacgao a ciéncia literaria (1970)

desempenha um papel emblematico no estabelecimento dessa abordagem. Jauss

28 Antes de tudo, a estética da recepcéo (ER) deve ser entendida como uma teoria sobre a leitura. Ela
€ uma corrente da Teoria Literaria, do final da década de 1960, formulada na Universidade de
Constanca (Alemanha), onde foi exposta, pela primeira vez, em 13 de abril de 1967, por Hans
Robert Jauss, em conferéncia de abertura daquele periodo letivo. Zilberman (2004, p. 30), explica
gue, em Constanca, “procurou-se desenvolver uma experiéncia pedagdgica original e inovadora; foi
onde também se estimularam as traducbBes e, por consequéncia, o resgate dos textos dos
formalistas russos e estruturalistas tchecos. E entre seus professores formou-se 0 grupo que
organizou 0s encontros interdisciplinares sobre poética e hermenéutica, responsavel pela
atualizacdo da estética e teoria da literatura alemas, ao reunir as contribuicdes de Gadamer as
novas investigacées no campo da linguagem”.
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argumenta que o ato de recepcao literaria € um processo dinamico, no qual as
interpretacdes variam ao longo do tempo e conforme distintos contextos leituristicos.
Ele introduziu o conceito de "horizonte de expectativas”, enfatizando a
interdependéncia entre a obra e o leitor, sendo esta ultima moldada pelas
expectativas que o leitor mantém em relacdo ao texto.

Outro tedrico influente € Wolfgang Iser, cuja obra O ato da leitura (1976),
expandiu os principios fundamentais da ER. Iser introduziu a ideia de "lacunas" ou
"espacos em branco” no texto, os quais instigam o leitor a preenché-los com suas
préprias experiéncias e interpretacfes. Ele salientou que a colaboracédo ativa do
leitor na construcao de significados € essencial para a compreensao literaria.

Além disso, os tedricos Roman Ingarden e Umberto Eco também
enriqueceram o0 desenvolvimento da ER. Ingarden direcionou sua atencdo a
"concretizacdo" da obra literaria por meio da interacdo entre suas estruturas
objetivas e a subjetividade do leitor. Por sua vez, Eco introduziu o conceito de "obra
aberta", em que o texto literario € projetado para acomodar multiplas interpretacdes
e respostas por parte do leitor.

Os importantes tedricos associados a essa abordagem, a saber Hans Robert
Jauss, Wolfgang Iser, Roman Ingarden e Umberto Eco?®, exerceram uma influéncia
profunda sobre nossa percepcéo da inter-relacdo entre o texto, o leitor e o processo
interpretativo na esfera literaria. Nosso trabalho, porém, adotou um escopo mais
restrito, centrando-se nas analises dos dois primeiros mencionados: Hans Robert
Jauss e Wolfgang Iser.

A ER amplia o conceito de mimesis, uma tematica previamente examinada na
subsecao intitulada "Erich Auerbach e a Representacdo da Realidade na Obra
Literaria", ao eleger o leitor’®® como o sujeito com capacidade de recriar a obra
literaria, tendo a habilidade de extrapolar o dominio da producdo (a intencdo do

autor) e conferir uma realidade potencial. Dito de outra forma, a analise da recepgéo

29 Umberto Eco (1932-2016) foi um semidlogo, fildsofo e escritor italiano, cuja obra destacou-se por
sua erudicdo e diversidade de interesses intelectuais. Em Obra Aberta, texto que converge com a
discusséo produzida em nosso estudo, explorou a natureza da interpretacédo na arte, argumentando
que a obra de arte é incompleta até que o espectador a complete com sua propria interpretacgao,
abrindo espaco para a participagdo ativa do receptor na construgdo do significado. Eco desafia as
fronteiras entre autor e leitor, estabelecendo a obra como um processo em constante evolucao.

30 Uma teoria nunca serad capaz de abarcar e dar respostas a todas as questdes. Por isso, neste
trabalho n&o iremos nos deter na critica que se tece a ER quanto ao seu olhar voltado a um leitor
ideal, elitizado — alguém capaz de conhecer as tradicdes literarias e com condicdes de fazer um
bom discernimento de seu tempo e, desse confronto, produzir uma reelaboracdo da obra frente as
varias condicionantes e, assim, remodelar os sentidos propostos pelo autor.
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de um texto literario requer um exame contextual, a fim de discernir se, e de que
maneira, 0S grupos sociais que assimilaram a obra tém a capacidade de reintroduzi-

la e/ou reinterpreta-la. Nesse sentido, o leitor é o elo principal do processo literario.

O leitor, em seu importante papel, imagina hipoteses, decifra,
analisa, cria vinculos entre uma obra e outra [...] 0 autor da pista ao
leitor para que coparticipe, como um elemento a mais do romance,
abrindo novas perspectivas e recriando a historia que lhe foi
apresentada. Esta liberdade criadora que se oferece ao leitor, tarefa
de decifracdo e integracdo, da-lhe a sensacdo de ndo se afogar
passivamente no mundo da literatura e de que as personagens
retornaram a um museu depois de passagem transitoria pela vida [...]
no espaco literario contemporaneo ndo se pode conceber uma
separacao entre criagdo e critica. O texto s existe na medida de sua
leitura (Jozef, 1980. p. 71-72; 154).

E notoério que qualquer teoria, por sua propria natureza, envolve algum grau
de arbitrariedade, uma vez que ela tende a privilegiar certos aspectos em detrimento
de outros, pois se apresentard como uma possibilidade de compreensao de dado
fenbmeno em andlise, 0 que a configura como um sistema de abordagem. Assim, é
importante estabelecer, desde o inicio, as delimitacdes conceituais sob as quais
nosso foco se desenvolve. Nessa linha, utilizamo-nos das proposi¢des de Zilberman
(2004, p. 16), e trabalhamos com as seguintes premissas: 1. a literatura € concebida
enquanto uma forma de comunicacédo; 2. o leitor é considerado como uma entidade
coletiva, para quem o texto se dirige; 3. a leitura é compreendida como um ato
resultante da interacdo entre o texto e o leitor; 4. a experiéncia estética é
conceituada como o efeito provocado no destinatario em decorréncia da atividade
leitora.

Sendo uma teoria sobre a leitura, como ja percebemos, a ER, com Hans
Robert Jauss®!, provocou o deslocamento do eixo de investigacdo da mensagem
para a sua recepcao pelo leitor. A partir dessa inflexdo, verificou-se uma orientacao
estética inclinada a dimensdo receptiva, destacando-se o desenvolvimento de
conceitos como "horizonte de expectativa" e o principio de "emancipa¢ao”.

Jauss propde uma inversdo metodoldgica na abordagem dos fatos

artisticos: sugere que o foco deve recair sobre o leitor ou a recepgao,
e néo exclusivamente sobre o autor e a producdo. Seu conceito de

31 Hans Robert Jauss (1921-1997) foi um tedrico e critico literario com relevante atuacdo nas décadas
de 1960 e 70, sendo responsavel, ao lado de tedricos com Wolfgang Iser, pela estruturacdo da ER
enquanto aporte teorico. Entre as varias obras que escreveu, destacamos a Historia da literatura
como provocagao a ciéncia literaria (1967).
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leitor baseia-se em duas categorias: a de horizonte de expectativa,
misto dos codigos vigentes e da soma de experiéncias sociais
acumuladas; e a de emancipacdo, entendida como a finalidade e
efeito alcancado pela arte, que libera seu destinatario das
percepcdes usuais e confere-lhe nova visdo da realidade. [...] a obra
se livra de uma engrenagem opressora e, na medida em que é
recebida, apreciada e compreendida pelo seu destinatario, convida-o
a participar desse universo de liberdade. De novo o conceito de
emancipacéo se faz presente, desta vez para servir de avalista para
a natureza simultaneamente comunicativa e libertadora da criacéo
artistica (Zilberman, 2004, p. 49; 54).

Sob a perspectiva de Jauss, a experiéncia estética deve ser pensada como
propiciadora da emancipacao do sujeito, pois é capaz de liberta-lo das restrices e
da monotonia do cotidiano. Essa experiéncia assume a forma de um espetaculo que
refrata a realidade, habilmente construindo um espaco de distanciamento deliberado
entre o universo da arte e a realidade factual. Além disso, ela preludia vivéncias
essenciais para a vida pratica, adianta projecdes utopicas, sonhos e futuras
experiéncias, sem negligenciar o reconhecimento e a preservacdo do passado,
trazendo a tona eventos ha muito esquecidos.

O significado disso é uma proposicao de analise da experiéncia do leitor de

um determinado tempo historico. Como explicou Jauss (1994, p. 25):

A obra literaria ndo € um objeto que exista por si s@, oferecendo a
cada observador em cada época um mesmo aspecto. Nao se trata
de um monumento a revelar monologicamente seu Ser atemporal.
Ela é, antes, como uma partitura voltada para a ressonancia sempre
renovada da leitura, libertando o texto da matéria das palavras e
conferindo-lhe existéncia atual.

Os comentarios do autor acerca daquilo que ele designou como “os primeiros
passos dos formalistas” englobaram o carater artistico e a historicidade da literatura.
Por isso, ird relembrar o legado desses tedricos ao registrar facetas que, em alguma

medida, ja foram objeto de analise nesta pesquisa. Comentou:

O carédter artistico da literatura [para os formalistas] deve ser
verificado Unica e exclusivamente a partir da oposi¢cdo entre
linguagem poética e linguagem prética. A lingua, sem sua funcao
pratica, passa entdo a representar, na qualidade de série nao-
literaria, todas as demais condicionantes histéricas e sociais da obra
literaria [...] A diferenciagcdo entre linguagem poética e linguagem
pratica conduziu ao conceito de percepcdo artistica, conceito este
gue rompe completamente o vinculo entre literatura e vida. A arte
torna-se, pois, 0 meio para a destruicdo pelo “estranhamento”, do
automatismo da percepc¢ao cotidiana. Decorre dai que a recepcdo da
arte ndo pode mais consistir na fruicdo ingénua do belo, mas
demanda que se lhe distinga a forma e se lhe conheca o
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procedimento. [...] A historicidade da literatura, inicialmente negada,
reapareceu ao longo da construcdo do método formalista, colocando-
o diante de um problema que o0 obrigou a repensar 0s principios da
diacronia. O literario na literatura ndo € determinado apenas
sincronicamente — pela oposicdo entre as linguagens poética e
pratica —, mas o é também diacronicamente, por sua oposi¢ao aquilo
que lhe é predeterminado pelo género e a forma que o precede na
série literaria (Jauss, 1994, p. 19).

Hans Jauss relne aspectos da historiografia defendidos pelos formalistas
russos anteriormente abordados, bem como dos pensadores Roman Jakobson e IUri
Tynianov®2, em paralelo a compreensdo marxista no que tange ao mercado, a
recepcao e ao consumo da producao literaria. Estes conceitos andam interligados no
percurso de elaboracdo de suas teses sobre a recepcao literaria, haja vista ter ele o
interesse de entender o meio social no qual a interpretacdo literaria acontece.
Portanto, intenta observar tanto o transito do texto dentro do mosaico sociocultural
gquanto a sua propria mutabilidade, consonante com o evoluir das nossas

apreensodes, e a sua capacidade de crescimento ou atrofia no decurso das décadas.

Ela [a escola formalista] nos ensinou a ver de uma maneira nova a
obra de arte em sua histéria [...] a pura sincronia € iluséria, porque —
nas palavras de Roman Jakobson e lari Tynianov — todo sistema
apresenta-se necessariamente como uma evolugdo, e esta, por sua
vez, carrega forgcosamente um carater sistematico. [...] O historico na
literatura ndo se esgota na sucessao de sistemas estético-formais;
assim como o da lingua, o desenvolvimento da literatura ndo pode
ser determinado apenas de forma imanente, através de sua relagao
propria entre diacronia e sincronia, mas ha de ser definido também
em funcdo de sua relacdo com o processo geral da historia. Se,
dessa perspectiva, voltarmos novamente o nosso olhar para o dilema
comum a teoria literdria formalista e & marxista, resultara dai uma
conclusdo que nenhuma delas tirou. Se, por um lado, se pode
compreender a evolucdo literaria a partir da sucesséo histérica de
sistemas e, por outro, a histéria geral a partir do encadeamento
dindmico de situag¢des sociais, ndo havera de ser possivel também
colocar-se a “série literaria” e a “ndo-literaria” numa conexdo que
abranja a relagdo entre literatura e historia, sem com isso obrigar-se
a primeira a, abandonando seu carater artistico, encaixar-se numa
funcdo meramente mimética ou ilustrativa? (Jauss, 1994, p. 20-21).

Hans Robert Jauss nos brinda com colocacdes gerais significativas quando
elenca os trés elementos interdependentes que participam do complexo jogo da
leitura: 1. a poiesis (correspondente a esfera autoral); 2. a aesthesis (representativa

da esfera leitora); e 3. a katharsis (refletindo a esfera comunicativa que medeia os

82 10ri Tynianov (1894-1943) foi escritor, critico literario e tradutor que compds as fileiras do
formalismo russo. Entre as suas diversas obras, apontamos para O problema da linguagem poética,
versdo de 1975, traduzida para o portugués e publicada pela Editora Tempo Brasileiro.
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dois antecedentes). Essas ideias possuem raizes na filosofia grega, por isso, ao se
referir a catarse, Zilberman (2004, p. 16) argumenta: “[a catarse] enquanto
experiéncia vivida pelo espectador ou ouvinte é condicdo fundamental para definir a
qualidade de uma obra [...] Isso pode tornar Aristoteles um precursor remoto da
estética da recepgao’.

A luz dessas consideracdes tedricas, Jauss emprega em seu ferramental
analitico ideias que merecem atencao. O primeiro destes € o conceito de texto, que
se desdobra em duas facetas. Primeiramente, o texto € entendido como uma
manifestacao literaria que transcende seu proprio substrato, aparecendo como uma
entidade autbnoma e discursiva. Além disso, ele é definido como uma construcéo
artistica, imbuido de valores estéticos. Assim, o texto € absorvido pela esfera
estética, que assume o papel de um campo de pesquisa dedicado a desvelacdo da
esséncia do sublime inerente a concretizacédo da obra literaria.

Outra nocado central € o conceito de histéria. Hans Jauss contesta a
perspectiva positivista que reduz a histéria literaria apenas a uma sequéncia
cronoldgica das obras notaveis de um povo ou regido. Em contrapartida, propde que
a historia da literatura transcenda essa abordagem linear, sendo enriquecida pelo
estudo da relacdo dos textos com sua recepcdo ao longo do tempo e seu impacto
subsequente. Isso implica uma analise mais profunda da forma como esses textos
representam ideais estéticos especificos, os quais sdo fruto de operacdes literarias
distintas. Além disso, a histéria literaria, para Jauss, também deve examinar como
esses textos continuam a gerar novas conviccdes estéticas e a catalisar novas
formas de expressao literaria em periodos posteriores.

Por fim, o horizonte de expectativas aparece como um elemento fulcral em
seu pensamento. Trata-se da acumulacdo de experiéncias estéticas prévias que
moldam as expectativas do leitor em relacdo a um determinado texto. Essas
expectativas sdo moldadas pelo contexto literario e cultural no qual o leitor esta
imerso. No entanto, essas expectativas podem ser subvertidas se o texto nao
atender as antecipacdes do leitor. Esse descompasso entre as expectativas e a
realizacdo do texto pode resultar em uma quebra de paradigma, abrindo espaco
para o surgimento de uma nova experiéncia estética. Em ultima andlise, ao adentrar
0 universo de um texto literario, o leitor € confrontado com essa dialética entre a

manutencdo das expectativas e a criagdo de novas experiéncias estéticas, um
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fenbmeno que desenha a complexidade da interacdo entre leitor e obra literaria.

Vejamos seus argumentos a esse respeito:

O horizonte de expectativa de uma obra, que assim se pode
reconstruir, torna possivel determinar seu carater artistico a partir do
modo e do grau segundo o qual ela produz seu efeito sobre um
suposto publico. Denominando-se distancia estética aquela que
medeia entre 0 horizonte de expectativa preexistente e a aparicdo de
uma obra nova — cuja acolhida, dando-se por intermédio da negacéo
de experiéncias conhecidas ou da conscientizagdo de outras, jamais
expressas, pode ter por consequéncia uma “mudanca de horizonte” —
, tal distancia estética deixa-se objetivar historicamente no espectro
das reagcbes do publico e do juizo da critica (sucesso espontaneo,
rejeicdo ou choque, casos isolados de aprovacdo, compreensao
gradual ou tardia). [...] A maneira pela qual uma obra literaria, no
momento historico de sua apari¢do, atende, supera, decepciona ou
contraria as expectativas de seu publico inicial oferece-nos
claramente um critério para a determinagdo de seu valor estético. A
distancia entre o horizonte de expectativa e a obra, entre o ja
conhecido da experiéncia estética anterior e a “mudanca de
horizonte” exigida pela acolhida a nova obra, determina, do ponto de
vista da estética da recepgdo, o carater artistico de uma obra
literaria. A medida que essa distancia se reduz, que ndo se demanda
da consciéncia receptadora nenhuma guinada rumo ao horizonte da
experiéncia ainda desconhecida, a obra se aproxima da esfera da
arte ‘culinaria’ ou ligeira. Esta ultima deixa-se caracterizar, segundo a
estética da recepcdo, pelo fato de ndo exigir nenhuma mudanca de
horizonte, mas sim de simplesmente atender a expectativas que
delineiam uma tendéncia dominante do gosto, na medida em que
satisfaz a demanda pela reproducdo do belo usual, confirma
sentimentos familiares, sanciona as fantasias do desejo, torna
palataveis — na condicdo de “sensacdo” — as experiéncias nao
corriqueiras ou mesmo lanca problemas morais, mas apenas para
“soluciona-los” no sentido edificante, qual questbes ja previamente
decididas (Jauss, 1994, p. 31-32).

O horizonte de expectativas, visto como a esfera na qual o leitor internaliza as
convengbes que circunscrevem qualquer composicdo textual, a fim de
arbitrariamente discernir o que é essencial e o que é dispensavel no conteudo, esta
sujeito a flutuacdes mutaveis e sequenciais. Acresce, ainda, a possibilidade de
manifestacbes de transformacdes semanticas e de significagdo, as quais demarcam
ndo somente 0 matiz interpretativo contemporaneo do texto em relacdo ao seu
publico imediato, mas também sua significancia de carater transgeracional, tal como

capturada por leitores ao longo de distintas épocas histéricas. O autor explicou:

A relacdo entre literatura e publico ndo se resolve no fato de cada
obra possuir seu publico especifico, histérica e sociologicamente
definivel; de cada escritor depender do meio, das concepcdes e da
ideologia de seu publico; ou no fato de o sucesso literario pressupor
um livro “que exprima aquilo que o grupo esperava, um livro que
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revela ao grupo sua prépria imagem”. A sociologia da literatura nao
estad contemplando seu objeto de forma suficientemente dialética ao
definir com tamanha estreiteza de visdo o circulo formado por
escritor, obra e publico. Tal definicAo poder ser invertida: ha obras
que, no momento de sua publicacdo, ndo podem ser relacionadas a
nenhum publico especifico, mas rompem tdo completamente o
horizonte de conhecimento de expectativas literarias que seu publico
somente comega a formar-se aos poucos. Quando, entdo, 0 novo
horizonte de expectativas logrou j& adquirir para si validade mais
geral, o poder do novo canone estético pode vir a revelar-se no fato
de o publico passar a sentir como envelhecidas as obras até entéo
de sucesso, recusando-lhes suas gracas. E somente tendo em vista
essa mudanca de horizonte que a andlise do efeito literario adentra a
dimensao de uma historia da literatura escrita pelo leitor, e as curvas
estatisticas dos best sellers proporcionam conhecimento histérico
(Jauss, 1994, p. 32-33).

Desse modo, um texto ingressa na circulagcéo historica e subsiste na narrativa
temporal mediante a avaliacdo de plateias sucessivas, justamente por ter sido
recebido esteticamente. A estética, por conseguinte, € a particula que assegura a
perenidade do texto através dos anos. Em termos concretos, as pessoas continuam
a expressar, de alguma forma, sua apreciacdo por ele. Quando essa expressao
falta, o texto em questao encontra-se fadado a impossibilidade de interpretacdo ou
transmissdo historica, correndo o risco de desaparecer. Entdo, do ponto de vista
hermenéutico, um livro pode ostentar méritos indiscutiveis, todavia, se ndo conseguir
engajar-se com uma coletividade de leitores em termos estéticos, a obtencdo de
Sucesso No processo interpretativo restara obstaculizada. E nessa conjuntura que
Jauss estabelece a principal demarcacdo entre o dominio estético e o da
interpretacao:

[Sobre a funcdo social da literatura] entendida a partir do
relacionamento dessa com o leitor. [...] a arte, ndo sendo meramente
reproducéo ou reflexo dos eventos sociais, desempenha um papel
ativo: ela faz historia, porque participa do processo de “pré-formacgéo
e motivagdo do comportamento social”. Como se comunica com o
leitor, passa-lhe normas, que, enquanto tais, sdo padrdes de
atuacao. Porgue a recepg¢do representa um envolvimento intelectual,
sensorial e emotivo com uma obra, o leitor tende a se identificar com

essas normas, transformadas, assim, em modelos de acdo
(Zilberman, 2004, p. 50).

O texto literario, enquanto entidade dinamica, passa por transformacdo no
decorrer da histéria. Essas mutacdes revelam uma congruéncia com trés estagios de
captacdo hermenéutica de acordo com Hans Jauss, 0s quais sdo: o0 estagio do

entendimento, da interpretacdo e da aplicacdo. Estes estagios consubstanciam-se
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em pontos acessiveis a todos os leitores e publico, em qualquer ponto da trajetoria
da recepcdo de uma obra. O estagio estético, associa-se a compreensao, converge
com a apreensédo primordial do texto; o estagio interpretativo, por sua vez, alinha-se
a tradicdo hermenéutica, designada como interpretagéo.

A metodologia de andlise textual de Jauss esta organizada em trés pilares: (1)
o0 viés diacrénico; (2) o viés sincronico; e (3) o acoplamento entre a historia particular
da literatura e o continuum dos eventos histéricos em uma escala mais ampla. A
vertente diacrbnica conduz a meticulosa analise do texto durante a fase de sua
recepcdo, abarcando tanto o momento de sua divulgacdo quanto as etapas
posteriores. Este processo busca discernir os antagonismos entre as formas
literérias precedentes, dotadas de um carater anacronico, e a emergéncia de uma
nova manifestacdo estética. E depois, intenta-se discernir se esta nova forma
apresenta, de fato, autenticidade inovadora (mesmo no contexto contemporaneo em
gue aparece) ou se tal inovacao sera reconhecida em uma instancia subsequente,
ou ainda se tal inovacéao € destituida de originalidade em sua esséncia.

O enfoque sincronico, por outro lado, se imbrica no tecido das referéncias
literarias vigentes em um dado periodo temporal. Este arranjo contempla duas
perspectivas: a antecedente ao texto, que investiga o aparato referencial prévio que,
até certo ponto, pode ter precipitado a eclosdo de uma nova forma estética (caso ela
seja de fato nova); e a subsequente ao texto, a qual se relaciona com o impacto da
obra, com o propdsito de discernir se esta rompe com o paradigma preexistente e,
assim, engendra um novo sistema referencial e paradigma estético. A luz dessa
abordagem, um extenso agrupamento documental surge, posto que a analise do
texto ndo € conduzida de maneira isolada, mas, sim, imersa em seu contexto.
Consequentemente, uma dimenséao vertical (temporal e historica) e uma dimensao
horizontal (sistema de referéncias de um determinado momento, que precipita ou
nao a emergéncia de um novo paradigma) configuram-se como eixos de analise.

A sinergia entre a trajetoria singular da literatura e o desdobramento das
vicissitudes histéricas contempla a premissa de que a literatura exibe uma inata
forgca constituinte na tessitura social. Dessa maneira, a literatura assume o papel de
espelho, refletindo os matizes mais abrangentes dos acontecimentos politicos,

sociais e culturais. Hans Jauss comenta:

O literério na literatura ndo é determinado apenas sincronicamente —
pela oposicdo entre as linguagens poética e pratica —, mas o é
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também diacronicamente, por sua oposicdo aquilo que lhe é
predeterminado pelo género e a forma que o precede na série
literaria. [...] O histérico na literatura ndo se esgota na sucesséo de
sistemas estético-formais; assim como o da lingua, o
desenvolvimento da literatura ndo pode ser determinado apenas de
forma imanente, através de sua relacdo prépria entre diacronia e
sincronia, mas ha de ser definido também em funcéo de sua relacao
com o processo geral da historia (Jauss, 1994, p. 19-20).

Portanto, € discernivel que a analise dessa interconexao objetiva aprofundar a
compreensdo da maneira pela qual um texto, em um contexto temporal especifico,
exerce sua influéncia sobre determinada sociedade. Essa légica reitera a ideia da
existéncia de um relacionamento entre o texto e o leitor (efeito/recepcado). A obra em
si incita a producdo do efeito sobre o destinatario, provocando uma resposta que
varia em sua interpretacédo ao longo do tempo.

Outro expoente da ER, Wolfgang Iser33, voltou-se para o efeito estético e
considerou o ato da leitura um fendmeno complexo e relacional. Essa abordagem
contrapds as varias correntes teéricas prevalentes na época que, frequentemente,
se voltavam para a intengédo do autor ou se concentravam na estrutura e forma da
obra literaria em si. Iser, contudo, enraizou suas formulacbes na tradicédo
fenomenoldgica de Edmund Husserl, e ancorou suas proposi¢cdes acerca do ato de
leitura por meio das contribuicbes conceituais de Roman Ingarden. Nesse
panorama, ele despontou como um mediador entre essas influéncias filosoficas,
resultando na elaboracdo de uma metodologia analitica literaria que focaliza a
experiéncia da leitura e a constante transformacdo do texto e do leitor.

Corroborando com isso, encontramos:

W. Iser examina o que classifica como estrutura de apelo do texto
[...]- Apoiado nas conclusbes de R. Ingarden, para quem o mundo
imaginario representado numa obra mostra-se de modo
esquematizado, portanto, incompleto e com pontos de
indeterminagdes ou lacunas, Iser tem condi¢des de confirmar um dos
principais postulados da estética da recepcdo: a obra literaria é
comunicativa desde sua estrutura; logo, depende do leitor para a
constituicdo de seu sentido. Este ndo corresponde a nenhum
conteudo universal, perene e imutavel a ser extraido por um leitor
competente; pelo contrario, pode mudar, se o publico, a sociedade e
a época forem outros (Zilbernam, 2004, 64).

33 Wolfgang Iser (1926-2007) foi, com Hans Robert Jauss, um dos responsaveis pela fundamentacédo da
teoria da recepc¢éao. Publicou diversas obras, algumas das quais utilizamos neste trabalho, como O
ato da leitura (1976). Com Iser, temos uma analise profunda do que acontece no fenbmeno do ato
da leitura com foco no leitor.
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A partir desse quadro tedrico, Iser construiu uma estrutura analitica que
explora a sintonia complexa entre a obra e seu destinatario. Seu arcabouco
conceitual ressoa com os principios fenomenolégicos ao destacar a natureza
interativa do processo de leitura, que transcende a abordagem tradicional centrada
na intencdo autoral ou nas caracteristicas estruturais. Sua otica assimila a ideia de
gue o texto literario ndo € uma entidade estatica, mas um organismo dinamico que
evoca uma gama diversificada de respostas e interpretagdes individuais.

Esse enfoque analitico fundamentado na relacdo entre a experiéncia literaria
e a evolucdo da compreensédo leitora enriguece nosso entendimento da maneira
pela qual as obras literarias catalisam um processo de transformacdo subjetiva nos
leitores. A énfase recai sobre o carater mutavel e fluido da experiéncia literéria,
refletindo assim a metamorfose continua na percep¢do do leitor & medida que ele
entra em contato com o mundo textual.

A teoria do efeito estético, longe de desconsiderar a relevancia do autor e da
obra, busca explorar, na obra literaria ou na interacdo desta com o leitor, 0
desdobramento do efeito estético — a relacdo aberta, capaz de fomentar
transformacdes tanto na experiéncia de quem Ié quanto no proprio texto, através do
acionamento de dispositivos especificos. O efeito estético, portanto, se instaura
como produto do entrosamento entre o corpus literario, o receptor e a consonancia
gue entre eles se estabelece, “porque — apesar de ser motivado pelo texto — requer
do leitor atividades imaginativas e perceptivas, a fim de obriga-lo a diferenciar
suas proprias atitudes” (Iser, 1996, p. 16).

Dessa maneira, fica evidente que Iser ndo esta preocupado com a
interpretacdo da obra literaria ja acabada, com a busca do significado tal e qual
pensou o autor. Conforme seu entendimento, a interpretacdo surge da confluéncia
entre o leitor, o contexto e o proprio texto. Dentro deste enguadramento, o
significado € construido ndo como uma entidade estatica, mas como um processo
fluido e interativo. O cerne desta abordagem reside no impacto que o texto exerce
sobre o leitor, produzindo um ato interpretativo. Este, porém, ndo se adere aos
preceitos convencionais que priorizam a intencdo autoral como éancora
hermenéutica.

Tracando assim, uma sequéncia articulada de interacdes, encontramos o
seguinte esquema: leitura, interpretacdo e desfecho. Nesse panorama, a relacéo

entre o leitor, a trama textual e a construcao do sentido desencadeiam um processo



55

dindmico, no qual o efeito estético revela-se como um componente na fecundacao

de significados multiplos e cambiantes. Vejamos:

A obra literaria tem dois polos que podem ser chamados polos
artistico e estético. O polo artistico designa o texto criado pelo
autor e o estético a concretizacdo produzida pelo leitor. Segue
dessa polaridade que a obra literaria nao se identifica nem com o
texto, nem com sua concretizacdo. Pois a obra é mais do que o
texto, é sé na concretizacdo que ela se realiza. A concretizacdo por
sua vez ndo é livre das disposi¢coes do leitor, mesmo se tais
disposicdes sO se atualizam com as condi¢cdes do texto. A obra
literaria se realiza entdo na convergéncia do texto com o leitor; a
obra tem forcosamente um carater virtual, pois nao pode ser
reduzida nem a realidade do texto, nem as disposi¢cdes
caracterizadoras do leitor (Iser, 1996, p. 50).

Entendemos, por meio das explicacdes do autor, que a obra é autbnoma, pois
€ mais que o texto, e a concretizacdo dela ocorre na convergéncia com o leitor que
interage e constrdi o sentido do texto.

Na perspectiva hermenéutica de Wolfgang Iser, a atividade de leitura e
interpretacdo assume a forma de um processo de criacdo de sentido da obra
literaria. Desse modo, o ato de recepcdo assume um papel proeminente na
pragmatica da comunicacao literaria ao determinar, segunda as competéncias do
leitor, a constituicdo da arquitetura interna da prépria textualidade.

Enquanto para Roman Ingarden a fung&o do leitor consistia em complementar
uma estrutura literaria esquematizada e aberta, em acordo com a obra, Iser postula
que o leitor, de maneira fenoménica, reconstréi a textualidade do discurso que
abarca. Nesse sentido, o leitor ndo se limita a preencher lacunas preexistentes, mas,
sim, a engendrar a textualidade do discurso por meio de uma recriacdo ativa e

perceptiva. Sobre esse ponto, afirma Zilberman:

W. Iser emprega a no¢do de concretizagdo, encontrada tanto nos
escritos de Ingarden, quanto nos de Vodicka, segundo uma oOtica que
paradoxalmente parece n&o contradizer nenhum dos dois. Como
Vodicka, acredita que a concretizacdo depende dos coOdigos
introjetados pelo recebedor; mas ndo desmente Ingarden,
concordando em que as orientacdes dadas pelo texto se impdem ao
leitor, cujas predisposi¢cdes ndo tém forca suficiente para alterar ou
afetar a estrutura béasica (e, nesse caso, imutavel) de uma obra de
arte. [...] [H4] duas espécies de concretizacdo: a do horizonte
implicito de expectativas, proposto pela obra, portanto de cunho
intraliterario; e a “analise das expectativas, normas e papéis
extraliterarios, originarios da experiéncia existencial e que pré-
orientam o interesse estético das distintas camadas de leitores”. De
um lado, situa-se o efeito, condicionado pela obra que transmite
orientacdes prévias e, de certo modo, imutaveis, porque o0 texto
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conserva-se 0 mesmo, ao leitor; de outro, a recepcao, condicionada
pelo leitor, que contribui com suas vivéncias pessoais e codigos
coletivos para dar vida a obra e dialogar com ela. Sobre esta base,
de méao dupla, acontece a fusdo de horizonte, equivalente a
concretizagdo do sentido. Ao primeiro plano corresponde o leitor
implicito, de certo modo uma criacdo ficcional, ja que prefigurado
pelo texto; ao segundo, o leitor explicito, incluindo elementos de
ordem “histérica, social e até biografica”. Um depende das estruturas
objetivas da obra, o outro, das “condicdes subjetivas e
condicionamentos sociais”. Ambos sao igualmente importantes
(Zilbernam, 2004, p. 64-66).

Conforme reconhecemos, ndo se pode atribuir carater ficcional a todos os
textos. A distincdo entre a nao fic¢do e a ficcdo, na 6tica de Wolfgang Iser, reside na
circunstancia de que, no plano da néo ficcdo, nutrimos a antecipacdo de ndo nos
depararmos com surpresas. Contudo, no dominio da ficcdo, anelamos ser imersos,
instigados a ingressar devidamente no ciclo hermenéutico; aqui, o elemento
surpreendente assume relevancia inquestionavel. Os formalistas russos cunharam o
termo "estranhamento” para designar tal fendbmeno, representando uma interrupcéo
vital ao leitor, induzindo-o a surpresa e forcando-o a reconhecer que sua
preconcepcao acerca da situagao nao se coaduna com a realidade.

A nocéo de literatura como manifestagao ficcional fundamenta a esséncia do
corpus de estudo de Wolfgang Iser. Sua inquietacdo repousa sobre como é possivel
a sua leitura, compreensao e interpretacdo. Em medida consideravel, ele ressuscita
0 conceito de "fusdo de horizontes" concebido por Hans-Georg Gadamer. Verifica-
se, pois, uma convergéncia com a perspectiva de Jauss a respeito dos "horizontes
de perturbacdo de expectativas”, que se entrelaca com a visado de Iser sobre o papel
do leitor no preenchimento das lacunas imaginativas deixadas nos textos.
Essencialmente, ambos os tedricos aludem, ao formular tais consideragdes, a nocéo
gadameriana de fuséo de horizontes.

Segundo Iser, a convergéncia entre o texto e o leitor propicia a materializacao
da obra literaria. Contudo, ndo é o texto ou o leitor individualmente considerado que
desencadeia esse processo, mas sim o desfecho da interacdo entre ambos. Dessa
forma, temos um estado de estranhamento que, em conjunto com a percepc¢ao do
leitor, instiga uma tensdo potenciadora de suas expectativas, ao lado de um
crescente ceticismo em relacdo a tais expectativas. Paralelamente, ocorre a
coexisténcia da expectativa e da sensacdo de transgressdao das antecipacdes do

leitor. Ele elucidou:
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Essa peculiaridade do efeito estético é eliminada quando
comecamos a definir o seu significado com os termos de significados
ja conhecidos; pois se o efeito estético significa o que advém ao
mundo por ele, entdo ele € o ndo idéntico ao de antemao existente
no mundo. Ao mesmo tempo, porém, compreendemos por que se
atribuem tragos caracteristicos ao ndo idéntico: busca-se relacionar o
nao idéntico a algo familiar e compreensivel. Quando isso sucede, 0
efeito desaparece; pois esse efeito é s6 efeito, enquanto o que é
significado por ele ndo se funda em nada sendo nele mesmo. Esse
efeito, em um primeiro momento, pode ser definido como recusa a
categorizacdo ou ainda como situacdo em que o receptor se afasta
de suas classificagfes. [...] Nesse caso, a significagdo antes teria a
estrutura de um evento; ela mesma € um acontecimento que nédo
pode ser relacionado a denotagbes de realidades, sejam elas
empiricas ou inferidas. [...] Se o texto ficcional existe gracas ao efeito
que estimula nas leituras, entdo deveriamos compreender a
significagdo mais como o produto de efeitos experimentados, ou seja,
de efeitos atualizados do que como uma ideia que antecede a obra e
se manifesta nela (Iser, 1996, p. 54-55).

Tal conjuntura é percebida quando o leitor d4 vida ao texto ficcional,
resultante da relacéo concatenada entre texto, significado e efeito. A interacéo entre
0 texto e o leitor assume a feicdo de uma simbiose colaborativa. Um texto
considerado bom, de forma incessante, suscita interrupcées no leitor, instaurando
uma esfera de tensdo que oscila entre a propensao a preservacao de uma fantastica
ilusdo e a forma pela qual o proprio texto atenua essa ilusdo. Estamos, portanto,
diante da “emocdo psicolégica” da leitura. Diz W. Iser, aprofundando sua

argumentacao, que

a interpretacdo ganha uma nova fungdo: em vez de decifrar o
sentido, ela evidencia o potencial de sentido proporcionado pelo
texto. Desse modo, a atualizacdo da leitura se faz presente como um
processo comunicativo que deve ser descrito. E certo que no
processo da leitura o potencial de sentido nunca pode ser
plenamente elucidado (Iser, 1996, p. 54).

Na concepgdo gadameriana, o significado assume a configuragdo de uma
fusé@o entre o horizonte do leitor e o horizonte interno no qual o texto se insere. Em
outras palavras, a confluéncia de horizontes da origem a uma nova narrativa. Por
outro lado, Iser sustenta que o espaco de significado é virtual, e que sua
convergéncia permanece perpetuamente inapreensivel de maneira precisa. A
virtualidade € intencionalmente mantida, evitando-se sua identificacdo direta com a
materialidade textual ou com a disposicao idiossincratica do leitor. Este postulado
advém da estreita conexdo entre a hermenéutica e a concepcdo de horizontes, a

qual culmina na génese do significado. Ainda que Iser a tenha formulado de maneira
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distinta, sua proposta revela afinidades substanciais com o pensamento de Hans-
Georg Gadamer.

Esse ponto de vista conduz a indagagdo sobre como o leitor aborda as
lacunas textuais e qual € o papel que elas desempenham no ato da leitura. Um texto
ostenta a capacidade potencial de inidmeras materializacbes interpretativas, e
nenhuma leitura é capaz de exaurir integralmente sua riqueza, visto que cada leitor
preenchera as lacunas de acordo com sua perspectiva singular. As lacunas textuais,
entendidas como espacos abertos, mantém uma interagdo com 0 conceito de
indeterminacédo, conforme proposto por Roman Ingarden. Estes segmentos podem
engrenar na coesdo textual como fragmentos cujas posicbes carecem das
pressuposi¢cdes ou conjecturas do leitor, ocasionando rupturas na continuidade
narrativa. Esses espagcos em branco emergem da discrepancia entre o texto e o
leitor, exigindo uma negociac¢ao. Independentemente do caso, tais lacunas conferem
ao processo de leitura a dinamica de uma busca incessante de sentido. Sobre isto,

observamos:

Em principio, as lacunas organizam os segmentos textuais num
campo de mutua projecao interativa, que conduz a uma estrutura de
campo na perspectiva do leitor. Tal campo tem uma estrutura do tipo
“figura” e “fundo”. Cada segmento lido pode ser visto como figura
contra o fundo do segmento lido antes, e o fundo, por sua vez,
necessariamente molda a figura. Essa interacdo latente, atualizada
durante o processo da leitura, leva a uma instabilidade que se
encerra com a producdo de uma gestalt. Tal Gestalt € composta de
segmentos que atuam reciprocamente como figura e fundo ou “tema
e horizonte”; o que funciona como mecanismo de controle para o
processamento do texto no ato da leitura. Ainda que a gestalt
formada tenha de ser descartada em vista do que precisa ser
acomodado a seguir, ela condiciona a gestalt subsequente, afetando
a composicdo desta. Desse modo, a sequéncia de ideias que se
forma na mente do leitor com base na estruturacdo prefigurada pelo
texto, isto é, nas suas operagbes estruturantes previamente
determinadas, € a maneira pela qual o texto €& traduzido na
imaginacao do leitor (Iser, 1999, p. 30-31).

Do ponto de vista de Wolfgang Iser, o leitor assume um papel fulcral na
materializacdo da indeterminacdo do texto, operando como um agente no processo
de leitura que produz significado. Nesse contexto, é possivel distinguir trés estratos
distintos que compdem sua estrutura hermenéutica: o repertorio, as estratégias
textuais e a realizagao.

Inicialmente, o nivel do repertério engloba um sistema de normas e

convencOes arraigadas nas esferas literarias, culturais e cientificas, que compreende
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um espectro amplo de conhecimento humano, permeando disciplinas como
Sociologia, Politica, Filosofia, Literatura e Religido. Em seguida, as estratégias
textuais, representando um conjunto de sistemas de elementos formais, exercem
intervencdo na configuracdo da obra literaria. Estes elementos conferem uma
disposicéo particular de sentido, segundo sua modalidade, perspectiva, recorréncia
e técnicas narrativas, entre outras consideracoes.

O épice desse processo € a realizacdo de uma operacdo que denota a
construcdo de sentido promovida pelo leitor, que se assemelha ao conceito de
concretizacdo estabelecido por Ingarden. Assim sendo, o leitor infunde sua bagagem
de experiéncias literarias, culturais e emocionais, em um esfor¢o continuo para forjar
uma multiplicidade de significados e para povoar a obra com suas projecoes
imaginativas. Essa perspectiva ampliada do texto literario extrapola sua composi¢ao
linear e evidencia a importancia das entrelinhas, dos subentendidos, das lacunas e,
crucialmente, do ato de leitura. Consequentemente, esse fenébmeno gera um fluxo

de significados dinamicos, transitorios e abertos. A explicacéo abaixo € elucidativa:

O leitor, em seu importante papel, imagina hipéteses, decifra,
analisa, cria vinculos entre uma obra e outra [...] 0 autor da pista ao
leitor para que coparticipe, como um elemento a mais do romance,
abrindo novas perspectivas e recriando a histéria que lhe foi
apresentada. Esta liberdade criadora que se oferece ao leitor, tarefa
de decifracdo e integracdo, da-lhe a sensacdo de ndo se afogar
passivamente no mundo da literatura e de que as personagens
retornaram a um museu depois de passagem transitéria pela vida
(Jozef, 1980, p. 71-72).

Na obra intitulada O ficticio e o imaginario, Wolfgang Iser aprofunda essas
concepcdes. O autor analisa o impacto da obra literaria e as modificacdes
suscitadas no leitor no momento da imerséo textual. Acrescenta-se, ainda, o fato de
que Iser estende os limites de sua proposi¢cdo ao sustentar que a dicotomia entre
realidade e ficcdo ndo € entre conceitos opostos, pois real, ficticio e imaginario sédo

instancias interarticuladas entre si. Ele pondera:

Temos dai uma justificacdo heuristica para substituir a relacédo
opositiva usual pela triade do real, ficticio e imaginério, para, a partir
dai, comprovar o ficticio do texto ficcional. A relacdo opositiva entre
ficcdo e realidade retiraria da discussao sobre o ficticio no texto uma
dimensdo importante, pois, evidentemente, ha no texto ficcional
muita realidade que ndo sé deve ser identificavel como realidade
social, mas que também pode ser de ordem sentimental e emocional.
Estas realidades, por certo diversas, ndo séo ficgcbes, nem tampouco
se transformam em tais pelo fato de entrarem na apresentacdo de

z

textos ficcionais. Por outro lado, também é verdade que estas
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realidades, ao surgirem no texto ficcional, neles ndo se repetem por
efeito de si mesmas. Se o texto ficcional se refere a realidade sem se
esgotar nesta referéncia, entdo a repeticdo é um ato de fingir, pelo
gqual aparecem finalidades que n&o pertencem a realidade repetida.
Se o fingir ndo pode ser deduzido da realidade repetida, nele entédo
surge um imaginario que se relaciona com a realidade retomada pelo
texto. Assim o ato de fingir ganha a sua marca prépria, que é de
provocar a repeticdo no texto da realidade vivencial, por esta
repeticdo atribuindo uma configuragdo ao imaginéario, pela qual a
realidade repetida se transforma em signo e o imaginario em efeito
do que é assim referido. Decorre dai que a relagdo triadica do real
com o ficticio e o imaginario apresenta uma propriedade fundamental
do texto ficcional (Iser, 1983, p. 385-386).

A funcdo do ficticio é ativar e moldar o imaginario que, até entdo, é abstrato e
amorfo. A capacidade de criar ficcdo, por outro lado, ndo seria possivel sem a
instancia do imaginario, que propicia a selecdo e a combinacdo de elementos,
produzindo uma nova realidade, que se mostrara como ficcional a partir de um pacto
entre autor e leitor (autoindicacdo ou desnudamento da ficcionalidade) (Costa, 2017,
p. 9); o imaginario, assim sendo, apresenta-se como uma instancia mediadora que
se interpbe entre as fronteiras do real e do ficticio, atuando como um facilitador da
interconexdo entre esses dois dominios conceituais.

Por esse prisma, insistimos em afirmar que o dominio do imaginario assume
um papel intermediador entre a esfera do real e o ambito do ficticio. Este
entrelacamento culmina na conclusdo de que o leitor inserido no arcabouco
conceitual de Iser é dotado de uma vasta latitude para incorporar a fenomenologia
da interpretacdo literaria as figuras que melhor se coadunem com sua evolucao
psicolégica ao longo do curso temporal.

Verifica-se, portanto, uma abordagem que outorga um apre¢o ao proprio ato
da leitura e ao agente leitor, realgando, assim, a dimensao valorativa conferida ao

processo interpretativo.

Este fato das zonas indeterminadas do texto possibilita até certo
ponto a “vida” da obra literaria, a variedade das concretizacdes,
assim como a fung&o do diretor de teatro, chamado a preencher as
multiplas indeterminacbes de um texto dramatico. Isso, porém, se
deve a variedade dos leitores, através dos tempos, ndo a
variabilidade da obra, cujas personagens nao tém a mutabilidade e a
infinitude das determinacbes de seres humanos reais. As
concretizagcbes podem variar, mas a obra como tal ndo muda
(Candido et al., 1981, p. 32-33).

O ato de leitura, nessa circunstancia, catalisa uma sintonia entre elementos

linguisticos e imagéticos. A partir desse recurso, as palavras convergem para a
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criacdo de um jogo sinfonico, orquestrado de maneira complexa, e a linguagem,
enquanto entidade emblematica da comunicacao, reverbera como uma forca motriz
implicita a tessitura do sentido. Adicionalmente, a pratica da leitura evoca imagens
do passado, emanacdes da memodria que se amalgamam com a narrativa,
edificando um mosaico intertextual que interliga o passado e o presente em uma
danca eliptica de significados. Essa dialética temporal se enlacga, por sua vez, com a
nocao imagética da realidade, na qual a leitura ndo se desvela como banal exercicio
passivo, mas como um processo de interacdo simbdlica com a realidade
circundante.

Evidencia-se, portanto, que a atividade de leitura se erige como uma
empreitada dinamica e multifacetada, um continuum de reflexdes e associacdes que
esta para além do plano superficial do texto impresso. Nessa mecéanica, o ato de
leitura se consubstancia como um movimento cognitivo e interpretativo, enraizado na
interseccdo das esferas linguisticas, imagéticas e mnemoénicas. Consequentemente,
o ato de ler assume a forma de um engajamento ativo e perene, um processo fluido
que descobre camadas sucessivas de significado e que se compatibiliza com a
natureza intrincada e mutavel da experiéncia humana.

Em suma, como bem argumentou A. Medina Rodrigues, citando Umberto

Eco em Obra aberta:

Neste novo modo de ler, um novo modo de fazer: os artistas lutam
por elaborar estruturas cujo significado s6 se perfaz pela
intervencao critica do apreciador. Uma obra, assim concebida,
apresenta sempre uma infinidade de pormenores ambiguos cujo
significado s6 se precisa pelo concurso do intérprete. Esta € uma das
razdes por que o grande puablico se acha divorciado da arte
contemporanea, pois ela é inimiga do espectador passivo e inerente.
Na obra de arte aberta tudo é dinamico, de modo a exigir do
observador constante vigilancia da descoberta de seus novos
significados (Rodrigues et al., 1979. p. 333-334).

Sob este angulo, torna-se manifesta a faceta que reveste particular
importancia e que, por conseguinte, constitui o pilar ao redor do qual gravita a hossa
analise das obras literarias nas quais Dom Helder Camara é representado,
analisadas neste trabalho. Referimo-nos, especificamente, ao fendbmeno que tem
conduzido nosso exame até o ponto em questdo, a saber: na contemporaneidade, a
existéncia do texto literario é entrelacada com a sua leitura. Tal entendimento
enuncia que é unicamente por meio do ato de leitura que os textos adquirem sua

efetividade e se transmudam de entidades potenciais em entidades plenamente
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operativas. Nas palavras de Iser (1996, p. 48), seria mais instrutivo “analisar o que
sucede quando lemos um texto. Pois € sé na leitura que os textos se tornam

efetivos”.

1.3 CAMINHOS DA PESQUISA

Trabalhamos o objeto de estudo a partir de um viés exploratério e qualitativo.
No primeiro momento, fizemos um levantamento de dados através de revises da
literatura pertinente ao tema e a pesquisa de campo. Neste processo, foram
explanados os aspectos da criacdo das diversas obras no campo das artes, em
geral, e da literatura, em particular, que retratam Dom Helder como uma
personagem no universo ficcional e suas nuances.

Para mais, conduzimos uma problematizacéo historica a fim de relacionarmos
0s contextos ficcionais e a realidade empirica. Essa analise foi embasada em uma
minuciosa revisdo bibliografica que englobou as diversas representacdes do
religioso.

Com uma perspectiva predominantemente tedrica, adotamos um enfoque
procedimental ao utilizar fontes bibliograficas e documentais. Os resultados da
pesquisa foram obtidos por meio do acesso a uma variedade de categorias de
materiais, englobando tanto aqueles previamente publicados, como livros, artigos,
periédicos e conteddo online, quanto aqueles que permaneciam ainda nao
submetidos a um tratamento analitico, incluindo manuscritos. Tal abordagem
possibilitou uma analise abrangente das multiplas perspectivas acerca das questdes

previamente demarcadas. Segundo Gil (1987, p. 71-72):

A pesquisa bibliogréfica é desenvolvida a partir de material ja
elaborado, constituido principalmente de livros e artigos cientificos.
Embora em quase todos os estudos seja exigido algum tipo de
trabalho desta natureza, ha pesquisas desenvolvidas exclusivamente
a partir de fontes bibliograficas. Boa parte dos estudos exploratérios
podem ser definidos como pesquisas bibliogréficas, assim como
certo nimero de pesquisas desenvolvidas a partir da técnica de
analise de conteldo. [...] Estas vantagens da pesquisa bibliogréafica
tém, contudo, uma contrapartida que pode comprometer em muito a
gualidade da pesquisa. Muitas vezes as fontes secundarias
apresentam dados coletados ou processados de forma equivocada.
Assim, um trabalho fundamentado nessas fontes tenderd a
reproduzir ou mesmo a ampliar seus erros. Para reduzir esta
possibilidade, convém aos pesquisadores assegurarem-se das
condicbes em que os dados foram obtidos, analisar em profundidade
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cada informacdo para descobrir possiveis incoeréncias ou
contradicoes e utilizar fontes diversas, cotejando-as cuidadosamente.
[...] O desenvolvimento da pesquisa documental segue 0s mesmos
passos da pesquisa bibliografica. Apenas ha que se considerar que o
primeiro passo consiste na exploracédo das fontes documentais, que
sdo em grande numero. Existem, de um lado, os documentos de
primeira méo, que nao receberam qualquer tratamento analitico, tais
como: documentos oficiais, reportagens de jornal, cartas, contratos,
diarios, filmes, fotografias, gravac¢des etc. De outro lado, existem os
documentos de segunda méo, que de alguma forma j& foram
analisados, tais como: relatérios de pesquisa, relatdrios de
empresas, tabelas estatisticas etc.

Tais parametros foram balizadores, haja vista que nosso estudo foi concebido
sob um enfoque qualitativo, visando a entender e explicar o fendbmeno em questao.
Devido a natureza do objeto de pesquisa, que ndo se presta a mensuracdes
guantitativas, uma abordagem descritiva e analitica se mostrou mais apropriada.

Para a coleta de dados, adotamos uma estratégia que se fundamentou na
obtencdo de fontes documentais, notadamente periédicos de ampla circulacdo e
revistas. Essa selecdo se deu com o intuito de identificar textos literarios que
contenham representacdes de Helder Pessoa Camara. Esses materiais foram
submetidos a uma andlise cuidadosa, permitindo a delimitacdo dos recortes
essenciais e necessarios para sustentar a tese central do estudo, a saber: tanto
quanto na vida, nas manifestacdes artisticas em sua abrangéncia, e particularmente
na esfera literaria, também prevaleceu a figura do santo sobre a do comunista. As
artes, assim, ajudaram na sedimentacdo das imagens religiosa e sociopolitica de

Dom Helder.

1.3.1 Andlise de conteudo

Na fase de tratamento analitico dos dados, optamos pela analise de contetdo
como uma abordagem metodoldgica de substancial relevancia, seguindo as etapas
propostas por Laurence Bardin: categorizacdo, descricdo e interpretagdo, pois
entendemos que “a andlise de contetudo é uma construcdo social. Como qualquer
construcéo viavel, ela leva em consideracédo alguma realidade, neste caso o corpus
de texto, e ela deve ser julgada pelo seu resultado” (Bauer; Gaskell, 2002, p. 203).

Utilizar a andlise de conteddo como um conjunto de técnicas na nossa
fundamentac&o metodoldgica é um reflexo da busca por uma exploracao abrangente

e criteriosa do nosso conjunto de dados. Fundamentada em principios teodricos
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robustos, a aplicacdo dessa abordagem é dotada de um escopo dual.
Primeiramente, pois ela almeja a validacdo da hipotese proposta, servindo como
uma lente analitica para a confirmacdo ou refutacdo das suposicdes delineadas.
Adicionalmente, a andlise de conteudo também se propde a gerar uma plataforma
para o surgimento de novos panoramas e consideracdes, enriquecendo, assim, 0

campo do nosso objeto de estudo. A citacdo seguinte corrobora essa perspectiva:

A andlise de contetdo € um conjunto de técnicas de andlise das
comunicacgdes. N&o se trata de um instrumento, mas de um leque de
apetrechos; ou, com maior rigor, serd um Unico instrumento, mas
marcado por uma grande disparidade de formas e adaptavel a um
campo de aplicagao muito vasto: as comunicagdes” (Bardin, 2011, p.
37).

A realizacdo de uma andlise documental foi essencial para alicercar a
investigacdo. Através da aplicacdo de técnicas inferenciais, logramos elaborar uma
descricdo detalhada e abrangente do fendmeno identificado na pesquisa. O
processo de inferéncia, informado pela estrutura analitica da analise de contetdo,
permitiu uma exploracéo profunda das nuances intrinsecas ao fenébmeno em estudo.
A materializacdo dessas percepcdes em um formato textual articulado ndo apenas
viabilizou a comunicacdo efetiva dos resultados, mas também conferiu sentido e
coeréncia as multiplas dimensées do fenébmeno abordado.

A matéria-prima da andlise de conteudo pode ser constituida de um vasto
espectro de recursos comunicativos, abrangendo tanto expressdes verbais quanto
ndo verbais. Dentre esses recursos, destacam-se elementos como
correspondéncias epistolares, publicacdes jornalisticas, entrevistas registradas em
formato audiovisual, bem como outras manifestacbes de carater multimodal. E
pertinente ressaltar que, ainda que a preferéncia tenda a recair sobre materiais
textuais, notadamente aqueles de formato impresso, a analise de conteudo se
estende e engloba a diversidade dessas formas comunicativas (Bauer; Gaskell,
2002, p. 195; 212).

Esses textos variados podem ser submetidos a um processo de manipulacéo
sistematica, orientado pelo propdsito de elucidar as indaga¢cfes do pesquisador. A
aplicacdo da andlise de contetudo permite, assim, desvelar estruturas subjacentes,

significados latentes e padrbes emergentes nos dados selecionados.
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1.3.2 Lugares de memoria

Emanando das raizes dos estudos de historia cultural, encontramos a
concepcao seminal de "lugares de memoria"”, cunhada por Pierre Nora. Na intencao
de edificar uma estrutura argumentativa enriqguecedora para a nossa pesquisa,
lancamo-nos a exploracéo desse conceito. Por isso, faz-se necessario demarcar, de
maneira concisa, a diferenca entre memoéria e historia, a fim de consolidar uma
plataforma sélida para a problematizacdo proposta.

A nocéo de "lugares de memdria”, segundo Nora, apresenta-se como uma
lente analitica engenhosa, propiciando um escrutinio acurado das complexidades
pertencentes a preservacdo e a evocagdo do passado coletivo. Através da
apreenséo de locais, objetos e rituais, essa abordagem busca catalisar a interse¢cao
entre a memoaria individual e a construcdo coletiva da histéria. No centro deste
empreendimento encontra-se a compreensao de que a memdria transcende o reino
da lembranca, tornando-se um vetor na forja de narrativas historicas que moldam as
identidades sociais.

Por definicdo, segundo Bloch (2001, p. 55), historia é a “ciéncia dos homens,
no tempo”. Assim, ela é a analise critica do passado — ou 0 estudo do presente a
partir do passado. Memoria, por sua vez, € o compartilhamento de lembrancas e de
discursos acerca do passado, ancorados nos interesses e visbes de mundo do

presente, sem um método critico para isso. Sobre esta correlacdo, encontramos:

A Histéria é um tipo peculiar de memoria social. E a memaria social é
fundamental para a criagdo de uma identidade coletiva. Nem toda
identidade deriva da memdria, mas as identidades mais profundas,
aquelas que parecem mais naturais e indiscutiveis, sdo as fundadas
no passado e garantidas por ele. A memoria é a grande fundadora e
legitimadora das identidades, porque é ela que define quais sdo as
mais importantes, quais ndo sao fluidas e passageiras, quais séo
aquelas que adquirimos de nascenca, como heranga de noOSSOS
ancestrais (Guarinello, 2021, p. 8 e 9)

N&o obstante, € crucial discernir a distingdo entre o dominio da memoéria e o
dominio da historia. Enquanto a memoria é permeada por subjetividades individuais
e coletivas, evocando emog¢Oes e nuances pessoais, a histéria almeja a
reconstrucdo objetiva e analitica do passado, ancorada na critica e na pesquisa
académica. Essa dicotomia entre memoria e historia se eleva como um eixo central

para a reflexdo acerca dos "lugares de memdria”, suscitando questionamentos
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profundos sobre a interacado entre as representacdes comemorativas e as narrativas
historiogréficas.

Para Nora (1993, p. 9), a memoria “é a vida, sempre alcangada pelos grupos
viventes [...], ela estda em evolugcdo permanente [...], inconsciente das suas
deformagbes sucessivas”. Ja a historia € “a reconstrugdo sempre problematica e
incompleta daquilo que ndo € mais”. A memoria € “um absoluto” e a histéria “nao
conhece outra coisa que nao o relativo”.

De acordo com Chartier (2009, p. 21-22), a memoria esta relacionada ao nivel
declaratério do testemunho e a histdria ao nivel documental que atesta a veracidade
gue se presume incontestavel, presente na epistemologia histérica como discurso
verdadeiro sobre o passado. Dessa maneira, a memoria esta sujeita a falhas,
indefinicBes e/ou constantes reformulagdes. A historia, mesmo suscetivel a tudo isto,
submete-se a verificacdo e ao rigor cientifico.

Ainda que compartihem um atributo em comum, nomeadamente a
consciéncia de tempo — o corte entre o pretérito e o presente —, é importante
destacar que histéria e meméria configuram dois conceitos distintos. E inegavel que
0 primeiro instrumentaliza o segundo. Em outras palavras, a incursao na esfera da
memoria visa, de forma subsequente, a produzir uma narrativa historica critica,
tratando a memoéria de ser ndo apenas como uma conglomeracdo de dados passiva
e objetivamente assimilados, sendo como um substrato informativo de natureza mais

profunda.

Ha muitas semelhancgas entre as memoarias individuais e as sociais.
Toda memodria, por exemplo, € composta por lembrangas, que sédo
mais ou menos valorizadas, mas também por esquecimentos de
coisas e fatos que ndo deixaram vestigios de si, seja porque ndo sédo
mais lembrados, seja porque algo ou alguém impede sua
rememoragdo. Todo processo de memoria €, além disso, um
trabalho, um esforco sobre o tempo. E uma atualizacdo que fazemos
repetidamente, para além das lembrancas “naturais” que nos
permitem viver nosso dia a dia. Esse esfor¢co para recordar e dar
sentido ao presente se apoia naquilo que os historiadores chamam
de lugares de memoria. Na vida individual, esses lugares sdo nosso
préprio cérebro, objetos de nosso passado, pessoas que conviveram
conosco, locais que foram significativos em nossas vidas. A memoéria
social também trabalha em lugares definidos, mas ao contrario da
dos individuos, ela € compartilhada por varias pessoas: um grupo,
uma etnia, um bairro, uma cidade ou, mesmo, toda a sociedade. Ha
uma grande diversidade de memorias dentro de uma mesma
sociedade. Muitas se produzem paralelamente e, muitas vezes,
entram em conflito, quando representam identidades contrastantes,
grupos com interesses divergentes, diferentes visbes do que seja a
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sociedade e de qual deve ser seu futuro. A memdria social é, com
frequéncia, um campo de conflitos, no qual diferentes sentidos sé&o
conferidos ao passado: personagens e fatos distintos sdo valorizados
ou rejeitados, interpretacbes sdo contrapostas, siléncios ou
rememoragoes festivas se confrontam. Tradigdes contrastantes lutam
por legitimidade no espaco social da memdria através de diferentes
lugares e meios: textos, monumentos, festividades, associacoes,
veiculos de comunicacao, instituicdes e o proprio Estado (Guarinello,
2021, p. 9).

Nesse ponto, para além da acumulacdo de dados que a pesquisa demanda, &
relevante analisar os processos de constru¢cdo da memdria. Isto posto, cabe-nos a
seguinte indagacdo: "Quais sdo0 o0s agentes socioculturais discerniveis a
determinada construcdo da memoaria?" E por reconhecermos que toda narrativa do
passado representa uma selecéo inevitavel — haja vista a natureza intrinsecamente
seletiva da memdria —, avulta a pertinéncia de atentar, ademais, ao fenbmeno do
esquecimento e de levantar questionamentos, tais como: "Quais elementos séao alvo
de intencional esquecimento?”, "O que move o desejo de obliterar tais elementos?”,
"Quais entidades se beneficiam com o ato de esquecer?”, "Ha uma dinamica de
vantagem ou desvantagem associada ao ato de esquecer?". Efetuado esse exame,
surgem perspectivas inéditas, facultando uma percep¢do mais aprofundada das
teias de poder inerentes aos embates pela preservacdo da memdaria, bem como uma
compreensao mais esclarecedora das agendas em jogo.

Como elucidou Nora (1993, p. 13), os lugares de memoria “nascem e vivem
do sentimento de que ndo existe memdaria espontanea, que € preciso criar arquivos,
gue é preciso manter 0s aniversarios, organizar as celebra¢des, pronunciar as
honras funebres, estabelecer contratos, porque estas operagdes ndao sdo naturais”.
Por outro lado, se “a historia ndo se apoderasse deles para deforma-los, transforma-
los, sova-los e petrifica-los eles néo se tornariam lugares de memoria. E este vai-e-
vem que 0s constitui: momentos de histéria arrancados do movimento de histéria,
mas que lhe sao devolvidos".

Jacques Le Goff (1990, p. 473) define o conceito de lugares de memodria
como englobando uma variedade de elementos simbdlicos, monumentais e
educacionais. Esta categoria incorpora simbolos culturais, monumentos
emblematicos, praticas pedagdgicas exemplificadas em enciclopédias e dicionarios,
legados historicos como santuarios régios e reliquias monasticas, configuracdes
paisagisticas, patriménio cultural tangivel e intangivel, demarcacdes territoriais e até

mesmo a prépria linguagem, a qual internaliza a memadria ao portar vestigios de
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grupos especificos e da humanidade como um todo. Neste vasto panorama de
lugares de memodria figura, inclusive, a propria historiografia, seja em sua vertente
cientifica ou cronistica. Onde houver o ser humano, pode-se dizer que a memoria se
estabelece, gerando os seus lugares. Desde os microssistemas familiares, que
estruturam sua memoria por meio de variados expedientes, como genealogias e
albuns fotogréaficos, até as macroentidades nacionais, que erguem museus e
arquivos com vistas a conferir visibilidade a sua identidade coletiva, a memoria
manifesta-se, definitivamente, em muitos lugares.

Portanto, ao situar a pesquisa dentro desse campo de reflexdes,
apropriadamente embasadas em conceitos e abordagens de renome, delineamos
um terreno fértil para a problematizacdo e aprofundamento das complexas relacdes
entre memoaria, historia e as encruzilhadas de significado encapsuladas nos lugares
de memoria.

No proximo capitulo, propomos uma rapida analise do contexto historico
brasileiro, adotando uma perspectiva que incorporara as implicacdes de eventos
internacionais que exerceram influéncia direta sobre o cenario nacional. Interessa-
nos também o papel desempenhado pela Igreja Catdlica, tanto em sua fase inicial de
apoio quanto na subsequente postura de resisténcia ao regime militar que se
instaurou no pais em 1964. Paralelamente, este trabalho se dedica a examinar a
atuacdo de Dom Helder e sua cosmovisdo, uma vez que estava imerso em uma
realidade que desafiava a todo momento seus principios cristaos.

Este estudo também contempla as criticas contundentes enderecadas ao
trabalho do bispo por parte de segmentos da intelectualidade brasileira e a
repercussao adversa aquelas opinides contrarias na midia impressa da €poca, bem
como o apoio recebido por outra parte de intelectuais que respaldaram a atuacéo de

Helder Camara, oferecendo um contraponto as muitas acusacoes a ele dirigidas.
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2 “O BISPO CELEBRA A MISSA™ AS REAGOES DE PARTE DA
INTELECTUALIDADE BRASILEIRA A ATUAGCAO POLITICO-RELIGIOSA DE
HELDER PESSOA CAMARA

Tenhamos sempre o cuidado de nos perguntar se alguém nos fala de
violéncia: de que violéncia se trata? Da violéncia dos oprimidos ou da
violéncia dos opressores?

- Helder Camara

No capitulo anterior, foram apresentados os fundamentos teoricos
relacionados a obras de arte, com especial énfase na analise de textos literarios
ficcionais, contemplando, igualmente, a relevancia sociolégica dessas producdes.
No intuito de estabelecer uma base soélida para o desenvolvimento deste estudo,
foram abordados brevemente os principais contribuintes para o campo da teoria
literaria, recuando as influéncias dos formalistas e estruturalistas russos,
examinando suas bases tedricas. Como arcabouco conceitual para esta pesquisa,
foram apresentados, dentre outros elementos, o conceito de representacdo da
realidade de Erich Auerbach e as evolugbes na construgdo de personagens no
contexto ficcional, indo desde as contribuicbes de Antonio Candido até a estética da
recepcao (ER), na qual foram discutidas as formulacdes basilares de Robert Jauss e
Wolfgang Iser. Por fim, também foi tracado um panorama das abordagens
metodoldgicas adotadas ao longo do trabalho, compreendendo as ferramentas de
coleta e as técnicas de analise de dados.

Nesta secdo, iniciamos com uma breve visita ao contexto histérico3* brasileiro,
a partir de uma perspectiva que contemple, também, as influéncias de eventos
internacionais que repercutiram diretamente no cenario nacional. Nossa investigagao
se propde a compreender o papel desempenhado pela Igreja Catélica no apoio
inicial e na subsequente resisténcia ao regime militar estabelecido no pais.
Simultaneamente, buscaremos analisar o ativismo de Dom Helder, que se destacou
na dendncia das estruturas de injustica impostas tanto a nacdo quanto ao mundo, e

a relevancia de suas ideias. Além disso, destacaremos as criticas contundentes de

34 A contextualizacdo constante neste capitulo €, em nossa perspectiva, pertinente a fundamentacao
de nosso argumento. Embora reconhe¢camos a natureza “Tese de Doutoramento” deste trabalho e
gue, como tal, ele estd destinado, primordialmente, a leitura por académicos familiarizados com os
eventos histdricos apresentados, também levamos em consideragcdo a possibilidade de
diversificados leitores eventualmente terem acesso a este contelido e ndo serem possuidores de
um conhecimento aprofundado acerca dos temas aqui abordados.
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segmentos da intelectualidade brasileira em relacdo ao trabalho do bispo e o
impacto negativo dessas criticas repercutido nos meios de comunicacao impressa
da época, contribuindo para a polarizacdo e a estagnagédo do debate nacional. No
entanto, também sdo analisados os esforcos de intelectuais que endossaram a
atuacéo de Helder Camara.

A partir da analise e utilizacdo de documentos provenientes de fontes
impressas, apropriamo-nos do conceito de "lugares de memoria”, tal como
apresentado por Pierre Nora — base tedrica examinada na etapa anterior deste
trabalho —, que perpassa, de forma implicita, grande parte de nossa discussao.
Dessa maneira, podemos definir essa teoria como um esforco direcionado a
preservacdo da memoéria coletiva do passado e, por meio desta preservacdo, a
construcdo de narrativas historicas e identidades sociais. E importante ressaltar que,
em nosso contexto de pesquisa, os "lugares de memoaria” se materializam em jornais
e revistas, bem como na propria historiografia, abrangendo tanto sua abordagem

cientifica quanto os aspectos cronisticos e romanesco-literarios.

2.1 O BRASIL DA ULTIMA DITADURA MILITAR (1964-1985)

O periodo da segunda metade do século XX foi caracterizado por um quadro
de tensfes entre as superpoténcias dotadas de capacidades nucleares, a saber, 0s
Estados Unidos da América (EUA) e a Unido das Republicas Socialistas Soviéticas
(URSS). Estas entidades hegemoénicas, ao cobicarem esferas de influéncia
geopolitica, engajaram-se em uma disputa de alcance mundial, delineando, assim,
um cenario de interacdes multifacetadas e interdependentes.

A Guerra Fria, portanto, foi um conflito geopolitico e ideoldgico que se
desenrolou apds a Segunda Guerra Mundial. Conforme ponderado por Hobsbawm
(1995, p. 224), o periodo subsequente a 1945, caracterizado por uma dinamica de
tensdes de carater global, pode ser, em boa medida, considerado como uma
Terceira Guerra Mundial. Tal enquadramento requer, no entanto, a expansao do
conceito tradicional de guerra que, comumente, € ligado as atividades bélicas
convencionais em um teatro de operacbes. Devemos, portanto, abranger um
complexo entrelagamento de aspiracdes, motivagdes e antagonismos em um dado

momento histérico. Este conceito ampliado considera que as engrenagens da
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contenda nao se limitam meramente a arena de combate, mas permeiam de modo
abrangente as intencdes e as vontades conflitantes que moldaram esse periodo,
suficientemente conhecidas.

Esta guerra de natureza indireta e ndo declarada surgiu como resultado da
polarizacdo entre as duas superpoténcias dominantes que emergiram do caos do

conflito global anterior. Segundo Cabral (1987, p. 4):

Esses dois gigantes, superpoderosos economica e militarmente, ao
emergir da Segunda Guerra Mundial criaram, mesmo contra sua
vontade, uma espécie de campo magnético polarizado no mundo,
dentro do qual cada conflito regional surge como possivel vitoria ou
derrota para um dos blocos. Mesmo conflitos aparentemente neutros
acabam influindo nesse campo magnético.

Assim, aquele contexto histérico se caracterizou por uma intensa rivalidade
entre os dois blocos liderados por essas poténcias, o lado ocidental capitaneado
pelos Estados Unidos e seus aliados da Organizacdo do Tratado do Atlantico Norte
(OTAN), e o oriental liderado pela Unido Soviética e seus Estados satélites. As
tensdes entre os dois polos foram traduzidas em diferencas ideoldgicas, politicas e
econbmicas significativas. Os EUA representavam a democracia liberal e a
economia de mercado, enquanto a URSS promovia o socialismo e o controle estatal
dos meios de producéao.

A Guerra Fria se desdobrou em varias dimensdes, incluindo a corrida
armamentista, a competicdo espacial, a influéncia em paises terceiros por meio de
intervencdes indiretas e conflitos locais. Um elemento que provocou grande tenséo,
mas que desempenhou um papel crucial naqueles anos, deveu-se a posse de armas
nucleares pelos EUA e pela URSS, condicdo que atuava como uma espécie de
equilibrio instavel de poder. Sobre essa Ordem Bipolar, definiu o sociélogo francés
Aron®® (2002, p. 203):

35 Raymond Aron (1905-1983) nasceu em Paris, de familia burguesa e judia da Lorena. Notabilizou-
se no pos-guerra pela defesa da democracia e da liberdade ameagadas na Europa pelo
totalitarismo soviético, que era apoiado pela maioria da intelectualidade francesa. Faleceu antes da
queda do Muro de Berlim e do fim do comunismo na Unido Soviética, nao pdde testemunhar a
vitoria de sua argumentagdo. Aron concluiu a Escola Normal Superior de Paris, em 1928, e iniciou a
carreira docente na Universidade de Col6nia, em 1930, e na Casa Académica de Berlim, de 1931 a
1933. A ascensdo do nazismo na Alemanha for¢ou-o a retornar a Francga, onde obteve o doutorado
em Filosofia, em 1938. Filosoficamente, Aron foi influenciado por pensadores como Hegel, Marx e
Durkheim. Sociélogos como Max Weber e Karl Mannheim também exerceram influéncia sobre seu
pensamento. Em suas obras, Aron abordou uma ampla gama de temas, incluindo Politica,
Relacdes Internacionais, Histdria e Filosofia. Suas ideias tiveram impactos significativos no mundo
académico e intelectual.
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Bipolar é a configuracdo da relacdo de for¢cas na qual a maior parte
das unidades politicas se agrupa em torno de duas dentre elas, cujas
forcas superam a das demais. [...] 0 objetivo dos atores principais €
nao se colocar a mercé de um rival. Como os ‘dois grandes’
conduzem o jogo, e 0s pequenos, mesmo unidos, ndo podem forcar
nenhum deles, o principio de equilibrio é aplicado as rela¢des entre
coalizées, formadas em torno dos dois Estados principais. O objetivo
supremo de cada coalizdo é evitar que a outra a ultrapasse na
aquisicdo de meios. Podem-se distinguir, em tal sistema, trés
categorias de atores (e ndo s6 os ‘grandes’ e o0s ‘pequenos’, ou
‘satélites’): os dois lideres das coalizdes; os Estados que séao
obrigados a tomar partido, ingressando em uma delas; e os Estados
gque podem e querem permanecer fora do conflito. Estes trés tipos de
atores agem de acordo com regras diferentes.

A proposicdo formulada por Wolkmer (1994, p. 11) ganha pertinéncia ao
destacar que, como resultado do confronto indireto entre as duas poténcias mundiais
— Estados Unidos e Unido Soviética — e a colisdo de suas esferas de interesse no
contexto da expansao territorial e da ampliacdo de areas de influéncia, o século XX
foi permeado por um ambiente de inseguranca e constante ameaca de conflitos
devastadores (como evidenciado na Guerra da Coreia, em 1950; na invasdo da
Hungria e na Crise de Suez, em 1956; e na Crise dos Misseis Cubanos, de 1961-
1962).

Como decorréncia desses desdobramentos, a América do Sul testemunhou o
surgimento de regimes ditatoriais, que, orientados e influenciados pelos Estados
Unidos, foram instaurados com o objetivo de prevenir a replicacdo, no continente,
dos eventos desencadeados pelo movimento de 1959, quando Cuba, situada no
"quintal" da superpoténcia ocidental, converteu-se em um Estado socialista.
Contudo, é relevante destacar que, por diversas razdes, como explicado por
Hobsbawm (2007, p. 21), o epicentro desses regimes socialistas e comunistas do
século XX estava em regides periféricas e subdesenvolvidas.

Conforme apontado por Falcon e Moura (1989, p. 10-11), as poténcias
imperiais estabeleceram zonas de influéncia que fomentaram uma atmosfera de
conflito complexa, na qual coexistiam relagbes de subordinacdo e cooperacéo entre
o centro de poder e as periferias subjugadas. A dissolugcdo dos grandes impérios
coloniais e a reconfiguracdo do equilibrio de poder global deram origem a um novo
modelo de hegemonia sobre os Estados: o bloco capitalista, personificado pelo
imperialismo dos Estados Unidos, e o bloco socialista, representado pelo social-

imperialismo da Unido Soviética.
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Por outro lado, as crises do petréleo de 1973 e 1979 desempenharam um
papel de preponderancia e contribuiram significativamente para a erosdo dos
fundamentos da Guerra Fria. O custo desses confrontos se tornou financeiramente
insustentavel, atingindo o ponto de insolvéncia do Estado de Bem-Estar Social
(Welfare State®f) no Ocidente e aprofundando a decadéncia da Unido Soviética. Na
URSS, a escalada nos precos do petrdleo inviabilizou a manutencédo de seu modelo
econdmico, exacerbando a ja iminente crise interna. Ademais, o pais definhava ante
a caréncia de reformas que se tornavam prementes.

Nesse contexto, a década de 1980 desponta como um periodo de
propagacéao gradual do neoliberalismo, bem como, de maneira processual, sinaliza o
declinio daquela super poténcia socialista, culminando, em Ultima instancia, na sua
desintegracdo em 1991. No entanto, a Guerra Fria teve um impacto profundo na
cultura, na politica interna e nas instituicbes de ambos os blocos. O medo do
comunismo e da ameaca nuclear moldou as politicas internas dos EUA e de outros
paises ocidentais, levando a chamada "caca as bruxas" e a um periodo de grandes

tensdes. Vejamos a seguinte sintese:

A Guerra Fria na América Latina comecou no fim dos anos 1940,
guando movimentos favoraveis a mudanca politica e econdmica
surgiram em muitos paises do continente e acabaram refreados ou
esmagados pelas elites locais com a ajuda dos Estados Unidos.
Manipulando a retérica do anticomunismo, os Estados Unidos
mantiveram os paises latino-americanos na esfera da influéncia
ocidental por meio de invasdo, orquestracdo de golpes, obstaculos a
reforma social e apoio técnico e politico a regimes militares
repressivos. [...] Preocupado com a ameaca que reforma agraria,
redistribuicdo de renda e democracia politica representavam para os
latifundiarios, os Estados Unidos como aponta o historiador Greg
Grandin, viram a Guatemala e outros casos semelhantes na América
Latina em grande parte através das lentes ideoldgicas da Guerra
Fria. AcBes como essa se multiplicariam nas proximas décadas na
América Central e Sul, especialmente depois da Revolu¢cdo Cubana
em 1959. Os Estados Unidos, nesse periodo, tornaram-se o ‘World
Cop’ (o ‘policial do mundo’) (Karnal, 2011, p. 229-230).

%6 O Welfare State, ou Estado de Bem-estar, € um conceito que surgiu na década de 1940, na
Inglaterra. Seu marco oficial € o Report on Social Insurance and Allied Services, elaborado pelo
economista britdnico William Henry Beveridge, em 1942. O Plano Beveridge visava a libertar o
homem da necessidade, cabendo ao governo encontrar formas eficazes de combater os cinco
grandes males da sociedade: a escassez, a doenca, a ignorancia, a miséria e a ociosidade. De
acordo com Nogueira (2001, p. 90), o marco do Welfare State é o apresentado por Beveridge,
mesmo havendo mencdo a expressdo Welfare Policy (Politica de Bem-estar) desde o inicio do
século XX. O documento citado teve repercussdo em varios paises, que passaram a organizar suas
politicas de seguranca social com as caracteristicas nele apontadas.
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A intrincada relacdo entre a Guerra Fria e a Ditadura Militar no Brasil,
compreendendo o periodo de 1964 a 1985, revela-se como um campo de estudo
rico e complexo, enredando fatores geopoliticos, ideoldgicos e socioeconémicos que
se entrelacaram de maneira interdependente. A andlise da influéncia matua entre
esses fendbmenos no contexto brasileiro requer uma abordagem multifacetada, que
transcende a dualidade de uma explicacdo unidimensional. A Guerra Fria foi 0
ambiente politico que permitiu o golpe de Estado de 1964 e a implantacdo da
ditadura militar.

Como cenério mundial, a Guerra Fria exercia uma forca gravitacional sobre os
Estados em busca de aliados e influéncia. O Brasil despontou, naquele contexto,
como um ator geopolitico estratégico, dadas as dimensfes continentais de seu
territério e sua economia entdo em desenvolvimento. Essa conjuntura internacional
de polarizacédo influenciou a tomada de decisdes politicas no pais. O temor da
disseminacdo do comunismo inspirou tanto setores da sociedade civil quanto
militares a apoiar a derrubada de Jo&o Goulart, em 31 de mar¢co de 1964. Vale
destacas que, segundo o historiador Villa (2014, p. 43), havia projetos de golpe por
todos os lados, a esquerda e a direita, pois a nacdo estava tomada pela
radicalizacdo e a democracia era vista como empecilho pelos que queriam, pelas

armas, chegar ao poder. A respeito disto, ainda encontramos:

Havia dois golpes em marcha. O de Jango viria amparado no
“dispositivo militar” e nas bases sindicais, que cairiam sobre o
Congresso, obrigando-o a aprovar um pacote de reformas e a
mudanca das regras do jogo da sucessao presidencial. Na segunda
semana de marco, depois de uma rodada de reunides no Rio de
Janeiro, o governador Miguel Arraes, de Pernambuco, tomou o avido
para o Recife avisando a um amigo que o levara ao aeroporto: “volto
certo de que um golpe vira. De 14 ou de ca, ainda nao sei” (Gaspari,
2014, p. 53).

O engajamento brasileiro no alinhamento com os Estados Unidos e a adeséao
a Doutrina de Seguranca Nacional refletem o ethos do mundo bipolar, responsavel
por definir as estruturas dos governos militares.

O regime militar, por conseguinte, encontrou nos valores da Guerra Fria um
terreno propicio para justificar medidas de repressdo e controle da sociedade. A
ameaca percebida do comunismo, com significativa razdo, porém muitas vezes
exagerada ou distorcida, proporcionou o arcabouco ideoldgico para a restricdo das

liberdades civis, a censura da midia e a perseguicdo politica. A centralidade do
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combate a subversdo e ao comunismo influenciou a forma como as politicas internas
foram moldadas, gerando um estado de excecdo que minou os pilares democraticos.

No entanto, é fundamental reconhecer que a relacdo entre a Guerra Fria e a
Ditadura Militar ndo foi unidirecional. A influéncia da bipolaridade global sobre o
Brasil foi acompanhada por uma influéncia reciproca. O regime militar brasileiro, por
meio de sua adesdo aos valores anticomunistas, atuou como um aliado natural dos
Estados Unidos na contengdo do avango de um “inimigo” comum na América Latina.
A Doutrina de Seguranca Nacional brasileira alinhou-se as prioridades estratégicas
dos EUA, o que resultou em fortes apoios militar, financeiro e politico.

No exercicio do poder politico, os militares dedicaram esforcos consideraveis
para conferir um aparato de legalidade a denominada "revolugéo". Para tal intento,
valeram-se, por exemplo, de instrumentos juridicos como os Atos Institucionais e
Complementares, de carater autoritario, bem como da Constituicdo de 1967 que,
primordialmente, serviu para institucionalizar praticas de censura e arbitrio. Estas
ferramentas, contudo, eram legitimadas sob a égide da salvaguarda da seguranca
nacional, conceito que, a luz da observacdo de Moreira Alves (1985, p. 23), ndo
passava de uma ideologia manejada pelos estratos dominantes da sociedade, em
conluio com interesses de capital estrangeiro, com o proposito de ratificar a
perpetuacdo de um modelo marcadamente expropriador de desenvolvimento
dependente, mediante expedientes ndo condizentes com o paradigma democréatico.

No periodo, os militares impuseram um aparato repressivo politico traduzido
na utilizacdo sistemética da violéncia estatal. A instrumentalizacdo da violéncia
despontou como componente fundamental a manutencédo do regime e a salvaguarda
dos interesses das fragcbes hegemodnicas da sociedade brasileira. A represséo
politica foi implementada mediante uma série de estratégias, como a censura a
midia, a suspensdo dos direitos politicos e o estabelecimento de 6rgdos como o
Servico Nacional de Informacdes (SNI) e o Destacamento de Operagfes de
Informacdes — Centro de Operacdes de Defesa Interna (DOI-CODI).

O foco da violéncia estatal estava direcionado aos diversos segmentos da
sociedade brasileira, englobando opositores politicos, movimentos sociais e
trabalhadores rurais. As formas de repressdo abarcavam tortura, desaparecimentos
forcados, execucdes extrajudiciais e detencbes arbitrariamente efetuadas. A tortura
funcionava como meio para obtencdo de confissbes e castigo de opositores

politicos, e para desmoralizar a luta contraria ao regime, servindo como instrumento
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de intimidacéo e coercdo. Os desaparecimentos forcados eram feitos por meio da
detencdo dos individuos, submetidos a tortura e executados pelo Estado, muitas
vezes sem que seus corpos jamais tenham sido recuperados. Esse método produzia
terror psicologico, visando a amedrontar a oposicdo politica. As execucdes
extrajudiciais envolviam os opositores politicos considerados ameacas ao regime e
objetivavam silenciar a voz da oposicao (Alves, 2014, p. 26). As prisdes arbitrarias,
por seu turno, em alguns periodos dos 21 anos de ditadura, davam-se pela
apreensdo de individuos sem quaisquer acusac¢des ou julgamentos formais.

A violéncia estatal, ao longo da ditadura militar, impregnou profundamente a
tessitura da sociedade brasileira. A disseminacdo da violéncia contribuiu para
instaurar uma cultura do medo e da desconfianca, gerando um senso de impunidade
generalizado. Nesse contexto, um numero consideravel de vidas humanas foi
ceifado. De acordo com as constatacfes da Comissao da Verdade, expressas no
relatorio definitivo, divulgado em 2014, um total de 434 individuos foi identificado
como tendo sido mortos e/ou desaparecidos, vitimas do regime ditatorial em vigor
(Veja[...], 2014).

2.1.1 A atuacéo da Igreja Catdlica frente ao projeto de poder dos militares

Em anos anteriores ao golpe de 1964, a Igreja Catdlica no Brasil deu
importantes passos rumo a consolidacdo de uma postura que, mais tarde, viria a ser
reveladora de uma resisténcia ao regime antidemocratico instalado no pais.
Podemos destacar, por exemplo, a criacdo da Conferéncia Nacional dos Bispos do
Brasil (CNBB), em 14 de outubro de 1952, com a sua assembleia inaugural realizada
em 17 de outubro do mesmo ano. A partir desse ponto na sua trajetéria, a CNBB

enveredou por um percurso, cuja relevancia é descrita por Castro (1985, p. 27):

Em pouco tempo, a CNBB alteraria fundamentalmente as relagbes
entre Igreja e Estado no Brasil, sobretudo a partir do Governo
Juscelino Kubitschek (1956-61). Ainda uma vez, nesse caso, a
iniciativa foi de bispos no Nordeste. Reunidos para tratar dos
problemas da regido — e ai ja estd uma grande virada, pois ndo
tratavam sO6 de problemas religiosos, na certeza de que a
preocupagado evangélica é “o homem todo e todo homem” —,
deixaram o presidente da Republica tdo impressionado que essa
reunido de bispos entraria para a histéria do Brasil como a raiz da
criacdo da Sudene (Superintendéncia do Desenvolvimento do
Nordeste). A CNBB, portanto, daria base politica para a Igreja
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transformar-se, no momento preciso, em foco de resisténcia a
ditadura.

Esse marco institucional, sobretudo atribuido a lideranca do entdo padre
Helder Camara, constituiu uma coordenagdo nacional autbnoma, porém preocupada
com as complexidades politicas e econdémicas locais e regionais a época.

E pertinente ressaltar que o episcopado néo estava unificado em relagéo as
diretrizes da CNBB. Muitos bispos resistiam a se envolver em questbes de cunho
socioeconémico. Contudo, a Enciclica Pacem in Terris®’ (Paz na Terra), publicada
pelo Papa Jodo XXIll, em 11 de abril de 1963, assumiu um papel crucial nesse
cenario de fortes tensdes, marcado pelo auge da Guerra Fria e por conflitos
politicos, sociais e raciais ao redor do mundo. Naquele contexto, a enciclica
apresentou questdes que sdo fundamentais até os dias hodiernos, como a dignidade
humana, a paz e a cooperacédo internacional, expandindo o escopo da Doutrina
Social da Igreja, bem como forneceu orientacdes a comunidade internacional em
busca de uma ordem global mais justa e pacifica.

A CNBB, tornou-se, a partir desse ponto, uma entidade que desenvolveu
significativo trabalho. Reunidos em assembleias gerais, os bispos, a partir de
acuradas discussodes, elaboraram documentos tais como A doutrina da Seguranca
Nacional a luz da Doutrina Social da Igreja (jul. 1968), Eu ouvi os clamores do meu
povo (mai. 1973), Marginalizagdo de um povo (mai. 1973), Comunicagéo pastoral ao
povo de Deus (out. 1976) e Exigéncias cristds de uma ordem politica (mar. 1977),
que serviram de base tedrica para dar “voz aos que nao tinham”, arma
extremamente necessaria em um regime ditatorial.

A década de 1960 testemunhou uma efervescéncia no interior da Igreja
Catolica no Brasil, marcada por uma série de movimentos e iniciativas que

buscavam abordar as questdes sociais e politicas. Entre essas a¢fdes destacaram-se

87 Para uma sintese das principais questdes que compuseram a Pacem in Terris, podemos elencar as
seguintes preocupacdes: a. Dignidade Humana: a enciclica enfatiza a dignidade intrinseca de cada
ser humano, independentemente de sua raca, religido ou nacionalidade. Ela reforca a ideia de que
os direitos humanos sao universais e inalienaveis; b. Paz e Desarmamento: o documento condena
a corrida armamentista e enfatiza a necessidade de desarmamento, argumentando que o
armamento excessivo € uma ameaca a paz global; c. Autoridade Publica e Direitos: Pacem in Terris
discute a importancia da autoridade publica para garantir o bem-estar comum e proteger os direitos
dos cidaddos. Ela promove a participacdo ativa dos cidadaos na vida politica; d. Cooperacdo
Internacional: o documento insta os Estados a cooperar e a buscar solucdes pacificas para os
conflitos. Também destaca a importancia de organiza¢des internacionais na promoc¢éo da paz e da
justica (Jo&o XXIII, 1963).
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o Movimento de Educacédo de Base (MEB) e a Acao Catdlica (AC), que assumiram
papéis relevantes naquele contexto.

O MEB constituiu um programa de educacédo de base por meio de escolas
radiofénicas. O convénio, firmado com o Ministério da Educacéo e Cultura (MEC),
permitiu que a CNBB assumisse a lideranca do projeto. Sob uma orientacéo
declaradamente inspirada pelos métodos pedagoégicos de Paulo Freire, 0 Movimento
visava a promocéao da educacao popular em &reas rurais e urbanas, uma vez que o
pais, segundo o Censo Demografico de 1960, do Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE), contava com 40,4% de analfabetos entre as pessoas com mais
de quinze anos. No entanto, sua abordagem progressista e seu compromisso social
provocaram acusac¢des de comunismo, levando a apreensdo da cartilha Viver é
lutar, pela policia do Estado da Guanabara, sob a ordem do entdo governador,
Carlos Lacerda, e com o apoio explicito do cardeal Jaime de Barros Camara, a

época arcebispo do Rio de Janeiro. Sobre aquele cenario, encontramos:

No final dos anos 50 e comeco dos 60, iniciou-se no Brasil o
deslocamento de alguns setores da Igreja e de parte do mundo
catolico organizado, no sentido de uma aproximagdo ao movimento
das classes dominadas (trabalhadores, subproletarios) e das forcas
sociais que se batiam socialmente em prol de transformacdes das
estruturas sociais a elas favoraveis. Iniciava-se entdo uma ruptura
em relagéo ao papel desempenhado tradicionalmente por essas duas
componentes da sociedade. Os setores que se deslocavam,
passavam da defesa da estabilidade social, do status quo, a sua
critica. [...] esse deslocamento se deve sobretudo ao envolvimento
sempre mais intenso de setores do mundo catélico nos conflitos
sociais que caracterizavam o periodo. Esse lento, mas decisivo
movimento ocorria principalmente a partir da acdo de duas
componentes, entre si intimamente relacionadas, que mantiveram
relacdes de reciproca influéncia durante todo o periodo. [...] Sdo elas:
1. Um grupo progressista do episcopado; 2. A Acdo Catodlica
Brasileira (ACB), principalmente os setores da JUC, JEC (muito
menos intensamente, JAC e JIC; a JOC viveu o fenbmeno — o
deslocamento — com atraso) (Souza Lima, 1979, p. 30).

A Acao Catdlica, que passou por uma reformulacdo em 1950, organizou-se
em diversas ramificacdes, abrangendo desde a Juventude Estudantil Catélica (JEC)
nas escolas secundarias até a Juventude Universitaria Catélica (JUC), Juventude
Agraria Catodlica (JAC), Juventude Operaria Catdlica (JOC) e Juventude
Independente Catdlica (JIC). Posteriormente, versfes equivalentes para adultos,
conhecidas como Acdo Catdlica Operaria (ACO) e Ac¢do Catdlica Independente
(ACI), foram criadas. A AC encorajou seus membros a assumirem responsabilidades
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como militantes em seus ambientes de trabalho e vida, participando de cursos de
lideranca e adotando o método "ver-julgar-agir"e.

O contato direto com a realidade socioeconémica resultou no
desenvolvimento de uma consciéncia critica e aguda em relacdo aos problemas
sociais, estimulando a acdo, especialmente com o apoio de padres jovens
progressistas e ativos. A JEC e a JUC, em patrticular, desempenharam papéis de
lideranga em movimentos que buscavam transformagfes sociopoliticas, afastando-
se do foco original na dimenséo espiritual e evangelizadora da Acdo Catdlica. Os
retiros espirituais e os encontros de aprofundamento da fé deram lugar a demanda
por mudancas na estrutura social. Os jovens lideres acreditavam que a
evangelizacdo sO poderia ocorrer apos a correcdo das injusticas sociais. No entanto,
apos o golpe civil-militar®® de 1964, esses lideres se tornaram alvos suspeitos para o
regime, sendo implacavelmente perseguidos, presos, torturados e até mortos.

A Igreja no Brasil daquele periodo experimentou uma dinamica nunca antes
vista, principalmente por parte de sua juventude engajada com as questdes sociais,
uma pujanca de energia, sobretudo apds o Concilio Vaticano Il e, destacadamente
depois da Segunda Conferéncia Geral do Episcopado Latino-americano — realizada
em Medellin, na Colémbia, entre 24 de agosto e 6 de setembro de 1968 — visando a
adaptar as diretrizes do Concilio as peculiaridades da Igreja Catélica na América
Latina. Todavia, os conservadores, antes predominantemente passivos, passaram a
assumir posicbes mais reaciondrias, aliados a forcas tradicionais, movidos pelo
temor ao comunismo. O cenario eclesiastico brasileiro, assim, testemunhou o

surgimento de grandes manifestacfes, a exemplo da “Marcha da Familia com Deus

38 "Ver-julgar-agir" foi um método utilizado, inicialmente, pela Agdo Catélica na Bélgica, no inicio do
século XX, criado pelo padre Joseph Cardijn (1882-1967), que acreditava que os catélicos deveriam
se envolver na vida social e politica para promover a justica e a paz. O método é dividido em trés
etapas: a primeira etapa consiste em observar a realidade e identificar as situacdes de injustica e
opressdo; a segunda etapa consiste em refletir sobre a realidade a luz da fé e da moral catdlica; a
terceira etapa consiste em tomar medidas para transformar a realidade. Trata-se, portanto, de uma
abordagem participativa e dialdgica que busca promover a transformagdo social. O método foi
influenciado pela pedagogia de Paulo Freire, que defendia uma educacao libertadora que visava a
emancipacédo social dos educandos.

39 A historiografia brasileira recente argumenta que o golpe foi “civil-militar’ — n&o exclusivamente
militar — posto que havia varios segmentos importantes da sociedade apoiando a “Revolugdo”: os
latifundiarios, os industriais paulistas, parte das classes médias urbanas e a ala conservadora e
anticomunista da Igreja Catélica [...] Ou seja, 0 movimento politico-militar de 1964 foi precedido de
expressiva mobilizacdo dos grupos dirigentes e de setores mais tradicionalistas das classes médias
— politicamente conservadores, contrarios as reformas de base propostas por Jodo Goulart e a
participacdo politica de setores populares, tradicionalmente excluidos do pacto de poder (Silva, C.,
2018, p. 86).
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pela Liberdade”, organizadas principalmente por parcelas da classe média urbana
gue compunham entidades femininas, religiosas, associacfes civis e de classe e
sindicatos patronais, com o apoio de alguns bispos e padres. Naquele mesmo ano —
1964 -, a direcdo da CNBB foi substituida por individuos declaradamente
conservadores e burocraticos.

Compreendemos, portanto, que 0s anos que precederam e se seguiram ao
golpe civil-militar de 1964 representaram uma fase intensa e multifacetada na
historia da Igreja Catdlica no Brasil, marcada por uma diversidade de movimentos e
perspectivas. As tensdes politicas e sociais daquele periodo moldaram as posicdes
e acOes da Igreja, com uma geracdo de lideres jovens que se destacaram em
questdes sociais e politicas, mesmo quando isso os colocava em conflito com o
regime e, por vezes, com setores da propria hierarquia eclesiastica. Como elucidou
Cabral (2008, p. 35), a Igreja tem demonstrado habilidade em articular-se e
sobreviver ao longo dos séculos de sua existéncia, adotando posturas diversas em
resposta aos conflitos nas comunidades em que mantém presenca. Nesse sentido, é
valido afirmar que sua atuacdo, em quaisquer tempo e espaco, assume também
uma dimensao politica.

Imediatamente, ap6s aquele golpe de estado liderancas da Igreja se
posicionaram a favor do regime sob o argumento de que a intervencao militar era
necessaria para preservar a ordem e combater o comunismo, que era visto como
uma ameaca a fé e a sociedade em geral, pois entendiam que o governo anterior
estava promovendo politicas prejudiciais aos valores catélicos e a estabilidade do
pais. Sobre este posicionamento, destacamos a Declaracdo da CNBB sobre a
situagdo nacional“® publicada, na integra, pelo Jornal do Brasil, na qual os bispos

argumentam:

Atendendo a geral e angustiosa expectativa do Povo Brasileiro, que
via a marcha acelerada do comunismo para a conquista do Poder, as
Forcas Armadas acudiram em tempo, e evitaram se consumasse a
implantacdo do regime bolchevista em nossa Terra. Seria, além do
mais que se pode imaginar, a supressao das liberdades as mais
sagradas, e, de modo especial, da liberdade religiosa e da civil. Logo
apés o movimento vitorioso da Revolugdo, verificou-se uma
sensacdo de alivio e de esperanga, sobretudo, porque, em fase do
clima de inseguranca e quase desespero em que se encontravam as
diferentes classes ou grupos sociais, a Protecdo Divina se fez sentir
de maneira sensivel e insofismavel. De uma a outra extremidade da

40 Documento publicado pela CNBB em maio de 1964.



81

Patria transborda dos coracdes o mesmo sentimento de gratiddo a
Deus, pelo éxito incruento de uma revolugdo armada. Ao rendermos
gragas a Deus, que atendeu as oragdes de milhdes de brasileiros e
nos livrou do perigo comunista, agradecemos aos Militares que, com
grave risco de suas vidas, se levantaram em nome dos supremos
interesses da Nacgéo, e gratos somos a quantos concorreram para
libertarem-na do abismo iminente (Bispos, Jornal do Brasil,
03/06/1964).

E importante, todavia, destacar que esta posi¢do nio era unanime entre o
clero catdlico brasileiro, mas representou a posi¢cdo de um grupo especifico, mais a
direita. Porém é relevante fazermos uma leitura acurada daqueles eventos.
Corroborando a linha argumentativa aqui apresentada, segundo Araujo (2012, p.
144-145),

a reacao da Igreja de 1964 a 1968 diante do Governo Militar foi de
aceitacdo. A maioria da hierarquia apoiou o Golpe de Estado e
integrou-se com 0s setores dominantes da sociedade. [...] Logo
depois do golpe militar, reformulou-se a clpula da CNBB — o grupo
de bispos liderados por Dom Helder Camara, considerados
progressistas e que apoiaram as reformas de base do governo
anterior, foi desarticulado. A CNBB redirecionou o seu programa de
atuacao social; algumas propostas de trabalhos anteriores foram
reformuladas ou arquivadas. [...] a posi¢do da Igreja inicialmente foi
de dar o voto de confianca ao Governo, apesar das prisdes
arbitrarias de lideres cristdos, principalmente ligados aos movimentos
da ACB e da Acéo Popular. [...] A maioria da hierarquia episcopal,
conservadores e alguns moderados, apoiaram e legitimaram a agéo
dos militares. Outro grupo, moderados, inclusive Dom Helder,
escolheu aguardar os acontecimentos para tomar uma posigao:
ficaram na expectativa e espera. Um terceiro grupo, minoritario, foi
radicalmente contra.

Todavia, a resisténcia da Igreja Catdlica ao autoritarismo durante os mais
truculentos anos de regime militar, como reforga Castro (1985, p. 21-23), manifestou-
se, principalmente, por meio da atuacdao da CNBB e da acdo das Comunidades
Eclesiais de Base (CEBSs). Tais iniciativas representaram engajamento efetivo com o
contexto secular e desempenharam um papel crucial na ampliagdo do espirito de
fraternidade, o qual serviu de combustivel para a continua resisténcia ao arbitrio.

As CEBs surgem como organismos compostos por leigos, que, de maneira
colaborativa e participativa, assumiram a responsabilidade pela gestdo de suas
proprias atividades. Buscavam estabelecer um modo de vida solidario, promovendo
a cooperacdo mutua na realizacdo de diversas tarefas, com o objetivo de prestar
auxilio aos mais necessitados. Elas nao apenas constituiram um meio de

disseminacdo da fé, mas, também, se configuraram como uma resposta aos
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desafios de uma pratica libertaria e, simultaneamente, como uma estratégia para
alinhar as estruturas eclesiasticas com as orientacdes pastorais do Concilio Vaticano
II. Nessas Comunidades, o fortalecimento do sentimento de fraternidade adquiriu
grande relevancia, fornecendo uma base sélida que permitiu a Igreja resistir ao
autoritarismo de maneira compacta (Castro, 1985, p. 23).

Ainda na linha do enfretamento ao regime militar, na noite da missa de sétimo
dia de falecimento do jovem paraense Edson Luis*!, em 4 de abril de 1968, na Igreja
da Candelaria, diante da cavalaria de trés pelotdes da Policia Militar do Rio de
Janeiro, a Igreja abandonou uma atitude de aprovacao ao golpe de estado de 1964
para a oposicdo aberta, em nome da defesa dos direitos humanos, quando Dom
José de Castro Pinto, bispo-auxiliar do Rio, organizou a saida dos que ali estavam,
em atitude contraria a posicdo truculenta e autoritdria do Estado. Sobre aquele

episodio temos os detalhes:

Os 15 outros concelebrantes, com as suas alvas sobrepelizes
postas, acompanharam Dom José€, como em procissdao. Quando as
portas se abriram, os oficiais que comandavam o cerco tiveram um
momento de hesitacdo diante dos padres, que levantavam os bracos
e gritavam para que ndo atacassem. Vencidos sem choques os
primeiros instantes, estabeleceu-se um habeas corpus tacito entre
sitiantes e sitiados, para que estes, cerca de trés mil, pudessem
evacuar a nave da igreja sem serem molestados. Lentamente, em
duas alas protetoras dos assistentes a missa, que seguiam pelo
corredor assim formado, os padres deslocaram-se para o lado
esquerdo da igreja, em direcdo a Praca Pio X e a esquina da Rua da
Quitanda. Os flashes da imprensa espocavam, registrando o
momento mais fotografico da confrontacéo entre a Igreja Catdlica e o
Estado de Seguranca Nacional, entdo em vias de dominar
inteiramente a sociedade brasileira (Moreira Alves, Manchete,
15/05/1993).

Como vimos, o apoio inicial da cupula eclesiastica aos militares pode ser
compreendido a luz do contexto sociopolitico da época, marcado por tensdes
ideoldgicas, polarizagbes e temores de influéncias alinhadas ao comunismo. A

Igreja, em determinados momentos, viu nas promessas de ordem e seguranca dos

41 Edson Luis de Lima Souto (1950-1968) foi um jovem brasileiro assassinado por policiais militares,
durante um confronto no restaurante Calabouco, no centro do Rio de Janeiro. Era estudante do
Colégio Pedro Il e participava do movimento estudantil. Naguele dia, 28 de marco de 1968, Edson e
outros estudantes protestavam contra as péssimas condicdes do restaurante, que era o principal
refeitério dos secundaristas daquela regido. Eles reivindicavam melhorias no cardapio, na higiene e
na qualidade do atendimento. Durante o protesto, a policia militar invadiu o restaurante e reprimiu a
manifestacdo com violéncia. Edson Luis foi atingido por um tiro no peito e morreu na hora. O crime
provocou uma onda de protestos em todo o pais. Ele é considerado um martir da luta pela
democracia e pela justica social no Brasil.
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militares uma possivel defesa contra o que percebiam como ameacas a fé e a moral
tradicional. Essa aproximacdo inicial, entretanto, revelou-se complexa e
multifacetada, com setores internos da Igreja mantendo posturas diversas, desde
adesBes mais entusiasticas até reservas cautelosas.

Assim, varios foram os episodios que revelaram uma mudanca de postura da
Igreja, evidenciada por meio de acdes como a denuncia de violacbes de direitos
humanos, o acolhimento de perseguidos politicos e a promocdo de espacos de
reflexdo critica sobre a situacéo politica. O ano de 19684, definitivamente, marcou o
inicio do conflito institucional entre a Igreja e o regime militar. Podemos exemplificar

elencando alguns fatos histéricos:

O primeiro incidente do ano ocorreu a 3 de maio de 68, em S&o
Paulo, [...] a linha dura j& procurava pretextos para dar um golpe
dentro do golpe de 64. Foi preso, acusado de ter abrigado por uma
noite um comunista perseguido, o presidente do Movimento Familiar
Cristdo, José Sotero Filho [...] Dom Lucas Moreira Neves, assistente
nacional do movimento e atual Cardeal Primaz do Brasil por ser
bispo de Salvador, declarou: “Se as operagbes de seguranca
nacional resultaram na prisdo de homens como José Sotero, eu temo
muito pelo que poderd acontecer a este pais. Quem podera estar
seguro de ndo ser preso?”. A missa [...] realizada em 8 de maio, foi a
ocasido de outro incidente, desta vez no Maranh&o. No decorrer do
seu serméo, o bispo auxiliar de S&o Luiz, Dom Edmilson da Cruz,
indagou: “E possivel se falar, na atual situagdo brasileira, em
liberdade de imprensa? Em liberdade de radio?”. Os militares
presentes se retiraram em protesto e o comandante da guarnicdo
federal distribuiu uma nota dizendo que a Igreja fora profanada por
quem tinha a obrigacdo de defendé-la. O caso foi encerrado pela
interferéncia dos superiores do comandante. Mais sério foi o conflito
em torno de um estudo do padre belga Joseph Comblin sobre a
proposta de declaracdo que os bispos latino-americanos assinariam

42 0 ano de 1968 constituiu um periodo de significativos acontecimentos no Brasil que, de forma
direta ou indireta, criaram uma atmosfera de tensdo e exerceram pressdes sobre os militares que
detinham o poder. Dentre tais episédios, destacam-se 0s seguintes eventos: no Rio de Janeiro,
ocorreram a Sexta-feira Sangrenta e a Passeata dos Cem Mil, em 21 e 26 de junho,
respectivamente; em S&o Paulo, o Comando de Caca aos Comunistas (CCC) promoveu a invasao
do Teatro Ruth Escobar, em 17 de julho, resultando na agressdo ao elenco da peca teatral "Roda
Viva," da autoria de Chico Buarque e Zé Celso Martinez; em Brasilia, o deputado federal Marcio
Moreira Alves proferiu um discurso histérico contra o regime militar em 3 de setembro, o que
desencadeou uma solicitacdo de cassacédo por parte do regime; em Sao Paulo, teve inicio o conflito
conhecido como "Batalha da Maria Antdnia," culminando com a fatalidade de um estudante, vitima
de disparo de arma de fogo efetuado por um membro infiltrado do CCC, conforme apuracdes do
grupo Tortura Nunca Mais. Naquele episddio, parte das instalagbes da Universidade Presbiteriana
Mackenzie foi incendiada; no dia 15 de outubro, o XXX Congresso da Unido Nacional dos
Estudantes (UNE), em Ibilna, resultou na prisdo de mais de 700 lideres estudantis; em 11 de
dezembro, o Congresso Nacional rejeitou o pedido de cassacao de Marcio Moreira Alves, resultado
em grande medida atribuido ao "espirito de corpo" dos parlamentares; em seguida aquela deciséo
do Congresso no caso do deputado federal, o presidente Costa e Silva, em 13 de dezembro,
outorgou o Ato Institucional n° 5 (Al-5), impondo o "estado de sitio" no pais.
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na conferéncia a ser realizada em Medellin. Dom Helder Camara,
arcebispo de Recife e um dos alvos favoritos da linha dura militar,
recebeu da secretaria da conferéncia o rascunho da declaracéo e
pediu a opinido de varios assessores. Um deles era o padre Comblin,
h& 10 anos na América Latina e professor de Teologia do seminario
de Olinda, que apresentou uma proposta alternativa. O estudo*® de
Comblin era provisério e para uso interno dos grupos de reflexdo da
Arquidiocese. [...] O vereador Walderkolk Wanderlei, militante politico
de extrema direita e visceral inimigo de Dom Helder, conseguiu uma
cépia do documento, pingou alguns trechos, citados fora do contexto
do conjunto, e os fez circular na imprensa e entre militares. Iniciou-se
imediatamente uma feroz campanha de imprensa tanto contra o
arcebispo como contra o0 seu assessor, apresentado como o0
responsavel pelas ideias subversivas que circulavam na instituicao.
[...] Em 1972, o padre Comblin foi impedido de entrar no pais ao
voltar de uma viagem. Outro conflito foi provocado pela priséo,
durante a greve dos metalirgicos de Osasco, de dois padres:
Antbnio de Almeida Soares, que ficou detido por uma semana, e
Pierre Wauthier. [...] Ap6s um més de prisdo, 0s servicos de
inteligéncia permitiram que Wauthier ficasse na casa do cardeal de
Sé&o Paulo, Dom Agnelo Rossi. A 27 de agosto, Dom Rossi ausente
por estar em Medellin, a casa foi invadida e, sem processo regular,
Wauthier foi deportado para a Franga (Moreira Alves, Manchete,
15/05/1993).

A partir desses exemplos, fica evidente que uma mudanca gradual ocorreu
dentro da instituicdo catolica, com um numero significativo de membros do clero e

leigos adotando posturas de resisténcia e oposi¢do ao governo militar.

Observamos que ja antes de 74 a Igreja Catdlica estava envolvida na
protecdo de presos politicos e na denuncia da violéncia de Estado.
Durante o periodo de mais drastica repressao, de 1969 a 1973, a
Igreja agiu decisivamente na defesa dos que estavam em perigo ou
eram vitimas de perseguicdo. [...] A hierarquia catdlica brasileira
evoluiu de uma posicao conservadora ou neutra, no passado, para a
firme defesa dos direitos humanos e a oposicao as diretrizes sociais,
politicas e econdmicas do Estado (Moreira Alves, 1985, p. 201-203).

Nessa conjuntura, o endurecimento da represséo estatal com a promulgacéo
do Ato Institucional n® 5 (Al-5), em dezembro de 1968, gerou um crescimento no
contingente de detencdes e, simultaneamente, 0 aumento de oObitos ligados a tortura
e situacbes de desaparecimento. N&o obstante a censura imposta, muitos destes
eventos foram divulgados na esfera publica. E crucial salientar, que a Igreja Catdlica

também experimentou uma série de adversidades nesse contexto, repercutidas

43 Em seu estudo, Joseph Comblin criticou a proposta apresentada como sendo demasiadamente
genérica e cheia de lugares-comuns. Na sequéncia, fez uma analise do papel da Igreja na histéria e
na politica do continente, tratou de assuntos como a conquista e o exercicio do poder e terminou
por examinar a responsabilidade da Igreja no processo de desenvolvimento latino-americano, cuja
injustica para com os pobres considerava gritante (Moreira Alves, Manchete, 15/05/1993).
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nacionalmente pelo homicidio de clérigos** e seminaristas entre os anos de 1968 e
1978. Diversificadas formas de repressdo tornaram-se praticas corriqueiras,
compreendendo desde ataques difamatérios, em ocasides orquestrados com a
conivéncia de certos setores da imprensa, até a expulsdo de membros estrangeiros
do clero, incursGes ou atentados perpetrados em residéncias*®, apropriacdo de
documentos e raptos de bispos — o0 episodio envolvendo Dom Adriano Hipdélito, da
Diocese de Nova Iguacu (RJ), representa uma manifestacdo emblemética desse
padrao de coercgéo. E, para corroborar, vejamos um trecho do depoimento de Dom

Helder Camara sobre o assassinato de Pe. Henrique:

A Nota Oficial através da qual a Arquidioceses comunica o barbaro
assassinato do Pe. Henrique ja frisava: “o que ha de particularmente
grave no presente crime, além dos requintes de perversidade de que
se revestiu, é a certeza pratica de que o atentado brutal se prende a
uma série pré-estabelecida e objeto de ameacas e avisos. Houve,
primeiro, ameagas escritas em Edificios, acompanhadas, por vezes,
de disparos de armas de fogo. O Palacio do Manguinho recebeu
numerosas inscricbes. A sede do Secretariado Arquidiocesano e
Regional da CNBB foi alvejada. A residéncia do Arcebispo, na Igreja
das Fronteiras, alvejada e pixada. Vieram, depois, ameacas
telefénicas, com o andncio de que ja estavam escolhidas as
primeiras vitimas. A primeira foi o estudante Candido Pinto de Melo
[...] A segunda foi um jovem Sacerdote, cujo crime exclusivo consistiu
em exercer apostolado entre os estudantes.” (Camara, Autos do
Processo, 16/04/1975, p. 146).

Em suma, a trajetéria da Igreja no Brasil durante esse periodo revela uma
complexidade de reacdes diante das mudancas politicas e sociais. As a¢des iniciais,
marcadas por uma possivel colaboragcdo, deram lugar a um crescente ativismo em
defesa dos direitos humanos e da democracia a medida que as nuances autoritarias
do regime militar se tornaram mais evidentes. Esse percurso ilustra a dinamica
interna da Igreja como uma instituicdo influenciada por seu contexto sociopolitico,
evoluindo em resposta aos desafios e imperativos éticos impostos pelas

circunstancias em constante mutacao.

44 A exemplo do padre Antonio Henrigue Pereira Neto, pertencente a Arquidiocese de Olinda e Recife
gue, por ocasido daquele homicidio, estava sob a lideranca do Arcebispo Helder Camara.

45 Foi notorio o caso da residéncia de Dom Helder, nos fundos da Igreja das Fronteiras (bairro da Boa
Vista, no Recife), que foi alvo de ataque com uso de arma de fogo.



86

2.2 DOM HELDER CAMARA, SUAS BANDEIRAS E OS FATORES DE
CONFRONTO COM OS MILITARES

O ano de 1964 se configura como um marco tanto na historica do Brasil
quanto na trajetéria de Dom Helder Camara, de acordo com Condini (2008, p. 43),
impelindo ambos a mudancas profundas. Para a nagao, aquele ano assinalou a
eclosdo das vicissitudes associadas ao golpe de Estado; para o prelado, tais
circunstancias catalisaram sua ascensdo como voz de oposi¢ao ao regime militar e
como lideranca eclesiastica que empunhou, firmemente, suas bandeiras de luta.

Apbs o Golpe, um grande nimero de pessoas foi preso, submetido a torturas,
forcado ao exilio ou simplesmente desapareceu, sob a justificativa de suas supostas
ligacbes com o comunismo ou atividades subversivas. Nesse contingente,
destacavam-se diversos militantes catolicos que tinham sua origem no Movimento
de Educacéo de Base (MEB), nos movimentos da Acdo Catdlica e na Acao Popular.

Diante daquele contexto de prisdes arbitrarias e violagbes dos direitos
humanos, Dom Helder adotou uma postura contundente ao assumir a defesa e
intercessdo em favor dos militantes encarcerados, catolicos ou ndo. Tal atitude
destoou da postura adotada pela maioria dos membros da hierarquia eclesiastica,
causando desconforto junto as autoridades militares. Em virtude de sua firme
deciséo de visitar e apoiar prisioneiros politicos, o sacerdote se recusou a acatar a
solicitacdo das autoridades militares para cessar as visitas aos detentos e manteve
sua posicao de defesa dos direitos humanos e de expresséo de sua fé crista.

Os anos de 1964 e 1965 se caracterizaram, também, por uma série de
tentativas de "didlogo" conduzidas de forma discreta nos meandros das relacdes
entre Dom Helder Camara e o regime militar. Contudo, € importante observar que o
propoésito subjacente a tais esforcos era, na verdade, a instrumentalizacdo dessas
interacbes como uma estratégia de intimidacdo por parte das autoridades

governamentais. Vejamos:

Durante a ano de 1965, aconteceram alguns episédios que
demonstram a preocupacdo do Governo Militar com o
posicionamento de Dom Helder e a tentativa de limitar os danos e
cercear suas acdes. Em junho, Dom Helder encontrou-se com o
Presidente General Castelo Branco, que prop6s entendimento direto
entre ele e a Igreja, evitando intermediarios e possiveis “‘mal-
entendidos”. Na recepcdo ao Nuncio apostdlico, Dom Sebastido
Baggio, em Recife, o General Lira advertiu a Helder que o exército
nao reconhecia ao arcebispo o direito de manifestar-se sobre politica
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externa e de criticar os Estados Unidos. Em 4 de abril o embaixador
brasileiro junto a Santa Sé, referindo-se a sua viagem a Paris,
alertou-o sobre o perigo subversivo dos brasileiros exilados na
Franca, buscando coibir o contato entre eles e o arcebispo com a
justificativa de wusar a sua pessoa para atacar o “governo
revolucionario”. Em maio o General Presidente Castelo Branco
telefonou ao IV Exército, no Recife, para averiguar os boatos de que
os militares planejavam a prisdo de Helder (Aradjo, 2012, p. 147).

Por seu turno, o ano de 1966 marcou a ruptura entre Helder Camara e os
militares. O episédio que precipitou tal desavenca foi a publicacdo do documento
intitulado O Manifesto dos Bispos do Nordeste, datado de 14 de julho. Nele, os
lideres religiosos teceram severas criticas a degradante condicdo de vida
experimentada pelos trabalhadores do Nordeste, sobretudo na esfera rural, e
reiteraram seu compromisso de solidariedade para com aqueles que padeciam de
fome, pressodes, ou eram vitimas de injusticas.

Esse manifesto foi endossado por quinze bispos#®, sendo notavel que Helder
Camara foi o primeiro signatario. A partir daquele momento, as reacdes adversas
contra Dom Helder se multiplicaram, partindo tanto das esferas militares quanto da
imprensa e de individuos ligados ao aparato governamental. Aquele evento sinalizou
o inicio de um processo de acusacoes e difamacdes que iria perdurar.

Na sequéncia, com o objetivo de isolar o arcebispo de Olinda e Recife dentro
da propria hierarquia eclesiastica, os militares promoveram a divulgacdo de dois
documentos intitulados: As atividades politicas e religiosas de Dom Helder e Missa
em |é-1é-1é, cantores Bossa Nova, Igreja. O conteldo desses textos imputava ao
arcebispo a fama de demagogo, vedete, comunista e agitador. Tais documentos
foram amplamente difundidos pela imprensa que, na conjuntura de entédo, ja estava
alinhada com os interesses dos militares na condugdo de uma campanha
difamatoria e de acusagdes contra o religioso. Verifica-se, inclusive, que importantes

conglomerados editoriais, como O Globo e o Estado de Sao Paulo, estavam

46 As autoridades religiosas catolicas que assinaram o manifesto foram: “Dom Helder Camara (Olinda
e Recife); Dom José Maria Pires (Jodo Pessoa); Dom Adelmo Machado (Maceid); Dom José
Adelino (Garanhuns) também em nome de Dom Nivaldo Monte (Natal); Dom Manuel Pereira
(Campina Grande); Dom Severino Mariano (Pesqueira); Dom Augusto Carvalho (Caruaru); Dom
Antdnio Campelo (Petrolina); Dom Manuel Lisboa (Nazaré da Mata); Dom Francisco A. Mesquita
(Afogados da Ingazeira); Dom Francisco Xavier (Floresta); Dom Acacio Alves (Palmares); Dom
José Lamartine Soares (Olinda e Recife) também por delegacdo de Dom Gentil Diniz Barreto
(Mossord). Os hispos tentaram publicar o manifesto no Jornal do Commercio, mas a publicacéo foi
proibida pelas autoridades militares por considerarem o documento subversivo. No dia 16 de julho,
o jornal publicou o editorial “Cristo, César e o templo” criticando a reunido dos bispos do Nordeste”
(Aradjo, 2012, p. 148).
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comprometidos com esse intento. Vejamos o teor de uma das matérias, do Jornal do

Brasil, sobre aquele episodio:

A 102 Regiao Militar acusou o Arcebispo de Olinda e Recife, padre
Helder Camara, de “agitador que, no campo politico, se coloca ao
lado do esquerdismo embora guarde as aparéncias em contrario, nas
suas falas”. As acusacdes foram feitas em duas circulares aos
padres do Nordeste, distribuidas com a recomendacdo de que séo
documentos secretos. Na primeira circular, os militares de Fortaleza
analisam “as atividades politicas e religiosas” do padre Helder, mas
na segunda — intitulada Missa em I|é-1é-1&, Cantores bossa nova,
Igreja — o Arcebispo é acusado de “dividir o rebanho catdlico,
exacerbar os conflitos de geragbes e langcar os jovens contra os
pais”. Nessa segunda circular, a 10® Regido Militar diz que “a
demagogia e os programas de Dom Helder causam escéndalos, os
amiudados escandalos de padres e freiras abandonando os habitos
para casar, os escandalos maiores do padre Paulo, na Par6équia e na
direcdo do Fofocas Clube, barbado & moda de Fidel e correndo de
lambreta com playboys”. Segundo os militares, “é¢ cada vez maior o
namero de catdlicos que lutam contra esses fatos, acusando
sobretudo a Dom Helder e alguns padres que alcunham de “bossa-
nova”’, porque “‘com seu prazer de estar na TV, em atitudes de
vedetismo, Dom Helder inquieta o Clero e as religiosas” (Exército,
Jornal do Brasil, 12/08/1966).

E notdrio que os termos depreciativos atribuidos a Dom Helder, tais como
"demagogo” e "vedete", conforme empregados nos documentos suprarreferidos,
mantiveram-se em vigor como instrumento retdrico nas criticas dirigidas a ele até o
inicio da década de 1980.

Outro incidente que exacerbou a hostilidade do regime militar em relagéo ao
arcebispo de Olinda e Recife ocorreu em 1967, quando Dom Helder recusou o
convite do General Souza Aguiar, comandante do IV Exército, para celebrar a missa
em comemoragao ao terceiro aniversario da “Revolugcdo de 1964”. Esse impasse
contribuiu para avolumar, ainda mais, o ndo contentamento do Governo em relagéo
as acoes do bispo. Araujo (2012, p. 154) acrescenta tracos do modus operandi dos

militares naquele contexto:

Até o primeiro semestre de 1968, as tentativas de intimidar Dom
Helder se davam através de acusac0fes, difamacdes e deturpacdes
de seus pronunciamentos publicados pela imprensa, ou por ameacas
telefébnicas. [...] Em outubro de 1968 grupos de extrema direita
encontraram outra forma de pressiona-lo. Em trés ocasifes sua
residéncia na Igreja das Fronteiras foi alvejada por tiros de revolver e
metralhadora. [...] tais gestos foram para intimida-lo e atingi-lo
psicolégica e moralmente. No final do ano, outra forma de
intimidacdo: Dom Helder foi informado de que o General Malan,
comandante do IV Exército, consultara o departamento juridico da 72
Regido Militar para saber como enquadra-lo na Lei de Seguranca.
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Diante da institucionalizacdo da injustica e da estratificacdo da violéncia,
sobretudo depois do Al-5, Dom Helder Camara empreendeu esforcos no sentido de
encontrar vias de transformacéo da realidade circundante. Ele se dedicou a
mobilizar a consciéncia publica de sua época, por meio de palestras proferidas em
universidades, nos meios de comunicacdo em massa e procurou conscientizar e
mobilizar um espectro variado de grupos. Para tanto, atendeu a convites que lhe
foram feitos por um consideravel nimero de paises.

A medida que o regime militar se consolidou, a Igreja Catolica no pais se viu
confrontada com as consequéncias dos mecanismos autoritarios implementados
pelo governo. Diante disso, Dom Helder, em conferéncia intitulada “Quaisquer que
sejam as consequéncias”, proferida em 1970, na Franga?’, perante um publico
estimado em cerca de dez mil pessoas, denunciou abertamente a violéncia que
assolava seu pais, relatando situacdes que se estendiam desde atos de tortura até
casos de sumico de pessoas. Todavia, uma parcela da imprensa e da elite
intelectual brasileira, que mantinha aliancas com o regime ditatorial, manifestou
desconforto frente as denudncias proferidas pelo arcebispo. E, com o intuito de
desacreditar os fundamentos de suas alegacfes, empenharam-se em elaborar uma
série de comentarios pejorativos e depreciativos.

Helder Camara dirigiu sua atencéo, reiteradamente, as questdes dos direitos
fundamentais, frequentemente violados. Ele j& havia defendido o quéo importante é
“conhecer direitos e deveres para respeito pleno da ordem instituida pelo Criador,
condicdo indispensavel para o estabelecimento e a consolidacdo da paz na terra” —
(Camara, 1968, p. 74). Seu intento era superar a barreira da indiferenca, almejando
atrair a atencdo para os problemas tangiveis da humanidade, os quais, a seu ver,
tém seu epicentro na injustica institucionalizada, fendbmeno que adquire proporcoes

globais, sobretudo nas nagbes do “Terceiro Mundo™®, em especial na América

47 Este discurso ocorreu no exterior devido a censura imposta a imprensa brasileira em relagdo ao
entdo Arcebispo de Olinda e Recife, forcando-o a aceitar uma série de convites para proferir
conferéncias em diversos paises europeus e americanos. Este acontecimento foi um marco na
trajetéria de Dom Helder, uma vez que ele demonstrou a coragem de denunciar a postura violenta
adotada pelo regime ditatorial em seu pais de origem. Por tal atitude, foi indicado, durante quatro
anos consecutivos — de 1970 a 1973 — ao Prémio Nobel da Paz e, junto aos seus esforcos em favor
do “Movimento de violéncia dos pacificos”, contribuiu para o recebimento dos mais de trinta prémios
gue lhe foram conferidos entre 1970 e 1990 (Pina Neta, 2013, p. 43).

48 De maneira abrangente, a categoria “Terceiro Mundo”, a época de Dom Helder, em plena Guerra
Fria, poderia ser interpretada como o grupo de nac¢des que ndo estava do lado dos EUA, tampouco
da URSS, eram os “nao alinhados” (Silva, C., 2018, p. 76).
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Latina, situacdo que subtrai do ser humano sua dignidade e plenitude existencial,
desfigurando, assim, as imagem e semelhanca divinas.

A perspectiva de Dom Helder categoriza a violéncia enquanto uma forma de
poder. Ela € empregada pelos agentes opressores como um instrumento de
perpetuacdo de sua dominacdo, enquanto os oprimidos a utilizam como meio de
resisténcia a essa subjugacdo. No momento em que 0S opressores empregam a
violéncia, eles provocam ressentimento e revolta nos oprimidos. Esse cenério pode
deflagrar uma reacdo violenta por parte destes Ultimos, o que, por sua vez,
desencadeia uma intensificacdo da violéncia por parte dos opressores. Esse
processo sera gerador de um ciclo vicioso no qual os oprimidos de hoje poderéao se
tornar os opressores de amanha.

Tal ciclo perverso de violéncia encontra exemplificacdo em variados episédios
histéricos, incluindo conflitos bélicos, confrontos étnicos e contendas de cunho
classista. Em todas essas circunstancias, a dinamica da violéncia se propaga a Si
mesma, gerando um ambiente permeado por tensdo e inseguranca. A Unica solucéo
capaz de interromper a escalada da violéncia repousa na adog¢éo da nao violéncia, a
maneira adequada de construir um mundo de paz e justica.

Frente a esta realidade de tanta selvageria, identificamos diretrizes pastorais
gue apontam para um horizonte fundamentado na revolucao pacifica. As estratégias
de resisténcia adotadas por Dom Helder Camara, naquele contexto de regime
ditatorial, sédo expressas em seus discursos e documentadas em suas Cartas
Circulares®®. Conforme expressou na 282 carta-circular conciliar, escrita na
madrugada de 07 para 08 de outubro de 1965, ele considerava aspectos basilares

dessas ideias os de que

49 As Cartas Circulares representam uma forma textual utilizada por Dom Helder Camara para a
correspondéncia que escrevia durante suas vigilias das madrugadas. Tais documentos veiculam as
reflexdes e a perspectiva de mundo do arcebispo. Eram destinadas a um publico seleto, composto
por amigos e colaboradores, com o propésito de partilhar suas percepcdes e obter opinides e
sugestdes a respeito de uma gama de temas que compunham o contexto diario do dignitario
eclesiastico. Além disso, as Cartas Circulares desempenham um papel fundamental ao permitirem
o conhecimento do registro de eventos notaveis, encontros, reflexdes, projetos e aspiracdes que
permeavam a vida de Dom Helder Camara; totalizam um impressionante volume de mais de duas
mil, das quais pouquissimas foram extraviadas. O Instituto Dom Helder Camara (IDHEC), localizado
na cidade do Recife, é 0 guardido desses documentos que constituem um dos mais substanciais e
significativos epistolarios no ambito do sacerdécio catélico contemporaneo. Destacamos que parte
desse acervo foi objeto de publicagdo pela Companhia Editora de Pernambuco (CEPE),
encontrando-se acessivel aos leitores interessados. O acesso gratuito as ja publicadas é possivel
por intermédio do enderecgo eletrénico http://www.acervocepe.com.br/.


http://www.acervocepe.com.br/
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1. ndo se trata de um método para covardes (passiva do ponto de
vista fisico, mas fortemente ativa do ponto de vista espiritual); 2. ndo
busca a derrota ou a humilhagdo do adversario: procura conquistar-
Ihe a amizade e a compreensdo; 3. o ataque é dirigido contra as
forcas do mal e ndo contra as pessoas; 4. a decisédo de aceitar sofrer
sem vinganga — “as coisas de importancia fundamental para o
homem nédo sdo obtidas s6 pela razdo: sdo adquiridas pelo
sofrimento”; 5. a nao-violéncia evita ndo s6 a violéncia exterior e
fisica, mas também a violéncia interior do espirito; 6. fundamenta-se
na convicgdo de que o universo esta do lado da justica. Nas lutas
pela justica, o universo é o nosso aliado (Camara, 2009a, p. 98).

Para ele, a ndo violéncia ativa era um instrumento eficaz na luta pacifica, pois
seguia o exemplo de Cristo, 0 maior revolucionario de todos os tempos, que foi
condenado a morte por sua militAncia contraria ao sistema opressor de sua época e
favoravel a paz. Por isso, o evangelho pode ser considerado uma mensagem
“subversiva”, para usarmos uma expressao recorrente naqueles anos de ditadura
militar no Brasil. Assim, a n&o violéncia, em sua concepcdo, assinala uma
metodologia de luta que almeja a reconfiguracdo social sem recorrer ao uso de
nenhum tipo de agressdo. Dom Helder, assim, alimentava o sonho de contribuir para
a criacdo de um mundo mais benevolente, livre da miséria, almejando edifica-lo
mediante o emprego do didlogo e da compreenséo, sem recorrer a hostilidade ou a
agressdo. Nesse sentido, assemelhando-se a Gandhi, também adepto da néo
violéncia ativa (Cabral, 2004, p. 282).

Ha, por detras desses ideais, uma misséo evangelizadora que tem por alvo o
resgate da dignidade da pessoa humana, particularmente daqueles relegados as
margens da sociedade. A acdo de Helder Camara, portanto, revela-se na proposicao
de uma via para a constru¢cdo da paz mediante a justica. Como analisou Araujo
(2012, p. 435-436), 0 seu pensamento pode ser sintetizado em duas questdes: 1.
quais acdes deveriam ser empreendidas para a transformacdo dessa realidade de
injustica; 2. quais agentes se apresentavam como contingentes confidveis para
viabilizar essa transformacéo.

A partir da perspectiva que conferia ao conceito de "revolugéo”, Dom Helder
delimitava um escopo de reformas urgentes profundas, com vistas a movimentar as
traves-mestras das esferas social, politica, econbmica, cultural e religiosa,
sustentando, assim, a edificagdo de um ordenamento societério renovado, edificado

sobre os pilares da justica e da préatica do Evangelho. Essa ldgica tangenciava a
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esséncia de transpor obstaculos e abater os muros que segregavam o globo em dois
estratos dicotdmicos (ricos e pobres).

A revolugdo pacifica a que se referia Helder Camara possuia diversas
caracteristicas basilares, tal como definidas por ele préprio. Primeiramente, o mundo
inteiro necessitava de uma revolugcdo estrutural, pois se ela ndo ocorresse nos
paises ricos, invalidaria e tornaria ineficaz qualquer tentativa nos paises pobres. Em
segundo lugar, essa revolugcdo deveria ser abrangente, enlacando dimensdes
tecnologicas, politicas, econdmicas, sociais e culturais, em especial nas nacdes a
época classificadas como subdesenvolvidas. Em terceiro lugar, a revolucédo deveria
ser, além de profunda, rapida, sem concess6es a morosidade, justificada pela
urgéncia inerente ao status quo. Helder Camara enfaticamente declara: "ja estamos

com séculos de atraso". Tudo isso se resumia, em sua analise, nestes termos:

O mais grave problema econdmico dos nossos dias € a urgéncia de
rever o angulo das relacbes entre paises desenvolvidos e paises
subdesenvolvidos. Enquanto o mundo desenvolvido raciocinar em
termos de ajuda, enquanto ndo se convencer de que esta em jogo
uma questéao de justica em escala mundial, ndo havera entendimento
entre 0s povos, ndo havera paz na terra, pois sem justica a paz €
irrealizavel (Camara, 1968, p. 148).

Essa revolucao deveria abracar a perspectiva do desenvolvimento-libertagéo,
objetivando a promocéo integral do ser humano, transcendendo as amarras de todas
as formas de escraviddo. Nesse enfoque, a revolucdo deveria ser e acontecer a
partir da Otica dos pobres, guiando-se por suas aspiracdes e necessidades
prementes (Araujo, 2012, p. 452-455).

A concepcéo de "revolugcdo dentro da paz" se erigia como uma estratégia
mobilizadora impulsionada pela ndo violéncia ativa que, por sua vez, seria um
mecanismo habil a desencadear as transformacgdes estruturais requeridas para fazer
face aos problemas de natureza também estrutural que permeavam as nacdes do
Terceiro Mundo, especialmente na América Latina. Em outras palavras, “esta ruptura
visa & mudanca qualitativa do sistema social em sua logica e em seus fundamentos,
para alcancar uma nova estruturacdo social [...] € um meio para modificar o sistema
de relagdes entre pessoas e grupos” (Araujo, 2012, p. 439).

A "violéncia dos pacificos" ndo se coadunava com a légica de for¢a bruta ou
revolta armada, rechacando-as terminantemente. Isto se explica pelo fato de que a
violéncia social ndo exibe um carater estatico, mas, antes, se manifesta em um ciclo

triplice: a violéncia estrutural desemboca na violéncia primaria, que, por sua vez,



93

induz a violéncia subversiva, que culmina na violéncia repressiva. Tal sequéncia
conduz a uma verdadeira espiral de violéncia, reiterando o ciclo. Em versos da
Sinfonia dos Dois Mundos®®, no movimento intitulado “A espiral da violéncia”, Dom
Helder elucidou essa critica social:

A violéncia n° 1/ é a Miséria!/ Miséria que engloba/ sub-habitacao,
sub-trabalho,/ sub-diversdo, sub-saude,/ sub-vida,/ opresséao.../

7

Dominagéo!/ [...] A violéncia & a miséria/ A verdadeira guerra/
Quando a miséria rebenta/ e leva a assaltos, a roubos,/ a
assassinatos, ao 6dio,/ quando a miséria explode/ e chega a suscitar/
falta de seguranca,/ desejo de vinganca, péanico,/ ja é a violéncia n°
2!/ A miséria é a vinganca/ A miséria é a violéncia/ A miséria é fonte
de 6dio./ Entdo, chega a represséo/ — é a violéncia n° 3./ A repressao
muitas vezes,/ selvagem, brutal./ Ja estamos, entdo,/ em plena
espiral da violéncia!/ [...] Para combater a violéncia/ urge enfrentar a
miséria/ [...] (Orquestra, 1985, p. 8-9).

O arcebispo apontou para o fato de que uma consideravel porcao da
populacdo global vivenciava condicdes de extrema pobreza, e enfatizou que a
principal ameaca nao residia na dicotomia entre os sistemas capitalista e socialista,
que polarizaram o cenario internacional, tampouco na existéncia de armas nucleares
como resultado daquele conflito ideolégico. Em vez disso, defendeu que a maior
ameaca de todas é representada pela "bomba M", ou seja, a "bomba da miséria”,
uma vez que ele percebia a luta contra a miséria como a guerra a ser
verdadeiramente travada. Esta proposicao era fundamentada em dados estatisticos
que refletiam a situacdo daqueles dias, e, portanto, ndo deixava margem a davidas
guando afirmava que tais condices desumanas eram mais mortais do que o
somatorio das duas guerras mundiais ocorridas.

Quando Helder Camara tomou posse como arcebispo de Olinda e Recife,
encontrou, como ja exposto, um contexto marcado por questdes politicas que

geravam uma atmosfera de violéncia estatal e comprometia 0s principios

50 A Sinfonia dos Dois Mundos foi uma obra musical composta, em 1979, pelo padre suigco Pierre
Kaelin, com texto escrito originalmente em francés por Dom Helder Camara, entdo arcebispo de
Olinda e Recife. A Sinfonia é dividida em seis movimentos, e cada um apresenta um tema
relacionado & paz, & justica e a solidariedade. O primeiro movimento, "A audacia do Criador",
celebra a criagdo do mundo e a diversidade humana. O segundo, "Homem, meu irméo", fala da
necessidade de unido e fraternidade entre os povos. O terceiro, "Quem vai ganhar?", questiona a
violéncia e a guerra. O quarto, "O Espirito sopra", fala da esperanca e da fé na construcdo de um
mundo melhor. O quinto, "A espiral da violéncia", denuncia a violéncia estrutural e a desigualdade
social. O sexto, "No meio da noite", € um hino a paz e a esperanca. Para mais informacdes sobre a
Sinfonia, conferir trabalho que publicamos em 2018 — ja referido nesta Tese — pela Editora Bagaco
(do Recife), com o titulo Dom Helder Camara e a Sinfonia dos Dois Mundos.
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democraticos. Além disso, deparou-se com uma realidade na qual varias questdes
socioeconbmicas afligiam o povo brasileiro mais humilde, como a recorréncia da
seca, a persistente fome, o deslocamento de comunidades rurais, a auséncia de

reforma agraria etc. Em entrevista, esclareceu:

Lastimo que a Revolugdo ndo tenha sabido ou podido fazer as
Reformas de base, que a transformariam de “Revolugéo”, de nome
em “Revolucdo” de fato. Decentemente, ndo é possivel falar em
Reforma Agraria. O Incra ndo resiste a uma andlise serena e
objetiva. O Estatuto da Terra foi sendo esquecido, diluido, e os
famosos decretos-impactos comecam, alvissareiros, e terminam de
maneira ingléria. O modelo de desenvolvimento, neocapitalista
adotado oficialmente, sé podia mesmo tornar 0s ricos mais ricos e 0s
pobres mais pobres. Quando se falava em “milagre da economia
brasileira” sé ndao enxergava a proletarizacdo crescente do Pais
guem estava hipnotizado pelo pseudo milagre ou cego pela
necessidade de bajular (Dom Helder, O Cruzeiro, 07/01/1978, p. 20).

E plausivel inferir que essa questdo, a auséncia de uma reforma agréaria
efetiva, erguia-se como uma das principais raizes da miséria nacional. Indo ao

amago do problema, o religioso afirmou:

Nos nossos Paises do chamado Terceiro Mundo, as areas infra-
humanas sao visiveis, sdo tangiveis... As Nac¢des Unidas informam
que: 20% da Humanidade devem contentar-se com 20% destes
mesmos recursos da Natureza. No Brasil, por exemplo, as
estatisticas oficiais dizem que 10% de brasileiros sdo sempre mais
ricos, com o sacrificio do resto da Populacdo... E as mesmas
estatisticas oficiais informa que a terra, em nosso Pais de dimenséao
continental, estd nas méos de 6% da Populacdo. Cheguei a
apresentar estas estatisticas em cinco grandes Centros do Pais: logo
Amigos me advertiram que eram afirmagbes gravemente
subversivas... Eu pensava e continuo a pensar que subversiva é esta
situacdo, que se for mantida, acabard certamente muito mal
(Camara, 1993, p. 117).

A seca, fenbmeno natural recorrente no contexto brasileiro, agravou-se
durante os anos do regime ditatorial, devido ao desmatamento indiscriminado e a ma
gestdo dos recursos naturais. A regido nordestina, particularmente vulneravel a
seca, converteu-se em cenario de conflitos entre camponeses e latifundiarios que se
apropriavam das glebas mais produtivas, relegando os camponeses a uma condi¢ao
de penduria. A fome, todavia, é fabricada no Brasil, fruto de um processo deliberado.
Para um entendimento mais aprofundado desse fendmeno, devemos revisitar o
inicio dos problemas em torno da pose da terra.

Na sociedade brasileira, a violéncia estrutural tem suas raizes nos primérdios

da colonizacdo europeia. Um dos elementos mais agressivos nesse mecanismo € o
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latifandio, que exerceu um papel fundamental na perpetuacdo do sofrimento de
milhdes de camponeses ao longo da histéria. A concentracao de terras nas maos de
um reduzido numero de proprietarios, associada a exploracao do trabalho escravo e
a utilizacdo de mao de obra barata, foi responséavel pela criagcdo e manutencéo de
profundas desigualdades sociais e econémicas no ambiente rural.

A violéncia que assola o Brasil, em grande medida, reflete as relagdes sociais
profundamente arraigadas na estrutura fundiaria do pais, caracterizada pela
concentracdo desmedida da posse de terras e pela concepcdo de um direito
praticamente ilimitado a propriedade privada, o que permite que individuos
acumulem terras de maneira indiscriminada. O latifundio, portanto, € um sistema de
exploragdo que gera desigualdades sociais e econdmicas. E as camadas urbanas
politizadas, por sua indiferenca ou inépcia em denunciar e interromper esse
processo criminoso, salvo algumas excec¢fes, sdo cumplices e beneficiarias dessa
estrutura, uma vez que, em geral, os politicos e a classe dirigente estdo envolvidos
nesse sistema.

Segundo Chiavenato (1996, p. 27), essa estrutura fundiaria esta
intrinsecamente ligada ao modelo econémico do pais que, por sua vez, influenciou a
elaboracdo de leis e a formacdo de costumes. As leis muitas vezes refletem os
interesses das classes dominantes, frequentemente com uma brutalidade variavel,
enquanto os costumes, mais amplamente praticados do que as proOprias leis,
perpetuam a tradicdo de mandonismo e impunidade das elites no poder. O sistema
socioeconémico do pais, em ultima instancia, € um perpetuador da miséria social.

A logica de concessao de terras no periodo colonial, realizada através das
sesmarias, foi caracterizada pelo uso da escraviddao e pelo enriquecimento de
algumas familias em detrimento do desenvolvimento do territério. Essa inclinagéo
colonial em direcéo ao latifundio e a monocultura, foi reforgcada pelos governadores-
gerais ao recomendarem a doacgéo irrestrita de terras para o cultivo de cana-de-
acucar e a construcdo de engenhos. Sendo assim, a concentracdo de terras e a
monocultura se perpetuaram como caracteristicas da estrutura fundiaria brasileira.

Apesar das mudancgas nas formas juridicas ao longo do tempo, as grandes
propriedades de terra permaneceram, em grande parte, nas maos de um seleto
namero de familias, revelando uma continuidade histérica na logica da pose da terra.
O latifundio no Brasil tem sido um obstaculo ao desenvolvimento social e econémico

da nacgédo. A reforma agréria, que almeja a redistribuicdo de terras improdutivas para



96

pequenos agricultores, € uma medida amplamente defendida por movimentos
sociais e organizacdes ndo governamentais, mas tem enfrentado forte resisténcia
das elites agrérias.

Antes mesmo da Independéncia, José Bonifacio de Andrada e Silva, em
1821, abracou a causa da reforma agraria, a qual foi defendida através das
Instrucbes do Governo Provisério de Sdo Paulo aos deputados da Provincia nas
Cortes Portuguesas. Ele compreendia que a concentragdo de terras nas maos de
um pequeno numero de proprietarios é uma das principais causas da miséria no
campo.

No rol das medidas propostas no documento supracitado, encontrava-se a
promogéo da igualdade de direitos entre os detentores de propriedades rurais,
independentemente de sua ascendéncia, e a reintegracao de terras improdutivas ao
patrimdnio nacional. Ademais, sugeria-se a comercializacdo das terras confiscadas
em pequenos lotes, visando a angariar recursos destinados a colonizacdo de
europeus em situacdo de vulnerabilidade socioecondmica, indigenas e
afrodescendentes libertos. Essas pequenas parcelas territoriais seriam concedidas
sob a forma de sesmarias, destinadas ao cultivo e a subsisténcia desses individuos.
No entanto, é relevante destacar que as propostas de José Bonifacio foram
frustradas pelo posicionamento das Cortes em Portugal, as quais advogaram pela
manutencao do status quo vigente.

ApoGs as Instrucdes de José Bonifacio, conforme Chiavenato (1996, p. 30-31),
o debate em torno da questdo da propriedade da terra se prolongou até o ano de
1850, quando foi promulgada a Lei n® 601, mais conhecida como Lei de Terras. Esta
legislacdo estabeleceu que a terra somente poderia ser adquirida mediante compra,
abolindo, assim, o sistema de posse anteriormente vigente. Uma de suas
caracteristicas distintivas foi a elevacdo dos precos das terras, bem como a
exigéncia de pagamento a vista. Consequentemente, a venda das terras publicas
passou a ser direcionada para uma elite social, e 0os recursos arrecadados foram
destinados a financiar a imigracéo de colonos europeus.

A Lei de Terras tinha como objetivo ndo apenas consolidar a concentracao da
propriedade da terra nas maos de uma elite, mas, também, preparar um novo tipo de
mao de obra para a agricultura, em antecipacdo ao fim do sistema escravista. No
entanto, a promulgacdo dessa legislacdo enfrentou dificuldades consideraveis. A

discussdo em torno dela se estendeu desde o ano de 1843 até sua votagdo somente
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em 1850, sendo sua regulamentacao efetivada em 1854. Mesmo ap0s esses marcos
legais, seus efeitos foram praticamente insignificantes até o ano de 1865°l. Essa
legislacdo que, teoricamente, deveria reduzir os efeitos da concentracdo fundiéria,
acabou contribuindo para a manutencgéo e consolidacao do latifindio no Brasil.

Apesar dos multiplos e graves conflitos no campo, como o genocidio de
comunidades indigenas com a finalidade de apropriacdo de territérios, assim como a
ocupacao ilegal, por meio da grilagem, de vastas extensdes territoriais por grupos e
familias influentes, a discusséo relativa a questdo fundiaria somente foi retomada
oficialmente no governo de Jodo Goulart®>. O seu projeto de reforma agraria,
concebido com o intuito de promover a redistribuicdo das terras ao homem do
campo, foi, ao que parece, o principal catalisador de sua deposi¢cdo do cargo e uma
das motivacdes centrais por tras do golpe de 1964. Afinal de contas, os grandes
latifundiarios eram (e continuam sendo) os donos do poder.

Uma vez no poder, a ditadura militar promulgou sua prépria legislacédo
referente a terra, com o propdsito de preservar as estruturas fundidrias existentes.
Em 30 de novembro de 1964, foi instituido o Estatuto da Terra® (Lei n° 4.504), que,
paradoxalmente, implementou uma reforma agraria ao contrario, ao enfatizar a
exportacdo de commodities agricolas e conferir especial destaque a culturas de
grande extensdo territorial, como a soja, enquanto subsidiava a mecanizacdo de
propriedades rurais de grandes dimensfes. Essa abordagem foi na contramao de
uma politica de disponibilizacdo de terras para trabalhadores rurais e, por

51 Nesse interim, os Estados Unidos da América (EUA) estavam expandindo seu territorio ao oferecer
terras gratuitamente para aqueles que estivessem dispostos a trabalhar. A sua principal medida de
reforma agréaria ocorreu a partir da aprovacdo da Lei de Homestead (Homestead Act) em 1862.
Entretanto, tal politica de reforma agréaria também teve consequéncias, como a remocéo forcada de
povos indigenas de suas terras ancestrais e a exclusdo de afro-americanos de muitos desses
beneficios oferecidos, devido as préaticas discriminatérias da época. Como explicou Julio
Chiavenato (1996, p. 30), o contraste entre o capitalismo aberto nos Estados Unidos e o capitalismo
fechado no Brasil encontra suas raizes na forma de distribuicdo da terra nesses paises. Enquanto
nos Estados Unidos a terra foi disponibilizada aos agricultores como um meio de producédo, no
Brasil, a terra permaneceu predominantemente nas maos de poucas familias, servindo como base
e respaldo para atividades de especulacédo financeira.

52 Jodo Goulart (1919-1976), conhecido também como Jango, foi o vigésimo quarto presidente do
Brasil, governando o pais de 1961, ap0s a renincia de Janio Quadros, a 1964, quando, em 31 de
marco, foi deposto por um golpe militar.

53 Em sintese, a Lei n°® 4.504/1964 assegurou que: 1. a propriedade rural deve cumprir sua funcédo
social, que é o aproveitamento racional da terra, a utilizacdo de mé&o de obra familiar e a
preservacdo do meio ambiente; 2. a reforma agraria € um instrumento para a promoc¢ao da justica
social e do desenvolvimento econdmico; 3. a desapropriacdo por interesse social € um mecanismo
para a reforma agraria; 4. a politica agricola visa a fomentar a producéo agricola, a fim de garantir a
seguranca alimentar e o desenvolvimento econdémico.
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conseguinte, acentuando ainda mais as diferencas fundamentais na partilha de
terras e no desenvolvimento econémico da nacgao.

Mesmo assim, ao analisar a disposicdo normativa consubstanciada na Lei n°
4.504/1964, encontramos de maneira inequivoca, no Artigo 2°, que a todos deve ser
assegurada a oportunidade de acesso a propriedade da terra, condicionada a
observancia de sua funcéo social. Tanto titulares da propriedade quanto individuos
destituidos dela séo imbuidos de direitos e obrigacdes estabelecidos pelo aparelho
estatal. Nesse sentido, é requisito que a propriedade, enquanto ente, desempenhe
de forma plena sua funcédo social. A realizacdo desse desideratum pressupoe,
simultaneamente: a) a promocado do bem-estar dos proprietarios, trabalhadores e
unidades familiares que labutam no seio da propriedade; b) a manutencéo de niveis
produtivos que alcancem patamares satisfatorios; c) a salvaguarda da integridade
dos recursos naturais; d) a observancia dos dispositivos legais que arbitram as
relacBes laborais equitativas entre os detentores e os cultivadores da propriedade
(Brasil, 1964).

E patente que este dispositivo legal consagra, de modo destacado, a
incumbéncia atribuida ao aparelho estatal no que tange a transformacdo da
estrutura fundiaria no pais. Conforme o supracitado Artigo 2°, fica delineada a
prerrogativa do Poder Publico de “promover e criar as condicbes de acesso do
trabalhador rural a propriedade da terra economicamente util” (Brasil, 1964). Este
empenho ostenta o fito de efetivar a justica social por meio da otimizagdo da
produtividade agricola e da erradicacdo das propriedades destituidas de sua devida
funcdo social. Como corolario desse propdsito, resta a imperatividade de extincédo
tanto do minifundio quanto do latifindio®*, categorias fundiarias que se apresentam
alheias a nocdo de funcionalidade social e cuja perpetuacao € inconciliavel com a
configuracdo de um contexto equanime (Brasil, 1964).

Perante o corpus juridico vigente a época, o qual teoricamente deveria
beneficiar os pequenos agricultores, registram-se diversos episddios nos quais se
empregaram métodos de coacdo com 0 proposito de exercer controle social. Tais
métodos visavam a satisfazer designios econdmicos e politicos inerentes a uma

estrutura macro construida para atender aos interesses das elites nacionais. No

54 Interpretando o Estatuto da Terra neste ponto, minifundio é “o imovel rural de area e possibilidades
inferiores as da propriedade familiar” (Brasil, 1964); latifindio € o imdvel rural “inexplorado,
explorado incorretamente, ou que tem extensdo incompativel com a justa distribuicdo da terra”
(Borges, 1998, p. 35).
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contexto da narrativa historica brasileira, observa-se a génese de leis que ora foram
concebidas para iludir a plebe, ora foram negligenciadas sob a justificativa de
preservar a "ordem" e o "progresso” sociais. Entretanto, na realidade, esse aparente
zelo visava, primordialmente, a atender aos anseios de uma classe dominante avida

por maior acumulacéo de capital. Como analisou Chiavenato (1996, p. 8-9),

uma infima minoria detém a maior parte da renda e é dona da
maioria das propriedades. E o processo histérico — ainda em
andamento — que produziu o sistema latifundiario, em que extensdes
de terra, as vezes maiores que muitos paises da Europa, pertencem
a um uanico dono. [...] as elites sociais e politicas brasileiras séo
originarias e beneficiarias desse sistema de exploracdo e sentem-se
desconfortaveis ao discutir seriamente a questao agraria. [...] debater
a reforma agréria é assumir a responsabilidade de privilégios que
precisam acabar, porque prejudicam o povo brasileiro. [...]
Racionalmente, é impossivel separar as coisas: 0s problemas
agrarios, agricolas e trabalhistas no campo s6 se resolvem com uma
nova politica fundiéria, isto €, com uma redistribuicdo de renda que
comece pela divisdo de terras dos latifundiarios entre os
camponeses. E evidente que os latifundiarios seriam prejudicados, ja
gue perderiam suas terras ociosas, que servem de lastro para
empréstimos e especulacdo junto aos bancos oficiais — os quais
gquebram, entre outras causas, por atender a esses parasitas
estabelecidos também nas Camaras, no Senado e em todos o0s
desvdos do poder. Sem sua base territorial, os latifundiarios
perderiam também a capacidade de corromper e, principalmente, de
explorar — ao limite de matar de fome criangas no ventre das maes —,
para se enriquecer cada vez mais, enquanto a na¢cao navega na sua
histérica desgraca.

Diante disso, a reforma agréaria, solugcdo potencial para as problematicas
sociais, econdmicas e politicas rurais, sofreu supressao por parte do regime militar,
embora tenha publicado o Estatuto da Terra. O poder governamental, alinhado com
0os interesses dos grandes proprietarios fundiarios, instaurou politicas que
promoveram a concentracao de terras e o desapossamento dos camponeses.

Os bispos do Brasil, por meio da CNBB, desempenharam um papel
significativo ao discutir o tema da reforma agraria e as implicacdes advindas da
negligéncia do Estado em relacdo a essa questdo premente. Em 14 de fevereiro de
1980, publicaram o documento intitulado Igreja e problema da terra, que procurou
abordar a problematica do acesso a terra sob a perspectiva social da propriedade
fundiaria, com o objetivo de enriquecer o debate e contribuir para a reflexado, tendo
como base os principios evangélicos da fé crista, visando a superar todas as formas

de exploragéo.
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No supracitado documento, os bispos catdlicos inicialmente apresentaram

dados estatisticos destacando a concentracdo da propriedade da terra no Brasil:

O Censo Agropecuario de 1975 revelou que 52,3% dos
estabelecimentos rurais do pais tém menos de 10 ha. e ocupam téo
somente a escassa area de 2,8% de toda a terra possuida. Em
contrapartida, 0,8% dos estabelecimentos tém mais de 1.000
hectares e ocupam 42,6% da area total. Mais da metade dos
estabelecimentos agropecudrios ocupa menos de 3% da terra e
menos de 1% dos estabelecimentos ocupa quase metade. Se
levarmos em conta que, provavelmente, muitos dos grandes
proprietarios tém o dominio de mais de uma propriedade, estaremos
em face de uma concentragdo fundiaria ainda maior. Além disso, a
propriedade da terra vem se tornando inacessivel a um numero
crescente de lavradores que dela necessitam para trabalhar e néo
para negociar. [...] De modo especial, lembramos a triste situagdo em
gue se encontra o trabalhador rural no Nordeste. Duas décadas de
intervencdo governamental, através do DNOCS e SUDENE, naquela
regiado com objetivo de superar o desequilibrio socioecondmico,
beneficiaram o0s grandes proprietarios em detrimento dos
trabalhadores rurais. A estrutura fundiaria nordestina agravou a
situac@o de opressédo e escraviddo. O mesmo risco correm projetos
semelhantes destinados a outras regides (Igreja, 1980, p. 2).

Essa abordagem teve como finalidade demonstrar a necessidade de uma
reforma na estrutura fundiaria entdo existente. Através da exposicdo dessas
estatisticas, os bispos buscaram oferecer embasamento sélido e factual para a sua
argumentacdo em favor da reforma agréaria, sustentando que a desigualdade na
distribuicdo de terras no pais era evidente e injusta.

Os membros do clero também construiram uma analise critica do paradigma
politico que se encontrava em vigor, o qual se destinava a favorecer as grandes
corporacbes em detrimento da populacdo rural. Observa-se que, na década de
1970, mais de 70% dos recursos investidos nas atividades agropecuarias provinham
de subsidios estatais. Esse montante representava uma quantia vultosa,
ultrapassando a marca de 5 bilhdes de cruzeiros, os quais eram convertidos em
incentivos fiscais (Igreja, 1980, p. 3).

Naquele contexto, os prelados denunciavam que o Governo Militar, ao
implementar sua politica de concessoes fiscais, direcionava recursos financeiros que
pertencem a todos para o beneficio de uma minoria, negligenciando, assim, as

imperativas demandas do bem comum. Os argumentos utilizados foram:

Esse dinheiro deixa de ser aplicado em obras de interesse publico
para ser desfrutado, como coisa propria, pela grande empresa.
Embora se reconheca oficialmente que a maior parte da alimentacdo
em nosso pais provém dos pequenos produtores, até hoje ndo se
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promoveu uma politica de incentivos fiscais ou de renda em seu
favor. Essa politica revela o Estado comprometido com os interesses
dos grandes grupos econdmicos (Igreja, 1980, p. 3).

Na sequéncia, o documento reflete sobre a situacdo na regido amazonica,
abordando as problematicas associadas as extensas propriedades pecuarias que
apresentam subutilizagcdo de terras. Concomitantemente, destaca-se a continuidade
da politica de concessGes governamentais em favor desses conglomerados
econdbmicos que mantém aliancas com o aparato estatal. Além disso, a regido &
impactada pela incursdo de embarcacfes de pesca predatoria nos cursos fluviais, o
gue resulta em escassez de recursos para as populacdes ribeirinhas que dependem
da pesca artesanal como meio de subsisténcia. Agravando ainda mais a situacéo, a
atividade turistica e a descarga de efluentes industriais tém causado danos
significativos as areas costeiras, interferindo de maneira prejudicial na vida dos
pescadores artesanais residentes naquelas localidades.

Expandindo o escopo analitico, os lideres eclesiasticos abordaram a delicada
questdo das comunidades indigenas e a invasdo de seus territdérios ancestrais.
Manifestaram, com veeméncia, que todas as comunidades originarias que entraram
em contato com a sociedade nacional foram alvo de incursdes territoriais injustas e

desapropriatérias.

Apesar da vigéncia do Estatuto do indio, os conflitos em éareas
indigenas se tornam cada vez mais violentos e generalizados. Tais
conflitos se ligam aos seguintes fatores: ndo demarcacgéo oficial de
suas terras; invasdo de seus territrios ja demarcados;
comercializagdo e apropriacdo pela FUNAI dos recursos de suas
terras; preconceito de que o indio € um estorvo ao desenvolvimento;
nao reconhecimento de que suas terras Ihes cabem, por direito,
como povos; desconhecimento das exigéncias especificas do
relacionamento do indio com a terra segundo sua cultura, seus usos,
costumes e sua memoria histérica; enfim, total marginalizacdo do
indio da propria politica indigenista, no seu planejamento e na sua
execucao (lgreja, 1980, p. 3).

O fendmeno do éxodo rural também foi objeto de reflexdo por parte dos
lideres religiosos, 0s quais direcionaram sua atencao para a migracao de cidadaos
brasileiros ao longo de décadas. Esta migracdo, em grande parte, foi motivada pela
imposicao de deixar suas regides de origem, sendo a concentragdo de terras, as
politicas agrarias e as rela¢des laborais no campo identificadas como as principais
causas desse deslocamento forcado. Sob a perspectiva dos prelados, a afluéncia de

trabalhadores rurais aos centros urbanos de maior porte, em busca de
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oportunidades de emprego, apenas resultou no agravamento da ja imensa
populacdo marginalizada, que subsiste em condicbes de vida que podem ser
descritas como "subumanas". Essas condi¢cbes de vida precérias se manifestam nas
favelas, areas invadidas e alagadas, loteamentos clandestinos, corticos e nos
alojamentos precarios das modernas frentes de trabalho da construcéo civil, o que
evoca reminiscéncias das senzalas do periodo colonial brasileiro (Igreja, 1980, p. 4).

Ao adotar um enfoque embasado nos ensinamentos cristdos, os bispos
reforcaram a sua posicdo ética e moral em prol do tema. Ao fazé-lo, enfatizaram que
a sua preocupacdo nao era apenas uma questao de justica social, mas, também, de
sintonia com as exigéncias dos principios evangélicos, que pregam a igualdade e a
dignidade de todas as pessoas. Dessa forma, eles destacaram a necessidade da
reforma agraria como um imperativo social, além de uma obrigacdo moral em
consonancia com a fé crista.

Dom Helder Camara e a CNBB desempenharam, por meio do documento
Igreja e problema da terra, um papel fundamental ao oferecerem uma analise sélida,
embasada em dados estatisticos, e ao ancorarem sua argumentacao na ética crista,
contribuiram para um debate mais amplo sobre a reforma agraria e suas implicacées
no Brasil. Suas a¢des evidenciaram seu engajamento com as questdes sociais e seu
firme propdsito de contribuir para a consecucdo de uma ordem social mais equitativa
e justa. Um posicionamento com tal teor adquire particular relevancia em momentos
histéricos caracterizados por desafios que ameacam direitos fundamentais da
pessoa humana.

Aqueles anos de regime militar foram agravados por uma politica agraria
desastrosa adotada pelo Governo; pequenos e medios agricultores se viram
relegados a um status de menor relevancia junto as instituicbes financeiras, e as
areas previamente destinadas a producéo de alimentos basicos, como arroz e feijao,
cederam espaco para cultivos voltados a exportacdo, como soja, cana-de-agucar e
outros produtos como café, laranja, cacau, tabaco e algodao. Os primeiros indicios
dos impactos dessa politica surgiram no inicio da década de 1970, traduzindo-se na
migracdo em massa da populacgéo rural para areas urbanas, motivada pela situagéo
de pendria nas zonas rurais, 0 que, por sua vez, deu origem a um incremento nos
conflitos agrarios. Cabe destacar que a migracao rural constituiu um dos fenémenos

sociais mais significativos durante o periodo de governo militar, com
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aproximadamente 16 milhdes de individuos deslocando-se por todo o Brasil entre
1970 e 1980 (Chiavenato,1996, p. 32).

Essa concomitante miséria — para Dom Helder, a violéncia n°® 1 — e a fome,
decorrentes tanto da seca quanto da concentracdo fundiaria, suscitaram, portanto,
um éxodo rural de magnitude consideravel, com numeroso contingente de
camponeses abandonando suas propriedades em busca de melhorias em grandes
cidades. Tal migracédo rural-urbana contribuiu, de forma determinante, para a
intensificacéo da pobreza e da violéncia no pais.

A classe trabalhadora, notadamente a rural, carrega consigo as cicatrizes da
disparidade socioeconbmica e das injusticas que lhe sdo impostas, sendo esta
situacdo agravada pela heranca de um passado resiliente em sua perpetuacdo. A
politica, por sua vez, apesar de ser o pilar proposto para estabelecer o equilibrio da
nacdo, se ndo pode ser considerada contraria ao povo também nao pode ser
identificada como defensora dos interesses populares.

AS condi¢cdes mencionadas, extremamente adversas, culminaram em um
agravamento dos niveis de violéncia tanto em contextos rurais quanto urbanos, uma
vez que, como elucidamos, os dois espacos estao interligados. No cenario brasileiro,
a problemética da violéncia social encontra suas raizes na inadequada distribuicéo
fundiaria, a qual engendra situacbes de injustica permeando as diversas

estratificagcdes sociais. Ao corroborar com isso, Chiavenato (1996, p. 12-13) explica:

Quando um trabalhador é expulso do campo e torna-se migrante, ele
ndo se integra & nova comunidade urbana. Vive na periferia, a
margem, nas favelas ou corticos, em choque constante com uma
cultura que ndo é a sua. Ocorre, pois, um conflito social e cultural.
Perde os seus valores culturais e morais, que ndo pode manter nas
suburbanidade onde vive, e confronta-se desfavoravelmente com
uma nova moral, que Ihe determina outro comportamento. Perdendo
0 seu espaco fisico, sem a sua paisagem, fica indefeso a penetracdo
da cultura urbana. Mas essa aculturacdo acontece falsamente, com
uma absorc¢ao ilegitima de valores “urbandides”. [...] devemos ter em
mente que a violéncia no campo é fruto da ma distribuicdo da terra,
gue € a raiz da injustica social. Esta, por sua vez, é a responsavel
pela extrema riqueza de uns poucos e a miséria de muitos. Dentro
desse sistema o homem se brutaliza. O processo atinge a todos. A
sociedade consumista urbana agrava as diferengcas. O velho
humanismo ensinava o homem a ser, e 0 novo modismo ensina-o a
ter. Em meio a essas contradigbes econdmicas e filosoficas explode
a violéncia formal — espancamentos, assassinatos de camponeses,
assaltos na cidade séo os resultados do conteido de uma sociedade
injusta. O principio do processo esta no campo.



104

Os argumentos apresentados guardam coeréncia com a realidade
circundante, na qual a relacdo entre a Igreja e o problema da distribuicdo de terras
emerge como um reflexo das questdes cruciais que afligem a nacdo. Nesse sentido,
em Igreja e problema da terra, os bispos buscaram, de maneira sistemética e
objetiva, discernir as responsabilidades referentes a crua situacdo que permeava a
sociedade de seu tempo. Para aquelas liderancas eclesiasticas que, partiam do
pressuposto de ndo estar de acordo com a vontade divina a existéncia de
numerosas parcelas da populacéo vivendo submetidas a condi¢cdes de sofrimento e
pendria, decorre a perspectiva de que, inevitavelmente, todos compartilhamos algum
nivel de responsabilidade em relagcdo aquela conjuntura. Dessa maneira, a
capacidade de efetuar uma transformacéo eficaz na realidade vigente dependia da
identificacdo criteriosa das verdadeiras raizes que sustentavam a situacdo entdo
estabelecida (Igreja, 1980, p. 4).

Frente a essa trama de adversidades, ao homem rural restou reivindicar seus
direitos, especialmente no que tangia a posse da terra. Afinal, sua subsisténcia
encontra-se intrinsecamente vinculada a essa posse. Todavia, surge a indagacao:
como salvaguardar esse elemento vital sem recorrer a violéncia, quando confrontado
com latifundiarios dispostos a empregar todas as medidas possiveis para assegurar
suas margens de lucro? Além disso, como se socorrer da estrutura legal quando
esta, por vezes, é distorcida por aqueles que deveriam zelar pela sua aplicacao fiel?
A violéncia assume muitas faces: a truculéncia dos contingentes policiais muitas
vezes €, em boa medida, respaldada pelo Poder Judiciario.

Outrossim, surge o questionamento de como seria possivel subverter a l6gica
imperante de um "capitalismo selvagem", a semelhanca da abordagem adotada por
Dom Helder Camara e parte do clero catdlico brasileiro, e optar por amplificar as
vozes dos que tiveram historicamente seu direito de expressao suprimido, sem ser
automaticamente rotulados como subversivos ou simpatizantes comunistas pelos
apoiadores do regime militar.

A violéncia estrutural no Brasil €, como vimos, um fendbmeno embaralhado
com raizes histéricas profundas. O latifandio, como uma das principais causas dessa
violéncia, representa um obstaculo persistente ao desenvolvimento social e
econdbmico do pais. A reforma agraria emerge como uma medida imperativa para

superar a heranca colonial e forjar uma sociedade mais justa e igualitaria. O Brasil é
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um dos paises mais violentos do mundo, e a violéncia no campo € uma de suas
principais expressoes.

Além disso, a violéncia estrutural no pais também se manifesta sob as formas
de desigualdades sociais, econdmicas e de género. Os trabalhadores rurais, em
especial os negros e as mulheres, sdo 0os mais impactados por essa violéncia. A
desigualdade social no campo se revela nos baixos indices de escolaridade, no
acesso limitado a servicos béasicos de saude e saneamento, bem como na precéria
remuneracdo pelo trabalho rural. Esses fatores comp&em um cenério complexo e
multifacetado que requer atencdo e acdo imediata para promover uma sociedade
verdadeiramente equitativa. Desde as Instrucdes, de José Bonifacio, até os dias
atuais, a reforma agraria vem sendo, ndo uma pauta governamental, mas uma
bandeira de luta de movimentos sociais e organizacbes nao governamentais, e

continua enfrentando tenaz resisténcia por parte das elites agrarias.

2.3 UMA CONTROVERSIA COMUNISTA NO OLHAR DE PARTE DA
INTELECTUALIADE BRASILEIRA

De acordo com Bloch (2001, p. 75), o “passado €&, por definigdo, um dado que
nada mais modificard. Mas o conhecimento do passado é uma coisa em progresso,
gue incessantemente se transforma e aperfeicoa”. Assim sendo, o oficio do
historiador consiste na analise de documentos que resistem ao tempo, desenvolve
uma representacdo do pretérito e preserva a memoria: individual e coletiva.
Almejamos, por conseguinte, uma objetiva e analitica reconstrucdo do passado,
dentro de nosso enfoque e recorte historico, que nos sirva de ancora a criticidade de
nossa pesquisa.

Ao analisarmos as opinides diversas a respeito das figuras historica e
religiosa de Dom Helder Camara, consideramos relevantes as impressdes deixadas
pelo publico que o observava — vozes que o elevavam a categoria de santo,
paralelas ao murmurio dos que o consideravam um “falsario subversivo”. Atrelados
aos dois grupos encontramos atores sociais que, atuando na segunda metade do
século XX, produziram significativa quantidade de documentos acerca do entdo

arcebispo de Olinda e Recife.
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A intelectualidade brasileira a que nos referimos neste estudo compreende
uma série de destacadas figuras, entre as quais se encontram Rachel de Queiroz,
Alceu Amoroso Lima, Ariano Suassuna e Roberto Drummond, por um lado, e
Gilberto Freyre, Gustavo Corcéo, David Nasser e Salom&o Jorge, por outro. Estes
individuos desempenharam um papel fundamental na producédo de textos, incluindo
obras literarias, que abordaram a figura de Dom Helder Camara. Podemos classifica-
los em dois grupos distintos: apoiadores e detratores do referido bispo.

Conforme j& destacado, a segunda metade do século XX foi um periodo de
grande turbuléncia tanto no Brasil quanto no cenario global. Com esse pano de
fundo, veio a lume uma profusdo de escritos que abordaram questdes relacionadas
a sociedade, costumes, politica, economia, justica social, bem como a militdncia,
muitas vezes com uma perspectiva religiosa. Dentro desse recorte temporal,
deparamo-nos com uma diversidade de opinides contundentes e antagbnicas acerca
de Dom Helder. Ao analisarmos 0s posicionamentos de seus criticos e as
interpretagfes que lancaram sobre as declaracdes, é possivel identificar equivocos
substanciais nas avaliacdes de muitos deles, que chegaram ao extremo de proferir
comentarios desrespeitosos e injustos. E importante salientar que o arcebispo
mantinha posicionamentos politicos claramente definidos e que suas acdes e
declaracdes suscitaram uma série de reacdes no meio intelectual e na sociedade em

geral. Castro (2002, p. 11) comenta:

A injustica consiste no fato de que Dom Hélder, tendo ficado no
coracdo de todos os brasileiros, foi visto sempre, principalmente,
como o homo politicus, que era, sem dlvida, mas essa era apenas
uma parte dele. E estava longe de ser a parte mais importante. Na
verdade, Dom Helder s6 agiu politicamente porque seu encontro com
Deus exigiu sempre uma vivéncia integral do cristianismo, vivéncia
indesligavel do amor aos “pequenos” — como ele chamava os
desassistidos, 0os pobres, 0s miseraveis, 0s sem vez, 0S sem v0z, 0S
despossuidos — e da luta pelos perseguidos por terem fome e sede
de justica.

Como vimos, durante o seu periodo como arcebispo de Olinda e Recife
(1964-1985), dedicou-se de maneira incansavel a luta contra as disparidades
sociais, movido por sua fé e sua espiritualidade. Com efeito, por acreditar no Cristo
gue compartilhou a sua existéncia com os despossuidos, o prelado ergueu-se contra
as injusticas preponderantes em sua época, embora tenha enfrentado inUmeras
criticas e sido silenciado pelo regime militar brasileiro, seguiu uma estratégia de

resisténcia nao violenta.
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Diante da constante onda de criticas a ele dirigidas, Dom Helder portou-se
com resiliéncia, abstendo-se de se defender publicamente. No entanto, € factivel
identificar uma série de registros escritos e entrevistas que lancam luz sobre a sua
cosmovisdo. No cerne de suas preocupagcles, como ja elucidado, residia uma
profunda inquietacdo: a divisdo global entre o Norte industrializado e rico e o Sul
agricola e carente. Sua misséo estava diretamente ligada a busca por solu¢cbes que
pudessem atenuar as profundas desigualdades planetarias e erradicar as estruturas
injustas que oprimiam numerosas nac¢des. Este empenho era priorizado acima de
qualquer preocupacdo com interpretacfes equivocas que eventualmente surgissem
a seu respeito.

A relagdo conflituosa entre Dom Helder Camara e alguns intelectuais
brasileiros durante o regime militar € um tema complexo e relevante no contexto
histérico do Brasil. O grupo que denominamos de “detratores do arcebispo” inclui
personalidades de destaque na imprensa nacional que, alinhados aos detentores do
poder e convictos da missdo de combater a ameaca comunista tanto na nagao
brasileira quanto no seio da Igreja, ndo hesitaram em lancar ataques ferrenhos
contra o sacerdote catolico em confrontos retoéricos.

De pronto, merece destaque a figura de Gilberto Freyre® que, em sua critica,
empregou termos incisivos, comparando o bispo a figuras como Goebbels*® e
Kerensky®’, vinculando-o a elementos negativos do seu passado, em alusdo ao

envolvimento com o integralismo. Estas adjetivacdes, que incluiam as referéncias a

> Gilberto Freyre (1900-1987) foi soci6logo e escritor brasileiro. E conhecido, principalmente, por sua
obra Casa-Grande & Senzala (1933), na qual apresentou uma profunda analise das relacdes raciais
e culturais no Brasil, enfatizando a miscigenacao e a influéncia das culturas africana e indigena na
formacéo da identidade brasileira. Freyre também foi um critico social e politico ativo, participando
de debates e polémicas em sua época, incluindo questdes relacionadas a politica, religido e
sociedade brasileiras. Sua obra teve um impacto duradouro no pensamento social e cultural do
Brasil.

*6 Joseph Goebbels (1897-1945) foi membro do alto escaldo do Partido Nazista alem&o e Ministro da
Propaganda do Terceiro Reich, durante o regime de Adolf Hitler. Ele desempenhou um papel
central na promogéo da ideologia nazista por meio de propaganda e controle da midia. Goebbels foi
um dos arquitetos da propaganda antissemita e de 6dio que contribuiu para o Holocausto e para a
Segunda Guerra Mundial. Apés a derrota alema, ele e sua esposa cometeram suicidio, em maio de
1945.

>7 Alexander Kerensky (1881-1970) foi um politico russo, lider do Governo Provisério Russo apés a
Revolugcdo de Fevereiro de 1917, que derrubou o regime czarista. Ele desempenhou um papel
importante durante a fase intermediaria da Revolucdo Russa, promovendo reformas democraticas e
liberdades politicas. No entanto, seu governo foi instavel e enfrentou crescente oposicdo dos
bolcheviques liderados por Vladimir Lenin. Em outubro de 1917, os bolcheviques tomaram o poder,
encerrando o governo de Kerensky e estabelecendo o regime comunista na RUssia. Apés a
revolucao, Kerensky viveu no exilio e, na condicdo de exilado, continuou a ser uma destacada
figura politica.
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"nazista" e "comunista”, repercutiram nos jornais da época e geraram um amplo
debate publico. Além disso, outros termos depreciativos foram empregados por
Freyre, como "politico demagogo", o que implicava a constatacdo de que o religioso
ultrapassava a linha de sua atuacao sacerdotal, posicionamento que, na visdo do
sociblogo, era reprovavel.

Exemplifica-se o impacto dessas criticas em alguns dos periodicos que as
veicularam, tais como A propdsito do “Manifesto dos Bispos”, In: Diario de
Pernambuco, 21/08/1966; Gilberto Freyre compara Padre Helder a Kerenski, In:
Jornal do Brasil, 26/08/1966; Gilberto Freyre acusa o pe. Helder de aliar-se ao
comunismo internacional, In: Jornal do Brasil, 03/10/1967; Gilberto Freyre teme que
pe. Hélder morra atropelado porque anda muito a pé€, In: Jornal do Brasil,
26/04/1968; Dom Helder e Gilberto Freyre trocam acusagbes em jornal, In: O
Globo,13/08/1969. Podemos citar uma dessas matérias jornalisticas intitulada

Gilberto Freyre volta a instigar padre Helder, chamando-o para politica:

O socidlogo Gilberto Freyre voltou a acusar padre Helder Camara, de
ser mais politico do que religioso, ao revelar, no seu artigo de
domingo, que o Presidente eleito da Republica teria convidado o
Arcebispo de Recife e Olinda para um “alto posto na administracéo,
onde podera realizar-se plenamente”. O sociélogo diz no seu artigo
gue nunca € tarde para as vocacdes serem realizadas, citando os
casos dos Srs Juscelino Kubitschek e Roberto Campos, que ja quase
sacerdotes se aperceberam que era a politica ou a administracédo
publica a sua principal vocacdo, e insinuando que padre Helder
Camara pode seguir o mesmo caminho (Gilberto, Jornal do Brasil,
02/11/1966, p. 1).

A explicacdo fornecida por Freyre para sua posicdo de antagonismo em
relacdo a Dom Helder pode ser corroborada a partir de uma entrevista por ele
concedida a revista Veja, no ano de 1970, da qual destacamos o seguinte trecho:

A divergéncia esta no seguinte: que eu creio que esta desviado de
sua verdadeira missdo de sacerdote e demasiadamente
comprometido em movimentos e aspira¢des politicas [...]. Creio que
fazem mal os sacerdotes, que sdo poucos entre nos, que
abandonam a sua missao para ser politicos, para se colocar a
servico de causas puramente politicas ou puramente de servico
social [...]. Ai € que estd a minha divergéncia com D. Helder
(Ferrarini, 1992, p. 59).

E viavel, ainda, apresentar uma relagéo de personalidades publicas de ambito
nacional que manifestaram seu desagrado em relacdo a atuacdo de Dom Helder

Camara. Nao obstante, é importante ressaltar que nosso propdsito ndo abrange a
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enumeracdo desses individuos, tampouco a andlise pormenorizada das reportagens
veiculadas em periodicos ou revistas que abordam as perspectivas criticas desses
intelectuais em relacdo ao arcebispo de Olinda e Recife. Contudo, a titulo de
ilustracdo, é possivel mencionar mais algumas manchetes que envolveram esses
nomes.

Dentre os que se destacaram por expressarem desaprovacdo em relacao a
atuacdo de Dom Helder, também encontramos o jornalista e escritor brasileiro David
Nasser®®, que proferiu criticas corrosivas de vieses politico e ideolégico
conservadores. Seus ataques eram dirigidos a figuras e movimentos que, em sua
percepcdo, representavam ameacas aos valores tradicionais e a estabilidade da
nacédo. Nesse contexto, interpretou, por exemplo, a Teologia da Libertacdo como
uma ferramenta instrumentalizada para disseminar o comunismo no territério
brasileiro.

Em um artigo intitulado Minha Igreja ndo é a de Dom Helder, In: O Cruzeiro,
13/10/1970, Nasser descreveu o conteudo das palestras de Helder Camara como
uma "pregagdo marxista" e que o religioso tinha como assessor o “demoénio
vermelho”, em uma clara alusdo ao comunismo. Declaragcbdes de teor acrimonioso,
como essa, eram recorrentes em suas criticas, nas quais o jornalista acusava
abertamente o bispo de viajar pelo mundo com financiamento comunista, insinuando
que seu propdsito era manchar a imagem do Brasil e que ele atuava como um porta-
voz antipatriético ligado a células marxistas-leninistas que promoviam a desordem
social. Ademais, Nasser alegava que o arcebispo liderava a "igreja cubana" e,
portanto, ndo estava em consonancia com a lIgreja Catdlica a qual o préprio
intelectual pertencia.

As declaracdes proferidas por Nasser, entre outras, podem ser consultadas
em diversas edi¢cbes de veiculos de imprensa da época. Exemplificamos com

algumas: Quem financia Dom Helder?, In: O Jornal, 21/07/1970; Pergunta sem

58 David Nasser (1917-1980) foi um jornalista, escritor e compositor brasileiro. Nascido no Rio de
Janeiro, é lembrado como uma das figuras mais influentes da imprensa e da cultura popular no
Brasil durante o século XX. Nasser iniciou sua carreira como jornalista na década de 1930. Além de
seu trabalho jornalistico, David Nasser também se destacou como letrista de musicas populares
brasileiras, colaborando com musicos renomados como Francisco Alves e Ary Barroso. Suas letras
frequentemente refletiam o cotidiano e as paixdes do povo brasileiro. Durante os anos 1950 e 1960,
entrevistou diversas personalidades internacionais de destaque, incluindo Marilyn Monroe, Frank
Sinatra e Ernest Hemingway. Suas entrevistas, lidas avidamente, contribuiram para a popularizagao
do jornalismo de entretenimento no pais.
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resposta, In: O Jornal, 20/08/1970; Igreja do Diabo, In: O Jornal, 17/09/1970;
Traidores de batina, In: O Jornal, 18/09/1970; Missa negada, In: O Jornal,
19/09/1970; A verdadeira Igreja, In: O Jornal, 20/09/1970; Esta é a nossa Igreja, In:
O Jornal, 24/09/1970; Igreja cumplice — fala como padre ou fala como cidadéo, In: O
Cruzeiro, 06/10/1970; Minha Igreja, In: O Cruzeiro, 13/10/1970 e Central de
difamacéo, In: O Jornal, 24/10/1970. Vejamos esta publicacdo, Cara de Santo (O
Jornal, 12/07/1970, p. 5), como um exemplo de falas depreciativas contra Dom
Helder:

Duas pessoas nunca acreditaram em Dom Helder Camara: Carlos
Lacerda e eu. Padre com cara de santo, com jeito de santo, com
magreza de santo, com palidez de santo, com méozinhas juntas de
santo, falando como santo, andando como santo, sorrindo como
santo, de santo ndo tem nada. [..] Se Dom Helder na sua
peregrinacdo internacional, subvencionada ndo se sabe por quem,
levantasse a sua voz em favor das vitimas de todos os atos contra 0s
direitos humanos, haveria ao menos uma explicacdo. E um padre,
diriamos. Um ministro de Deus. A morte, a tortura, a injustica o
revoltam. Mas o diabo é que a palavra santa desse padre s6 se
ergue pelos que caem do lado de l4. Aqueles que tombam em
servigo da lei, para esse estranho homem da Igreja, ndo séo filhos de
Deus. [...] Mas, 0 nosso santo Helder, que nos tempos da mocidade
apoiava os SS de Himmler, os campos de concentragdo, a matanca
de judeus, o dominio hitlerista do mundo e sua filial brasileira do
integralismo — abre os olhos e os ouvidos para um lado e fecha para
0 outro. O homem para ele, o ser humano, em sua invulnerabilidade
fisica, depende da camisa, do credo, da causa, € 0 morto € um Che
Guevara ou um Carlos Marighela — idealistas, sim, que serviam,
entretanto, a uma causa ilegal — ele acende uma vela. Mas, se o
morto € um capitdo Chandler, assassinado a vista do filho, s6 pelo
crime de servir a democracia, entdo, ele vira a carinha de santo e,
enojado, cospe em cima (Nasser, O Jornal, 12/07/1970).

Ainda na relacdo dos opositores de Dom Helder Camara, figura o escritor
Salomao Jorge®®, cuja contribuicdo nesta pesquisa sera analisada com base na obra
O diabo celebra a Missa (1969), escrita durante o apice dos conflitos politicos e
ideologicos, na segunda metade da década de 1960, no Brasil. Nessa obra, em
diversos trechos, o autor apresenta sua perspectiva e alude ao mencionado bispo.

Inicialmente, o autor declara que seu objetivo é alertar a opinido publica sobre
os denominados "falsos sacerdotes” que ameacam a integridade da Igreja e da

instituicdo familiar. Logo nas primeiras linhas, Salom&o Jorge direciona sua critica ao

59 Salomao Pedro Jorge (1902-1991) foi um médico, escritor, polemista e politico brasileiro de origem
sirio-libanesa. Era pai do historiador e enciclopedista Fernando Jorge. Publicou obras poéticas e em
prosa, tais como: Arabescos; Tendas do meu deserto; Porta do céu; Tudo pelo Brasil; O diabo
celebra a Missa e A estética da morte.
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arcebispo de Olinda e Recife e, dentre outras ofensas, acusa-o de fornecer

informagbes enganosas a imprensa a respeito do caso envolvendo Camilo Torres®°.

Que teria levado o bispo a mentir esta espléndida mentira, a
splendida mendax, de que fala Horacio? Que mal haveria em contar
gue recebera o convite da mae do padre guerrilheiro, e dele declinara
por razdes independentes da sua vontade? Ninguém ignora a
santanaria matreira, a esperteza saloia de d. Helder, e a sua manha
[...] A verdade é que ndo quis comprometer-se... Se dissesse que
recebeu o convite e o recusou iria desagradar aos iniUmeros adeptos
do padre revolucionario... Se atendesse, ou visitasse a mae do
reverendo excomungado talvez viesse a incorrer nas suspeitas do
Papa, presente ao Congresso de Medellin, o qual teria o ensejo de
ver o ator, sem 0 seu bioco ou a sua mascara [...] Na epistola a Dona
Isabel, d. Helder desculpou-se: “desejo passar o mais humildemente
em Bogota”... “Tenho certeza que, do Céu, Camilo me entende, me
aprova e me abencgoa”. Como pode o padre Torres entender, aprovar
e abencoar o santinho de pau 6co, que dizendo-se um lider da
causa, pela qual morreu, nem sequer se dignou, passando pela
cidade em que a mée do padre pelejador reside perder cinco minutos
para levar-lhe o conforto da palavra consoladora e crista? (Jorge,
1969, p. 8).

O meticuloso empenho em citar a narrativa que envolve o guerrilheiro tinha
por finalidade estabelecer uma conexdo entre o nome de Helder Camara e o
movimento comunista internacional. Essa abordagem consiste em uma estratégia
reiterada, que visa a distorcer as declaracdes proferidas pelo bispo sobre a referida
tematica.

Na 4282 carta-circular pos-conciliar, escrita ha madrugada de 26 para 27 de
agosto de 1968, Dom Helder havia dado sua opinido sobre o episddio que envolveu

a morte de Camilo Torres:

Um dos interesses maiores de ir a Girador é que se trata de regido
em que atuou, como guerrilheiro, Camilo Torres. Pude colher
documentacdo preciosa sobre ele. Fontes diretas, objetivas,
imparciais. Em sintese, cheguei a estas conclusées: « ele, de fato, foi

60 Camilo Torres (1929-1966) foi um sacerdote catélico colombiano, vinculado & corrente da Teologia
da Libertacdo. Desempenhou um papel fundamental como cofundador da primeira Faculdade de
Sociologia da América Latina e como membro ativo do grupo guerrilheiro conhecido como Exército
de Libertacdo Nacional (ELN). Sua trajetéria intelectual e ativista foi marcada por uma busca
incanséavel pelo dialogo e pelo sincretismo entre os principios do Marxismo e os ensinamentos da
Igreja Catdlica. Para ele, uma compreenséo aprofundada do cristianismo implicava a visdo de uma
sociedade justa e igualitaria como um imperativo moral. Esse entendimento o conduziu & convic¢éo
de que era imperativo realizar uma transformacédo revolucionaria profunda na sociedade. Tal
transformacdo visava a despojar a classe dominante, composta pelos ricos e proprietarios (a
oligarquia), do poder, a fim de criar as bases para uma sociedade de orientac@o socialista. Nesse
sentido, via sua missdo como a obrigacdo de promover uma revolugdo radical que visasse a
construcdo de uma ordem social mais equitativa e justa.
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homem muito sincero; « em certo momento, convenceu-se de que sé
a violéncia seria solugdo para a América Latina; * o raciocinio dos
guerrilheiros era atrair o Exército para o interior, para lugares
incriveis em que os grandes armamentos fossem indteis, dizimar as
Forcas Armadas, enfraquecer o Governo, até chegar o instante de
tomar conta do Poder e empreender as mudancgas... * desesperando
de solu¢bes ndo-violentas, Camilo se aliou aos Comunistas e estes 0
exploraram. Prepararam-no para a guerrilha, meteram-no durante um
més e meio, a frente de um grupo, no lugar mais perigoso. Queriam
gue ele fosse morto, achando que a morte de Camilo seria a senha
para conflagrar o Pais e assumir o Poder. Ele morreu, os
companheiros se acovardaram, e, hoje, sabem o que existe?... *
Visitei a entrada do Forte em que se prepararam anti-guerrilheiros
para toda a América Latina. O Forte é tdo amplo que abrange trés
montanhas. Os anti-guerrilheiros tém até um serpentario e se deixam
picar pelas cobras para serem, tecnicamente, vacinados contra
mordidas venenosas... Fazem exercicios extremamente violentos. O
menos que fazem €& atravessar rios largos e impetuosos,
improvisando pontes de corda... Quem orienta tecnicamente? Quem
financia? Quem é o verdadeiro dono do Forte? Nao ha a mais leve
cerimbnia: nem na cor da boina, que é do mesmo verde usado nas
anti-guerrilhas do Vietnam. Ainda mais me confirmei que violéncia &
impraticavel e contra producente nos préximos quinze anos na
América Latina (Camara, 2013, p. 228).

O escritor ndo mediu esfor¢cos e, com uma retérica incisiva, com o intuito de
desacreditar Dom Helder, recorreu com frequéncia a selecdo de eventos histéricos
descontextualizados. Esta tatica visava a manchar a reputacdo do bispo. Como
evidenciado, Salomdo Jorge mais uma vez lancou criticas direcionadas com o
objetivo de incitar a ala conservadora da Igreja contra o prelado. Contudo, é
perceptivel que a principal motivacao tenha sido a tentativa de rotuld-lo como bispo
de tendéncias esquerdistas, estratégia recorrentemente empregada por seus

detratores. Por isso, alegou:

D. Helder vem estragando a vida de muitos sacerdotes. [...] Uma das
vitimas do endiabrado ex-camisa verde é o bispo d. José Maria Pires.
Helder chamou Pires de Pelé da Igreja. O bispo da Paraiba
entusiasmou-se com o apelido e estragou-se. Passou a exaltar a
Cuba de Fidel, a China de Mau-Tsé-Tung (sic), a Russia de Kossigin
[...] contrariando a enciclica de Paulo VI, mostrou ser contra o
celibato, preocupadissimo com o problema do casamento...
“‘Devemos — disse ele — ocupar-nos mais dos problemas de nossos
paises do que os que tenha o Vaticano” [...] Mas a Igreja desse bispo
casamenteiro ndo € mais a de Cristo: € de Fidel Castro e Camilo
Torres... Ndo é mais a Igreja do Calvario, € a dos que portam
metralhadoras e carabinas para destruir pela violéncia, em vez de
construir pelo ideal (Jorge, 1969, p. 80-81).
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Como ultimo exemplo, que sintetiza a abordagem controvertida adotada por
Salomao para elaborar interpretacdes concernentes a Dom Helder, € oportuno

ressaltar os seguintes trechos:

Jesus passava as noites absorvido nas oracdes. O “rancho alegre”
de d. Helder passa-as planejando badernas, promovendo reunides,
em honra de Comblin, o Sdo Tomas de Aquino dos “moderninhos”,
ou urdindo greves, destripando, em mesas redondas de televiséo, o
mico dos vitupérios contra o imperialismo norte-americano, tecendo
hinos a Fidel Castro, o que expulsou de Cuba padres e o bispo de
Havana, mons. Eduardo Boza Masdival, e 0 que saudou a invasdo
da Checoslovaquia pelos tanques russos que deixaram, nas ruas de
Praga, o seu rastro de lama e de sangue... Quando Jesus falou dos
escribas e fariseus que “fazem todas as suas obras, para serem
vistos pelos homens... gostam dos primeiros lugares nos banquetes
e das primeiras cadeiras nas sinagogas, debuxava o perfil do pastor
de Olinda e Recife [...] Gragas e ele e a seu estado maior, surgiu
entre nés “a nova lgreja”, o novo ritual paraliturgico, a “nova missa
dos debates”, em que o certame, a controvérsia, o bate-papo, para
0S nossos padres, sdo mais importantes que a transubstanciacdo, as
Espécies Eucaristicas [..] Com tais catedraticos, surgiu esta
estrambolica geracao de “padres de passeatas”, inimigos do celibato
sexologos, frequentadores de boates, e as freiras devotas de Simone
de Beauvoir (Jorge, 1969, p. 187).

Em linhas gerais, o conjunto de temas reiteradamente abordados por esses
detratores de Dom Helder Camara envolveu acusacfes de cumplicidade com o
comunismo, 0 que, por conseguinte, implicaria ser anticristdo e politico demagogo,
caracterizando-o como uma fraude. Também se fez presente a alegagéo de que ele
teria sido afiliado ao nazismo e ao fascismo, uma vez que havia sido integralista em
momento anterior de sua vida. Acrescenta-se a isso a alegacdo de que o bispo se
valeria do problema da seca, da fome e da miséria como uma estratégia para
autopromocéao, além das insinuacdes de que suas viagens eram financiadas por
grupos de esquerda e que ele era um falso patriota por expressar criticas ao Brasil
no exterior.

Convém observar que nossa analise ndo se detém em apresentar um rol
exaustivo dos intelectuais brasileiros que integraram o “grupo dos detratores” de
Dom Helder, devido a prioridade conferida a um enfoque mais amplo deste estudo —
mesmo havendo varias outras personalidades publicas que mereciam ser citadas.
De fato, nosso objetivo principal reside em demonstrar que as criticas lancadas por
esses individuos em relac&o ao arcebispo de Olinda e Recife ndo apenas refletem o
ambiente polarizado que caracterizou a conjuntura da época, permeada por conflitos

ideolégicos, mas também destacam a complexidade das relacBes estabelecidas
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entre figuras de proeminéncia em um contexto sociopolitico e religioso marcado por
desafios e polémicas. O engajamento dessas personalidades, ndo obstante suas
opinides desfavoraveis a respeito de Dom Helder, contribuiu para a diversidade de
perspectivas em torno da figura e das atividades do religioso, um aspecto de grande
interesse em nosso estudo.

Portanto, € possivel afirmar que o antagonismo manifestado por esses
intelectuais em relagdo a Dom Helder Camara, acentuado por suas divergentes
posi¢cdes ideoldgicas, ganhou maior relevancia em um contexto nacional sob o
regime miltar e em meio a Guerra Fria internacional. Essas circunstancias
concorreram para 0 acumulo de narrativas em torno de um mesmo sujeito social,
gerando uma multiplicidade de interpretagdes acerca dele.

Em meio a uma série de pronunciamentos desfavoraveis por parte de seus
detratores, € notavel que Dom Helder manteve uma postura pacifica e dialogal. Ele
conseguiu articular suas posicbes em relacdo aos assuntos que |he eram
questionados, mesmo quando, em determinado momento histérico, teve sua voz
restringida pela censura imposta pelo regime militar, quando foi deliberadamente
silenciado pelas autoridades governamentais. Isso culminou na proibicdo das midias
nacionais de entrevista-lo ou publicar seus escritos.

Em sua defesa, demonstrou importante habilidade argumentativa e se
posicionou sobre os mais variados temas naquele contexto hostil de regime
ditatorial. No que tange a acusacao de ser ele participe das fileiras comunistas,

assim a repeliu:

Anseio pelo instante de bom senso em que nossas For¢gas Armadas,
sem de modo algum darem guinada para Cuba, Russia ou China
Vermelha, neguem a identidade de interesses e destinos entre a
América Latina e os USA. [...] nenhuma Superpoténcia (nem Estados
Unidos, nem Rdassia, nem China) ajuda sem fincar o pé (Camara,
1993, p. 54; 83).

Quanto a anticomunismo, entendamo-nos: mesmo entre 0s que
combatem o comunismo nem todos o fazem pelos mesmos objetivos,
nem utilizando os mesmos métodos. Tenho minha maneira de
combater o comunismo, que consiste: trabalhar pelo
desenvolvimento, pois estou convicto de que a miséria, além de ser
uma injuria ao Criador é uma ofensa a criatura humana, elevada a
dignidade de filha de Deus, € o melhor caldo de cultura para a
expansao comunista; em contraditar o marxismo ndo com palavras,
com atos, apresentando um cristianismo, nada alienado ou alienante
e vivendo, e fazendo viver uma religido que nada tem de 6pio para o

povo [..] Serda exagero falar em miséria no Nordeste? Sera
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exploracdo aludir a condi¢bes infra-humanas de vida? Sera
demagogia sustentar a inadiabilidade de reformas de estruturas que
nos livrem do colonialismo interno, que é o0 mais triste dos
colonialismos? Conosco, sem nds ou contra nds os olhos do povo se
abrirdo. Ai do cristianismo se, amanh&, quando os olhos se abrirem,
ficar a impresséo de que a Igreja foi conivente com os poderosos na
exploracdo dos humildes. Temos perdido um tempo precioso. Cada
vez que reformas fundamentais ficam no papel, o povo se
desencanta ainda mais. Até onde ira a paciéncia das massas? (Dom
Helder, Jornal do Commercio, 25/08/1966).

No tocante ao fato de Dom Helder ser rotulado como um "bispo vermelho”, é
significativo situar essa imputacdo em seu contexto histérico e sociopolitico. Esta
designacado, carregada de conotacfes ideoldgicas e politicas, foi utilizada como
parte de uma estratégia mais ampla de construcdo de narrativas com o propésito de
mobilizar o apoio das massas e, simultaneamente, desacreditar aqueles que se
manifestavam contrarios ao regime militar entdo vigente. Tal regime, como vimos,

detinha o poder no Brasil durante aquele periodo. O arcebispo comentou que

tem sido dito, com insisténcia, que os Bispos do Nordeste em geral e
0 Arcebispo de Recife, em particular, fazem o jogo do comunismo.
[...] Parece ridiculo que um Bispo Catodlico tenha de proclamar que
nao é comunista. [...] Agem, assim, entre outros: os que chamam de
comunista todo aquele que, embora sem a menor filiacdo ao partido
ou a ideologia comunista tem fome de verdade, de justica, de
promocdo humana e social; os que, para combater o comunismo
adotam métodos incompativeis com a democracia e usados pelos
regimes totalitarios e, em particular, por regimes comunistas, como
incentivo a delacéo, regime de tortura fisica e mental, desrespeitando
a pessoa humana (Dom Helder, Jornal do Commercio, 25/08/1966).

A designacdo de "bispo vermelho" era emblemética de uma estratégia
propagandistica que visava a associar qualquer forma de oposi¢cdo ou contestacao
ao governo militar com a subversdo ou o comunismo, ambas categorias amplamente
demonizadas naquele contexto histérico. Esta tatica de estigmatizagéo tinha o intuito
de minar a credibilidade dos opositores, marginalizando suas vozes e
desencorajando 0 engajamento civico e politico da sociedade civil.

Dom Helder, em meio a essas circunstancias desafiadoras, refletiu
profundamente sobre o papel das narrativas politicas na manipulacdo das
percepcdes publicas e na polarizacdo da sociedade. Suas trajetéria e postura, que
enfatizavam a justica social, a paz e a igualdade, frequentemente colidiam com a

ideologia dominante do regime militar. Contudo, sua abordagem comprometida e
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pacifica se destacava como um contraponto ao clima de hostilidade e polarizacéo

reinante.

Venho cuidar dos pobres? Claro que, amando a todos, devo ter, a
exemplo de Cristo, um amor especial pelos pobres. No julgamento
final, n6s todos seremos julgados pelo tratamento que tivemos dado
a Cristo, a Cristo na pessoa dos que tem fome, tem sede, andam
sujos, machucados e oprimidos [...] Por que ndo reconhecer que nao
h&a mais um tipo Unico de socialismo e pleitear, para os cristdos, a
liberdade do termo socialismo, desde que ele ndo esteja ligado
necessariamente a materialismo e esteja longe de significar,
necessariamente, regime que esmague a pessoa humana ou a
comunidade, e pode significar regime a servigo da comunidade e do
homem? (Camara, 1968, p. 44; 64).

Nesse contexto, também, é crucial reconhecer que a atribuicdo da alcunha
"bispo vermelho" a Dom Helder ndo apenas demonstra a influéncia do discurso
politico no campo religioso, mas também destaca sua coragem em resistir as
pressbes politicas e manter-se fiel aos seus principios humanitarios,
independentemente das acusacdes infundadas que enfrentou. Esta analise
contextualizada revela as complexidades das dinamicas sociais e politicas da época,
bem como a importdncia de uma abordagem critica na avaliacdo do papel
desempenhado por figuras publicas como Helder Camara na luta pelos direitos
humanos e pela justica social.

O fato de Dom Helder ter sido objeto de criticas devido as suas viagens
internacionais também ndo se sustenta, pois foram feitas em resposta a convites de
diversas universidades distribuidas por multiplos continentes, englobando a América
do Norte, América Latina, Europa, Africa e Asia. O propdsito delas era o de
amplificar a voz dos desfavorecidos, fomentando um compromisso com a causa da
paz e a luta contra a pobreza global. Ele proprio as justifica quando acusado de

antipatriota e de atacar o governo brasileiro:

E possivel conciliar dentncias com agdo apostdlica e pacifica.
Denuncio emprestando voz aos sem voz, aos que ndo podem falar,
aos que falando, ndo serdo ouvidos. Jamais faco dendncias movido
pelo 6dio ou pregando violéncias. Ao contrario: tento abrir os olhos
dos que comentem injusticas, na conviccdo absoluta de estar
trabalhando pela paz. [...] Quem fala assim repete uma inverdade,
espalhada, amplamente, em todo o Pais, sem que eu tivesse acesso
a Imprensa escrita e falada para defender-me. Ainda hoje, enquanto
a Imprensa escrita se arrisca a publicar declarac6es minhas, o Radio
(a ndo ser, em ambito local, a Radio Olinda que me possibilita, em 5
minutos matinais, “um olhar sobre a Cidade”) e, sobretudo, a
Televisdo continuam inatingiveis para mim. O Diretor de “Opiniao” foi
processado pelo crime de haver divulgado uma entrevista que eu fiz
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— ndo em Moscou, em Pequim ou Havana — em Chicago, nos
Estados Unidos, sobre Tomas de Aquino e Marx. Viajo para bater-me
pela justica e pelo amor como caminho para a paz. Jamais ataquei o
Brasil, ataco as injusticas. Claro que se ataco injusticas onde quer
gue elas se pratiguem, perderia forca moral se ndo tivesse coragem
de investir contra injustigas praticadas no Brasil. Ataco, entdo, nosso
Pais? De modo algum. Ataco injusticas e absurdos de que o Brasil €
vitima (Dom Helder, O Cruzeiro, 07/01/1978, p. 18-19).

E categdrico salientar que Helder Camara concentrou seus esforcos, de
maneira particular, na comunicagéo com a juventude, em virtude de sua firme crenca
no potencial transformador deste estrato populacional e defendeu a importancia da
conscientizacdo e de uma educacdo que produzisse lideres. Porém, isso ndo o
impediu de igualmente dirigir seus discursos e apelos as autoridades e lideres das
nacdes economicamente mais abastadas do planeta. Eis algumas sobre a juventude

universitaria e o seu potencial:

As universidades do mundo subdesenvolvido ndo podem funcionar
como o fazem habitualmente, como torres de marfim cercadas de
miséria. E urgente que elas se integrem na dura realidade do meio
em que se encontram e do qual fazem parte. E urgente que essas
universidades assumam problemas das populacdes locais; que elas
denunciem o pior dos colonialismos, que é o colonialismo interno (por
exemplo: brasileiros cuja riqueza é baseada na miséria de outros
brasileiros. [...] Dentro de um tal quadro, é necessario muito mais do
que ensinar a ler e escrever. E preciso despertar a iniciativa, suscitar
lideres, ensinar a trabalhar em equipe, mostrando que aquilo que um
s6 ndo pode fazer, juntos todos poderdo. E preciso ensinar que ndo
se deve esperar tudo do governo, a esse trabalho damos o nome de
conscientizagdo. Trata-se de abrir os olhos, acordar a consciéncia,
ajudar o homem a servir-se da sua inteligéncia e da sua liberdade, de
ajudar o homem a ser homem. O curioso é que os patrbes se
revoltam contra a conscientizacdo das massas. O préprio governo se
alarma, dizendo: uma vez que é mais facill e mais rapido
conscientizar do que fazer as reformas estruturais, aquele que,
sabendo disso, conscientiza as massas, € subversivo, € comunista.
[...] Certamente, as universidades e os institutos ndo podem ser
esquecidos. Venho as universidades dos Estados Unidos para tentar
mostrar o papel decisivo que cabe, neste momento, as universidades
do mundo inteiro. Temos que conseguir estabelecer um dialogo
fundado da paz, entre as universidades do mundo subdesenvolvido —
América Latina, Africa e Asia — e as do mundo desenvolvido (Dom
Helder, Folha de S&o Paulo, 05/03/1967).

Em dltima analise, a mensagem proferida por Dom Helder sublinha a
importancia primordial da luta em prol das camadas menos favorecidas da
sociedade, a0 mesmo tempo em que preconiza a promoc¢do de um didlogo inter-

religioso, frequentemente referido como ecumenismo, com o propésito de erradicar a
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miséria global. A sua visdo transcende as fronteiras dogmaticas e eclesiasticas,
buscando a convergéncia de lideres religiosos de variadas convic¢cdes e doutrinas
em face de um mundo caracterizado por profundas injusticas e disparidades
socioecondmicas.

Outrossim, acreditava firmemente que o0s lideres espirituais,
independentemente de suas pertencas religiosas particulares, detinham uma
responsabilidade moral inegavel diante de um cenario global marcado por tamanha
iniquidade. Em sua perspectiva, o proprio Cristo, cuja mensagem e ensinamentos
eram centrais para a fé cristd, encarnou a pobreza e se solidarizou com 0s menos
afortunados. Diante disso, Dom Helder advogava que a Igreja e seus lideres
deveriam orientar sua misséo preferencialmente em direcdo aos pobres, seguindo o

exemplo do préprio Cristo.

N&o sou subversivo nem comunista. [...] muita gente me critica.
Acusam-me de demagogia. Dizem que exagero a via ecuménica, que
exagero a social de minha missao. [...] Sou o bispo de uma regido na
qual dois tergos dos fiéis vivem em condi¢des que ndo sdo humanas.
N&o os considero almas nem paroquianos. Para mim sdo homens e
minha obrigagdo é ajuda-los a conseguir um nivel de vida humana.
Se para isto devo encontrar a ajuda dos protestantes e dos hebreus,
o fago com humildade, com seriedade (Helder, Diario da Noite,
07/10/1968).

Sonho com uma reunido em que cada religido indique, de maneira
clara e objetiva, que verdades encontra em sua propria mensagem,
capazes de promover a humanizacdo do mundo, a superacdo do
egoismo, a justica e a paz, a solidariedade universal. Nessa reunido
de ecumenismo sem fronteiras, deveria haver espaco para
agnosticos e ateus que facam a verdade, tenham fome e sede de
paz baseada na justica, do mundo marcado pelo amor — agndsticos e
ateus que sejam cristdos de atos (Camara, 1968, p. 71).

Nesse sentido, a sua visdo transcende a esfera religiosa, constituindo uma
convocacao vigorosa a acao coletiva a favor da justica social e da erradicagdo da
miséria. A mensagem de Dom Helder € um apelo eloquente para a colaboragéo
inter-religiosa e um compromisso compartihado com a causa dos pobres,
iluminando o caminho para uma sociedade mais equitativa e compassiva. Sua
abordagem exemplifica a intersecdo entre a espiritualidade, a ética e a acéo social
na busca de um mundo mais justo e igualitario.

E pertinente enfatizar que a profus&o de criticas e opinides pejorativas acerca
de Dom Helder Camara poderia induzir erroneamente a impressdo de que a

oposicao a sua figura superou amplamente o apoio prestado pelo meio intelectual
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brasileiro. No entanto, emerge um contingente substancial de personalidades
publicas, tanto nacionais quanto internacionais, que aderiram as causas de Dom
Helder e expressaram apoio as suas bandeiras de luta. Examinar exaustivamente a
extensa lista de nomes da intelectualidade brasileira que apoiou as causas de Dom
Helder é uma tarefa herculea e ndo se coaduna com os objetivos deste trabalho.

Em nossa andlise, considerando a multiplicidade de convites para proferir
discursos em auditorios internacionais, as quatro indicagdes ao Prémio Nobel da
Paz, a outorga de numerosos titulos de Doutor Honoris Causa e outras
manifestacdes publicas de reconhecimento de varias instituicdes, é evidente que as
criticas veiculadas em colunas de revistas e jornais durante o periodo do regime
militar, — quando a imprensa frequentemente se mostrava conivente, negligente e
submissa a ditadura — perdem sua relevancia. Mais ainda, e de maneira
preponderante, a ampla populacdo sempre esteve ao lado do bispo e o acolheu,
sendo por ele também acolhida. Diversas foram as demonstracfes dirigidas a ele,
encontradas tanto em material impresso quanto nos labios do povo brasileiro, como
“Irmé&o dos pobres", "Dom do amor", "Dom da paz", "Anjo da paz", "Revolucionério
da paz", e outras.

Para corroborar a alegacdo de que Helder Camara contava também com o
prestigio de uma parcela significativa da intelectualidade brasileira, podemos
apresentar a lista com nomes de alguns simpatizantes do bispo, como a escritora
cearense Rachel de Queiroz®!. Ela produziu expressivas obras literarias e, através
de sua escrita, abordou questdes sociais e politicas relevantes, enfocando a vida no

Nordeste do Brasil e as desigualdades enfrentadas pela populacdo. Assim como o

61 Rachel de Queiroz (1910-2003) foi uma escritora brasileira, considerada uma das figuras mais
influentes da literatura nacional do século XX. Nascida no Ceard, ela iniciou sua carreira literaria
muito jovem, publicando seu primeiro romance, O Quinze, aos 20 anos. Este trabalho abordou as
secas que assolaram o nordeste do Brasil, revelando seu comprometimento com questdes sociais
desde o inicio. Ao longo de sua vida, Rachel de Queiroz produziu uma série de obras literarias de
destaque, incluindo Memorial de Maria Moura e Déra, Doralina, que exploraram temas como as
desigualdades sociais, a condicdo da mulher e a vida no sertdo nordestino. Sua escrita se destacou
por sua sensibilidade, profundidade e poder de andlise social. Além de sua contribuicdo a literatura,
Rachel de Queiroz também foi reconhecida como jornalista e cronista, contribuindo, com sua visédo
perspicaz, em diversos veiculos de comunicacdo. Ela foi a primeira mulher a ser eleita para a
Academia Brasileira de Letras, consolidando seu lugar na histéria literaria do Brasil. Rachel de
Queiroz deixou um legado duradouro, ndo apenas como escritora, mas também como uma voz
comprometida com a justica social e a representacéo das realidades complexas do Brasil. Sua obra
continua a ser lida e apreciada, influenciando gerac6es posteriores de escritores e leitores.
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bispo, a escritora desempenhou um papel importante na cultura e na sociedade
brasileira, cada um dentro de seu préprio campo de atuacéo.

Apesar de sua posicdo inicial quanto ao golpe de 1964 — Rachel de Queiroz
explica ter dado apoio restrito a Castelo Branco, seu amigo pessoal, de que ele freou
a escalada comunista no pais, a escritora ndo contava que os militares nao
entregariam o poder aos civis através das eleicOes habituais, tampouco esperava a
ascensao da linha dura ao poder e as subsequentes acdes até a instauracdo do Al-5
— ajornalista, em inimeras ocasifes, em coluna que mantinha na revista O Cruzeiro,
teceu elogiosos comentarios a conduta do arcebispo.

Assim, como é possivel observar na crénica Retrato do Brasil, publicada na
dltima pégina da revista, a autora incorporou ipsis litteris as palavras de Dom Helder
ao enfatizar a necessidade de a Igreja se aproximar do povo e de o0s bispos
abandonarem suas cruzes de ouro (Queiroz, O Cruzeiro, 10/06/1960, p. 154). Em
cronica intitulada O pastor de Olinda, ela avalia o perfil do bispo a partir da seguinte

interpretacgéo:
Logo que se soube que o Papa Paulo VI nomeara D. Helder Camara
para Arcebispo de Olinda e Recife, o radio e os jornais comunistas
ou comunizantes do Pais abriram um impressionante coro de
aplausos. Ouvi, entre outros, um programa de radio comuno-
estudantil proclamar que a esquerda catllica se sentia em festas
ante a nomeacao desse sacerdote de esquerda. [...] Admira é que,
depois de tantos anos de vida publica de D. Helder, essa gente ainda

cometa a tolice de o supor um padre de esquerda (Queiroz, O
Cruzeiro, 02/05/1964, p. 118).

Para a cronista, um sacerdote catolico, em virtude de seu compromisso com o
Papa e a Igreja, ndo se alinha realmente com correntes politicas de esquerda ou
direita, visto que sua atuacao € direcionada por principios e preceitos eclesiasticos,
nao lhe conferindo a liberdade de agir conforme sua prépria vontade ou
interpretacéo pessoal.

E manifesto que Rachel de Queiroz e Dom Helder estabeleceram uma
amizade duradoura e colaboracdo significativa ao longo de suas trajetorias,
demonstrando apoio reciproco as causas sociais. Ambos compartilharam uma
profunda inquietude diante das desigualdades e injusticas no contexto brasileiro,
engajando-se em iniciativas voltadas para a promoc¢édo da dignidade humana dos

menos privilegiados. O legado que ambos deixaram em suas respectivas esferas de
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influéncia perdura até os dias atuais, continuando a servir como fonte de inspiracéao
para aqueles comprometidos com a causa da justica social.

Por outro viés, Alceu Amoroso Lima®?, também conhecido pelo pseudénimo
Tristdo de Athayde, alinhou-se com concepg¢bes que guardavam proximidade com
as de Dom Helder, em especial, no que tange a visdo de uma Igreja Catélica mais
afiliada a ala progressista. Em seus escritos, Amoroso Lima proferiu criticas
contundentes ao regime ditatorial no Brasil, caracterizando-o como um golpe
marcado por violéncia, que culminou no fechamento do Poder Legislativo, na
supressdo da liberdade de imprensa e na instauracdo de um neofascismo
caracteristicamente totalitario (A Esponja, In: Jornal do Brasil, 01/09/1967).

Ao longo de diversas publicagdes, Alceu Amoroso Lima fez mengao a Helder
Camara, defendendo e apoiando suas agcbes. Em um artigo intitulado Violéncia e
nao violéncia, In: Jornal do Brasil, 25/11/1971, ele evocou os ensinamentos de Cristo
ao enviar seus apostolos "como cordeiros entre lobos," enfatizando a importancia da
nao violéncia e associando Dom Helder a figuras como Gandhi e Luther King. Em
outro texto, com o titulo A caminho do quarto centenario, In: Jornal do Brasil,
05/11/1976, Amoroso Lima elucidou o significado e a relevancia das comunidades
de base, conforme concebidas pelo arcebispo de Olinda e Recife, que ele
denominava como "minorias abradmicas".

Tristdo de Athayde persistiu em demonstrar seu respaldo a Dom Helder em
varias outras ocasides, a exemplo de artigos como Os dois siléncios, In: Jornal do
Brasil, 26/04/1974; Vitimas ou algozes, In: Jornal do Brasil, 25/11/1976 e Duas
meditacdes, In: Jornal do Brasil, 17/03/1978, dentre outros. A lista de suas

manifestacbes de apoio é consistente. Em todas elas, a postura de Alceu Amoroso

62 Alceu Amoroso Lima (1893-1983), conhecido também pelo pseud6énimo Tristdo de Athayde, foi
uma figura multifacetada na intelectualidade brasileira do século XX. Nascido no Rio de Janeiro,
desempenhou papéis significativos como escritor, educador, critico literario, filosofo e teélogo. Alceu
Amoroso Lima foi um dos fundadores da Academia Brasileira de Letras e envidou esforcos de vulto
na promogdo da literatura e das artes no Brasil. Sua producdo literaria inclui ensaios, cronicas e
obras de cunho filosofico e teoldgico, abordando temas que iam desde a espiritualidade até a
politica. No campo da educacao, Alceu Amoroso Lima foi um defensor do ensino de qualidade e
exerceu influéncia como diretor da Faculdade de Filosofia, da Universidade do Brasil. Também foi
um dos responsaveis pela criagdo da Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro (PUC-Ri0).
No contexto politico, Alceu Amoroso Lima foi critico ferrenho da ditadura militar que se instaurou no
Brasil na década de 1960. Suas andlises e comentarios nas paginas de jornais, como o Jornal do
Brasil, denunciavam os excessos do regime e a supressado das liberdades civis. Seu pseuddnimo,
Tristdo de Athayde, é amplamente reconhecido por seu estilo literario e por suas contribuicdes a
cultura brasileira. Alceu Amoroso Lima deixou um legado duradouro como pensador, educador e
defensor dos direitos civis, contribuindo para o enriquecimento intelectual e cultural do Brasil ao
longo do século XX.
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Lima é de solidariedade e admiracéo pela atuacdo de Helder Pessoa Camara, tanto
no ambito religioso quanto no sociopolitico.

Ao encerrar esta exposicdo, € de rigor mencionar a contribuicdo do
dramaturgo Ariano Suassuna®, cuja presenca e apoio a Dom Helder Camara, desde
sua posse como arcebispo de Olinda e Recife, em 1964, merecem destaque. Ambos
estabeleceram uma colaboracdo em favor do fomento a cultura na regido. Como

lembrou o escritor:

Eu conhecera Dom Helder no Rio, em 1957, durante a temporada em
qgue, pela primeira vez, se langava nacionalmente o "Auto da
Compadecida”, no Teatro Dulcina. Mas foi s6 a partir de 1964 que
nos tornamos realmente amigos. Dom Helder chegara ao Recife nos
primeiros dias do movimento militar e, poucos dias passados, pediu

Y

que eu fosse a sua presenca: queria abrir as portas do Palacio
Arquiepiscopal para as pessoas ligadas a cultura e desejava que
disso eu me encarregasse (Suassuna, Folha de Séao Paulo,
07/09/1999).

O relato a que Ariano Suassuna fez aluséo, diz respeito as Noitadas
encontros culturais promovidos por Helder Camara nos anos de 1960, que
inicialmente ocorriam no Palacio dos Manguinhos, no Recife, sua residéncia antes
de transferir-se para a Igreja das Fronteiras®*. Esses eventos tinham o propdsito de
promover a cultura e as artes, bem como estimular o didlogo entre intelectuais,
artistas e a comunidade em geral. Durante as Noitadas, eram realizadas
apresentacdes de musica, teatro, leituras de poesia, palestras e discussdes sobre
diversos temas culturais e sociais. O objetivo de Dom Helder era criar um espaco de
reflexdo e intercambio cultural que fosse acessivel a todos, independentemente de

sua origem social ou econdmica. Esses momentos se tornaram importantes pontos

8 Ariano Suassuna (1927-2014) foi dramaturgo, escritor, poeta e professor. Natural da Paraiba,
Suassuna passou a maior parte de sua vida em Pernambuco, estado vizinho ao de seu nascimento.
A obra pela qual Suassuna é amplamente reconhecido é Auto da Compadecida, uma peca teatral
gue conquistou o estatuto de classico na literatura brasileira e foi posteriormente adaptada para o
cinema e televisdo. Em seu trabalho, frequentemente se observa a incorporacdo de elementos do
folclore nordestino, bem como a abordagem de temas de satira social, todos permeados por uma
linguagem regional rica e peculiar. Para além de sua producéo teatral, também se dedicou & escrita
de romances, ensaios e poemas. A devocdo a cultura nordestina e a defesa apaixonada da
valorizacdo das raizes culturais do Brasil sdo tragos notaveis de sua trajetéria. O impacto duradouro
de seu trabalho reverbera no panorama teatral e literario do pais.

64 Eventuais interessados no entendimento das motivagGes e do processo de mudanca de residéncia
do entdo arcebispo de Olinda e Recife, que deixou o Palacio Episcopal para morar na area da
sacristia de uma das igrejas da capital pernambucana, podem consultar o artigo “Fronteiras do
arcebispo: a casa de Dom Helder Camara”, citado como obra de apoio nas referéncias desta Tese.
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de encontro para artistas, escritores, estudiosos e ativistas da época, pois, como
salientam Cabral e Moura (In: Cabral, Pina Neta, 2018, p. 99), “foram responsaveis
pela construcdo de um espacgo de sociabilidade para parte da intelectualidade em
Pernambuco”. Além de promover a cultura e a arte, também tinham um aspecto
politico, uma vez que ocorreram durante um periodo de forte repressao politica no
Brasil. Aqueles eventos também proporcionavam espacos para discussao e
resisténcia pacifica em meio ao contexto politico conturbado. Ariano narra detalhes
daquele projeto:

Atendi a seu [D. Helder] pedido e passamos a organizar, a noite, uma
vez por semana, conferéncias, recitais de poesia e audicbes de
masica instrumental e canto. Lembro-me de que, numa dessas
Gltimas, organizamos um programa dedicado a Capiba e foram
cantadas algumas das can¢fes que nosso grande compaositor criara
sobre poemas de Jorge de Lima, Ascenso Ferreira, Carlos
Drummond de Andrade, Manuel Bandeira, Jodo Cabral de Melo
Neto, Carlos Pena Filho, Joaquim Cardozo e outros. O tempo corria e
aumentava minha admiracdo pelo "irm&do dos pobres" (Suassuna,
Folha de Sao Paulo, 07/09/1999).

Na noite do dia 6 de maio de 1964, registra-se a visita de Dom Helder Camara
ao poeta e dramaturgo Ariano Suassuna. Durante esse encontro, acordou-se a
organizacdo de uma "Noitada de Literatura”, evento de cunho cultural, sob a direcéo
do préprio Suassuna (Piletti; Praxedes, 1997, p. 309). Na 122 carta-circular
interconciliar, escrita ha madrugada de 06 para 07 de maio de 1964, o arcebispo

comenta sobre aquele episodio:

A recompensa da noite foi 0 encontro em casa de Ariano Suassuna,
preparando a Noitada de Literatura (Ariano a frente) e a de Artes
Plasticas (a frente, Francisco Brennand). A casa do Ariano, em si, ja
€ uma delicia. Ele a enchera de gente moca, chispando inteligéncia e
simpatia. [...] Um encanto de noite. A proxima peca de Ariano sera
estreada no Palacio Sdo José de Manguinhos, que a mocidade
talentosa vai tomar de assalto (Camara, 2009b, p. 42).

Por fim, Ariano Suassuna deixou registrada a sua profunda estima por Dom

Helder, quando compartilhou esta historia concisa:

Eu completava 70 anos, e o Jornal do Commercio, do Recife,
publicou uma fotografia na qual o setuagenario recente aparecia
assobiando. No dia seguinte, recebi, de Dom Hélder, o seguinte
telegrama: "Assobiando e cantando, surge o guerreiro, vigilante e
imbativel na luta em defesa da cultura brasileira. Deus o abencoe e
ilumine seu caminho. Dom Hélder" (Suassuna, Folha de S&o Paulo,
07/09/1999).
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E relevante salientar que, embora ndo tenha sido uma unanimidade, tanto
dentro da Igreja Catdlica, no seio do clero, quanto no contexto da intelectualidade
brasileira, a atuagdo de Helder Camara exerceu uma influéncia imensuravel na luta
contra as desigualdades sociais e na busca pela eliminacdo das estruturas
perpetuadoras de injusticas. Em particular, durante os "anos de chumbo," ele foi
amplamente reconhecido como um lider que transcendia rotulos simplistas, sendo
visto ndo apenas como um santo, mas também como um defensor incansavel dos
menos afortunados.

Por onde passou, Dom Helder Camara se cercou de intelectuais, artistas e
pessoas comuns. Sua dedicacdo ao bem-estar da "criatura humana" era manifesta
na forma como acolhia calorosamente a todos, mantendo portas e coragfes abertos.
InUmeros registros, tanto em formato textual quanto audiovisual, documentam esses
encontros com diversas figuras da cultura e da intelectualidade, tanto em nivel
nacional quanto internacional. Portanto, é legitimo afirmar que o arcebispo de Olinda
e Recife desfrutou de mais apoio do que de criticas, sendo essa uma realidade
factual.

No capitulo subsequente deste estudo, adentraremos na seara das artes em
seus multiplos espectros, com o intuito de elaborar uma analise minuciosa de um
seleto conjunto de obras previamente elencadas para este designio especifico. Em
todas as criagcOes artisticas estudadas, Dom Helder Camara é retratado como uma
personagem, independentemente da sua representacdo se dar em uma moldura
ficcional ou ndo. O objetivo por exceléncia deste exame serd observar de que
maneira tais producdes contribuiram para a reconstituicdo da figura do bispo, sob as

perspectivas tanto religiosa quanto sociopolitica, dentro do dominio da fic¢ao.
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3 SANTO OU COMUNISTA®5? : A RECRIACAO DE DOM HELDER NO UNIVERSO
ARTISTICO-LITERARIO

Se eu dou péo aos pobres, eles me chamam de santo.
Se eu pergunto por que os pobres ndo tém péao,

eles me chamam de comunista e subversivo.

- Helder Camara

No capitulo precedente, além da contextualizagdo histérica abordada tanto
em relagdo ao ambito nacional quanto ao internacional, identificamos a existéncia de
um grupo de intelectuais brasileiros — por nés denominados detratores de Helder
Camara — que, frequentemente, formulavam acusacdes de natureza diversa, se bem
que com énfase na suposta ligacdo do prelado com o comunismo. Entretanto,
também observamos o grupo dos que compreenderam suas causas € promoveram
interpretacbes mais alinhadas com as mensagens dos evangelhos as quais
norteavam a fé e a pratica episcopal do entdo arcebispo de Olinda e Recife.

Embora ndo tenhamos realizado uma abordagem quantitativa, a pesquisa
empreendida permite afirmarmos, com base nas narrativas relacionadas a Dom
Helder e as repercussdes delas decorrentes, que a defesa das causas de sua
agenda obteve maior adeséo, tanto no Brasil quanto no exterior, se comparada com
as narrativas que se posicionaram de forma contraria e até contestatéria. Em outras
palavras, constatamos uma predominancia de apoiadores em relacdo a opositores,
ainda que tenhamos optado por citar igual nimero de intelectuais de cada grupo —
trés criticos e trés defensores do seu legado — com o intuito de realizarmos uma
analise mais concisa.

No paragrafo imediatamente anterior citamos termos optado pela analise de
partes de obras de apenas trés detratores e trés defensores; todavia, impelidos pelo
fato de, nesta Tese, discorrermos sobre a estética da recepg¢do, vemos como

necessaria alguma alusao a forma como o proprio Dom Helder recepcionava as

65 Naquela conjuntura historica, ser chamado de comunista implicava estar em desacordo com o0s
principios politicos da "Revolugdo de 1964"; alids, tal adjetivagdo conferia, automaticamente, aos
assim denominados a pecha de subversivos. Cabe ainda destacar que setores mais conservadores
da Igreja se alinhavam com a légica adotada pelo establishment militar. Dessa maneira, é
importante enfatizar que, aqui, ndo se almeja, de modo algum, estabelecer uma dicotomia
irreconciliavel entre ‘santo e comunista’, tampouco insinuar que a adesao ao comunismo implicasse
a incompatibilidade com a fé catdlica, bem como com quaisquer outras convicc¢des religiosas.
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apreciacdes contrarias a sua atuacao. Costumava responder as criticas e mergulhar
em polémicas? Para responder a essas indagacfes, recorremos a mais um
intelectual pernambucano (antes citamos Gilberto Freyre): a filosofa Maria do Carmo
Tavares de Miranda®. A uma publicacdo da lavra da professora, assim se referiu o
entdo arcebispo de Olinda e Recife, na 1212 carta-circular pos-conciliar, escrita na
madrugada de 20 para 21 de julho de 1966:

Pessoas que muito me merecem e a quem muito estimo chamam-me
a atencao para dois escritos:

* um artigo de Gustavo Corgédo sobre o meu discurso em Fortaleza:
“Um pronunciamento que é uma provocagao’;

* um opusculo de Maria do Carmo Tavares de Miranda, intitulado “Fé
hoje? Mistério da Paixao e Morte de Cristo na cidade do Recife”.

Em geral evito ler escritos de pessoas apaixonadas e radicais como
0 Corcéo e a Miranda. Reconheco-lhes o direito de discordar de mim
a atacar-me. Mas prefiro ndo lhes ler os escritos para evitar a
tentacdo de qualquer sombra de travo interior.

Serei, no entanto, obrigado a procurar o escrito da Miranda “cujas
conclusdes alarmistas sobre a laicizagdo do Evangelho e
mundanizacdo da Igreja, sobre a mistica do desenvolvimento, sobre
a disciplina eclesiastica, a liturgia, a catequese, sobre o Seminério do
Nordeste e as noitadas de Manguinhos impressionaram vivamente
os citados amigos.

E curioso como todo o esforco de construir, toda a trabalheira para
dar testemunho cristdo, todo o sacrificio para viver em plenitude o
Evangelho ndo encontram eco, ndo chegam por ai... Chega o
comentario radical e apaixonado de quem jamais se dignou
aproximar-se de mim para fazer-me a mais leve consulta ou
transmitir-me o0 mais leve dos avisos. Quem se queixa tanto de falta
de disciplina, sendo catdlica, bem poderia dar o exemplo de pedir
imprimatur para o seu opusculo... (Camara, 2011, p. 84. Os
sublinhados sao grifos do doutorando, o em negrito, é original).

O trecho supradestacado chama a atencdo por alguns aspectos, como a
critica a questdes que direta ou indiretamente estdo presentes nesta Tese (0s que
sublinhamos) e o fato de ser uma das poucas ocasides em que 0 entado arcebispo se
refere a disciplina quando cita o imprimatur (referéncia a autorizacéo a ser dada por
alguma autoridade da Igreja para publicacées que tratem de assuntos religiosos ou
eclesiasticos).

Para nao fugir a recorrente associacdo entre Dom Helder e o marxismo, a
filosofa desdenha do fato de, em uma das noitadas, ter sido conferencista um

“‘professor da Universidade Federal de Pernambuco, e marxista confesso, alias

66 Maria do Carmo Tavares de Miranda (1926-2012). Professora de filosofia metafisica e teoria do
conhecimento, foi chefe do Departamento de Filosofia da Universidade Federal de Pernambuco.
Membro da Academia Pernambucana de Letras, publicou varios livros.
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homem que bem sabe distinguir a incompatibilidade do cristianismo com o0 marxismo
e a incoeréncia dos cristdos de esquerda” (Miranda, 1966, p. 34).

Depois de tecer alguns comentarios aqui ndo citados, ao término da carta-
circular referenciada na qual foi categérico na afirmacéo do propésito de ndo tomar
conhecimento dos escritos dos seus detratores para deles ndo guardar magoas,

Dom Helder escreveu:

Claro que devo reconhecer Cristo também na pessoa de Miranda,
gue eu suponho continua crista praticante e certamente sera pessoa
de boa fé. Mas h4 esse mistério de desentendimento na terra. Um
dia, dada a misericordia divina, todos nos reencontraremos no céu,
guando daremos boas risadas das ridiculas questilinculas que nos
separavam ha terra dos desencontros... (Camara, 2011, p. 85).

Temos dois comentérios a finalizacdo elaborada por Dom Helder na carta-
circular: primeiro, talvez a tentacdo da amargura — que ele expressou o desejo de
evitar quando preferia ndo ler as apreciacdes negativas — o tenha movido a ser
muito enfatico na afirmacédo de elas terem maior repercusséo a ponto de enevoarem
esforcos para construir, trabalhos para testemunhar e sacrificios para viver o
Evangelho; segundo, ndo eram “questiinculas”. As criticas eram formuladas por
pessoas intelectualizadas, portanto, conhecedoras do alcance que podem ter as
publicacdes e de o quanto elas, além de terem potencial para ferir susceptibilidades,
visavam a colocar em suspeicdo seus trabalhos e compromissos. Como agora
(re)afirmamos, de certa forma questionando o préprio ex-arcebispo, as tentativas de
deprecia-lo foram menores e menos relevantes.

Como vimos, por causa de seus posicionamentos claros e perfil mais alinhado
a linha considerada progressista®”, Dom Helder enfrentou forcas conservadoras que
reagiram, dentro e fora da Igreja, ao longo do seu episcopado. Apesar de nao adotar
uma posigcado politica partidaria explicita, ele foi, frequentemente, rotulado como o
"bispo vermelho", conforme j& comentamos. Essa adjetivagdo foi marca registrada

em varias matérias de jornais e revistas que destacamos neste trabalho.

67 Era comum, a época, o uso de adjetivacdes que catalogavam os bispos catdlicos brasileiros entre
conservadores e progressistas, passando pelos moderados. Sabedores de que um mesmo prelado
pode ser progressista em um aspecto e conservador em outro, usamos tal vocabulo em referéncia a
forma como eram concebidas as relac6es de poder na Igreja, tanto internamente, quanto com a
sociedade civil (Silva, C., 2018, p. 53).
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O objetivo principal desta etapa da pesquisa foi realizar analises criticas®® de
uma ampla variedade de obras artisticas e literarias, abrangendo o periodo
compreendido entre a segunda metade do século XX e os dias atuais. Estas obras
retratam Helder Camara como uma personagem, seja de maneira ficcional ou néo, e
0 NOSso propoésito é examinar como tais obras contribuiram para a consolidacdo de
sua imagem, tanto do ponto de vista religioso quanto sociopolitico.

Vale ressaltar a existéncia de diversos trabalhos dedicados a discorrer sobre
a figura publica e sacerdotal do ex-arcebispo de Olinda e Recife, bem como o seu
comprometimento social. Além disso, importantes publicacées®® lancaram luz sobre
a relacdo de Dom Helder com as artes, revelando uma faceta de sua personalidade
até entdo pouco explorada. Portanto, esta Tese da continuidade a estudos ja
realizados.

Em pesquisa anterior, concentramo-nos em explorar e compreender a veia
artistica do Dom, evidenciando suas habilidades na criacdo de obras de arte. Agora,
nosso desafio residiu no exame das obras que criaram a figura do bispo, pelo menos
enquanto personagem, e na investigagdo do processo de construcdo de suas
narrativas nesse campo especifico.

Ao estabelecer paralelismos, constatamos que a representacdo da
personagem "Helder Camara" construida no verso e na prosa, em parte’®, vai sendo
construida em um recorte temporal concomitante ao seu papel como sacerdote
catélico em atuacdo no mundo. Este fenbmeno implica que, em certa medida, os
contextos temporais e 0s elementos que contribuiram para a consolidacéo da figura
histérica de Dom Helder tiveram um impacto direto na concepcdo de sua imagem
COmMOo uma personagem no universo das artes: musica, literatura, teatro, cinema etc.

Dessa forma, nesta etapa do estudo buscamos comprovar a tese que
sustentamos: tanto quanto na vida, nas representagfes artisticas em sua

abrangéncia, e particularmente na esfera literaria, também prevaleceu a figura do

68 Cumpre ressaltar que nosso enfoque ndo almejou realizar uma “critica literaria" das obras
examinadas neste capitulo, mas, sim, procurou corroborar a tese proposta. Esta, por sua vez, teve
como objetivo evidenciar, apenas, de que maneira Dom Helder foi retratado no ambito artistico-
literario em relacdo as suas trajetéria e atuacao histérica. Assim, os argumentos relativos as obras
destacadas, a nosso ver, sao suficientes para atender ao objetivo geral desta pesquisa cujo
resultado apresentamos neste trabalho.

69 Elas sdo “Dom Helder Camara e a Sinfonia dos Dois Mundos” e “Andar as voltas com o belo é
andar as voltas com Deus’: a relagdo de Dom Helder Camara com as artes”, ambas publicadas em
2018, pela Editora Bagaco (Recife). Tais obras estdo citadas nas referéncias.

70 “Em parte”, porque ha varias obras artisticas nas quais ele figura como personagem, que foram
produzidas ap0s o seu falecimento, em 1999.

e
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santo sobre a do comunista. As artes, assim, ajudaram na sedimentacdo das

imagens religiosa e sociopolitica de Dom Helder.

3.1 BREVE PANORAMA DA VIDA DO DOM

Antes de procedermos ao exame das obras em que Dom Helder é retratado
COMO uma personagem no universo artistico-literario, empreenderemos a construgao
de uma linha do tempo sobre a sua vida que englobou eventos considerados de
relevancia, com o propésito de recordar e estabelecer um vinculo histérico que
contribuisse com a narrativa subsequente.

De acordo com uma das principais biografias ja escritas sobre o ex-arcebispo
de Olinda e Recife (Piletti; Praxedes, 1997), Helder Pessoa Camara nasceu em 07
de fevereiro de 1909, na cidade de Fortaleza (CE). Era filho de Adelaide Rodrigues
Pessoa Camara (1874-1935) e Jodo Eduardo Torres Camara Filho (1872-1956), em

uma familia numerosa, composta por doze irmaos.

Seu grupo familiar era culturalmente rico, pois sua méae tinha sido
professora do ensino primario, seu pai foi critico de teatro e 0 seu
padrinho de batismo foi teatr6logo, o que implica ter ele mantido,
desde tenra idade, seus primeiros contatos com as artes e, assim,
iniciado a construcdo do seu capital cultural. [...] Dom Helder se
recordava de ouvir, ainda muito crianga, a sua mée cantar ladainhas
para ele e de ser levado para assistir a pecas no teatro de Fortaleza.
Observou, também, a predisposicdo cultural bastante aflorada nele,
tendo sido instigado, desde cedo, a imaginagdo, pois costumava
brincar de contar histérias. [...] Tais exercicios foram fundamentais na
formagao do seu “eu artistico”. Assim, quando ja era seminarista, na
década de 1920, em Fortaleza (CE), continuou a revelar
sensibilidade para as artes, a ponto de ser conhecido entre 0s seus
contemporaneos como “poeta Camara”, [...] pois costumava fazer
versos, [...] encontramos relatos acerca do periodo em que esteve no
seminario, afirmando o seu interesse pelas literaturas brasileira,
portuguesa e francesa (Silva, C. 2018, p. 80-81).

Quanto aos estudos [no seminario], dedicou-se, com especial
atencao, a literatura brasileira, literatura portuguesa e francesa, em
tal grau que recebeu os prémios oferecidos aos melhores
desempenhos escolares nestas disciplinas (Pina Neta, 2018, p. 26).

A sua trajetoria foi marcada por eventos e transformagdes significativas
ocorridos ao longo do século XX. Em 1931, com apenas 22 anos, foi ordenado padre

no Ceara; naquele periodo apoiou o integralismo, movimento politico de direita com
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inclinacdes simpaticas ao nazismo. Sobre aquele periodo da vida do Pe. Helder,
explica Marques (2009, p. XLIX-L):

Organizador nato, corajoso e infatigavel, envolve-se desde
seminarista na constituicao e fortalecimento de movimentos catdlicos
— entdo de cunho conservador — como a Legido Cearense do
Trabalho (1931), os Circulos Operéarios, a Juventude Operéria
Catdlica (1931), a Sindicalizacdo Operaria Catélica Feminina (1933)
e a Liga dos Professores Catdlicos do Ceard. Escolhido por seu
arcebispo, organiza a Liga Eleitoral Catolica, no Cear4, como se
fosse um verdadeiro partido e faz vencer, sucessivamente, as
eleicdes de 1933 e 34. Atraido pelo integralismo, recebe autorizagéo
para tornar-se membro do novo partido e € como representante
desse que assume a Diretoria de Instrucdo Publica do Estado do
Ceara (5 de julho de 1935). Desiludido com a politica e o poder,
abalado pela morte da mée e perseguido por callnias, parte para o
Rio de Janeiro, no inicio de 1936.

Entretanto, posteriormente reconheceu a incompatibilidade de suas crencas
com o ideario integralista. Esclareceu que sua escolha inicial se fundamentou na
percepcdo de que, naquele contexto histérico, as duas principais forcas
aparentemente empenhadas em transformar o Brasil eram 0 comunismo e o
integralismo, levando-o a optar por este ultimo. A justificativa ndo evitou que a
associagao aos “camisas verdes”, conforme vimos anteriormente, fosse explorada
exaustivamente por seus opositores.

Entre os anos de 1936 e 1964, Dom Helder residiu no Rio de Janeiro, onde
desempenhou suas fungdes como padre e como bispo auxiliar. Naquele periodo,
sua opcdo pela pobreza ganhou forma, culminando em atividades dedicadas as
camadas mais desfavorecidas da sociedade, particularmente os habitantes das
favelas cariocas, o que |he agregou a denominagao "arcebispo das favelas". Ele
desempenhou um papel fundamental a frente da Cruzada Sdo Sebastido e na
organizacdo do Banco da Providéncia, envolvendo-se ativamente na luta das
comunidades em busca de melhores condi¢des de vida.

Em 1952, foi um dos fundadores da Conferéncia Nacional dos Bispos do
Brasil (CNBB) e serviu como seu secretario-geral por doze anos consecutivos.
Esteve envolvido na criagdo da Superintendéncia do Desenvolvimento do Nordeste
(SUDENE), em 1959, com papel relevante juntos as forgcas populares e de esquerda.
Entre 1962 e 1965, destacou-se como 0 bispo brasileiro de maior influéncia no
Concilio do Vaticano Il, que propunha a renovacdo da Igreja e uma “reconciliagao

dela com a modernidade”, ainda que, para Dom Helder, o foco por exceléncia
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devesse ser nas mudancas que favorecessem os estratos sociais desafortunados do

mundo. Em sintese desses acontecimentos, Marques (2009, p. LI) corrobora:

Em 1949 torna-se conselheiro na Nunciatura; em 1950 promove a
peregrinacdo do Ano Santo. [...] Nessa linha, organiza ainda 0 XXXVI
Congresso Eucaristico Internacional (17 a 24 de julho de 1955), e
ajuda a fundar o CELAM, fruto da 12 Conferéncia geral do
episcopado latino-americano, convocada por Pio Xll, por ocasido do
Congresso e realizada de 25 de julho a 8 de agosto. [...] As
transformacfes de consciéncia e de posturas pastorais e politicas,
vem somar-se o desafio lancado aos bispos da América-Latina, pelo
recém-eleito Jodo XXIIl, em novembro de 1958, durante a terceira
reunido do CELAM em Roma. O Papa pede a elaboracdo, com
urgéncia, de um plano de trabalho coletivo, com o objetivo de impedir
o triunfo do comunismo entre as massas abandonadas do continente
latino-americano. Liderando um grupo de jovens e criativos bispos,
entre os quais os futuros cardeais Eugénio Sales e Agnelo Rossi,
empreende e apoia iniciativas voltadas para a transformagé&o social,
como a Reforma Agraria, as Escolas Radiofénicas, o Movimento de
Educacédo de Base e as primeiras Comunidades de Base. Sob sua
batuta, a CNBB prepara o Plano de Emergéncia e inicia, durante o
Concilio, as articulagbes e estudos que culminardo na elaboragdo do
Plano de Pastoral de Conjunto, com o qual a Entidade saiu do
Concilio plenamente preparada para implementé-lo. Prepara-se para
0 Vaticano Il desde 1959. Em seu votum, muito denso, bate-se por
uma Igreja que caminhe decidida para o futuro, preocupada com os
pobres e engajada na luta contra as estruturas que geram a pobreza.
Tece articulacdes e chega a Roma, em outubro de 1962, com um
preciso plano de trabalho e aperfeicoamento pessoal. Durante o
Concilio, torna-se um dos 18 lideres do episcopado, mesmo nédo
tendo nunca falado “em Aula”, na Basilica de Sdo Pedro. Participa
dos grupos informais que mais influéncia tiveram na elaboragéo dos
grandes textos conciliares, especialmente a Gaudium et spes, de
cuja Comissao (Apostolado dos Leigos) participa desde 1963.

Em 11 de abril de 1964, assumiu a Arquidiocese de Olinda e Recife e
proclamou sua misséo de acolher a todas as pessoas, independentemente de suas
crencas ou orientagdes politico-ideologicas, mesmo em um contexto de regime
ditatorial no Brasil. Esclareceu, em seu discurso de posse, que estaria acima de
quaisquer légicas politico-partidarias que tentassem rotula-lo de alinhado a direita ou
a esquerda e, por essa ultima, foi visto como possivel protetor, por causa de sua
atuacao em defesa das reformas de base que julgava necessarias. Acurada analise

daquele discurso foi elaborada pelo Prof. Wellington Silva:

Dias depois do golpe de 1964, Dom Hélder Camara tomou pose na
arquidiocese de Olinda e Recife. [...] Apresenta-se como escolha do
papa que era, segundo informa, profundo conhecedor da América
Latina e do Brasil. Insere-se no modo de pensar do clima do Concilio
Vaticano Il: era necessario saber interpretar os “sinais dos tempos” e
estar a “altura dos acontecimentos”. [...] Apresenta-se como
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nordestino falando para nordestinos com os olhos postos no Basil,
América Latina e mundo. Essa visdo planetaria é afeita a lideranca
da instituicdo planetarizada e universalista em sua mensagem. Dom
Hélder ndao se anuncia nobiliarquicamente, mas como “irmao de
fragueza e pecado dos homens de todas as racas e de todos os
cantos do mundo”. Atento ao ambiente politico e suas vigilancias,
alerta para que ninguém se escandalizasse ao vé-lo “frequentando
criaturas tidas como indignas e pecadoras”. O termo “criatura” é
usado como forma de lembrar que todos sdo criados por Deus.
Portanto, todos sédo objetos iguais de atencdo e irmaos, categoria
fundamental do cristianismo e categoria apolitizante. [...] Também
pede que ndo houvesse espanto ao vé-lo junto de criaturas tidas
como perigosas. Elas poderiam ser da direita ou da esquerda. Da
situacdo ou da oposicdo. Antirreformistas ou defensores das
reformas.  Revoluciondrias ou contrarrevolucionarias. Essa
adverténcia servia para todo o espectro politico do momento. Ele
assume uma postura de independéncia politica por reivindicar a
condicdo de irmdos de todos. [...] falando para a comunidade de
cristdos, lembra que todos os homens séo filhos do mesmo Pai que
esta no céu. E quem tem o mesmo pai € irmao. E convida: “Vamos
nos tratar de verdade como irmaos!”. [..] O Nordeste havia se
tornado tema nacional e internacional. As imagens, contudo, quase
sempre distorcidas. Assegura que o Nordeste ndo aceitava a
profissionalizagdo da miséria e tampouco ser uma regido explosiva.
Convida para a unidao no sentido de transformar o Nordeste na
“antecipacao do Brasil de amanh3a” [...] Convida para acelerar, sem
perda de tempo, o esforco de desenvolvimento como forma de
evangelizar (Silva, W., 2018, p. 52-54; 56)

Durante seu periodo nesta arquidiocese, ele a transformou em um centro de
influéncia da Igreja progressista no pais, ao apoiar a consolidacdo de pastorais e
comunidades eclesiais de base visando ao apoio das organiza¢cdes comunitarias. A
cidade do Recife, na época, enfrentava graves problemas habitacionais, com
enchentes e deslizamentos de terra nas areas de morros. Para auxiliar as vitimas
daquelas adversidades e combater as varias formas de exploracdo enfrentadas
pelas comunidades locais, Dom Helder criou a "Operagdo Esperanca”, a qual
contribuiu para a organizagao e resisténcia do povo em suas lutas por habitacéo e
justica social.

Entre 1967 e 1968, sob sua lideranga, a Igreja participou ativamente do
movimento estudantil, das lutas operarias e dos trabalhadores, além de envolver-se
com pastorais de juventude, operarias, rurais e femininas. Como parte de seu
compromisso com 0s pobres, expandiu o trabalho comunitario e a relacdo da Igreja
com o povo, promovendo o "Encontro de Irméos”, que habilitava os seus membros a
relacionarem textos biblicos com suas vidas cotidianas e, dessa maneira,

promoverem maior intersecao entre a fé e a realidade circundante.
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Em seu governo a frente da AOR, D. Helder foi viabilizando a
existéncia de inumeras organizacbes diocesanas através de
movimentos e/ou pastorais populares: Acdo Catélica Operaria,
Operacdo Esperanca, Animacdo Cristd no Meio Rural, Associagéo
Profissional de Empregadas Domésticas, Movimento de Promocao
da Mulher, Movimento de Evangelizacdo Encontro de Irméaos,
Pastoral dos Pescadores, Movimento Amigo das Criangas,
Movimento de Evangelizacdo Rural, Pastoral dos Presidiarios,
Fraternidade Cristd dos Doentes e Mutilados, Pastoral da Saude,
Comissdo de Justica e Paz, Pastoral dos Toxicbmanos, Pastoral
Operaria, Pastoral da Juventude do Meio Popular. Algumas dessas
iniciativas nasceram em Recife, outras eram nacionais ou
internacionais. Dentre elas, duas s&o iniciativas pessoais de D.
Helder — a Operagédo Esperanca e o Movimento de Evangelizacdo
Encontro de Irmdos. Dom Helder costumava permitir iniciativas,
apoiava-as e, se necessario, institucionalizava-as (Cabral, 2008, p.
58-59).

O viés progressista do seu trabalho despertou a oposicdo das autoridades
conservadoras e do regime ditatorial, que passou a persegui-lo, censurar suas
atividades e prender e torturar alguns de seus colaboradores e apoiadores,
considerados “subversivos”.

Em 1970, durante um discurso em Paris, Dom Helder denunciou abertamente
a pratica da tortura pelo regime militar brasileiro. Em resposta, 0 governo ordenou a
proibicdo de qualquer referéncia a seu nome nas midias entdo existentes — tanto
positiva, quanto negativa — como se ele tivesse sido banido da existéncia. Esse
periodo correspondeu aos momentos mais repressivos e violentos da ditadura, com
perseguicdo intensificada contra os grupos politicos de esquerda, a Igreja
progressista e qualquer oposi¢céo ao regime.

Apesar das ameacas, prisoes, torturas e assassinatos de opositores do
sistema ditatorial em vigor, Helder Camara continuou seu trabalho de evangelizacao,
apoiou a organizacdo de comunidades eclesiais, buscou protecdo para 0S
perseguidos e denunciou os crimes cometidos pela ditadura. Ele abracou a luta
contra a opressdo seguindo o principio da "néo violéncia ativa”, a semelhanca de
Mahatma Gandhi e Martin Luther King.

Em reconhecimento a seu trabalho, como ja mencionado anteriormente, Dom
Helder foi indicado quatro vezes para o Prémio Nobel da Paz. Contudo, a forte
pressdo exercida pelos militares brasileiros, que usaram todos 0os meios disponiveis
— inclusive mobilizando o corpo diplomatico brasileiro entdo atuante na Noruega —
para impedir o reconhecimento internacional das suas pautas, o que implicaria, se

fosse o agraciado, evidenciar o seu avesso: a situagdo politica vigente no pais. Tal
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mobilizacdo contraria saiu vitoriosa uma vez que impossibilitou a concessdo do

prémio ao entdo arcebispo de Olinda e Recife.

No ambito do Prémio Nobel da Paz — sempre polémico e nas maos
da Noruega, que, como vimos, era reino unido a Suécia ao tempo do
testamento de Nobel —, pesquisadores americanos procuraram
insistentemente descobrir o que vem sucedendo, ao longo dos anos,
“por tras dos panos”. Como negar o prémio a Mahatma Gandhi, o
maior apéstolo da ndo violéncia e inspirador de tantos outros
pacifistas — entre eles Martin Luther King e Nelson Mandela? Por que
Gandhi, uma das inspira¢cdes do proprio Alfred Nobel, tantas vezes
rejeitado, ndo recebeu um prémio péstumo quando isso era possivel
pelo regulamento [...]? Ou ainda, por que Dom Hélder Camara (1909-
1999), arcebispo de Olinda e Recife, reconhecidamente um dos
maiores defensores dos direitos humanos do século XX, nao foi
escolhido pelo Comité Nobel noruegués, apesar de figurar quatro
vezes como candidato favorito? [...] De todos os brasileiros
apontados ao Prémio Nobel da Paz, Dom Hélder Camara foi, pelas
regras do sistema de premiagdo, o mais qualificado e o que maior
prestigio alcancou [...] Em dezembro de 2015, um dossié de 229
paginas, reunindo depoimentos de diplomatas, oficios, telegramas e
outros documentos, foi liberado pelo Ministério das Relacdes
Exteriores do Brasil, revelando pela primeira vez detalhes da acdo do
Estado contra o arcebispo: era um dossié intitulado “Prémio Nobel da
Paz: A atuagdo da ditadura militar brasileira contra a indicacdo de
Dom Hélder Camara”, que foi dada a publico pela Comissdo da
Memdria e Verdade de Pernambuco (Albuquerque, p. 50-51; 498;
502).

Em 1980, durante visita do Papa Joao Paulo Il ao Recife, o Dom foi chamado
de "irméo dos pobres" pelo Pontifice. No entanto, a gestdo de Jodo Paulo Il marcou
o inicio de uma guinada conservadora na Igreja, incluindo a nomeacao de bispos
com orientac6es conservadoras na América Latina.

Ao completar 75 anos (em 1984), Helder Camara se tornou arcebispo emérito
em 1985, mas continuou a se dedicar as causas sociais, a exemplo de assumir a
lideranca de mais uma de suas utopias: o projeto "Ano 2000 sem miséria”. Todavia,
com a posse de Dom José Cardoso Sobrinho, em 15 de julho de 1985, a
arquidiocese testemunhou uma pléiade de mudancas drasticas cujo resultado maior
foi a descontinuacéo do trabalho pastoral empreendido por Dom Helder.

Em 27 de agosto de 1999, Helder Pessoa Camara faleceu em sua residéncia
— Igreja das Fronteiras, no Bairro da Boa Vista, no Recife — aos 90 anos de idade,
encerrando uma vida marcada pelo compromisso social, resisténcia pacifica e
dedicacao a causa dos injusticados.

Nesta Tese estudamos a recepcdo dada a uma personagem historica que foi

também inserida no universo da ficcdo. Todas as nuances dessa analise ndo podem
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excluir o fato de a figura histérica de Helder Camara ser multifacetada. Uma sintese

efetuada por Eduardo Hoornaert, chama a atencéo para o fato de que

Helder ndo é um personagem de imediata compreensédo. Alguém que
consegue intimidar os militares, “donos do Brasil” entre 1964 e 1984,
gue se atreve a dar sugestdes ao papa e anda pelos corredores do
Vaticano com a tranquilidade com que sobe e desce pelos becos do
Recife, tem algo de incomum. Seus mais préximos colaboradores no
Rio de Janeiro e em Recife ficaram, mais de uma vez, perplexos
diante desse anarquista obediente, desordeiro dentro da ordem,
revolucionario pacifico, entusiasta desconfiado, lider humilde,
brincalhdo sério, amigo astuto. Um homem que exerce a funcdo
episcopal de um modo que mal se enquadra em esquemas
tradicionais. Um personagem mais “polifénico” que “sinfénico”, ou
seja, nem sempre consoante ou harmonioso. Mistico, intelectual,
dialogante, irénico, retérico teatral, gesticulante, dramatico, Helder
gosta do microfone e da caAmera de televisdo, comunicativo no trato
pessoal, tenro e repleto de emocgéo diante de fracos e indefesos.
Conciliador e conspirador, ostensivo e humilde, ativista e
contemplativo, obediente astuto, demagogo democrético. Conversa
com flores, matinhos teimosos e pedrinhas reluzentes, e tem mais de
sete mil pequenos poemas inseridos em suas Cartas Circulares
(Hoornaert, 221, p. 12-13).

Os aludidos gostos pelo microfone e pela camera de televisdo, a sua forma
gesticulante e dramatica, bem como o ser portador de uma retérica teatral poderiam
facilmente conduzir as ndo incomuns atitudes de liderancas religiosas que, uma vez
tomadas pela vaidade, em vez de transmitirem a mensagem do Cristo de modo a
qgue Ele seja conhecido e se torne parametro de vida, projetam a si mesmos como
0os modelos a serem seguidos. Alias, criticas apontando para um exibicionismo
extremado por parte do Dom foram feitas por alguns de seus detratores que o
chamaram, inclusive, de vedete. No entanto, Helder estava marcado por
experiéncias antes vividas e elas o levavam a buscar, no exercicio da humildade, um
equilibrio necessario e suficiente para salvaguarda-lo da entrega irresoluta a
vaidade, tdo tentadora na condicdo humana. A esse respeito, Eduardo Hoornaert

teceu o seguinte comentario:

A experiéncia dos primeiros cinco anos de sacerddcio recomenda
humildade ao padre Helder. Ele sabe que sua vida pode naufragar na
autocomplacéncia, leviandade, ostentacdo. Reconhece o ator teatral
gue vive dentro de si, sabe que tende a ocupar o centro da cena e é
facilmente levado a proferir discursos superlativos. Mas nele vive, ao
mesmo tempo, um sacerdote humilde, um cristdo que aprendeu a
servir, um intelectual em busca da verdade (Hoornaert, 2021, p. 90).
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A mencéo ao fato de Helder ter consciéncia de que tendia a ocupar a cena
central dos variados enredos aos quais se vinculava através dos vieses de sua
personalidade — lembrando as derivacdes etimoldgicas do vocédbulo persona — faz-
nos refletir sobre as suas dimensdes de profeta-mistico e de opositor-ndo violento do
regime ditatorial vigente no pais exatamente durante o periodo em que esteve a
frente da Arquidiocese de Olinda e Recife.

Como agir em uma sociedade tomada pelo medo e a partir de uma instituicao
religiosa que comporta(va) inUmeras ambiguidades, tanto internamente quanto em
suas relacbes com a sociedade civil?’t Eduardo Hoornaert delineia duas
perspectivas: a de um personagem que transitava entre a ousada ironia e a
prudéncia — inclusive a de quem renunciou a papéis principais que, podia ocupar,
mas ndo o fez por questdes de estratégia: “Helder sabe que ndo se combatem
‘verdades incontestes’ por discussao aberta. Ele prefere tirar da algibeira sua arma
predileta: a ironia do Pedro Malazarte’?, a malandragem do conspirador” (Hoornaert,

2021, p. 222). Quanto a prudéncia, assim se expressa 0 mesmo historiador:

Em muitos pontos, Helder Camara segue a “prudéncia” do papa
Paulo VI. Ele ndo aparece como protagonista, nem na Teologia da
Libertacdo, nem nos Encontros “intereclesais” das Comunidades de
Base, e muito menos no movimento “Cristdos para o Socialismo”
(Hoornaert, 2021, p. 135).

Eduardo Hoornaert ainda langa instigante questionamento: “quem é esse
homem middo que exibe um estilo um tanto exagerado e mesmo teatral, e ao
mesmo tempo passa sem chamar a atengdo, quase apagado?” (Hoornaert, 2021, p,
141). Com o desejo de gerar novos conhecimentos acerca de quem foi esse homem,
através do estudo de facetas da recepcdo de criagbes artisticas, notadamente
literarias, nas quais a personagem ficcional foi acrescentada a histérica, foi feita a

pesquisa cujos resultados estamos apresentando nesta Tese.

1 Estamos levantando a questdo conscientes de que, fugindo ao escopo desta Tese, ela ndo sera
aprofundada. Todavia, o fazemos com o intuito de apenas ilustrar facetas do modo de ser e agir de
uma personagem que, em sua dimensao histdrica, sempre esteve perto das artes e, numerosas
vezes, é referenciada por Eduardo Hoornaert com vocabulos que a aproximam do universo ficcional
das criagdes literarias.

2 pedro Malazarte € um herdi picaresco, ou seja, um anti-heréi. Sua figura simples, de caipira,
esconde um homem inteligente e conhecedor da natureza humana. Ele sempre consegue enganar
as pessoas, pois percebe o quanto estas agem com ma-fé.
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3.2 AS DIVERSAS FORMAS DE ARTE E A REPRESENTACAO DO BISPO

Conforme destacado nas sec¢Oes precedentes deste trabalho, Helder Camara
despontou como uma figura relevante no contexto dos embates religiosos, sociais e
politicos que marcaram o século XX no Brasil. No dominio das artes, tal relevancia
resultou na incorporacdo de seu legado em inUmeras manifestacbes deste campo,
as quais o elegeram como protagonista em suas representacgoes.

Assim, para além da selecdo efetuada para as andlises no dominio da
literatura, uma variedade de obras que recriam Dom Helder como figura central pode
ser encontrada em diversas expressodes artisticas. Aprofundarmo-nos nessas obras
nao foi o escopo primordial de nosso trabalho; no entanto, elas foram catalogadas
com o intuito de evidenciar sua existéncia e apontar para a viabilidade de futuras
investigacoes.

Sob um prisma socioldgico, tais expressfes da arte despontam e configuram-
se como constru¢des sociais proprias de um momento historico especifico e
espacialmente delimitadas. Apresentam-se como veiculos distintivos de
interpretacdo associados a determinada coletividade que, no caso, é a brasileira.
Ademais, as artes se consolidam como agentes de influéncia que constroem
comportamentos, transcendendo, dessa forma, a mera condicdo de interacdes
sociais convencionais.

Dessa maneira, Helder Camara é recriado como uma entidade configurada
pelas convencionalidades artisticas, entretanto, entrelacada ao contexto
sociocultural de sua época. Nisto também se evidenciam tanto o papel quanto a
relevancia da ficcdo no panorama da experiéncia humana. Como ja comentamos, o
dominio ficticio simultaneamente nos conduz a um plano de distanciamento e
proximidade diante de eventos especificos que, no cotidiano, talvez ndo pudessem
ser apreendidos com a mesma profundidade. Nas obras elencadas, uma selecéo de
momentos meticulosamente extraidos e transmutados da realidade empirica,
adquire novas camadas de significado e l6gica propria, conduzindo-nos ao “imenso

reino do possivel” (Rosenfeld In: Candido et al., 1981, p. 33).
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3.2.1 Dom Helder é personagem de ficcao teatral

Na esfera das artes cénicas, destacam-se duas producdes: O avesso do
claustro e Pro(fé)ta: o bispo do povo. A primeira peca, encenada pela Companhia do
Tijolo, concentra-se na representacdo da vida e trajetoria de Helder Camara e sua
atuacdo nos campos religioso e socio-politico. A segunda, por sua vez, compde a
dltima parte da "Trilogia Vermelha", concebida pelo Coletivo Grdo Comum em
colaboracdo com a Gota Serena. Essa trilogia, em seu conjunto, aprofunda a
investigacdo do pensamento e da atuacdo de algumas personalidades associadas
as correntes politicas de orientacdo mais a esquerda, sob uma lente que prioriza as
dimensdes culturais, educacionais e religiosas. Os dois grupos’® teatrais trazem
abordagens contextualizadas no periodo da Ditadura Militar no Brasil; assim, ambos
lancam luz sobre o entrelacamento das esferas politica, cultural e religiosa naquele
singular periodo histérico.

Em O avesso do claustro’ convergem o teatro, a musica e a poesia. Esta
companhia, conhecida por producdes que abordam figuras de destaque na cultura
brasileira, encontrou sua principal fonte de inspiracdo na personalidade histérica do
ex-arcebispo de Olinda e Recife. Neste ambiente, Dom Helder toma forma na
personificacdo do ator Dinho Lima Flor, que interpreta o "bispo vermelho".

A peca é concebida como uma espécie de "missa profana”, na qual a utopia e
a cancao sao celebradas, e a voz do Dom é ressuscitada para ser ouvida mais uma
vez. Ela se traduz como um apelo a todos — independentemente de sua identidade
religiosa — a se unirem no desafio cotidiano de reimaginar formas de vida que
busquem justica e paz em um mundo tumultuado.

Em O avesso do claustro, trés personagens tém suas historias interligadas
por meio de seu encontro com Dom Helder Camara: um jornalista pesquisador (sem
fé) que viaja a Olinda para estudar a trajetéria do bispo, uma moradora da periferia
de Sédo Paulo que enfrenta o descaso do Estado em relacdo aos pobres — uma

problematica combatida pelo bispo — e uma cozinheira que conviveu com ele na

3 A Companhia do Tijolo surgiu a partir da confluéncia de membros provenientes de dois coletivos
teatrais estabelecidos na cidade de Sao Paulo, a saber, o Teatro Ventoforte e a Companhia Séo
Jorge de Variedades. Esta agremiacdo teatral tem mantido sua continua atividade desde o ano de
2007. Os grupos pernambucanos, Coletivo Grdo Comum e o Gota Serena, ddo sua contribuicao
com este fabuloso trabalho sobre Dom Helder Camara.

74 Este espetaculo se encontra disponivel, gratuitamente, na seguinte plataforma virtual:
https://www.youtube.com/watch?v=mOXMvaiUOpo&ab_channel=CiadoTijolo.
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década de 1950, no Rio de Janeiro. A trama emprega uma estrutura hibrida, que
combina elementos de teatro, recital e cerimbnia civica, na qual essas figuras
interpelam Dom Helder e buscam reaprender a conceber novos mundos viaveis em
meio as sombras daquele presente.

No espetaculo, a representacéo de Helder Camara encapsula a complexidade
do Brasil e dialoga com o contexto contemporaneo. Ao acompanhar a narrativa, 0s
espectadores sdo conduzidos por uma viagem no tempo que, em certos momentos,
pode provocar sensacoes de desconforto diante das inquietantes permanéncias que
transcenderam as barreiras das décadas.

E importante notar que o espetaculo ndo segue uma narrativa linear, tipica de
um documentério biogréafico, pois o legado de Dom Helder abrangeu extensa gama
de acontecimentos em diversas areas de atuacdo e perspectiva, desde as grandes
transformacdes politicas e religiosas no Brasil até as mudancas na Igreja da América
Latina e no Vaticano.

A peca revela diferentes fases da vida do padre Helder, desde seu
envolvimento com o integralismo, na juventude, até sua posterior critica ao
socialismo e ao carater imperialista da Unido Soviética, dialogando com marxistas
ateus em um mundo marcado pela Guerra Fria. No espetaculo, o “sacerdote
personagem” também denunciou veementemente a postura moralista petrificada da
Igreja Catdlica e apoiou as causas indigenas e negras, como focalizado pelas Missa
da Terra sem Males e Missa dos Quilombos (esta ultima proibida pelo Vaticano) na
década de 1980, quando a questao racial comecava a ser tema central em um Brasil
ainda acentuadamente marcado pelo racismo.

Os criadores da encenacéo deram concretude as divagacdes de Dom Helder,
exemplificadas pelo dialogo que ocorre na cena 13 desta producéo teatral:

Dom Helder — Diga-me Santo Padre, se estou enganado quando
acho que o maior problema do mundo é o distanciamento cada vez
maior entre paises ricos e cada vez mais ricos e a massa enorme de
paises pobres e cada vez mais pobres?

Papa — Creio que é exatamente ai que esta o maior problema do
mundo.

Dom Helder — Entdo, Santo Padre, permita-me lhe dizer que h&
alguma coisa urgente a fazer. Va a Jerusalém, a meio caminho entre
Oriente e Ocidente. O fato de um papa arrancar-se do Vaticano em
meio a Guerra Fria tera o efeito de uma bomba nuclear, mas uma
bomba explodindo amor. Entdo, no meu pensamento, o senhor
convidaria os chefes de estado dos paises industriais e dos paises
produtores de matéria prima, e haveria um apelo seu, para que
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cessasse esse distanciamento. Santo Padre sua autoridade é grande
e ndo podemos esquecer que a Igreja € das maiores multinacionais
do mundo.

Papa — Seria preciso fazer isto, € preciso fazer isto, € preciso fazer
isto. Mas eu nédo posso fazer isto!

Dom Helder — Mas Santo Padre me perdoe, desde menino eu
aprendi que acima do papa s6 existe Deus!

Papa — Ah, se vocé estivesse no meu lugar, veria que eu tenho oito
pessoas que me controlam.

Dom Helder — Ah, Santo Padre, temos que aprender com o povo.
Meu povo troca sem vacilar as basilicas solenes, as igrejas
suntuosas e as capelas ricas pelo o terreiro. No terreiro, imagem e
semelhanga dos barracos e mocambos, onde vive a maioria de meu
povo, que entra no rito e deixa de lado textos dificeis e gestos
refinados artificialmente. Entro no terreiro, pai de santo embriagado
pela aguardente, pelo o ritmo do tan tan trazido da Africa. Filhas
vestidas de branco entram em transe. Pai de santo apanha galo vivo
com dentes ageis, rasga-lhe o peito, rasga-lhe a carne e banha-se
em sangue. Ai de quem se horrorizar, ai de quem se espantar. E
calvario, é sacrificio. Alguém foi imolado no nosso lugar, quem sabe
nao foi o galo. Sonhei que um dia o papa enlouquecia e ele mesmo
atirava fogo no Vaticano e na Basilica de Sao Pedro. Loucura
sagrada, porque Deus aticava o fogo que os bombeiros em véao
tentavam extinguir. O papa louco saia pela as ruas de Roma, dando
adeus aos embaixadores credenciados junto a ele, jogando a tiara no
Rio Tibre, espalhando para os pobres o dinheiro todo do Banco
Vaticano. Que vergonha para os cristdos. Para que o papa possa
viver o evangelho, é preciso imagina-lo em plena loucura (O Avesso,
2016, p. 15-16).

Como consequéncia, O avesso do claustro enfatiza a necessidade de
desvelar o que subjaz a presenca global e simbdlica contemporanea de Deus,
sinalizando a possibilidade de que a ressignificacdo do pensamento cristdo possa
requerer uma radical transformacdo, como sugere a metafora do "incéndio no
Vaticano". Essa representacdo simbdlica do questionamento e da desconstrucédo da
fé tradicional, fundamentalista e reacionaria, que € visceral no espetaculo, realca a
importancia de explorar o profano como um meio para compreender o sagrado em
toda a sua complexidade e vitalidade.

Por sua vez, a producdo teatral intitulada Pro(fé)ta: o bispo do povo’®,
concentra-se na figura de Helder Camara e resgata trechos e elementos biogréficos,
mas também evita seguir uma narrativa linear dos acontecimentos. Em vez disso,
adota uma abordagem ludica, que envolve a plateia, transmutando-se entre
momentos reflexivos, mondlogos, performances musicais, danga, interacdo direta e

atos teatrais. Estruturada em dezessete cenas, a peca se inicia com um prélogo que

75 Este espetaculo se encontra disponivel, gratuitamente, na seguinte plataforma virtual:
https://www.youtube.com/watch?v=SvCy5258rmk&ab_channel=DanielBarros.
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simula o velorio do Padre Henrique, evocando a memdria dos individuos que
sofreram tortura e/ou morreram durante a ditadura de 1964. O publico, antes do
inicio da performance, é acolhido pelos atores em frente ao Monumento Tortura
Nunca Mais, localizado na Rua da Aurora (Recife-PE) e, posteriormente, é
conduzido em cortejo funebre até o Teatro Arraial, na mesma via. A encenacao cria
um espaco imaginario de encontro entre Dom Helder e o0s espectadores,
caracterizado por sua atmosfera profana, utdpica e poética. Tal espaco imaginario
constréi um elo entre a esfera do real e da ficgdo, intermediando/entrelagando a obra
e 0 espectador que a interpreta.

No transcorrer da narrativa, surgem confrontos entre realidades distintas,
desvelando perspectivas de mundo que se intercalam e se denunciam, bem como a
exposicdo da face da violéncia que assolou a populacdo naqueles anos e ainda
persiste na contemporaneidade. A producédo apresenta criticas diretas aos atos de
censura artistica no pais e instiga uma reflexdo sobre valores fundamentais, como
"liberdade, igualdade e fraternidade", oriundos da Revolugéo Francesa.

Em diversos momentos, o espetaculo lanca luz sobre a crua realidade do
presente, enfatizando a persisténcia de questdes relativas aos direitos humanos
frequentemente ignoradas. O paralelo entre o periodo da ditadura militar e a
atualidade é tracado expondo as garras de uma sociedade impregnada de 6dio, cuja
revelacdo se destina aqueles que ainda ndo haviam compreendido integralmente
essa dindmica. Como sintetizou a midia pernambucana, “a obra pede siléncio e paz,
evoca reza forte, questiona a crengca e a dimensao da fé” (Pro(fé)ta. Cultura.PE,
22/11/2019).

Na cena final, transpassada por uma atmosfera densa, atores e plateia se
entrelacam, formando um circulo no qual uma ciranda é dancada. Nesse instante,
repleto de estranhos de maos dadas, desprovido do peso das preocupagdes do
mundo e da carga dramatica da cena anterior, é possivel perceber a materializacéo
de um auténtico ato de amor. Esse momento, verdadeiramente revolucionario,
transcende barreiras de racga, crenca e temores, unindo as pessoas em uma
celebragéo a existéncia, permitindo, por breves momentos, experimentar a plenitude

da vida em sua mais singela naturalidade.
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3.2.2 Dom Helder é retratado no cinema

A Orqguestra dos Meninos de S&o Caetano, localizada na regido do Agreste
pernambucano, conquistou notoriedade tanto em ambito nacional quanto
internacional. Durante a década de 1990, o maestro Mozart Vieira desempenhou um
papel crucial na transformacao da vida de criancas e adolescentes economicamente
desfavorecidos na mencionada regido. Através da oferta de aulas de mdusica e
canto, esses jovens realizaram uma transicdo de suas atividades agricolas para a
exploragcao do campo musical. O filme, Orquestra dos Meninos’8, tem por finalidade
retratar essa narrativa.

No ano de 1995, a reputacdo de Mozart Vieira foi abalada por um incidente
sombrio, quando a Policia Civil o identificou como o suposto responsavel pelo
sequestro e agressao sexual de um adolescente de treze anos, que era membro da
orquestra. Este jovem foi submetido a atos de violéncia e depois abandonado em um
lixdo na cidade, com o intuito de atingir o maestro.

Posteriormente, as alegacdes de culpa em relacdo a Mozart foram
esclarecidas, revelando que o maestro havia sido vitima de uma conspiracdo
engendrada por individuos que temiam seu envolvimento no cenério politico

regional. Em entrevista, 0 musico explicou:

NOs éramos meros desconhecidos e nos tornamos famosos. No
entanto, grandes forcas politicas locais e pessoas de mentes
pequenas e sem carater se reuniram para me prejudicar e fechar a
fundacdo. Eles achavam que eu tinha pretensdes politicas, o que
nunca foi verdade. Me levaram para o fundo do pogo (Oliveira, 2016).

As acusagOes infundadas contra Mozart Vieira resultaram na suspenséo
temporéria das atividades da Fundag¢do Musica e Vida. O maestro ainda comentou

em entrevista:

Eu era um simples professor. Era muito mais facil dizer que o
culpado de tudo era eu. A policia tinha que dar uma resposta a
sociedade e eu acabei sendo indiciado. No entanto, advogados que
estavam no meu caso conseguiram levar o processo para o Recife.
No julgamento feito pelos desembargadores ficou provada minha
inocéncia (Oliveira, 2016).

6 Este filme pode ser assistido, gratuitamente, na seguinte plataforma digital:
https://www.youtube.com/watch?v=w7XjrXTKpnQ&ab_channel=MozartVieira.
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Em decorréncia daquele episodio traumatico, Mozart e o0s jovens integrantes
da orquestra se viram obrigados a abandonar Sdo Caetano, buscando amparo junto
a Madre Escobar’” e a Dom Helder’®, ambos situados na cidade do Recife.
Sabemos que obras artisticas sdo passiveis de interpretacdes diversas, sujeitas a
subjetividade de quem as aprecia. Por isso, € fundamental reconhecer que os
receptores ndo sao meros espectadores passivos, propensos a uma aceitacao
acritica da narrativa imposta pelo(s) autor(es). Todavia, no filme, o arcebispo emérito
€ representado como aquele que vai em defesa do maestro e colabora na
divulgacao midiatica em prol da sua inocéncia.

Aquele episodio foi documentado em periddicos de ampla circulacao a época,
como pode ser constatado por meio de publicacdes intituladas Banda busca paz
longe de Pernambuco, In: Jornal do Brasil, 11/01/1995; Maestro da banda é
indiciado, In: Jornal do Brasil, 31/01/1995; Maestro vai ser indiciado por simular
crime, In: A Tribuna, 25/01/1995, entre outras. E depois, a comprova¢do de sua
inocéncia foi igualmente divulgada, como demonstrado em manchete com o titulo
Arquivado, In: A Tribuna, 30/09/1995.

Além disto, os jornais brasileiros reverberaram o trabalho de Mozart Vieira e a
influéncia da musica na transformacdo da vida de criancas carentes e sem

oportunidade.

Os pés descalcos dos Meninos de Sdo Caetano conquistaram a
Franca. A orquestra mirim da cidade pernambucana, formada apenas
por filhos de lavradores humildes que aprenderam a tocar um
repertorio que vai de Villa-Lobos a Johann Sebastian Bach, rodou
cidades francesas, ganhou reportagens em revistas e jornais [...]
Depois de percalgos causados por uma verdadeira guerra politica em
Séo Caetano — cidade de 30 mil habitantes, a 150 quildbmetros de
Recife — a Banda Sinfonica do Agreste, ou Meninos de Sdo Caetano,
ou mesmo Orquestra dos Pés Descalcos (como os franceses gostam
de chama-los), deu a volta por cima com a turné na Franca. [...] O
maestro Mozart Vieira e seus 12 alunos apresentaram-se, ao longo
de outubro e novembro, no Teatro du Lucernaire, em Paris, e foram a
cidades como Nancy, Pantin, Arcueil, Fontenay-sous-Bois, Bagneux

77 Irmd& Armia Escobar Duarte (1919-2023) foi uma educadora reconhecida nacional e
internacionalmente, sendo reverenciada por sua caridade, dedicacdo e profundo amor pelo
proximo. Foi uma das fundadoras e coordenadoras do curso de Comunicacdo Social, na
Universidade Federal de Pernambuco (UFPE). Além disso, conduziu a Fundagdo CECOSNE, uma
entidade que também cofundou e liderou durante um periodo de vinte e cinco anos. A sua
dedicacdo as artes e a cultura encontra expressdo em projetos, como o Teatroneco, no qual ndo
apenas concebia, mas também elaborava e apresentava bonecos do tradicional mamulengo.

78 No filme, convém destacar que o arcebispo emérito de Olinda e Recife ndo desempenha um papel
direto enquanto personagem, tampouco ocupa uma posicdo central na trama. Entretanto, sua
presenca é evocada em trecho da obra.
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e Sans-Fons, gracas a um convite especial da Unesco (Musicalidade,
Jornal do Brasil, 01/01/1996, p. 6)

E possivel identificar diversas outras publicacbes que registraram as
atividades da orquestra, embora nao reflitam plenamente a magnitude do
acolhimento do publico em relacdo ao conjunto. Entre essas noticias, encontram-se
exemplos como: Sinfénica mirim emociona Itamar, In: Tribuna da Imprensa,
10/06/1993 e Bandas brasileiras se apresentam no CCBB. In: Tribuna da Imprensa,
06-07/01/1996.

3.2.3 Dom Helder nas letras das cancdes

A lista das musicas brasileiras que incluem Dom Helder Camara em suas
letras € expressiva, e dentre elas, focalizaremos nossa analise na cancdo Obrigado,
Reverendo! — um samba cujo contexto sera rapidamente analisado a fim de propiciar
uma compreensao mais aprofundada. Esta composi¢éo, juntamente com as demais
que serdo mencionadas, ocupam um espacgo no universo das expressoes artisticas,
desempenhando também seu papel na representacéo e cristalizacado da figura do
bispo na esfera social. Essas cancbes ndo apenas expressam O pensamento e
narram as realizacdes de Dom Helder, mas também conferem uma dimensédo de
louvor a personalidade do sacerdote.

Em 29 de setembro de 1955, sob a lideranca de Dom Helder, entdo bispo
auxiliar do Rio de Janeiro, foi fundada a Cruzada S&o Sebastido, uma iniciativa
voltada para tratar, de maneira fundamentada nos principios cristdos, a questdo das
favelas existentes na cidade do Rio de Janeiro. O referido projeto, ao longo de sua
existéncia, pautou-se em uma seérie de objetivos estabelecidos em seu estatuto,

datado de 30 de junho de 1958, que, entre outras coisas, orientava:

Art. 2.° A Cruzada Sao Sebastido foi constituida para realizar os
seguintes fins e objetivos:

a) promover, coordenar e executar medidas e providéncias
destinadas a dar solucdo racional, humana e cristd ao problema das
favelas do Rio de Janeiro;

b) proporcionar, por todos os Meios ao seu alcance, assisténcia
material e espiritual as familias que residem nas favelas cariocas;

¢) mobilizar os recursos financeiros necessarios para assegurar, em
condicOes satisfatorias de higiene, conférto e seguranga, moradia
estavel para as familias faveladas;
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d) colaborar na integracdo dos ex-favelados na vida normal do bairro
e da cidade;

e) colaborar com o Poder Publico e com as entidades privadas em
tudo aquilo que interessar a realizacdo dos objetivos acima
enunciados;

f) colaborar em providéncias para o retérno ao campo de imigrantes
de areas subdesenvolvidas, atraidos pelas luzes da cidade e aqui
transformados em favelados;

g) exercitar quaisquer outras atividades conexas e correlatas (Brasil,
Diario Oficial da Uniao, p. 1).

O contexto em que se originou a Cruzada S&o Sebastido foi o XXXVI
Congresso Eucaristico Internacional, realizado no Rio de Janeiro, em julho de 1955.
Araujo (2012, p. 94-95) aclara:

No final do Congresso Eucaristico do Rio de Janeiro (1955), Helder
teve um encontro marcante com o Cardeal Gerlier, de Lyon — Franca,
gue significou uma guinada em sua vida. Assim Dom Helder narra as
palavras do Cardeal Gerlier: “Eu tenho insistido em vé-lo porque
tenho qualquer coisa que em consciéncia devo dizer-lhe antes da
minha partida. Eu tenho certa experiéncia de organizacdo. Entdo
posso dizer que este Congresso, assim como se desenvolveu, €
realizado porque por tras deste havia uma mente organizativa. Eis o
motivo pelo qual pretendi este encontro. Permita-me falar-lhe como
um irmao, um irmao no batismo, um irmao no sacerdécio, um irmao
no episcopado, um irm&o em Cristo: Irmao Dom Helder, porque néo
colocar todo este seu talento de organizador, que o Senhor lhe deu,
ao servigo dos pobres? Vocé deve saber que o Rio de Janeiro é uma
das cidades mais belas do mundo. Mas é também uma das mais
espantosas, porque todas essas favelas, neste quadro de beleza,
s&0 um insulto ao Criador.” Ao que Helder responde: “E uma guinada
na minha vida! Vera que me consagrarei aos pobres.” [...] Sua
dedicacdo comeca imediatamente. Com a permissdo de Dom Jaime
Cémara, Helder faz a doacéo de todo o material usado no congresso,
principalmente a madeira, aos favelados, e inicia o seu trabalho nas
periferias do Rio de Janeiro. Helder, sendo fiel a promessa que fizera
ao Cardeal Gerlier, comeca a consagrar-se aos pobres, de corpo e
alma. Trés empreendimentos para trés desafios: Cruzada S&o
Sebastido, para problemas de habitacdo popular; Banco da
Providéncia, para as necessidades financeiras; Emauls, para
reabilitar os marginais.

Neste ambiente, a Igreja Catélica buscava efetuar atividades evangelizadoras,
mas também estava comprometida com a promogéao da justi¢a social, com o objetivo
de causar um impacto real na vida das comunidades carentes e na erradicacédo das
favelas que pontuavam a paisagem urbana carioca. A Cruzada tinha, entre outras
metas, o projeto da construgdo de um conjunto habitacional composto por 945
apartamentos, situado no bairro do Leblon. Ela visava a pér fim as favelas no
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periodo de doze anos para fazer convergir com a celebragéo do IV centenario do Rio
de Janeiro.

Todavia, com a elei¢do de Carlos Lacerda, um jornalista que se tornou politico
e assumiu o cargo de governador da Guanabara, em 1960, o projeto perdeu forca
politica, pois aquele governo implementou mudancas institucionais que ensejaram
uma relacdo conflituosa de Lacerda com Dom Helder. Ao final, além do Conjunto
Habitacional do Leblon, que se destacou como o principal feito daquela empreitada,
apenas doze das 130 favelas existentes naquela época experimentaram melhorias
por meio das atividades da Cruzada Sdo Sebastido. Em algumas dessas
comunidades, foram implantados projetos de redes de eletricidade e parcial
processo de urbanizagéo.

Entretanto, as repercussdes do impacto da Cruzada perduram na memoria
coletiva, sendo invocado por um samba carnavalesco de 1957, composto por Luiz
Antonio, com interpretacdo da cantora brasileira Heleninha Costa, intitulado
Obrigado, Reverendo!. E na letra do samba, o compositor expressa seus

sentimentos:

Obrigado, reverendo/ Deus la no céu esta vendo/ A nossa gratidao./
Acabou meu sofrimento,/ Vocé fez apartamento/ Em lugar de
barracéo./ E a favela diz bem alto/ Quem traz o morro para o asfalto/
Tem o0 nosso coracdo./ Ai, ai, s6 vendo o reverendo,/ SO vendo,
guanta alegria./ Ai, ai, s6 vendo o reverendo,/ S6 vendo, o olhar de
Maria (Departamento, 2018, p. 27).

Como fica evidente, este samba ressalta de forma direta o protagonismo do
"Reverendo" — Dom Helder — e enaltece o seu cuidado com os pobres favelados. De
acordo com os biografos, esta foi a cancdo entoada pelos cariocas quando da
despedida do bispo, ap0s ser transferido para a capital pernambucana. Relembram
o episodio:

As despedidas comecaram na sexta-feira, 10 de abril de 1964, em
uma missa celebrada por dom Hélder na igreja de S&o Sebastido — a
Ultima rezada por ele no Rio de Janeiro antes de assumir a
Arquidiocese de Olinda e Recife. Alguns familiares e varios amigos e
colaboradores estavam presentes. [...] No dia seguinte, por volta das
onze da manh3a, “apesar de sua saude n&o andar nada boa”, o
cardeal Jaime Camara foi com um motorista até o apartamento de
dom Hélder em Botafogo, e levou-o de carro ao aeroporto Santos
Dumont. L4, dom Hélder foi surpreendido com uma multiddo formada
pelos moradores dos prédios construidos pela Cruzada S&o
Sebastido, cantando, repetidamente, sentidamente, o sambinha
“Obrigado, reverendo” (Piletti; Praxedes, 1997, p. 301).



147

Embora fazer uma analise de maneira a abarcar todas as composicoes
musicais que tém Helder Camara como o centro das aten¢des ndo seja 0 escopo
principal da nossa pesquisa, é relevante, a titulo de informagéo, destacar varias
cancoes dignas de mencao, tais como Ateu Comovido (Alceu Valenca), Homenagem
a Dom Helder (Ronaldo Aboiador), Encontro de Irméos (Nilton Santos), Dom Helder
foi falar com Deus (Pe. Gustavo Vila Verde), O Dom da Paz (Jeane Siqueira), Dom
da Paz (Antonio Cardoso), Dom Helder, o pastor da paz (Pe. José Freitas Campos),

entre outras.

3.3 AREPRESENTACAO DO BISPO NA LITERATURA FICCIONAL

A partir deste ponto, analisamos as obras nas quais Dom Helder Camara
figura como uma personagem no ambito literario. E exigido o reconhecimento de que
as manifestacdes artisticas sdo entrelacadas com o contexto sociocultural no qual
sao criadas, contexto capaz de se transformar sob distintas condi¢cdes sociais, ao
mesmo tempo em que ostentam definicdes simbdlicas que transcendem sua propria
natureza (Adorno, 1997, p. 21).

A atividade criativa, conforme discutido no capitulo inicial deste trabalho,
desenrola-se dentro do reino das abstracdes e faz uso da faculdade imaginativa
como um veiculo fundamental para sua realizacdo. Esse fazer artistico € orientado
por um intento que busca subjugar e reformular a realidade empirica por meio de um
engenho simbdlico criativo. Assim, a producao de arte assume a forma tangivel de
uma concepcdo mental que se exterioriza por intermédio de uma linguagem, uma
circunstancia que comprova sua capacidade de veicular significado.

Ademais, considerando o fato de ela estar, necessariamente, vinculada a
esfera sociocultural, a criacdo artistica emerge da interacdo entre seus atores
sociais: o artista, incumbido da funcédo de conceber a obra, e o apreciador de arte,
incumbido da tarefa de empreender sua leitura, analise e interpretacdo. Nesse
sentido, ambos desempenham papéis cruciais na constru¢ao do significado da obra.
Enquanto o primeiro abraca essa funcédo por meio de sua producédo’®, o segundo a

assume atraves da leitura critica e da interpretacao.

® Helder Camara, conforme ja apontado neste trabalho, era também um produtor de artes. Ja
citamos o montante de pequenos poemas por ele escritos. Talvez haja quem se espante — e até
veja contradicdes para as quais ndo enxerga possibilidades de conciliagdo — ao pensar em um
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Os pressupostos da ER, explorados na etapa inicial desta Tese com base nas
contribuicbes de Jauss e Iser, apontaram-nos um tipo de leitor capaz de recriar o
sentido da obra literaria. Tal leitor € uma entidade coletiva — para quem o texto se
dirige — que transcende sua condicdo passiva para tornar-se um agente criativo,
exemplificado, neste capitulo, pelos leitores/escritores que empreenderam a
recriacdo da personagem Helder Camara; intelectuais que, em um movimento de
catarse emancipatoria, absorveram e repropuseram a figura do bispo, engendrando,
dessa maneira, uma representagao.

No entanto, o escopo dessa abordagem nao reside na andlise das
"representacfes sociais" concernentes a imagem de Dom Helder. Pelo contrério,
concentra-se na recepcao de sua figura como uma representagao recriadora de sua
persona. Ou seja, a recepcado assume a condicdo de uma proposicdo de leitura,
configurando-se, igualmente, como uma representacdo do ato de leitura e da
interacdo com a obra literaria.

De forma mais explicita, ao optamos pela ER®°, adotamos uma perspectiva
receptiva que ostenta carater criativo, voltada a um leitor que recepciona, mas
também se mostra interessado em conceber novas possibilidades interpretativas e

de elaboracao.

3.3.1 “O arcebispo das favelas”, de Roger Bourgeon

Lancado em 1968, originalmente em lingua francesa, o romance O arcebispo
das favelas (L’archevéque des favelles), de Roger Bourgeon®!, apresenta uma

narrativa, composta de nove secfes, que se desenrola em uma nacgéo ficticia

poeta que €, simultaneamente, o lider de uma arquidiocese deveras visada pelos militares no
poder. Eduardo Hoornaert pensa que “o poeta Helder ndo entra em contradicdo com o bispo
Helder, paz parte de uma personalidade complexa ou, se quiserem, das complexas e
aparentemente contraditérias personalidades que convivem dentro do fragil corpo de Helder
Camara (2021, p. 256).

80 A forma classica, e mais usual, de apreensao receptiva consiste na analise do modo como o texto é
recebido e assimilado, constituindo, assim, um estudo socioldgico da leitura. Nesse sentido, a
formulacao de entrevistas e/ou a aplicacdo de questionarios junto aos leitores de determinada obra
literaria, tornam-se instrumentos indispensaveis. E importante notar que tal abordagem ¢é
amplamente empregada no campo da comunica¢do. N&o obstante, como sustentado em nossa
argumentacdo, optamos por uma metodologia de recepgdo que se concentra em um estrato
especifico de leitores, qualificados e predispostos a apresentar novas possiblidades de leitura,
responsaveis por elaborar uma “representacdo” da figura de Dom Helder.

81 Roger Bourgeon (1924-2000) foi um renomado romancista francés, cujo repertério literario, além de
L’Arquevéque des favelles, inclui importantes obras, como Le fils de Ben Hun e Arthur de la nuit.
Sua contribuicdo a literatura francesa €, segundo os criticos, digna de reconhecimento.
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situada na Ameérica do Sul. Neste contexto, o autor aborda de maneira condensada
as questbes sociais e religiosas que permeiam todo o continente latino-americano.
Embora a histéria se desenvolva em um pais de denominacéo ficcional, € notoério
que o cenario exibido na trama guarda paralelismos evidentes com a realidade
brasileira, especialmente no que tange a situacao sociorreligiosa. No inicio da obra,

encontramos a seguinte nota do autor:

Este livro ndo € uma reportagem ou uma biografia. Nao pretendo que
seja sendo um romance. O romance de um padre, de um homem.
Imaginei esse homem sul-americano, nascido num continente
considerado como profundamente catdlico, para mostrar que 0s
problemas da fome ndo sdo apenas provocados pelo alheiamento,
mas para ilustrar também as concepcdes diferentes que os homens
fazem, mesmo quando sensiveis a mesma fé, da Igreja e da
Caridade. Situei o exercicio do ministério desse padre num pais
imaginario unicamente para néo perturbar a agdo dos bispos, padres
e leigos que, na América do Sul, procuram tornar realidade, por fim, a
Igreja de Jodo XXIII e de Paulo VI, a Igreja Servidora, a Igreja dos
Pobres (Bourgeon, 1969, p. 9).

O protagonista, Dom Enrico Esteban, claramente inspirado na figura do entéao
arcebispo de Olinda e Recife, Dom Helder Camara, é o elemento central em uma
narrativa que se desenrola na imaginaria nacéo sul-americana denominada Asturda,
que corresponde ao Brasil. Assim, o autor destaca as favelas brasileiras, que
servem como pano de fundo para o enredo. Dom Enrico surge como uma
personagem que encarna as lutas e desafios enfrentados por uma Igreja moderna
diante da abissal pobreza existente na regido. O romancista assim apresenta esta

figura:

O homem que ali se encontrava, de pé diante da janela aberta, era
pequeno, magro, de aparéncia sofredora, a tez sem brilho, os
cabelos ja grisalhos nas témporas. [...] de profunda devocgéo, real
humildade e o desejo efetivo que tinha de servir (Bourgeon, 1969, p.
13; 24).

Embora Roger Bourgeon tenha introduzido algumas personagens e
elementos que remetem a um pais de lingua espanhola, ele constréi, de maneira
inequivoca, um cenario que reflete a realidade brasileira. O romance retrata, de
forma nitida, o Rio de Janeiro, com suas favelas e as recorrentes tragédias
causadas por chuvas torrenciais e desabamentos ocorridos em anos anteriores.

Como reflexo de seu tempo, o autor faz a seguinte critica:

Para as autoridades uma favela nao existe, ndo deve existir.
Oficialmente, ndo ha favelas; é claro. O senhor me dira que dos trés
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milhdes de habitantes desta cidade, um terco vive aqui, 0 que é
verdade, mas nos registros da municipalidade, nos ministérios, ndo
ha nem traco disto. Sejamos justos, ha apenas “um” traco: o
departamento de turismo construiu muros nas encostas dos morros.
[...] Muros de cimento, bastante altos para esconder os barracos de
baixo; sdo os unicos trabalhos de urbanizacdo em relacédo as favelas
gue eu conheco. De resto, dez torneiras publicas na estrada debaixo,
dez fornecedores de agua para trés mil familias; nenhuma coleta de
lixo; nenhum esgoto; nenhum encanamento; nada. E quem resolve
vir para aqui, que se arranje com os problemas (Bourgeon, 1969, p.
83).

Além disso, as descricbes da regido Nordeste, com suas comunidades
precarias (os mocambos) e a referéncia ao "ciclo de caranguejos" proposto por
Josué de Castro, bem como a evocagao da “Revolugcéao de 1964”, destacam a clara
correspondéncia com a historia e a geografia brasileiras. Essa personagem religiosa,
cuja trajetéria e implicacdes vivenciais ecoam o0s eventos da carreira de Dom Helder,
também contribui para estabelecer a ligacdo da obra com o Brasil. Nisto também
vemos 0 mecanismo de constituicdo adotado pelo autor na concep¢do de Dom
Enrico, uma vez que esta personagem € configurada para corresponder as
premissas de verossimilhanca do arcebispo de Olinda e Recife. Parafraseando
Candido (1981, p. 55), a verossimilhan¢a encontrada no romance, permeia a génese
de uma impresséo de verdade factual, constituindo, por assim dizer, uma realidade
paralela na narrativa.

O romancista busca, por meio da triste realidade retratada do povo de Dom
Enrico, abordar o desafio da Igreja moderna diante da extrema miséria que assolava
o pais. Os diadlogos e discussdes que permeiam a obra giram em torno desse
dramatico embate que a “Nova Igreja” enfrentava em seu compromisso pela reducéo

da pobreza. O trecho seguinte expde o problema da posse da terra no pais:

O Bispo-Coadjutor de San Gidcomo percorreu rapidamente o
relatério do missionario: “Parece-me necessario que o senhor saiba,
caro Padre, do estado de indigéncia inimaginavel no qual se
encontram as pessoas desta regido do norte de Asturda, onde vivo
h& trés anos. [...] Nessas terras imensas, que se estendem das
montanhas as cidades do litoral, vivem cerca de 300.000 pessoas;
cada familia conta em média com seis criangas, das quais apenas a
metade chega a idade adulta, tdo lamentaveis sdo as condicdes de
higiene e nutricdo. As terras pertencem a trés proprietarios que,
residindo na capital federal ou realizando frequentes viagens ao
estrangeiro, estdo quase sempre ausentes, deixando os negécios a
cargo de alguns administradores. Esses administradores encontram-
se em tais posicbes que sdo obrigados a se conduzirem como
verdadeiros senhores de escravos, ja que 0S proprietarios exigem
deles um lucro minimo para cada ano, sob pena de despedida
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imediata, qualquer que tenha sido a colheita. [...] esses
administradores impdem aos camponeses um trabalho desumano a
troco de um salario miseravel (Bourgeon, 1969, p. 28-29).

Roger Bourgeon também faz uma descricdo meticulosa do cenario vivenciado
nas comunidades localizadas nos morros cariocas, buscando capturar o olhar de

Dom Helder Camara diante da complexa realidade brasileira.

Enrico Esteban olhou; o morro inteiro estava plantado de barracos
feitos com chapas de zinco amassadas, velhas tabuas, papeldes de
embalagens, pedagos de lona, mas davam sobretudo a impresséo de
uma aldeia embriagada, onde todos os elementos estivessem
inclinados sem ordem e se apoiassem uns nos outros para nao
desabar. Criangas brincavam nos atalhos e ndo se viam senédo
alguns adultos que carregavam latas, com cores berrantes das
marcas de gasolina, nas quais apanhavam agua na Unica torneira
publica que existia as margens da rua (Bourgeon, 1969, p. 46-47).

Em momento subsequente da narrativa, o autor concebe um dialogo entre
Dom Enrico e autoridades estatais, em que aborda a tematica das comunidades
periféricas, que, aos olhos do bispo, adquiriram a conotacdo de calamidade publica.

Desta forma, ocorre o tal dialogo:

Carlos Pronos®? acomodou-se no fundo da poltrona, charuto na méo,
e logo em seguida, voltando-se para a frente e inclinando-se na
direcdo do Bispo: — Quero fazer desta cidade a mais feliz das
capitais, com os hotéis mais perfeitos, as mais bem cuidadas e lindas
praias. E preciso que ela atraia 0s norte-americanos, N0Sso governo,
nosso estado tem necessidade de divisas fortes; e em primeiro lugar,
€ 0 turismo que pode trazé-las para noés. [...] Deus nos deu a mais
linda baia do mundo, ele a povoou com gente que é considerada das
mais acolhedoras da Terra, portanto vamos aproveitar essas
dadivas. O senhor ndo concorda com esta opinido? — Sem duvida —
disse docemente o Bispo. — Entretanto, o senhor ndo teme que os
turistas levem de nossa cidade uma outra imagem, muito menos
lisonjeira? — Que imagem? — A que pude contemplar ontem, de volta
de um passeio. Passei pela rua que circunda o fundo dos edificios da
beira mar... — E 0 que senhor viu foram essas horriveis favelas. O
senhor tem razdo, devemos fazé-las desaparecer, pois sdo a
vergonha da cidade. — O senhor tem um plano para isto? — Claro —
disse o General, tomando bruscamente a palavra — e 0 Exército esta
a disposicao Governador para isto. — O Exército vai construir edificios
para abrigar toda essa gente? — Quem falou em abriga-los na
cidade? Devemos escondé-los, isto sim! E se nao tivéssemos um
Presidente tdo pusilanime, tdo mediocre com um Governo tao
infestado por comunistas, isto ja teria sido feito (Bourgeon, 1969, p.
52-53)

82 No romance, esta personagem representa Carlos Lacerda, entdo governador do Estado da
Guanabara.
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O romance faz uma descricdo pormenorizada do contexto politico que
antecedeu o golpe civil-militar de 1964, criando uma representacdo da presidéncia
da republica e do perfil ditatorial e reacionério da oposi¢cdo que surgira no cenario

nacional daqueles dias.

[Dom Enrico] — Disseram-me, entretanto, que o Presidente Belatrin®
€ uma pessoa de bem. — Escuta, Exceléncia — era Carlos Pronos
quem falava novamente [...] — E preciso convir, o Presidente Belatrin
foi eleito com a ajuda dos votos da esquerda. — Mais que isto, com 0s
votos da extrema esquerda — rugiu o General. — E certo, os
comunistas, mais ou menos camuflados em liberais, em
progressistas, apoiaram fortemente sua campanha. E assim sendo,
esse homem, que é honesto certamente, que é probo e integro,
transformou-se numa espécie de joguete nas maos desses espertos.
Ele governa como pode, agradando uns e outros... — E sem tomar
nunca decisao alguma, eis a verdade — disse o General. — Creia-me,
meu caro Governador, creia-me, Exceléncia, o que € necessario para
este pais explorar suas riquezas a fundo é um regime forte, um
governo de pulso, nada mais, e s6 assim veremos Asturda liderar
todo o continente (Bourgeon, 1969, p. 53).

Na sua obra, Roger Bourgeon aborda uma miriade de tematicas que
funcionam como um espelho da realidade na América Latina, em sua totalidade,
mas, como € possivel distinguir, com enfoque especifico no contexto brasileiro.
Dentre esses temas, destacam-se a problematica da censura nos governos
antidemocraticos, a disseminacao da miséria e as disparidades sociais, a apatia das
elites diante de situagbes urgentes no ambito socioecondmico, a questdo do
analfabetismo e as sequelas deixadas pela desnutricdo nas geracoes futuras. Para
mais, 0 autor emite criticas a postura da Igreja em relacdo ao luxo e ostentacédo de
riquezas perante comunidades subnutridas e carentes dos recursos mais
elementares para a sobrevivéncia. Bourgeon também aborda o golpe de estado
perpetrado pelas forcas militares, em 1964, a corrupcdo enraizada nas forcas
armadas e as influéncias e ingeréncias dos Estados Unidos nos paises latino-
americanos.

O Arcebispo das Favelas equaciona, por meio de uma narrativa simples, mas
com ressonancias documentais, 0s intrincados panoramas humano e social
vivenciados pelos habitantes desta parte do continente latino-americano. A obra
apresenta, com precisdao, um mundo repleto de contrastes e paixdes, destacando

agueles que lideram a luta incansavel contra a miséria e a injustica. Dom Enrico

83 Na obra, esta personagem representa o entdo presidente da replblica, Jodo Goulart, deposto no
golpe de 1964.
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Esteban, a semelhanca de seu modelo, Dom Helder Camara, € venerado por alguns
como "o profeta”, "o arcebispo dos pobres" e "o apdéstolo das favelas”, enquanto é

duramente criticado por outros. No romance, assim esté posto:

— O Arcebispo — diria, alguns instantes mais tarde, o Governador
Pronos aos jornalistas que o esperavam no corredor — é a melhor
pessoa sobre a face da Terra, mas ele cultiva a pobreza, como quem
cultiva um pé de alface, regando-a sistematicamente com suas
lagrimas (Bourgeon, 1969, p. 216).

Para Bourgeon, Dom Helder estava na linha de frente da batalha travada em
um pais subdesenvolvido, ndo s contra a pobreza e a ignorancia, mas, também, no
interior de sua propria Igreja, em meio a uma faccdo hierarquica reacionéria,
acomodada, amedrontada, inconsciente ou vacilante diante dos desafios impostos
pelo mundo contemporaneo.

Como podemos perceber, a construcdo de uma personagem no campo da
ficcdo é resultado da juncdo de mdltiplos elementos, dentre os quais se incluem
vestigios da personalidade do autor, figuras de individuos reais, entidades histéricas
e personagens as mais diversas. Esta convergéncia, identificada por estudiosos
como verossimilhanca, culmina na criagdo de um senso de autenticidade, conferindo
a personagem um simulacro de veracidade.

E crucial reconhecer, entretanto, que essa criacdo, ndo obstante poder ser
associada e muitos tracos da realidade, perdura essencialmente como uma
construcdo inventiva, inserida no contexto da obra literaria. Importa salientar, como
discutimos no primeiro capitulo, que esse constructo ndo deve ser erroneamente
vinculado a uma mera replicacdo fiel da realidade historica, uma vez que se
configura como uma elaboracdo adaptada e moldada pelas contingéncias do
universo ficcional.

Na literatura, o leitor € convidado a transcender a dimensdo do mundo
concreto e a adentrar no dominio ficcional. Nesse contexto, & necessario reconhecer
gue o texto literario ndo se propde a transmitir a verdade de maneira absoluta, mas,
antes, a apresentar uma realidade singular, inerente ao universo das artes. Tal
fendmeno pode ser devidamente discernido pelo ja aludido prisma do conceito de
verossimilhanca, que confere as personagens uma dimensao historica palpéavel, por
meio das contradi¢fes internas que as permeiam, caracterizam e experimentam. Por
conseguinte, isso implica a representacdo da realidade ser efetuada por intermédio

de um modo peculiar de apreender a realidade historica, uma vez que nao esta,
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necessariamente, vinculada a uma reproducéo exata da realidade empirica pautada
pela busca de uma compreenséo integral do real factual.

Nas descricoes de ambientes o autor revela, aos olhos dos leitores
brasileiros, um mundo até entdo desconhecido, possivelmente devido a perspectiva
de um estrangeiro ndo completamente inserido na realidade do Brasil. A obra
incorpora diversos tipos inspirados em figuras publicas como Dom Jaime Camara,
Carlos Lacerda, Jodo Goulart, Castelo Branco, entre outros, 0 que enriquece a
complexidade da narrativa. Em suma, O arcebispo das favelas € um romance que,
de forma meticulosa, da vida a um mundo de paixdes e contrastes, destacando a
acao daqueles que lideram lutas contra a miséria e a injustica.

Enquanto manifestagéo literaria, O Arcebispo das Favelas recria a realidade
histérica, e atinge seu ponto fulcral no ato da leitura que, em Ultima instancia,
representa o objetivo por exceléncia para o qual foi concebida. As assimilacao e
contemplacdo desta obra de arte perduram como um campo propicio a novas
interpretacdes e recriagdes, conferindo ao leitor o papel ativo de agente catalisador
de uma nova mimesis. Este papel assume relevo no sentido de que a matéria
artistica, ao ser internalizada por quem a |€, tem o potencial de ser reapropriada e
transmutada ao longo do tempo.

Este romance repercutiu no cenario mediatico brasileiro, em 1969, e foi objeto
de destague em veiculos de comunicacdo, tais como jornais e revistas de renome.
Entre as manchetes que merecem mencao, € possivel identificar, em um namero do

Jornal do Brasil, 0 seguinte comunicado:

Acaba de ser langcado em Paris, pela editora Robert Laffont, um
romance de Roger Bourgeon, intitulado L'Archevéque des Favelles,
baseado na vida de D. Helder Camara, Arcebispo de Olinda e Recife.
A historia se passa na América do Sul e a figura central do romance
chama-se Dom Estéban (Lance-livre, Jornal do Brasil, 04/02/1969, p.
10).

No mesmo periddico, em data posterior, foi divulgado o langamento da obra, a
qual foi vertida para a lingua portuguesa, em territorio brasileiro. O trecho em

guestéo foi assim publicado:

O Arcebispo das Favelas, romance do escritor francés Roger
Bourgeon, aparecido na Franca no fim do ano passado, marca agora
o inicio das atividades de Olivé Editor, na versdo brasileira assinada
por Gilberto Cavalcanti. O personagem central do livro, Dom Enrico
Esteban, foi inspirado na figura de Dom Helder Camara, Arcebispo
de Olinda e Recife (Damata, Jornal do Brasil, 19/07/1969, p. 9).
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Mais um veiculo de comunicagcdo impressa noticiou a publicacdo daquela
obra literaria: “O Arcebispo das Favelas [...] vem constituindo um sucesso de
vendagem e ja caminha para uma segunda edicdo. O personagem central, dom
Enrico Esteban foi inspirado na figura do nosso dom Helder Camara, arcebispo de
Olinda e Recife” (Artes, Correio da Manha, 15/07/1969, p. 2).

Para incluirmos um periédico pernambucano, merece destague o0 seguinte

relato:

Embora a ac¢éo do livro decorra num pais de nome ficticio é certo que
ndo se trata de pais imaginario. As favelas sdo nossas. Nosso é o
personagem Don Enrico Esteban, inegavelmente calcado na figura e
nas obras de Dom Helder Camara. O romancista busca fazer refletir
no triste pais de Dom Enrico (Livros, Jornal do Commercio,
15/06/1969, p. 2).

Entretanto, para além das amplas divulgacdes positivas e elogiosas a obra de
Roger Bourgeon, € possivel identificar, nos registros da imprensa brasileira daquele
periodo, manifestagfes criticas e desfavoraveis. Dado o consideravel nimero de
publicagcdes que noticiaram o langcamento do livro em que Dom Helder (ou Dom
Enrico) ocupava uma posicao central na trama, destaca-se a manchete com o titulo
D. Helder é personagem de romance politico na Franca. In: O Globo, 26/02/1969.
Neste jornal, o autor da critica questiona a natureza da obra, afirma que a
publicacdo ndo se insere no ambito da ficcdo, mas, ao contrario, assume carater
similar ao de uma biografia de Dom Helder Camara e, a seu ver, de certo modo, ela
€ uma obra de cunho politico.

Esses lugares de memoria, aqui representados pelos documentos
jornalisticos impressos, contribuem como guia do nosso olhar para a experiéncia do
leitor, que desempenha um papel fundamental na concretizacdo desta obra literaria.
Portanto, o enfoque estd direcionado para o ato de recepg¢do. Busca-se, assim, a
vivéncia de uma experiéncia estética que atua como um veiculo para a emancipacao
do sujeito, proporcionando-lhe a libertacdo das restricbes e da rotina enfadonha da
vida cotidiana. Essa experiéncia antecipa vivéncias cruciais para a vida pratica,
lanca as bases para proje¢Bes utOpicas, sonhos e futuras experiéncias, sem
desconsiderar a importancia do reconhecimento e preservagdo do passado,

resgatando eventos que ficaram para tras.
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3.3.2 O “pastor dos pobres”, em Roberto Drummond

As expressOes artisticas e literarias procuram, por meio da acdo mimética,
transmutar e transfigurar a realidade de modo a criar uma imitacdo criativa, que se
traduz em uma reinterpretacdo da realidade original. E impreterivel, portanto,
considerar que a realidade manifestada nas obras de arte transcende a realidade
histérica, ndo se limitando a uma mera duplicacdo desta ultima. Assim sendo, as
representacfes de Dom Helder Camara nas producdes artistico-literarias ndo podem
ser compreendidas, de maneira integral, como registros factuais histéricos; antes,
elas devem ser assimiladas como instancias de uma realidade paralela. Podemos,
ainda, aprofundar tal entendimento com o aporte de mais um estudioso da relacéo

linguagem e religido:

Ja nas primeiras paginas os leitores sdo mergulhados hum mundo de
davidas, sugestdes, tentacdes, possibilidades de arrependimento, de
sucesso, de ser pego, preso, redimido etc. As leis, as divinas e as da
sociedade, séo questionadas. As convencdes sdo suspensas. Elas
sdo, nas palavras de W. Iser, “despragmatizadas”. A literatura exerce
aqui uma sutil, mas poderosa fungédo de desconstrucéo do real e do
estabelecido. Se todos 0s signos que usamos para designar o mundo
sdo frustrados em significante e significado, e unidos de forma
arbitraria, as palavras que uso para designar o mundo nao tém
necessariamente os contelidos que parecem ter. E se 0 signo é a
base de todo discurso, de tudo o que se pode dizer sobre 0 mundo,
entdo podemos concluir que tudo, desde a base até a construcdo
total do conhecimento do mundo, repousa na arbitrariedade. E assim,
mas poderia ser totalmente diferente. O homem e a mulher comuns,
comprometidos com as lutas do dia a dia, envolvidos em atividades
automatizantes, ndo conseguem ou ndo podem questionar essa base
arbitraria. Na leitura do texto ficcional, no entanto, eles suspendem
seu sentido e certeza da realidade, e se permitem, aliados ao
narrador e aos personagens, mesmo aos mais repugnantes e
despreziveis, pensar o0 mundo a partir de agBes ndo sancionadas
pelo discurso oficial (Nogueira, 2015, p. 128).

Misturando elementos de ficcdo com narrativa autobiografica, Roberto

Drummond?® criou a obra intitulada Hilda Furac&o®® na qual reconstituiu a atmosfera

8 Roberto Francis Drummond (1933-2002), jornalista e escritor brasileiro, destacou-se por sua prosa
despojada, com uma linguagem direta e uma sensibilidade agucada em relacdo aos aspectos do
cotidiano. Sua obra literaria engloba titulos significativos, a exemplo de A morte de DJ em Paris
(1971) e Hitler manda lembrancas (1984). A producéo literaria de Drummond captura nuances da
vida contemporanea, tornando-o uma figura relevante no panorama da literatura brasileira.

85 O romance Hilda Furacéo apresenta uma estrutura composta por dezesseis se¢ées; todavia, ao ser
objeto de adaptacdo para o formato de minissérie, o enredo foi reconfigurado e distribuido ao longo
de trinta e dois episddios. Esta adaptacdo televisiva, produzida pela Rede Globo, foi veiculada no
periodo compreendido entre 27 de maio e 23 de julho de 1998. Os momentos em que a
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social da cidade de Belo Horizonte, capital do estado de Minas Gerais, marcada pelo
moralismo conservador da época, bem como a crescente tensao politica que
permeava 0s anos imediatamente anteriores ao golpe civil-militar de 1964. O seu
texto ndo apenas revisita aquele periodo historico; ele também captura, de forma
vivida, os contornos culturais e politicos daquele momento, ao oferecer uma analise
rica e perspicaz das forcas sociopoliticas em jogo na entdo crucial conjuntura da
histéria brasileira.

O tempo da narrativa abrange, entdo, o periodo de 1959 a 1964, e configura-
se como uma inversao da classica narrativa de conto de fadas, na qual a figura da
Cinderela é representada por uma mulher ligada a prostituicdo, enquanto o principe
€ substituido por um monge dominicano. A personagem central, Hilda, conhecida
como "a garota do maid dourado”, frequentadora das "missas dancantes” do Minas
Ténis Clube, deixa para tras o circulo social elitista e adentra o universo da
prostituicdo, abrigando-se no quarto 304 do Hotel Maravilhoso, situado na Rua
Guaicurus, onde passaria cinco anos recebendo visitas masculinas.

Na trama, a aparicdo de Hilda Furacéao se entrelaca temporalmente com uma
efervescente mobilizacdo popular cujo escopo era a erradicacdo dos prostibulos na
zona boémia da cidade, e a subsequente realocacédo dos nela residentes, bem como
dos bares, bordéis e hotéis para uma area periférica que, posteriormente, se tornaria
conhecida como a "Cidade das Camélias". Esse projeto, que estava pendente de
votagdo na Camara Municipal, polarizava a opinido publica, deflagrando conflitos
acirrados entre dois grupos antagénicos. De um lado, encontravam-se os defensores
da zona boémia, principalmente os ocupantes do Maravilhoso Hotel, incluindo Hilda,
a prostituta Maria Tomba-Homem e o travesti Cintura Fina. Do outro lado,
perfilavam-se os membros da “sociedade defensora da moral e dos bons costumes”,
liderados pela figura moralista de Lol6 Ventura.

Em meio ao embate entre os proponentes e 0S opositores ao projeto da
Cidade das Camélias, o frei dominicano, Malthus, alinha-se com o movimento
durante uma sessédo de exorcismo do "mal de Hilda", com a justificativa que aquilo

ameacava o0s valores morais da sociedade mineira. A partir desse momento, a

personagem Dom Helder é citada — inclusive parecendo haver uma personificacdo de valores
idealizados do arcebispo na personagem do Frei Malthus — podem ser identificados nos capitulos
16, 18, 20, 25 e 30 da trama.
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narrativa assume uma dinamica aberta a possibilidades inusitadas, assemelhando-
se a um jogo no qual tudo é viavel e em que ocorrem eventos surpreendentes e
sobrenaturais.

O periodo poés-Segunda Guerra, representou uma fase de significativa
modernizacdo no contexto brasileiro, assinalada pela migracdo em massa da
populacao rural para os centros urbanos. Tal movimento demografico impulsionou
transformacdes sociais profundas nas principais areas urbanas do pais e antecipou
o declinio da estrutura social agraria tradicional. Segundo Chiavenato (1996, p. 49) —
citando dados do IBGE de 1991 —, na década de 1940, cerca de 70% da populacao
brasileira residia em zonas rurais, 0 que contrasta substancialmente com o cenario
observado no final da década de 1960, quando mais da metade da populacao
estava estabelecida em centros urbanos. Esse processo de urbanizacdo acentuada
ganhou ainda mais impulso ao longo da década de 1970.

Esse redirecionamento da populacédo das areas rurais para as areas urbanas,
resultante da modernizagdo em curso, foi acompanhado por mudangas sociais e
econOmicas de grande relevancia. A sociedade brasileira, que foi moldada por um
processo de construcdo marcado por uma série de acdes destrutivas, como
massacres, torturas, mutilacdes, violéncia sistematica, coercdo e ameacas, estava
intrinsecamente ligada a consolidacdo dos principios da vida politica e a formacéao
de representacdes estéticas especificas.

O impacto oriundo de tais mudancas é de extrema importancia para o
entendimento do contexto em que se insere o0 romance Hilda Furacdo. Elas
modelaram as experiéncias e os dilemas enfrentados pelos personagens da obra, e
se tornaram elementos do pano de fundo fundamental para a complexidade
sociologica do enredo e para a reflexdo sobre a transformagcdo da sociedade
brasileira durante o periodo. Sobre esta questdo exposta na trama, encontramos o

seguinte comentario:

Essa urbanizacado decorrente da industrializacdo gerou uma série de
novos fatores sociais e politicos. Um deles dizia respeito a
possibilidade de ascensdo social e econdmica. Arrivistas,
ambiciosos, ou apenas sonhadores, inimeros homens e mulheres,
especialmente jovens, buscavam um lugar ao sol na nova ordem
capitalista que se forjava no pais. Muitos triunfavam no comércio, na
induUstria, nos servigos. Outros, entretanto, fracassavam, em geral
devido a sua precaria formacdo educacional, vindo, com isso, a
constituir nucleos marginalizados. Hilda Furagdo focaliza essa
diversidade e fotografa esses diferentes segmentos populacionais.
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Tem-se ai, entdo, uma galeria de personagens inesqueciveis:
prostitutas, beatas, comunistas, policias, jornalistas, generais,
politicos, malandros, boémios e milionarios (Calegari, 2009, 103).

Como vimos, desafios decorrentes do processo de urbanizacdo e
industrializacdo deram origem a questdes sociais e politicas até entdo inexistentes,
nas quais individuos, especialmente jovens, buscavam ascender dentro de um novo
contexto capitalista brasileiro. Como resultado, identificou-se uma distincdo entre
agueles que obtiveram éxito e aqueles que enfrentaram insucessos, frequentemente
associados a deficiéncia em sua formacdo educacional. Esses individuos, no
romance de Drummond, entrecruzam-se formando uma colcha de retalhos,
costurada pelas desigualdades sociais.

Portanto, a obra em analise adquire complexidade por meio de sua
fragmentacao formal, diversidade de temas, formulacbes de natureza politica e
representacbes do ambiente urbano. Ela serve como uma reflexdo profunda sobre
0os acontecimentos desafiadores de tdo tumultuado periodo histérico e das
implicacbes, tanto politicas quanto estéticas, daqueles eventos na sociedade
brasileira.

Na trama do romance, a figura de Dom Helder Camara® aparece como um
arquétipo de sacerdote catélico digno de emulacao, a medida que o autor d& vida e

voz a personagem Malthus e recria o bispo como seu exemplo de lider religioso.

Quando voltou do Rio de Janeiro, [...] Frei Malthus [...] falou com
grande entusiasmo da experiéncia entre os favelados do Rio de
Janeiro e de seus encontros com Dom Helder Camara, entéo bispo-
auxiliar do Rio de Janeiro. — A minha Igreja, agora, continua sendo a
Igreja_de Cristo, mas segundo a 6tica de Dom Helder Camara. [...]
Meu lugar é na Igreja de Cristo e ao lado de Dom Helder Camara. [...]
Hilda Furacéo procurava, como quem pergunta por perguntar, saber
noticias do Santo; fui eu quem contou a ela que Frei Malthus tinha
decidido aceitar um convite para trabalhar com Dom Helder Camara
e, para tanto, tinha que morar no Rio de Janeiro e viver entre 0s
favelados [...] o certo é que, quando Frei Malthus anunciou a este
escriba que havia aceitado o convite de Dom Helder Camara, revelou
também por que estava disposto a ir morar numa favela carioca:

8 No contexto do romance, Dom Helder ndo desponta como uma personagem; no entanto, sua
presenca é referenciada e, de maneira notavel, ele serve como um paradigma para a figura
religiosa central na trama, Frei Malthus. Nesse sentido, Roberto Drummond manifesta claramente
sua perspectiva em relagéo a vida e ao papel desempenhado pelo ex-arcebispo de Olinda e Recife:
um sacerdote catolico a servico dos pobres favelados. A representacéo de Helder Camara, assim,
reveste-se de significativo interesse no &mbito da confirmac&o de nossa Tese.
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julgava-se portador do Mal de Hilda (Drummond, 1991, p. 148-149;
180. Grifo nosso).

7z

Na obra em andlise®’”, Dom Helder é projetado como um paradigma de
santidade tanto dentro quanto fora da Igreja, com énfase em sua dedicacdo as
causas dos pobres e a denuncia das injusticas sociais. As referéncias ao bispo
podem ser identificadas, sobretudo, quando a narrativa, de forma recorrente,
discorre sobre o papel do bispo: 1. junto as comunidades faveladas do Rio de
Janeiro (p. 180); 2. acerca de um modelo de representatividade do amor de Cristo a
humanidade, independentemente de suas condigbes mais deploraveis (p. 240-241);
3. como alguém que prioriza 0s interesses da Igreja acima de quaisquer
consideracdes politicas, desde que em consonancia com sua prioridade pelo bem-
estar do povo, visto como parte integral do corpo mistico de Cristo (p. 258).

As observacbes sobre a representacdo de Helder Camara na trama do
romance evidenciam a abordagem positiva nela adotada em relacdo ao religioso, o
que contribuiu para solidificar sua imagem como um auténtico pastor preocupado
com seu rebanho. Esta narrativa converge com a perspectiva adotada por uma
parcela importante dos intelectuais, tanto do Brasil quanto de fora, em relacdo ao
arcebispo. Tal interpretacdo coaduna-se, ademais, com a visdo predominante
formada a partir dos eventos histéricos narrados sobre o bispo ao longo do tempo e
até os dias atuais.

Os relatos de naturezas ficcional e historica sdo delineados por meio de
enfoques que se aproximam das complexas nuances sociais, da mentalidade
coletiva e dos valores arraigados em uma determinada época. Ndo obstante, a
literatura, enquanto uma forma de expressao artistica, se empenha em fornecer uma
visdo abrangente do passado, sem que isso a obrigue, de modo incontornavel, a
manter um compromisso explicito com as fontes historicas. O autor literario é dotado
de uma margem de liberdade que lhe permite manipular os eventos histéricos,
complementar as fontes disponiveis e criar explicacdes plausiveis, comportamentos
verossimeis e cenarios contextualmente congruentes com a época retratada.

E relevante salientar que a obra Hilda Furac&o foi publicada no ano de 1991,

marcando, portanto, a uUltima década do século XX. No entanto, o autor constréi a

87 Romance Hilda Furacdo, escrito por Roberto Drummond e publicado em 1991, pela Editora
Siciliano (de Sao Paulo).



161

trama, como ja mencionamos, situando-a no final da década de 1950 e estendendo-
a até os eventos relacionados ao golpe civil-militar de 1964. Essa abordagem instiga
o leitor a um exercicio de retrospectiva, e o0 convidando a interpretar 0s
acontecimentos narrados. Esta andlise requer mais do que uma mera conexao
cronologica dos fatos; ela demanda aprofundamento na compreensdo dos
elementos da narrativa e a busca por significados subentendidos.

Ao criar este romance, Roberto Drummond se beneficiou do distanciamento
temporal que lhe permitiu elaborar sua propria interpretacdo dos eventos histéricos,
transformando-os em “verdade ficcional”. O autor, por meio do texto de ficcéo, insere
uma encenacao da época a partir de sua propria perspectiva e visdo de mundo. Ao
acessar esta obra, tanto os leitores contemporaneos quanto aqueles de épocas
passadas se engajam em sua concretizagdo. O cerne dessa proposicao consiste na
analise da experiéncia do leitor ao explorar o universo literario em um contexto
histdrico especifico.

Importa destacar que a obra literaria ndo se apresenta como um ente
autdbnomo e invariavel, oferecendo imagens idénticas a todos os observadores de
diferentes épocas. Ela ndo assume a forma de um monumento que expde
unicamente sua esséncia atemporal de maneira monolégica. Ao contrario, como
elucidou Jauss (1994, p. 25), assemelha-se mais a uma partitura destinada a
ressoar de forma continuamente renovada através das mdltiplas leituras,
desprendendo o texto de sua manifestagcdo puramente verbal e conferindo-lhe uma
existéncia sempre presente e atualizada.

Em Hilda Furacdo encontramos uma estrutura narrativa ndo linear, que relata
0S acontecimentos que envolvem os diversos personagens da trama, incluindo suas
aventuras amorosas, tensdes politicas, bem como as complexas articulacbes entre
0s adeptos do comunismo e os conservadores de direita. Esta falta de linearidade
permite que o narrador salte de um evento para outro, de uma memoria para outra,
criando intervalos propositais que suscitam expectativas no leitor. Esta técnica
narrativa é executada com uma linguagem informal e acessivel, estabelecendo uma
conexao intima com o espectador, que é envolvido pelo tom humoristico do autor,

bem como pela sua falta de objetividade. Entende-se, portanto, que

a obra exige do leitor a ligacdo de diferentes episédios nela
existentes. O relato é desconexo e, nessa desconexao,
paradoxalmente, estd a tentativa de compreender, analisar,
reconstruir e apresentar a propria fragmentacéo do universo cindido.
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Com isso, o esfor¢co do leitor para acompanhar e compreender o
texto torna-se uma quase imposicdo e, a0 mesmo tempo, uma
possibilidade ludica da elaboracdo do livro em questdo. Tal efeito
torna-se produto de significados na medida em que fornece a
reflexdo — comprometendo o ledor com o contetdo apresentado na
narrativa — e a participagdo reorganizadora do texto. Nao sé isso,
essa perspectiva de leitura ou de reescrita se d4 em camadas e, ao
invés da linearidade limpa do percurso ascendente da histéria, tal
como era descrita na historiografia tradicional, encontra-se um
palimpsesto aberto a infinitas releituras e reescritas (Calegari, 2009,
114).

O enredo transcende a superficie de uma historia de amor improvavel entre
um religioso e uma prostituta, explorando questdes profundas que esbocam o
panorama social moralista e conservador das elites brasileiras, juntamente com os
intensos sentimentos anticomunistas que predominavam no periodo que precedeu o
golpe de 1964. Sobre os intentos de uma revolucéo esquerdista que se verificava no

Brasil, o autor insere os seguintes dados na histéria da personagem Roberto:

Nessa época, como foi falado, tinha sido criado em Belo Horizonte o
Movimento Fidel-Guevara, jA que sonhdvamos com a nossa Sierra
Maestra [...] sonho roméntico da guerrilha inspirado pela Revolucdo
Cubana; agora, todas as manhas ia treinar guerrilha [...] éramos 11
guerrilheiros, mas se, com um pouco mais, Fidel Castro conseguiu
chegar a Sierra Maestra em Cuba, acreditavamos que podiamos
fazer o mesmo no Brasil. [...] mesmo ndo havendo uma ditadura no
Brasil — ao contrario, viviamos uma sorridente democracia
comandada pelo presidente eleito Juscelino Kubitschek -,
poderiamos lancar um foco guerrilheiro que logo seria imitado em
todo o pais [...] Nosso treinamento acontecia nas matas do imenso
sitio, uma ilha de verde para la da Cidade Jardim, um dos mais ricos
bairros de Belo Horizonte na época, onde hoje é a Vila Paris
(Drummond, 1991, p. 180-181).

O fanatismo religioso e a moralidade conservadora ocupam um espacgo
central na narrativa e ilustram a sutil critica de Drummond a falsa moralidade
enraizada no ambito da fé, além das questbes propriamente politicas, como as
reformas de base e a polarizacdo entre direita e esquerda durante os governos de
Janio Quadros e Joao Goulart. No romance, a onda de anticomunismo prevalecia e
as elites de direita viam os partidos de esquerda como ameacas a soberania
nacional, ao capitalismo e a democracia liberal. A personagem Roberto — que
representa o proprio autor —, como militante comunista, compartilha seus sonhos de
resisténcia e a busca pela revolugéo socialista brasileira, destacando as dificuldades
de manter tais atividades em segredo, bem como os desafios enfrentados no plano
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partidario, no qual a moralidade socialista se assemelhava, em rigor, a moralidade

capitalista da época.

Hilda é a personagem que simboliza a mudanca, a revolugdo, a
liberdade de expressdo e de comportamento; ela € o sonho de
muitos, porque € desejada; é o paraiso, porque é capaz, como
nenhuma outra mulher, de causar delirio nos homens e 163eva-los a
loucuras. Esses valores agregados a ela se fazem presentes nas
varias conquistas ou acontecimentos que surgem ao longo do
romance: a igreja moderna, o voto livre, o polémico painel com Adao
nu na matriz, os bailes, os maifs, as prostitutas, a Bossa Nova, 0
carnaval. A propdsito, nesse festejo popular, caracterizado pela
abolicdo das hierarquias, estdo presentes figuras de varias épocas:
Fidel Castro, Jane Mansfield, Nero, Napoledo Bonaparte, o Czar da
Russia, Maria Antonieta, Marilyn Monroe e Cle6patra, s6 para citar
algumas. Como quer que seja, Hilda é alguém que representa
transformacdes e promessas de um futuro melhor, j& que, como néo
se pode deixar de lembrar, o Brasil, entre 1937 e 1945, havia
passado por uma experiéncia associada ao autoritarismo do Estado
Novo, durante o governo de Getllio Vargas. A Garota do Maib
dourado torna-se Hilda Furacdo em 1959, atitude esta que expressa
uma forma de coroar a experiéncia democratica que o pais
atravessa. [...] A personagem Hilda representa todos os sonhos e
esperancas de uma época que estava por se extinguir. Como diz o
proprio narrador em certa altura do livro: “todos sabiam que estavam
se despedindo de um tempo inocente simbolizado por uma Garota do
Maib dourado, transformada em sonho erético que fazia a alegria dos
homens”, ja que o Brasil “ia mesmo cair no abismo” (Calegari, 2009,
p. 106; 109).

Nesse sentido, a obra se revela, acima de tudo, como uma catarse coletiva. E
configura-se como uma forma de contricdo e peniténcia, destinada a purificar as
almas dos leitores em relacdo a episddios sombrios da memoria coletiva, como a
quebra de vitrines com manequins nus em Belo Horizonte, a provocagdo de
escandalo por um mural representando Adao, em Santana de Ferros, que levou as
beatas e até mesmo um cachorro a entrarem de costas na igreja para evitar a
contemplacdo da nudez, e o fechamento do famoso Beco do Mota, a zona boémia
de Diamantina, sob a folclérica justificativa de moralidade.

No entanto, o romance transcende a mera ironia ao alegorizar as
contradi¢des, tipificado pela fusdo entre a rebeldia incendiaria e o conservadorismo,
a ousadia do escandalo e a discreta coragem da santidade, a hipocrisia da
condenacgéo da fraqueza humana e o ato misericordioso do perdédo. Tais dualidades
sdo desnudadas no livro e ddo forma ao contexto de crise daquele cenario que

antecedeu e preparou o golpe civil-militar de 31 de marco de 1964.
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Estes elementos paradoxais refletem a complexidade dos eventos histéricos
que a trama aborda, ressaltando a incerteza e a imprevisibilidade do curso dos
acontecimentos naquele periodo turbulento da historia brasileira. O autor
testemunhou pessoalmente tais eventos enquanto reporter e observador atento,

tanto que a personagem jornalista, Roberto, abre o enredo, dizendo:

Na época dos acontecimentos que tanto deram o que falar
envolvendo Hilda Furacao, eu trabalhava como repérter na Folha de
Minas numa Belo Horizonte que cheirava a jasmim e ao géas
lacrimogéneo que a policia jogava nos estudantes e que acabava
sendo o perfume daqueles dias. Eu era um rapaz magro, fumava se-
me-dao, sofria de trés ou quatro doencas imaginarias, estava fichado
no Dops e acreditava que ainda ia ter minha Sierra Maestra. Por
esse tempo eu gostava muito de uns versos do poeta Joaquim
Cardozo que diziam: “Sou um homem marcado/ hum pais ocupado/
pelo estrangeiro...” (Drummond, 1991, p. 11).

Ao escrever esta obra, Drummond demonstrou uma empatia pelo mundo e
uma habilidade para se colocar ao lado dos acontecimentos e das pessoas
envolvidas. Essa imersdo na realidade, a inclusdo de referéncias histéricas, a
narrativa de carater confessional e os capitulos de ficcdo pura contribuem para uma
reflexdo profunda sobre a categoria do discurso narrativo. Assim, 0 romance
incorpora uma série de personagens histéricas que sao inseridos na trama ou que
servem como ponto de partida para a criacdo de personagens ficcionais, recebendo
multiplos elementos adaptaveis ao contexto narrativo.

Este fato se alinha com as premissas tedricas de Gancho (2002, p. 9), que
sustenta que toda narrativa € estruturada em torno do enredo, das personagens, do
tempo, do espaco e do narrador, 0s quais sdo inerentes a construcdo da trama de
ficcdo. Contudo, € crucial ressaltar que a narrativa demanda a insercdo de
acontecimentos que se desenrolam em um espago e tempo especificos e séo
vivenciados pelas personagens. Nao obstante, o reconhecimento da importancia de
todos esses elementos, o0 destaque e a relevancia das personagens se sobressaem
de forma preponderante. Outrossim, como enfatizou Nogueira (2015, p. 130), nédo

devemos obliterar o papel da linguagem no que concerne a expressao literaria:

Toda linguagem é uma mediacdo do mundo, uma traducédo, em uma
coisa que o mundo nédo é. A linguagem corriqueira transforma o real
em palavras. [...] J& a linguagem literaria amplia essa mediacdo: as
obras se relacionam com a linguagem. Nesse nivel, a linguagem
prové condicdes para a criacdo de objetos imaginarios. [...] E nesse
processo o papel do leitor € fundamental. Ele € o sujeito que faz com
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que o que é potencial se atualize, se concretize. E ele quem efetiva a
construcao do objeto imaginario na literatura de ficcao.

O imaginério se revela como o mediador essencial entre 0 dominio do real
factual e o ficcional. E na esfera do imaginario que a ficcdo cria uma realidade
renovada, resultante de um pacto entre o autor e o leitor que, de acordo com a
estética da recepcdo (ER), € capaz de sintonizar as dimensfes linguistica e
imagética, nas quais a linguagem emerge como a entidade emblemética da
comunicacdo. Nesse contexto, a linguagem n&do apenas desempenha a funcéo de
veiculo comunicativo, porém, mais profundamente, apresenta-se como uma forca
motriz inerente a trama de significados.

Portanto, o leitor qualificado, alvo preferencial da ER, néo se limita a receber
passivamente uma obra literaria; ao contrario, diante dela, empenha-se ativamente
na interpretacdo e ressignificacdo do conteddo da mensagem, fundamentado em
uma estrutura de referéncia alternativa que se enraiza em seu contexto cultural.
Nesse processo, insistimos, o leitor ndo se restringe a passividade, mas, outrossim,

detém a capacidade de modificar e reelaborar a obra a qual teve acesso.

No romance, Roberto Drummond opta pela simplicidade em seu estilo, por
uma sintaxe direta, tipica de um registro jornalistico, o que torna a obra acessivel
tanto ao publico menos letrado quanto ao erudito. Personagens como Hilda, que
encarna a idealizacdo da mulher capaz de desafiar os cddigos sociais estabelecidos,
ou que simboliza a mulher que finge conformidade, e Frei Malthus — que estabelece
uma conexdo com a figura de Dom Helder —, desempenham um papel dual na
trama, funcionando, simultaneamente, como uma representacdo do aspecto sagrado
do narrador e como um simbolo do entendimento do processo de humanizagéo.

Essa dualidade contribui para a ampliacdo da complexidade da narrativa.

3.3.3 Dom Helder na literatura de cordel

A arte, ao ser investida da capacidade de exercer influéncia sobre seus
destinatarios, configura-se essencialmente como um elemento de relevancia na
esfera social. Ela ndo se restringe meramente a refletir a realidade; ela também
almeja a tarefa de transmitir ou criar narrativas. Nesse sentido, nos versos da

literatura de cordel que se desdobram a seguir, é reforcada a concepcdo na qual
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Helder Camara é apresentado como um agente do sagrado, um mistico santo,
imbuido do propésito de erigir um mundo justo e fraterno.

Dentre a ampla gama de composi¢des poéticas que abordam a vida e as
realizacbes de Dom Helder, foram selecionados dois cordéis com o proposito de
observar as narrativas ficcionais que circundam a figura do bispo. Tanto no poema
Dom Helder, de autoria do pernambucano Antonio Marinho®, quanto na obra Dom
Helder, o Profeta da Paz, escrita pelo paraibano Medeiros Braga®®, observa-se a
construcdo de uma narrativa biografica, estruturada de acordo com uma linha do
tempo e organizada em forma de versos.

Em sua producéo literaria, Dom Helder, Antonio Marinho exalta o poder
atribuido ao Criador e o milagre da vida humana. Dessa maneira, implicitamente,
leva-nos a imaginar que, com sua natureza criadora, Deus presenteou 0 mundo com
a existéncia de Helder Camara, um “ser iluminado”. Na sequéncia, o autor reverbera,
de maneira igualmente intensa, a vocacdo sacerdotal do padre, tracando uma
trajetdria que se inicia no Ceara e culmina em sua passagem pelo Rio de Janeiro.
Marinho destaca também o impacto da atuacédo do Dom, ressaltando o seu itinerario

pelas diferentes localidades onde exerceu sua influéncia pastoral.

No mistério sem par da criacdo/ Deus fez todos os seres para o
amor/ Somos todos iguais sob a visado/ Do Eterno e Divino Criador/
Cada vida gestada no seu ninho/ Ao partir pra voar segue um
caminho/ Que a faz conhecer o mal e o bem/ No entanto ha a vida
iluminada/ Que pra outras é guia pela estrada/ Por ter olhos que
alcancam mais além (estrofe 1). Alguns chamam tais seres de
profetas/ Detentores de um tino mais profundo/ H4 quem diga
também que sdo poetas/ Que na mistica apontam um novo mundo/
Cidaddos que tém dons universais/ E se sentem tdo seres, tdo
iguais/ Quanto outros quaisquer de algum lugar/ E Dom Hélder
encarnava tudo isto/ Vendo em cada ser vivo o0 mesmo Cristo/ Que
nos disse que a vida é para amar (estrofe 2). Fortaleza pariu 0 Dom
da Paz/ Ceara foi seu berco maternal/ Viu a luz 107 anos atras/ Num
domingo feliz de carnaval/ Desde os anos imberbes de menino/ Ja
mostrou qual seria o0 seu destino/ Pois brincava de missa em oragao/

88 Antonio Marinho é um poeta sertanejo, natural do municipio de S&o José do Egito (PE), e membro
do grupo musical Em Canto e Poesia, que, como o proprio nome anuncia, junta elementos da
musica e da poesia, enriquecendo a expressao cultural e artistica na qual esta envolvido. Ele
pertence a uma familia que tem forte tradigdo poética, destacando-se como herdeiro e continuador
de uma rica heranca artistica e cultural.

8 Luzimar Medeiros Braga, natural da Paraiba, € um poeta com vasta producdo de literatura de
cordel, a qual versa sobre as vidas e trajetérias de diversas personalidades do contexto nacional.
Seu acervo literdrio ndo apenas contribui para o corpus da literatura de cordel brasileira, ele
também assume um papel de relevancia como um recurso pedagogico e artistico de valor cultural.
Suas obras, por sua natureza versatil e informativa, servem como elemento de cunho didatico-
literrio.
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Antevia quem via os dias seus:/ Ali estava um ser todo para Deus/ E
0 servico em favor de seu irméo (estrofe 3). Se cem vezes nascesse,
em todas cem/ Pediria a Deus-Pai o mesmo dote/ Um caminho que
busca ser do bem/ E a missdo de tornar-me um sacerdote.../ Foi
assim que Dom Hélder atendeu/ Ao conselho que o pai cedo lhe deu/
Sobre amor, sacerddcio e altruismo:/ Quer ser padre, pois bem, meu
filho, seja/ Mas s6 viva pra Deus, o outro e a Igreja/ Porque padre
nao casa com egoismo (estrofe 4). Assim sendo, ele ainda
adolescente/ Ingressou nos saldes do seminario/ Onde pdde aplicar-
se avidamente/ E fazer do estudo itinerario/ Tinha s6 22 quando com
fé/ Uma autorizacdo da Santa Sé/ Ordenou-lhe de forma
extraordinaria/ E ao invés de paroquia pra cuidar/ Convocado ele foi
assessorar Juventude Catdlica Operaria (estrofe 5) (Marinho, 2018).

Na prosa rimada, entre outras estrofes significativas, o autor sertanejo relata a
destacada participacdo de Dom Helder no Concilio Vaticano Il, ressaltando a
influéncia do bispo na introducdo e na persuasao de ideias revolucionarias no
contexto da Igreja Catolica na América Latina e na comunidade cristd global. Além
de abordar a chegada de Dom Helder a Arquidiocese de Olinda e Recife e a maneira

com que procurou pastorear o rebanho de Cristo na regido. Conta-nos o poeta:

Num momento de luz Jodo XXIIl/ Chama a Igreja a um caminho mais
humano/ Reunindo os Cristdos de uma s6 vez/ No Segundo Concilio
Vaticano/ LA Dom Helder recruta o sul do mundo/ A exigir que o
pobre e o moribundo/ Seja o centro das mil religies/ Numa Igreja
gue reza e ora em prece/ Mas além do altar também conhece/ Dores,
medos, pecados e aflicdes (estrofe 10). [...] Com os esfor¢os ainda
no Concilio/ Chega a sua missao de mais cacife/ Nosso Dom vem
prestar o seu auxilio/ As ovelhas de Olinda e de Recife/ Nesse tempo
o horror da Ditadura/ Assombrava com morte e com tortura/ Nos
fazendo trilhar passos incertos/ O Arcebispo sem discriminagéo/
Afirmou que teria o coracdo/ E a porta da casa sempre abertos
(estrofe 11) (Marinho, 2018).

O texto também evoca a lembranca do periodo da ditadura militar,
mencionando a postura combativa do bispo em face dos arbitrios do Estado, bem
como o papel de Dom Helder em auxilio as vitimas da perseguicdo politica e da

injustica perpetradas pelo regime entéo vigente. Lemos nos versos:

Com a voz mansa e terna, mas sem medo/ Defendendo o regime dos
iguais/ Nosso Dom sem temer morte ou degredo/ Resistiu ao furor
dos Generais/ Censurado no seu proprio pais/ Andou todo planeta e
em Paris/ Dez mil jovens ouviram em homilia/ No Brasil nossos
Cristos sdo calados/ Estdo presos, famintos, torturados.../ Por
lutarem pra ter Democracia (estrofe 12). [...] Dom da Paz, Dom do
Povo, Irmao dos Pobres/ Homem forte, sereno, universal/ Cidadao e
Doutor das causas nobres/ Um poeta tdo mistico e plural/ Uma vida
em favor dos oprimidos/ Uma voz defendendo os perseguidos/
Insistindo que s6 o amor constréi/ Da Prainha a Igreja das Fronteiras/
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Enfrentou e venceu muitas barreiras/ E madeira de lei, cupim n&o roi
(estrofe 13) (Marinho, 2018).

Nos versos de Medeiros Braga, em Dom Helder: o profeta da paz, uma
exaltacdo vigorosa das bandeiras de luta promovidas por Helder Camara se
desenha, direcionando sua atencdo para questdes urgentes relacionadas a
promocao da dignidade humana. Isso abarca o problema da redistribuicdo de terras
em favor dos agricultores pobres Brasil a fora, um tema sensivel e relevante até os
dias atuais. Ademais, em um contexto caracterizado pela Guerra Fria e pela corrida
armamentista entre superpoténcias, o arcebispo proferiu criticas a postura egoista
das nacdes relacionadas como ricas e poderosas, que perpetuavam a divisdo do
mundo entre o "Norte" e o "Sul", distinguindo-os como paises industrializados e
ricos, por um lado, e paises agricolas e empobrecidos, por outro. Enaltecem os

Versos:

Mais tarde ja combatia/ A corrida armamentista,/ A forca bruta, a
extorsdo/ No modo capitalista,/ A agressdo a natureza/ Com o
objetivo egoista (estrofe 16). [...] Percorreu todo Brasil/ Numa luta
necessaria/ Carregando uma bandeira/ De toda classe operaria/
Centrada na implantacdo/ De uma reforma agréaria (estrofe 17)
(Braga, 2010).

Neste ponto do cordel, 0 poeta evoca a chegada do bispo a Recife, capital
pernambucana, com enfoque em seu papel na orientagdo da comunidade local em
pleno Nordeste do Brasil. O texto trata ainda da prontiddo com que determinados
segmentos procuraram associar o nome de Helder Camara ao estigma comunista,
devido a dificuldade em compreender ou aceitar sua perspectiva cristd, que de
maneira “subversiva” desafiava as estruturas profundamente arraigadas da

desigualdade social que corroiam o sistema vigente.

Com um clima conturbado/ Dom Helder, com seu cacife,/ Assumiu a
Arquidiocese/ La de Olinda e Recife/ J& encontrando em conflito/
Padre, governo e xerife (estrofe 19). [...] Chegou na area atingida/
Pelo golpe militar,/ Onde presos torturados/ Por vezes morriam &/
Mesmo sendo encontrados/ Mortos em outro lugar (estrofe 20). [...]
Ainda em sessenta e quatro/ Em Recife, solidario,/ Desperta o rancor
e a ira/ Do poder autoritario/ Ao dar apoio e lancar/ Um manifesto
operério (estrofe 21). [...] A reacdo militar/ E chocante e imediata,/
Taxado de comunista/ Com biografia nefasta/ Ddo a ele mais um
titulo:/ O de “persona non grata” (estrofe 22). [...] Foi ele sempre
acusado/ Por muito capitalista,/ Dos servigais do poder/ Ao bel-prazer
elitista,/ No Brasil e exterior/ Como um bispo comunista (estrofe 25).
[...] Disse em resposta: se dou/ Comida aos pobres, em vista,/ Eles
me chamam de “Santo”.../ Mas, se pergunto ao egoista/ Da comida
gue ndo tém,/ Me chamam de comunista (estrofe 26) (Braga, 2010).
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Nos versos subsequentes, o cordelista faz alusdo ao cerceamento da
liberdade de expressdo experienciado por Dom Helder, traduzido em seu
“silenciamento”, e pelos meios de comunicacdo da época; e recorda a brutalidade
infligida aqueles que audaciosamente desafiaram as autoridades detentoras do
poder durante os "anos de chumbo”. Contudo, o texto também sublinha o
florescimento da figura do arcebispo em meio a esse terreno aparentemente arido,
COMO um mensageiro universal que promovia a conscientizacdo em torno do que
considerava um problema de extrema gravidade para a humanidade: uma parcela

significativa do planeta que subsistia em condi¢cdes miseraveis e desumanas.

Foi a imprensa proibida/ De divulgar, com renome,/ As ideias de Dom
Helder/ De, sequer, citar seu nome.../ Nem a menor referéncia/ Sobre
a tortura e a fome (estrofe 30). [...] Dom Helder vendo, ante o crime,/
Toda imprensa amordacada/ Viajou para Paris/ Pra ver ali publicada/
A pratica do assassinato/ E a tortura praticada (estrofe 31). [...] A
partir daquele instante/ Dom Helder com eminéncia/ Se transformou
para o mundo,/ Por sua garra e coeréncia,/ Como marca planetaria/
E simbolo da resisténcia (estrofe 32). [...] Os mais diversos paises/ E
orgaos internacionais,/ Pelo seu reconhecimento,/ Por seu trabalho
eficaz,/ Indicaram para o titulo/ De Prémio Nobel da Paz (estrofe 33)
(Braga, 2010).

Medeiros Braga conclui sua obra de cordel com uma celebracéo a esperanca
e a utopia de um futuro mais auspicioso, no qual imperaréo principios fundamentais

de justica e paz.

Por tua luta aguerrida/ No embate contra a corte,/ Despertaste a
madrugada/ Com versos de forte agoite.../ J& ndo ha mais o perigo/
“Da noite emendar com a noite” (estrofe 52). [...] “Parabéns, eterno
apostolo!/ Teu brado acuou o algoz.../ Tu foste em todas acbes/ Para
0 povo a grande voz./ Teu corpo acolheu a terra,/ Tua alma
guardamos no6s” (estrofe 53) (Braga, 2010).

Finalmente, com o propdsito de examinar os indicadores para a realizagdo de
inferéncias, isto é, a interpretacdo da mensagem implicita no texto sob analise,
elaboramos, por meio da implementacdo de métodos sisteméticos e objetivos de
descricéo do tema, fundamentados na analise de contetudo (AC), o quadro abaixo. O
referido instrumento analitico foi gerado somente a partir dos versos dos cordéis
previamente discutidos, com enfoque na representacdo da personagem Helder

Camara.
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Quadro 1
Representacdo nos cordeéis: Dom Helder e Dom Helder, o Profeta da Paz
Cad. Fragmentos indices
Profeta, “vida iluminada [...] profetas/ [...] poetas (estrofe | - Dom Helder € aquele que
Poeta e 1 e 2)’ (Marinho, 2018) indica o caminho para o
Mistico povo, desempenhando o
(PPM) “Dom da Paz, Dom do Povo, Irmé&o dos Pobres/ | papel de profeta que eleva
Homem forte, sereno, universal/ Cidadao/ sua voz em prol da
Doutor das causas nobres/ poeta mistico e proclamacéo da justica e da
plural [...] (estrofe 13)” (Marinho, 2018) paz global. Caracterizado
como o apéstolo universal,
“Dom Helder marca planetaria/ simbolo da | €le se opde e confronta as
resisténcia (estrofe 32)” (Braga, 2010). forcas iniquas presentes nas
estruturas que oprimem a
“eterno apostolo!/ Teu brado acuou o algoz.../ humanidade. Ao se
Para o povo a grande voz (estrofe 53)” (Braga, | Solidarizar com os
2010). desfavorecidos, ele
manifesta compaixao por
seus semelhantes.
Sacerdote | “O Arcebispo sem discriminacdo/ teria o | - O bispo é representado
acolhedor | coracdo/ E a porta da casa sempre abertos | como o "pastor acolhedor",
(SA) (estrofe 11)” (Marinho, 2018). que néo faz acepcgéao de
pessoas, pois recebeu todos
‘Uma vida em favor dos oprimidos/ Uma voz | que o procuraram,
defendendo os perseguidos/ Insistindo que s6 o | notadamente os menos
amor constroi/ E madeira de lei, cupim n&o réi | afortunados, denominados
(estrofe 13) (Marinho, 2018). "Cristos humilhados", os
quais buscou defender
contra todas as iniquidades.
- A expressio "E madeira de
lei, cupim né&o réi" estabelece
uma conexao com o poeta
Capiba e o frevo do Recife,
apreciados por Dom Helder,
mas também sugere a
inabalavel determinacéo do
bispo na defesa de suas
causas, equiparando-se a
durabilidade da "madeira de
lei" que perdura por
geracoes.
Bispo “Com a voz mansa e terna, mas sem medo/ | - Os cordelistas abordaram o
Vermelho | Nosso Dom sem temer morte ou degredo/ | tema mais recorrente na
(BV) Resistiu ao furor dos Generais/ Censurado no | propaganda do regime militar

seu proéprio pais (estrofe 12)” (Marinho, 2018).

“Taxado de comunista/ ‘persona non grata’
(estrofe 22)” (Braga, 2010).

‘Foi ele sempre acusado/ Como um bispo
comunista (estrofe 25)” (Braga, 2010).

no Brasil, no que diz respeito
ao arcebispo de Olinda e
Recife, retratando-o0 como o
"bispo comunista". Essa
representacao se liga a
Helder Camara como a
figura histérica que foi alvo
de silenciamento e
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“Eles me chamam de “Santo”../ Mas, se | difamacao por parte da
pergunto ao egoista/ Da comida que ndo tém,/ | maquina propagandistica
Me chamam de comunista” (estrofe 26). (Braga, | dos donos do poder,
2010). contudo, resistiu
resilientemente as forcas
opositoras.

- A célebre frase atribuida a
Dom Helder, "Se eu dou péo
aos pobres, eles me
chamam de santo. Se eu
pergunto por que os pobres
nao tém pao, eles me
chamam de comunista e
subversivo", é evocada,
destacando a perspicécia do
bispo em responder aos
seus criticos sem renunciar
aos principios do evangelho
cristdo. Essa eloquente
afirmacao encapsula a
complexidade das
percepcgdes sobre sua
atuacao social e seu
engajamento em prol da
justica social, enfrentando as
acusacdes de comunismo.

Fonte: Elaboracdo do doutorando a partir de Marinho, 2018 e Braga, 2010.

E evidente que em ambas as obras, observa-se uma narrativa laudatéria em
relacdo a atuacdo de Dom Helder Camara. Nos versos, 0s autores empenham-se na
exposicdo detalhada dos percursos da vida desse lider religioso, com a finalidade de
disseminar amplamente a reputacdo e a merecida aclamacédo conquistada a partir
das acBes que empreendeu. Contudo, os destinatarios destas composi¢des poéticas
(os cordéis analisados), abordardo as lacunas textuais considerando o papel
desempenhado por suas mdultiplas materializacbes interpretativas, buscando
preenché-las conforme suas perspectivas individuais, imersos em um processo de

leitura caracterizado por uma incessante busca de sentido.
3.4 “E PARECIA UM SANTO”: A LITERATURA DIFAMATORIA DO ARCEBISPO
Nas crbnicas, Dom Helder também é retratado como uma personagem;

contudo, o narrador se empenha em moldar uma figura historica do bispo. Vale

ressaltar que o género predominante nessa modalidade de texto ainda € de natureza
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literaria, permeado de elementos ficcionais e nao ficcionais. Segundo o Professor

José Afonso Chaves,

a crbnica pode ser tomada como um tipo hibrido de narrativa, de
modo que mistura o estilo jornalistico e o literario, e que pressupde
como resultado um olhar pessoal do cronista. Em geral, o conteddo
da crbnica é retirado da situagéo cotidiana, de uma noticia e, ao fim,
apresenta alguma consideracdo sobre a conduta dos individuos e a
natureza das coisas. Portanto, elas estdo profundamente
relacionadas ao contexto de sua produgédo. Em raz&o disso, com o
passar dos anos, tende a perder sua atualidade. No Brasil, a crénica
tornou-se um género narrativo bem difundido desde a publicagédo dos
Folhetins em meados do século XIX (Chaves In: Cabral; Pina Neta,
2018, p. 142).

Em outras palavras, esse processo implica a progressiva evolucdo da
personagem de ficcdo em dire¢cdo a uma caracterizagéo histérica, em uma transicédo
que permanece situada dentro do dominio da literatura.

Essa construcéo, enraizada em uma perspectiva especifica do mundo, visa a
estabelecer um senso de autenticidade ao desenvolver um relato que se aproxime
do real factual por meio da verossimilhanca, e que, por sua vez, desperte a
impressédo de realidade. Esses elementos e objetivos surgem de maneira discernivel
ao longo das crénicas selecionadas neste estudo.

O escritor Nelson Rodrigues®, cuja oposicdo ao arcebispo se sobressaiu
devido as fortes divergéncias ideoldgicas, politicas, sociais e religiosas que 0s
separavam, empreendeu diversas tentativas de manchar a reputacdo de Dom
Helder, valendo-se principalmente dos meios de comunicacdo da época,
especialmente a imprensa jornalistica, para adotar uma postura critica em relagéo
ao bispo.

Curiosamente, Dom Helder Camara e Nelson Rodrigues tinham sido amigos
em um passado néo téo distante, mas viram seus caminhos se afastarem durante os

conturbados "anos de chumbo". O jornalista lancou ataques ferozes em suas

% Nelson Rodrigues (1912-1980) foi um influente dramaturgo, jornalista e escritor brasileiro.
Reconhecido por suas pecas teatrais provocativas e controversas, ele é frequentemente
considerado um dos mais importantes dramaturgos do teatro brasileiro do século XX. Sua obra
abordou temas como sexualidade, moralidade e tabus sociais, destacando-se por sua abordagem
ousada e psicologica. Além disso, sua carreira jornalistica também deixou uma marca relevante no
panorama cultural brasileiro, com suas crénicas e colunas de opinido frequentemente desafiando as
convencgdes da época.
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cronicas no jornal O Globo, principalmente na década de 1970, tornando o religioso
um dos principais alvos de suas criticas mordazes.

A raiz desse distanciamento entre Nelson e Dom Helder pode ser rastreada
até 1963, quando o dramaturgo solicitou ao sacerdote que visitasse a casa dos pais
de Lucia Cruz Lima, com quem se casaria. A expectativa era que a visita do religioso
representasse uma béncéo a unido do casal aos olhos dos pais da moca. Conforme
narrado por Castro (1992, p. 331):

Efetivamente dom Helder telefonou para LUcia, disse que rezaria por
ela e recebeu doutor Cruz Lima e dona Lidinha em seu gabinete no
Palacio Sao Joaquim. Ndo se sabe o que foi dito naquela reunido,
mas Lucia sentiu que seus pais voltaram ainda mais firmes na sua
desaprovacdo a Nelson. Nelson ficou desapontado e, entéo,
procurou dom Marcos Barbosa no Mosteiro de S&do Bento. Como
padre, dom Marcos também ndo poderia aprovar uma unido de
desquitados, mas suas visitas a Lucia fizeram com que doutor Cruz
Lima e dona Lidinha ficassem um pouco menos intolerantes.

Como fica claro, Dom Helder ndo atendeu a solicitacdo, o que causou
profunda decepcdo em Nelson Rodrigues e, provavelmente, marcou o inicio de sua
postura hostil em relagcéo ao prelado.

Ao dirigir suas criticas a Helder Camara, Nelson Rodrigues recorria a uma
variedade de expressfes com o propodsito de desacredita-lo, dentre as quais se
destacam designacfes como "arcebispo vermelho”, que visava a estabelecer uma
associagdo com o comunismo; "ex-catdlico”, que o tipificava como alguém que havia
renegado sua fé; “aproveitador da fome e da miséria do Nordeste” para usa-las
como slogan e autopromocdo etc. Tais terminologias eram integralmente
depreciativas e formulavam acusagfes diretas a respeito do bispo, pois, na 6tica do

cronista, Dom Helder era um "falsario”. O biégrafo explica:

A implicancia com dom Helder realmente comecara no episédio de
seu casamento com Lucia. Mas também era verdade que dom
Helder mudara muito e sem pedir autorizacdo a Nelson. Poucos anos
antes, por exemplo, o entdo bispo auxiliar do Rio era compadre de
Roberto Marinho, padrinho de seu filho Roberto Irineu e fazia
edificantes serm@es pela radio Globo. De repente, a partir de Jodo
XXIll, demitira-se de seu papel de “funcionario do sobrenatural” e s6
falava na reforma agréaria e na luta armada — era louvado pela
imprensa internacional como “el arzobispo de la revolucion” e “il
arcivescovo rosso del Brasile”. Nelson ndo sabia o que mais o
impressionava em dom Helder: se o ator, a vedete, sempre atento a
um microfone ou a um “flash” de fotégrafo — ou se o falso padre sob
cuja batina ele imaginava ver os pés de cabra do anti-Cristo (Castro,
1992, p. 374).
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A extensa lista de publicagcbes em que o nome de Dom Helder Camara é
citado de forma pejorativa por Nelson Rodrigues compreende um corpus
significativo. Dentre essas, destacamos: Agonia da palavra, In: O Globo, 05/03/1968;
Terreno baldio, In: O Globo, 14/03/1968; Os draculas, In: O Globo, 05/04/1968; A
messalina gaga, In: O Globo, 15/06/1968; Caca-niqueis, In: O Globo, 19/06/1968; “El
arzobispo de la revolutiéon”, In: O Globo, 25/09/1968; Os que propdem um banho de
sangue, In: O Globo, 03/07/1970; Pisado até morrer, In: O Globo, 24/12/1971;
Marxismo e asma, In: O Globo, 06/03/1972; O filhote do demonio, In: O Globo,
20/09/1972; Nunca foi tdo vivo o “padre de passeata”, In. O Globo, 21/02/1974.

Vejamos trecho de uma delas, a cronica Os assassinos, In: O Globo, 09/06/1969:

Para muitos brasileiros, Deus estd morto. E para esses, para 0s
“assassinos de Deus”, tudo é permitido. Que limites duvidas,
arrependimentos poderdo travar os “cristdos-marxistas”, os “cristaos-
sem Cristo”? Falei da “Esquerda Catodlica”. Um dia, ela tera de ser
julgada. Na confissdo de ontem, falei de um dos pronunciamentos
mais claros de d. Helder. Sem nenhum disfarce, declara: “Respeito
aqueles que, em consciéncia, sentem-se obrigados a optar pela
violéncia; ndo a violéncia facil dos ‘guerrilheiros de saldo’, mas a
daqueles que provaram sua sinceridade com o sacrificio de suas
vidas.” Nao. Ai ndo esta dito tudo. Provaram a sinceridade morrendo,
por azar, e matando, por querer. Antes de morrer, Guevara matou. E,
repito, morreu sem querer e matou querendo. Também Camilo
Torres. Esse cristdo-homicida empunhou o fuzil, ndo para morrer,
mas para matar. E diz mais o arcebispo de Olinda e Recife: “Parece-
me que as memoérias de Camilo Torres e de Che Guevara merecem
tanto respeito quanto a do pastor Martin Luther King.” Nao, mil vezes
nao” Luther King ndo morreu de fuzil, faca ou revélver na mao, como
Guevara ou Camilo Torres. Ndo matou, sem quis matar. Ndo pregou
o odio, a “violéncia justificada” catélica. Morreu de amor e por amor.
Os que pregam o 6dio nao podem chorar o jovem sacerdote do
Recife. Todos n6s temos um projeto de Brasil. O da Esquerda
Catdlica € o Brasil do édio. O Brasil do sangue, o anti-Brasil, um
Brasil sem Deus. Este pais ndo teve jamais um Drécula. E, subito, os
possessos querem que nos transformemos em 80 milhdes de
Draculas bebendo o sangue uns dos outros (Rodrigues, 2016, p.
184-185).

Verificamos que as visdes politicas e sociais de Dom Helder foram alvo do
critico dramaturgo, fundamentando-se nas vicissitudes que caracterizavam o
contexto histérico do mundo bipolar e o regime militar brasileiro. A cronica
Conversas brasileiras com o Presidente Médici, In: O Globo, 13/07/1970, é

elucidativa:

Continuo hoje as minhas conversas brasileiras com o Presidente
Médici. E jA me ocorre um escrapulo convencional: — serd muita falta
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de tato incluir no mesmo texto os nomes de D. Hélder e do Dr.
Alceu? Mas se € escrupulo convencional e eu préprio o caracterizei
como convencional, vamos exclui-lo. E eu explico: — o Dr. Alceu
acaba de escrever dois artigos sobre a visita do Presidente ao
Nordeste. [...] O primeiro artigo justificava a ilusdo. Mas saiu o
segundo. E a sensagdo que se tem ou, pelo menos, que eu tive, foi a
de que o mestre escrevera aquilo debulhando um pranto. Mas por
guem chorava ele? Pelo Nordeste? Pelas criancinhas que 1& morrem
de fome? Pelos adultos que também morrem de fome? Pelas
populacdes que apodrecem em chagas? N&o. O Dr. Alceu verte
lagrimas por D. Hélder. E por que D. Hélder? Ser4 que o mestre viu
D. Hélder, na beira da estrada, lambendo rapadura ou raspando
alguma sarna biblica? Absolutamente. Ainda outro dia, o bom
Arcebispo fazia turismo na Praca de Sdo Marcos. Os pombos de |a
vinham comer milho na sua méo. Ou por outra: — 0os pombos foram
substituidos por turistas americanos. Eram realmente os turistas
americanos que iam cacgar milho na m&o do Arcebispo. O D. Hélder
se diz pobre, paupérrimo. Mas nunca uma pobreza viajou tanto de
primeira classe. Se é assim, por que tanto chora o Dr. Alceu?
(Rodrigues, 2008, p. 502-503).

Segundo observou Ruy Castro, ao longo do ano de 1968, Dom Helder
Camara figurou de maneira recorrente nas paginas das "Confissées", no jornal O
Globo, dividindo os “holofotes” apenas com Alceu Amoroso Lima. Naquela época, o
primeiro exercia as funcdes inerentes ao cargo eclesiastico de arcebispo de Olinda e
Recife, enquanto o segundo desempenhava o papel de colunista no Jornal do Brasil.
Ambos personificavam, aos olhos de Nelson, a “nova face da Igreja Catdlica”, que se
mostrava empenhada em “pedir perdao pelos seus dois mil anos” de histéria e que
trocava a vida eterna pelo “paraiso socialista”.

Tanto Dom Helder quanto Alceu gozavam de grande popularidade entre a
camada denominada de "Poder jovem", que constituia o contingente juvenil que, em
1968, acreditava fervorosamente em sua capacidade de moldar o curso do mundo.
Nelson, por sua vez, empreendeu uma triplice investida: travou um embate atacando
além do “Poder jovem”, tanto Helder Camara quanto Alceu Amoroso Lima.

Complementa o autor:

Ninguém poderia ter opinides politicamente mais antipaticas numa
época em que toda a ‘“intelligentsia” brasileira parecia ter se
radicalizado a esquerda. Alceu e dom Helder, ex-integralistas e,
agora, neo-socialistas, eram admirados pela coragem com que se
opunham aos militares. Nelson via neles outra coisa: em Alceu, um
velho oportunista tantando adular a juventude; em dom Helder, um
insaciavel apetite promocional, um “globe-trotter” de si mesmo.
Quanto aos jovens de 1968 (a quem Alceu atribuia a “razdo da
idade”, desculpando-os por qualquer besteira que fizessem), Nelson
nao os achava acima de criticas apenas por terem nascido em 1952.
Havia muito de pessoal nos seus ataques, mas estes tinham a ver
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com a sua ideia de coeréncia. Nao conseguia entender, por exemplo,
gue um homem com um passado absolutamente reacionario como
Alceu pudesse agora ser levado a sério ao classificar a revolugédo
soviética como o “maior acontecimento do século” (Castro, 1992, p.
372, 373).

De certa maneira, Nelson Rodrigues elaborou uma narrativa saudosista do
passado como instrumento de reforco de suas andlises sobre o presente, que, nas
entrelinhas de suas reflexdes e cronicas, denotavam uma percepcao de decadéncia
e turbuléncia no cenario historico da época. Por exemplo, utilizando um tom
nostélgico, ele alegou a existéncia de uma inversdo de valores na sociedade
contemporanea, argumentando que o mundo havia mudado e as nogdes de certo e
errado haviam se tornado obscuras, com a sociedade aceitando o0 que ele
considerava "atrocidades" (Os Cacadores, In: O Globo, 01/02/1972). Tal perspectiva
contribuiu para a construgcdo de um ambiente intelectual polarizado e acentuou as
controvérsias em torno da figura e das acbes de Dom Helder Camara durante
aguele periodo.

H&, por conseguinte, uma questdo que permeia a esfera do debate histdrico.
A despeito da auséncia de evidéncias conclusivas, subsiste a suspeita de que os
repetidos elogios proferidos por Nelson Rodrigues ao regime militar possam estar
correlacionados ao intuito de proteger um de seus filhos, envolvido na luta armada.
E plausivel inferir que ele tenha instrumentalizado seu apoio aos militares como um
estratagema, presumindo que, por meio dessa demonstracdo de adeséo ao regime,
seu filho pudesse, potencialmente, escapar de experiéncias de tortura e priséao.

Nelson Rodrigues era tido como uma personalidade complexa e contraditoria,
com convicgdes profundas e arraigadas. Em sua producdo literaria era frequente a
expressdo de opinides polémicas e controversas. Enquanto se apresentava como
um defensor do regime ditatorial, também teceu criticas incisivas a violéncia e a
pratica da tortura. Portanto, € preciso reconhecer a possibilidade de que tenha
genuinamente acolhido os principios propagados pelo regime ditatorial, mesmo apo6s
a prisdo de seu filho. Entretanto, a verdade concernente as suas genuinas
motivacfes permanece sujeita a interpretacdes variadas. Vejamos o que afirma

Edvaldo Araujo:

No inicio da década de 80, com o comeco da abertura democratica
no Brasil, Dom Helder deixava de ser considerado “mau elemento” e
recebia artigos de elogio de O Globo e O Estado de S&o Paulo.
Recebia prémios: Prémio Mahatma Ghandi, oferecido pela TV Globo
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em 31 de dezembro de 1982. Os adversarios (Wanderkolk
Wanderley, Gilberto Freyre, Nelson Rodrigues) mudavam de posi¢ao
em reportagem da Veja de setembro de 1980. Aqueles que o
criticaram e o acusaram duramente durante a fase mais dura do
Regime Militar perderam a motivacido de pano de fundo: estar bem
com o Governo Militar massacrando 0s que denunciavam as
injusticas (Araujo, 2012, p. 177).

Frente a esta producéo literaria controvertida, incumbe ao leitor desempenhar
um papel de central importancia na concretizacdo da indeterminacdo textual. De
acordo com a perspectiva de Wolfgang Iser, o leitor assume o papel de um agente
ativo no processo de leitura, desencadeando a producéo de significado ao infundir
sua rica bagagem de experiéncias literarias, culturais e emocionais. Este
engajamento, vale ressaltar, configura-se como um esfor¢o ininterrupto visando a
forjar uma pluralidade de sentidos, propiciando o surgimento de um fluxo de
significados dinamicos, transitérios e, por conseguinte, abertos a distintas
interpretacgoes.

Por fim, salientamos que h&, com certeza, muitas outras obras que poderiam
ser incluidas e analisadas neste trabalho, como os desenhos e caricaturas®! de Dom
Helder publicados em midias impressas ao longo das décadas. Nossa intencéo,
todavia, ndo foi a de esgotar todas as possibilidades de um campo téo vasto. Apesar
disso, acreditamos que, com as obras que apresentamos neste estudo,
conseguimos satisfatoriamente explorar nosso objeto de investigacéo, respondendo
as questdes levantadas e corroborando a tese sustentada em nosso trabalho.

E, ainda, vale destacar que mais uma vez, conforme observado nesta
pesquisa, bem mais numerosas e significativas sdo as obras que representam
Helder Camara como uma figura santa do que como um comunista. Essa
constatacdo fortalece a tese que sustentamos, ou seja, que, tanto na vida quanto
nas representacoes artisticas em sua diversidade, e em particular na esfera literaria,
a imagem de Dom Helder como uma figura religiosa prevaleceu sobre a
representacdo dele como um ativista politico comunista. Assim, as artes
contribuiram de maneira significativa para a cristalizacdo das imagens religiosa e

sociopolitica do ex-arcebispo de Olinda e Recife.

91 Duas dessas caricaturas a que nos referimos estéo na se¢édo “Anexos” deste trabalho.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nesta Tese ressaltamos a natureza social da arte, concebendo-a néo
meramente como um artefato inerte, mas como uma entidade ativa, capaz de
comunicar, mediante a utilizacdo de uma linguagem particular, manifestada em um
“‘jogo” especifico. Aprecia-la demanda do observador o desafio de desvelar seus
significados. Além disso, defendemos que a arte € o resultado da confluéncia entre
interacdes humanas e praticas culturais, conferindo-lhe a capacidade de induzir
transformacdes no seio da sociedade na qual se insere. Nao obstante, para além da
dialética obra de arte e contexto social, por vezes, as manifestacfes artisticas
transcendem as normas convencionais vigentes e assumem formas utopicas e
emancipatérias.

Além disso, encontramos em Erich Auerbach um alicerce conceitual que nos
permitiu compreender a representacao da realidade no terreno literario. Ao explorar
a relacao entre o interior e o exterior da obra, este autor argumentou que a realidade
na esfera da ficcdo difere da verdade histérica. NoOs distinguimos, inclusive, os
significados de realidade factual e ficcional, retomando conceitos que remontam as
ideias de Aristoteles, adaptados por Luiz Costa Lima. Este postulou que a arte é
uma forma de expressdo mimética, ndo restrita a uma simples reproducdo da
realidade objetiva.

Ainda conforme Auerbach, discutimos que uma obra literaria € tanto mais
realista quanto mais estabelece um dialogo provocador com o contexto factual, uma
vez que ela é sensivel a influéncia do mundo externo, enquanto, ao mesmo tempo,
abriga o potencial de reconfigurar a realidade historica. Essa perspectiva considera a
obra literaria como um agente participativo e construtivo no tecido social,
convidando-nos a irmos além da esfera do mundo concreto e imergirmos no dominio
da ficcdo. Ressaltamos que o texto literario ndo se destina a transmitir a verdade no
sentido absoluto, mas a apresentar uma realidade particular, situada no universo das
artes.

Para compreender a funcéo e a importancia da ficcdo na experiéncia humana,
investigamos como o0 espaco ficcional nos posiciona de maneira singular,
permitindo-nos, simultaneamente, observar eventos especificos com uma
profundidade que talvez ndo fosse possivel no cotidiano, enquanto mantém uma

distancia reflexiva. Sob esta perspectiva, neste trabalho examinamos varias obras
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de natureza artistica e literaria nas quais Dom Helder Camara foi retratado como
uma personagem. No entanto, mantivemos a distincdo entre a figura real do
individuo e a representacéo ficticia, destacando a limitacdo da "personalidade"
inerente a personagem.

Ademais, adotando o0s pressupostos da estética da recepcao, especialmente
os formulados por Hans Robert Jauss, salientamos que o texto literario, como
entidade dinamica, sofre transformacdes ao longo da historia. Ao explorar o contexto
histérico no qual as obras analisadas estdo situadas, procuramos estabelecer
conexdes com a personagem central de nossa investigacdo, Dom Helder, pois
compreendemos que a literatura assume o papel de espelhar e refletir eventos
politicos, sociais e culturais de uma determinada época, tornando-se uma entidade
plenamente ativa e eficaz no ato da leitura, experiéncia que elege o leitor como
protagonista.

Na tentativa de mergulhar no passado, examinamos eventos nacionais e
internacionais que se entrelacaram com as atividades pastorais, politicas e sociais
de Helder Camara, bem como o papel da Igreja Catdlica em um contexto cadtico,
repleto de violacdes dos direitos humanos e atentados a vida, durante os anos mais
intensos e arbitrarios da Ditadura Militar no Brasil. Também exploramos a postura de
parte da intelectualidade brasileira que, aquela época, oferecia apoio ao regime e se
posicionava contraria ao arcebispo de Olinda e Recife.

Realcamos, também, que Dom Helder Camara destacou-se como uma voz
comprometida em amplificar as demandas dos que estavam sendo esmagados por
estruturas socialmente injustas. Sua trajetéria foi marcada por discursos em favor
dos pobres nos paises do Terceiro Mundo e sua influéncia foi habilmente canalizada
para sensibilizar a comunidade global acerca da realidade enfrentada pelos
desfavorecidos e injusticados. Viajou pelas nagdes disseminando mensagens de paz
e erradicacdo da miséria, a qual concebia como a raiz de todas as formas de
violéncia.

Como um estrategista da paz, empenhou-se em conscientizar os poderosos
acerca da responsabilidade que estava sobre os seus ombros em relacdo aos
menos privilegiados, sustentando a necessidade da edificagdo de uma sociedade
pautada pela justica, sem a qual ndo haveria paz entre as nacfes. Dai deriva a sua
conviccdo de que a divisdo do mundo ndo se fundamentava necessariamente na

dicotomia entre o capitalismo e o socialismo, mas, sim, na separagao entre nacoes
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ricas e industrializadas no hemisfério Norte e nacdes pobres e subdesenvolvidas
predominantes no hemisfério Sul, fundamentou sua certeza de que era urgente
transpor as barreiras que obstruiam a cooperacao fraterna entre os povos dos dois
polos, almejando um mundo mais equitativo e fraterno.

Em nosso trabalho nos esforcamos para elucidar o percurso da pessoa
humana “Helder Camara", e buscamos uma apreensdo mais profunda sobre como
sua imagem foi forjada no ambito das expressfes artisticas. Investigamos quais
caracteristicas prevaleceram nas representacdes literarias que se aproximaram,
convergiram ou divergiram da figura histérica do bispo. Nesse sentido, direcionamos
nosso enfoque para essas obras, a fim de estabelecermos conexdes entre elas e 0
contexto factual em que estdo inseridas.

Assim, com base nos resultados obtidos, acreditamos ter alcancado o0s
objetivos delineados, que consistiam em: 1. apresentar as principais correntes
tedricas que versam sobre a arte literaria e a construcdo das personagens no
contexto da ficcdo, e o papel desempenhado pelo leitor na interpretacdo de um texto
literario; 2. delinear a atuacdo de Dom Helder em seu contexto histérico, com énfase
em eventos que contribuiram para moldar as interpretacdes oferecidas pelos autores
nas obras que foram objeto de estudo, cujo intuito € esclarecer as respostas
ambivalentes oferecidas por parte da intelectualidade brasileira; 3. explorar as
representacfes literarias que recriam Helder Camara como personagem e,
simultaneamente, a maneira pela qual a sua imagem aparece nas narrativas
presentes nas expressfes artistico-literarias. A analise efetuada abrangeu o
processo de cristalizacdo da imagem do bispo na ficcdo em contraste com a
realidade factual, bem como a recepcao dessas obras no contexto histérico em que
foram produzidas.

Finalmente, acreditamos que este estudo contribui para aprofundar o
conhecimento sobre mais uma faceta da vida do bispo, quando apresenta a imagem
recriada de Dom Helder como personagem nos dominios da ficcdo. Além disso
contribuimos com a continuidade do conhecimento ao disponibilizarmos mais uma
base para investigacoes futuras que visem a explorar aspectos da vida e do legado
de tdo relevante agente do sagrado, sobretudo em facetas que ainda ndo foram
devidamente examinadas.

Todos 0s que pesquisam a vida, pensamentos e acfes de Dom Helder

continuamente ficam agradavelmente surpresos quando descortinam novas
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possibilidades de pesquisas acerca de um grande lider que, metaforicamente, pode
ser associado a uma fonte da qual jorram constantes e impetuosos mananciais a
serem explorados por cientistas da religido, historiadores, tedlogos e estudiosos de

demais areas correlatas.
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CADERNO ICONOGRAFICO

Imagem O1:
Capado livro O arcebispo das favelas, de Roger Bourgeon (edicao francesa)
i ROGER BOURGEON

i L’ARCHEVEQU
DES

Fonte: Acervo Google Imagens

Imagem 02:
Capa do romance Hilda Furacéo, de Roberto Drummond

Fonte: Acervo Google Imagens
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Imagem 03:
Cartaz do filme Orquestra dos Meninos

-Meninos

wous o PAULO THIAGO

BASEADO EM UMA HISTORIA REAI

Fonte: Acervo Google Imagens

Imagem 04:
Cartaz da peca teatral O avesso do Claustro

M

31 maio a O1julho - Qui, Sex e Sab 20h - Dom 18h
Galpéo do Folias Rua Ana Cintra, 213, Campos Eliseos
Préximo ao Metrd Santa Cecilia - Telefone: 11 3361-2223

Fonte: Acervo Google Imagens
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Imagem 05:
Cartaz do espetaculo Pro(fé)ta: o bispo do povo

TRILOGIA
VERMELHA

09,10,11
16,17,18
AGOSTO

INGRESSOS:
R$40(nteira)
R$20(meia)

5° a Sab. as 20h

TEATRO ARRAIAL
ARIANO SUASSUNA.

P
Pro(Le)fa
0 ‘7)720 2o Jpove

Pesquisa dramaturgica e encenagao: Junior Aguiar
Elenco: Daniel Barros , Junior Aguiar e Marcio Fecher

Fonte: Acervo Google Imagens

Imagem 06:
Capa de uma das coletaneas de cronicas, de Nelson Rodrigues

Fonte: Acervo Google Imagens
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Imagem 07:
Caricatura de Dom Helder

Fonte: Jornal do Commercio (29/08/1999)

Imagem 08:
Caricatura de Dom Helder

Fonte: Diario de Pernambuco (07/02/1999)





