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RESUMO

A finalidade desta pesquisa consistiu em analisar como a Orquestra de Camara do Alto da Mina
(OCAM) reverbera no cotidiano da comunidade, especialmente em relagdo a criangas e
adolescentes que participam de suas atividades e se encontram em estado de vulnerabilidade
social. Metodologicamente, foi desenvolvido um estudo de caso, por meio de entrevistas e
analise documental, visando compreender melhor as experiéncias que as criancas € 0s jovens
puderam obter através da insercdo na musica. Para tanto, foram utilizadas documentacdes de
acervos pessoais de pessoas fisicas e juridicas que fizeram parte da pesquisa, bem como de
documentos oficiais, disponibilizados em diarios oficiais e jornais de grande circulagdo no
estado de Pernambuco. Foi delimitado, na pesquisa, um marco cronolédgico (de 2015 a 2022)
para o campo de estudo da OCAM com base na metodologia da histéria oral, por meio da
elaboracdo de narrativas colhidas no processo de entrevistas com pessoas residentes na
comunidade Alto da Mina, Olinda Pernambuco, ou que desenvolvem atividades na OCAM.
Como resultado, identificou-se que o trabalho desenvolvido pela OCAM impactou
positivamente no desempenho na educagdo formal (escolar) tendo em vista que os alunos
reprovados seriam desligados do projeto, afastamento do acesso ao consumo de drogas ilicitas,
melhora da autoestima, recebimento de alimentagao elaborada por nutricionistas e oferecimento
de novas oportunidades para os alunos, dando-lhes subsidios para um melhor exercicio de
cidadania. Como produto da pesquisa, elaborou-se um Memorial, no formato ebook destinado
a divulgagdo da OCAM, cujo publico-alvo abrange desde membros da comunidade como
criangas e jovens. Busca-se incentivar que outras pessoas fagam parte da OCAM, seja como
aluno ou como colaborador.

PALAVRAS-CHAVE: Projeto social; Transformagdo social; Inser¢do na musica;
Infantojuvenis.



ABSTRACT

The purpose of this research was to analyze how the Alto da Mina Chamber Orchestra (OCAM)
reverberates in the daily life of the community, especially in relation to children and adolescents
who participate in its activities and live in a state of social vulnerability. Methodologically, a
case study was developed, through interviews and documentary analysis, aiming to better un-
derstand the experiences that children and young people were able to obtain through involve-
ment in music. To aim that, documentation from the personal collections of individuals and
legal entities that took part in the research were used, as well as official documents, made avail-
able in official gazettes and newspapers with large circulation in the state of Pernambuco. A
chronological framework (from 2015 to 2022) was delimited in the research to delimit the field
of study of OCAM based on the History of the Present Time, seeking, with this, to identify
issues afflicting minors in the Alto do Mina community through the narrative of a story that
takes place in the real lives of the residents of Alto do Mina. As a result, it was identified how
the work developed by OCAM can have a positive impact on performance in formal (school)
education, or on a better exercise of everyday citizenship. A memorial was created in PDF
format as a product of the research, intended for dissemination, whose target audience ranges
from community members to children and young people as possible supporters of OCAM.

KEYWORDS: Social project; Social transformation; Insertion in music; Children and youth.
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1. INTRODUCAO

A musicalidade estd intimamente ligada ao desenvolvimento do individuo, pois, antes
mesmo do seu contato com a ciéncia da educacdo, ele tem a influéncia da musicalidade no
desenvolvimento de suas habilidades criativas, afetivas e reflexivas (ROCHA; MARQUES,
2021). Assim, ¢ através da musica que o individuo interage socialmente, transmitindo seus
sentimentos, suas ideias e até seus ideais (ROCHA; MARQUES, 2021).

A musica, de acordo com o historiador Marcos Napolitano (2005), deve ser analisada
de forma critica pelo historiador, pois, muitas vezes, especialmente em relagdo a musica
popular, o pesquisador € um scholars-fans (fas académicos), o que podera desencadear em uma
analise mecanica ou de forma muito “particular”. Entretanto, como destacado pelo autor, ¢
importante analisar uma can¢do observando os seguintes pardmetros: Pardmetros poéticos
(“letra”) e Parametros musicais (“musica”). Desta forma, a utilizagdo de diferentes linguagens
no ensino de Historia, dentre elas a linguagem musical, possibilita a produgdo de novos saberes.

De acordo com o professor e historiador Marcos Antonio Silva (1996, p. 19):
"Identificar pesquisa e ensino significa preservar o rigor da producdo de saber proprio a
primeira ¢ o compromisso de sua presenga na cena social ampliada e sob controle de seus
agentes, inerentes ao segundo, pensando numa sintese desses atributos". Nesse contexto, a
musica pode ser introduzida na alfabetizagao de criangas e adolescentes, no momento que esta
venha a contribuir com o processo de aprendizado, estimulando o aprendiz em diversos
aspectos, como cognitivo, psicologico e afetivo, promovendo o desenvolvimento de maneira
integral.

Importante destacar que a Lei n° 11.769/2008 alterou a Lei n® 9.394 de Diretrizes e
Bases da Educacao Brasileira (LDB), de 20 de dezembro de 1996, tornando obrigatdrio, mas
nao exclusivo, o ensino de Musica no ensino fundamental e médio. Esta alteracdo ndo tinha
como objetivo formar musicos, mas oferecer uma formagao integral para as criancas € a
juventude, devendo o planejamento pedagodgico contemplar as demais areas artisticas, de
acordo com os proprios dados disponiveis no site do Ministério da Educacao (MEC). Assim, a
musica deve ser utilizada no ensino, podendo ser trabalhada em forma de canto, de dancga, ou
estimulando o aspecto visual.

De acordo com o historiador Paulo Knauss (2006), € importante que se realize um estudo

das imagens pois trata-se da condugao de uma dinamica social unica, exclusiva e inclusiva, que
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proporcionando a pesquisa da utilizagdo de imagens como fontes de representacdes sociais €
culturais.

Unindo o campo musical com o visual, tem-se a orquestra que se originou do antigo
teatro grego (século V a.C.), caracterizado por apresentagdes de atores, dangarinos e
instrumentistas ao ar livre. Com o inicio das doperas, por volta do século XVII, esse conceito
mudou, a palavra foi usada para nomear o espago entre o palco e os instrumentistas. Atualmente,
com a modernizacdo da musica e das pecas teatrais, a orquestra denomina o grupo de musicos
e o conjunto de instrumentos que eles tocam. Destaque-se que existem alguns tipos de orquestra
como a sinfonica, filarménica e de cAmara (corda, sopro ou percussio)’.

Importante destacar que a experiéncia de orquestras de tempos passados sdo diferentes
das orquestras da atualidade, principalmente diante da complexidade social e cultural,
principalmente porque as primeiras orquestras eram completamente diferentes do formato que
conhecemos hoje e comegaram a surgir durante a Renascenca. A origem da palavra vem do
grego orkhéstra, um espaco fisico do teatro grego para o coro e os dangarinos. Esse nome foi
retomado com o surgimento das Operas modernas, uma tentativa de revitalizagdo do teatro
grego.

Durante a Idade Média, a musica instrumental era pouco comum, e foi até proibida em
alguns momentos. A musica tinha uma fungao religiosa muito forte e a palavra sagrada deveria
ser cantada. Os grupos instrumentais participavam de festivais pagdos da Antiguidade, como as
Dionisiacas, e eram vistos com maus olhos pela tradi¢do cristd. Aos poucos, as mudancas
filos6ficas do século XIV e a efervescéncia urbana trazem novos ares as composigcdes
instrumentais. Acompanhando as tendéncias culturais da burguesia em ascensao, a musica (e o
pensamento) secular expandir sua presenca. Também vale destacar o peso que a Reforma
Protestante teve no deslocamento da posic¢ao social ocupada pela Igreja Catolica. Nesse cendrio,
essas mudangas operadas na cultura comecam a refletir na musica profissional e surgem as
primeiras orquestras.

Atualmente, como pode ser identificada na propria OCAM, as orquestras possuem um

novo publico alvo, abrangendo cada vez mais diversas camadas da sociedade, o que nao

1 As filarménicas e sinfonicas contam com todos os tipos de instrumentos, as orquestras de cdmara costumam ser
compostas por apenas um tipo deles (corda, sopro ou percussdo). Disponivel em:
https://www.sabra.org.br/site/orquestra-sinfonica-filarmonica-camara/ Acesso em 25 mai. 2024;


https://www.sabra.org.br/site/orquestra-sinfonica-filarmonica-camara/
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acontecia em outros tempos passados e, ao longo prazo, o sentido da orquestra acaba sendo
outro, tendo sido construido a partir das diversas experiéncias de vida.

Nesse contexto, a OCAM foi construida a partir de diversas historias, onde a OCAM ¢
identificada como sendo uma orquestra de camara, possuindo uma maior abrangéncia, pois
possui também o ensino da musica, proporcionando as criangas ¢ aos adolescentes uma
expansdo de vida, ampliando suas expectativas em relagdo ao crescimento pessoal e
profissional, especialmente porque a Orquestra acaba fazendo parte da formagdo desses
cidadaos. Neste ponto, percebe-se que a participacdo da OCAM na comunidade amplia o acesso
a diversidade cultural e, por consequéncia, ocasionou mudangas em seu cotidiano, costumes,
valores e modo de vida (BURKER, 2005).

De acordo com a pesquisa realizada por Souto (2013, p. 42), a musicalidade pode ser
pensada como sendo “o resultado de experiéncias pessoais que sao vividas na interagao com os
outros em determinado contexto sociocultural dedicando atengdo enquanto relagdes
fundamentais nas situagdes de aprendizagem”.

Santos (2011, p. 224) argumenta que a musica ¢ um dos caminhos que produzem
identidades culturais, tendo em vista que “as pessoas se agrupam socialmente através das
praticas musicais”. Além disto, a musica possui uma funcdo social, o que também foi
identificado na OCAM.

A apresentagdo da Orquestra pode ser identificada como sendo um fator importante para
a aproximac¢ao do campo visual e, como consequéncia, ser explorada pela Historia e demais
ciéncias sociais, como bem destacado por Meneses (2003).

Ademais, a musica também desperta a imaginagdo e, para a historiadora Ana Maria
Mauad (2010), a matéria de imaginagdo, o que passou como experiéncia emanada de vestigios
dela mesma deixa de ser o passado para se tornar um passado possivel. Entre tantos caminhos
que poderia aquela vivéncia ter tomado, um deles, sem divida, foi o de ser matéria de arte.

No Brasil, Squeff (1990) destaca, em seu artigo “Consideragdes sobre a musica e sua
praxis”, a importancia histérica do compositor Villa-Lobos, tendo sido o responsavel pela
introdugdo do ensino de Musica e do Canto Orfednico em todas as escolas publicas brasileiras,
quando exercia a fungdo de supervisor e diretor da Educa¢do Musical no Brasil. Squeff (1990,
p. 52) ainda ressalta que também foi nesta época que foi consolidado o carater didatico,
patriotico e historico do samba-enredo, género criado na década de 1930, especificamente como

motivo condutor dos desfiles das escolas de samba do Rio de Janeiro”.
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O historiador Humberto Miranda que, juntamente com Simdes (2022), propds uma
discussdo do estudo das infincias na sociedade contempordnea em uma abordagem
interdisciplinar, pretendendo contribuir para o debate conceitual, tedrico e metodologico desse
“novo” campo do conhecimento, também foi uma das fontes que embasou o presente Relatério.
Esta pesquisa conseguiu fornecer subsidios para que se identifica-se como realizar o estudo da
infancia, de forma interdisciplinar. Assim, com base nos resultados obtidos na pesquisa
realizada por Miranda e Simdes (2022), foi possivel compreender a influéncia da insercao da
crianca e do adolescente na musica, de forma interdisciplinar, e observar se nas criangas € nos
adolescentes da OCAM também ocorreu uma constru¢do do pensamento critico sob o olhar da
musicalidade.

Além disto, o resgate historico, com a sua interligagdo com o presente, permite, através
do conhecimento do passado refletir e, muitas vezes, planejar agdes futuras para a protecao e
desenvolvimento dos jovens na infancia e na juventude através da implementacgao de politicas
publicas.

Esta necessidade de interligagdo da histdria do passado com o presente ¢ destacada pelo
historiador francés Frangois Dosse (2012, p. 7) pois, para o autor, “apenas tudo remontando
muito longe no tempo, podemos compreender que ndo vamos deixar o mais proximo. E que
mesmo em se tratando da Idade Média, nos fazemos historia contemporanea”.

Esta pesquisa surgiu com base na experiéncia pessoal da pesquisadora, ao ter sido
convidada por um colega do Tribunal de Justica do Estado de Pernambuco (TJPE), e
cofundador da OCAM, o Sr. Paulo César Pereira (Pastor da Primeira Igreja Batista dos
Bultrins) para conhecer a OCAM. Apds esta visita, nasceu o desejo de desenvolver uma
pesquisa buscando divulgar o trabalho desenvolvido pelo Sr. Israel de Franga, maestro e
cofundador do projeto. Quando estive na OCAM, o maestro gentilmente apresentou os alunos
e alunas do projeto e a sede, proporcionando uma visdo panoramica do modus operandi da
OCAM.

Apos esta experiéncia profissional, procurei pesquisas académicas sobre a OCAM,
mas ndo encontrei nenhuma que estivesse diretamente ligada. Durante o levantamento
bibliografico, tive a feliz surpresa de ter acesso a pesquisa realizada pela historiadora
Georgina Aurélia de Lorena Maranhdao (2021) que, em sua tese de defesa de mestrado,

apresentou um livro eletronico sobre a Orquestra Crianca Cidadda Meninos do Coque
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(OCCMC), localizada na cidade de Recife, capital do estado de Pernambuco, servindo de
inspiragdo para o inicio desta pesquisa.

Partindo desta premissa, iniciei meus estudos sobre a OCAM utilizando como fonte de
pesquisa arquivos oficiais e pessoais, em que os ultimos estdo relacionados diretamente a
historiografia a que esta pesquisa se propde investigar. A possibilidade de utilizagao de arquivos
pessoais em pesquisas académicas ¢ defendida pelas historiadoras Priscila Fraiz e Célia Maria
Leite Costa (1989) pois, historicamente, tanto no Brasil como em outros paises, existe a
dificuldade de acesso a informacgdes oficiais para a construcao da historiografia. Além disto,
Priscila Fraiz (1995) em sua pesquisa sobre as fontes para estudo das elites, destaca que a
utilizagdo de fontes primdrias e fontes secundarias para a realizagdo de pesquisas em historia
consegue captar grandes momentos importantes, especialmente por possuirem um acervo
consideravel de arquivos privados de homens publicos.

No presente caso a que me propus investigar, o acesso a informacdes oficiais € escasso,
especialmente pela falta de documentos oficiais na construgdo histoérica da OCAM. Inclusive,
a historia da OCAM por muitas vezes se confunde com a historia da propria comunidade e, por
isso, muitos dos relatos sobre a histoéria da OCAM foram buscados através de entrevistas (fontes
orais) para a constru¢cdo da pesquisa. Portanto, foram investigadas as praticas culturais, bem
como foram levadas em consideracdo as experiéncias dos outros (CERTEAU, 2006).

Justifica-se o recorte da presente pesquisa, que indica como marco cronologico o
periodo de 2015 a 2022, com base na Histéria do Tempo Presente, ao buscar investigar o
passado-presente na busca do “seu proprio tempo”. Dentro desta delimitacdo, tendo em vista
que, apesar de terem sido criadas em tempo pretéritos, estas acdes atingem o homem real, em
uma historia que transcorre na realidade (ELIBIO JUNIOR, 2021). Ainda sobre o recorte
temporal da pesquisa, Frangois Dosse (2012, p. 1) destaca que:

A nog¢ao de “histéria do tempo presente” remete a uma no¢ao que € a0 mesmo tempo
banalizada, controversa e ainda instavel. Ela implica em uma reflexdo sobre o
“Tempo”, que foi durante longa data o impensado da disciplina historica, como
afirmava Michel de Certeau (1987): “Sem duvida, a objetivagdo do passado, ha trés

séculos, tinha feito do tempo o impensado de uma disciplina que ndo cessava de
utilizd-lo como um instrumento taxonémico”.

E importante ressaltar que o Alto da Mina, comunidade localizada no bairro dos
Bultrins, na cidade de Olinda, estado de Pernambuco, encontra-se situada em uma das cidades

mais antigas do Brasil, de acordo com a declaracdo do Patrimonio Histérico e Cultural da
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Humanidade pela UNESCO, e foi o segundo centro histérico do pais a receber tal titulo, em

1982, apds Ouro Preto, no estado de Minas Gerais.

FIGURA 1: MAPA DE IDENTIFICACAO GEOGRAFICA DA OCAM
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Fonte: Elaborado pela autora, adaptado do Google Maps, 2024

Portanto, a escrita da historia, com a sua interligagdo com o presente, permite, atraveés
do conhecimento do passado, refletir e, muitas vezes, planejar agdes futuras para a
implementagdo de politicas publicas e privadas em prol das criangas e adolescentes e, assim,
garantir a aplicacdo das normas previstas na Constitui¢do Federal (1988), especialmente no
disposto no art. 227, que dispde sobre o dever da familia, da sociedade e do Estado, nos

seguintes termos:

Art. 227. E dever da familia, da sociedade e do Estado assegurar a crianga e ao
adolescente, com absoluta prioridade, o direito a vida, a satde, a alimentacdo, a
educacio, ao lazer, a profissionalizacdo, a cultura, a dignidade, ao respeito, a liberdade
e a convivéncia familiar e comunitaria, além de coloca-los a salvo de toda forma de
negligéncia, discriminacdo, exploragdo, violéncia, crueldade e opressao.

Com base nestas informagdes, a presente pesquisa busca realizar um estudo de caso,
através de levantamento bibliografico e coleta de dados, por meio da aplicagdo de entrevistas,

para identificar, de forma interdisciplinar, como a musica pode contribuir na formacdo das
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criangas e dos adolescentes de um determinado bairro localizado na cidade de Olinda, estado

de Pernambuco.

2. DISCUSSAO TEORICO-METODOLOGICA

Neste topico serdo indicados os conceitos dos autores, a historiografia e as fontes para
a discussao teorico-metodologica.

Na construgdo da pesquisa usamos os conceitos e autores que dialogam com nosso tema.
Foi realizado um estudo sobre a teoria que envolve a musica ¢ a musicalidade, seus impactos
na infancia e no desenvolvimento da crianca ¢ do adolescente, buscando dar subsidios para o
debate sobre o contetudo investigado. Com isto, surge a necessidade de selecionar o material a
ser utilizado na pesquisa, estabelecendo a influéncia que estes poderdo impactar na
investigacao.

Para a construcao desta pesquisa, também foram analisados textos que abordam a
metodologia da micro-histéria, bem como o conceito de circularidade cultural, com base na
abordagem realizada pelo historiador italiano Carlo Ginzburg (1993), principalmente pelo fato
de que a descricao apresentada por Ginzburg (1993) remete ao que ¢ vivenciado na comunidade
do Alto da Mina, localizada na cidade de Olinda. Portanto, no Alto da Mina, sdo identificadas
pessoas comuns que passam a ser protagonistas, apesar de suas realidades serem bastante
diferentes daqueles que sdo mais favorecidos na sociedade.

Na comunidade do Alto da Mina, ¢ possivel fazer a mesma relacao que foi realizada por
Maranhao (2021, p. 18) em sua pesquisa, ao resumir o termo circularidade: “entre a cultura das
classes dominantes e a das classes subalternas existiu, na Europa pré-industrial, um
relacionamento circular feito de influéncias reciprocas, que se movia de baixo para cima, bem
como de cima para baixo”.

Identifica-se esta influéncia na comunidade do Alto da Mina a partir do impacto social
e cultural que a insercdo da musica proporcionou no cotidiano das criangas e adolescentes desta
comunidade. Diante desta afirmativa, esta pesquisa buscou identificar a trajetoria de criancas e
adolescentes que possuem ou ja possuiam experiéncias com as atividades desenvolvidas pela
OCAM, identificando o impacto da musica na transformac¢ao social de cada um dos agentes

que participaram do projeto.
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Neste viés, € possivel que encontremos na arte, que aqui sera apontada por intermédio
da musica, uma importante aliada no processo de (re)integracao social, pois ela é entendida
como um dos mais eficazes meios de socializagdo e ressocializagdo. Isso se da pelo motivo de
a arte possuir uma caracteristica de fun¢ao social, como por exemplo, a de recreagao ¢ lazer.
Tal fungdo social €, na musica, a arte em si (JUNKER, 2013).

Ja se demonstra, através de estudos, que a musica, quando trabalhada em grupo, faz
ressurgir as relagdes interpessoais tornando-as mais fraternas, além de proporcionar uma
autorrealiza¢do para o individuo, sentimento necessario a convivéncia harmonica consigo e
com a comunidade.

No que se refere ao trabalho coletivo, Junker (2013, p. 51) nos ensina que:

A partir do momento em que mais de uma pessoa ¢ envolvida num trabalho coletivo,
esta passa a ter relevancia nas inter-relagdes dos seres humanos. Quando varias
pessoas estdo em busca de um mesmo objetivo, ao atingi-lo, esta experiéncia torna-se
marcante em suas vidas pelo fato de um sé sentimento ter sido vivenciado com outros

ao mesmo tempo. A autorrealizacdo quando alcancada coletivamente, tem um efeito
profundo na vida daqueles que a experimentaram.

Ainda neste sentido Martinez (2012), afirma que:
A miusica ¢ um mecanismo de fomento a solidariedade social, visto que sua pratica
em grupo ¢ uma atividade social, pois a propria estrutura e a natureza da atividade em
grupo a torna um fenémeno social. [...] a musica habilita as pessoas para trabalharem
em conjunto para alcangar um objetivo comum. As pessoas se reunem em torno do

mesmo interesse que € o de tocar instrumentos, ¢ ainda que haja diferengas entre si,
unem-se através da participagdo no grupo.

O ensino da musica proporciona um desenvolvimento cognitivo, assim como um meio
de linguagem nao verbal. Rolim (2008, p. 17) ensina que:
O acesso a cultura, a arte, ao esporte, ao lazer e a educacdo permite que os jovens
encontrem outras formas de expressdo diferentes da linguagem da violéncia. A
participagdo em oficinas de teatro, artesanato, musica, danga e outras tantas atividades

ludicas abre horizontes, fortalece a autoestima e é capaz de ajudar o jovem a descobrir
um novo sentimento de pertencimento em relag@o a sua escola e a sua comunidade.

Durante e ap6s a educacdo musical, o estudante descobre uma nova ferramenta para se
identificar com o mundo, o que ¢ extremamente importante durante o processo de reintegragao
social, visto que, conforme ja enfatizado, ¢ necessdrio fazer ressurgir o sentimento de
pertencimento a sociedade na qual esta inserido.

Vale acrescentar que, através do trabalho de desenvolvimento musical, o adolescente

pode passar mais tempo dedicando-se ao estudo de seu instrumento, abandonando a ociosidade
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e deixando de ser vulneravel aos problemas sociais que o rodeiam, além de se tornar também
agente transformador do local onde vive.
Nao obstante, a musica auxilia na educa¢ao da emocao do individuo e, no que concerne
a importancia de se educar a emocao, Susanne Langer (apud Duarte Junior, 1991, p. 66) destaca
que:
O treinamento artistico e, portanto, a educagdo do sentimento, da mesma maneira
como nossa educagdo escolar normal em matérias fatuais e habilidades 16gicas, tais
como o “calculo” matematico ou a simples argumentagdo [...] E a educacdo do
pensamento. Poucas pessoas percebem que a verdadeira educag¢@o da emocao ndo ¢ o

“condicionamento” efetuado pela aprovagdo e desaprovacdo social, mas o contato
tacito, pessoal, iluminador, com simbolos de sentimento.

Verifica-se, assim, que a musica pode ser um agente propiciador da ampliagdo de
relacdes sociais, desenvolvendo a relagcdo do individuo consigo mesmo, com o outro € com a
comunidade sociocultural na qual esta inserido, visto que, uma vez educado o sentimento, o ser
humano torna-se capaz de lidar com as emogdes de modo a desenvolver seu poder pessoal e a
qualidade da vida que o cerca.

Sekeff (2007) considera que a musica, enquanto saber cultural, se insere em determinada
comunidade especifica, complementando a hereditariedade, sustentando a perpetuidade de
determinado repertdrio, possibilitando a integragdo e a identidade do sistema social do
individuo. Percebemos, entdo, que a pratica da musica na escola desenvolve a chamada
Competéncia Musical, e esta, por sua vez, colabora com o desenvolvimento de todo o sistema
sociocognitivo do aluno.

Sousa (2003, p.21), considera que “a musica trata de proporcionar a criangca um meio
que ird juntar-se a outros, para o seu enriquecimento pessoal e desenvolvimento da sua
personalidade”.

Jalia Maria Hummes (2004), em sua dissertagdo de mestrado, diz que varios autores que
tratam sobre a funcao social da musica partem da categorizacao estabelecida por Allan Merriam
em 1964. Para Hummes (2004), musica tem a funcdo de expressao emocional, prazer estético,
divertimento e entretenimento, comunicagdo, representacdo simbolica, reagdo fisica,
atendimento as normas sociais, validagcdo das instituigdes sociais e dos rituais religiosos, a
funcdo de contribuir para a continuidade e estabilidade da cultura, bem como a musica contribui
para a integracdo social, uma vez que a musica funciona como elemento integrador na

sociedade.
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Além disto, o direito a cultura e a cidadania acaba sendo um direito categorizado no
ECA, bem como em diversos documentos oficiais que garantem o direito a cultura, ndo apenas
para preencher o tempo ocioso, mas com o intuito de garantir as criangas e adolescentes a
possibilidade de vivenciarem novas oportunidades na sociedade, bem como desenvolverem
novas habilidades artisticas, afetivas e novas experiéncias, que conforme o conceito de
Bourdieu, que ¢ incorporado no modus vivendi das criangas através da disposicao para sentir,
pensar e agir a partir daquilo que observam e vivem no dia a dia.

Sendo assim, a arte, demonstrada por intermédio da musica desenvolvida pelo projeto
da Orquestra do Alto da Mina, tem como objetivo acolher criangas e adolescentes da
comunidade do Alto da Mina, localizada na cidade de Olinda, cidade metropolitana do estado
de Pernambuco, em situagdo de vulnerabilidade social. Essa orquestra retine, atualmente, cerca
de 50 criangas ¢ adolescentes de 7 a 18 anos de idade.

As historias desses meninos e meninas da comunidade do Alto da Mina sdo marcadas
por muitas violagdes de direitos e o acesso a cultura e ao desenvolvimento de novas habilidades
possibilita multiplas visdes a estas criangas e adolescentes, pois foi disponibilizado para eles
este espaco que proporcionam a inclusdo social que ¢ essencial a dignidade humana e ao gozo
e exercicio dos direitos do cidadao.

Para melhor compreender as atividades da OCAM, € necessario compreender o
cotidiano das criangas e adolescentes que frequentam a orquestra, bem como a comunidade em
que se realiza o projeto social. E, para isso, investigou-se como as agdes pretéritas estdo (ou
ndo) influenciando o tempo presente. Gaddis (2003) destaca que:

Os historiadores rejeitam, no entanto, a doutrina da causalidade imaculada, que parece
estar implicita na ideia de que podemos identificar, sem referéncias as agdes
precedentes, algo como uma variavel independente [...]. Vemos a Historia como um

processo de causas multiplas e suas intersegdes (GADDIS, 2003, p. 82 apud
MARANHAO, 2021).

Dessa forma, empreendeu-se um levantamento bibliografico detalhado, visando obter o
respaldo cientifico necessario a investigagcdo, lembrando que um dos principais objetivos de
uma revisao € conseguir subsidios para a elaboragdo de um texto compreensivel e que siga os
moldes académicos (PIZZANI et al., 2012). Para a elaboracgao desse estudo, foram lidos artigos
cientificos, dissertagoes, teses, legislacdes e livros que versavam sobre o tema. Neste momento,
foi identificada a necessidade de utiliza¢do de arquivos pessoais para a construcao histdrica da

pesquisa.
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Buscando a participagao dos atores sociais na construcao, portanto, foram realizadas, na
sede da OCAM, entrevistas com estudantes, professores, gestores e pais de alunos, além de
terem sido tiradas fotos na sede da OCAM, tornando-se fontes para a presente pesquisa. A
necessidade de investigar as praticas do cotidiano ¢ defendida por Certeau (2006), pois, para o
historiador, as praticas cotidianas nao sao meramente pano de fundo, mas estdo no cerne da
constitui¢do do social. Nao s6 a analise, mas os seus modos operacionais dependem do Outro,
com o qual se confrontam, e dos usos que fazem do Outro e com os Outros. Tal abordagem
constitui um modo de analise da atividade social que possibilita o questionamento do postulado
historico do atomismo social. Nas palavras de Certeau (1994, p. 38):

De um lado, a analise mostra antes que a relagdo (sempre social) determina seus
termos, ¢ ndo o inverso, ¢ que cada individualidade é o lugar onde atua uma
pluralidade incoerente (e muitas vezes contraditoria) de suas determinagdes
relacionais. De outro lado, e sobretudo, a questdo tratada se refere a modos de

operagdo ou esquemas de agdo e ndo diretamente ao sujeito que € o seu autor ou seu
veiculo.

Portanto, o “estudo das praticas ou das “artes de fazer” cotidianas implica, para Certeau
(1994), interrogar as operacdes dos usudrios dos produtos culturais, buscando compreender o
que fabricam com os usos que fazem do que recebem ou do que lhes é imposto” (FERRACO,
SOARES e ALVES, 2018, p. 56).

Foram utilizados teses, dissertagdes e artigos que abordavam a musicalidade e sua
influéncia em comunidades, além de se buscar materiais para compreender qual a atuacao social
da musicalidade em comunidades, a exemplo do Alto da Mina. Nestas pesquisas, ndo foram
identificadas nenhuma que relatava diretamente sobre a OCAM, sendo, portanto, identificada
uma lacuna sob o prisma historiografico, fazendo com que este trabalho tome uma abordagem
inédita.

Posteriormente, foi elaborado um roteiro de entrevistas, com perguntas
semiestruturadas. A selecdo das pessoas para serem entrevistadas foi feita através da lista de
integrantes, ex-integrantes, professores e gestores da OCAM, obtida na ocasido de uma visita a
sede da orquestra. As entrevistas, previamente agendadas, foram realizadas na propria sede da
OCAM, durante o més de outubro de 2023. Antes de iniciar cada entrevista, foram explicados
os motivos da mesma, bem como foi assinado o Termo de autorizacdo de utilizacdo e
divulgacdo do material das entrevistas (Anexo 1), a fim de obter a cessdo de direitos.

ApOs a assinatura, a pesquisadora iniciou as perguntas que foram devidamente gravadas

e, posteriormente, transcritas com a analise do texto. Como destacado por Maranhao (2021, p.
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33), “um aspecto a ser lembrado € que, ao coletar os depoimentos orais, o historiador deve estar
atento para que o entrevistado ndo se sinta impelido a responder algo que convém ao
entrevistador, modificando o seu discurso”.

As entrevistas foram necessarias para compreender o objetivo desta pesquisa, sendo
utilizados os recursos fornecidos pela metodologia da Historia Oral para compreender diversos
fatos que ndo foram possiveis identificar nas outras fontes, a exemplo das escritas e digitais.
Um exemplo ¢ que foi obtida a informacdo de como ¢ feita a selecdo e divisdo para a
participacao na orquestra, bem como ¢ realizada a escolha do instrumento adequado pelo aluno
da OCAM. De acordo com o professor André Luiz Sarapido V. Barbosa, em sua entrevista, a
selecdo ¢ feita da seguinte forma: os alunos chegam e fazem uma prova para poder ingressar na
OCAM.

Esta pesquisa também utilizou fotografias da localidade e de diversos momentos da
OCAM, incluindo ensaios e apresentagdes. Algumas fotografias foram obtidas pela propria
autora, outras foram cedidas por alunos da OCAM e houve outras que foram acessadas a partir
de sites institucionais, como o site da OCAM, blogs, redes sociais, YouTube, dentre outras
plataformas digitais.

Essa diversidade de fontes, somando as oficiais com as pessoais, contribuiu para realizar
uma constru¢do de uma Historia reflexiva sobre a realidade investigada, buscando ser o mais
transparente possivel. De acordo com Dosse (2012, p. 12):

Hoje, o historiador ¢ levado a explicitar de onde ele fala, a tornar mais transparente
seu oficio, suas ferramentas, seu andaime, ou todas as mediagdes que lhe permitem a
construgdo de sua trama. O desvio historiografico ¢, nessas condi¢des, indispensavel.
Ao contrario da memoria que pode reivindicar uma relagdo direta com o seu objeto, a
Historia é sempre um conhecimento feito de mediagdes, e se situa em um entre-dois,
um entrelagado. O historiador esta a0 mesmo tempo em posi¢do de exterioridade em
relag@o a seu objeto, devido a distancia temporal, e em situac¢do de inferioridade pela
sua intencionalidade de conhecimento, que Paul Ricoeur denomina de seu eu de
pesquisa. A Histdria € inicialmente, como afirmava Lucien Febvre, do “construido”.
Isso ¢ verdade desde o primeiro estagio de sua construgdo, ou seja, no processo de
armazenamento dos documentos. O historiador faz nesse estagio a opg¢ao de por de
lado uma boa parte do arquivo de que dispde, tendo por base seus juizos de
importdncia e de seus planos de interpretacdo. No segundo estagio, o de
explicar/compreender, a subjetividade historica estd vinculada ao tipo de ligacdo de
causalidade que ele enfatiza e, finalmente, no terceiro estdgio a subjetividade
intervém, de maneira ativa, na relagdo estabelecida entre 0 mesmo e o outro, na

necessaria traducdo da linguagem do passado para a linguagem do presente, no fato
de nomear o que ndo é mais em termos contemporaneos.
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Quanto as fontes visuais, utilizadas nesta pesquisa, Burke (2017, p. 25) defende que
“imagens, assim como textos e testemunhos orais, sd3o uma forma importante de evidéncia
historica. Elas registram atos de testemunho ocular”.

Portanto, a presente pesquisa foi realizada com base em diversos teodricos, tratando da
operagdo historiografica, da circularidade cultural, da histéria vista de baixo, da historia
cultural, da histdria do tempo presente e da associa¢do entre a historia oral e fontes escritas em
teses, dissertagdes, artigos, livros, revistas, jornais, sites, blogs, redes sociais e fotografias.

Peter Burke (2005), em sua obra “O que ¢ histéria cultural?”, destaca que na era da
chamada “descoberta” do povo, o termo “cultura” tendia a referir-se a arte, literatura e musica,
e ndo seria incorreto descrever os folcloristas do século XIX como buscando equivalentes
populares da musica classica, da arte académica e assim por diante. Hoje, contudo, seguindo o
exemplo dos antropdlogos, os historiadores e outros estudiosos usam o termo “cultura” muito
mais amplamente, para referir-se a quase tudo que pode ser aprendido em uma dada sociedade
— como beber, andar, falar, silenciar e assim por diante. Em outras palavras, a historia da cultura
inclui agora a historia das acdes ou nogoes subjacentes a vida cotidiana.

Burke (2005, p. 31), ainda destaca que “como a grande tradi¢cdo e a abordagem marxista,
a historia da cultura popular colocou grandes problemas que foram ficando cada vez mais
aparentes ao longo dos anos”. Assim, o interesse por estudos culturais, além da investigacao da
cultura e da historia cultural ficou cada vez mais visivel durante as décadas de 1980 e 1990 e
neste momento foi que ocorreu a virada cultural, resultando em efeitos e significados distintos
em diferentes disciplinas (BURKE, 2005, p. 45).

Neste interim, ocorreu o surgimento da ascensao de um novo género histérico, a “micro-
histéria”, associado a um pequeno grupo de historiadores italianos como Carlos Ginzburg,
Giovanna Levi e Edoardo Grendi (BURKE, 2005, p. 60).

Assim, falar em Cultura, povo e Historia Social ¢ uma questdo de buscar realizar uma
reflexdo sobre o ato de escrever a Historia, sobre a equagdo subjetiva do historiador. A escrita
do historiador, tendo em vista uma subjetividade publicamente assumida, encontrou muita
resisténcia em um meio pouco habituado a escrever “a descoberto”. Mas consideramos que esse
desvio ¢ indispensavel para a historia do presente, ou seja, de conhecer o lugar de enunciagao
do historiador, a instituicdo necessaria em funcdo da qual ele conduz sua investigagdo e o
momento preciso durante o qual ele escreve sua pratica. Esse reconhecimento da subjetividade

acompanha, entdo, a virada historiografica da disciplina Historia como seu corolério inevitavel,
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e nao ¢ anodino constatar que Pierre Nora comegou na mesma época, em meados dos anos
1980, seu projeto de ego-historia e a publicagdo dos primeiros volumes de seus “Lugares de
memoria”.

Portanto, o historiador deve, desse modo, renunciar a uma postura de dominio que era
muitas vezes a sua e que o permitia acreditar que ele podia definitivamente “fechar” os registros
historicos. Dessa mudanga historiografica resulta uma ampliagdo do conceito de “tempo
presente” que ndo ¢ mais considerado um simples periodo adicional mais préximo. O conceito
remete em sua acepcao extensiva ao que ¢ do passado e nos ¢ ainda contemporaneo, ou ainda,
apresenta um sentido para nés do contemporaneo ndo contemporaneo. A nog¢do de “tempo
presente” se torna nesse contexto um meio de revisitagdo do passado e de suas possiveis
certezas, como também as possiveis incertezas.

A historiografia’ sobre musicas, orquestras, dentre outros, na presente pesquisa, foi
realizada a partir do registro e andlise de diversos pontos de vista, tornando “possivel construir
uma narrativa coletiva, que sera usada na historiografia através da histéria oral”
(MARANHAO, p. 30). Partindo deste ponto, foram extraidos dados no portal do Instituto do
Patrim6nio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN), identificando que a cidade de Olinda,
localizada no estado de Pernambuco, local da sede da OCAM, possui o titulo de Patrimdnio
Histérico e Cultural da Humanidade e ber¢o da cultura brasileira desde 1988, bem como foi
eleita a primeira Capital Cultural do Brasil em 2005. Tudo isso deve-se a sua tamanha beleza
natural, além de ser uma das cidades mais preservadas, do ponto de vista do patrimdnio, desde
a época colonial do Brasil.

Foi no berco da cultura brasileira que surgiu o projeto social denominado Orquestra de
Camara do Alto da Mina. As primeiras atividades do projeto tiveram inicio no dia 8 de outubro
de 2015, em uma pequena casa na travessa Sao José do Egito, cedida para o seu funcionamento
na comunidade do Alto da Mina, bairro dos Bultrins, Olinda.

No inicio contavam com apenas um violino, instrumento que pertencia ao Maestro Israel
de Franga, que ganhou a companhia de violas, cellos e baixos acusticos que chegaram pelas
campanhas realizadas para a arrecadagdo de novos instrumentos. Os ensaios acontecem todos

os dias no periodo da tarde, e uma cozinha foi preparada para oferecer um lanche consistente

2 Este € o primeiro trabalho historiografico da OCAM e, portanto, a historiografia utilizada é em relagdo a musicas,
orquestras, criancas dentre outros agentes envolvidos com a OCAM.
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para os jovens musicos. Poucos professores voluntarios se juntaram ao grupo para dar aulas dos
diferentes naipes® por duas vezes na semana.

O maestro Israel de Franca seguiu como coordenador artistico da orquestra e visita
Olinda de duas a trés vezes ao ano para interagir com os jovens. Da Espanha, onde vive, ele
acompanha e lidera a equipe de professores por meio de videoconferéncias. O projeto sonhado
por ele e acolhido pela Igreja Batista sob a coordenacdo geral do Pastor Paulo César Pereira
teve um grande impacto na comunidade de Alto da Mina.

O Alto da Mina ainda nao ¢ um bairro com autonomia, entdo os moradores na sua grande
maioria ficam quase que completamente desamparados nos seus direitos como cidaddos. Na
comunidade ndao ha um posto médico, escola ou outros servigos oferecidos pelo poder publico.
O primeiro impacto positivo da orquestra ¢ o sentimento de pertenca. A comunidade passou a
ter orgulho de si em virtude dos beneficios advindos de um projeto que nasceu na propria
comunidade.

De acordo com os dados extraidos do ultimo censo realizado pelo IBGE, no ano de
2010, o bairro dos Bultrins possui 4.129 pessoas. Atualmente ndo ha divulgacdo da atualizagdo

do IBGE sobre os bairros brasileiros, em decorréncia da pandemia da Covid-19.

TABELA 1 - POPULACAO RESIDENTE, POR SEXO E SITUACAO DE DOMICILIO
Variavel - Populagio residente (Pessoas)
Bairro - Bultrins - Olinda (PE)
Situagao do domicilio - Total
Ano - 2010
Sexo - Total

4129

Fonte: IBGE — Censo demografico

De acordo com dados coletados durante as entrevistas com os fundadores da OCAM,

foi possivel identificar que no inicio das atividades deste projeto social foram inscritos 25

3 A orquestra ¢ uma unidade altamente organizada e equilibrada, composta — em tese — por quatro naipes ou
“familias” de instrumentos: cordas, madeiras, metais e percussao. Fonte:
https://sonotas.wordpress.com/2015/10/24/o0s-naipes-da-orquestra/ .



https://sonotas.wordpress.com/2015/10/24/os-naipes-da-orquestra/
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alunos. Hoje o projeto acolhe em torno de 50 criangas e adolescentes, todos com idade entre 07
e 18 anos. Importante destacar que, ainda com base nas entrevistas, no inicio da OCAM havia
apenas um Unico violino que pertencia ao maestro Israel de Franga e, a partir dele, foram feitas
campanhas para arrecadacao dos outros instrumentos. Poucos meses depois, todos os alunos ja
estavam, cada um, com um instrumento para estudar e todos foram adquiridos: violinos, violas,
cellos, baixos e acusticos.

Como as aulas aconteciam todas as tardes durante toda a semana, era preciso organizar
também a cozinha e, através de um acordo judicial encaminhado pelo Tribunal Regional do
Trabalho da 6* Regido (TRT6), foram adquiridos todos os equipamentos para organizar uma
nova cozinha de maneira que se pudesse oferecer um lanche mais consistente a cada aluno,
fatos esses relatados nas entrevistas realizadas com os fundadores da OCAM.

O passo seguinte dos fundadores da OCAM foi conseguir professores voluntérios para
ensinarem cada instrumento por naipe. Apos alguns meses todos os naipes tinham um professor
para dar aula pelo menos duas vezes na semana.

Com pouco mais de seis anos, a Orquestra de Camara do Alto da Mina ja recebeu
musicos de reconhecida trajetoria internacional para ministracdo de aulas masters, tais como
Jodo de Franga, Professor da Universidad de Cordoba, e o violinista David Delgado, da
Orquesta Ciudad de Granada, ambos da Espanha. A OCAM também ja tocou com outros
musicos, como o rabequeiro pernambucano Maciel Salu e o oboista Isaac Duarte, da Orquestra
Tonhalle de Zurich/GE, como relatado nas entrevistas concedidas pelos fundadores.

A orquestra também tem recebido o constante apoio do Tribunal Regional do Trabalho
da 6" Regido (TRT6), onde esta devidamente cadastrada como uma das entidades sem fins
lucrativos e apta a receber repasses de acordos judiciais ou condenagdes trabalhistas.

Mesmo em sua curta caminhada, além de ter se apresentado em inGimeras pragas e
auditorios, a Orquestra de Camara do Alto da Mina também fez audi¢des nos palcos dos teatros
Beberibe, Tabocas, Guararapes e Santa Isabel. Também j4 se apresentou nas cidades de
Maceid/AL, Fernando de Noronha/PE e Salvador/BA, tendo ainda recebido convites para uma
turné em Lisboa, em Portugal, e Granada, na Espanha. Assim, a orquestra tem se tornado uma
referéncia musical no estado de Pernambuco, demonstrando ser um projeto vidvel e bem-
sucedido. Os citados passos foram estruturantes e primordiais na busca da consolidacao da

OCAM.
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Oficialmente Israel de Franga ¢ o maestro e coordenador artistico da orquestra e, como
mora em Granada na Espanha, ele se esforca para vir até a cidade de Olinda/PE por duas ou
trés vezes ao ano, buscando interagir com todos os alunos, ministrando aulas e organizando
concertos. Israel de Franga, mesmo residindo na Espanha, atua constantemente na OCAM,
acompanhando todos os trabalhos e liderando a equipe de professores. Além disso, 0 maestro
sempre da aulas por videoconferéncias, fazendo-se presente no dia a dia da orquestra.

Em relagdo a comunidade Alto da Mina, como a Igreja Batista ja tinha atividades com
criancas na comunidade, a OCAM surgiu como um acréscimo, sem enfrentar, em nenhum
momento, resisténcia a sua implantagao, como relatado pelo fundador na entrevista fornecida
para esta pesquisa.

Ao abrir inscrigdes para o acolhimento dos alunos, os pais ou responsaveis iam com
seus filhos, entregavam copias dos documentos e assinavam uma autorizag¢ao para que o jovem
fosse inscrito no projeto.

Outro beneficio diz respeito ao afastamento das criangas e adolescentes do acesso e
consumo de drogas ilicitas apds a implantagio da OCAM?, pois este projeto disponibiliza
espago para que os alunos possam ficar nos horarios que nao estdo em sala de aula, afastando
os alunos do contato com os consumidores e vendedores de drogas, de acordo com as
informacdes publicadas pelo site “Falando em Sol”, de autoria de Tatiana Valente, formada em
Letras e Jornalismo pela Universidade de Mogi das Cruzes, além de especialista em Estratégia
da Comunicacdo, Psicopedagoga e apaixonada por livros e musica. “Falando em Sol” foi
finalista da 7* edicdo do Prémio Profissionais da Musica, na categoria Canais Digitais de
Divulgacao da Musica-Sudeste Embaixadora WME Awards, Billboard, 2023.

De acordo com os dados fornecido pela OCAM, como as criangas e adolescentes
comecaram a ter atividades que podiam ser executadas dentro do seu tempo livre, ocorreu uma
reducdo drastica com o envolvimento deles com as drogas, tendo sido identificado um tnico
caso de envolvimento de aluno da orquestra com drogas, e este se deu com quem ndo morava
na comunidade.

Além disso, outro beneficio da OCAM foi a possibilidade de integracao dos alunos com

a propria comunidade e com alunos de outras comunidades. Apos a implantacdo do projeto

4 Disponivel em:https://www.falandoemsol.com.br/2022/08/orquestra-de-camara-do-alto-da-mina.html. Acesso
em 27 mai. 2024;
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ocorreram diversas visitas de estudantes e publico em geral ao projeto, na comunidade do Alto
da Mina. De acordo com dados fornecidos pela OCAM, essas visitas também foram realizadas
por professores, psicologos, voluntarios de diferentes areas, além de advogados, juizes e
desembargadores que buscavam conhecer a orquestra e proporcionar apoio, possibilitando
maior interagdo destes com os moradores e os alunos do projeto.

Com a ampla divulgagdo do projeto, a OCAM comegou a ser convidada para realizar
apresentacdes em diversos espacos da cidade de Olinda e Recife, ambas localizadas no estado
de Pernambuco. Outro fator positivo apds a implantagdo da OCAM foi o fato de que a
comunidade Alto da Mina passou a ser mencionada na midia, ndo apenas como um lugar de
violéncia, mas também como um espago que possui um projeto que coloca a comunidade em
evidéncia, de maneira positiva, proporcionando orgulho aos seus moradores.

Quanto as melhorias no cotidiano das criancas e adolescentes desta comunidade, no
inicio do projeto quase a totalidade dos alunos tinham notas deficientes nas escolas regulares e
repetir o ano escolar fazia parte de certa “rotina”, de acordo com dados extraidos na entrevista
cedida por um dos fundadores da OCAM.

De acordo com o Pastor Paulo César Pereira, um dos fundadores do projeto, em
entrevista concedida a esta pesquisa:

Alguns alunos que fazem parte do projeto ja repetiam a mesma série escolar ha 4 anos.
Passamos a nos preocupar com isso e a exigir um melhor aproveitamento escolar.
Entdo ficou acertado que se o aluno fosse reprovado na escola regular ele seria
desligado do projeto. Passamos a fazer um acompanhamento nas escolas. Os
psicologos do projeto passaram a conversar com os professores e diretores das escolas
municipais ou estaduais onde eles estudavam. Tratamos desse tema também nas
reunides trimestrais com os pais e responsaveis. Com o desenvolvimento do projeto,
hoje poucos alunos dos mais antigos apresentam notas com deficiéncia. Esse ¢ um

aspecto que nos preocupa porque na comunidade e nas familias exigir aproveitamento
escolar ndo € um padrao.

Ainda de acordo com o Pastor Paulo César Pereira, em entrevista concedida a esta
pesquisa:

Entdo, podemos afirmar que os alunos mais antigos todos melhoraram nas suas notas

escolares. Também percebemos que hoje eles sdo mais capazes de se concentrarem e

participarem de atividades mais longas, como as aulas masters. Melhorar o

aproveitamento escolar ainda é uma preocupagdo, principalmente com os alunos
novatos.

Também se identifica que ha uma evolugdo no comportamento com os cuidados e a
higiene pessoal. Todos os meses o projeto fornece produtos de higiene como sabonete e creme

dental, e as meninas que ja estao na puberdade recebem um kit com absorventes femininos.



29

A orquestra se mantém a partir de doagdes, sejam elas em dinheiro, em materiais ou em
trabalho voluntario. Verifica-se, portanto, que a Orquestra de Camara do Alto da Mina, bem
como seus colaboradores, alunos e dirigentes, realizam um trabalho com seriedade com a
comunidade e, desse aspecto, nasce o objetivo desta pesquisa, com viés académico, para
analisar parte da historia da Orquestra.

Verifica-se que a comunidade dos Bultrins possui uma historia de engajamento social e
mobilizagdo muito anterior & implementacdo do projeto da OCAM, sendo necessaria a
compreensdo do que ¢ cidade, bairro e a relagdo destes com o proprio projeto social
desenvolvido. Em pesquisa nos sites oficiais da prefeitura de Olinda, ndo foi possivel identificar
a quantidade de habitantes deste bairro, tampouco foi possivel mensurar o seu grau de
desenvolvimento. Entretanto, ao visitar a regido, como pode ser observado nas fontes visuais
(fotos), percebe-se extrema pobreza. Nas pesquisas sobre o bairro, sio comuns as matérias
relacionadas a violéncia ou as atividades desenvolvidas pela OCAM.

Outro ponto identificado tem relacdo com as parcerias para a manutengao do projeto.
As pessoas juridicas, fisicas e demais contribuintes, em sua grande maioria, ndo estdo
localizadas ou ndo residem na cidade de Olinda — PE.

Durante a revisao de literatura, buscou-se examinar as produgdes académicas que
abordaram a mesma tematica. Foi utilizada como base desta pesquisa a dissertacao de mestrado
profissional em Historia, produzida por Georgina Aurélia de Lorena Maranhdo (2021), na
Universidade Catolica de Pernambuco, intitulada “ACORDES DO COQUE: Orquestra Crianga
Cidada, uma perspectiva historica (2006-2020)”. Georgina Maranhdo realizou uma
investigacao sobre o percurso académico para a producdo de um livro eletronico acerca da
Orquestra Crianga Cidada Meninos do Coque (OCCMC) e da localidade que foi o seu berco.
Essa Orquestra foi inaugurada em 2006, reunindo criangas e adolescentes de 7 a 15 anos para a
aprendizagem musical e outras atividades.

Maranhao (2021), em sua pesquisa, destaca a ampliagdo e transformacdes da pratica
historiografica, especialmente por ter ocorrido “uma aproximacgado da Historia com outros ramos
da ciéncia, como Sociologia, Antropologia, Psicologia e outras mais”. Como consequéncia,
“também ocorreu a ampliagdo do campo de investigacdo dos historiadores, que passaram a
abordar temas pouco valorizados até entdo, e houve ainda a variacdo da escala durante a

realizagdo dos estudos, com a apreciacdo das particularidades (micro-histéria) além das
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histérias globalizantes. Isso implicou na mudanga da compreensao dos documentos a serem
utilizados e do modo como seriam analisados (LUCA, 2018)”.

Na pesquisa realizada por Maranhao (2021, p. 53) foi possivel identificar, bem como
compreender “o processo de desenvolvimento da comunidade, as interferéncias externas e os
problemas enfrentados, como as deficiéncias das habitacdes, do desemprego, da violéncia e o
preconceito”. Além disto, Maranhdo (2021) também identificou que inicialmente a orquestra
investigada buscava parcerias para sua manutengdo e, em um segundo momento, foi observado
que os musicos se dedicavam bastante para ser reconhecidos. Esse relato comprova o impacto
positivo da orquestra na comunidade, ao ponto de oferecer aos seus componentes maiores
oportunidades em educacdo e formacgao profissional, ajudando a conquistar bons empregos,
ingressar em boas orquestras e também em universidades.

O maestro Israel de Franca € o coordenador artistico da OCAM. Nascido no bairro de
Peixinhos, localizado na cidade de Olinda, no estado de Pernambuco, iniciou seus primeiros
passos musicais na banda Sinfonica Juvenil Pernambucana e Projeto Espiral, no ano de 1979.
O maestro também tem formacao internacional, a exemplo do Conservatério Superior de Lis-
boa, onde passou 2 anos. Menino negro, pobre, filho de um operario e de uma lavadeira, a
trajetoria de Israel ficou marcada por um ato de racismo que indignou o Brasil. Tanto que a
histéria foi contada num ‘Caso Verdade’, nos anos de 1980. Atrasado para uma apresentagao,
ele corria apressado com o violino nas maos quando foi detido. Os policiais pensavam que Israel
tinha roubado o instrumento. “Eu tive que tocar uma musica para o delegado para provar que
eu nao tinha roubado o violino”, disse Israel.

O pastor Paulo César Pereira ¢ mestre em Ciéncias da Religido pela Universidade Ca-
tolica de Pernambuco. Pastor da Primeira Igreja Batista em Bultrins, Olinda — PE, tem dedicado
sua vida a complexidade da relagdo entre o sagrado e a vida social, procurando atuar entre os
empobrecidos, com compromisso e dignidade, agindo de modo a acolher excluidos e discrimi-
nados, lutando por uma sociedade mais justa e fraterna. O pastor também desenvolve a ativi-
dade de coordenacao geral da OCAM. A congregacao cedeu uma casa na comunidade que serve
de base para as atividades do projeto.

De acordo com o informado pelo professor André Luiz Sarapido V. Barbosa, em sua
entrevista, apds realizar prova para ingressar na OCAM, os alunos escolhem qual instrumento

querem aprender a tocar. Porém, ¢ analisado e indicado pelos professores que a escolha deve
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ser feita de acordo com o tamanho da mao, altura e estrutura de cada aluno, para que fique tudo
adaptado e que nao desenvolvam nenhum tipo de dor por ndo aguentar manusear o instrumento.

Nesse contexto, as criangas e os adolescentes na OCAM desenvolvem um importante
papel em sua comunidade, inclusive na constru¢ao de memorias e efetividade das politicas que
fomentam a promogao dos direitos das criangas, seu desenvolvimento intelectual e a possibili-
dade de novas escolhas na trajetoria de suas vidas.

Nas entrevistas realizadas no espago fisico da OCAM, seis alunos participaram respon-
dendo sobre o que a musica significa para eles; a importancia da OCAM na vida deles; o que a
OCAM significa para eles e o que menos gostam na OCAM. Os seis entrevistados disseram
que ndo ha nada na OCAM que eles nao gostem, pois gostam de tudo. Este fato demonstra que
os alunos se identificam com o espago e com o que lhes ¢ ofertado no projeto social. Para o
aluno Pedro Henrique de O. Batista, a musica significa “liberdade... ¢ um jeito de se expressar”.

Os entrevistados também destacaram que a OCAM ¢ vista como um espaco de referén-
cia para o crescimento pessoal e profissional. Portanto, pode-se afirmar que o papel dos alunos
da OCAM ¢ o de despertar na comunidade o desejo de investir na educacdo como forma de

crescimento pessoal, profissional e cultural.

2.1 FONTES: DISCUSSAO TEORICA E METODOLOGICA

Além da expansdao mundial da musica, como destacado por Ellmerich (1973), ¢
necessario que ocorra apoio e divulgacdo da musica, incentivando ndo apenas a formagao de
musicos, mas a utilizacdo da musica e da musicalidade como alicerce para o desenvolvimento
de habilidades diversas.

Assim, projetos como o desenvolvido pela OCAM merece apoio e divulgacdo, como
destacado por Maranhdo (2021, p. 24), ao afirmar que:

Ao empregar as matérias de jornais e revistas que citavam a comunidade do Coque e
a Orquestra Crianga Cidada, por mais verossimeis que os seus contetidos

aparentassem, sempre que possivel, procedeu-se ao confronto com outras fontes que
tratassem do mesmo assunto, periodo e local.

Diante do objetivo proposto, que € analisar como a OCAM vem contribuindo com a
comunidade, entre os anos de 2015 e 2020, especialmente em relacao as criancas e adolescentes,
foi realizado um estudo de caso por meio de entrevista e analise documental sobre a educacgao
e as experiéncias que as criangas e os jovens puderam obter através da insercdo na musica no

projeto social desenvolvido pela Orquestra de Camara do Alto da Mina.
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Como método para coletar os dados, foi utilizado um questionario com perguntas
abertas, tendo sido enviado para o e-mail dos fundadores do projeto social investigado, onde
puderam expressar suas opinides sobre o projeto e o impacto na vida das criangas e adolescentes
do Alto do Mina.

Como resultado, a pesquisa identificou que a OCAM proporcionou beneficios, ndo sé
para as criangas e adolescentes, mas para toda a comunidade, considerando que na localidade
ndo havia nenhum projeto semelhante.

Além disto, foram identificadas melhorias no aprendizado dos alunos, bem como na
qualidade da alimentacao que, de acordo com as informagdes fornecidas pela nutricionista
Wylliana Gomes da Silva (CRN6 numero 41624), que atua voluntariamente na OCAM.

Além disto, esta pesquisa buscou confirmar o relato, a partir de mais de um material,
publico e pessoal, para apresentar as divergé€ncias existentes e corrigir possiveis equivocos,
principalmente em relacdo a datas e nomes do projeto investigado.

No tocante a utiliza¢ao de arquivos pessoais, considera-se o fato de possuirem “carater
mais intimo e distante de regras baseadas no direito administrativo” e, portanto, “forneceriam
informagdes secretas ao grande publico e que ndo estariam explicitos em documentos oficiais”
(BRITTO; CORRADI, 2017, p. 151). Como bem destacado por Silva e Silva (2013, p. 32), “os
arquivos pessoais se relacionam de alguma forma as atividades desenvolvidas e aos interesses
cultivados por essas pessoas, ao longo de suas vidas”. Portanto, para a constru¢do histdrica

desta pesquisa, foi necessario utiliza¢ao de arquivos publicos e pessoais.

2.2 MOTIVOS PESSOAIS PARA A ESCOLHA DA PESQUISA

Esta pesquisa surgiu com base na experiéncia pessoal da pesquisadora, ao ter sido
convidada por um colega do Tribunal de Justiga do Estado de Pernambuco (TJPE), o
cofundador da OCAM, Sr. Paulo César Pereira, pastor da Primeira Igreja Batista dos Bultrins,
para conhecer a OCAM. Apds esta visita, nasceu um sentimento de desenvolver uma pesquisa
buscando divulgar o trabalho desenvolvido pelo Sr. Israel de Franga, maestro e cofundador
do projeto.

Quando estive na OCAM, o maestro gentilmente apresentou os alunos e alunas do

projeto e a sede, proporcionando uma visao panoramica do modus operandi da orquestra.

3. DISCUSSAO SOBRE O FORMATO
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Optou-se pela elabora¢do de um memorial contendo a trajetoria da OCAM, relatos dos
alunos, entrevistas com os fundadores, fotografias, /inks para acesso a conteudos audiovisuais
— entre outros. Essa gama de informagdes articula-se em prol da divulgacdo do trabalho da
entidade, visando, pois, dar conhecimento de suas atividades, buscando a atencdo de jovens,
adolescentes com o intuito de incentiva-los a ingressar no estudo musical. Além desta citada
parcela infantojuvenil, nosso publico-alvo pode chegar aos adultos visto a necessidade de
encontrar incentivadores ao projeto, voluntarios e investidores, enfim, pessoas que tenham
interesse em contribuir, seja com trabalho ou de forma pecunidria para a manutencao do projeto.

Para facilitar a circulagdo das informagdes por meio do produto, o memorial foi
desenvolvido em formato PDF, podendo ser compartilhado via computadores, tablets,

celulares, entre outros suportes amplamente utilizados como meio de comunicagao.

4. APRESENTACAO DO PRODUTO

FIGURA 2: CAPA DO MEMORIAL

Fonte: Elaborada pela autora, 2024.

O memorial possui 49 péaginas (incluindo a capa), tendo sido realizado com base na
experiéncia pessoal da pesquisadora. O memorial foi dividido em alguns topicos, para ter uma
sequéncia mais didatica da pesquisa. Foi iniciado com uma introdugdo sobre os motivos que
ensejaram a pesquisa e, logo apos, foi contado um pouco da histéria da OCAM. Posteriormente,

foi demonstrado a localizagdo geografica da OCAM, a estrutura fisica da OCAM (fotos tiradas
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pela pesquisadora em uma de suas visitas de campo). Apds a demonstracao sobre a OCAM, foi
realizado breves comentarios sobre a cidade de Olinda-PE, local onde a OCAM tem a sua sede.

No memorial também foram disponibilizados dados oficiais e extraoficiais sobre as
fontes de pesquisa para a construgdo do produto. Logo ap6s foi disponibilizado uma linha do
tempo, para que o leitor pudesse identificar como foi construido no tempos historico a historia
da OCAM.

No memorial também foram disponibilizadas as biografias dos fundadores da OCAM
e, por fim, foram transcritas algumas entrevistas realizadas com os alunos, professores e pais

de alunos da OCAM.

5. APLICACAO DO PRODUTO

O memorial em questdo, busca a interagdo com o publico, para uma leitura fluida,
acompanhada por fotografias e outros recursos facilitadores. Os leitores poderao ter acesso ao
conteudo através do aporte de sites de cultura, bibliotecas, Igrejas e escolas de musica. Além
de que disponibilizaremos na sede da OCAM um folder, impresso em papel couché simples,
com dimensdes de 10cm x15c¢m (colorido, com tiragem inicial de 100 unidades) contendo um
OR code, para acesso irrestrito ao memorial. Frisamos que tanto o folder quanto o memorial
sao frutos de um investimento intelectual e pecunidrio nosso, que serao distribuidos de maneira

totalmente gratuita e que poderdo e deverdo ser compartilhados

6. CONSIDERACOES FINAIS

O presente relatorio utilizou como metodologia a pesquisa de campo focando na
observagao, coleta de dados, entrevistas, analise e interpretacdao dos resultados.

Todas essas informagdes foram obtidas a partir do ambiente natural e da realidade onde
acontecem os fatos investigados. Foram utilizados os jornais de grande circulacio da cidade de
Recife-PE que narram o objeto e o periodo analisado, bem como as redes sociais, artigos
cientificos e demais publicagdes fisicas ou digitais que narram a historia da OCAM, além de
entrevistas realizadas através de contato pessoal e pela internet com os dois fundadores da
OCAM, pessoalmente, seis estudantes, dois professores e uma mae de aluno da OCAM.

Com base na literatura, tem-se que a musica ¢ uma linguagem que desperta libertagdo

na vida do ser humano: liberdade de expressao, comunicagao e socializagdo na criagdo de algo
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novo, tornando-se um recurso forte na area educativa, no processo de desenvolvimento desde
os primeiros anos de existéncia até a vida adulta. Por seu poder criador e libertador, a musica
torna-se um poderoso recurso educativo a ser utilizado como forma de desenvolvimento social
e intelectual de criancas e adolescentes.

Neste sentido, este relatorio € resultado de uma pesquisa de campo com a OCAM, que
estd localizada no bairro dos Bultrins, na periferia da cidade de Olinda-PE e, apesar de ser um
projeto que necessita de apoio para manter-se em funcionamento, como alimentacdo, fardas,
instrumentos, manuten¢ao, ajuda de custo para monitores e outras dividas, a OCAM desenvolve
diversos projetos na comunidade Alto da Mina, tendo, inclusive, participado de agdes sociais
que visam ajudar pessoas em situagdo de rua, beneficiadas pelo projeto solidario “Anjos da
Noite’, que retne iniciativas sociais para distribuir refeicdes diariamente. Nas quartas-feiras, o
projeto parceiro é o “Puglis”, que distribui cerca de 250 refeigdes’.

Verifica-se, portanto, que a OCAM desenvolve em seus alunos um sentimento de ajuda
mutua, a partir do qual esses alunos, que precisam tanto de apoio financeiro, também buscam
ajudar o proximo com projetos sociais voltados para participantes e ndo-participantes da
orquestra.

Por ser um trabalho pioneiro em historiografia da OCAM, percebe-se que € necessario
realizar novas pesquisas buscando construir e fortalecer a historia da orquestra que, como se
percebe, confunde-se com a historia da propria comunidade.

Além disso, apesar de os alunos, em suas entrevistas, informarem que estdo felizes com
tudo o que ¢ proporcionado pela OCAM, com a minha visitagdo no local em que acontecem as
aulas, percebi que € necessario realizar diversas reformas e melhorias no ambiente, bem como
no acesso as salas de aulas, principalmente por falta de adaptagdao para as pessoas com
deficiéncias e dificuldades de locomogao. Para que isso acontega, ¢ importante a intervencao
do Poder Publico, bem como que sejam intensificadas as doa¢des para melhorias e ampliagao

dos beneficios que sdo proporcionados pelos projetos da OCAM.

5 Disponivel em: https://www.trt6.jus.br/portal/noticias/2021/09/09/orquestra-de-camara-do-alto-da-mina-se-
apresenta-em-noite-de-solidariedade. Acesso em 28 mai. 2024;


https://www.trt6.jus.br/portal/noticias/2021/09/09/orquestra-de-camara-do-alto-da-mina-se-apresenta-em-noite-de-solidariedade
https://www.trt6.jus.br/portal/noticias/2021/09/09/orquestra-de-camara-do-alto-da-mina-se-apresenta-em-noite-de-solidariedade
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7. TRANSCRICAO DAS ENTREVISTAS

7.1 TRANSCRICAO DA ENTREVISTA DO PASTOR PAULO CESAR PEREIRA

A seguir temos a transcri¢do, na integra, das respostas enviadas pelo Pastor Paulo César
Pereira, que ¢ Coordenador Geral da Orquestra. As respostas foram enviadas para o e-mail da

pesquisadora em 20 de julho de 2022.

7.1.1 BREVE HISTORICO SOBRE A OCAM

A orquestra de Camara do Alto da Mina é um projeto social, resultado da parceria da
Primeira Igreja Batista em Bultrins, Olinda-PE, e do Instituto Maestro Israel de Franga IMIF.
As primeiras atividades do projeto tiveram inicio no dia 8 de outubro de 2015, em uma pequena
casa na travessa Sao José do Egito, cedida para o seu funcionamento na comunidade do Alto
da Mina, bairro dos Bultrins, Olinda.

No inicio foram inscritos 25 alunos e, hoje, a orquestra acolhe 50 criangas e
adolescentes, todos com idade entre 07 e 18 anos. No inicio havia apenas um tnico violino que
pertencia ao maestro Israel de Franga e a partir dele foram feitas campanhas para a arrecadacao
dos primeiros instrumentos. Poucos meses depois todos os alunos ja estavam cada um com um
instrumento para estudar. Foram adquiridos violinos, violas, cellos e baixos acusticos.

O passo seguinte foi conseguir professores voluntarios para ensinar cada instrumento
por naipe. Apos alguns meses todos os naipes tinham um professor para dar aula pelo menos
duas vezes por semana.

Com pouco mais de seis anos, a Orquestra de Camara do Alto da Mina ja recebeu
musicos de reconhecida trajetoria internacional para ministrar aulas masters, tais como Jodo de
Franca, Professor da Universidad de Cordoba e o violinista David Delgado, da Orquesta
Ciudad de Granada, ambos da Espanha. A OCAM também j& tocou com outros musicos de
renomes, como o rabequeiro pernambucano Maciel Salu e o oboista Isaac Duarte, da Orquestra
Tonhalle de Zurich/GE.

Hoje o projeto conta com o apoio institucional do Tribunal Regional do Trabalho — TRT,
6" Regido, consolidado através da assinatura do acordo de cooperacao técnica no dia 23 de
outubro de 2017, cujo objetivo é promover cidadania, educagdo e cultura, levando em

consideracdo os objetivos institucionais vinculados a responsabilidade socioambiental.
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A orquestra também tem recebido constante apoio do Ministério Publico do Trabalho —
6® Regido, onde esta devidamente cadastrada como entidade sem fins lucrativos e apta a receber
repasses de acordos judiciais ou condenagdes trabalhistas.

Mesmo em sua curta caminhada, além de ter se apresentado em inimeras pragas e
auditorios, a Orquestra de Camara do Alto da Mina também fez audi¢des nos palcos dos teatros
Beberibe, Tabocas, Guararapes e Santa Isabel. Também ja se apresentou nas cidades de Maceid
— AL, Fernando de Noronha — PE e Salvador — BA. Ha ainda convites para uma turné em Lisboa
— Portugal, e Granada — Espanha.

Assim, a orquestra tem se tornado uma referéncia musical no estado de Pernambuco,
demonstrando ser um projeto viavel e bem-sucedido. Passos concretos e estruturantes tém sido

dados buscando a sua consolidagao.

7.1.2 PARTICIPACAO DO MAESTRO ISRAEL DE FRANCA

Quando ainda crianga, o maestro Israel de Franga foi aluno de um projeto social em
Peixinhos chamado Projeto Espiral, fundado pelo maestro espanhol Luis Soleil, que morava no
Brasil. Por ter sido beneficiado, o maestro Israel de Franga tinha a vontade de reproduzir um
projeto semelhante na mesma comunidade onde morou, isto é, em Peixinhos. De férias em
Recife, ele fez uma visita a Igreja Batista em Bultrins e falou do seu interesse em fazer um
projeto na comunidade onde nasceu. Nessa ocasido foi desafiado a fazer o projeto no bairro dos
Bultrins. Na mesma semana, Franga visitou a comunidade e resolveu comecar o projeto outrora
pensado para o bairro de Peixinhos.

Oficialmente Israel de Franga ¢ maestro e coordenador artistico da orquestra. Como
mora em Granada, na Espanha, sempre ha um esfor¢o conjunto para que venha a Olinda, entre
duas e trés vezes ao ano, oportunidade em que interage com todos os alunos, d4 aulas, organiza
e dirige concertos. Nos momentos em que esta na Espanha, ele acompanha os trabalhos e lidera
a equipe de professores, além de frequentemente dar aulas por videoconferéncias, de maneira a

sempre estar presente no dia a dia da orquestra.

7.1.3 COMO A COMUNIDADE DO ALTO DA MINA RESPONDEU A ORQUESTRA

A Igreja Batista ja tinha atividades com criangas na comunidade, de modo que a

orquestra veio como um acréscimo aos projetos que ja se desenvolviam. Assim, a comunidade
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teve boa aceitacao da orquestra. Na verdade, ndo houve nenhuma resisténcia a implantacao do
projeto, pelo contrario, a comunidade entendeu que era um beneficio para todos, considerando
que ndo havia trabalho semelhante na localidade.

Quando se abriam inscrigdes para o acolhimento dos alunos, os pais ou responsaveis
iam com seus filhos, entregavam copias dos documentos, do aluno e do responsavel, e

assinavam uma autorizac¢ao para que a inscri¢do no projeto.

7.1.4 IMPACTOS DA OCAM NA COMUNIDADE

O Alto da Mina, tal como a maioria das nossas comunidades periféricas, ¢ marcado pela
violéncia e pela falta de assisténcia do Estado. Na comunidade isso era ainda mais perceptivel,
considerando que o Alto da Mina ainda ndo ¢ um bairro com autonomia, haja vista ser
considerado como uma parte do bairro dos Bultrins. Entdo os moradores, na sua maioria, ficam
quase que completamente desamparados nos seus direitos como cidaddos e cidadds. Na
comunidade ndo ha posto médico, escola ou outros servigos oferecidos pelo poder publico.
Entdo o primeiro impacto positivo da OCAM tem relagdo com o “sentimento de pertenga”. A
comunidade passou a ter orgulho de si em virtude dos beneficios advindos de um projeto que
nasceu ali e cujos alunos e alunas, em sua grande maioria, s3o nascidos no proprio bairro.

Outro beneficio diz respeito ao afastamento das criancas e adolescentes de acesso e
consumo de drogas ilicitas. O projeto da orquestra se tornou um espacgo onde os alunos podiam
passar o seu tempo extracurricular, sem necessariamente ficar em contato com os consumidores
e vendedores de drogas. Passaram a ter atividades que podiam ser executadas dentro do seu
tempo livre.

A partir da presenca da OCAM, alunos e a comunidade em geral passaram a ter acesso
a inimeras pessoas de origens diferentes que passaram a visitar o projeto na comunidade do
Alto da Mina. Sao professores, psicologos, voluntarios de diferentes areas, além de advogados,
juizes e desembargadores que ja visitaram o projeto, entre outros que continuam a dar apoio no
dia a dia. Assim hd uma interagdo com os moradores que acabam dialogando e aprendendo com
novas experiéncias.

Para além disso, em virtude das apresentacdes da orquestra nos diversos espagos da

cidade, o Alto da Mina passou a ser mencionado na midia ndo apenas como um lugar de
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violéncias, mas também como um espago onde um projeto coloca em evidéncia de maneira

positiva a comunidade e assim orgulha a todos os moradores.

7.1.5 IMPACTO SOCIAL NA COMUNIDADE COM FOCO NO COTIDIANO DAS
CRIANCAS E ADOLESCENTES

No inicio do projeto quase a totalidade dos alunos tinham notas deficientes nas escolas
regulares. Repetir o ano escolar fazia parte da “normalidade”. Encontramos alunos no projeto
que ja repetiam a mesma série escolar hd quatro anos.

Passamos a nos preocupar com isso e a exigir um melhor aproveitamento escolar. Entdo
ficou acertado que, se o aluno fosse reprovado na escola regular, ele seria desligado da
orquestra. Passamos a fazer um acompanhamento nas escolas. Os psicélogos do projeto
passaram a conversar com os professores e diretores das escolas municipais ou estaduais onde
eles estudavam. Tratamos desse tema também nas reunides trimestrais com o0s pais e
responsaveis. Com o desenvolvimento do projeto, hoje poucos alunos dos mais antigos
apresentam notas com deficiéncia. Esse ¢ um aspecto que nos preocupa porque, na comunidade
e nas familias, exigir aproveitamento escolar ndo ¢ um “padrao”.

Entdo podemos afirmar que, entre os alunos mais antigos da orquestra, todos
melhoraram as suas notas escolares. Também percebemos que hoje eles sao mais capazes de se
concentrar e participar de atividades mais longas, como as aulas masters. Entretanto, melhorar
o aproveitamento escolar ainda ¢ uma preocupacdo, principalmente com os alunos recém-
chegados.

Também notamos que ha uma evolugdo no comportamento com cuidados e higiene
pessoal. Todos os meses o projeto fornece produtos de higiene como sabonete e creme dental,
e para as meninas que ja estdo na puberdade também ¢ oferecido um kit com absorventes
femininos. Além disso, o projeto da orquestra firmou uma parceria com a “Odonto Clin”, um
plano de assisténcia odontoldgica, onde todos os alunos sdao atendidos com os procedimentos
mais comuns na odontologia.

E clara também a evolucdo na linguagem dos alunos e o tratamento mais cordial com
colegas, professores e outros voluntarios. Por fim, como parte da parceria entre o projeto da
orquestra e o TRT — 6* Regido, sdo selecionados alunos para atuarem como menores aprendizes

com contratos mediados pela Escola Dom Bosco, de até dezesseis meses de trabalho. A escola
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¢ ligada ao sistema salesiano de ensino e, ao final, os alunos também adquirem certificado de

auxiliar administrativo.

7.1.6 BENEFICIOS PARA A COMUNIDADE DO ALTO DA MINA

De acordo com a entrevista concedida pelo Pastor Paulo César, ele destaca que foram
observadas melhoras na autoestima dos moradores. Além disto, “as familias de alguns alunos
foram beneficiadas, em virtude de os contratos como menores aprendizes elevarem a renda
familiar. Agora a comunidade também dispde de um espaco onde os seus filhos podem passar
o contraturno escolar. Em virtude de os alunos receberem lanches oferecidos pelo projeto,
preparado por uma nutricionista, e considerando as dificuldades financeiras das familias,
percebemos também que os alunos do projeto, aparentemente, apresentam melhor estado
nutricional, o que se torna também um beneficio para as familias e indiretamente para a
comunidade”.

O Pastor ainda deixa a seguinte observacdo: “ndo temos como avaliar os possiveis
beneficios em outros bairros, considerando que cerca de 80% dos alunos sdo do Alto da Mina
e apenas oferecemos oportunidade para pessoas que residem em outros bairros que também sao

proximos”.

7.1.7 NUTRICAO E IMPACTO NO DESENVOLVIMENTO DOS ALUNOS DA OCAM

De acordo com as informacgdes fornecidas pela nutricionista Wylliana Gomes da Silva
— CRN6: 41624, que atua voluntariamente na OCAM, a nutricdo tem se mostrado um fator
importante no desempenho dos alunos da Orquestra de Camara do Alto da Mina. Desde a
implementa¢do de um nutricionista, conseguimos introduzir um carddpio que proporciona
beneficios significativos para a saide e o bem-estar dos alunos. Este cardapio ¢ completo e
balanceado, oferecendo todos os nutrientes necessarios e variando os alimentos ao longo da
semana para evitar repeticdes. Além disso, conseguimos reduzir o consumo de alimentos
industrializados e conscientizar os alunos sobre a importancia de diminuir o uso desses produtos
também em casa.

O objetivo é de promover a saude, bem-estar, melhora na concentracdo e desempenho
dos alunos, assim como observar melhorias na satde geral. Para isso, realizamos avaliagdes

fisicas semestrais e conscientizamos os alunos e seus responsaveis sobre a importancia de
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manter uma alimentacdo peso saudavel. Estas medidas visam estimular uma alimentagao
saudavel ndo apenas dentro da instituicdo, mas também em suas casas e na vida cotidiana.
Durante a avaliagao fisica, sdo medidos peso, altura, indice de massa corporal (IMC), IMC por
idade, circunferéncia da cintura e circunferéncia do pescogo. Estes parametros sao utilizados
para avaliar a saude e o bem-estar dos alunos, enquanto as circunferéncias ajudam a determinar
o risco de doencas cronicas ¢ cardiovasculares.

Exemplos de Melhorias:

1. R.R.B.Rocha

- Circunferéncia do pescoco: Inicialmente 34,5 cm, reduzida para 32 cm, situando-se
dentro da faixa adequada e diminuindo o risco de doencgas cardiovasculares.
- Peso: Inicialmente 71 kg, atualmente 68 kg, permanecendo dentro da faixa de peso

ideal.

2. R.P.Soares
- Circunferéncia da cintura: Inicialmente 104,5 cm, reduzida para 96 cm,

indicando uma significativa melhoria na satde.

3. T.M.Silva
- Circunferéncia da cintura: Inicialmente 97 cm, reduzida para 93 cm,

demonstrando um progresso positivo.

4, G.A.V. de S. Silva
- IMC: Inicialmente 16 kg/m? considerado baixo para a idade. Houve uma
elevacao para 17,1 kg/m? mostrando uma melhoria, embora ainda seja necessario continuar

monitorando para alcangar o peso ideal.

Esses exemplos ilustram os resultados positivos alcancados através de um enfoque
nutricional adequado e continuo, evidenciando melhorias significativas nos parametros de

saude dos alunos.
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7.1.8 MOTIVACOES PARA IMPLANTAR O PROJETO

De acordo com a entrevista concedida pelo Pastor Paulo César, as motivagdes sao as
seguintes: “Porque entendo que toda igreja deve ter uma responsabilidade social. Deve estar
inserida na vida dos moradores onde ela esta situada. Nao se pode anunciar um reino no céu se
ndo se trabalha para se dar uma vida mais digna as pessoas que estdo ao seu redor. Entendo que
Deus deseja um mundo justo e igual para todos os homens e mulheres, independentemente de
sua fé, crenga, sexo, género ou raga.

O projeto ¢ um instrumento de resgate da dignidade por vezes perdida, além de um meio
de se promover a autonomia de cada pessoa em particular. Teologicamente entendo que o Reino
de Deus comega aqui e que as nossas escolhas devem comegar pelos excluidos e mais

fragilizados”, conclui o Pastor Paulo César, em sua entrevista.

7.1.9 COMO A OCAM FICOU CONHECIDA

O projeto social da OCAM teve uma repercussao na midia apds a divulgacao do assalto
ao Onibus que ocorreu no ano de 2016, onde os integrantes da OCAM, composto de criancas e
adolescentes, foram abordados por bandidos na BR 101 no municipio baiano de Alagoinhas e,
durante o assalto, os bandidos levaram todos os instrumentos, de acordo com o que foi
veiculado nos seguintes jornais: Didrio de Pernambuco, G1.Globo, Jornal do Comércio (JC
NE), Baiano no ar, dentre outros.

O Diério de Pernambuco Publicou em 02/08/2016 uma matéria com o titulo " BR-101
Musicos da Orquestra do Alto da Mina tém instrumentos roubados em assalto". Na matéria, foi
relatado que os "Musicos da Orquestra de Camara do Alto da Mina de Olinda tiveram seus
instrumentos roubados durante um assalto sofrido na noite do sabado passado na Bahia. O
onibus onde a orquestra seguia passava pela BR-101, nas imedia¢des do municipio de
Alagoinhas, quando foi abordado por cinco homens armados. Os assaltantes bloquearam a
rodovia com arvores e cavalos e atiraram para o alto, obrigando o motorista a parar o veiculo,
onde viajavam 48 pessoas entre as criancas da orquestra, equipe técnica e pais. Dois violinos,
um elétrico e um acustico, dois arcos, sendo um francés e um barroco alemao foram levados
pelos bandidos, que também fugiram com telefones celulares e documentos das vitimas".

O Jornal do Comércio (JC) publicou em 01.08.2016 a matéria com o titulo "Orquestra

de Camara do Alto da Mina, em Olinda, ¢ assaltada na Bahia".
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Na matéria, o jornalista Robson Gomes destacou que "Era pra ser s6 mais uma
apresentacdo da Orquestra de Camara da comunidade Alto da Mina, localizada no bairro dos
Bultrins, em Olinda. Formada por criangas e adolescentes carentes, eles se apresentaram junto
com o Maestro Israel de Franca na Igreja Batista de Nazaré, em Salvador, Bahia, no tltimo
sabado (30). Ao deixarem o local do concerto, o 6nibus que levava a Orquestra foi bloqueado
na estrada e interceptada por cinco homens armados nas imediagdes do municipio de Alagoinha,
por volta das 23h30 da noite. O maestro Israel de Franga conversou com o JC e comentou o
ocorrido: "O emocional ta bem complicado ainda. Estd todo mundo muito chocado. As criangas
estdo muito assustadas", disse o musico. O instrumentista contou que apds a invasao dos
homens armados dentro do Onibus, ele e o motorista foram levados para fora do veiculo por
cerca de cinco metros, para dentro de um matagal, onde ficaram ajoelhados, com maos na
cabeca e ameacgados pelos bandidos. "As criangas também foram acordadas no susto, algumas
levaram coronhadas e colocaram até o revolver na boca de uma delas. Uma cena para esquecer",
relatou.

Os assaltantes levaram os instrumentos do musico, além de celulares, documentos,
fardamento das criancas e dinheiro para ajudar nas despesas da viagem. "Para mim, as perdas
mais importantes, no sentido musical, foram os dois violinos, sendo um elétrico e um acustico,
mais dois arcos um francés e um barroco alemao. Mas a dor das criangas vale mais que os meus
instrumentos", lamentou Israel. Os instrumentos dos jovens, que estavam no bagageiro do
veiculo, no entanto, ndo foram levados.

O instrumentista registrou o boletim de ocorréncia ainda na cidade de Alagoinhas e os
policiais locais relataram que o ponto ja € conhecido por essas abordagens".

A editoria das cidades do JC NE10 publicou em 04.08.2016 matéria com o titulo
"Orquestra de Camara faz campanha para repor instrumentos roubados".

Na matéria, o jornal destaca que " a Orquestra de Camara do Alto da Mina, formada por
criancas e adolescentes dos Bultrins, em Olinda, esta pedindo a ajuda da sociedade para repor
os instrumentos musicais roubados durante um assalto ao grupo, esta semana. De acordo com
o maestro Israel de Franca, coordenador do projeto, dos cerca de 40 violinos, violoncelos, violas
e contrabaixos levados para uma apresentagdo na Bahia, restaram apenas dez.

Criada em outubro de 2015, a orquestra estava se estruturando para ir em busca de
apoios. “Eu queria mostrar um trabalho consistente aos possiveis patrocinadores e aconteceu

uma coisa ruim dessa, quando voltdvamos da nossa primeira apresentacao fora de Pernambuco.
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Por isso langamos a campanha solidaria. Creio que, mesmo num momento de tristeza, Deus
pode abrir novas oportunidades para o grupo”, declara o maestro".

Apos a divulgagdo do assalto e as campanhas para a compra de novos instrumentos, a
OCAM teve maior visibilidade e, assim, comecou a ser convidada para realizar apresentagdes
em diversos espagos da cidade de Olinda e de Recife, ambas localizadas no estado de
Pernambuco. Outro fator de destaque apos a implantagio da OCAM foi o fato de que a
comunidade Alto da Mina passou a ser mencionado na midia ndo apenas como um lugar de
violéncia, mas também como um espaco que possui um projeto que coloca em evidéncia, de
maneira positiva, a comunidade, proporcionando orgulho aos seus moradores.

Quanto as melhorias no cotidiano das criancas e adolescentes desta comunidade, no
inicio do projeto quase a totalidade dos alunos tinham notas deficientes nas escolas regulares e

repetir o ano escolar fazia parte de uma “normalidade”, de acordo com dados fornecidos pela

OCAM.

7.2 ENTREVISTA COM O MAESTRO ISRAEL DE FRANCA

Minha trajetoria comecou no ano de 1978 para 1979 na Banda Sinfénica Juvenil
Pernambucana, que fica na escola Conego Jonas Taurino conhecida como Caranguejo. Era
conhecida deste jeito porque dava muita lama 1a. Foi neste local que iniciei na banda com um
instrumento chamado Requinta que ¢ como um clarinete pequeno. Fiquei na banda por volta de
1 ano. Essa banda 14 em Peixinhos onde depois apareceu um professor de violino de
nacionalidade espanhola da Catalunha regiao da Catalunha e, naquela oportunidade ele estava
fazendo teste para um projeto de instrumentos de arco. Como violino, viola, violdo e
contrabaixo. Esse professor se chamava Luiz Soler Creap e no teste foram e participaram
cinquenta meninos € meninas desses cinquenta fomos aprovados dois e eu estava ali no meio.

Comecei a estudar violino no dia dois de abril de setenta e nove nesse projeto ja e que
teve a duragdo de quatro anos né? Eh participei nesses quatro ano participei de de festivais em
de de aperfeicoamento em Brasilia, em Piracicaba, em Londrina e um desses um desses desses
cursos de férias eu fiz prova para a Orquestra Sinfonica de Campinas com apenas dezoito anos
de idade.

Fiz a prova e fui aprovado. Entdo, com dezoito anos eu era estagiario do Recife, fui

aprovado para a Orquestra Sinfonica de Campinas, em Sao Paulo. Eu fiquei por volta de trés
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anos 14 quando fui convidado para integrar a Orquestra Sinfonica da Paraiba que foi a melhor
orquestra do pais naquela época de oitenta e oito né? E fiquei 14 por dois anos e ap0s isso resolvi
estudar em Lisboa em Portugal com a professora Crista Hoper Leiria alema. Ela me convidou
para estudar 1a Apos ter me conhecido nesse curso de Brasilia como professora e eu como aluno.
Estando 14 conclui o ultimo ano do curso superior do conservatério superior de Lisboa apos o
término do curso eu fiz prova pra Camerata Musical do Porto em Portugal sendo aprovado
como chefe de naipe dos segundos violinos. Nesta orquestra fiquei um ano e fiz prova pra
orquestra de Granada que chama de Granada. E 14 estou por um trinta anos aproximadamente
nessa orquestra formei a orquestra de sinfonieta de Granada como maestro e tendo varios grupos
de musica de camara um deles ¢ um dueto o violonista, desculpa, violonista em tcheco ¢
chamado Peta Wi. Com esse dueto tive a oportunidade de tocar em varios paises da Europa né
e gravar um CD e atualmente eu sigo sendo violinista da orquestra cidade cidade de Granada,
maestro da sinfonia e de Granada e maestro da orquestra de Camara do Alto da Mina. Daqui de
Olinda, Pernambuco com a orquestra de Granada gravei mais de dez CDs e fizemos turné por
pela Europa inteira e 14 permaneco.

Sobre a sua participagdo na construgdo da Orquestra: Teve uma visita minha na primeira
igreja batista em Bultrins e em uma ocasido convidado por uma amiga e 14 me apresentaram ao
pastor Paulo César Pereira o conheci e ele me fez a proposta, ele sabia que eu tinha iniciado um
projeto 14 em Peixinhos que € o meu bairro onde fui criado sabendo disso ele me fez a proposta
para eh iniciar um projeto no Alto da Mina imediatamente né? Eu aceitei essa proposta né?
Aceitando essa proposta nos reunimos eh convocamos todos a luz a criancada da comunidade
do bairro do Alto da Mina e damos o pontapé inicial.

Falando da Orquestra de Camara do Alto da Mina, projeto social e da minha relacao
com Paulo César (coordenador geral do projeto), esta ¢ uma relagdo de amizade, de amigo, de
irmaos. Por isso funciona o projeto, né? Ou seja, nds nos conhecemos hé uns oito anos e parece
que ¢ desde a infancia essa relacao tdo amigéavel, amistosa, e esta amizade que faz com que o
projeto flua, faz com que o projeto tenha uma caminhada muito direta, muito certeira, né?

Na escolha dos alunos, na escolha dos professores, nos concertos, nas viagens, né? Na
metodologia, na forma de receber os pais, os alunos na orientagdo. Tudo isso € muito importante
nessa relacdo entre Israel de Franca e Paulo César.

Sobre a influéncia da musicalidade na educacao: Buscamos aplicar a aula de uma forma,

num formato psicoldgico que que trabalha o psicoldgico do menino, que incentiva a crianga,
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né? E isso acontece também na rua quando a gente encontra as criangas entdo eu acho que essa

convivéncia ela ajuda muito, ajuda muito nesse processo da educagao.

7.3 ENTREVISTA COM OS ALUNOS DA OCAM

No dia 28 de setembro de 2023 foram realizadas entrevistas com 6 (seis) alunos da
Orquestras do Alto do Mina (OCAM). Para este memorial, foram selecionadas seis entrevistas,
onde cada aluno enviou sua foto de algum momento na OCAM, bem como autorizou a
publicacdo das fotos e das respostas dadas as entrevistas.

Everton Mauricio da Silva, 20 anos, estou no ensino médio, resido desde pequeno no
Alto do Monte que fica proximo a OCAM. Participo hd 4 anos e meio da OCAM. Fiquei
sabendo da OCAM através de um amigo e como sempre estive envolvido com a musica entdo
quis participar da OCAM. Pretendo ser um profissional da musica e toco viola de arco. Para
mim a musica significa paixdo e o projeto, para mim, ¢ uma segunda familia. Tudo para na
OCAM ¢ bom, por isso ndo consigo dizer o que eu menos gosto daqui. Eu gosto de musica
classica e pagode. Ja fiz varias apresentagdes com a OCAM e o lugar que eu mais gostei foi
Brasilia e outro Floriandpolis. Gosto de me apresentar para o publico, mas as vezes,
dependendo da apresentacao, d4 um pouco de nervosismo.

Meu nome ¢ Flavyane Kalini Sobrada Oliveira, 21 anos, t6 cursando ensino superior,
curso de biologia na Unibra. Resido aqui perto da OCAM, desde que nasci, nos vitrinhos, mas
descendo a ladeira. Moro com a minha avd, uma tia e a minha made em casas separadas no
terreno. Faz sete, sete para oito anos que participo da OCAM. Tive conhecimento da OCAM
através de um vizinho que ele fazia aula de violoncelo aqui e eu tinha muita curiosidade de
aprender. S6 que ai em alguns outros lugares era pago e ai nao era acessivel. E ai ele disse que
a OCAM era gratuito e ai eu tentei me inscrever e consegui. Quis entrar na orquestra porque eu
gosto de instrumentos classicos, eu gosto de musica. Meu primo que toca violino e outro primo
menorzinho que também toca violino. Eu toco violoncelo. Para mim a musica ¢ salvamento,
porque eu tive problema de ansiedade e o que me ajudou foi a musica. Entdo, ¢ realmente uma
salvacdo pra minha vida. Através da OCAM eu conheci vérios lugares diferentes. Conheci
musicas que eu nado conhecia, amigos, meio que quase familia. E ai foi algo de mudancga na
minha vida. um grupo restrito de pessoas que eu conhecia, agora bem mais pessoas. Para mim,

nao precisa mudar nada na OCAM, assim esta bom. Antes, a gente dizia que puxava muito no
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pé, mas ¢ porque o instrumento precisa que puxe no pé. Entdo, quando a gente ¢ mais nova, a
gente ndo gosta, mas eu acho que ndo precisa melhorar nada. Eu escuto classica, eu escuto pop,
eu escuto rock, eu escuto de tudo. Ja fiz varias apresentacdes com a OCAM. A gente ja tocou
no Ministério Publico, Tribunal Regional do Trabalho, a gente tocou em Brasilia, em Floripa.
Floripa eu achei muito legal, foi diferente. E um lugar bonito.

Meu nome ¢ Pedro Henrique de Oliveira Batista, tenho 21 anos, ensino médio
concluido e resido aqui mesmo, no Alto da Mina, em Olinda, desde pequeno. Eu resido numa
casa com minha mae, meu irmao mais novo € meu padrasto. Participo da OCAM ha uns 7 anos
e tomei conhecimento da OCAM através da minha irma, ela fazia parte desde o inicio aqui da
orquestra, entdo eu via ela tocando e peguei gosto e decidi entrar na orquestra também. Agora
tem 0 meu irmao mais novo também, que entrou ha menos de um ano também na orquestra.
Eu toco violoncelo. A musica, para mim, significa liberdade. Eu acho que ¢ um jeito da gente
se expressar € mostrar nossas emogdes. A orquestra € muito importante na minha vida, de modo
geral, né? Foi aqui que eu consegui meu primeiro emprego, foi aqui que eu consegui minha
primeira viagem de avido, minha primeira viagem interestadual, de 6nibus, algo do tipo. E
varias outras coisas, né? E poder conhecer pessoas novas e lugares novos. Nao tem nenhuma
coisa que eu menos gosto. Acho que tudo que tem aqui eu gosto. Eu gosto muito de musica de
f6, musica da terra, Luis Gonzaga, Sivuca, por ai. Entdo, a gente ja tocou em bastante lugar
durante esses sete anos. Teatro Sdo Isabel, Brasilia, Florianopolis. Mas marcou assim foi
quando eu fui para a Fernanda de Noronha. Gosto bastante de me apresentar em publico, porque
dali eu consigo transmitir, né? Entdo eu posso passar essas emogoes

Meu nome ¢ Rhuan Pedro. Eu tenho 22 anos. Eu ja sou formado no ensino médio. Eu
moro aqui numa localidade proxima que se chama Alto do Monte e desde que eu nasci, eu ja
sou nascido e criado 14. Eu atualmente resido com a minha mae e meus dois irmaos mais novos.
Olha, eu entrei agora faz dois a trés meses, porém eu sou um dos alunos mais antigos. Eu sai
pra trabalhar, ai eu sai la da empresa e voltei novamente. Assim, tive conhecimento da OCAM
através de um amigo meu que fazia parte aqui. Ai eu me interessei, queria aprender algo novo
e vim pra cd. Quis entrar na orquestra porque na verdade eu sempre tive uma paixao maior pela
musica. E a partir do momento que eu comecei, ha cerca de dois meses ap0s eu ter entrado na
orquestra, comecei a ingressar valendo na musica. Ninguém da minha familia faz parte da
OCAM S6 eu mesmo. Eu toco contrabaixo acustico. O que a musica significa para mim? Assim,

pra mim a musica ¢ uma forma de eu conseguir me expressar verdadeiramente. A OCAM ela
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significa um passo maior ¢ uma oportunidade a mais a jovens de periferia. E ¢ algo que eu
realmente abrago isso com todo o amor e carinho do mundo. O que eu ndo gosto, na verdade
eu gosto de tudo, mas pra mim ¢ s6 a distancia de eu chegar até aqui. A musica mais que eu me
identifico, tanto a musica classica, mas também a musica gospel. Eu gosto muito. Assim, eu me
apresentei em diversos cantos, mas o principal que eu gostei foi no Teatro Santo Isabel. E pra
mim é uma gratificagdo enorme tocar naquele local. Sim, na verdade eu amo. E uma alegria me
apresentar para o publico.

Sou Micky Brian Lourengo Marques da Silva, tenho 18 anos e eu conclui ja o ensino
médio e completo. Eu resido atualmente em Camaragibe com minha noiva. Participo da OCAM
desde o ano de 2018 a2 2019. Tive conhecimento do projeto através de um amigo. Ah, eu, porque
eu quis entrar porque eu tava querendo aprender um instrumento. Ai, eu fiquei sabendo por um
amigo que tinha esse projeto. Dai, ele me deu mais informagao, ai dai eu procurei saber como
¢ que fazia pra entrar. Ai eu vim, ai me apresentaram os instrumentos, ai eu iniciei no
contrabaixo. Ai, acho que eu iniciei, acho que alguns dias depois de que eu fui apresentado aqui
na orquestra. Minha noiva também toca na OCAM e atualmente, agora, eu toco violino e
contrabaixo. Amusica, para mim, significa muitas oportunidades que eu posso vim ter na
vida, como oportunidade de emprego, de viagem, de até melhorar de vida na questdo tanto
psicoldgica quanto emocional e diversos outros tipos de coisas. A OCAM me proporcionou
muitos momentos aqui junto com toda a equipe da orquestra e muitas oportunidades que eu tive
estando aqui na orquestra. Eu acho que ndo tem o que menos gostar aqui, ndo. Que eu mais me
identifico € com a musica classica. Eu gosto bastante de musica cléssica. Ah, eu ja me apresentei
em tantos lugares aqui. O que eu mais gostei foi a viagem que teve para Florianopolis. Eu gosto
de me apresentar em publico.

Sou Roberto Rodrigues, tenho 18 anos, estou cursando Direito na IESO, comegando o
terceiro periodo. Moro no bairro da Guadalupe, que fica localizado logo depois da Caixa d'Agua
do Monte. Resido 14 desde pequeno, desde que eu nasci, eu morei 14, com minha mae e meus
irmaos, meu pai ja faleceu. Participo da OCAM faz uns seis anos, mais ou menos, foi meu irmao
que me indicou. Eu tava no come¢o da minha adolescéncia, com meus doze anos, mais ou
menos. Ai meu irmao foi e me indicou a orquestra que meus sobrinhos ja faziam antes. Ai me
indicaram e eu entrei. Quando eu ingressei, Eu quis entrar mais para o conhecimento mesmo,

porque eu sempre escutei muita musica classica, desde pequenininho também. Ai eu ja entrei e
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ja tinha aquela curiosidade. Quando eu entrei, ndo sei se faz muito tempo, eu tinha 12 anos.
Meus dois sobrinhos fazem parte da OCAM, um toca viola e a outra toca violino.

Eu toco Violoncelo. A musica para mim ¢ uma arte que transmite sentimento através da
musica. Isso ¢ a minha filosofia, quer dizer... A importancia da OCAM na minha vida € porque
aqui, com a coordenag¢do, nos ensina a ter um olhar mais...Focar mais, como € que eu posso
dizer, sem ser em baixo escaldo. Sempre pra cima, pra tocar, tipo, na Espanha. Entendeu?
Buscando sempre a melhor, assim, né? E, pegando os de baixo, assim, pra ndo ir pra outro
caminho. O que eu menos gosto aqui? Nao tenho o que falar. A musica que eu mais me
identifico ¢ a La Primavera, que ¢ Vivaldi. E ela transmite isso, eu nao sei o que falar, porque
musica é... E sentimento mesmo. E por dentro da gente, né? A Primavera ¢ uma alegria que a
gente sente escutando ela, a gente se sente leve. Eu sempre quis me apresentar para o publico.
Desde que eu entrei assim, eu vi 0s meninos tocando na orquestra A € sempre queria avangar
para A logo, o mais rapido possivel e estudando um pouquinho mais, consegui entrar para A e

tocar para o publico.

7.4 ENTREVISTA COM OS PROFESSORES DA OCAM

Foram realizadas entrevistas com dois professores da OCAM, André Luiz e Silverson
Henrique, que serdo transcritas na sua integra.

Meu nome ¢ André Luiz Serapido Viana Barbosa, tenho 25 anos, sou professor de
Violino na OCAM h4 uns 4 meses. A OCAM tem o intuito de formar musicos e cidaddos. A
selecdo efeita da seguinte forma: eles chegam e eu acredito que eles fazem alguma prova, algum
tipo de prova pra entrar no projeto. Cada um escolhe o instrumento que quer tocar e, depois, a
gente vé o tamanho da mdo também, analisa tudo, para que tudo fique bem certinho, para que
ndo esteja nenhum tipo de dor, sabe assim, muscular e tudo mais. Eu trabalho com o método
Suzuki, que tem como base as musicas de Johann Sebastian Bach e também trabalho com
escalas do Flash. Eu acredito que mais de cinquenta alunos participam do projeto. Em relagao
as fungdes, eu acho que o principal € o pastor Paulo César, que ¢ o maior coordenador aqui.
Depois vem Renata, as meninas da cozinha, ai depois vem os professores quanto eu, Silverson,
Gabriel e Italo Douglas. Eu acho que sdo cinco professores de musica, que tem um que ¢ de

teoria musical, dois de violino, um de viola e um de cello. A gente faz ensaio toda sexta e cada
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aluno fica responsavel pelo seu instrumento. Para as apresentagdes existem vans para leva-los
e eles vao de terno, gravata e tudo.

Quanto ao incentivo de participar de outros eventos, eu incentivo. Inclusive tem a
Orquestra Sinfonica do Recife que a gente sempre pede para que eles vao 14, a Orquestra
Sinfonica do Recife que se encontra no Teatro Santa Isabel.

Sou Silverson Henrique, tenho 25 anos, atuo como professor na OCAM hé 2 anos e
meio. A OCAM tem uma boa estrutura e a selecao ¢ feita através da coordenacdo, alguns dos
professores nao participam. A escolha dos instrumentos € com a coordenagao. Utilizo o método
Suzuki e na minha turma tem 9 alunos, ao todo ndo lembro agora. Nenhum deles estdo na
universidade tampouco exercem a profissdo de musico. Na OCAM nos temos diretoria,
coordenacao, professores € o que eu me lembro s6. Temos dois professores de violino, um de
violoncelo, um de viola, um de contrabaixo e um de teoria. Para as apresentagdes, o transporte,
roupa, a condugao do transporte do material que eles levam nos instrumentos também ¢ feito
com coordenacdo e com a pessoa que fica responsavel pela orquestra em grupo. Sempre que
possivel incentivo aos jovens e criangas a participarem de festivais ou encontros musicais em

outros locais.

7.5 ENTREVISTA COM OS PAIS DE ALUNOS

Foi realizada a entrevista com a mae de alguns dos alunos da OCAM, sendo, nesta
oportunidade, disponibilizada a transcri¢do em sua integra.

Meu nome ¢ Elane Batista da Silva, tenho 39 anos, hoje em dia ndo exer¢co nenhuma
fun¢do aqui na OCAM, mas ja exerci ajudando a fazer sopa. Resido aqui proximo, tenho 4
filhos e 3 deles participavam da OCAM. O mais velho entrou para o exército e se afastou da
orquestra. Outra filha conseguiu um emprego e se afastou. Entdo, agora apenas a minha filha
mais nova faz parte da orquestra.

Desde pequeno meus filhos comegaram a participar da orquestra. Um deles aos 5 anos
ja arranhava o violino aqui. Fiquei sabendo do projeto através das irmds daqui. Elas falaram
que ia ter um projeto aqui bom para as criangas, que eu achei até bom, né? Porque s6 assim
tiram os meninos da rua, né? Antes do projeto era muito violento esse bairro. Hoje em dia nao
¢ mais, entendeu? Ai o medo que eu tinha era de jovem se perder, né? E esse projeto aqui € uma

coisa muito boa, né? Para os meus filhos, muito boa.
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Eu incentivei e ele ja participava aqui, que vinha dia de sabado, faz aulinha de pintar,
tudinho. Ai quando ele soube que ia ter esse projeto, ficaram tudo apaixonados mesmo. Ficaram
insistindo para vir e eu deixei. Meus filhos se criaram aqui dentro.

Ja assisti varias apresentagdes. Na igreja, no teatro, no centro do Recife, em varios
lugares, na escola, aqui mesmo na rua, na quadra, em varios cantos aqui. E emocionante,
gratificante. Porque muitas das vezes eu tava triste e ver meus filhos tocando ali pra mim era
uma coisa emocionante, né? Coisa que eu ndo tive na minha infancia. E agradeco a Deus por
ter i1sso aqui. Isso € uma coisa muito boa aqui dentro. Muito boa mesmo para as criangas.

Em relacao a influéncia da OCAM, eu percebi, assim, que meus filhos ficaram mais
ativos. Ativo assim, pra estar mais na escola, pra estar mais aqui, pra estar vindo muitas vezes.
"Mae, mae, vou comer ndo, quero ir logo, pode tocar violino, ndo sei o qué".

Al eu dizia, meu filho vem assim. "Nao, mae, mae, eu gosto muito". Eles ficaram
encantados de uma tal maneira que nem eu sei explicar direito, viu? Eu s6 fazia, s6 incentivava.
Quer ir, va. Tanto é que ja viajaram eles tudinho, j& foram pra varios cantos, foram pra Bahia
quando teve o assalto, que levaram os instrumentos deles. Minha  filha  também  teve
acompanhamento com psicologo porque o ladrdo botou a arma no rosto dela pensando que ela
estava dormindo de mentira. Mas estava dormindo de cansada, né? Da viagem, tudinho. E levei
ela pra psicologa e hoje em dia ela t4 6tima, tudinho. Isso passou, né? Foi pra Sdo Paulo
também, voltou encantada, feliz da vida porque viajou. E eu no aeroporto em tempo de borrelha,
porque foi logo trés de uma vez, né? S6 fiquei com um em casa. Mas ¢ gratificante. Nao tem
nenhuma influéncia negativa aqui na OCAM.

A OCAM trouxe diversas melhorias, a exemplo de ajuda, de acolhimento, porque muitas
criangas se sentem aqui acolhidas. Eu tenho um filho da minha vizinha também, ele foi criado
praticamente dentro da minha casa, toda a vida ela trabalhou, e eu trazia ele para o projeto e ele
dizia, bora tia, o incentivo € esse, que eu incentivava outras criangas a virem também.

Sobre o futuro dos meus filhos, sei que querendo ou nao vai chegar um certo tempo de
eles ndo poderem mais, caso se afastar ou arrumar um emprego. E isso que eles aprenderam
aqui pode ser entdo uma profissao pra eles 14 fora. Nao quer dizer que s6 o trabalho pode prender

eles. A profissdo também. Eles podem exercer por ai afora, né? De outras formas.
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8. CONSIDERACOES SOBRE A OCAM
8.1 AS MAIORES DIFICULDADES

Com o levantamento da pesquisa, foram identificadas as seguintes dificuldades da
OCAM:

a) Financeira: Custo com os professores, compra ¢ manutengdo de instrumentos,
fardamento, dgua, energia, internet ¢ a alimentagao dos alunos. Como a OCAM nao
recebe nenhuma ajuda governamental, tudo ¢ mantido financeiramente com
pequenos projetos e a ajuda de voluntarios.

b) Durante a pandemia: Suspensdo das aulas, pois a maioria dos alunos nao tinha

celular, computador ou internet para acompanhar as aulas por videoconferéncia.

8.2. PARCERIAS ESTRATEGICAS

A OCAM possui uma parceria institucional com o Tribunal Regional do Trabalho da 6°
Regido, mas isso ndo envolve financiamentos. Eles acolhem alguns alunos como menores
aprendizes e ja nos doaram alguns equipamentos eletronicos como notebooks para o
funcionamento do projeto. A orquestra também participa de algumas programacdes oficiais do
Tribunal. Além disso, a OCAM ¢ cadastrada como entidade apta a receber apoios do Ministério
Publico Federal do Trabalho da 6* Regido.

A OCAM possui parceria também com o plano de saude odontologica “Odonto Clin”,
que faz o tratamento dentdrio dos alunos. Além de apoio informal da Padaria Esmeralda

localizada em Bairro Novo, que doa paes para o projeto minimamente duas vezes na semana.

8.3 CONTATO PARA POSSIVEIS CONTRIBUICOES

A orquestra se mantém a partir de doagdes, sejam elas em dinheiro, materiais ou trabalho
voluntario. Se qualquer pessoa manifesta o interesse em ajudar financeiramente,
disponibilizamos a conta bancaria do IMIF — Instituto Maestro Israel de Franca ou ainda a conta
bancaria da igreja Batista em Bultrins e, neste caso, a oferta precisa ser identificada para o
projeto da orquestra.

Periodicamente a OCAM realiza campanhas para arrecadacdo de fundos, que se

identificam como “Adocao de alunos do projeto”. Nestes casos a pessoa se compromete a doar



53

algum valor por periodos certos e assim a OCAM pode se organizar ja contando com esse
investimento.

Se as pessoas se propdem a fazer doacdes de materiais, estes sdo entregues na Igreja
Batista ou na propria sede do projeto, que funciona no periodo da tarde. A outra possibilidade
de ajuda sdo as pessoas que se propdem a serem voluntarias em areas carentes no projeto. Nestes
casos ¢ somente agendar com a coordenagdo e se pactuar o trabalho, os dias e os horarios a

serem disponibilizados para o projeto.

9. CONSIDERACOES FINAIS

A orquestra de Camara do Alto da Mina é um projeto social que visa a formagao musical
e humana de criangas, adolescentes e jovens que vivem em situagdo de vulnerabilidade social.
Como identificado nas pesquisas realizadas, a OCAM nao se preocupa apenas com a formacao
musical, mas também a autonomia de cada aluno e aluna como cidadaos e cidadids. Embora o
projeto tenha nascido a partir de uma igreja, ele ndo é um projeto da igreja ou para a igreja, mas
consiste em um projeto para a sociedade.

Em virtude disso a OCAM nao faz e ndo aceita nenhum tipo de proselitismo religioso e
tampouco esta vinculada a alguma vertente politico partidaria. De acordo com o identificado
nas entrevistas realizadas com os seus organizadores, foi possivel identificar que a OCAM
compreende que a sociedade civil organizada ¢ capaz de propor e decidir os seus proprios
caminhos e, por possuirem essa compreensdo, a OCAM compreende que pequenas iniciativas
como essa sdo importantes como instrumentos de libertagdo de inimeras pessoas de um sistema
que as mantém oprimidas e marginalizadas, em beneficios de uma minoria privilegiada.

Por fim, a OCAM tem como propdsito minimizar os efeitos negativos sobre as pessoas,
neste caso em seus alunos e alunas, de uma sociedade sexista, machista, misogina e patriarcal.
A OCAM compreende que as pessoas t€ém iguais potenciais, o que as diferencia sdo as
oportunidades que lhes sdo oferecidas. Portanto, para a OCAM, todos e todas sdo iguais em
humanidade, independentemente de suas opcdes politicas, sexuais ou religiosas e por nada disso

devem ser discriminadas em suas opgdes particulares.
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ANEXO 1 - TERMO DE AUTORIZACAO DE UTILIZACAO E DIVULGACAO DO
MATERIAL DAS ENTREVISTAS

CATOLICA

PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM HISTORIA - MESTRADO PROFISSIONAL
Dissertagao de Curso
CESSAO GRATUITA DE DIREITOS DE ENTREVISTA

Pelo presente documento eu,

Entrevistado(a),RG: , emitido pelo(a):

Residente e domiciliado(a) na rua

rua ,n° ,complemento  Ci
dade ,Estado : declaro ceder a

Pesquisadora XXXXXXXXXXXX, RG:XXXXXXXXX, SDS-PE, sem quaisquer restricées
quanto aos seus efeitos patrimoniais e financeiros, a plena propriedade e os direitos
autorais da entrevista de carater historico e documental que prestei a
pesquisadora/entrevistadora aqui referida, na cidade de Olinda/PE, em de

de , como subsidio a construgcdo de sua dissertagcido de

Mestrado Profissional em Histéoria da Universidade Catélica de Pernambuco. A
pesquisadora acima citada fica consequentemente autorizada a utilizar, divulgar e publicar,
para fins académicos e culturais a mencionada entrevista, no todo ou em parte, bem como
permito a utilizacdo de minhas imagens, audios e videos, assim como da Orquestra de
Camara do Alto da Mina e concedo expressamente permissao para usar o nome real da
Orquestra supramencionada e dar acesso da presente entrevista aos pesquisadores que se
interessem pelo referido estudo, com a unica ressalva de garantia da integridade de seu
conteudo e identificagdo de fonte e autor. Abdico dos meus direitos e de meus descendentes
quanto ao objeto dessa carta de cesséo, subscrevo a presente.

Olinda, de de 2023.

(assinatura da pessoa entrevistada)
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ANEXO 2 - ROTEIRO DAS ENTREVISTAS

Perguntas aos alunos da OCAM:

1: Qual o seu nome?
: Qual a sua idade?
: Qual ¢ a sua formacgao escolar? Ainda estuda? Onde?

: Onde vocé reside? Desde quando?

2
3
4
5: Com quem voceé reside? Tem irmaos?
6: Desde quando participa da OCAM?

7: Como vocé tomou conhecimento do Projeto?

8: Por que vocé quis entrar na orquestra? E quando vocé ingressou?

9: Tem algum integrante da sua familia no projeto? Quem?

10: Qual o instrumento que vocé toca?

11: O que a musica significa para vocé?

12: Qual a importancia da OCAM em sua vida? O que significa para vocé?

13: O que voc€ menos gosta na OCAM?

14: Qual o tipo de musica que voc€ mais se identifica?

15: Vocé fez alguma apresentagdo? Quais os lugares que vocé se apresentou com a orquestra?
E qual o que mais gostou?

16: Como vocé se sente ao se apresentar para o publico? Vocé gosta?

17: Como era a comunidade antes da Orquestra? E como ¢ agora?

Perguntas aos ex-alunos da OCAM:

1: Qual o seu nome?

: Qual a sua idade?

: Qual ¢ a sua formacao escolar? Ainda estuda? Onde?

: Onde vocé reside? Desde quando?

: Com quem voce reside? Tem irmaos?

: Como vocé tomou conhecimento do Projeto?

: Por que vocé quis entrar na orquestra? E quando vocé ingressou?

: Tem algum integrante da sua familia no projeto? Quem?

O 0 I O W B~ W DN

: Qual o instrumento que vocé tocava na orquestra?
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10: O que a musica significa para vocé?

11: Participar da OCAM significou o que em sua vida? Tiveram algumas mudangas? Quais?
12: Vocé fez alguma apresentacdo? Quais os lugares que vocé se apresentou com a orquestra?
E qual o que mais gostou?

13: Como vocé se sentia ao se apresentar para o publico? Vocé gostava?

14: Como era a comunidade antes da Orquestra? E como ¢ agora?

15: Quais os motivos que levaram vocé a sair da OCAM? Quando isso aconteceu?

Perguntas aos pais dos alunos:

—

: Qual o seu nome?
: Qual a sua idade?
: Qual ¢ a sua formacao escolar?

: Onde vocé reside? Desde quando?

2
3
4
5: Quantos filhos? Quantos participam da OCAM? Desde quando?
6: Como ficou sabendo do projeto?

7: Conhece outras criancas que fazem ou fizeram parte da OCAM?

8: Quem incentivou o ingresso do seu filho(a) na OCAM?

9: Ja assistiu alguma apresentacao da OCAM? Seu filho(a) estava participando? Onde?

10: Qual a sua sensacdo ao assistir uma apresentacao do seu filho na orquestra?

11: Percebeu alguma influéncia positiva no seu filho(a) ap6s o ingresso na OCAM? Quais?

12: Percebeu alguma influéncia negativa no seu filho(a) apds o ingresso na OCAM? Quais?
13: Em relacdo a questdo cultural, o Projeto da OCAM trouxe melhoria para a comunidade?
14: Quais suas expectativas sobre o futuro do seu filho(a) apos a participagdo na OCAM?

15: Existem incentivos dos pais ou responsaveis para a permanéncia do aluno(a) na OCAM?

Com base em qué?

Perguntas aos professores/ diretores / coordenadores pedagogicos:

1: Qual o seu nome?

2: Qual a sua idade?

3: Qual ¢ a sua formacgao escolar?

4: Qual a fun¢do que vocé exerce na OCAM? Hé quanto tempo?

5: Como ¢ estruturada a coordenagdao da OCAM?
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6: Como ¢ feita a selecdo e divisao para a participacao na orquestra?

7: Como se da a escolha do instrumento adequado ao aluno? Ele mesmo escolhe ou o projeto
¢ quem decide o que eles vao tocar?

8: Qual o método de ensino aplicado ao projeto?

9: Quantas criangas e jovens participaram do projeto até o presente momento?

10: Quantos ingressaram em universidades?

11: Quantos exercem a profissdo como musicos?

12: Quais as fungdes desempenhadas pelos profissionais da orquestra?

13: Quantos assessores de imprensa? Nome do profissional?

14: Quantas secretarias administrativas? Nome do profissional?

15: Quantos auxiliares e fungdes? Nome do profissional?

16: Quantos professores de musica?

17: Como ¢ realizada a preparagdo para a apresentacao publica? Como € o transporte?
Roupas? Condugao dos instrumentos?

18: Vocés incentivam as criangas € jovens a participarem de festivais ou encontros musicais
em outros locais?

19: Que avaliacdo vocé faz da importancia da OCAM para o crescimento profissional e

pessoal dos alunos e ex-alunos?

Perguntas aos moradores do Alto do Mina:

1: Qual o seu nome?
: Qual a sua idade?
: Qual ¢ a sua formacao escolar?

: Desde quando reside no Alto do Mina?

2

3

4

5: Qual o seu gosto musical?
6: Como ficou sabendo do projeto da OCAM?

7: Conhece alguém que fez ou fazia parte da OCAM? Percebeu algum beneficio? Cite.

8: Quais os beneficios que a OCAM trouxe para o Alto do Mina? Cite.

9: Voce divulga a OCAM para as pessoas que residem em outros bairros? De que maneira?

10: Qual a sua sugestao para que ocorra uma maior divulgagdo da OCAM para a comunidade?



ANEXO 3 - LISTAGEM DOS ACERVOS E FONTES

a) Sites de orquestras e similares

Orquestra Crianga Cidada - https://orquestracriancacidada.org.br/;

Orquestra Sinfonica Brasileira - https://www.osb.com.br/blogosb;

b) Redes sociais da OCAM

Facebook: https://www.facebook.com/orquestradoaltodamina/;

Instagram: https://www.instagram.com/maestroisraeldefranca/;

Youtube: https://www.youtube.com/channel/UCAhiNTPlglJrXJpTWI9t5idA

¢) Jornais®:
Jornal do Commercio:

Versdo online: https://jc.nel0.uol.com.br;

Diario de Pernambuco:

Versao online: https://www.diariodepernambuco.com.br/;

Folha de Pernambuco
Versdo online: https://www.folhape.com.br/

D) Acervo particular da OCAM
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Documentos como certiddo de inscrigdo municipal, relatérios contendo informagdes sobre

alunos e colaboradores, fotografias e filmagens, entre outras fontes.

6 As versdes fisicas do Jornal do Commercio, Diario de Pernambuco e Folha de Pernambuco estdo disponiveis

no Arquivo Publico Estadual Jorddo Emerenciano — APEJE;


https://orquestracriancacidada.org.br/
https://www.osb.com.br/blogosb
https://www.facebook.com/orquestradoaltodamina/
https://www.instagram.com/maestroisraeldefranca/
https://www.youtube.com/channel/UCAhiNTPlgIJrXJpTW9t5jdA
https://jc.ne10.uol.com.br/
https://www.diariodepernambuco.com.br/
https://www.folhape.com.br/
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ANEXO 4 - IMAGENS DA OCAM

FIGURA 3: PUBLICACAO E DIVULGACAO DA APRESENTACAO DA OCAM EM UM JORNAL DE
GRANDE CIRCULACAO
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CATOLICA

PROGRAMA DE POS GRADUAGCAO EM HISTORIA - MESTRADO PROFISSIONAL
Dissertacao de Curso

CESSAO GRATUITA DE DIREITOS DE ENTREVISTA

Pelo presente documento eu, .\’ j &, ; AT vy
Entrevistado(a),RG:_l(" 29 2¢ = , emitido pelo(a)_5H N5

Residente e domiciliado(a) na rua_Xone " Jocunse c.o ol LS

rua el o el . el n°.Z4 /2, ,complemento_fcwes Ci
dade_O U7 s/ Estado_ Ognmambuc 0,  declaro  ceder 2

Pesquisadora Cassia Xavier Pereira, RG:2.692.583, SDS-PE, sem quaisquer restrigcoes
quanto aos seus efeitos patrimoniais e financeiros, a plena propriedade e os direitos
autorais da entrevista de carater historico e documental que prestei a
pesquisadora/entrevistadora aqui referida, na cidade de Olinda/PE, em 2 é

de :Sﬁslfm QD o de »2023 , como subsidio a construgao de sua dissertagido de
Mestrado Profissional em Historia da Universidade Catodlica de Pernambuco. A
pesquisadora acima citada fica consequentemente autorizada a utilizar, divulgar e publicar,
para fins académicos e culturais a mencionada entrevista, no todo ou em parte, bem como
permito a utilizagdo de minhas imagens, audios e videos, assim como da Orquestra de
Camara do Alto da Mina e concedo expressamente permissao para usar o nome real da
Orquestra supramencionada e dar acesso da presente entrevista aos pesquisadores que se
interessem pelo referido estudo, com a unica ressalva de garantia da integridade de seu
conteldo e identificagdo de fonte e autor. Abdico dos meus direitos e de meus descendentes

quanto ao objeto dessa carta de cesséao, subscrevo a presente.

Olinda, I getdaboge 2023,

%@vﬁ v Wodone 5.l obloni’en

(assinatura da pessoa entrevistada)
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CATOLICA
PROGRAMA DE POS GRADUACAO EM HISTORIA - MESTRADO PROFISSIONAL

Dissertagdo de Curso

CESSAO GRATUITA DE DIREITOS DE ENTREVISTA

Pelo presente documento eu, ﬁ/m ﬁ)négg s _ﬁ/m

Entrevistado(a),RG:_§ 2.2 # |37 . emitido peloa)___SD & -
Residente e domiciliado(a) na rua /A

rua nN°_ G2 .complemento_ Ci
dade fﬁ/.mné ,Estado % £ . declaro ceder a

Pesquisadora Cassia Xavier Pereira, RG:2.692.583, SDS-PE, sem quaisquer restricoes
quanto aos seus efeitos patrimoniais e financeiros, a plena propriedade e os direitos
autorais da entrevista de carater histérico e documental que prestei a
pesquisadoralentrevistadora aqui referida, na cidade de Olinda/PE, em

de de , como subsidio a constru¢do de sua dissertagdo de

Mestrado Profissional em Historia da Universidade Catélica de Pernambuco. A
pesquisadora acima citada fica consequentemente autorizada a utilizar, divulgar e publicar,
para fins académicos e culturais a mencionada entrevista, no todo ou em parte, bem como
permito a utilizagdo de minhas imagens, audios e videos, assim como da Orquestra de
Camara do Alto da Mina e concedo expressamente permissdo para usar o nome real da
Orquestra supramencionada e dar acesso da presente entrevista aos pesquisadores que se
interessem pelo referido estudo, com a Unica ressalva de garantia da integridade de seu
conteudo e identificagéo de fonte e autor. Abdico dos meus direitos e de meus descendentes

quanto ao objeto dessa carta de cessdo, subscrevo a presente.
Olinda, 28 de 0q de 2023.

& ko

(assinatura da pessoa entrevistada)
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CATOLICA

PROGRAMA DE POS GRADUAGAO EM HISTORIA - MESTRADO PROFISSIONAL
Dissertagao de Curso

CESSAO GRATUITA DE DIREITOS DE ENTREVISTA

Pelo presente documento eu, 4o s Hemiinaas (o '
Entrevistado(a),RG: Q. HQO4.G9 § , emitido pelo(a)_SDS
Residente e domiciliado(a) na rua_vg. <a.0 jrm! CL-, Eg%

,n° 8%  ,complemento capon Ci

rua
dade &! i N 3o ,Estadojmm, declaro ceder a

Pesquisadora Cassia Xavier Pereira, RG:2.692.583, SDS-PE, sem quaisquer restricoes

quanto aos seus efeitos patrimoniais e financeiros, a plena propriedade e os direitos
autorais da entrevista de carater historico e documental que prestei a
pesquisadoral/entrevistadora aqui referida, na cidade de Olinda/PE, em_J<

de QA:Q :3,:g de ;JQ,;Q 2, como subsidio a construgao de sua dissertagdo de
Mestrado Profissional em Histéria da Universidade Catdélica de Pernambuco. A
pesquisadora acima citada fica consequentemente autorizada a utilizar, divulgar e publicar,
para fins académicos e culturais a mencionada entrevista, no todo ou em parte, bem como
permito a utilizagdo de minhas imagens, dudios e videos, assim como da Orquestra de
Camara do Alto da Mina e concedo expressamente permissdo para usar o nome real da
Orquestra supramencionada e dar acesso da presente entrevista aos pesquisadores que se
interessem pelo referido estudo, com a Unica ressalva de garantia da integridade de seu
contetdo e identifica¢do de fonte e autor. Abdico dos meus direitos e de meus descendentes

quanto ao objeto dessa carta de cessao, subscrevo a presente.

Olinda, ) § de O 9 de 2023.

(assinatura da pessoa entrevistada)
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PROGRAMA DE POS GRADUAGAO EM HISTORIA - MESTRADO PROFISSIONAL
Dissertagdo de Curso

CESSAO GRATUITA DE DIREITOS DE ENTREVISTA

Pelo presente documento eu,ﬂ,%ﬁ ﬂ%d’ri{-; ,i'r/ﬁf/m//—, e, )2»%299

—

Entrevistado(a),RG:J_50q. 511 , emitido pelo(a): 5 N S
Residente e domiciliado(a) na ruaJ:,{;; 'Qz.;/z,g&?"“yjf%tm /@@‘;ﬁz@,
rua n°_2q __,complemento e Ci

dade_j4 u@f,{%/, ,Estado @mﬁm declaro ceder 3

Pesquisadora Cassia Xavier Pereira, RG:2.692.583, SDS-PE, sem quaisquer restrigées
quanto aos seus efeitos patrimoniais e financeiros, a plena propriedade e os direitos
autorais da entrevista de carater histérico e documental que prestei 3a
pesquisadora/entrevistadora aqui referida, na cidade de Olinda/PE, em

de de , como subsidio a construgédo de sua dissertacio de

Mestrado Profissional em Histéria da Universidade Catélica de Pernambuco. A
pesquisadora acima citada fica consequentemente autorizada a utilizar, divulgar e publicar,
para fins académicos e culturais a mencionada entrevista, no todo ou em parte, bem como
permito a utilizagdo de minhas imagens, audios e videos, assim como da Orquestra de
Cémara do Alto da Mina e concedo expressamente permissdo para usar o nome real da
Orquestra supramencionada e dar acesso da presente entrevista aos pesquisadores que se
interessem pelo referido estudo, com a tnica ressalva de garantia da integridade de seu
contetdo e identificagdo de fonte e autor. Abdico dos meus direitos e de meus descendentes

quanto ao objeto dessa carta de cessao, subscrevo a presente.

Olinda, de de 2023.
Kol Daglr

(assinatura da pessoa entrevistada)
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Dissertagao de Curso

CESSAO GRATUITA DE DIREITOS DE ENTREVISTA

Pelo presente documento eug\)):ﬁ'\fuha dU; @“D»\NLQ(RM 5@%
Entrevistado(a),RG: /2257 4 QOX 5;7'5 emitido pelo(a):

Residente e domiciliado(a) na rua e NAS XE

rua ,n° 6’? ,complemento Ci

dade @ Q:m&f\ ,Estadoﬁwj. declaro ceder a

Pesquisadora Cassia Xavier Pereira, RG:2.692.583, SDS-PE, sem quaisquer restricdes

quanto aos seus efeitos patrimoniais e financeiros, a plena propriedade e os direitos
autorais da entrevista de carater histérico e documental que prestei a
pesquisadoral/entrevistadora aqui referida, na cidade de Olinda/PE, em

de de , como subsidio a construcao de sua dissertacdo de

Mestrado Profissional em Histéria da Universidade Catodlica de Pernambuco. A
pesquisadora acima citada fica consequentemente autorizada a utilizar, divulgar e publicar,
para fins académicos e culturais a mencionada entrevista, no todo ou em parte, bem como
permito a utilizagdo de minhas imagens, dudios e videos, assim como da Orquestra de
Cémara do Alto da Mina e concedo expressamente permissdo para usar o nome real da
Orquestra supramencionada e dar acesso da presente entrevista aos pesquisadores que se
interessem pelo referido estudo, com a Unica ressalva de garantia da integridade de seu
conteudo e identificacdo de fonte e autor. Abdico dos meus direitos e de meus descendentes
quanto ao objeto dessa carta de cessao, subscrevo a presente.

Olinda, de de 2023.

(assinatura da pessoa entrevistada)
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CESSAO GRATUITA DE DIREITOS DE ENTREVISTA

Pelo presente documento eu, FLAME RBATISTA DA SinUL\
Entrevistado(a),RG{CPE €33 206 560U 1A, emitido pelo(a): sl sl
Residente e domiciliado(a) na rua_SEELUBA TAAVESSA S -0oE DO

ma_ CEIYO n°_Ua_ complemento ASA Ci
dade_ OLIWDA ,Estado PL , declaro ceder a
Pesquisadora Cassia Xavier Pereira, RG:2.692.583, SDS-PE, sem quaisquer restricdes

quanto aos seus efeitos patrimoniais e financeiros, a plena propriedade e os direitos
autorais da entrevista de carater histérico e documental que prestei a
pesquisadora/entrevistadora aqui referida, na cidade de Olinda/PE, em

de de , como subsidio & construgao de sua dissertagio de

Mestrado Profissional em Historia da Universidade Catélica de Pernambuco. A
pesquisadora acima citada fica consequentemente autorizada a utilizar, divulgar e publicar,
para fins académicos e culturais a mencionada entrevista, no todo ou em parte, bem como
permito a utilizagdo de minhas imagens, audios e videos, assim como da Orquestra de
Céamara do Alto da Mina e concedo expressamente permissdo para usar o nome real da
Orquestra supramencionada e dar acesso da presente entrevista aos pesquisadores que se
interessem pelo referido estudo, com a Unica ressalva de garantia da integridade de seu
conteudo e identificacdo de fonte e autor. Abdico dos meus direitos e de meus descendentes

quanto ao objeto dessa carta de cessao, subscrevo a presente.

Olinda, 28 de ©9 de 2023.
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(assinatura da pessoa entrevistada)
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Pesquisadora Cassia Xavier Pereira, RG:2.692.583, SDS-PE, sem quaisquer restricoes
quanto aos seus efeitos patrimoniais e financeiros, a plena propriedade e os direitos
autorais da entrevista de carater histérico e documental que prestei a
pesquisadora/entrevistadora aqui referida, na cidade de Olinda/PE, em Q S

de. e TFwmaBeao de QQQ& , como subsidio a construgcé@o de sua dissertacao de
Mestrado Profissional em Histéria da Universidade Catdlica de Pernambuco. A
pesquisadora acima citada fica consequentemente autorizada a utilizar, divulgar e publicar,
para fins académicos e culturais a mencionada entrevista, no todo ou em parte, bem como
permito a utilizagdo de minhas imagens, audios e videos, assim como da Orquestra de
Camara do Alto da Mina e concedo expressamente permissdo para usar o nome real da
Orquestra supramencionada e dar acesso da presente entrevista aos pesquisadores que se
interessem pelo referido estudo, com a Unica ressalva de garantia da integridade de seu
conteldo e identificagdo de fonte e autor. Abdico dos meus direitos e de meus descendentes

quanto ao objeto dessa carta de cesséo, subscrevo a presente.

Olinda, & de ©4 de 2023.

CORErpxo RORIG\Ex

(assinatura da pessoa entrevistada)
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CESSAO GRATUITA DE DIREITOS DE ENTREVISTA

i 1 -

Pelo presente documento eu,
Entrevistado(a),RG: JG7 @7 ¢S4 -Gs , emitido pelo(a)__SpS /P@
Residente e domiciliado(a) na rua_ObS  hac2iceos

rua n°__ @ complemento C@3cCi

dade Q@ f;zg’i e ’g Jie) @é,Estado _613@4@&1&5& declaro ceder a

Pesquisadora Cassia Xavier Pereira, RG:2.692.583, SDS-PE, sem quaisquer restrigdes

quanto aos seus efeitos patrimoniais e financeiros, a plena propriedade e os direitos
autorais da entrevista de carater historico e documental que prestei a
pesquisadora/entrevistadora aqui referida, na cidade de Olinda/PE, em Q%

de Qﬁf‘éﬂq b,—)‘o de Qn23 , como subsidio a construcao de sua dissertagio de

Mestrado Profissional em Histéoria da Universidade Catdlica de Pernambuco. A

pesquisadora acima citada fica consequentemente autorizada a utilizar, divulgar e publicar,
para fins académicos e culturais a mencionada entrevista, no todo ou em parte, bem como
permito a utilizagdo de minhas imagens, audios e videos, assim como da Orquestra de
Camara do Alto da Mina e concedo expressamente permissdo para usar 0 nome real da
Orquestra supramencionada e dar acesso da presente entrevista aos pesquisadores que se
interessem pelo referido estudo, com a Unica ressalva de garantia da integridade de seu
conteudo e identificag&o de fonte e autor. Abdico dos meus direitos e de meus descendentes

quanto ao objeto dessa carta de cessao, subscrevo a presente.

Olinda, D2 de 0§ de 2023.
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PROGRAMA DE POS GRADUAGAO EM HISTORIA — MESTRADO PROFISSIONAL
Dissertacdo de Curso

‘0OCESSAO GRATUITA DE DIREITOS DE ENTREVISTA

Pelo presente Cd_c’)c:umento eu Xewpth texelrpa e silud
Entrevistado(a),!%ﬁfif%klh Ge bl -2 , emitido pelo(a):

Residente ) e domiciliado(a)
rua A0 ;’c-sé DO €€ HT ,n° 32, ,complemento__
Cidade T4 D& - LEstado  p& , declaro ceder a

Pesquisadora Cassia Xavier Pereira, RG:2.692.583, SDS-PE, sem quaisquer restricoes
quanto aos seus efeitos patrimoniais e financeiros, a plena propriedade e os direitos
autorais da entrevista de cariter histérico e documental que prestei a
pesquisadora/entrevistadora aqui referida, na cidade de Olinda/PE, em o= ove )
de_ st AD de_ 2023 , como subsidio a construgédo de sua dissertacio de
Mestrado Profissional em Histéria da Universidade Catolica de Pernambuco. A
pesquisadora acima citada fica consequentemente autorizada a utilizar, divulgar e publicar,
para fins académicos e culturais a mencionada entrevista, no todo ou em parte, bem como
permito a utilizagdo de minhas imagens, 4udios e videos, assim como da Orquestra de
Cémara do Alto da Mina e concedo expressamente permissdo para usar o nome real da
Orquestra supramencionada e dar acesso da presente entrevista aos pesquisadores que se
interessem pelo referido estudo, com a Unica ressalva de garantia da integridade de seu
contelido e identificagdo de fonte e autor. Abdico dos meus direitos e de meus descendentes

quanto ao objeto dessa carta de cessio, subscrevo a presente.
Olinda, €4 deoyt de 2023.

Renate Fecrons de. Slliso.

(assinatura da pessoa entrevistada)
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CATOLICA
PROGRAMA DE POS GRADUAGAO EM HISTORIA - MESTRADO PROFISSIONAL
Dissertagao de Curso

‘0OCESSAO GRATUITA DE DIREITOS DE ENTREVISTA

Pelo presente documento eu,SilVeRSOA) He iR QUC

Entrevistado(a),RG: J44/ $7 ] , emitido pelo(a)__DS |

Residente e domiciliado(a)
rua_ |R/pprd ,n°_2.27 _complemento_
_ Cidade_RE(IFE LEstado__ P& , declaro ceder a

Pesquisadora Céassia Xavier Pereira, RG:2.692.583, SDS-PE, sem quaisquer restrigoes
quanto aos seus efeitos patrimoniais e financeiros, a plena propriedade e os direitos
autorais da entrevista de carater histérico e documental que prestei a

pesquisadora/entrevistadora aqui referida, na cidade de Olinda/PE, em U%( Moz )

de_a e de 223 , como subsidio a construcdo de sua dissertagdo de
Mestrado Profissional em Histéria da Universidade Catdlica de Pernambuco. A
pesquisadora acima citada fica consequentemente autorizada a utilizar, divulgar e publicar,
para fins académicos e culturais a mencionada entrevista, no todo ou em parte, bem como
permito a utilizagdo de minhas imagens, audios e videos, assim como da Orquestra de
Camara do Alto da Mina e concedo expressamente permissdo para usar o nome real da
Orquestra supramencionada e dar acesso da presente entrevista aos pesquisadores que se
interessem pelo referido estudo, com a Unica ressalva de garantia da integridade de seu
contetdo e identificagédo de fonte e autor. Abdico dos meus direitos e de meus descendentes

quanto ao objeto dessa carta de cessao, subscrevo a presente.

Olinda, o5  de Out de 2023.
GZ’I&/ //I;‘Z‘l
- 4

(assinatura da pessoa entrevistada)
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Dissertagao de Curso

‘0CESSAO GRATUITA DE DIREITOS DE ENTREVISTA

Pelo presente documento eu, VANDA LUC.!H lira DP {)‘)ll/F}

Entrevistado(a),RG: , emitido pelo(a):

Residente A . e domiciliado(a)
rua_S40 ‘:((;Se;po egito n°_ 32 < complemento
%Lﬂjwﬁ)idade OLTIJDOA _Estado PE , declaro ceder a

Pesquisadora Cassia Xavier Pereira, RG:2.692.583, SDS-PE, sem quaisquer restri¢cdes
quanto aos seus efeitos patrimoniais e financeiros, a plena propriedade e os direitos
autorais da entrevista de carater histérico e documental que prestei a
pesquisadora/entrevistadora aqui referida, na cidade de Olinda/PE, em ¢9( VOVE)
de GUrUBRO de Z0R 5 , como subsidio & construgao de sua dissertacio de

Mestrado Profissional em Historia da Universidade Catdlica de Pernambuco. A
pesquisadora acima citada fica consequentemente autorizada a utilizar, divulgar e publicar,
para fins académicos e culturais a mencionada entrevista, no todo ou em parte, bem como
permito a utilizagédo de minhas imagens, audios e videos, assim como da Orquestra de
Céamara do Alto da Mina e concedo expressamente permissdo para usar o nome real da
Orquestra supramencionada e dar acesso da presente entrevista aos pesquisadores que se
interessem pelo referido estudo, com a Unica ressalva de garantia da integridade de seu
conteudo e identificagao de fonte e autor. Abdico dos meus direitos e de meus descendentes

quanto ao objeto dessa carta de cessédo, subscrevo a presente.
Olinda, 09 decut. de 2023.
\/ngggg ;fs A _Ci o %ﬂgAMQ O'{Q SKQCOOM

(assinatura da pessoa entrevistada)
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CATOLICA

PROGRAMA DE POS GRADUAGAO EM HISTORIA — MESTRADO PROFISSIONAL
Dissertagdo de Curso

‘OCESSAO GRATUITA DE DIREITOS DE ENTREVISTA

o y
Pelo presente documento eu, vAJA LJCin <opR S BOeeID -
Entrevistado(a),RGsoz 262 8094,3- 8F , emitido pelo(a):

Residente e domiciliado(a)
rua_manCed. RemUeifl) . neHy ,complemento
Casp OCidade_ QLT U HP ,Estado_P Z , declaro ceder 2

Pesquisadora Cassia Xavier Pereira, RG:2.692.583, SDS-PE, sem quaisquer restricdes
quanto aos seus efeitos patrimoniais e financeiros, a plena propriedade e os direitos
autorais da entrevista de carater histérico e documental que prestei a
pesquisadoral/entrevistadora aqui referida, na cidade de Olinda/PE, em.c4 pve )
de_guturR(? de 2023 , como subsidio a construgdo de sua dissertacio de
Mestrado Profissional em Histéria da Universidade Catélica de Pernambuco. A

pesquisadora acima citada fica consequentemente autorizada a utilizar, divulgar e publicar,
para fins académicos e culturais a mencionada entrevista, no todo ou em parte, bem como
permito a utilizagdo de minhas imagens, audios e videos, assim como da Orquestra de
Cémara do Alto da Mina e concedo expressamente permissdo para usar o nome real da
Orquestra supramencionada e dar acesso da presente entrevista aos pesquisadores que se
interessem pelo referido estudo, com a Unica ressalva de garantia da integridade de seu
conteddo e identificagdo de fonte e autor. Abdico dos meus direitos e de meus descendentes

quanto ao objeto dessa carta de cesséo, subscrevo a presente.

Olinda, ot@ deout de 2023.

(assinatura da pessoa entrevistada)
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CATOLICA

PROGRAMA DE POS GRADUAGAO EM HISTORIA - MESTRADO PROFISSIONAL
Dissertagdo de Curso

‘OCESSAO GRATUITA DE DIREITOS DE ENTREVISTA

Pelo presente documento eu, FHUOQé LU 2 bﬂﬁ’x&P[ﬁO

Entrevistado(a),RG: 8@71; - 7'3\9 , emitido pelo(a): 5 9 S

Residente e domiciliado(a)
na ARCRRINRE n°_ 32, complemento_
$ foCidade_< Rec (Fe ,Estado P& ‘ ., declaro ceder a

Pesquisadora Cassia Xavier Pereira, RG:2.692.583, SDS-PE, sem quaisquer restricdes
quanto aos seus efeitos patrimoniais e financeiros, a plena propriedade e os direitos
autorais da entrevista de carater historico e documental que prestei a
pesquisadora/entrevistadora aqui referida, na cidade de Olinda/PE, emCYiove )
de_ourp8 RO de 2C2= , como subsidio a construgio de sua dissertacao de

Mestrado Profissional em Historia da Universidade Catdlica de Pernambuco. A
pesquisadora acima citada fica consequentemente autorizada a utilizar, divulgar e publicar,
para fins académicos e culturais a mencionada entrevista, no todo ou em parte, bem como
permito a utilizagdo de minhas imagens, audios e videos, assim como da Orquestra de
Camara do Alto da Mina e concedo expressamente permissdo para usar o nome real da
Orquestra supramencionada e dar acesso da presente entrevista aos pesquisadores que se
interessem pelo referido estudo, com a Unica ressalva de garantia da integridade de seu
conteudo e identificagdo de fonte e autor. Abdico dos meus direitos e de meus descendentes

quanto ao objeto dessa carta de cessao, subscrevo a presente.
Olinda, oor de cul-de 2023,
/ 7 . b | =
%{-ﬂ dary OV Lpmpom
v ot

(assinatura da pessoa entrevistada)

33



CATOLICA

PROGRAMA DE POS GRADUACAO EM HISTORIA - MESTRADO PROFISSIONAL
Dissertacido de Curso

‘0OCESSAO GRATUITA DE DIREITOS DE ENTREVISTA

Pelo presente documento eu, AR in DAS DORES SopresS BerectD -
Entrevistado(a),RG:_0%€ 021 .283- 82 . emitido pelo(a):

Residente e domiciliado(a)
rua_anoed, Res)eirf e HYy ,complemento_
efsaDCidade_ pAIAN DA ,Estado = , declaro ceder a

Pesquisadora Cassia Xavier Pereira, RG:2.692.583, SDS-PE, sem quaisquer restrigdes
quanto aos seus efeitos patrimoniais e financeiros, a plena propriedade e os direitos
autorais da entrevista de carater histérico e documental que prestei a
pesquisadora/entrevistadora aqui referida, na cidade de Olinda/PE, em ¢4( ggcu’cf)
de_ouhier 0 de_ 2023 | como subsidio a construcao de sua dissertagio de
Mestrado Profissional em Histéria da Universidade Catdlica de Pernambuco. A

pesquisadora acima citada fica consequentemente autorizada a utilizar, divulgar e publicar,
para fins académicos e culturais a mencionada entrevista, no todo ou em parte, bem como
permito a utilizagdo de minhas imagens, audios e videos, assim como da Orquestra de
Camara do Alto da Mina e concedo expressamente permissdo para usar o nome real da
Orquestra supramencionada e dar acesso da presente entrevista aos pesquisadores que se
interessem pelo referido estudo, com a tnica ressalva de garantia da integridade de seu
contetido e identificagdo de fonte e autor. Abdico dos meus direitos e de meus descendentes

quanto ao objeto dessa carta de cessao, subscrevo a presente.

Olinda, 09 de cu¥. de 2023.
W’ﬂccmﬁjc}’a/s NowsSoanes Bl

(assinatura da pessoa entrevistada)
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CATOLICA

PROGRAMA DE POS GRADUAGAO EM HISTORIA - MESTRADO PROFISSIONAL
Dissertagdo de Curso

CESSAO GRATUITA DE DIREITOS DE ENTREVISTA

Pelo presente documento eu,&Giseatkconen Meiia s 2m den 590
Entrevistado(a),RG: /COF @ F10 , 268> I®€3emitido pelo(a):
Residente e domiciliado(a) na rua_t Smacaree Ao S S,

rua n° 59 complemento case Ci
dade QY Concle, Estado Pye cncucenlriueqs  declaro ceder a

Pesquisadora Cassia Xavier Pereira, RG:2.692.583, SDS-PE, sem quaisquer restricoes

quanto aos seus efeitos patrimoniais e financeiros, a plena propriedade e os direitos
autorais da entrevista de carater historico e documental que prestei a
pesquisadoral/entrevistadora aqui referida, na cidade de Olinda/PE, em_0&

de He\cemlram de 9mQ 2, como subsidio a construgdo de sua dissertagiao de
Mestrado Profissional em Histéria da Universidade Catolica de Pernambuco. A
pesquisadora acima citada fica consequentemente autorizada a utilizar, divulgar e publicar,
para fins académicos e culturais a mencionada entrevista, no todo ou em parte, bem como
permito a utilizagdo de minhas imagens, audios e videos, assim como da Orquestra de
Camara do Alto da Mina e concedo expressamente permissdo para usar o nome real da
Orquestra supramencionada e dar acesso da presente entrevista aos pesquisadores que se
interessem pelo referido estudo, com a Unica ressalva de garantia da integridade de seu
contetdo e identificagdo de fonte e autor. Abdico dos meus direitos e de meus descendentes

quanto ao objeto dessa carta de cessao, subscrevo a presente.
Olinda, 2%  de oS de 2023.
&g;g Nevsn wacceao L com ole Q:\Q\N“\

(assinatura da pessoa entrevistada)
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