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SANTOS, Ana Célia Guimaraes dos. Matriz gesto-vocal da linguagem de uma crianca em
interacdo com outros interlocutores durante o reconto de histéria. 158 p. Dissertacao
(Mestrado em Ciéncias da Linguagem). Escola de Educacao e Humanidades, Programa de Pos-
Graduacdo em Ciéncias da Linguagem. Universidade Catodlica de Pernambuco. Recife, 2024.

RESUMO

No campo da aquisi¢do da linguagem tém se intensificado sob a perspectiva linguistica
multimodal o nimero de pesquisas sobre as diversas modalidades de uso da lingua, o que tem
contribuido para elevar o status cientifico do tema. Neste quadro, esta pesquisa se fundamentou
na perspectiva multimodal da linguagem, na qual gesto e produ¢ao vocal fazem parte do mesmo
sistema de significacdo, conforme defendem Kendon (1982; 2016), McNeill (1992), Fonte et
al. (2014), Cavalcante et al. (2015), entre outros. Nesse sentido, estudos tém demonstrado como
as narrativas orais podem ser consideradas narrativas multimodais, como o reconto de historias
feito por criangas, situacdo que evoca a utilizacdo dos recursos multimodais no processo de
narragdo, como afirma Almeida (2018). Com isso, o objetivo desta pesquisa foi investigar a
matriz gesto-vocal da linguagem em uma crianca a partir da interacdo com a mae ¢ a
pesquisadora durante o reconto de historias. Metodologicamente, foi realizado um estudo de
caso longitudinal e a abordagem foi qualitativa. No inicio da pesquisa a idade da crianga era de
2 anos, 6 meses e 15 dias e a observamos em cinco sessdes no espaco de tempo de 38 dias. As
gravagoes foram realizadas no ambiente domiciliar durante o conto e o reconto das histérias. O
material coletado foi transcrito através do soffiware ELAN. Como aporte para a analise foram
consideradas as categorias gestuais abordadas por Kendon (1982; 2016): gesticulagdo, gestos
preenchedores, pantomima e gestos emblematicos; as dimensdes gestuais formuladas por
McNeill (1992): gestos iconicos, metaforicos, dé€iticos e ritmados; as categorias prosodico-
vocais trabalhadas por Almeida (2018): balbucios, jargdo, holofrases e blocos de enunciados; e
a nogao de protonarrativas apresentada por Perroni (1983). No plano vocal da crianca,
observamos o uso constante de holofrases e blocos de enunciados, confirmando que os
funcionamentos prosddico-vocais ndo sdo estaticos, pois a crianga em uma mesma idade pode
apresentar o uso de mais de uma dessas categorias. No plano gestual, constatamos maior
recorréncia de gestos dé€iticos associados ao jogo de interagdo, as vezes associados a holofrases,
cumprindo o papel de indicar personagens ou elementos do enredo da narrativa, e de
pantomimas, em diversas cenas produzidas em conjunto com modulagdes da voz (pantomimas
vocais), representando as agoes de personagens. Compreendemos que no decorrer das sessdes
houve uma evolugdo no uso dos recursos multimodais por parte da crianca, a qual passou a
demonstrar um uso mais consciente das produgdes, equilibrando melhor a utilizacdo entre
gestos e producdes vocais na ultima sessdo. Em muitos momentos o objeto (livro) foi foco
interativo da atengdo conjunta. Portanto, acreditamos que os resultados deste estudo contribuem
significativamente para a compreensdo do funcionamento da matriz gesto-vocal, reiterando
seus usos e a dindmica interativa com criangas no contexto do processo narrativo. Esses achados
também fornecem subsidios para futuras pesquisas no campo da educagdo, permitindo que
professores promovam experiéncias baseadas nessa perspectiva, facilitando o desenvolvimento
das narrativas infantis. Dessa maneira, buscamos ampliar a visao dos educadores e da sociedade
em geral ao evidenciar que a crianga, mesmo antes de dominar plenamente a producao oral, j&
¢ um agente comunicativo. Ela se expressa também por meio de gestos, olhares e expressdes
faciais, ou seja, por aspectos multimodais que constituem a linguagem.

Palavras-chave: Aquisi¢ao da linguagem. Multimodalidade. Gestos. Reconto de historias.
Matriz gesto-vocal.



SANTOS, Ana Cé¢lia Guimardes dos. Gesture-vocal matrix of a child's language in
interaction with other interlocutors during story retelling. 158 p. Dissertation (Master’s in
Language Sciences). School of Education and Humanities, Catholic University of Pernambuco.
Recife, 2024.

ABSTRACT

In any field of language acquisition, the number of research on gestures and other modalities of
language use has intensified from a multimodal linguistic perspective, which has contributed to
raising the scientific status of the topic. In this context, this research is based on the multimodal
perspective of language, in which gesture and vocal production are part of the same system of
meaning, as argued by Kendon (1982; 2016), McNeill (1992), Fonte et al . (2014), Cavalcante
et al. (2015), among others.In this sense, studies have demonstrated how oral narratives can be
considered multimodal narratives, such as the retelling of stories done by children, a situation
that evokes the use of multimodal resources in the narration process, as stated by Almeida
(2018). Therefore, the objective of this research was to investigate the gesture-vocal matrix of
language in a child based on the interaction with the mother and the researcher during story
telling. Methodologically, a longitudinal case study and a qualitative approach were carried out.
At the beginning of the research, the child's age was 2 years, 6 months and 15 days and we
observed him in five moments over a period of 38 days. The recordings were made in the home
environment during the telling and retelling of the stories. The collected material was
transcribed using the ELAN software. As a contribution to the analysis, the gestural categories
addressed by Kendon (1982; 2016) were considered: gesticulation, filling gestures, pantomime
and emblematic gestures; the gestural dimensions formulated by McNeill (1992): iconic,
metaphorical, deictic and rhythmic gestures; the prosodic-vocal categories worked by Almeida
(2018): Dbabbling, jargon, holophrases and blocks of utterances; and the notion of
protonarratives presented by Perroni (1983). On the child's vocal level, we observed the
constant use of holophrases and blocks of utterances, confirming that prosodic-vocal
functioning is not static, as children at the same age may use more than one of these categories.
At the gestural level, we found a greater recurrence of deictic gestures associated with the
interaction game, sometimes associated with holophrases, fulfilling the role of indicating
characters or elements of the narrative plot, and pantomimes, in several scenes produced
together with voice modulations ( vocal pantomimes), representing the actions of characters.
We understand that during the sessions there was an evolution in the use of multimodal
resources by the child, who began to demonstrate a more conscious use of productions, better
balancing the use between gestures and vocal productions in the last session. In many moments,
the object (book) was the interactive focus of joint attention. Therefore, we believe that the
results of this study contribute significantly to the understanding of the functioning of the
gesture-vocal matrix, reiterating its uses and the interactive dynamics with children in the
context of the narrative process. These findings also provide support for future research in the
field of education, allowing teachers to promote experiences based on this perspective,
facilitating the development of children's narratives. In this way, we seek to broaden the vision
of educators and society in general by highlighting that the child, even before fully mastering
oral production, is already a communicative agent. It is also expressed through gestures, looks
and facial expressions, that is, through multimodal aspects that constitute language.

Keywords: Language acquisition. Multimodality. Gestures. Storytelling. Gesture-vocal matrix.
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13

1 INTRODUCAO

A contagdo de historia atravessa o nosso trabalho como educadora e ¢é parte
fundamental dele. Nesse bojo, a relacdo entre a contacdo de histérias e a aquisi¢do da
linguagem sempre agucou nosso interesse. Dias (2019, p. 42) aponta que a contagdo de
historia “proporciona contato com novas palavras, culturas, experiéncias e saberes —
populares e/ou cientificos —, que estimulam o envolvimento dos ouvintes a participar e a
curiosidade em conhecer mais do que esta sendo narrado”. Ja o exercicio de recontar
histérias, segundo Andrade (2017), contribui para o desenvolvimento linguistico-cognitivo
da crianga e de compreensao do seu papel social no mundo.

A partir da pratica de (re)contar historias, € possivel a crianga organizar e reorganizar
fatos, ampliar o vocabulario e amplificar o potencial das habilidades comunicativas,
incluindo o uso de diferentes linguagens, pois no ato de (re)contar historias, comumente se
faz uso da produgdo vocal, dos gestos e do olhar em uma mesma matriz de significagao.
Bittencourt, Trindade e Santos (2021, p. 51) afirmam que a contagdo de histdria, que ¢ um
género oral, “propicia um caminho para descobertas dos aspectos multimodais que ocorrem
quando a crianca/adulto faz uma releitura da historia, agregando ao reconto novos elementos
ou suprimindo partes da histéria”, pois assim constroem “sua propria versao da narrativa que
concomitantemente explora a multimodalidade, de modo que a linguagem oral e gestual
estabelece uma relagdo intrinseca”.

Além do ambito educacional institucional, no qual a atividade de (re)contacdo de
historias ¢ vivenciada no dia a dia mediante o processo de ensino-aprendizagem, também ¢
possivel e produtivo que essa atividade acontega no ambiente familiar. Portanto, neste
trabalho, focaremos o olhar na matriz gesto-vocal durante o reconto de historia realizado por
uma crianga em aquisicao da linguagem em sua interacdo com a mae ¢ a pesquisadora.

Com base nesse objeto de estudo, o nosso problema de pesquisa €: como a matriz
gesto-vocal ¢ usada por uma crianca em aquisicdo da linguagem durante o reconto de
historias? Desse modo, o objetivo geral desta pesquisa foi investigar a matriz gesto-vocal da
linguagem de uma crianca a partir da interagdo com a mae e a pesquisadora no reconto de
histérias. Para tanto, os objetivos especificos delineados foram: analisar o funcionamento
gesto-vocal na producdo de sentidos no reconto de historias realizado por uma crianga na
aquisi¢ao da linguagem e em interagdo com a mae e a pesquisadora; identificar os gestos

utilizados e sua relacao com a producao vocal durante o reconto de historias realizado pela
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crianga em aquisi¢do da linguagem; verificar o papel dos gestos realizados pela crianga nas
narrativas orais durante a reconto de historias.

Para essa investigacdo, respaldamo-nos na perspectiva multimodal para investigar o
uso da linguagem a partir da pratica da (re)contagdao de historias. Entender esse processo
requer revisitar diversos trabalhos que lidam com a linguagem enquanto funcionamento
multimodal. Para a constru¢do do estado da arte, realizamos uma pesquisa inicial na qual
consideramos pesquisas nacionais publicadas em lingua portuguesa, com arquivos de livre
acesso e no periodo de 10 anos (2015-2024), obtendo os resultados a seguir.

Na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagcdes (BDTD), nove (9) resultados
foram encontrados para a busca com os descritores multimodalidade, narrativas e aquisi¢do
da linguagem. Seis (6) sdo dissertagdes, considerando um resultado duplicado de uma delas,
enquanto as outras trés (3) sao teses. A partir da leitura dos resumos, foi possivel destacar
que trés (3) desses trabalhos interessam a pesquisa aqui proposta, sendo incluidas no corpo
da dissertacdo, pois fazem estudo de narrativas infantis com o suporte da perspectiva
multimodal. Dessa selegao, dois (2) trabalhos sdo mais recentes, de 2022 e 2021, enquanto
o terceiro € de 2015. Para ampliar a possibilidade de mais resultados, fizemos na mesma
plataforma uma pesquisa através dos descritores multimodalidade e contagdo de historia,
considerando o mesmo periodo de tempo. Esta busca apresentou apenas um (1) resultado,
uma dissertacdo datada de 2015.

Na plataforma CAPES Periddicos, na qual consideramos artigos cientificos,
realizamos uma busca dentro do mesmo periodo (2015-2024) e com os mesmos descritores
utilizados na busca anterior. No entanto, a plataforma ndo apresentou resultados
correspondentes a busca. Utilizamos entdo a estratégia de restringir menos a busca,
utilizando ainda os descritores multimodalidade e narrativas, mas substituindo aquisi¢do da
linguagem por apenas linguagem. Assim, encontramos sete (7) artigos no total, sendo um
deles excluido por ser uma duplicacdo de pesquisa ja encontrada. Apos analisar o titulo e
realizar a leitura do resumo, apenas um (1) foi selecionado, pois tinha relagdo com nossa
pesquisa, estando os outros fora dos critérios, pois apesar de apresentarem as palavras-chave
pesquisadas, sao relacionados a multimodalidade em textos digitais.

A base de dados SciELO nao apresentou resultados para a pesquisa com oS
descritores multimodalidade, narrativas e aquisicdo da linguagem. Ao ampliar a busca,

utilizando os descritores multimodalidade e narrativas, o resultado total foi de trés (3) artigos
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que ndo convergem com nossa proposta de andlise, uma vez que tratam da multimodalidade
relacionada as midias digitais.

Na expectativa de aprofundar mais o conhecimento sobre as publicagdes mais
recentes que discutem sobre multimodalidade e narrativas infantis, realizamos ainda uma
busca mais ampliada na plataforma direta do IBICT - Instituto Brasileiro de Informag¢ao em
Ciéncia e Tecnologia, utilizando apenas o descritor narrativas infantis, na qual obtivemos
um resultado geral de 137 trabalhos. Quando feito um recorte do periodo entre 2014-2024
esse resultado se restringiu para 74 trabalhos publicados. Com uma leitura prévia dos
resumos desses textos, deste ultimo niimero registramos que dentro da perspectiva da
multimodalidade estdo trés (3) pesquisas, mas uma delas foi desconsiderada por ja se repetir
no resultado de umas das plataformas anteriores, sendo considerados entdo dois (2) dos
trabalhos encontrados.

Em sintese, a partir do levantamento realizado, encontramos sete (7) produgdes
cientificas que discutem aquisicdo da linguagem, multimodalidade e narrativas infantis,
constando quatro (4) dissertacdes, duas (2) teses e um (1) artigo cientifico, sendo trés (3)
publicacdes do ano de 2015, uma (1) de 2018, duas (2) de 2021 e uma (1) de 2022. Das
dissertagdes, trés (3) foram defendidas na Universidade Catolica de Pernambuco (UNICAP)
e uma (1) na Universidade Federal da Paraiba (UFPB). Das teses, as duas foram defendidas
na UFPB. Ja o artigo, foi publicado na [REAL] Revista de Estudos Académicos de Letras,
da Universidade do Estado de Mato Grosso (UNEMAT). O panorama do estado da arte pode
ser visualizado no Quadro 1.

Sobre os resultados da busca na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagcdes
(BDTD), apontamos para os trés trabalhos mencionados. Em contexto escolar, Brandao
(2015) observou seis criangas em uma creche (entre dois e cinco anos de idade) contando a
histéria da Chapeuzinho Vermelho. A autora aponta a importancia dos gestos na construgao
narrativa, demonstrando que o uso dos recursos multimodais evidencia a competéncia
narrativa das criangas mesmo sem proficiéncia linguistica, sendo a produgdo gestual a maior

semiose desse processo.



Quadro 1: Estado de arte — pesquisas sobre multimodalidade, narrativas e aquisi¢do da linguagem
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INSTITUI-
PLATA- , TIPO DE CAODE | QUANTI-
FORMA TITULO/AUTORIA ANO PUBLI- PUBLI- DADE
CACAO CACAO
Gestos e fala nas narrativas infantis, 2015 UFPB
Soraya Maria Barros de Almeida
Brandao
3
Multimodalidade em narrativas de Dissertacdo UNICAP
reconto de historias: um estudo de caso 2015
de uma crianga cega, Christiane Gleice
Barbosa de Farias Nascimento
BDTD
A ironia em curtas de animagdes UNICAP
infantis: uma analise multimodal em 2021
aquisicdo de linguagem, Késia Vanessa
Nascimento da Silva
A matriz gesto-fala em recontos de
historias por criangas em aquisi¢@o: 2022 Tese UFPB 1
perspectiva narrativa em foco, Fabricio
Alexandre da Silva
SciELO - - - -
A Multimodalidade presente no conto e
reconto de histdrias por pessoas com [REAL]
CAPES | deficiéncias: uma pesquisa bibliografica, 2021 Artigo Revista de
Ana Claudia Reis Bittencourt, Adinael Estudos 1
Junhor Pereira da Trindade, Clésia Académicos
Guimaraes dos Santos de Letras -
UNEMAT
Multimodalidade e producdo de sentidos
em narrativas orais infantis, Rosineide 2015 Dissertagao UNICAP 1
IBICT Costa Falcao
A matriz gesto-fala em narrativas
multimodais infantis, Andressa Toscano 2018 Tese UFPB 1
Moura de Caldas Barros de Almeida
TOTAL 7

Fonte: Elaboragao da autora.
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Silva (2021) investiga a utilizagdo da ironia em narrativas de criancas em aquisi¢ao
da linguagem, partindo de uma perspectiva multimodal na qual valoriza a produgdo vocal,
gestual e do olhar. Em contexto domiciliar, cinco criangas com idades entre quatro e oito
anos foram observadas narrando o que assistiram de trechos ir6nicos de duas animagdes
infantis. A analise dos dados coletados foi realizada com auxilio dos softwares ELAN e
PRAAT. A autora confirma que quatro delas conseguiram descrever a ironia verbal e a
situacional, de modo que na primeira foi percebida expressdo facial de deboche e para a
segunda, a ironia situacional, além da reacao de deboche também foi constatada a de desdém.

A autora supracitada afirma que na dimensao gestual “os gestos iconicos e ritmados
foram recorrentes em todos os participantes, os gestos de carater metaforico e déitico foram
produzidos em menor escala” (Silva, 2021, p.150), no plano da prosodia, curvas entoacionais
ascendente e descendente se mostraram em todas as narrativas em fungdes diversas
(enfatizar, sugerir surpresa ou espanto, sequéncia ou enumerac¢ao), enquanto no plano visual,
“as criangas utilizaram em maior quantidade o olhar para cima e para os lados”,
demonstrando que a relagdo com a ironia varia de crianga para crianga e que a interatividade
"promove o percurso ao sentido figurado".

Afirmando que gestualidade e desenvolvimento narrativo em criangas estdo
intrinsecamente integrados. Silva (2022) observa o reconto de histérias infantis feito por
duas criancas, uma com trés (3) e a outra com quatro (4) anos de idade. A coleta de dados
aconteceu em contexto familiar, na propria residéncia das participantes e trés contos foram
selecionados para serem usados nos momentos de sessao de leitura: Chapeuzinho Vermelho,
Os Trés Porquinhos e Jodo e Maria, sendo o primeiro o foco de andlise. Com analises
realizadas com auxilio do ELAN, a pesquisa do autor apontou que a perspectiva narrativa a
partir dos gestos ¢ atravessada por inferéncias provindas da leitura/escuta das historias, além
de ser potencializada pelo alinhamento entre discurso e gestos. Identifica ainda que a
iconicidade foi a dimensdo de uso mais recorrente por parte das criangas, assim como 0s
gestos do ponto de vista do personagem foram mais utilizados do que os gestos do ponto de
vista do observador.

Ja Nascimento (2015) investigou o funcionamento da linguagem multimodal durante
o reconto de historia de uma crianga cega. Para isso, a autora seleciona trés classicos infantis:
Chapeuzinho vermelho, Os trés porquinhos e Branca de Neve. Os contos foram apresentados
em audiodescrigdo para a crianga cega em seu ambiente domiciliar, para que depois ela

realizasse o reconto. Os resultados foram a observagao da mudanca de papel entre narrador
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e personagem, percebida através dos aspectos prosodicos, além do uso da produgado verbal e
dos gestos.

Sobre os resultados da CAPES Periodicos, o artigo selecionado, de autoria de
Bittencourt, Trindade e Santos (2021), faz um estudo bibliografico a respeito da
multimodalidade presente no conto e reconto de historias realizadas por pessoas com
deficiéncia. Apesar de identificar poucas pesquisas voltadas para o tema, as autoras
percebem que a “multimodalidade esta presente na quase totalidade das atividades humanas,
visto que por meio desta as pessoas com (e sem) deficiéncia ampliam os usos da lingua” e
concordam com a coatuagdo entre a producdo vocal e de gestos (Bittencourt; Trindade e
Santos; 2021, p. 58).

Acerca dos resultados encontrados no IBICT, Falcao (2015) em sua dissertacao
pesquisou como recursos multimodais podem propiciar a producao de sentidos em narrativas
orais infantis, realizando um estudo de caso a partir de dados coletados com sete criangas no
segundo ano do ensino fundamental. Nesse contexto, dois contos (um cléssico, a conhecida
histéria da Chapeuzinho Vermelho, e um conto contemporaneo, de autoria da propria
pesquisadora) foram gravados em audio e disponibilizados para as criangas participantes e,
apoOs ouvirem os contos, as mesmas recontaram cada um. Observando o plano verbal e o
plano gestual, a autora identifica em sua analise que as produgdes verbais em conjunto as
gesticulagdes foram os recursos preponderantes. Nos recontos da narrativa mais conhecida,
a classica, Falcao (2015) salienta maior utilizacao das gesticulagdes e maior detalhamento
da historia, enquanto no conto contemporaneo a utiliza¢ao dos gestos foi menos evidenciada.

J& a tese de Almeida (2018) investigou a relacao da matriz gesto-fala em contextos
de narrativas multimodais infantis. Para isso, a pesquisadora observou a fun¢ao assumida
pelos gestos e sua relagdo com a produgdo vocal (fala). Os participantes da pesquisa foram
dezoito criangas de quatro e cinco anos de idade e os dados foram coletados a partir da
observagao em duas situagdes distintas: em uma houve a exibi¢do do desenho animado Pingu
para que em seguida as criangas recontassem aos seus responsaveis; em outra, foram
exibidos clipes curtos para criangas de uma escola que em seguida recontaram a
coordenadora pedagdgica. A autora observou que as criangas nessa idade utilizam com maior
recorréncia gestos com fungdo referencial e operacional, além de se apropriarem do uso da
lingua/linguagem fazendo uso mais consciente dos recursos prosddicos na dindmica
narrativa, demonstrando autonomia enquanto narradoras ativas mesmo dentro de um

processo de interlocu¢ao com um adulto.
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Retomando os demais estudos sobre a perspectiva multimodal, os gestos tém sido
considerados enquanto elemento linguistico e ndo mais extralinguistico. Cavalcante (2018)
lista alguns nomes das mais diversas areas que contribuiram para o inicio dessas discussoes,
como Kendon, McNeill, Cienki, Muller e Godwin. Ao longo do tempo nos estudos da
linguagem, a fala foi priorizada em detrimento dos outros elementos (gestos, olhar) que a
compdem. Entretanto, perspectivas diferenciadas para essa questdo passam a vigorar
principalmente com a tese defendida por Adam Kendon (1972, 1980; 1981, 1990) e
sistematizada por David McNeill ([1985] 1992), na qual fala e gestos funcionam como uma
mesma matriz de producdo de sentidos. “No final do século XX, Kendon (1972, 1980) e
McNeill (1985; 1992) propuseram a tese de que gesto e fala sdo duas facetas de um tnico
pensamento, e, por isso, sao indissociaveis.” (Cavalcante et al., 2015, p. 44).

Nesse sentido, Almeida e Cavalcante (2017) afirmam que a linguagem ¢ composta
por uma gama de possibilidades expressivas, ndo se restringindo apenas a fala. Para as
autoras, elementos como gestos e olhar, em conjunto com a fala, sdo expressoes variadas de
uma mesma matriz de produgdo de significacdo. Cavalcante et al. (2015, p. 44)
compreendem como multimodalidade as “modalidades de uso da lingua (fala, gesto, olhar)
que coatuam na produgdo linguistica entre parceiros”. Assim, "se torna robusta a concepgao
de gesto e fala como algo integrado — uma matriz cognitiva", conforme afirma Cavalcante
(2018, p. 7).

Desse modo, a proposta se justifica pela possibilidade de contribuicao a essa vertente
de estudos que ja tem conseguido espaco nos estudos linguisticos. Além disso, no que se
refere a pratica docente, a pesquisa pode subsidiar a praxis pedagdgica de quem lida com o
tema no dia a dia escolar, pois a possibilidade de incorporar os processos e resultados deste
estudo para o campo pedagdgico também justifica o interesse pelo recorte proposto, uma vez
que o conto e reconto de historia ¢ uma pratica pedagdgica que compreende o dia a dia em
creches e escolas de anos iniciais do ensino basico.

A dissertacdo estd organizada em cinco capitulos e as consideracdes finais. Primeiro,
esta introducdo, na qual apresentamos em um plano geral a pesquisa. No segundo capitulo
estudamos a partir do quadro tedrico as discussdes acerca da relacao entre gesto e producao
vocal. No terceiro capitulo investimos em definir as narrativas infantis a partir da perspectiva
multimodal e para isso localizamos nessa discussdo seu carater interativo, explicito
principalmente nas narrativas orais. No quarto capitulo apresentamos a metodologia que

embasou, deu suporte e configurou o processo de analise. No quinto, localizamos os
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caminhos de analise que propomos, realizando a andlise de forma organizada, sessdo por
sessdo. Por ultimo, apresentamos as consideracdes finais que somam um apanhado de
discussoes e resultados, o que pode ser um caminho para novas propostas e formulagdes
acerca da tematica abordada.

Portanto, com o intuito de contribuir com a discussdo sobre multimodalidade nos
estudos linguisticos, a pesquisa fundamentou-se a partir de teoricos com relevantes trabalhos
nessa tematica (Kendon, 1982; MCNeill, 1992; Almeida, 2018; Cavalcante, 2018; 2016;
2015; Fonte; Cavalcante, 2016). Nesse sentido, investigamos a matriz gesto-vocal da
linguagem de uma crianca de dois anos durante o (re)conto de histdria e acreditamos que os
resultados contribuem para a compreensdo do funcionamento da matriz gesto-vocal em
contextos de narrativas de historias, reiterando seus usos € a dindmica interativa com uma
crianca quando defronte com o processo narrativo, tornando-se também subsidio para outros
estudos.

Com base nesse trabalho, acreditamos que esta pesquisa possa contribuir para o
campo educacional, ampliando a visdo dos educadores e da sociedade em geral quando
reforgamos que a crianga narra a partir de aspectos multimodais que constituem a linguagem
— 0s gestos, a produgdo vocal, os gestos e o olhar — e compreender que esse funcionamento
pode embasar a percepcao sobre o processo de desenvolvimento do discurso narrativo de

criangas.
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2 MATRIZ GESTO-VOCAL NA AQUISICAO DA LINGUAGEM

Neste capitulo, como discussdao sobre a matriz gesto-vocal, discutimos o
funcionamento prosddico-vocal (Almeida, 2018) e, em seguida, abordamos o aspecto gestual
a partir das tipologias gestuais e o continuum de Kendon (1982) e das dimensdes propostas
por McNeill (1992). O que se propde, portanto, ¢ estudar a partir do quadro tedrico as
discussdes acerca da relagdo entre gesto e producdo vocal, e no capitulo seguinte,
buscaremos compreender como essas proposi¢des podem contribuir para o estudo do uso da

linguagem multimodal durante o reconto de histdria de uma crianga em interagao.

2.1 Perspectiva multimodal: relagcoes entre gesto e producio vocal

Em texto recente, Fonte, Silva, Avila-Nobrega e Cavalcante (2022) refor¢am a
proficiéncia dos estudos multimodais em aquisi¢ao da linguagem, com énfase para os passos
dados na regido do Nordeste brasileiro. Dessa forma, comentam que a sincronia gesto-
producdo vocal “manifesta um status de lingua que nos da suporte para interagirmos nao
somente pela fala” (Fonte; Silva; Avila-Nobrega; Cavalcante, 2022, p. 197), destacando que
os estudos tém se voltado para o desenvolvimento linguistico de criangas tipicas e atipicas.

Os autores supracitados reivindicam ainda a relevancia em subsidiar os estudos em
Aquisi¢ao da Linguagem por ter base cultural e interativa, desnudando questdes relacionadas
ao desenvolvimento humano. Nesse espectro de estudos, no caso da nossa pesquisa,
selecionamos uma crianga com desenvolvimento inicial aparentemente tipico, mas
privilegiamos observar os aspectos € uso da linguagem a partir de um processo interativo
que envolve narrativas infantis, especificamente a contagdo de histdrias.

Para adentrar a perspectiva multimodal da linguagem, ¢ importante destacar que a
base desse viés de estudos € a organizagdo e sincronizagdo entre gestos e produgdo vocal,
frutos de uma mesma matriz linguistica. Fonte, Silva, Avila-Nobrega e Cavalcante (2022, p.
200) afirmam que ao se situar nas dinamicas interativas da linguagem ““as producdes gestuais
(plano cinético) e as vocais e verbais (plano audivel) na matriz da linguagem estao na base
da construcao de sentido dos enunciados linguisticos dos sujeitos”, independentemente de
serem sujeitos com desenvolvimento tipico ou atipico (com transtorno de linguagem). Os
autores chamam ateng¢do para o sistema integrado da linguagem, no qual os padrdes

existentes no plano audivel estdo presentes também no plano cinético.
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[...] todo enunciado linguistico contempla, de forma integrada, padrdes de
vocalizac¢do, entonagdo, pausas e ritmicidades, que se apresentam nao s6 de forma
audivel, mas cineticamente também a partir de movimentos faciais, incluindo os
dos olhos, das palpebras, das sobrancelhas, bem como da boca, e os padrdes de
acdo por parte da cabega, maos e corpo, tal como propdoe Kendon (2009).

A partir dessa consideragdo, defendemos que o Envelope Multimodal do
enunciado linguistico é composto por diversas semioses que coatuam no
funcionamento multimodal das especificidades da aquisi¢do e dos transtornos de
linguagem. (Fonte et al., 2022, p. 200)

Envelope multimodal ¢ a perspectiva que considera um composto de elementos do
processo de interagdo (o olhar, os gestos e a producdo vocal), elementos que coatuam: assim,
a produgdo vocal ndo representa um elemento hierarquizador, “pois estes elementos estdo
atrelados a outros como, por exemplo, os gestos e o olhar, o que chamamos de planos
de composicio de um envelope da multimodalidade linguistica” (Avila Nobrega;
Cavalcante, 2013, p. 56).

Considerando as diversas reflexdes feitas no terreno desse debate, portanto, ¢
necessario pensar primeiramente sobre a origem e desenvolvimento da linguagem, uma
discussao da qual identificamos que de um lado ha 1) a hipdtese de que o gesto abriu caminho
para a linguagem falada, enquanto do outro considera-se 2) a hipotese de que gesto e fala
caminham juntos desde os principios da comunicagdo humana. A primeira hipdtese tem
como representagdo maior Michael Tomasello, linguista e psicoélogo que estd a frente do
Max Planck de Antropologia Evolutiva em Leipezig na Alemanha. Para o autor “a lingua se
apresenta enquanto uma forma de a¢do social constituida de convengdes sociais para fins
sociais” (Cavalcante, 2018, p. 12). Tomasello (2009) defende, portanto, que entender a
linguagem requer comecar pela linguagem ndo-convencional, categoria na qual estariam
incluidos de forma relevante os gestos humanos (apontar e pantomimas).

Cavalcante (2018) retoma os dizeres de Tomasello, lembrando que para o autor, ao
se pensar a origem e desenvolvimento da linguagem/comunicagdo humana, antes havia
apenas os gestos, somente em seguida surgiu a fala. E justamente nesse ponto que se iniciam
e se acentuam as divergéncias entre as duas hipoteses. Pensadores como Adam Kendon
discordam de Tomasello. Para Kendon (2016, p. 3, tradugdo propria) “ndo parece haver razao
para supor que o desenvolvimento de uma capacidade de expressdo simbolica foi

inicialmente confinado a apenas uma modalidade”. Com base nisso, Cavalcante (2018) lanca
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a pergunta com a finalidade de considerar a leitura de Kendon sobre Tomasello sobre as
origens da linguagem humana: o gesto antecede a fala ou a fala antecede o gesto?

Nesse sentido, Cavalcante (2018, p. 15) reforca que para Adam Kendon “nunca
houve de fato uma “mudanca” do gesto para fala, as formas de acdo comunicativa que
adquiriram fungdes de referéncia simbdlica e fungdes comunicativas na forma de lingua,
foram multimodais desde o inicio.”. E importante apontar ainda que Kendon (2016, p. 6,
tradugao propria) aborda os aspectos bioldgicos em sua hipdtese, ao afirmar “As maos e a
boca, como 0rgaos executivos, intimamente ligados como sdo, trabalham em conjunto
quando o individuo esta engajado em agir sobre o0 mundo e interagir com outros seres”’.

Desse modo, no final do século XX, Adam Kendon e David McNeill se estabelecem
como nomes pioneiros e relevantes para os estudos multimodais ao defenderem gesto e fala
como componentes de uma mesma matriz produtora de significado. Com base na leitura

desses autores, Cunha et al. (2019) trazem a tona o que os pioneiros defendem:

[...] a linguagem verbal e a ndo-verbal estdo inseridas em uma relagdo em que
ambas podem modificar e/ou reconstruir significados. [...] o funcionamento da
lingua é sempre multimodal,[..] gesto e fala sdo constitutivos de um unico
sistema linguistico, ndo podendo ser dissociados. Nessa perspectiva, gesto e fala
se encontram integrados, constituindo-se como elementos de uma mesma
matriz de funcionamento linguistico-cognitivo, matriz unica de produgio e
significagdo, estando mesclados no sistema da linguagem. (Cunha et al., 2019, p.
226, grifo nosso).

Portanto, a relacdo entre gesto e producdo vocal ¢ de coatuagdo. Ou seja, estes
elementos da linguagem sdo considerados pela perspectiva multimodal como elementos que
coatuam a partir de uma mesma matriz linguistica. Estudos como os apontados acima, desde
os pioneiros até os que vém reforcando o subsidio para essa perspectiva, tém fomentado a
area de investigacao em Aquisicdo da Linguagem, apontando para a coatuacdo entre gesto e
produgdo vocal como um sistema integrado.

Chama a atengdo nesta seara como a linguagem ndo-verbal ocupa espago nos
processos interativos na formacao do sujeito em sociedade. Wulf (2016, p. 561) afirma a
capacidade de responder socialmente a determinadas situacdes sociais estabelecidas,
tratando de um saber “adquirido ao longo de processos miméticos de aprendizagem que

envolvem, ao mesmo tempo, o corpo € os sentidos”. Aquino e Salomao (2009, p. 234)

! Texto original: The hands and the mouth, as executive organs, intimately linked as they are, work in
conjunction when the individual is engaged in acting on the world and interacting with other beings. (Kendon,
2016, p. 6)
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compreendem que antes da comunicagao verbal dentro de sua propria cultura, o ser humano
interage a partir de acdes gestuais e ¢ a partir desta interacdo social que passam a
“desenvolver uma interpretacdo compartilhada de suas atividades conjuntas, através das
trocas que se estabelecem com o outro, ja no primeiro ano de vida”.

Aquino e Salomao (2009, p. 234) dao exemplo da denominada atencdo conjunta: um
“olhar na dire¢@o do olhar do outro; observar a face do outro, quando estdo em uma situagao
ambigua; mostrar e compartilhar objetos com outros”. O termo ‘“aten¢do conjunta” ¢
discutido constantemente a partir de Tomasello (2003), que ja argumentava a respeito do
desenvolvimento da cogni¢do em bebé&s humanos, apontando para uma quebra de

paradigmas a esse respeito.

[...] psicologos do desenvolvimento descobriram que recém-nascidos e criangas
muito pequenas possuem certo numero de competéncias cognitivas que nao
aparecem prontamente em seu comportamento manifesto. Trata-se de uma
verdade no que se refere a compreensao de objetos, & compreensdo das outras
pessoas e a autocompreensao. (Tomasello, 2003, p. 78)

Sobre a relagdo com objetos, Tomasello (2003) recapitula que bebés desenvolvem
em seus primeiros meses compreensoes acerca dos principios que regem o comportamento
de objetos mesmo antes de pouco terem os manipulado, no caso, compreendem as leis fisicas
que envolvem os objetos como o fato de um objeto ndo poder atravessar o outro.

Ja em relacdo a compreensao acerca de outras pessoas, aborda que para além de seres
sociais, bebés humanos desde que nascem podem ser considerados ultra-sociais devido ao
constante desenvolvimento interacional ainda no tutero. Tomasello (2003, p. 81) recupera
entdo o conceito de protoconversas, que "sdo interagdes sociais nas quais o pai e o filho
concentram um no outro a aten¢ao", uma relagdo que ocorre desde o inicio da vida dos bebés
humanos.

Outro ponto relevante sobre o desenvolvimento da dindmica interativa com outra
pessoa ¢ a imitagdo de movimentos da boca e da cabega a partir do contato com o adulto, um
processo mimético que Tomasello (2003, p. 82) com base em Stern (1985) caracteriza como
um processo de identificagdo, no qual mais do que imitar os movimentos, ocorre a imitagdo
dos "estados emocionais dos adultos por meio da 'sintonizacao afetiva'. Tomasello (2003,
p. 83) discute ainda que a partir destes processos de desenvolvimento das relagdes de

interagdo, os bebés comecam a desenvolver a compreensdo sobre si, pois o contato com o
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meio fisico propicia o seu entendimento sobre suas '"capacidades e limitagdes
comportamentais em certas situacdes".

Nesta senda, Tomasello (2003, p. 85) apresenta seu argumento sobre o que denomina
revolugdo dos nove meses, periodo do processo de desenvolvimento dos primeiros anos de
vida no qual "os bebés humanos comegam a realizar um sem-nimero dos assim chamados
comportamentos de atengdo conjunta que parecem indicar uma compreensao emergente das
outras pessoas como agentes interacionais iguais a si proprio, cujas relagdes com entidades
externas podem ser acompanhadas, dirigidas ou compartilhadas". O autor enfatiza que bebés
de seis meses apresentam interacdo diddica: quando manipulam objetos, ndo focam na
interagdo com pessoas; quando interagem com pessoas, deixam de lado os objetos. A partir
dos nove meses, esta relagdo de troca entre parceiros interativos comega a se desenvolver
para um processo de relacdo triangular (crianga, outra pessoa e objeto), uma relagdo de

interagdo triadica.

A situagdo prototipica nessa idade € a dos bebés pela primeira vez comegarem a
olhar, de modo flexivel e confidvel, para onde os adultos estdo olhando
(acompanhamento do olhar), se envolver com eles em sessdes relativamente
longas de interacdo social mediada por um objeto (envolvimento conjunto), usar
adulto como pontos de referéncia social (referéncia social) e agir sobre os objetos
da maneira como adultos estdo agindo sobre eles (aprendizagem por imitagao).
Em suma, ¢ nessa idade que pela primeira vez os bebés comegam a "sintonizar"
com a atenc¢do e o comportamento dos adultos em relagéo a entidades exteriores.
(Tomasello, 2003, p. 86)

Dessa forma, compreendendo a integragdo entre os aspectos da linguagem, nas
secoes a seguir desenvolvemos a discussdo sobre os elementos do plano audivel (produgdo
vocal) e do plano cinético (gestos). Para o primeiro plano, privilegiamos as categorias
prosodico-vocais retomadas e desenvolvidas por Almeida (2018), para o segundo mostrou-
se viavel entender as tipologias gestuais propostas por Kendon (1982) e as dimensoes
gestuais apresentadas por McNeill (1992) em seus estudos sobre gestos. Portanto, buscamos
nessas proposicdes subsidio para a andlise que desenvolvemos em nossa pesquisa,
utilizando-as como referéncia para identificar a utilizacdo dos recursos gesto-vocais na
medida em que compreendemos os efeitos de sentido produzidos a partir do uso da

linguagem e como esse aspecto pode se apresentar no contexto da contagdo de historias.
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2.2 Plano audivel: funcionamento prosodico vocal

Estudos como o de McNeill (1992), Kendon (2009) e Cavalcante (et al., 2016)
contribuem para a compreensao da presenca ou nao de sincronia entre gesto e producao
vocal. No entanto, ndo ¢ tdo simples a discussdo sobre a existéncia de sincronia entre essas
duas modalidades da linguagem. McNeill (1985, p. 7) afirmou que “As gesticulagdes (mas
nao outros pontos ao longo do Continuum de Kendon) tém a propriedade de sincronizar os
tragos com a fala coexpressiva”. Em um exemplo, o autor apresenta uma cena na qual o
locutor utiliza gestos para ‘empacotar’ o sentido linguistico: McNeill (1985, p. 8) identifica
que “gesto e construgdo linguistica se sincronizam como um todo, ndo componente por
componente”.

Para discutir sobre a sincronia gesto-vocal, ¢ relevante refletir sobre o que McNeill
(1985, p. 8) observa sobre o que chama de pontos de saliéncia ou congruéncia (GPs), que
sdo combinagdes sincronas de modos de cognicdo distintos que se formulam como unidades
psicolinguisticas operativas. O autor sugere pensar os GPs como uma imagem categorizada
linguisticamente. Os GPs ocorrem na totalidade dos processos comunicativos, com foco
mais especifico na sincronia fala-gesto e coexpressividade, o que reforca a proposi¢ao de
McNeill quando aponta a sincronia como combinagdes em sua totalidade e ndo de
componentes separadamente.

Ainda sobre a relacao de sincronia, Almeida (2018) utiliza categorias propostas por
Ozgaliskan e Goldin-Meadow (2005) na qual apostam em categorias com combinagdes da
utilizacdo de gestos e fala. Percebendo a relacdo entre as semioses gestuais e as vocais de
trés diferentes maneiras: (i) combinagdes de informacdes repetidas; (ii) indicagdo
pronominal; (iii) adi¢do de informagao semantica a fala.

O primeiro ¢ referente a uma informagao repetida, ou como colocado nas palavras
das autoras supracitadas, redundante: quando o que ¢ dito na fala ¢ repetido no gesto, o
mesmo referencial e o0 mesmo indicativo, como no exemplo que Almeida (2018) utiliza,
quando a uma crianga fala a palavra “cao” e aponta para o mesmo animal referido. O segundo
evoca mais que uma indicagdo, mas torna ‘visivel’ o “referente pronominal (ex: “ela” e
aponta para a irma)”. No terceiro, o gesto, “adiciona informacao semantica ao que ¢ dito na
fala (ex: “acabou” e segura a garrafa vazia)” — percebemos entdo que as diferentes relagdes

entre fala e gestos a partir de um referencial, o efeito de sentido produzido a partir disso. No
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entanto, Almeida (2018) explica que as relagdes mencionadas, além de acontecerem no

processo da trajetdria linguistica, podem desempenhar diferentes fungdes:

E interessante destacar que estas relagdes (complementar, suplementar e
substitutiva) ocorrem ao longo do desenvolvimento e servem a diferentes fungdes.
Nao encontraremos relagdes suplementares no periodo de uma palavra, por
exemplo, mas encontraremos relagdes complementares e substitutivas. Para
Goldin-Meadow (2009) o que muda ao longo do tempo no desenvolvimento
infantil é a relacido que o gesto tem com a fala [...] (Almeida, 2018, p. 36-37)

Conforme trazido, “para Goldin-Meadow (2009) no inicio do periodo de uma
palavra, trés propriedades caracterizam os gestos infantis” (Almeida, 2018, p. 37), incluindo:
(1) producao gestual sem vocalizacdo, (i1) combinacao dos dois elementos (gesto + produgdo
vocal sem significados especificos) e (iii) o terceiro periodo ha timida presenga de gestos
acompanhados de vocalizagdes, que nao acompanham o mesmo ritmo de produgdes adultas
por serem menos frequentes.

Com base nisso, apos refletir sobre essas constatagdes e possibilidades do
funcionamento multimodal da linguagem, compete a necessidade de discutir cada elemento
separadamente: o aspecto vocal e o aspecto gestual. Concentrando-se nessa se¢do sobre o
primeiro, relembramos que Almeida (2018), em sua tese de doutorado, faz um percurso
bastante didatico para falar sobre o elemento vocal.

Antes de qualquer coisa, a autora situa a defini¢ao do termo vocal dentro dos estudos
linguisticos sobre multimodalidade. Ao se falar em vocal nos estudos sobre
multimodalidade, ndo estamos nos referindo “meramente ao som produzido na laringe ao
qual se atribui sentido em uma determinada lingua” (Almeida, 2018, p. 21), mas aos aspectos
estruturantes da lingua, ou seja, os aspectos prosddicos. Quando pensamos em aquisi¢do da
linguagem, ¢ interessante a colocacdo de Scarpa, Rost Snichelotto e Fernandes-Svartman
(2017, p. 3), que ja haviam afirmado que a prosodia € a “ponte inicial entre a organizacao
formal da fala e o potencial significativo e discursivo da lingua nos primeiros anos de vida”.

Na mesma linha de raciocinio, Almeida (2018) explica que a prosodia, aspecto
vinculado a dimensdo fonética/fonologica, tem sua estruturacdo dada a partir de trés
caracteristicas principais, (1) a altura, (2) a duragdo e (3) a intensidade. A altura esta
associada ao tom e a entoagao; de modo mais simples, a duragao tem a ver com a organizacao
temporal das silabas; e a intensidade com o volume, ou seja, a percep¢ao do volume de som
que chega até o ouvinte. Cagliari (1992) afirma que ¢ possivel agrupar os elementos

prosodicos considerando os elementos da melodia da fala (tom, entoagdo, tessitura), os
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elementos da dindmica de fala (duracdo, pausa, tempo, ritmo, acento etc.) e elementos da

qualidade de voz (volume, registro, qualidade de voz).

Portanto, as unidades de parametros de anéalise da prosdédia, como afirma Galhano
Rodrigues (2003) sdo unidades. de andlise pertencentes ao nivel suprassegmental
e os parametros de analise marcam descontinuidades ou contrastes de acordo com
as suas variacdes, ou seja, a as analises revelardo diferentes dados a depender, por
exemplo, dos valores de ritmo, duragdo, da qualidade de voz, dentre outros.
(Almeida, 2018, p. 58)

Nesse sentido, ¢ possivel estabelecer tipologias prosddicas que contribuem no
processo de andlise do elemento vocal. Como enumera Almeida (2018), podemos
compreender o funcionamento vocal no processo de aquisicao da linguagem considerando
as seguintes tipologias: 1) balbucios, 2) jargdo, 3) holofrases e 4) blocos de enunciados.

Ao falarmos em balbucio, encontramos uma série de perspectivas sobre o conceito e
producdo, como sinaliza Almeida (2018), das quais destacamos uma que compreende o
balbucio como fisiologico e outra que nao encontra diferencas no balbucio de criangas de
diferentes linguas. Almeida (2018) entende que o balbucio é o primeiro momento do
funcionamento prosodico-vocal dentro do quadro tipolodgico apresentado. Vasconcellos
(2023, p. 13-14) afirma que no processo tipico de aquisicdo da linguagem, ou seja, no qual
o desenvolvimento da linguagem acontece sem desvios, “o balbucio, que ¢ a repeticao de
silabas com os sons bilabiais (papapa, bababa...), surge por volta de 6 a 9 meses”.

Apds o balbucio, Almeida (2018) recapitula que o jargdo diz respeito ao
funcionamento prosodico-vocal no processo de desenvolvimento da linguagem. Contudo, a
mesma autora alerta para a escassez de mengdes sobre o tema na literatura. Esta escassez ¢
reforgada na pesquisa de Berg (2024) que constata, através de um minucioso processo de
estado da arte sobre o termo, a necessidade de se desenvolver trabalhos que conceituem
linguisticamente o jargao, tipologia prosddico-vocal menos trabalhada do que as demais.

Berg (2024, p. 31) estabelece que o interlocutor ¢ parte essencial no processo de
atribuicdo do valor linguistico do jargao dentro da relacdo interativa, pois “o jargdo depende
do movimento que ocasiona no interlocutor para ser significado” (Berg, 2024, p. 33) e ¢
dessa depreensdao que se da o jargdo como producdo compreensiva e com status de
linguagem. Portanto, o autor conceitua os jargdes como “produgdes vocais sustentadas por
um contorno entoacional e formadas por unidades sildbicas ndo reconheciveis que

representam semioticamente um enunciado para o sujeito que o produz”, e acrescenta que
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sua producdo ¢ coligada “a gestualidade na dinamica multimodal da linguagem” e requer “o
sentido que pode ser atribuido pelo adulto-interlocutor — “o outro”” (Berg, 2024, p. 33-34).
Scarpa (2007) afirma que os jargdes sdo definidos como “o contorno entoacional
que se estende a uma cadeia de silabas ou um longo fragmento composto por silabas
ininteligiveis”. Também uma defini¢cdo que se aproxima das demais, uma vez que podemos
entender, portanto, que o jargdo em todos esses trabalhos atende, por defini¢do, a uma
producdo vocal que se difere da fala adulta a partir da linha entre o reconhecivel
linguisticamente ou nao. Ou seja, o jargdo estd mais relacionado a uma producdo sonora
ainda em busca de uma estrutura lexical existente na lingua. E o caminho (ou a ponte) entre
a pura producdo sonora (balbucio) e as primeiras palavras reconheciveis (holofrases).
Entretanto, diante da proposi¢ao da nossa pesquisa, € pertinente abrir um paréntese
sobre uma colocagdo de Scarpa (2007) mencionada na explicagao de Almeida (2018, p. 60,

grifo nosso):

[...] a producdo linguistica da crianga passa de balbucio tardio a jargdo quando a
entoacdo € considerada mais madura e os contornos sdo preenchidos por silabas
tipicamente da fase do balbucio, mas reconheciveis como intencio
comunicativa pelos adultos, que sempre lhe atribuem significado de uma
frase ou sentenca.

Nesse trecho, o destaque ¢ valido porque indica como o processo de interagdao ¢ um
ponto-chave no desenvolvimento linguistico da crianga. Mais a frente, daremos mais atengao
a esse aspecto do funcionamento da linguagem em multimodos, porém, ¢ interessante
mencionar desde agora que ¢ uma pista interessante para nossa pesquisa, tendo em vista que
0 processo interativo estd em foco no estudo que desenvolvemos, no qual a crianga conta e
reconta uma historia em interagdo com a mae e também com a pesquisadora. Nesse sentido,
Vasconcellos (2023, p. 14) afirma que “o dialogo entre mae e crianca e a interpretacao do
que a crianga diz sdo condicdo para a aquisi¢ao da linguagem”.

Feito esse destaque, seguimos refletindo a partir de Almeida (2018) sobre o
funcionamento prosodico-vocal no desenvolvimento linguistico, agora falando das
hol6frases. Sobre este elemento prosodico-vocal, Lima (et al., 2012) apresentam que as
reflexdes sobre as holofrases sdo um marco por serem as primeiras pesquisas dos estudos
sobre producdo verbal, enquanto Scarpa (2009) salientou que o interesse por esse topico

passou a surgir a partir do interesse pelo estudo da aquisi¢ao da linguagem.
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Almeida (2018, p. 61) salienta que as holofrases “transmitem uma intencdo
comunicativa holistica e na maioria das vezes a mesma inten¢do comunicativa da expressao
do adulto de quem ela aprendeu”, do que percebemos mais uma vez como o processo de
desenvolvimento da linguagem da crianga acontece a partir da dinamica da interagdao. Por
sua vez, Cavalcante e Cavalcanti (2021) explicam que “temos a presenca de estruturas
predicativas nas quais, um dos termos ¢ verbal e o outro buscado no contexto linguistico
mais amplo, através de gestos corporais (olhar, apontar, por exemplo)”.

Apos falar das holofrases, Almeida (2018) apresenta os blocos de enunciados, que ¢
a variacao entre a producdo de holofrases e enunciados completos. Almeida (2018, p. 63)
considera em sua pesquisa bloco de enunciado como frases formadas com sentido completo
ou que se assemelham a tal, considerando ainda produgdes linguisticas mais simples que tem
de fato carga semantica, como “aquelas respostas sim/ndo que também t€ém um carater
semantico completo”.

Conforme também percebe Almeida (2018) ao apontar nesta pesquisa especifica para
as tipologias prosodico-vocais classificando-as em estagios, percebemos que as tipologias
funcionam para contribuir nas diretrizes e organizagao da analise, mas nao sdao categorias
necessariamente estanques, pois no capitulo de andlise fica evidente que uma crianca em
determinada idade pode recorrer ao uso de produgdes vocais que se encaixam em momentos
diferentes, por isso nos referimos a essa tipologia apenas a partir da nomenclatura

funcionamento prosodico-vocal.

2.3 Plano cinético: dimensoes gestuais

Neste topico buscamos conceituar separadamente o entendimento de gestos, entrando
nas tipologias gestuais propostas e classificadas por Adam Kendon e organizadas por David
McNeill, além das dimensdes gestuais propostas por este ultimo. Nosso ponto principal &
abordar essas categorias como possibilidade de subsidio para a analise que desenvolvemos
com a crianca durante o conto e reconto de historias.

McNeill (2000) destaca a nomenclatura gestos, no plural, porque “ha diversos
momentos em que precisamos distinguir movimentos corriqueiramente nomeados de
gestos”. Assim, McNeill (1992) caracteriza gestos como um composto de movimentos

comunicativos, que envolve maos, bragos, entre outros. Sobre este autor, ¢ fundamental
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mencionar que uma das suas principais contribuigdes ¢ organizar o que Kendon escreve
sobre as tipologias gestuais, pensando em um continuum de Kendon.

Conforme as classificagdes de Kendon, o continuum categoriza inicialmente os
gestos, que pode ocorrer como 1) Gesticulagdo, que sao os “gestos que acompanham o fluxo
de fala” (McNeill, 1992, p. 44) e tem ocorréncia comum no uso diario, além de utilizar maos,
bracos, cabeca, etc; (Figura 1). 2) Em seguida, sdo adicionados as categorias os Gestos
preenchedores, que “ocupam um lugar na sentenga, preenchendo um espaco gramatical, em

vez de acompanhar o fluxo de fala” (Figura 2).

Figura 1: Crianga realizando gesticulagdes Figura 2: Crianga realizando gesto preenchedor

{

Fonte: Acervo da autora/da pesquisa. Fonte: Acervo da autora/da pesquisa.

3) Os Emblemas, que sao basicamente sinais convencionalizados, como por exemplo
o sinais de legal/OK, paz e amor, negativo € ndo, ou seja, sinais ja emblematicos em
determinado contexto ou comunidade discursiva (Figura 3). 4) as Pantomimas correspondem
a “gestos ou sequéncias de gestos que narram uma historia, simulam uma acao ou objeto,

produzidos sem fala” (McNeill, 1992, p. 44) (Figura 4).

Figura 3: Crianga realizando emblema Figura 4: Crianga realizando pantomima

Fonte: Acervo da autora/da pesquisa. Fonte: Acervo da autora/da pesquisa.
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5) os Sinais, que sdo palavras em uma dada lingua de sinais com uma estrutura
linguistica propria, na qual temos como exemplo méaximo a Lingua Brasileira de Sinais

(LIBRAS) (Figura 5).

Figura 5: Crianga realizando gesto iconico

Fonte: Acervo da autora/da pesquisa.

Ja McNeill (1992), sobre os gestos, compreende-os a partir de conceitos que segundo
o proprio autor ndo sdo necessariamente categoricos, tratando suas formulacdes como
dimensoes do gesto, pois aponta para as possibilidades de diferentes gestos surgirem
associados e nao necessariamente uma Unica tipificagdo. Assim, McNeill (1992, p. 45)
compreende os 1) Gestos iconicos, aqueles que “apresentam imagens de entidades e/ou
objetos concretos”;

2) Gestos metaforicos, que representam apenas conceitos abstratos; (Figura 6). 3)
Gestos déiticos, que sao prototipicos que identificam um objeto/entidade, como por exemplo

o gesto de apontar (para alguém ou alguma coisa); (Figura 7).

Figura 6: Crianga realizando gesto metaforico Figura 7: Crianga realizando gesto déitico

Fonte: Acervo da autora/da pesquisa. Fonte: Acervo da autora/da pesquisa.
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4) Os gestos denominados beats (ritmados), caracterizados pelo autor como marcador
de fala, por isso “a mao parece estar batendo ritmadamente” e pode vir misturado a outros

gestos. (Figura 8).

Figura 8: Crianga realizando gesto ritmado

Fonte: Acervo da autora/da pesquisa.

Dadas essas categorias, podemos salientar considerando o contexto diferenciado da
conta¢do de histérias e a partir do uso dos gestos, o que Silva (2022) denomina como
perspectiva gestual. A perspectiva gestual consiste em pistas propostas pelo uso dos gestos
que indicam qual perspectiva o narrador assume. Silva (2022) divide-as em duas
possibilidades no que diz respeito a narrativa: a perspectiva gestual de personagem, na qual
as acoes do corpo do personagem se materializam representativamente nas acdes do corpo
do proprio gesticulador; a de observador, na qual evidencia um distanciamento do ponto de
observagdo da cena, representando gestualmente objetos e aspectos da cena; e ainda a
perspectiva dual, na qual ocorre uma mistura das duas anteriores.

Em sintese, a perspectiva gestual ¢ a perspectiva narrativa adotada através dos gestos,
as quais se mostram alinhadas ou ndo com a perspectiva discursiva da contagado. Silva (2022,
p. 189-190) afirma que essa perspectiva “tem o potencial de sinalizar, em recontos, a
compreensao narrativa”, e ainda grifa que em seus estudos os gestos da perspectiva narrativa
“foram executados com a mesma naturalidade do texto oral”, comprovando a existéncia da
matriz gesto-vocal, conforme a perspectiva de McNeill.

Conforme esta discussdo, buscamos ampliar o direcionamento de andlise,
considerando as categorias colocadas por Kendon, as dimensdes gestuais propostas por
McNeill (1992) e também a nogdo da perspectiva gestual trazida por Silva (2022), para
identificar o funcionamento gesto-vocal na linguagem de uma crianga durante o processo de

interagdo com a mae e a pesquisadora no (re)conto de historia.
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2.3.1 O olhar relacionado ao gestual

Nossa proposta de analise considera a matriz gesto-vocal, no entanto, ndo deixamos
de reconhecer a importancia do olhar como parte do envelope multimodal em seu papel de
coatuacdo com os demais elementos da linguagem. Em sua tese de doutorado, apds ter
comentado sobre os gestos e a produgdo vocal, Avila-Nobrega (2017) discute sobre o olhar
dentro do que o autor denomina como jogo de atencionalidade compartilhada. Com base no
experimento de Tomasello (2003), que aborda a atengdo conjunta, Avila-Nobrega (2017)
identifica que em determinados momentos do processo de atencdo conjunta os gestos estao
presentes como indicadores de referéncia.

Conforme o que aborda Tomasello (2003), a partir de experimento com criangas
entre nove e quinze meses de idade em tarefas que envolvem olhar na dinamica conjunta,
observa-se diferentes movimentos: (i) olhar de checagem; (ii) olhar que acompanhar o olhar
ou direcionamento do apontar do adulto para o objeto ou entidade externa e (ii) olhar para
direcionar a atenc¢do do adulto para algo, Avila-Nobrega (2017) percebe. nessa dindmica,
trés possibilidades para dimensionar o direcionamento do olhar no processo de atengdo
conjunta: (i) o olhar de verificagdo; (ii) o olhar de acompanhamento; (iii) o olhar de partilha
de expectativa.

O olhar de verificagdo tem a ver com o que o proprio nome indica, ¢ um olhar
direcionado a um interlocutor para que se certifique que ele esta ali ou que se certifique sobre
determinada agdo que realizou/estd realizando, apenas verificando. O olhar de
acompanhamento também tem a ver com um momento de aten¢ao mais acentuada, no qual,
como coloca Avila-Nobrega (2017), ha familiarizagdo com a agdo do outro. J4 o olhar de
partilha de expectativa, ainda segundo o autor mencionado, estd relacionado a um
envolvimento direto na dindmica de atencionalidade conjunta, na qual um parceiro direciona
a atencao do outro de acordo com seu topico do discurso e agdes.

O olhar de partilha de expectativa ¢ uma distingdo interessante para a nossa pesquisa,
pois conforme Avila-Nobrega (2017) menciona, geralmente ele é acompanhado de gestos
déiticos como apontar ou mostrar alguma coisa, o que, como veremos na analise, ocorre
bastante no processo da crianca recontar historia. Avila-Nobrega (2017) ainda ressalta que
esse tipo de olhar esta relacionado a um momento da aquisi¢ao no qual a crianga passa a
demonstrar mais a no¢do de que existe um compartilhamento de aten¢cdo no processo

dialogico, diferenciando dos demais olhares citados que ndo necessariamente estdo
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acompanhados de uma intencionalidade objetiva sobre o discurso e as agdes. Por isso,
estamos considerando a matriz gesto-vocal, mas em diversos momentos da nossa andlise
necessitamos ressaltar o papel do olhar em conjunto com os gestos para compreender o papel

deste ultimo de forma ampla e mais completa.
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3 NARRATIVAS DE HISTORIA E MULTIMODALIDADE

Neste capitulo, investimos em definir as narrativas infantis a partir da perspectiva
multimodal e para isso localizamos nessa discussdo seu carater interativo, explicito
principalmente nas narrativas denominadas comumente como orais. E comum nos
depararmos com uma definicdo macro sobre narrativa, na qual o termo ¢ definido por um
viés estruturalmente linear e no qual o narrador parece ser concebido sempre como uma
pessoa adulta. Esta perspectiva ndo nos interessa para a direcdo de andlise, pois em nosso
estudo a crianga ¢ quem narra, mesmo que em conjunto com o adulto.

Com isso, propomos outras nuances para essa discussao, sem necessariamente anular
a perspectiva anterior, que pode ter at€¢ mesmo uma justificativa socio-histérica em sé-la. No
entanto, para a analise realizada no capitulo cinco desta dissertacao, apostamos em
compreender a narrativa como um jogo de interlocu¢do, um processo interativo
propositivamente conduzido pela crianga, como propde Perroni (1983).

Fica mais evidente, da perspectiva da linguistica e mais especificamente do estudos
sobre linguagem multimodal, o quanto ao se considerar uma crianga em sua trajetoria de
aquisicao da linguagem e recontando uma histéria voltada para esse mesmo publico as
narrativas que seriam inicialmente apenas orais (como sugere o nome), mostram-se
narrativas multimodais que estimulam a producao e utilizacao de recursos vocais e gestuais,
que em diversos momentos sdo combinados, reforgando que sao parte de um mesmo modulo

linguistico.

3.1 Narrativas infantis

Ao falarmos em narrativa infantil, podemos nos colocar em diversos lugares para
compreender essa expressdo. Estamos falando de narrativas construidas/utilizadas para o
publico infantil, mas também de narrativas produzidas por esse proprio publico. Estamos
falando sobre oralidade, das narrativas que sdo contadas considerando criangas pequenas ou
que sao recontadas pelas proprias, afinal, nosso foco estd na narrativa multimodal,
considerando a matriz gesto-vocal.

Remontando o percurso histérico das narrativas infantis, sabemos que a narrativa
através da contagcdo de historia foi tradicionalmente ao longo de décadas uma forma de

transmissao do saber e preservagdao da memoria. Contudo, a relagao entre quem conta e quem
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escuta ndo era necessariamente de simetria, pois "Na Idade Média [...] o narrador de historias
era um sujeito reverenciado e respeitado em todos os espacos que frequentava; ja a imagem
de crianga [...] era concebida como um adulto em miniatura” (Frazao; Félix; Santos, 2020,
p. 3). Essa légica vai se rompendo na medida na qual a sociedade vai concebendo o conceito
de infancia e a importancia desse periodo na formagao do ser humano.

Outro aspecto relevante desse processo histdrico € o acesso a escola e a concepgao
da mesma. Se na antiguidade o acesso as escolas € restrito, conforme isso vai se modificando
as concepgoes pedagogicas tomam rumos diferentes. Na atualidade, a escola € o local no
qual as criangas passam a maior parte do tempo didrio, tornando-se umas das suas
responsabilidades delimitadas a de propiciar a socializagdo saudavel e contribuir com a
formacdo do individuo. Essas finalidades sdao prescritas pela Lei de Diretrizes ¢ Bases da
Educagao - LDB (Brasil, 1996), a qual afirma sobre a primeira etapa da Educacao Basica a
Educacdo Infantil (0-5 anos), que tem como atribui¢do "o desenvolvimento integral da
crianga até cinco anos de idade em seus aspectos fisico, psicoldgico, intelectual e social,
complementando a acdo da familia e da comunidade".

Conforme a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), o conto ¢ o reconto de
historias devem contribuir com a formagdo sociocognitiva, estimulando a memoria, mas
também a producdo de saberes. Outro aspecto interessante ¢ o carater universal da atividade
de contar histdrias, assim, “Ouvir e contar histérias, sem o suporte de um livro, € uma arte
sem idade”. Isso porque contar historia ¢ “Uma atividade ancestral, uma heranca milenar de
nossa humanidade. Colocar-se em roda, sentando-se confortavelmente para partilhar
historias, ¢ algo que pode estar presente na escola desde o ensino infantil at¢ o médio.”
(BNCC/MEC, 2023)

Esse carater universal se da tanto por conta da citada cultura milenar, mas por ser a
contacdo de historia um género narrativo indissociavel do nosso dia a dia. A base de toda
contacdo de historia ¢ a narrativa, ou seja, a conduc¢do dos desdobramentos do enredo. Silva
(2022) nos lembra que produzir narrativa ¢ um ato constante que fazemos todos os dias
diversas vezes, estamos sempre contando alguma coisa, a narrativa faz parte do discurso
humano. Com base em Abbot (2002), Silva (2022) afirma "que nos envolvemos na narrativa
com tanta frequéncia que, inconscientemente, ela parece ser um direito de nascenca de
todos". Narrar ¢ parte da forma de viver do ser humano.

Compreendendo como exemplo, Kishimoto, Santos e Basilio (2007), em um estudo

sobre abordagem de projetos integrados, fazem uma dura critica ao modelo adultocéntrico
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reproduzido pelas escolas de Ensino Infantil, que em seu modelo engessado se
assemelhavam ao Ensino Fundamental. Além das muitas criticas ao espago fisico, as autoras
destacam a pratica de atividades fragmentadas com preocupacao conteudista e sem
participacdo da crianga. No entanto, analisam um caso de inovagdo em meio a mesmice
metodologica, um caso no qual em uma dessas escolas uma professora promove a pratica da
construcdo de projetos integrados como base do processo de ensino-aprendizagem, com
énfase para o estimulo a construg¢ao de narrativas realizadas pelas proprias criangas.

Nesse sentido, Kishimoto, Santos e Basilio (2007, p. 430) afirmam que “A narrativa
estd presente na conversagao, no contar e recontar historias, na expressao gestual e plastica,
na brincadeira e nas agdes que resultam da integracdo das varias linguagens” atribuindo
“sentido a0 mundo e tornando essencial sua inclusdo no cotidiano infantil”.

Explorando o conceito de narrativas e destacando a pluralidade de perspectivas em
abordagens sobre narrativas, o que considera positivo no sentido da diversidade de viés em
estudos sobre tal objeto (enquanto para outros ¢ fragmentagao), Silva (2022) traz um enfoque
sobre a narrativa a partir da nocao de que ela ¢ caracteristicamente um organizador de tempo,
nas palavras do proprio autor a narrativa "¢ o principal meio pelo qual nossa espécie organiza
seu entendimento de tempo" (Silva, 2022, p. 83)

Ainda baseando-se em Abbott (2002), Silva (2022) comenta o que ja podemos
denominar como nog¢do de tempo narrativo, algo que aponta para uma diferenciagdo entre o
'tempo de relogio'. O tempo de reldgio seria o ciclo natural do dia, manha, tarde e noite, com
base no sistema solar, as 24 horas por dia. J4 o tempo narrativo € baseado em uma formulagao
de tempo propria, estd integrado & no¢do de tempo descrita anteriormente, mas nao
necessariamente subjacente ao mesmo. O tempo narrativo ¢ a no¢ao de tempo construida por
quem narra, uma organiza¢do mental da narrativa em sua expressao material. Desse modo,
como afirma Silva (2022, p. 83) "Mesmo quando olhamos para algo tdo estatico e
completamente espacial como uma imagem, a consciéncia narrativa entra em jogo”, ou seja,
“ao “ler” uma imagem, ndo ¢ possivel resistir & formacao de algum tipo de estruturagdo
narrativa."

Portanto, podemos referenciar que a experiéncia humana ¢ baseada em uma
perspectiva narrativa da vida, a sociabilizagdo do ser humano com o mundo ¢ narrativa,
afinal, ¢ interativa. Mas, para além de seus aspectos profundos referentes a nocdo de
narrativa, ao tempo e a experiéncia humana, precisamos também conceber a narrativa

formalmente, a qual podemos definir em uma descricdo mais simples que uma narrativa ¢
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um encadeamento de fatos dentro de uma perspectiva de tempo ou, como define Silva (2022,
p. 84), "a narrativa ¢ a representagdo de um evento ou de uma série de eventos".

Existem diversas concepgdes sobre a estrutura formal da narrativa, algumas
priorizam os aspectos estruturais € outras os aspectos interacionais. Nesse sentido, Brandao
(2015) ressalta que a narrativa tem base também nas experiéncias vividas, mas esse fato ndo
pode anular a inscricdo de outras fontes no processo narrativo, como a criatividade.
Principalmente no caso das criangas, por exemplo, ndo se pode escantear o estatuto de jogo
(Brandao, 2015) que possui a atividade narrativa, pois comumente a narrativa extrapola o
mundo real e ¢ preenchido por uma mistura da memoria vivida e ouvida com a
ficcionalizagao.

Acreditamos que ¢ possivel entender a colocacdo de Brandao (2015) no campo
pratico, nesse caso utilizando o ambiente escolar como exemplo, campo propicio para essa

compreensao:

A escola, por seu carater pedagdgico, por vezes direciona ou prioriza a fungdo
didatica dos textos direcionados a infancia. Muitas das atividades poés-leitura
propostas no espaco escolar ainda visam apenas uma compreensdo mais literal do
texto literario. Por exemplo, pergunta-se: quem a Chapeuzinho foi visitar? Que
animal ela encontrou na floresta? Como ela foi salva? Essa compreensao textual ¢
valida, mas acaba por resultar em respostas Unicas, nada imaginativas. Nao
devemos esquecer que literatura é antes de tudo arte e, como tal, tem a funcio de
exercitar o nosso pensamento poético — relacionado com o imaginar que ¢ uma
outra forma de pensar, sentir, perceber e conhecer o mundo e a ndés mesmos. A
linguagem artistica ¢ plurissignificativa, permitindo diversas interpretagdes, pois
faz um apelo a nossa criatividade ¢ sensibilidade. Algo a ser explorado com
perguntas como: além do lobo, que outros animais Chapeuzinho pode ter
encontrado na floresta? Se vocé encontrasse um lobo, o que faria? O que diria a
ele? O que vocé aprendeu com essa historia? O que gostou? O que ndo gostou? O
que mudaria? (BNCC/MEC, 2023, p. 1)

O exemplo reflete bem o questionamento de Brandao (2015), uma vez que a atividade
de narrar ndo ¢ um ato isolado. Pelo contrario, ¢ uma atividade interativa, que depende de
uma interlocug¢do. Assim, podemos pensar, por exemplo, que uma crianga geralmente nao
apenas conta uma histdria, mas reconta uma historia. A atividade narrativa ¢ diferenciada,
primeiro por seu poder criativo, convertendo o que seriam lacunas para uma narrativa criada.
Outro ponto ¢ a necessidade do processo de interlocu¢cdo. Desse modo, € perceptivel o
dialogo com a nossa proposta de investigagao, que envolve dinamicas interativas entre adulto
(pesquisadora e mae) e crianca (filha).

Quando uma crianca (re)conta uma histéria, a narrativa ganha uma fluéncia

dindmica, que estd entre suas memorias € seu processo criativo, além da costumeira
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mediagdo adulta. Nesse caso, a atividade de narrar ¢ ainda mais ativa em seu carater de
interagdo. E menos um relato e mais um jogo com todos esses componentes, os estruturais e

0s interativos.

Afastando-se das associagdes normativas entre o uso da linguagem e
agrupamentos socioculturais, os analistas tém cada vez mais visto a narrativa como
uma pratica situada, cujos significados sdo contingentes e ocasionados localmente.
Assim sendo, os tipos de identidades que os sujeitos assumem variam de acordo
com os papéis que desempenham em suas narrativas. Essas premissas direcionam
a atengdo para o ambiente interacional local de uma historia. (Silva, 2022, p. 85)

Logo, ndo basta isolar a narrativa na perspectiva de linearidade, de construgdo de
eventos, principalmente para nosso objetivo e objeto de pesquisa. Estamos interessadas em
localizar e analisar a utilizacdo da linguagem multimodal durante o reconto de histdrias, ou
seja, perceber a utilizagdo caracteristica de produgdes vocais e gestos ao longo de um reconto
da narrativa, ao longo desse jogo interativo entre crianca, mae ou pesquisadora. Dentro das
perspectivas colocadas até aqui, como esse processo nos interessa compreender a narrativa
(infantil) em um contexto de interacao.

Portanto, ¢ a partir desse campo que circula nossa investigagdo, a partir da relagao
entre interlocutores durante a narrativa. A seguir discutimos com mais afinco as
possibilidades que este contexto promove, pois ao que entendemos narrativa multimodal
sobressai justamente o jogo de intera¢ao que ¢é recorrente da contagdo de historia que envolve

a crianca e o adulto.

3.2 Perspectiva multimodal: narrativas

Jé foi ressaltado que os estudos sobre linguagem multimodal tém se expandido e se
qualificado nas ultimas duas décadas e dentre as mais diversas abordagens surgem as
investigacdes voltadas ao uso da linguagem durante conto e reconto de historias. Se toda
historia ¢ uma narrativa, independente da forma e em algum nivel sempre ha uma
organizag¢do do que ¢ dito, isso quando compreendemos a narrativa como inerente a dindmica
da sociedade, da vida humana e sua historia.

Logo, uma perspectiva de narrativa que a considere sempre € somente a partir de uma
linearidade prevista, cristalizada apenas como forma do pensamento/memoria em sequéncia
logica, ndo supre o que estimula a andlise que propomos. O que nos interessa, de fato, ¢
considerar a narrativa em seu processo interativo, ou seja, como atividade interativa, afinal

estamos lidando com uma crianga que esta construindo sua trajetdria linguistica ao longo do
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processo de aquisicdo da linguagem e por isso mesmo privilegiar a narrativa a partir da
matriz gesto-vocal foi uma escolha importante e necessdria para compreender o uso dos
recursos multimodais da linguagem.

Levantamos a questao inicial sobre qual narrativa infantil nos referimos ao dizer
narrativas infantis. Esse questionamento ¢ interessante pois nos levou a caminhos nos quais
percebemos que compreender a narrativa enquanto processo interativo merecia uma reflexao
mais aprofundada, pois salienta nuances que talvez merecam ser abordadas com mais énfase
em momentos posteriores. Mas, até 14, podemos recobrar que quando falamos em contar
historias vem a cabeca um adulto narrando algo.

Como ja foi comentado, a antiga imagem do adulto como figura central da sociedade,
da familia, pode ter forte relagdo com isso, em conjunto com a adultizag¢ao das criangas?, mas
além disso o proprio fato de serem os adultos que historicamente narram as historias, dos
mais velhos para os mais novos, trazendo a experiéncia, a vivéncia e a memoéria. E sob essa
¢gide — da transmissao organizada da memoria — que, como apontado por Brandao (2015),
na abordagem laboviana ¢ proeminente a pressuposicao de um adulto como aquele quem
conduz essa sele¢ao-ordenacdo linear das memorias.

No entanto, quando pensamos em uma crianga em seus primeiros anos de vida
narrando uma historia, lidamos com questdes outras que ndo sdo simétricas a essa
abordagem. Primeiro, porque as criangas estdo em processo de aquisicdo da linguagem,
diferente dos adultos que ja falam a partir de uma proficiéncia linguistica. Depois, € possivel
afirmar que a organizagao que uma crianga faz ao contar algo costuma obedecer a uma logica
que, apesar de apresentar uma linearidade, ndo esta subsumida a isso.

Nesse sentido, Silva (2022, p. 85), mencionando Sacks (1974), afirma que “as
histérias surgem ou sao estimuladas pelo curso continuo de uma ocasido interacional” e que
o processo de interacdo narrativa ¢ responsavel pela formacao cultural do sujeito e, mais
especificamente, da crianga narradora. Um processo formativo que liga experiéncia cultural
e de vida. O processo de interacdo ¢ entdo mais do que material, de encontro fisico dos
corpos, mas € um processo subjetivo e social. Considerar essa proposta de caracterizagao das
atividades interativas de acordo ao que ela apresenta na dindmica de trocas aponta alguns

direcionamentos para nossa andlise quando trazida para a situagdo do reconto de historia.

2Na antiguidade, as criangas eram enxergadas como miniaturas de adultos, temética bastante trabalhada por
Philippe Arigs, historiador que focou em abordar a histéria da crianga, adolescéncia e familia.
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Lembramos que, de acordo com os pressupostos bakhtinianos, Silva (2022) aborda a

narrativa como pratica discursiva:

A habilidade narrativa constitui, entdo, uma forma de organizar a memoria € o
conhecimento da crianga, que vai, aos poucos, se envolvendo em diversas praticas
discursivas e encontra nesse ato uma maneira de dar sentido a experiéncia
adquirida e expressar seus pensamentos. Nesse sistema de negociagdes de
significados, a narrativa, enquanto instrumento, organiza ou estrutura a
experiéncia adquirida de maneira coletiva. (Silva, 2022, p. 87)

Kishimoto, Santos e Basilio (2007, p. 432) afirmam, refor¢ando esse processo de
interagdo, sobre narrativas infantis que transpde a cristalizagdo da concepgao categorica que,

de certo modo, anula as possibilidades da narracao realizada por criangas.

As narrativas infantis que alteram a canonicidade das historias tornam as criancas
protagonistas, construtoras de mundos reais e possiveis, relevantes e dignos de
serem contados, ensejando a intertextualidade, a criagdo de textos que integram
elementos de varias histdrias infantis, o que pressupde a mediagdo do adulto, que
disponibiliza o acesso ao mundo da cultura adulta.

Confluindo as ideias abordadas, € possivel se basear no arremate feito por Dias (2019,
p. 38, grifo nosso), ao dizer que a contagdo de historias influi em um olhar humanistico e

dialogico sobre a pratica pedagdgica e as relagdes interpessoais:

Pensar a contagao de histérias como estratégia em um contexto ludico, que possa
favorecer o processo de ensino-aprendizagem dos alunos — deficientes ou néo —,
possibilitar um olhar para educacio em perspectiva mais humanistica e
dialégica, pois esta pratica na educagdo pode propiciar e fortalecer a construgado
do conhecimento, com vista a superar o ensino meramente tradicionalista — que
apassiva a voz, o agir € o pensar do aluno —, uma vez que, ao escutar histérias os
alunos sdo desafiados em sua imaginacio, criatividade, ampliacio do seu
vocabulario linguistico, cultural e social, em uma perspectiva de interacio
entre os sujeitos envolvidos, ¢ ainda, a questionar, a investigar e indagar as
questdes que estdo presente no mundo que os cercam.

Desse modo, compreende-se as narrativas infantis como um jogo interativo no qual
a dindmica de troca influéncia no resultado do que ¢ contado, além de, profundamente e a
longo prazo, influenciar no processo de formagao do sujeito, o que ¢ salientado em criangas
em processo de aquisicdo da linguagem, afinal, enquanto vai se formando suas formas de
comunicagdo com o outro € com o mundo, vai se formando também o sujeito que se apropria
e se aprimora da/na linguagem a partir dos diversos recursos disponiveis que vao sendo
desenvolvidos.

Com isso, fica evidente a importancia de destacar a natureza interativa no processo

de contagdao de historia. Falcao (2015) estuda a multimodalidade em contos de fadas,



43

chamando aten¢do também para a utilizacdo dos recursos multimodais que em muitos
momentos se sobrepdem até mesmo a necessidade da existéncia do papel do narrador. A
narrativa apresenta uma relacao de apropriacao do saber, dando ao ouvinte a oportunidade
de fazer o reconto da historia. Ao recontar a histéria, “o contador ou narrador faz desse conto
um processo diferenciado, dando outra 6tica [...]”. No caso do conto de fadas, a interpretacao
“[...] é realizada independentemente do papel do narrador, o imaginario de cada ouvinte toma
conta do mundo irreal, do faz de conta, permitindo que os aspectos multimodais funcionem
como pistas para a interpretacdo da historia contada”. (Falcao, 2015, p. 36)

Nascimento (2015) aponta que a narrativa esta presente em nossas vidas desde
crianga, mas com a intervencao de adultos. Para a autora, recontar historias evoca a utiliza¢ao
dos recursos multimodais, pois costuma combinar, os gestos, as produgdes vocais e o olhar.
Além do uso de expressdes, Nascimento (2015, p. 22) aponta como um dos recursos mais
comuns as marcacdes entoacionais, “[...] pois a crianga ao narrar ora exerce o papel de
narrador, ora exerce o papel de personagem. A mudanca desses papéis pode ser identificada
pelas variagdes prosddicas da fala da crianga”. Este recurso multimodal chama a atencao da
autora ao estudar a matriz gesto-vocal durante o reconto de histéria de uma crianga cega,
pois, uma vez que ndo utiliza do canal visual, a mesma faz uso caracteristico de variagdes
prosddicas e gestuais para a construgdo de sentidos da narrativa.

E evidente, portanto, que a contagdo de historias evoca sempre mais que o verbo-
narrativo. Schermack (2012, p. 4) conceitua que “contar historias € a arte performatica na
qual se busca compartilhar vivéncias através da voz, do corpo e dos gestos”. Dias (2019, p.
39) refor¢a com base em Zumthor (2018) que “podemos considerar a performance como a
harmonia entre corpo, voz, gestos, ambiente, narrativa, ouvinte e o cerimonial que envolve”.
Sendo assim, até para o adulto a pratica da contagdo de historias se faz como construtor de
habilidades, pois a performance exige o dominio da narrativa.

Nesse sentido, Almeida (2018) aponta que a analise da narrativa tradicional ¢ um
olhar sobre a narrativa que ndo satisfaz ao observarmos a narrativa oral. Quando
consideramos esta ultima, a narrativa oral, ¢ imprescindivel olhar para a narrativa como
envelope, ou seja, olhar para o todo do seu conjunto: o que se conta € como isso ¢ contado
através do conjunto da linguagem (aspectos multimodais). Dessa forma, propde a categoria
narrativa multimodal, que se refere a narrativa oral e a perspectiva que a analisa a partir da
no¢ao de um envelope, cujo conjunto de aspectos da linguagem coatuam para a construgao

de sentido.



44

Conforme defini¢ao classica de Labov e Waletzky, a autora identifica a defini¢cdo de
narrativa como uma constru¢do de sequéncia ldgica com alguma juntura temporal. Mas ao
analisar o reconto de criancas sobre uma narrativa filmica animada, a autora demonstra que
ha diferenciais em narrativas de criangas, principalmente por conta do processo de aquisi¢ao
da linguagem que solicita a utilizacdo de outros recursos para além dos marcadores

temporais narrativos tradicionais, comuns em (re)contagdes de criangas com mais idade.

[A proposta ¢] olharmos o que ha na fala, na prosodia e nos gestos infantis
enquanto narram, ja que sao os elementos multimodais atuando em conjunto que
possibilitardo & crianga contar a historia. E imprescindivel, portanto, que o olhar
para a crianga que narra uma historia seja multimodal. (Almeida, 2018, p. 77)

Em nossa analise, concretizada no capitulo cinco, fica evidente a produtividade de
compreender a narrativa a partir desse ponto-referéncia. O jogo interativo dinamiza a relagdo
de interlocugdo e apreender isso no reconto de histéria de uma crianga em interagdo com a
mae ressalta a necessidade de se atentar a partir do olhar multimodal: a analise realizada nao
considera apenas a narrativa como produto linear da memoria nem a prioriza apenas o que
se conta através da voz, mas justamente o conjunto que envolve o jogo dindmico que

atravessa esse processo.

3.2.1 Jogo de interatividade no discurso narrativo: as protonarrativas

Antes de iniciar a andlise dos dados propriamente dita, precisamos considerar
questdes referentes ao discurso narrativo que, conforme observado nas cenas analisadas nas
segoes seguintes, possuem um diferencial dentro do recorte de investigacdo proposto que
tem como sujeito principal uma crianga em processo de aquisi¢ao da linguagem, ainda entre
os dois e trés anos.

Perroni (1983) compreende a dinamica de interacdo como base do processo de
aquisicdo da linguagem, respaldada por trabalhos anteriores de Lemos, que enfatizam a
relagdo crianga-adulto como necessaria para a atividade linguistica. A autora menciona a
aproximagado entre as propostas de Andlise de Discurso com as abordagens interacionistas
da aquisicao da linguagem, no sentido de que em ambos os espectros investigativos o
processo de interlocu¢ao como o ponto essencial do gesto investigativo do objeto linguistico.

Desse modo, Perroni (1983) adentra a discussdo sobre discurso narrativo,

inicialmente retomando os pontos de vistas trabalhados na literatura sobre o tema.
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Inicialmente, dentro do arcabouco estrutural, a argumenta¢do laboviana sobre discurso
narrativo € caracterizada pela autora:
Labov considera a narrativa como uma técnica de constru¢cdo de unidades que
recapitulam a experiéncia na mesma ordem dos eventos originais € mostra que a
sequéncia temporal é sua propriedade definidora. Dessa forma, nem toda

recapitulagdo de experi€ncia pessoal € considerada narrativa: s6 aquelas que
recapitulam a experiéncia na mesma ordem dos eventos originais. (Perroni, 1983,

p- 18)

Perroni (1983) recobra que a marca da 'dependéncia temporal' entre enunciados € o
uso de verbos de acdo (no perfeito) sdo tradicionalmente evocados nos estudos narrativos,
sendo apontados como aspectos fundamentais do discurso narrativo. No caso da teoria
laboviana, além da marca de temporalidade entre os enunciados ¢ tdo necessaria que so ¢
considerada uma narrativa aquele discurso que recapitula ordenadamente o processo
original. No entanto, a autora alerta que essas proposicoes estdo voltadas para a experiéncia
pessoal, sem considerar necessariamente historias: "Com efeito, contar uma "estoria" e
contar "o passado" parecem ter sido tradicionalmente considerados como coisas muito

diferentes" (Perroni, 1983, p. 20).

[...] as macroestruturas narrativas ndo podem ser descritas em termos de regras de
reescritura como propdem os autores referidos, ja que elas sdo independentes da
representacdo que a crianca, a um determinado momento, ¢ capaz de construir,
tanto de seu interlocutor, como das situagdes de interlocu¢ao, situacdes essas que
obrigam a distinguir estdrias de relatos, por exemplo. (Perroni, 1983, p. 21)

Nesse sentido, Perroni (1983) classifica os discursos narrativos que se apresentam
entre os dois e cinco anos de idade. De dois aos trés anos de idade, o discurso caracteristico
¢ a protonarrativa. Dos trés aos quatro anos, a narrativa primitiva. E dos quatro aos cinco, a
narrativa ja com fluidez e autonomia.

Para Perroni (1983), as protonarrativas refletem o aqui/agora — nessa idade, o
discurso da crianga esta bastante ligado a agdo, ao que esta acontecendo nesse lugar (aqui) e
nesse momento (agora). A fala do outro costuma ser referencial, funcionando como suporte
para a fala da crianga, que geralmente retoma o que ja foi dito, utiliza fragmentos da fala do
outro e a partir disso responde e incrementa o proprio discurso. A referéncia temporal ou €
o tempo presente ou € o tempo futuro, nao recapitulando nogdes e/ou acontecimentos do
passado, o que sO vai comecar a acontecer mais adiante nas demais fases.

E neste periodo que a crianga-participante da pesquisa se encontra, podemos

constatar isto em diversos momentos na analise a seguir, pois € verificavel a interlocu¢do na
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qual o adulto ¢ bastante ativo, geralmente engajando a crianca no reconto através de
perguntas sobre o qué, quem € o que aconteceu. Consideramos que a existéncia de um jogo
de interlocu¢do ao longo do processo narrativo ¢ um contexto desafiador, no entanto,
também ¢ favorédvel por privilegiar a existéncia de cenas interativas em um processo de
narracdo de historia. Dessa forma, o conceito de protonarrativa, portanto, ¢ o que mais
interessa a essa investigacdo, a partir do qual ponderamos a narrativa da crianga desta
pesquisa.

Para uma melhor compreensdo da discussdo sobre os discursos narrativos da crianca,
comentamos brevemente sobre os outros dois discursos narrativos mencionados por Perroni
(1983). O discurso narrativo primitivo, localizado entre os trés e quatro anos de idade, ainda
funciona com participacao ativa do adulto, mas com participacdo mais ativa da crianca.
Nesse caso, a nog¢ao da linha temporal vai se aprimorando, o guando aconteceu ocupa espago
no jogo de interacdo e crianga passa a utilizar marcadores temporais mais precisos, nao
necessariamente ‘vagos’ como os construidos pela crianga na fase anterior.

Ja entre os trés e quatro anos, a nogao temporal no discurso narrativo da crianca
mostra-se mais polida e articulada aos acontecimentos da histéria contada. A nogao de inicio,
meio e fim ¢ latente, assim como a inser¢ao do discurso direto para representar personagens.
Desse modo, a constru¢do de um enredo, de uma trama e a no¢ao de que ha um desfecho
para encerrar ou marcar esta linha temporal. Obviamente, a crianca ainda incorpora
aprendizados do discurso narrativo adulto, caracteristicas de como este outro passa a historia
para ela.

Portanto, ¢ no espago aberto pela proposi¢do tedrica de Perroni (1983) que
comecamos a compreender a noc¢do de discurso narrativo dentro da andlise sobre o
funcionamento dos aspectos multimodais (gesto-vocal) de uma crianga ao (re)contar historia.
As protonarrativas, nogdo mais relevante para nossa analise, sdo estruturas narradas
formadas por enunciados curtos e que ndo necessariamente atendem a uma linha temporal
continua, uma espécie de colcha de retalhos das quais ¢ necessaria considerar que assim
como o processo narrativo da crianga possui uma dinamica diferenciada, a perspectiva para
olha-lo também deve ser diferenciada do tradicionalmente conhecido. Logo, a interagdo € o
fator de maior relevancia de todo este processo, sendo a narrativa um processo conjunto,
resultado da dialogia.

Ressaltando, no entanto, que ¢ dentro do quadro tedrico da perspectiva multimodal

que amparamos nosso entendimento. De Perroni (1983) depreendemos o cerne da ideia de
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protonarrativas como possibilidade de classificar cenas interativas que sdo comuns na
contacdo de historia de criangas em aquisi¢do da linguagem, uma vez que o processo
interativo ¢ salutar para que ocorra a narracao, no qual a figura do interlocutor tem papel
essencial na dinamica da contagdo, geralmente através de um jogo de perguntas e respostas.

Quando falamos em narrativas multimodais, ainda estamos dentro da perspectiva
multimodal a partir do entendimento que propde Almeida (2018): narrativas orais que
privilegiam a utilizagdo dos recursos da matriz gesto-vocal da linguagem. E quando falamos
em protonarrativas, reconhecemos que o funcionamento desse processo de contagdo, quando
realizado por uma crianga em aquisi¢ao da linguagem, atende a mesma nocao de jogo de
interlocu¢@o que Perroni (1983) classifica as protonarrativas.

Portanto, em sua tese, Almeida (2018) realiza estudo com criangas entre 2 € 5 anos.
Este estudo nos interessa em especial porque lida com narrativas de criangas na mesma faixa
etaria que a crianga selecionada para nossa analise. Percebemos, desse modo, como Almeida
(2018) destaca que a crianca ndo compreende em seu discurso o formato de narrativas
classicas, sendo observavel a falta da juntura temporal que estabelece inicio, meio e fim,
bem como os aspectos da coesdo e coeréncia, sobressaindo-se o uso dos recursos
multimodais para amparar o processo discursivo. Almeida (2018, p. 80) aponta para a
importancia do papel do interlocutor nessa idade, constatando que a crianca ““se ancora nos
questionamentos de sua mae para desenvolver sua pequena narrativa”, salientando que o fato
de ndo atender ao modelo classico de narrativa, ndo descarta o potencial do discurso da
crianga, afirmando que “O problema estar olhar para a lingua(gem) como monomodal, e
procurar na fala o que ¢ dito por outros modos”.

A seguir, apresentaremos a metodologia, considerando o tipo de pesquisa, os
procedimentos de coleta, de transcrigao e de andlise dos dados, bem como os participantes

envolvidos na situagado interacional de contagdo de historia.
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4 METODOLOGIA

Neste topico, serdo apresentados o tipo e a natureza da pesquisa, a descricdo dos
participantes ¢ do ambiente de pesquisa, consideracdes dos aspectos éticos, além dos
procedimentos de coleta, transcri¢ao e analise de dados. Com isso, pretende-se respaldar as

escolhas metodologicas para compreender as etapas da pesquisa.

4.1 Classificacdo da pesquisa

Realizamos um estudo de caso longitudinal através de uma pesquisa-agdo. O estudo
de caso longitudinal consiste em observacao por periodo pré-determinado atentando para
alteragdes ou agoes ao longo do tempo do que esta sendo estudado. A pesquisa-acao ¢ um
procedimento metodologico no qual o pesquisador também participa na pratica e, desse
modo, “contribui no sentido de permitir, aos pesquisadores e os sujeitos envolvidos na
pesquisa, interagirem e interferirem no seu proprio ambiente”, mas sem desvincular-se de
sua situacao-problema e de sua base teorica, “instrumentalizando-os para serem capazes
de, partindo da situagdo-problema, mobilizarem conhecimentos e experiéncias — teoria
e pratica [...]” (Corréa; Campos; Almagro, 2018, p. 71).

A abordagem foi qualitativa, pois entendemos que esse método ¢ o mais coerente
com os estudos que pretendemos desenvolver. A pesquisa qualitativa ¢ um processo de
reflexdo e analise da realidade através da utilizagdo de métodos e técnicas que viabilizam a
compreensdo com mais detalhes do objeto de estudo em seu contexto e o pesquisador indo
a campo, “Varios tipos de dados sdo coletados e analisados para que se entenda a dindmica
do fendmeno”, analisado em uma perspectiva integrada (Godoy, 1995, p. 21).

Nos ultimos anos no ambito académico, o estudo da multimodalidade tem
mobilizado diversos esfor¢os de andlise € compreensao nas investigagoes relacionadas a
aquisicao da linguagem, podendo ser citados os trabalhos de Cavalcante et al. (2015, 2016),
Fonte ¢ Cavalcante (2016), Almeida e Cavalcante (2017), Almeida (2018) e Avila-Nobrega
(2010). Assim, compreendo multimodalidade enquanto “modalidades de uso da lingua (fala,
gesto, olhar) que coatuam na produgdo linguistica entre parceiros” (Cavalcante et al., 2015,
p. 44), discutimos esses aspectos mais amplos a partir do particular, mostrando com isso as

consideragdes que serdo realizadas.
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O estudo de caso preve, conforme Yin (2015), o ndo-controle sobre os eventos
comportamentais, mas delimitado dentro de questdes ou acontecimentos contemporaneos.
Segundo o mesmo autor, o estudo de caso ndo se enquadra necessariamente como um
método especifico, mas € caracterizado por ser um estudo abrangente. Estando associado a
pesquisas de natureza descritiva e exploratoria no que diz respeito aos objetivos, tem como
uma das principais fontes na coleta de evidéncias a observacao direta. Todos os elementos
citados confirmam o processo metodoldgico necessario para ser empreendido nesta pesquisa.

Descrever e analisar o objeto de forma detalhada ¢ caracteristico do estudo de caso.
Por isso o passo-a-passo: discussdo das categorias teoricas, coleta de dados a partir de
recursos do audiovisual com auxilio de celular (observacao direta), transcricdo do material
coletado em software apropriado para o tipo de pesquisa (descri¢ao), analise dos dados
obtidos (descritiva e exploratdria). A abordagem foi qualitativa, ou seja, um processo de
reflexdo e andlise da realidade através da utilizagdo de métodos e técnicas que viabiliza a
compreensdo com mais detalhes do objeto de estudo em seu contexto.

Portanto, a leitura e discussao das categorias tedricas a partir do conjunto referencial
delimitado foi essencial para compreender o processo de aquisi¢cao da linguagem a partir da
matriz gesto-vocal da lingua(gem). Esta pesquisa resultou no aporte para organizar as
discussdes sobre multimodalidade e apds descrito e organizado todo o material coletado
conforme a observacdo das filmagens e a transcricdo em software especifico para isso, foi

realizada a analise dos dados do caso estudado, sustentando-se no corpo teorico debatido.

4.2 Publico participante, ambiente e aspectos éticos

Tendo em vista a necessidade de delimitar claramente os componentes
metodoldgicos, informa-se que a coleta ocorreu através de recursos de audiovisual (celular)
com a filmagem em ambiente natural de uma crianga de dois anos em contato com a mae e
a pesquisadora nos momentos de interacdo em recontos de histéria. As participantes da
pesquisa foram uma mae e filha (uma diade) e a pesquisadora, que também participou em
momentos especificos, estando a mesma em contato com a crianga, aspecto condizente ao
procedimento da pesquisa-a¢dao. Em algumas sessdes contamos com uma quarta pessoa que
deu suporte com a filmagem, mas ndo interferiu no didlogo que aconteceu, muito menos
constrangeu a crianga em nenhum sentido. A crianga iniciou a pesquisa com a idade de 2

anos € 6 meses € 15 dias e ao final estava com 2 anos 7 meses € 22 dias.
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Assegurando o comprometimento com a ética necessaria a toda pesquisa, foram
substituidos os nomes reais da crianca e da mae por nomes ficticios e a coleta somente teve
inicio apos assinatura de termo de consentimento. Este trabalho esta vinculado ao projeto de
pesquisa “Aquisicdo e desvios de linguagem na perspectiva multimodal” que foi aprovado
pelo Comité de FEtica de Pesquisa (CEP) sob numero n° 3.951.141 CAAE
30037020.4.0000.5206. Diante disso, ndo precisou ser submetido ao CEP.

4.3 Selecao do livro e procedimentos de coleta de dados

As gravagoes foram realizadas durante a interagdo com a mae e com a pesquisadora
no ambiente domiciliar durante o conto e reconto da historia. Pré-selecionamos inicialmente
um cléssico infantil, Os trés porquinhos, por ser uma historia que as criangas costumam se
interessar, mostrando-se curiosas, além de ser carregada de possibilidades de expressao
vocal e gestual. Na primeira sessdo trés versdes dos livros foram apresentadas a crianga. Em
todas as sessoes as versdes ficaram disponiveis, sendo que uma delas, uma de capa em
formato de casinha, costumou chamar mais atencao, ¢ acabando sendo a mais utilizada.
Acreditamos que o formato triangular da capa e o material em capa dura contribuiram para

que este livro especifico se destacasse para a crianga mais do que as outras versoes.

Figura 9: Versdes dos livros da historia Os Trés Porquinhos

»
Mlnha Casinha de Conto de Fadas

05 TRES PORCUNHOS

Fonte: Acervo pessoal da autora

Desse modo, partimos para os preparativos da coleta de dados, primeiramente com a

organizagao e preenchimento dos termos de consentimento e autoriza¢ao do uso de imagem
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para assinatura da responsavel, mantendo a responsabilidade em respeitar todos os critérios
necessarios para a realizagdo de uma pesquisa que envolve diretamente pessoas
participantes.

Assim, ao longo de 38 dias, tivemos seis sessdes para gravagao, uma por semana. No
entanto, salientamos que foram consideradas para analise cinco sessdes desse nimero total.
Nao consideramos para analise uma sessdo especifica, na qual apesar da tentativa de coletar
os dados, a crianga ndo se mostrou muito engajada na interagao devido ao fato de estar se
recuperando de uma enfermidade causada por virose.

As gravagdes foram realizadas durante a interagdo com mae e a pesquisadora no
ambiente domiciliar no qual ocorreu o conto e reconto das histérias. A crianca foi
selecionada de acordo com os pré-requisitos da pesquisa: uma crianga em processo de
aquisicdo da linguagem (até 3 anos), com o habito de ouvir e interagir em contacdes de

historias no seu cotidiano e que apresentasse desenvolvimento linguistico-cognitivo tipico.

4.4 Procedimentos de transcricdo e de analise de dados

Para a transcricdo dos dados, utilizamos o ELAN, software desenvolvido pelo
instituto Max Planck de Psicolinguistica para a anota¢ao/transcri¢ao de arquivos de dudio e
video, regularmente utilizado em pesquisas do campo da linguagem (Oushiro, 2014). Com
experiéncia pratica na utilizacao do software, Cavalcante et al. (2016, p. 417) consideram

sobre o ELAN:

[...] um software que traz vantagens para qualquer pessoa que necessite utiliza-lo,
sendo ainda um sofiware gratuito e que ndo apresenta dificuldades no manuseio,
além de apresentar vantagens no processo de transcrigdo e organizagdo de dados.
Proporciona ainda ao pesquisador a elaboragao de novos quadros com mesclas das
trilhas. As trilhas geradas pelo programa a partir das transcrigdes podem ser
mescladas, criando novos quadros, denominadas neste trabalho “quadros de
mesclas”. As trilhas a serem mescladas sdo escolhidas de acordo com a
necessidade/foco da andlise e permitem a visualizagdo de componentes
multimodais de maneira concomitante.

Desse modo, através do ELAN foram elaboradas trilhas de anotagcdo contemplando
os planos vocais e gestuais das trés participantes. Na Figura 10 podemos visualizar como
isso esta organizado na interface do proprio programa, sendo possivel localizar as trilhas de
anotagdes criadas e observar outros botoes de funcionalidades e controles do ELAN. Assim,

na primeira, segunda e terceira sessdo realizamos a andlise a partir das trilhas referentes ao
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plano vocal e plano gestual da crianga e ao plano vocal e plano gestual da mae. Na quarta
sessdo, além das trilhas referentes ao plano vocal e gestual da crianga, analisamos a partir
das trilhas do plano vocal e do plano gestual da pesquisadora. Na quinta sessdo, construimos
a analise com base nas trilhas do plano vocal e do plano gestual da crianga, da mae e da
pesquisadora.

A partir disso, foram realizadas, no plano vocal, as transcricdes de falas e em
conjunto com a transcri¢ao dos gestos, construimos quadros que foram utilizados na analise,
proporcionando uma melhor visualizagao das cenas interativas das sessoes. Para isto também
adicionamos imagens das cenas de acordo a cada turno transcrito, o que permite além de

visualizar a cena na integra, ¢ possivel acompanhar a narrativa em seu desenrolar continuo.

principal do ELAN - trilhas de anota¢des e outros comandos
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Fonte: Captura de tela do ELAN

Para a andlise, foram consideradas ainda as categorias gestuais abordadas por
Kendon (2016) — Gesticulagdao, Gestos Preenchedores, Emblemas, Pantomima — e as
dimensodes gestuais formuladas por McNeill — Iconico, Metaforico, Déitico, Ritmados. Além
das categorias relacionadas aos gestos, também serdo consideradas as categorias
relacionadas a producdo vocal desenvolvidas por Almeida (2018): balbucio, jargio,
hol6frases e blocos de enunciados. Vale, portanto, inferir que se trata de um processo tedrico-

metodologico (dois movimentos em um sd), pois, dentre as etapas ja comentadas, com
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excegdo da parte estritamente descritiva, foi necessario um movimento continuo entre teoria
e método.

Assim, analisamos o funcionamento gesto-vocal no reconto de uma crianga, no qual
ponderamos as narrativas desta forma. Realizamos cinco sessdes nas quais, observando um
adulto (mae) e uma crianga (filha) (2 anos, 6 meses e 15 dias) e em um determinado momento
também a propria pesquisadora enquanto participante, colhemos os dados através de
filmagem em camera de celular e transcricdo no ELAN, para analisar a interacao.

Todas as sessdes foram realizadas em ambiente natural, ou seja, no domicilio da
crianga. Uma vez que ja possuiam esses momentos de contag@o de historias em seus habitos
rotineiros, a mae foi orientada a fazer interferéncias minimas apenas no sentido de conduzir
o curso da narrativa, deixando a crianca se expressar a vontade, sendo a mae a narradora
ativa ou cedendo esse papel a crianca em sessdes determinadas. Na quinta sessdao, somente
a crianca (re)contou enquanto narradora ativa, ja nas outras quatro sessdes anteriores
optamos por proporcionar a crianga a experiéncia da histéria contada por um adulto enquanto
narrador ativo e em seguida recontada pela crianca.

A primeira sessdo, intitulada “O presente e o primeiro contato com os livros da
historia”, representou o contato inicial da crianga com os livros da histéria dos Trés
Porquinhos. No comego, a crianga se mostrou timida, mas aos poucos tornou-se mais
receptiva, o que era esperado, j& que a proposta era criar um ambiente de interacdo
espontanea entre os participantes da pesquisa. A mae convidou a crianga a receber o presente,
acomodando-a no sofa para entdo entregar-lhe uma sacola contendo os livros da histdria.

A segunda e a terceira sessdo intituladas respectivamente “expressando seu modo de
ver e de sentir os personagens da historia” e “Contacdo dialogada: a sintonia da diade nas
agoes dos personagens da historia” a mae esteve como interlocutora privilegiada interagindo
diretamente com a crianca. Mesmo com sua inquietude em ambas as sessdes, como ja havia
uma previsdo de que poderia ocorrer desafios para a crianga manter uma concentracao
integral a atividade de conto e reconto, porém isto ndo se configurou como um problema.
Dificilmente teriamos uma linha continua e ininterrupta no ato da narrativa, por isso seria
um dos fatores da importancia de compreender o conceito das protonarrativas, proposto por
Perroni (1983). Ainda assim, no jogo interativo entre adultos e criangas, foi possivel
identificar e delinear o funcionamento gesto-vocal durante esse processo, com momentos

que foram destacados ao longo da analise abaixo.
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Na quarta sessdo, intitulada "O modo crianga de escutar, entre a inquietude e o lobo",
e na quinta sessdo, "Ser crianga e sua multiplicidade: hoje eu estou assim, hoje assim estou",
seguimos a dinamica metodologica. Esse momento foi diferenciado ao estabelecer a propria
pesquisadora como o adulto para a interlocu¢do com a crianca. Nas sessOes anteriores, 0s
momentos foram conduzidos pela mae em interagdo direta com a crianga. Desta vez, a
pesquisadora assumiu o papel privilegiado na interagdo, contando a histdria e incentivando
a crianga a recontar.

Na quinta e ultima sessdo, intitulada "Meu conto, do meu jeito...", planejamos
oportunizar a crianga a condu¢ao do momento, permitindo que ela contasse a histdria sem a
conduc¢do materna e da pesquisadora, para que a crianca contasse a histdria apds as dindmicas
das sessOes anteriormente vivenciadas.

Abaixo o Quadro 2 apresenta os registros de data, tempo da sessdo e tempo de

gravagao:

Quadro 2: Didlogos Narrativos: Versoes da Historia dos Trés Porquinhos

TEMPO DA | TEMPO DOS

DATA DESCRICAO DAS SESSOES PARTICIPANTES GRAVACAO | RECORTES

Primeira sessdo - O presente e o
3/06/2023 | primeiro contato com os livros da

o Maie/Crianga 9min e 13s 32s
historia.

Segunda sessdo - Expressando
seu modo de ver e de sentir os
11/06/2023 | personagens da historia — a mde Mae/Crianca 8min e 51s 2min e 08s
conta e a crianga reconta

Terceira sessdo - Contagdo
dialogada: a sintonia da diade
nas agoes dos personagens da

historia — a mde conta e a crian¢a
reconta

16/06/2023 Maie/Crianca 8min e 10s 4min e 32s

Quarta sessao - O modo crian¢a
de escutar, entre a inquietude e o
23/06/2023 lobo- a pesquisadora conta e a Pesquisadora/Crianca 9min e 11s 4min e 41s
crianga reconta

Quinta sessdo - Meu conto, do

. Crianga/Mae/Pesquisa . .
10/07/2023 meu]ezto... dora 12min e 04s 4min e 29s
A crianga reconta.
TOTAL 47min e 29s 15min e 52s

Fonte: Elaboracao da autora.
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Dessa forma, dentro dos ambientes e condi¢des descritas até aqui, ocorreram as
sessdes. Trazer este plano geral sobre as sessdes € relevante por descrever o contexto
interativo no qual foram coletados os dados para andlise, colocando em relevo as

dificuldades de desafios que enfrentamos nessa etapa do processo de pesquisa.
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5 ANALISE DO FUNCIONAMENTO GESTO-VOCAL: UMA CRIANCA
RECONTANDO HISTORIA

Neste capitulo, analisamos o funcionamento gesto-vocal de uma crianga durante o
(re)conto de historia, objetivo principal desta pesquisa. Para isso, realizamos a andlise de
cada um deles conforme proposto e delineado, apresentando uma visao geral da disposi¢ao
das participantes e da localizacdo do aparelho usado para filmagem (celular), em seguida os
fragmentos recortados para analise organizados em quadro e seguida da analise propriamente

dita.

5.1 Primeira sessao — o presente e o primeiro contato com os livros da historia
Inicialmente, apresentamos na figura a seguir a disposi¢do do ambiente na primeira

sessdo, com a finalidade de demonstrar o ponto-referéncia de percepcdo da gravacao da qual

foi coletada os dados para a analise.

Figura 11: Disposi¢do das participantes no ambiente (1* sessao)

Pesquisadora Mae

Crianca

Sofa

Diposicao da camera
(celular com uma quarta
pessoa dando suporte)

Fonte: Elaboragao da autora.

Na cena interativa a seguir, mae, crianca e pesquisadora estdo sentadas no sofa da
sala, interagindo sobre o livro, presente que a crianca acabara de ganhar. Nessa sessao
contamos com uma quarta pessoa que deu suporte com a filmagem, sem interferir no didlogo.
O Quadro 3 apresenta o recorte 1 do conto da mae no inicio da primeira sessdo, que dialoga
com a crianga sobre a histéria. Na primeira sessdo, a crianga estava com a idade de 2 anos,

6 meses e 15 dias.
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Quadro 3: Recorte 1 do conto da mée na primeira sessdo (Data: 03/06/2023. Crianga: 2 anos, 6 meses ¢ 15

dias)

TURNO

PARTICIPANTE

IMAGENS DA CENA

PLANO GESTUAL

PLANO VOCAL

Mae

Crianga

sentada no sofa toca
com a mao direita na
mao da crianca

o que ¢é isso?

sentada no sofa com
pernas semiflexionadas,
cabeca inclinada para a
sacola pega o livro com
o0 brago esquerdo

[sem producéo vocal]

Mae

Crianga

sentada no sofa, toca
com a mio direita na
perna e depois no brago
da crianga

sentada no sofa, corpo
direcionado a crianga e
maos na perna

sentada no sofa toca
com a mao no brago da
crianca

0 que € isso?

o que ¢ isso
filha?

0 que ¢ isso Alana?

Mae

olhar direcionado ao
livro, segura-o com a
mao direita apoiando no
sofa

livro

permanece sentada, leval

o0 corpo para frente
movimentando a fita nas
maos

estica o brago direito

pega o livro de histéria e
traz para frente da

crianga mostrando os

ah, o livro né!

de quem ¢ esse livro?
olha aqui quem é?
quem sdo eles?

personagens da capa
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sentada no sofé observa
o livro, toca com o
braco esquerdo na mao poquinho
da mae que segura o
livro

6 Crianga

Fonte: Elaboracdo da autora.

No recorte da cena interativa, a mae dialoga por meio de questionamentos
direcionados para a crianga, como faz no seu dia a dia. Nesta constru¢do, ocorreram
perguntas e respostas, um jogo de interlocu¢dao que segundo Perroni (1983) ¢ chamado de
protonarrativas. Dentro dessa dindmica o papel do adulto ¢ bastante significativo, pois ¢
através de perguntas ordenadas que a crianga constrdi seu narrar, interagindo e atribuindo
sentido ao contexto em questdo. Nesse caso, a mde convocava a crianca para o didlogo
mostrando as imagens do livro para a filha.

Ao responder aos questionamentos maternos, observa-se produgdes vocais e gestuais
da crianga, que em alguns momentos, foram observadas integradas, em outros de forma nao
simultanea. Inicialmente, quando questionada pela mae (1) “O que é isso?”, a crianga ndo
produziu vocalizagdes, estava sentada no sofa com as pernas semiflexionadas, a cabeca
inclinada para baixo, braco esquerdo pegando o livro na sacola. Diante da auséncia de
resposta, a mae continua perguntando sobre o objeto, até¢ que a crianca responde verbalmente
(4) livro, segurando com uma das maos o livro apoia-o no sofd. Observamos que a crianga
comega a interagir mesmo que ainda timidamente. Isso se da a partir da partilha do objeto
(livro), que no decorrer das cenas vamos demonstrar que foi muito importante como
referencial na dindmica interativa entre mae e filha.

A mae continua (5) “Ah o livro né?” E de quem é esse livro? Olha aqui, quem é?
Quem sdo eles? entdo estica o braco direito para pegar o livro de histdria, leva-o para frente
da crianga e mostra os personagens da capa. Esse gesto d€itico materno com papel de mostrar
o livro a crianga, fez com que a crianga observasse o livro e ao tocar nas maos da mae que
segurava o livro, responde verbalmente (6) “poquinho”. Neste fragmento, percebemos que
ao dizer “poquinho”, a crianga estd se referindo a histéria, ndo necessariamente ao
personagem, como em outros momentos que mostraremos mais adiante. “Porquinho” entao
equivaleria a “histdria dos trés porquinhos”, caracterizando uma holo6frase, ou seja, uma

unica palavra que semanticamente sintetiza uma ideia de um enunciado completo, uma
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producdo vocal que nesta cena ¢ acompanhada por um gesto déitico exploratdrio, pois
sentada no sof4, a crianga observa o livro, abaixa o brago esquerdo tocando nas maos da mae
que segura o livro.

O Quadro 3 traz outro dado relevante que ¢ a utilizagdo de gestos em sincronia
temporal com a vocalizagdo, no que se refere a mae que aponta para a imagem e pergunta.
Sobre a crianga percebemos gestos sem a presenca de produgdo vocal. Isto, porém, ndo ¢é
uma constante em todas as cenas interativas, muito menos em todas as sessoes, pois ha certa
alternancia nas ocorréncias da utilizagdo entre gestos e producao vocal, quando vamos
perceber mais adiante. No caso acima, os gestos funcionam muito mais como uma pista tatil,
um contato fisico, iniciado pela mae ou pela crianga, que vai servindo para a crianga ficar
mais a vontade, como no trecho em que a crianga (6) toca nas maos da mae que segurava o
livro e s6 em seguida produz a vocalizagdo, respondendo a pergunta — uma espécie de contato
mais proximo que gera a confiabilidade na dindmica interativa, a0 mesmo tempo que 0s
interlocutores exploram uns aos outros, um contato inicial, ainda que ja se conhecam por
serem mae ¢ filha. Por outro lado, a mae manipula o objeto livro de forma geralmente
indicativa, demonstrando, perguntando “quem sdo esses?” e mostrando a figura da capa, o
gesto em sincronia semantica, complementando-se.

A seguir, destacamos recorte 2 do conto da mae primeira sessao, observando também
o funcionamento gesto-vocal enquanto elementos de uma mesma matriz.

No Quadro 4, a mae continua indagando quem sdo os personagens da historia, como
se estivesse propondo que a crianca indicasse. E ¢ o que acontece, primeiro apenas com uso
dos gestos e auséncia de produgdo vocal: (8) sentada segurando o livro, aponta para o
personagem [porquinho]. Podemos destacar que essa indicacdo corresponde a um gesto

déitico, neste caso sem a presenca da producao vocal, o que se alterna mais a frente.
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Quadro 4: Recorte 2 do conto da mae na primeira sessdo (Data: 03/06/2023. Crianga: 2 anos, 6 meses ¢ 15
dias)

PLANO

GESTUAL PLANO VOCAL

TURNO | PARTICIPANTE IMAGENS DA CENA

leva o brago até a
sacola mostrando | ¢ mamae, tem mais aqui
para a crianga os  |oh tem mais coisa ai, olha
livros que estdo ai
7 Mae dentro
ergue o brago em
dire¢do ao livro que olha maezinha
estd na mao direita da
crianga

sentada segurando o
livro, aponta para o

personagem [Sem produgdo vocal]

8 Crianga

segura o livro de
frente para a crianca
e aponta 0s
personagens da capa

com o dedo indicador , .
Quem ¢ esses aqui, quem

9 Mae .
. é?
segura o livro de
frente a crianga
mostrando
personagens da capa

com o dedo indicador

brago direito esticado
toca com os dedos no
livro olhar
direcionado a
imagem

10 Crianga poquinho
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11 Mae
12 Crianga
13 Mae
14 Crianca
15 Mae

segurando livro
aponta com o dedo,
mostrando outro
personagem da
historia

e esse?

sentada no sofa
olhar na dire¢do da
na imagem, o brago

apoiado na sacola

segurando o livro

esse, € o lobo

inclina parte superior

do corpo para frente
aponta e mostra o

personagem da capa

quem?

olhar paraa
imagem no livro
movimenta
levemente os dedos
da mao direita

o lobo

segurando o livro
mostra a imagem a
crianca

o lobo!
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leva as maos ao livro
e o pega, abrindo a haaaaarrr
boca

16 Crianga

Fonte: Elaboracao da autora.

A mae, por sua vez, (9) pergunta “Quem ¢ esses aqui, quem ¢?” ¢ em seguida,
sentada no sofa segurando o livro de frente a crianga, aponta os personagens da capa com
o dedo indicador: percebemos aqui primeiramente que nao ha sincronia temporal, pois ela
primeiro pergunta e depois aponta. No entanto, ha sincronia semantica, pois o gesto de
apontar (dé€itico) complementa a producdo vocal, basicamente completando o sentido de
“esses” e fazendo referéncia ao foco da interagdo. Além disso, através do apontar a mae
convoca a filha para se atentar em algo especifico, ou seja, o gesto déitico dirige a atencao
da crianga para o mesmo foco da mae, através do gesto ocorre a atengao conjunta.

Desta vez, diferentemente do momento anterior que ndo apresentou uma resposta
verbal, ap6s ser questionada pela mae sobre os personagens da historia, direciona o olhar
para a imagem apontada pela mae, ou seja, realiza uma atengdo de acompanhamento ao
mesmo tempo em que toca na imagem do livro, em seguida, verbaliza “poquinho”.”. Este
fragmento traz em relevo o gesto exploratorio como déitico, que foi realizado a partir do
toque, como identificou Cavalcante (1994). A produgdo vocal ndo ocorreu temporalmente
sincronizada, mas revelou uma sincronia semantica, pois essa produgao foi caracterizada
como uma hol6frase, uma vez que o apontar complementou a expressao “poquinho”, ou seja,
o gesto déitico (exploratdrio) somado a produgao vocal “porquinho” equivale a “esse aqui €
0 porquinho”.

Posteriormente, quando a mae questiona sobre outro personagem, perguntando quem
¢, a crianca responde a partir do bloco de enunciado:(12) “esse € 0 lobo”. A mesma sequéncia
de construgao semantica, mas sem gesto, dessa vez ela usa o olhar e a produgdo vocal.
Destacamos entdo a ocorréncia de algo que sinalizamos a possibilidade na fundamentacao
teorica, que € a utilizagcdo de mais de um elemento prosoédico-vocal por uma mesma crianga

em aquisi¢do da linguagem (holo6frases e depois blocos de enunciados, como acontece nas
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cenas apresentadas), o que determina esses elementos como possibilidades que vao se
sobressaindo no repertério de desenvolvimento linguistico da crianga, sem necessariamente
serem um estagio que inicia ou finda na sequéncia do outro.

Em seguida, a mae continua indagando quem ¢ o personagem, e entdo apos responder
novamente que era (14) “o lobo” e a mae repeti assertivamente (15) “o lobo”, a crianga leva
as maos ao livro abrindo a boca e produz vocalmente uma espécie de uivo, (16) “haaaaarrr”,
caracteristico da agdao do lobo mau da historia. Esta acdo da crianga nos remete ao que Fonte
(2011) e Nascimento (2015) encontram em suas investigacdes, as duas pesquisas referentes
ao uso multimodal da linguagem por uma crianga cega. As autoras falam sobre a utilizagao
da pantomima vocal, a modaliza¢do da voz para representar algo, como ocorre com a crianga
ao “imitar” ou representar o lobo através de modificagdes na qualidade da voz.

Sobre esta primeira sessdo compreendemos que foi um momento de contato inicial.
Levamos os livros como estratégia de deixar a crianga mais a vontade, prendendo mais sua
atengdo. E, de fato, percebemos ao longo das sessdes como esse objeto, além de outros,
ajudaram na construcdo da partilha, da interagdo. Ter algo palpavel, algo tatil, forneceu mais
possibilidades para as produgdes da crianga e auxiliou as demais participantes.

Neste caso, mesmo sendo um momento mais curto que os demais, a narrativa da
crianca que se eclabora nesta sessdo atende a uma dindmica interativa na qual a
atencionalidade esta associada a mais de um elemento de interlocu¢ao (a mae, a
pesquisadora, o livro). Estd em destaque a expressao conjunta dos gestos e olhar, pois os
gestos déiticos de apontar [para os personagens no livro] sdo os mais recorrentes € a partir
deles o olhar, a atencdo da crianga e demais participantes da cena, volta-se para o objeto
livro apds acompanharem uns aos outros.

O que temos na primeira sessao, portanto, ¢ uma narrativa amparada completamente
no jogo pergunta-resposta, com quase nenhuma autonomia da crianga. Esta tem o discurso
narrativo mobilizado pelas indicagdes das personagens no livro e algumas respostas esparsas

sobre determinados eventos da narrativa.
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5.2 Segunda sessio - expressando seu modo de ver e de sentir os personagens da historia

Como no caso da secao anterior, demonstramos na figura a seguir a disposi¢ao do
ambiente na segunda sessdo, no qual nos deslocamos para a cama ao invés do sofa, uma

escolha da mae na tentativa de criar um ambiente no qual a crianga ficasse mais a vontade.

Figura 12: Disposicéo das participantes no ambiente (2° sessdo)

Diposicdo da cdmera
(celular com a pesquisadora)

Fonte: Elaboracao da autora.

Na segunda sessdo, antes de a mae iniciar a narrativa, a crianga manuseia o livro,
lidando com o mesmo enquanto objeto concreto, reconhecendo personagens visiveis. Para
1ss0, notamos a recorréncia de indicagdes, geralmente com gestos acompanhando o fluxo de
fala, como propde Kendon (1982) ao estudar o funcionamento dos gestos, o que atesta a
existéncia da composi¢do destes elementos em uma mesma matriz.

Observemos o Quadro 5, no qual ha o recorte 1 do conto da mae na segunda sessao,
quando ela continua engajando a crianca a compreender o contexto da histdria:

Essa cena interativa, referente ao momento inicial da narrativa, ¢ bastante expressiva para a
analise do funcionamento multimodal da linguagem, pois refor¢a o que apontamos acima
sobre a recorréncia da utilizagdo de gestos que indicam alguma entidade ou objeto concreto,
acompanhado na maioria das vezes do fluxo de fala. Em um primeiro momento, olhando
para o livro de historia e apontando com a mao direita para o personagem, a crianga afirma
(1) "vovo ta tiste", direcionando a aten¢do materna para o personagem, o que podemos
denominar como uma atengdo conjunta de acompanhamento, uma vez que a mae
prontamente, (2) sentada na cama de frente para a crianca com os bragos semifletidos sobre
as pernas segurando os oculos, direciona seu foco para a crianga e verbaliza “quem que ta

triste?”.
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Quadro 5: Recorte 1 do conto da mae na segunda sessdo (Data: 11/06/2023. Crianga: 2 anos, 6 meses ¢ 23

dias)

TURNO

PARTICIPANTE

IMAGENS DA CENA PLANO GESTUAL

PLANO VOCAL

Crianga

olhar para o livro de
historia aponta com a
mao direita para o
personagem

vovo ta tiste

Mae

sentada na cama de frente

para a crianca bragos

semifletidos sobre as

pernas segurando os
oculos

quem que ta triste?

Crianga

sentada na cama pernas

semifletidas para frente,
® mao direita folheando o

= livro, olhar na diregdo da
imagem

VovO

Mae

M | direciona o brago direito
para o lado e limpa os
ﬂ oculos que esta na mao
esquerda

avovo?

Crianga

folheia o livro olhar
atento a imagem

Mae

corpo inclinado para o
lado limpando os 6culos
com um pano e olhar
para o livro de histéria

ergue os bragos poe os
oculos no rosto

¢ amie dele, é a mae
dos porquinhos

vai, pois, deixa a
mamae contar esse ai
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Crianga

leva a méo direita na
diregdo do personagem e
toca duas vezes com o
dedo indicador

a ma mae te dele dos
teis poquinho

Mae

cabeca voltada para
frente movimenta uma
peca de encaixe para o

outro lado da cama

leva os bragos até a
pernas da crianga

maos espalmadas para
cima

mamae dos
porquinhos, isso
mesmo

mamae pode contar?

pOsso pegar pra
contar?

Crianga

com a mao direita vira a
pagina do livro de
historia

cadé o lobo?

10

Mae

ergue o brago toca na
mao da crianca e

*| novamente espalma a

g.| mao direita para cima

deixa a mamae
contar...

11

Crianga

movimenta o brago
direito aponta com o
dedo indicador as

imagens das casas da
historia denomina e ao
terminar ergue a cabega
jj voltando seu olhar para a
mae

teze, essa ¢ palha, ssa
la madera e sigoulo

Fonte: Elaboragdo da autora.

Adiante mais dois trechos interessantes: a crianga leva a mao direita até a personagem

do livro de histoéria e toca duas vezes com o dedo indicador verbalizando (7) "a ma mae te

dele dos teis poquinho?"; ainda na sequéncia, movimenta o brago direito e aponta com o

dedo indicador as imagens das casas dos porquinhos na historia e ao terminar ergue a cabeca
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voltando seu olhar para a mae, ap6s identificar cada uma delas (11) "teze essa ¢ palha, ssa la
madera e sigoulo".

Em correlagdo com o arcabougo tedrico que percorremos até aqui, € possivel afirmar
que as trés cenas apresentadas demonstram a recorréncia de gestos déiticos, proposicao de
McNeill (1992) quando trata das dimensdes dos gestos. Os gestos déiticos sdo justamente
utilizados para identificar entidades e/ou objetos concretos, ou seja, apontam para alguém
ou alguma coisa — percebemos que a diferenciacdo entre os gestos déiticos dos gestos
iconicos se da justamente neste processo de identificagdo, pois os icOnicos apresentam
objetos/entidades concretas, enquanto os déiticos identificam. No caso dos déiticos, existe o
requisito de mostrar o que ou quem é.

Observando mais incisivamente, as situagoes interativas apresentadas acima (que se
repetiram em diversos momentos ao longo das sessdes), sugerem que em situacdes
interativas entre crianga e adulto, especialmente na interlocug¢do no processo de reconto de
historias, a protonarrativa ¢ mediada por gestos, uma vez que o jogo interativo direciona a
interacdo para uma dinamica de pergunta/resposta, sendo os gestos déiticos um marcador
deste jogo, principalmente quando ha um objeto como referéncia concreta entre esta
interlocugdo. Consideramos que o livro funciona como um aporte desta intera¢do, o que da
a possibilidade de haver dados diferenciados ao se considerar outras situagdes de contextos
de interlocucao relacionados a narrativa.

E possivel visualizar no Quadro 6, que apresenta o recorte 2 do conto da méie na
segunda sessdo, que mesmo com alguma dificuldade de dar sequéncia a narrativa, a mae
prossegue e os aspectos que destacamos acima vao se repetindo:

Quadro 6: Recorte 2 do conto da mae na segunda sessao (Data: 11/06/2023. Crianga: 2 anos, 6 meses e 23
dias)

TURNO | PARTICIPANTE | IMAGENS DA CENA PLANO GESTUAL PLANO VOCAL

sentada na cama pernas
flexionadas de frente
para a crianga segura o
livro com as duas mao,
levanta a mao direita e
sinaliza o numero trés
com os dedos em
seguida retorna a mao
para o livro novamente

construiu uma casa de
madeira, que ndo era
muito resistente o
terceiro porquinho...

1 Mie
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Crianga

sentada na cama de
frente para mae
direciona a mao
apontando para o
personagem

azul

Mae

direciona a mdo até a
imagem do personagem
que foi apontada pela
crianga e retorna para o
livro

isso a blusa dele era
azul, levou mais tempo
pra construir sua casa,
mas fez de tijolos ¢ ela
ficou bem mais forte.

Crianca

a crianga direciona o
olhar para o livro, leva a
mao até ele e aponta

uma imagem

[fala nao
compreensivel]

Mae

cabeca inclinada na
dire¢do do livro coloca-
o de frente para a
crianga mostrando a
imagem

Crianga

de frente para a mae
com um olhar atento as
imagens da historia

de?

Mae

segue folheando o livro

Crianga

de frente para a mae
ergue os dois bragos e
busca pegar o livro

Xa €u ver
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10 Mae

movimenta a cabega
para a esquerda e
entrega o livro para a
crianga

abaixa as maos
colocando-as debaixo
do livro

volta as maos para perto
do seu corpo

0 que voce quer ver?

11 Crianga

segurando o livro e com
olhar bastante atento as
imagens

lobo mau

12 Mie

de frente com a
crianga mantendo o
dialogo

o lobo mau?

13 Crianca

segura o livro leva o
brago esquerdo até a
imagem tocando-a

14 Mie

direciona o brago para
frente e volta para
tras tentando pegar o
livro e seguir a
contagdo da historia

vamos ver o que foi
que o lobo mau fez

15 Crianga

inclina a cabega para
tras, abrindo a boca

ahhhhuuuurrrrr

Fonte: Elaboragdo da autora.
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Gestos déiticos se repetem, assim como o interesse em aspectos caracteristicos dos
personagens (a cor da roupa do porquinho) e, novamente, o interesse em visualizar o lobo
na historia, tanto concretamente (visualmente) quanto o lobo atuante na narrativa: (10) o que
vocé quer ver? | (11) lobo mau. As cenas demonstram a mae seguindo com a contacao de
historia, mediando os questionamentos da filha, que a todo instante pergunta sobre o lobo,
personagem sobre o qual demonstra interesse. Este aspecto de fixar principalmente em um
personagem, parece corroborar para que mais adiante, no momento do reconto feito pela
crianca, a sequéncia dos fatos narrativos tenha uma construgdo singular.

Ja momentos adiante, a mae engaja a crianga verbalizando (14) “vamos ver o que foi
que o lobo mau fez” e crianga interage complementando a narrativa realizando uma
pantomima vocal, representando o personagem, (15) “ahhhhuuuurrrrr”. Além disso, os
gestos que acompanharam a producao vocal podem ser pensados como pantomima, pois
simularam a acdo do Lobo mau ao representa-lo (15), ao inclinar a cabega para tras e abrir a
boca”, estando gestos e produgdo vocal em sincronia temporal e semantica.

Além disso, a partir da caracteriza¢do dos personagens através de agdes especificas,
inicia-se um jogo de imitagdo entre mae e filha. Observemos isso no Quadro 7 que apresenta

o recorte 3 do conto da mae na segunda sessao:

Quadro 7: Recorte 3 do conto da mae na segunda sessdo (Data: 11/06/2023. Crianga: 2 anos, 6 meses ¢ 23

dias)
TURNO | PARTICIPANTE IMAGENS DA CENA PLANO GESTUAL | PLANO VOCAL
sentada na cama um porquinho...
pernas flexionadas pois, deixa a
com o livro nas mamae terminar
maos segue a de contar
contacdo da historia
com um sopro o
lobo mau pos
segurando o livro abaixo a casa de
com a mao esquerda | palha olha, ele fez
1 Maie toca a mio direita | assim oh fuuuu, e

| no joelho da crianga

toca novamente no
joelho da crianca

solta o livro em
cima da perna

derrubou a casa de
palha, aio
porquinho saiu
correndo socorro,
SOCOITO, SOCOITO,
socorro e foi pra
casa de madeira ,
apavorado os dois
porquinhos
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ergue os dois bragos

até o canto da boca
com as maos

espalmadas inclina

o corpo para frente
e assoprando.

correram para casa
de tijolo do irmao,
chegando 14 o lobo
mau soprou de
novo oh, ahr
fuuuu, mas a casa
era de tijolo ela
nao caiu ai o lobo
mau tentou de
novo oh har fuuuu,
€ a casa nao caiu,
o lobo decidiu
entdo entrar pela
chaminé os
porquinhos
estavam com a
lareira acesa
aquecendo um
caldeirdo de agua
para o chéa quando
de repente o lobo
caiu dentro do
caldeirdo pegando
fogo, e ai ele saiu
correndo socorro,
socorro ¢ o lobo
fugiu e ninguém
nunca mais ouviu
falar nele.

Crianga

de frente para mae
leva os dois bragos
até o rosto abrindo a
boca, inclina o
corpo para tras
puxando o ar em
seguida abaixa a
cabega até proximo
do colchao.

oh fuuuuuuuu

Mae

abaixa os bracos e
pega novamente o
livro

com o livro na mao
esquerda faz
movimento dos dois
bragos em ritmo
rapido

Crianga

movimenta os
bragos rapidamente
para baixo e para
cima e direciona o
olhar para a
pesquisadora que
filmava o momento

[gritos]
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Mae

retorna a segurar o
livro nas maos
seguindo com o

conto

Crianga

de frente para mae
segue atenta
olhando para o livro
de historia,
segurando um
recipiente na mao

Mae

segurando o livro
movimenta o corpo,
continua o conto

Crianga

olhando para o livro
nas maos da mée
segura um
brinquedo

dera

Mae

coloca o livro na
perna, leva as maos
até o canto da boca
puxa o ar e assopra
inclinando

levemente o corpo
para frente

10

Crianga

olhando para a
mae, ergue a cabeca
abrindo a boca,
leva os bragos até o
rosto puxa o ar €
assopra abaixando a

cabeca

ah fuuuu
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Fonte: Elaboracdo da autora.

No fragmento do Quadro 7 observamos que a interagdo entre mae e filha se da a
partir da dinamica de imita¢do, quando a crianga imita o assopro da mae. Tomasello (2003)
afirma que ¢ através de processos miméticos que a crianga desde seus primeiros meses de
vida passa a desenvolver sua dinamica interativa com outra pessoa, passando a ter
compreensdo desta relagdo. Contudo, Tomasello (2003) salienta que a partir da denominada
revolucao dos nove meses a relacdo de troca diddica comeca a se desenvolver para um
processo de relagdo triangular (crianga, outra pessoa e¢ objeto). E possivel notar neste
fragmento que a relagdo triadica da qual fala Tomasello (2003) fica de fato explicita,
ocorrendo a triangulagdo entre mae, crianca e livro/narrativa, atravessada pelo
espelhamento: uma especula o gesto da outra a partir do objeto-referéncia, estabelecendo um
jogo dialdégico multimodal que se apresenta na dindmica interacional, propiciando a
participacdo mutua da crianca e da mae na narrativa.

Salientamos ainda que a crianca (2) leva os dois bragos até o rosto abrindo a boca e
inclinando o corpo para tras puxando o ar em seguida abaixa a cabega, esta produzindo uma
pantomima gestual em sincronia com a pantomima vocal realizada para representar a acao
do lobo na historia — isso aconteceu em diversos outros momentos. No mesmo trecho,
percebemos que a mae realiza uma pantomima gestual emulando o assopro do lobo, quando
(9) puxa o ar e assopra inclinando levemente o corpo para frente e, na sequéncia, a crianga
(10) olhando para a mae ergue a cabega abrindo a boca, leva os bragos até o rosto puxa o ar
e assopra, o que pode ser considerado um mimetismo gestual a partir da pantomima materna
— a criancga ainda sincroniza com a pantomima vocal “ah fuuuu”. A mae deu continuidade ao
conto e os gestos foram se repetindo, a crianga se manteve envolvida até final do desfecho
do enredo quando a mae conta que o lobo fugiu.

Ap0s isso, foi a vez da crianga assumir o papel de narradora ativa e recontar a histdria,
portanto, a partir daqui apresentamos o reconto da crianga em interagdo com a mae. O

Quadro 8 apresenta o recorte 1 do reconto da crianga na segunda sessao:
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Quadro 8: Recorte 1 do reconto da crianca na segunda sessdo (Data: 11/06/2023. Crianga: 2 anos, 6 meses €

23 dias)
TURNO | PARTICIPANTE IMAGENS DA CENA PLANO GESTUAL | PLANO VOCAL
segura a crianga
3 Mie abaixo dos membros [senta aqui, senta aqui
superiores sentado-a com a mamae
na cama
agora, ¢ a vez da
senta a Criaﬂ(}a na Alana contar a
¢~ cama de frente para Si historinha pra
<A mamae, qual a
historinha que a
Alana vai contar pra
5 Mae mamie?
leva os bragos até o
ombro da crianga a
posicio dela e volta |qual a historinha que
- rapidamente para tras | @ Alana vai contar
pra mamae?
leva o brago esquerdo
6 Crianga até o livro pegando-o issiqui
da cama
sentada de frente para a
crianga pernas
. flexionadas e bragos
7 Mae ¢ como ¢ o nome da
sobre as pernas o
. . historia?
movimenta a cabega
para o lado
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leva a mdo esquerda
até o livro pegando-o
da cam, olhar na

8 Crianga . veiz..
dire¢do da
pesquisadora que esta
realizando a filmagem
e sorri
faz leves movimentos
no corpo e cabeca
9 Mae . como ¢ o nome da
movimenta levemente S
L historinha?
a cabega em direcao a
crianga
inclina a cabega na
. diregdo do livro .
10 Crianga téiiis poquinhu
olhando para as
imagens
faz movimentos com
. 0s bragos no rosto e R .
11 Mae . trés porquinhos
depois repousa nas as
pernas
folheando o livro,
inclina a cabeca para .
. . . o lobo figiu o
12 Crianga baixo em seguida .
poquinho!!
ergue-a com o olhar
para a mae
pronto, ai como foi
. ue comegou a
13 Mae q -
historia conta pra
mamae Era...
manuseia o livro
. tocando com os dedos
14 Crianga

nas imagens e
folheando-o




76

15

Mae

16

Crianga

manuseia o livro e e

crianca

abri o livro tocan a
imagem e ergue a
cabega para a mie

olhar para a mae

era... pugiu esxe
ooobo , chigoo! chigo
!

17

Mae

flsentada de frente para a

crianga movimenta
levemente a cabeca
para frente

€ra uma vez...

18

Crianga

folheia o livro

atentamente

Chigooo, chigo!

19

Mae

20

Crianga

leves movimento de
cabeca

Chegou?

folheia o livro de
historia e olhar atento
voltada para as
imagens

chigou esse lobo?
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Bl movimenta levemente

€ o que foi que o lobo

a mae, leva as méaos ao
rosto realiza o
movimento de assoprar

21 Mae E!a F| a cabeca para baixo e
o 1 52 pat fez?
- el para cima
inclina-se para trés
abrindo a boca com o
22 Crianga olhar direcionada para ahr ah aaaa fuuuuu

Fonte: Elaboragdo da autora.

Observemos a cena interativa destacada: a mae pede a atencao da filha, deixando-a

sentada com o livro nas maos, dizendo que agora ¢ a vez da crianga contar a historinha. A

mae pergunta (5) “[...] qual a historinha que a Alana vai contar pra mamae?”, (6) “issiqui”,

responde a crianga manuseando o livro com uma das maos enquanto se senta — a crianca

comumente utiliza o objeto concreto como referéncia para a verbalizagao do que diz.

Quando a mae diz “qual a historinha”, esté se referindo a qual a narrativa, sobre qual

narrativa ira se desenrolar. No entanto, ao tomar o objeto concreto como referéncia, a crianga

compreende a narrativa e o objeto livro como algo que integra. A mae insiste (7) “como € o

nome da histéria?” , a crianga ndo responde, mas inicia verbalizando uma palavra que associa

ao inicio da conta¢do, a partir da qual percebemos que a nogdo temporal de sequencialidade
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dos fatos esta implicita, apesar da dificuldade que temos em compreendé-la exteriormente:
(8) “veiz...” , que equivaleria ao ‘Era uma vez...".

Nesta utilizacao, ¢ possivel destacar a utilizagdo de holofrases por parte da crianga,
acompanhada de gesticulacao conforme a crianga manipula o livro, que ¢ producao vocal
que transmite “‘uma intengdo comunicativa holistica e na maioria das vezes a mesma inten¢ao
comunicativa da expressdo do adulto de quem ela aprendeu” (Almeida, 2018, p. 61),
conforme apontamos em momentos anteriores nesta dissertacdo. A cena interativa expoe
duas proposi¢des importantes.

Primeiro, apesar de Almeida (2018) categorizar as produgdes prosodico-vocais em
estagios da aquisicdo da linguagem, a propria autora ja considera que ndo ¢ um processo
estatico, no qual se finaliza um e se inicia outro, a prova disto ¢ uma mesma crianga, de
mesma idade e em um mesmo contexto interativo, vocalizar construgdes sonoras que podem
ser enquadradas em categorias diferentes. Referimo-nos justamente a crianga participante
desta pesquisa, a qual ao longo das sessoes utilizou holofrases e blocos de enunciados.
Depois, a cena reforga a importancia do jogo interativo na constru¢do da linguagem da
crianca, demonstrando o quanto € o como ela se apropria € em muitos momentos ressignifica
seu uso.

A mae pergunta novamente “como ¢ o nome da historinha?” e dessa vez a crianga
responde (10) “téis po quinhu”. Em seguida, a crianga diz (12) “o lobo figiu o poquinho”, e
a mae tenta redirecionar a sequéncia de fatos da narrativa, (13) “pronto ai como foi que
comegcou a historia conta pra mamae Era...”. A crianga entende, mas traz para o que seria o
inicio da histdria, o acontecimento que parece té-la marcado, o fato de a mae anteriormente
ter narrado e afirmado que o lobo foi embora, fugiu, e a crianga ao iniciar a historia percebe
que o lobo continuava bem ali, no livro, na imagem em sua visdo, a crianca dispara sua
surpresa, “era... pugiu esse looobo! chigoo chigo?”. O que a cena sugere ¢ que a crianga
compreende que existe uma sequéncia temporal, mas encaixa os fatos a partir de outra
perspectiva que ndo apenas de como necessariamente as coisas aconteceram.

Percebemos, além do explicitado, que os gestos indicativos continuam recorrentes,
sempre associados ao objeto concreto (o livro). Quando a crianga assume a posi¢ao principal
de narradora, salientamos a dificuldade em manter a linha temporal da histéria, o que
representa um desafio para a proposta do formato de andlise dos dados. No entanto,

caminhando entre esses retalhos, € possivel, sim, organizar uma sequéncia légica dos fatos,
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na medida em que ponderamos que sdo construidos a partir de um jogo interativo e nao de
um monologo.

A segunda sessdo, por fim, apresenta em destaque a produgao de gestos déiticos e
pantomimas/iconicos, marcando — no que se refere ao reconto da crianga — uma narrativa
com recorrente indicacdes/identificagdes de personagens e representagdo das suas agoes,
além do olhar continuar revelando a atencionalidade orientada por estes gestos em referéncia
ao objeto livro.

No plano vocal a producdo de holofrases e blocos de enunciados demonstrou uma
presenga maior da narrativa verbal, mesmo em uma estrutura narrativa ainda conduzida pela
expressao gestual. A interagdo no jogo pergunta-resposta foi mais recorrente e ocorreu boa
parte dos momentos a partir de uma légica mimética, na qual a mae fazia algo e a crianca

repetia ou as duas faziam quase que simultaneamente.

5.3 Terceira sessdo — contacdo dialogada: a sintonia da diade nas ac¢des dos personagens

da historia

Na terceira vez que ocorreu a sessdo para o conto e reconto da histdria, a crianga
estava com muita energia ¢ movimentava o corpo buscando brinquedos e objetos para
manipular. De modo geral, consideramos comum que nao houvesse atengao total da crianca
ao longo das contagdes e fomos lidando com a inquietagdo e curiosidade diversa de modo
natural, ndo reprimindo a crianca na tentativa de forgar que ela focasse a qualquer custo, mas
sempre buscando chamar sua atencdo para se engajar na interagdo, levando em consideragao
que eram questoes proprias da idade e da rotina da crianga. Em relagdo ao ambiente,

utilizamos desta vez um tapete no chao da sala:

Figura 13: Disposicao das participantes no ambiente (3% sessao)

Mae

Crianca ’

Tapete

Diposi¢do da camera
(celular com a pesquisadora)

Fonte: Elaboracao da autora.
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A mae iniciou o conto da historia e a crianca dialogava junto a mae durante o

momento, a0 mesmo tempo ela buscava contato com outros objetos e brinquedos da sala,

verbalizando em alguns momentos no decorrer da historia seu desejo de brincar, pintar,

realizar atividades ndo necessariamente relacionadas a contacdo, mas que também nao

necessariamente excluia seu interesse pelo que estava ocorrendo naquele contexto. Podemos

visualizar melhor no Quadro 9, o qual apresenta o recorte 1 do conto da mae na terceira

Sessao:

Quadro 9: Recorte 1 do conto da mae na terceira sessao (Data: 16/06/2023. Crianga: 2 anos, 6 meses € 28

dias)

TURNO

PARTICIPANTE

IMAGENS DA CENA

PLANO GESTUAL

PLANO VOCAL

Mae

Sentada no chio da
sala em cima de um
tapete azul, a mde
inicia a contacao de
historia ergue a mao
com os trés dedos
estendidos

Era uma vez os
trés porquinhos
que decidiram
cada um construir
sua propria casa

Crianga

Caminha pela sala

Em pé caminha pela
sala em diregdo a
mae explorando
alguns objetos
disponiveis.

segurando a lanterna
ligada, sai em diregéo
a mae

téis poquinhos

cadé o lobo méae?

Mae

Direciona o olhar
para a crianga que se
aproxima e continua

a leitura da historia

0 iIrmao mais novo

Crianga

Aproxima-se da
mae e poe a mao
esquerda sobre o
ombro da mesma,

olhando para o livro

cadé o lobo méae?
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ergue e abaixa o

brago direito no
centro do livro

mostra a imagem
para a crianga

ergue o brago leva a
mio até a perna da

ta aqui, a gente vai
ja ver o lobo

5 Mae crianga a0 mesmo
tempo que gira a
cabega na mesma
direcdo e retorna a . .
~ . 0 irmdo mais
mao ao livro ,
novo, s6 gostava
de brincar e fez
uma casa de palha,
. o irmdo do meio
movimenta a cabega
na dire¢do da crianga
. movimenta a lanterna
8 Crianga . . N ~
na mio,direciona o |cadé a palha mae?
olhar para o livro
leva a mao até a .
. . a palha ta aqui oh,
~ imagem do livro
9 Mae a palha a casa de
mostrando para a
. palha
crianga
movimenta o corpo
para frente coloca o
joelho no chéo olhar
. ara o livro
10 Crianca P
ergue-se olhando N
& . cadé mae?
para o livro
leva a mio até a
11 Mae imagem do livro ta aqui!

mostra para a
crianca
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direciona o olhar ao
livro, folheia-o

|

Fonte: Elaboracdo da autora.

A mae inicia a histéria buscando ndo perder a linha da sucessdo de fatos, mas ao
mesmo tempo mediando os questionamentos ¢ a atengdo da crianga. E perceptivel o interesse
da crianga em personagens especificos, nesse caso, a pergunta sobre o lobo ¢ recorrente.
Existe uma necessidade de visualizar concretamente o personagem, estimulada também pela
existéncia do livro — se ha um livro, tem algo para ver. Um adendo para tentar compreender
melhor este interesse ¢ o fato do lobo ser o personagem com tragos e falas mais
caracterizantes, sendo facilmente representado por onomatopeias, por exemplo. Estes
aspectos podem ser marcantes e explicar o interesse recorrente.

Diante da constancia da dindmica de identificacdo de personagens e objetos da
narrativa, como visto anteriormente em destaque nas outros sessdes, também se repete a
atengdo conjunta, na qual um objeto/imagem torna-se referéncia para uma espécie de
triangulacao dos angulos para o qual se olha: crianga > mae / crianga > objeto/imagem / mae
> objeto/imagem.

Destes destaques do funcionamento da linguagem multimodal ao longo das cenas
interativas apresentadas, no momento de introdugdo da histdria fica mais evidente que ¢
comum a utilizacdo de gestos déiticos, pois apresenta os personagens, cenas de atengao
conjunta dentro deste processo e, no geral, os gestos acompanhando o fluxo de fala.

Nas sequéncias dos recortes selecionados organizados abaixo, notamos uma
dinamica interativa diferenciada em relagao ao primeiro momento, a crianga comega a entrar
mais no jogo narrativo a partir de uma relagdio mimética com a mae e o objeto
(livro/narrativa). Observemos o Quadro 10, o recorte 2 do conto da mae na terceira sessao,

e em seguida o que as cenas tém a nos mostrar.
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Quadro 10: Recorte 2 do conto da mae na terceira sessdo (Data: 16/06/2023. Crianga: 2 anos, 6 meses ¢ 28

dias)
TURNO | PARTICIPANTE | IMAGENS DA CENA | PLANO GESTUAL PLANO VOCAL
...Certo dia o lobo
apareceu na casa de
palha, ah e ai bateu na
porta, como ¢é que ele
bate na porta, abra a
porta seu porquinho,
sendo eu vou assoprar
e derrubar, ai o
porquinho vai se
21 Miie embora seu lpbo, vai
se embora, vai embora,
vai embora, ai o lobo
fez o que? soprou a
casa dele ahhhhh
fuuuuuu, ahhhhhhh fu
e ai a casa de palha
caiu e o porquinho saiu
correndo socorro!
socorro! socorro!
socorro!
em pé movimenta-se
22 Crianga observando objetos que pintar mae
no movel
leva a mao até a casa
23 Mae de madeira e da
batidas
24 Crianga de?
caminha em dire¢do
a mae
leva a mdo em
diregdo a casinha de
brinquedo
25 Mae

movimenta a cabega,

olha para a crianca e

retorna o olhar para
o livro
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26

Crianga

segurando a lanterna,
senta-se no chéo
aponta para a
casinha de madeira

27

Mae

ergue o brago direito
e segura na lanterna
junto com a crianga

estica o brago solta a
lanterna e volta a
mao para o livro

28

Crianca

da batidas na casinha
de madeira com a
lanterna

sentada no chéo de
costas para a camera
manuseia a lanterna
e a casinha de
madeira

cadé ...que issi aqui

29

Mae

toca rapidamente a
mao na crianga e
volta ao livro

movimenta 0s
bragos, mostra o
livro para a crianga
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30

Crianga

direciona a atengdo a
mae e puxa o ar,
inclina a cabeca para
tras levemente

31

Mae

poe o livro nas
pernas, expressao de
suspense, olhar para
a crianga mao direita
fechada para cima e
a esquerda
espalmada

32

Crianga

apoia os bracos no
chdo e levanta-se
rapidamente
correndo em diregdo
ao movel da TV

33

Mae

ergue os bragos e
bate com a mao
direita fechada na
palma da mao
esquerda

34

Crianga

em pé olha para a
pesquisadora
sorrindo

35

Mae

leva as duas maos
espalmadas no canto
da boca abrindo-a
em seguida desce os
bragos para pegar o
livro

36

Crianga

em pé gira e ergue o
corpo com cabega
inclinada para tras.

seu poquinhooo00
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37

Mae

olha para a crianga
sorri e pega o livro
segue a leitura.

38

Crianga

da um passo para
frente

Encosta a cabeca no
chio e apoia o corpo
com o braco

pluplupluplu

39

Maie

inclina o corpo, toca

no brago da crianga,
traz o livro para

perto de si e mostra

40

Crianga

levanta e se
direciona a mée

L
‘J movimenta os bragos
e gira o corpo de
frente para a mae

bola

41

Maie

ergue os bragos e
movimenta a mao
rapidamente para
frente e para trés

42

Crianga

da passos para frente
e estica o brago para
dar batidas no livro

shh shh
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43

Mae

estica a mao até a

mao da crianca e

retorna para trés
apoiando-a na perna

44

Crianga

passo para frente
ergue os bragos até a
boca com as maos
espalmadas e se
abaixa assoprando,
em seguida ergue o
corpo

45

Mae

ergue a mao direita
toca no livro e leva-a
até o canto da boca
abre-a e inclina-se
para frente
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46

Crianga

Ah fuuu

47

Maie

ergue novamente o
corpo mantém a mao
no canto da boca,
puxa o ar e solta-o,
em seguida desce a
mdo para o livro

48

Crianga

de frente para a mae
leva a méo direita
até o canto da boca e
inclina levemente o
corpo para frente
assoprando

Ah fuuu

49

Mae

movimenta o livro
nas maos mostra a
imagem para a
crianga

50

Crianga

caminha para frente
da mae e observa as
imagens do livro

Fonte: Elaboracao da autora.

Na cena acima referente ao turno 21, a mae seguiu a contagdo do desenvolvimento

da histéria dialogando e respondendo aos questionamentos da crianga, que observava as

imagens. A narrativa da mae neste turno atravessa todas as cenas. A crianga escutava a leitura

e perguntava a mae sobre o que via e ouvia. Ao chegar no climax da historia, a mae modula
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a voz, deixando-a mais grave, o que atraiu a atengdo da crianga, envolvendo-a
completamente na trama ao ouvir (21) “...certo dia o lobo apareceu na casa de palha...”. Vale
ressaltar, inicialmente, como a alteragao na qualidade da voz funcionou como uma estratégia
para atrair a atencao da crianca.

J& trouxemos que Aquino e Salomao (2009) ddo como exemplos de aten¢do conjunta
além de olhar para o olhar e compartilhar/mostrar objetos, a situa¢do interacional de observar
a face do outro, estando ambos em situacdes distintas — nesse caso, a mae no papel de
contadora e a crianga de ouvinte. Com a cena do turno 21, reforcamos que apesar de se falar
muito sobre o olhar quando se discute sobre a aten¢do conjunta. O olhar ¢ uma semiose
relevante, pois revela como o sujeito se direciona para o outro. O ato de olhar pode servir
como pista de engajamento na interacdo com o outro. Além do olhar, outras semioses
participes da linguagem multimodal coatuam neste processo de relacao interacional.

Conforme a mae prossegue a narrativa, a crianga, sentada no chdo, reagiu fazendo
uma expressdo de assoprar, ou seja, um gesto pantomimico, voltando-se para a mae: (30)
direcionou a aten¢do a mae e puxou o ar inclinando a cabeca para tras levemente. A mae

2

continuou (21) “o lobo bateu na porta do porquinho...” ¢ a crianga (32) “apoia os bragos no
chdo e levanta-se rapidamente correndo em dire¢do ao movel da TV”, realizando gestos de
batidas com a mao esquerda: aqui a mae narra a a¢do do lobo e a crianga representa a agdo a
partir do gesto pantomimico que realizou. Podemos considerar que ha uma espécie de
sincronia semantica a partir do processo mimético que vai dando ritmo a interagcdo, mae e
crianga envolvem-se mutualmente na constru¢ao da narrativa. A mae aciona o plano vocal e
a crianga o gestual em sincronia semantica.

Na sequéncia, a mae narra (21) “...abre a porta seu porquiiinhooo...” e levou as duas
maos espalmadas ao canto da boca simultaneamente, colocando-se na posi¢ao do
personagem do lobo. Ja a crianga, gira o corpo impulsionando a cabega para tras e verbalizou
simultaneamente a mae a mesma palavra: (36) “seu poquinhooooo” e com expressao de
sorriso, ficou em pé de frente para a mae. Aqui vamos compreendendo o jogo interagao se
intensificar através do mimetismo, como por exemplo quando a crianga € a mae passam a
especular os gestos e vocalizagdes uma da outra e as duas parecem estar construindo
conjuntamente a narrativa. Esse movimento sugere o que Tomasello (2003) denomina como
sintonizacao afetiva. O autor mencionado fala sobre a reproducdo dos movimentos
simultaneos, mas fica claro que o sintonizar tem a ver com o todo da linguagem em suas

diversas semioses, incluindo a produg¢ao vocal, pois a reproducdo sincrona da voz ocorre até
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mesmo na modulagdo da mesma, ao estenderem, mae e filha, as vogais da palavra porquinho.
Devemos mencionar também que, no geral, a pantomima das a¢des dos personagens, como
quando a mae realiza e a crianga também (nos turnos 21 e 36), aconteceu em sincronia
temporal entre gestos e produgdo vocal.

Vamos observar como a interagdo mimética continua e na medida que se intensificam
as reprodugdes, constrdi mais vinculo interativo (ou sintonia afetiva). Logo, a mae seguiu
com a leitura do climax da historia (21) “...sendo eu vou assoprar e derrubar...”; a crianga
caminhou para frente e a0 mesmo tempo que escutou a palavra derrubar, ela levou o corpo
para baixo, apoiando-se com as maos no chao fazendo um barulho como que reproduzisse o
assopro (38) “pluplupluplu”. Lembramos aqui, para exemplificar, o jogo de mimica, no qual
alguém, através de gestos, representa determinada coisa para que a outra tente adivinhar,
verbalizando, o que estava sendo representado. Na cena, o jogo interativo se assemelha ao
jogo de mimica, s6 que invertido: quando a mae verbaliza, a crianca ‘adivinha’ a situagao
narrativa através da producao gestual caracterizada por pantomimas (produgdo vocal).

Desse modo, a mae levou o brago até a crianga e procurava focar seu olhar com o da
mesma e dando continuidade a leitura, verbalizou: “vai se embora seu lobo, vai se embora”,
“vai embora, vai embora...”. A mae encenava o conto, olhava em dire¢do a crianga e
balancava as maos com movimentos rapidos para frente e para tras. A crianga, por sua vez,
mostrava expectativa, curiosidade nessas cenas, reproduzindo os gestos da made, um
mimetismo gestual que parecia fazer parte do processo de compreensdo do outro a partir da
narrativa. Outro ponto ¢ que as verbalizacdes em sintonia aconteceram no climax da histoéria.
Ainda na cena em questdo, a crianca sapateou pelo chao, ficou de frente para a mae e levou
o braco esquerdo até o livro batendo nele a0 mesmo tempo que verbalizava junto com a mae
as palavras que ouvia: (40) “bola”, uma holéfrase que equivale a vai embora, dessa vez nao
antecedida ou acrescentada por um gesto dé€itico, mas acrescentada pelos gestos de (41)
erguer os bracos e movimentar a mao rapidamente para frente e para trds e, em seguida, a
produgdo vocal pantomimica (42) “shh shh”, que demonstra sua intencdo de afugentar o
lobo.

Nas cenas seguintes, observamos uma maior sintonia entre quem conta € quem escuta
a historia, algo como se fosse indissociavel, as duas participantes verbalizam e gesticulam
em total harmonia, ritmada e de forma natural. A mae segue o jogo de contar: olhou
direcionado a filha, e enunciou: (21) “ai o lobo fez o qué? soprou a casa dele”; levando a

mao direita ao canto da boca e realizando o gesto de assoprar. A crianga, que estava de pé
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participando ativamente do momento, deu passos para frente e levou as duas maos ao rosto,
puxou o ar com forga e assoprou inclinando o corpo para baixo se colocando na posic¢ao de
cocoras, cabeca baixa, proxima ao chdo, e em seguida levantou e repetiu os movimentos
gestuais do assopro s6 que dessa vez manteve seu corpo de pé, (46) “ah fuuu” e (48) “ah
fuuu”. Ergueu-se e direcionou-se a mae com o olhar atento ao livro, a mae seguiu o conto “e
0 porquinho saiu correndo, socorro, SOCOrro, SOCOITo, SOCOIT0, SOCOIT0, SOCOrro”, a mae
realizou os gestos de balancar rapidamente os bracos no ar, enquanto a crianga bastante
euforica com a cena realizou movimentos de bater os pés, girar o corpo, € movimento de
bragos rapidamente simulando a agcdo de correr e, assumindo a perspectiva do personagem
do porquinho, verbalizou (52) “co rro”.

Na sequéncia, a narrativa segue sendo direcionada para o climax, como demonstra o
Quadro 11, que apresenta o recorte 3 do conto da mae na terceira sessdo. A interagao se
intensifica, e conforme a crianga ¢ engajada a participar da narrativa, o desdobramento do
enredo fica mais dindmico, pois mesmo a narradora ativa sendo a mae, a crianga passa a se

entreter mais a linha do tempo dos fatos.

Quadro 11: Recorte 3 do conto da mée na terceira sessdo (Data: 16/06/2023. Crianga: 2 anos, 6 meses ¢ 28
dias)

PLANO

TURNO

PARTICIPANTE

IMAGENS DA CENA

GESTUAL

PLANO VOCAL

53

coloca o livro de
frente para si e
continua a leitura...

e o lobo foi atras da
segunda casa a
casinha de madeira

54

Crianga

caminha em diregdo
a mae cabeca
inclinada para baixo
observando o livro

ergue o brago e
abaixa na altura do
ombro

passo para tras
movimenta o braco,
dando pulos

deieeeira caiu
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55

Mae

¥

movimenta o corpo

para frente, bate na

capa do livro, olhar
para a crianga

caiu, ai ele bateu de
novo na porta oh,
abra a porta seu
porquinho

56

Crianga

da batidas no
mével, olhar para a
mae

57

Mae

abaixa e levanta o
brago rapidamente
levou a méo
espalmada a boca
desce a mdo e segue
segurando o livro

58

Crianga

ergue os bragos até
0 rosto puxa o ar
inclina a cabega
para tras, gira o
corpo ¢ desce os
bragos até a altura
da cintura

da passos em
dire¢do a
pesquisadora e vira-
se de costas

poorta purquiiiinho
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59

Mae

abri o livro

ergue a mao

espalmada proximo
a boca e depois

movimenta-a para
frente e para tras

ai o porquinho disse:
va embora seu lobo
va embora, va
embora se vocé ndo
abrir, eu vou soprar
e derrubar, ai como
foi que ele fez? 1,2
,3 e ohhh fuuuuu,
assoprou e casa de
madeira caiu ai os
dois porquinhos
sairam correndo
SOCOITO, SOCOTITO,
SOCOITO

60

Crianga

leva as duas maos

ao canto da boca

indo em diregdo a
mae

de frente para mae
da pulos movimenta
os bragos sai do
foco da gravagdo

looobo, bola

61

Mae

mao espalmada no
canto da boca,
abaixa a mao
levando-a ao livro,
olhar na diregdo da
crianga

ergue a mao até o
canto da boca e
retorna ao livro
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retorna caminhando barrr
para cena em
dire¢do ao movel

62 Crianga

ergue o brago até o
canto da boca com a
mao espalmada
movimenta o corpo
para frente, abri a
boca puxa o ar

63 Mie

de frente para mae
| ergue o brago com o
dedo indicador
apontado para cima
leva as duas méos
64 Crianga ao rosto abaixa-se e .
levanta-se dois e ahh fuuu
gira o corpo em
dire¢do a mae com
bracos abertos maos
espalmadas olha
para o livro

Fonte: elaboragdo da autora.

Seguindo a leitura, a mae conta (53) “e o lobo foi atras da segunda casa a casinha de
madeira” a criang¢a se aproximou da mae e verbalizou em sintonia (54) “deiiiira, caiu”
antecipando o que ira acontecer com a casinha, na producdo gestual, ela levantou o brago

direito com a mao espalmadas para cima e abaixou até a altura do ombro. Nessa cena,
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percebemos como o processo mimético ganha forga na interacao. Do turno 54 podemos dizer
que ha utilizagdo de pantomima gestual e a produgdo vocal “[ma]deiiiira, caiu”. Além de
estabelecer uma sincronia na interagdo com a mae, reproduz uma espécie de pantomima
vocal ao representar também a cléssica expressdo comum em desenhos, por exemplo, de
quando um tronco de arvore ¢ cortado. As pantomimas gestual e vocal aconteceram de forma
simultanea e reiteram a significagdo uma da outra, ou seja, apresentam sincronia temporal e
semantica.

A mae seguiu (55), complementando, “caiu, ai ele bateu de novo na porta oh, abra a
porta seu porquinho”, movimentando o corpo para frente e batendo na capa do livro.
Manteve o olhar para a crianca, enquanto esta deu batidas no mével olhando para a mae, o
que caracteriza a produ¢ao do plano gestual caracterizada por pantomimas ao realizar batidas
na porta, simulando a agao do lobo, espelhada nos gestos da mae que também representaram
batidas na porta através das batidas no livro.

A mae levantou o brago rapidamente e levou a mao espalmada a boca, caracterizando
uma pantomina gestual do porquinho espantado. Simultaneamente produz o bloco de
enunciado: “abra a porta seu porquinho”. Ja a crianga, que estava de p¢é de frente para a mae,
ergueu os bragos até o rosto, puxou o ar inclinou a cabega para tras, girou o corpo e desceu
os bragos até a altura da cintura, (58) e produziu o enunciado simples com a auséncia do
verbo - “porta purquinho” ([abra a] porta [seu] purquinho), verbalizando a frase junto com
a mae e também realizando a pantomima gestual referente a ameaca de assopro.

Na sequéncia, a mae continua a narrativa, (59) “ai o porquinho disse: vd embora seu
lobo va embora, v4 embora, se vocé ndo abrir, eu vou soprar ¢ derrubar, ai como foi que ele
fez? 1, 2 ,3 e ohhh fuuuuu, assoprou e casa de madeira caiu ai os dois porquinhos sairam
correndo socorro, socorro, socorro”, a mae gesticulava e verbalizava as acdes dos
personagens buscando trazer mais emog¢ao para o climax e a crianga embarcava na histéria
sendo tomada pela interacdo, ela muitas vezes especulava os gestos da mae, como
percebemos entre o turno 59 e 60, no qual a mae (59) ergue a mao espalmada proximo a
boca e depois movimenta-a para frente e para tras, € a crianga também (60) leva as duas
maos ao canto da boca indo em direcdo a mae, ao mesmo tempo que produz o enunciado:
“lobo, bola”.

Desse modo, evidenciamos que, durante a narrativa materna, a crianga ativamente
realiza as agOes coerentes com o fluxo da historia narrada, como se observa nos movimentos:

(1) ela levou as duas maos ao canto da boca, assumindo o papel do porquinho, dando voz a
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ele ao solicitar que o lobo fosse embora (turno 60) e (ii) Pula, movimentando os bragos e
corre no espaco apos ouvir que a casa de madeira caiu e porquinho saiu correndo (turno 59),
a crianca pulou movimentando os bracos e correu saindo rapidamente do foco da gravacdo
(turno 60). Na cena descrita acima, além da manutencdo do jogo mimético, percebemos
como a crianga assume a perspectiva do personagem, realizando pantomimas gestuais, um

aspecto interessante que também € percebido por Silva (2022) em seu estudo.

Quadro 12: Recorte 4 do conto da mée na terceira sessdo (Data: 16/06/2023. Crianga: 2 anos, 6 meses ¢ 28
dias)

PLANO
TURNO | PARTICIPANTE IMAGENS DA CENA GESTUAL PLANO VOCAL

abri os bragos olha
para o livro segue a
contagao

65 Mae mostra o livro para
a crianga e
movimenta o brago
direito rapidamente
para cima e para

baixo

faz movimentos
rapidos de pernas e
bragos gira o corpo
e sorri para a
pesquisadora

66 Crianga

com expressao de
sorriso movimenta
o livro em seu
campo de visdo para
continuar a leitura

67 Mae
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68 . .
caminha sorrindo
com a mio no
Crianga movel gira o corpo [ndo
ficando de costas compreensivel]
para a pesquisadora
|
|
70 Mae | . . e ai, vamo aqui
! folheia o livro ’ q
Alana
L
Ergue-se e caminha
71 Crianga em direcdo a mae
olha para o livro
| que?
||~
segura o livro com a
mao esquerda, mas o lobo ndo
~ l " ergue a direita desistiu, foi pra
72 Mie = . .
mostra os trés dedos | casa do terceiro
para a crianga e porquinho que era
abaixa a mdo até a de tijolo
perna
caminha pela sala
em pé faz
73 Crianga movimentos de que mae?
pernas, bragos gira
%Y a cabeca na diregio
L
BC da mae
. e ai ele pegou e
movimenta
bater na porta de
levemente o corpo
. novo, abra porta
fecha o livro e leva .
~ seu porquinho
a mdo cspalmada ndo, ndo vou abrir
74 Mie até o canto da boca ’ .
seu lobo va se

batidas no livro com
a mao direita

embora ai o lobo
disse: Alice
preste atengdo, o
lobo disse que ia
assoprar a casa de
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novo a casa de
tijolo oh, ele
bateu, ¢ ndo abriu
ai o seu lobo
soprou oh fuuu s6
que agora a casa
nao caiu, ai o lobo
subiu pela
chaminé e
resolveu descer,
s6 que quando ele
desceu A chaminé
estava acesa, O
lobo. a chaminé
estava acesa,
quando ele desceu
que ele caiu ah
nm ele queimou o
bumbum oh, e
saiu correndo,
como foi que o
lobo saiu
correndo? oh e ai,
nunca mais o lobo
foi visto e os
porquinhos
viveram felizes
para sempre!

75 Crianga parede
ergue ¢ abaixa o
brago, leva a méao
A até o canto da boca
76 Mae e expressdo de

sorriso olhando para
a crianga
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77

Crianga

ao lado da mée
retira a mao da
parede leva ao canto
da boca

inclina a cabega
para tras, olhando
para a pesquisadora
com expressdo de
SOrTiso

v ©

caminha, e apoia o
bra¢o no moével olha
para pesquisadora
sorri

E———
g p—

cooota
poquiiiinho

78

Mae

ergue o brago na

altura do ombro e
movimenta para um
lado e para o outro

o\ volta a folhear o
e 11vr0o € movimenta a
mao direita
espalmada para
frente

79

Crianga

aponta com o brago
esquerdo para
objeto no movel

quer brincar

80

Mae

movimenta o livro,,
dar batidas com as
maos e mostra trés
dedos estendidos
para cima
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82

Mae

direciona o brago
até a casinha de
madeira no chao e
dar batidas

83

Crianga

vai em dire¢do a
casinha de madeira
no chédo e dar
batidas com a mao
direita fechada

senta no chao de
frente para a mae
leva as maos ao
rosto

84

Mae

inclina o corpo para

tras levando o brago

até o canto da boca

puxa o ar e inclina
pra frente

85

Crianga

=

inclina todo o corpo
para frente se apoia
no joelho assopra
leva a cabega
proximo ao chao

fuuuuu

86

Mae

movimenta o livro
mostra para a

crianga e balanga o

brago para um lado
e para o outro

88

Mae

g

estica o brago
mostra com o dedo
indicador o telhado
da casinha de
madeira que estava
no chao

90

Mae

segura o livro segue
lendo a historia
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movimenta-se de
um lado para o
outro ¢ para frente e
para tras

91

Crianga

Inclina o corpo de
joelhos estica o
braco e toca na

casinha de madeira

no chdo

leva a mdo até a
casinha de madeira
(cofre) traz para
perto de si senta no
chdo e ergue a
casinha mostra para
amae

pde a casinha no
chao empurra -a na
direcdo da mae

isa qui € o lobo ¢
o lobo

92

Mae

leva o brago até a
casinha de madeira
e retorna ao livro

direciona o livro
para a crianga
mostra a imagem

mostra a imagem
do livro para a

crianga expressao
facial de sorriso

93

Crianca

levanta do chéo
movimenta
rapidamente os
bragos os pés
sorrindo sai
correndo

[Gritos]

Fonte: Elaboragdo da autora.
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Conforme discutimos ao longo da dissertacdo, em relacdo as dimensdes dos gestos,
proposta por McNeill (1992), ¢ possivel observar a utilizagdo dos gestos icoOnicos em
sincronia com o fluxo de fala como no momento em que expressa a agao do lobo, o
acontecimento de derrubar a casa com um assopro. Dentro do continuo proposto por Kendon
(1982), ¢ possivel destacar a presenga constante de gesticulacdo, que ¢ a utilizagdo de gestos
acompanhando o fluxo de fala, que envolve toda gesticulacdo cultural ou individualmente
caracteristica, desde gestos com as maos como toda a ‘performance’ do corpo, como o ato
que a crianca faz de se inclinar para observar o livro.

Com o fim do conto materno, a mae continua a interagdo, questiona se a crianca
gostou da historia, e a convida para cantar a trilha sonora, “quem tem medo do lobo mau...”.
Observamos os desdobramentos disso mais adiante, na cena logo apos a crianga caminhar
pela sala e, mesmo buscando outros distratores, conseguir seguir o ritmo da melodia e cantar
partes da musica com a mae. A crianga se distraiu brincando deitada no chdo, e a mae chamou
a aten¢do buscando inseri-la novamente na narrativa, pedindo que a crianca recontasse a
histéria que ouviu. Nesse contexto, apresentamos no Quadro 13, o recorte 1 do reconto da
crianga na interagdo com a mae na terceira sessao, no qual a mesma passa a ser a narradora
ativa da historia.

Na primeira cena do fragmento que selecionamos, a crianga inicia respondendo ao
questionamento da mae sobre a histéria: (1) “poooquinho!”. Nesse momento, a crianca
estava deitada no chao movimentando as pernas, € a mae entdo procurou fazer a ligagao da
sequéncia da narrativa: (2) “e ai, o que foi que aconteceu?”. A crianca, que nesse momento
ficou fora do plano de gravagao, verbaliza (3) “¢ o lobo”, utilizando um bloco de enunciado

para informar que o lobo apareceu na histéria.
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Quadro 13: Recorte 1 do reconto da crianga na interagdo com a mée na terceira sessdo (Data: 16/06/2023.
Crianga: 2 anos, 6 meses ¢ 28 dias)

TURNO | PARTICIPANTE

IMAGENS DA CENA

PLANO GESTUAL

PLANO VOCAL

1 Crianga

deitada no chéo
movimenta as pernas
a camera nao
registrou o rosto da
crianga no momento

Pooooquinho!

2 Mie

sentada no chao
corpo apoiado na
parede movimenta a
cabeca levemente pra
frente, movimenta o
brago direito em cima
do depdsito

e ai o que foi que
aconteceu?

3 Crianga

[saiu do foco da
gravacao]

¢ 0 lobo

4 Mae

movimenta a cabega
para o lado esquerdo
abre as maos
espalmadas em cima
do depdsito que esta
em suas pernas

que foi que o lobo
fez?

5 Crianga

volta ao campo de
gravagdo com pulos
bragos erguidos,
cabeca inclinada para
tras, abaixa os bragos
de frente para a mae

ahhhh grito

[assopro]

6 Mie

movimenta as maos
espalmadas em cima
do depdsito

aonde que ele fez
isso?
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ergue o brago
esquerdo ao rosto
inclina a cabeca para

tras e assopra Ahh fuuu

7 Crianga

de frente a tv estica o
brago direito apoia no
movel e vira-se para a . ~

~ p lobo também nao
mae .
vai tvisao

Fonte: Elaboracao da autora.

A mae segue realizando o jogo interativo e pergunta (4) “que foi que o lobo fez?” e
nesse momento a crianga retorna para o foco da gravacao com pulos, bragos erguidos, cabeca
inclinada para tras, abaixa os bracos de frente para a mae, verbalizando (5) “ah, gritos e
assopro’’: percebemos aqui, em sincronia temporal e semantica, a utilizagdo de pantomimas
gestual e vocal que buscam representar as acdes do personagem lobo. Como vamos perceber
em outros momentos, principalmente na quarta sessdo, ha uma recorréncia no uso de
pantomimas para falar sobre a acdo dos personagens, principalmente por parte da crianca.

A mae segue buscando desencadear a sequéncia da historia, (6) “a onde que ele fez
isso”, enquanto movimenta as maos espalmadas em cima do depdsito de brinquedos. A
crianga ergueu o brago esquerdo ao rosto, inclinou a cabega para tras e assoprou: (7) “ahh
fuu! / lobo também nao vai tvisdo”, de frente para a televisao esticou o brago direito apoiou-
o no movel e virou-se para a mae. Podemos inferir, primeiro, sobre a utilizacdo das
pantomimas gestual e vocal novamente, quando a crianca inclinou a cabega para tras e
assoprou (gestual) e quando produziu vocalmente (ahh fuu!) — essa ¢ uma pantomima

recorrente quando a criancga vai falar sobre as agdes do lobo, como salientamos.




105

Constatamos que, nessa narrativa, a crianga trouxe para a histdria uma situagao que
observou da situag@o presente para a historia, ao verbalizar uma frase que associa o lobo,
personagem da histoéria, a televisdo objeto do seu cotidiano que observou no momento: (7)
“lobo também nao vai tvisao”. Associamos isso novamente ao que Brandao (2015) ressalta
sobre a atividade narrativa da crianga e seu estatuto de jogo, na qual em muitos momentos o
mundo real ¢ extrapolado, ao tempo que ¢ preenchida por memoria vivida e ficcionalizagao.

No Quadro 14, que apresenta o recorte 2 do reconto da crianga na interacdo com a
mae na terceira sessao, a interagdo entre a diade permanece através do jogo de interlocugao.

Na sequéncia, o jogo de interagdo acontece entre didlogos da crianca e os
questionamentos da mae direcionando o reconto. Observamos que o formato narrativo de
colcha de retalhos (protonarrativas) nao perde o carater de interlocucao, pois mesmo quando
a crianga ¢ quem reconta, o papel do interlocutor adulto ainda ¢ essencial — o que se altera ¢
o fato de quem ¢ o narrador ativo, ou seja, quem desdobra os fatos que constroem o enredo.

No fragmento destacado no quadro, a mae, segurando as maos da crianca, abaixou a
cabeca buscando sua atengdo e questionou (30) “no do porquinho qual era, era a casa de
que?” — percebemos que a partir do toque como uma pista tatil, ocorre a atengdao conjunta
com a crianga passando a focar na mae como referéncia, o toque direciona o olhar. A crianga,
que estava de cdcoras, apoiando as maos na perna da mae, movimentou a cabega para frente,
verbalizando (31) “palha”, o que podemos caracterizar como holofrase ([casa de] palha). No
plano gestual, nesse momento a crianga apresenta apenas gesticulacoes.

Entdo a mae buscou engajar o encadeamento da linha narrativa: (32) “de palha, ai
como foi que o lobo chegou?”. A crianga de imediato levantou-se, e levou os dois bracos ao
rosto, inclinou a cabeca para tras e abaixou-se, soprando em resposta a pergunta da mae.
Essa acdo reflete para nds o quanto essa cena da histéria ficou marcada em sua memoria e
também ¢ perceptivel o quanto o momento do climax foi 0 momento que chamou mais
aten¢do da crianca nessa interacdo. Nao ha produ¢do vocal, apenas hd, mais uma vez, a

pantomima gestual do lobo soprando a casa — o diferencial desta vez ¢ a auséncia do verbal.
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Quadro 14: Recorte 2 do reconto da crianga na interacdo com a mae na terceira sessdo (Data: 16/06/2023.

Crianga: 2 anos, 6 meses ¢ 28 dias)

TURNO PARTICIPANTE IMAGENS DA CENA PLANO GESTUAL | PLANO VOCAL
| inclina o corpo para
| frente leva os bracos
28 Miie . até as maos da filha a primeira
crianca segurando-as casa, qual foi?
¢ estabelece uma
" troca de olhar
" de cocoras maos
29 Crianga seguradas pela mae
abaixa e levanta a
cabeca
que?
1
=
-
scgura as maos da no do porquinho
~ crianga, abaixa a
30 Mae qual era, era casa
cabega busca a A0
1. atengdo da mesma de que?
5
2
de cdcoras apoia as
31 Crianga Maos na perna da palha
méie e movimenta a
| cabeca para frente
P
movimenta de palha, ai como
32 Mae os bragos proximos foi que o lobo
ao corpo chegou?

W T
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33

Crianga

-

levanta-se, leva os
dois bragos ao rosto
inclina a cabeca para
tras e abaixa-se

ahhh fu

34

Maie

mexe a cabeca para
cima e para baixo
acompanha a

_ movimentagdo da

crianca

mas ele bateu na
porta?

35

Crianga

direciona o olhar para
a mae e da batidas na
perna da mesma

[sem produgdo
vocal]

Fonte: Elaboracao da autora.

Abaixo, no recorte 3 do reconto da crianga na interagdo com a mae na terceira sessao,

apresentado no Quadro 15, percebemos que a interacdo continua bastante dindmica. Além

do livro, um objeto passa a fazer parte da cena, um cofre em formato de casinha, feito de

madeira, que para a cena se tornou um objeto que podemos considerar ludico.

Na sequéncia, como demonstra o quadro abaixo, a mae continua indagando a crianga

para que a linha narrativa seja mantida. Observamos que a aten¢do conjunta ¢ um elemento

essencial na dindmica interativa da contagado, pois a partir disso a crianga se alinha ao enredo

com menor dispersao. Isso ¢ visivel, por exemplo, quando a mae (38) direciona a face e

mantém um contato visual com a crianga indagando “o lobo e ai ele disse o que?”.
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Quadro 15 - Recorte 3 do reconto da crianga na interacdo com a mae na terceira sessdo (Data: 16/06/2023.

Crianga: 2 anos, 6 meses ¢ 28 dias)

TURNO PARTICIPANTE

IMAGENS DA CENA | PLANO GESTUAL

PLANO VOCAL

36 Mae

movimenta a cabega
para baixo

e ai?

37 Crianga

sentada em cima da
casinha de madeira
(cofre) faz leves
movimentos no corpo

o lobo

38 Mae

direciona a face e
mantém um contato
visual com a crianca

o lobo ¢ ai ele
disse o que?

39 Crianga

WY

de frente para a mae
| levanta-se e se abaixa

inclina o corpo para
frente sai de cima da

| casinha de madeira e
senta-se no chdo

Affuu

paaaata
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40

Mae

acompanha os
movimentos da
crianga toca em suas
maos

€ a casa caiu ou
nao

42

Mae

inclina o corpo para
frente para conduzir a
crianga ao chio e
retorna o brago para
o deposito

o que foi que
aconteceu com a
casa?

43

Crianga

sentada de frente para
a mae vira a casa de
madeira no chio e
direciona o olhar para
amae

rubou

44

Mae

de frente para a
crianga movimenta
suavemente a cabega

inclina o corpo e leva
o brago até a casinha
de madeira

toca a casinha de
madeira e volta o
brago para tras

leva o brago até a
casinha de madeira e
retorna para o
deposito

derrubou e ai o que
foi que aconteceu?
os porquinhos
sairam?
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sentada no chdo de
frente para a mae
movimenta a perna
para cima e o brago
para frente toca o pé
direito

45 Crianga

movimenta
levemente os dedos
inclina o corpo para
frente

46 Mae sairam como?

inclina o corpo para
frente toca com a
mao esquerda na
casinha de madeira casa dele
retorna para tras
direciona o olhar para
amae

47 Crianga

Fonte: Elaboracdo da autora.

A crianga faz a pantomima vocal (39) “Affuu”, representando a agao do lobo de
soprar, identificando-o — mas dessa vez a pantomima vocal ndo vem acompanhada de
pantomima gestual, no plano gestual ocorrem gesticulagdes.

Entdo a crianga (39) inclina o corpo para frente, sai de cima da casinha de madeira e
senta-se no chdo. Aqui salientamos que o objeto foco de referéncia parece se transferir do
livro para a casinha: enquanto a crianca se senta no chdo segurando o objeto, a mae (40)
acompanha os movimentos da crianga manipulando o objeto, toca em suas maos,
perguntando “e a casa caiu ou nao?”.

A mae insiste (42) “o que foi que aconteceu com a casa?”, a crianga (43,) sentada de
frente para a mae, vira a casa de madeira no chdo e direciona o olhar para a mae, dizendo
“rubou”. Observamos que o objeto que estava disposto no chdo como um brinquedo (uma
casinha cofre de madeira) vira parte da narrativa, emulando a producao vocal em sincronia

temporal com a gestual.
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Na sequéncia, registramos um trecho desse jogo de perguntas e respostas da diade,
mae e filha dialogavam ora trechos da historia ora os interesses momentaneos da crianga.
Nesse jogo interativo mediado pela mae, a crianga verbalizou sequéncias das narrativas,
respondendo aos questionamentos da mae. Nesse sentido compreendemos o quanto a
interacdo na contac¢do de historia ¢ importante para desenvolver o discurso narrativo da
crianga, aumentando seu conhecimento do mundo e fortalecendo os vinculos de intera¢ao
entre interlocutores.

Dentre os pontos ja destacados, salientamos que quando a crianga reconta, costuma
assumir mais o papel dos personagens, de acordo com o jogo de interlocucdo guiado por
perguntas — as pantomimas gestuais € vocais sdo os recursos mais utilizados, através das
quais a crianca simula os personagens por meio da representacdo de suas agdes
caracteristicas. Na terceira sessdo, portanto, conseguimos compreender através do reconto
da crianga como a estrutura narrativa construida por essa interagcdo utiliza esse tipo de gesto
como suporte para manter a linha narrativa minimamente ldgica, marcando agdes e,

consequentemente, eventos.

5.4 Quarta sessio — o0 modo crianca de escutar, entre a inquietude e o lobo - a

pesquisadora conta e a crianca reconta

Na quarta sessdao, mudamos a estratégia ao inserir a propria pesquisadora como
participante colocando-a como o adulto da interlocugao, no entanto, a dindmica permaneceu

bastante similar as demais sessoes e a disposicao do ambiente como no anterior:

Figura 14: Disposicdo das participantes no ambiente (4° sessdo)

Pesquisadora

Crianga

Diposicao da camera
(celular com a méae)

Fonte: Elaboracao da autora.
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Houve, portanto, uma inversdo de papéis entre as interlocutoras. A pesquisadora,
anteriormente observadora que gravava o momento, assumiu o papel de interlocutora
privilegiada realizando o conto da historia e conduzindo a narrativa interagindo diretamente
com a crianga, enquanto a mae realizou a gravagdo, acompanhando os movimentos da
crianga no ambiente. Nessa sessdo contamos com uma quarta pessoa dando suporte com a
filmagem através da conducdo de um tripé em uma localizacdo no canto da sala, mas as
imagens utilizadas foram as captadas pela mae, que privilegiaram a movimentagdo da
crianca. Salientamos que a quarta pessoa nao interferiu em nenhum momento no processo.
Durante a sessdo, apesar dos esforcos para envolver a crianga na narrativa, ela dividiu sua
atencao entre ouvir a histdria participando em alguns momentos do conto, e a brincadeira de
movimentar o corpo subindo e descendo do sofa. E possivel observar isto a partir do Quadro

16, que apresenta o recorte 1 do conto da pesquisadora na quarta sessao:

Quadro 16: Recorte 1 do conto da pesquisadora na quarta sessao (Data: 23/06/2023. Crianga: 2 anos, 7 meses
e 5 dias)

TURNO PARTICIPANTE IMAGENS DA CENA PLANO GESTUAL | PLANO VOCAL

sentada no chdo, poe
o livro de historias na
frente da crianca,
aponta para cima com
dedo indicador

pois eu vou contar
e depois a Alana

conta, ¢ um, vamos
14 vai comegar...

19 Pesquisadora

movimenta a cabega
e o brago direito para
cima e para baixo
apontando nas méaos
quantidade com os
dedos

21 Pesquisadora

de frente para a
pesquisadora
movimenta os bragos
olha rapidamente para
a mae que grava a
cena

22 Crianga
um
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23 Pesquisadora e A A s
q ¢ dois € trés e ja

dois
24 Crianga
teis e
impulsiona o corpo
para frente, olhar para
o livro da historia
jaaaa

Fonte: Elaboracdo da autora.

Na cena interativa que inicia no turno (19), a pesquisadora mostra o livro para a
crianga, colocando-o em sua frente e sinaliza o inicio de uma contagem com o dedo indicador
para cima, na medida em que os gestos sao acompanhados pela produgdo vocal "pois eu vou
contar e depois a Alana conta, ¢ um, vamos 14 vai comegar...". Notamos que a crianga, estava
bastante agitada (20) movimentando o corpo para a direita, a partir disso retorna a se sentar,
voltando sua atengdo para o objeto e os gestos da interlocutora.

O livro se torna referéncia da interlocucdo com a ateng¢ao da pesquisadora e da
crianga, dirigindo o olhar para o objeto, e depois a pesquisadora a partir do gesto iconico
representando o numeral 1, o processo interativo triddico ¢ o que estabelece o vinculo da
interlocugdo. Percebemos como a compreensdo da atencdo conjunta ¢ importante para
analisar dados referentes a contacao de histéria, pois nas cenas seguintes, apesar da crianga
permanecer de certo modo inquieta, ¢ visivel como ela se insere na dindmica da contagao
conforme o referencial interativo se estabelece.

Conforme a contagem da pesquisadora continua, a crianca acompanha através da
producao vocal (22) "um". A produgdo vocal da propria pesquisadora acompanha o plano
gestual, enquanto os dedos sinalizam a quantidade do que ¢ contado, visto no turno 21, a
mesma verbaliza (23) "¢ dois, ¢ trés e ja". A producgdo gestual é ritmada com o fluxo de fala
e em paralelo a crianga acompanha em simultaneidade a contagem através da produgdo vocal
(24) "dois, teis e jdaaa". Ou seja, enquanto a pesquisadora utiliza gestos ritmados, na medida

em que o gestual e vocal coatuam, a crianga interage mimeticamente, mantendo o ritmo da
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produgdo vocal, espelhando a contagem e sendo engajada a voltar sua atengdo ao processo

de interlocucao.

No recorte 2, apresentado no Quadro 17, a pesquisadora inicia a historia. A crianca

continuou agitada, no entanto, manteve-se interagindo diretamente com a interlocutora

adulta.

Quadro 17: Recorte 2 do conto da pesquisadora na quarta sessao (Data: 23/06/2023. Crianga: 2 anos, 7 meses

e 5 dias)
TURNO PARTICIPANTE IMAGENS DA CENA PLANO GESTUAL | PLANO VOCAL
. Abre o livro com a Os trés po rquinhos,
25 Pesquisadora T olha aqui Alana era
mao direita
uma vez Por...
ergue o corpo
| inclinando para frente
apoia as duas maos
no sofa
26 Crianga
vai para a lateral e a
apoia as maos no quinho
braco do sofa [...]
L . o segundo
Sinaliza o dois com orquinho
) I u
33 Pesquisadora os dedos da méo P 'q
e . construiu uma casa
direita esticados .
de madeira
L
de brucos segura no
brago do sofa
34 Crianga movimenta-se olhar deeeeira

na diregdo da
pesquisadora
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35

Pesquisadora

36

Crianga

Olhar na diregdo da
crianga expressando
sorriso, brago
semifletido e mao
direita fechada

fora do foco da
camera

Que também nao
era muito resistente
e o terceiro
porquinho levou
mais tempo para
construir sua casa,
mas ele fez de qué?
de tijooolo ¢ ela
ficou bem fooorte

ergue-se
rapidamente, brago
direito esticado na
direcao da
pesquisadora

fica de pé novamente
estica o brago
esquerdo na diregao
da pesquisadora

segura na mao da
pesquisadora
agacha-se e
impulsiona o corpo,
pula para o chio

poe-se de pé com o
olhar direcionado ao
livro

gira o corpo para
esquerda e corre para
o brago do sofa

sobe no brago do sofa
e pula rapidamente

oh, oh

ham

ham

goooulo

teee

37

Pesquisadora

Olhar direcionado a

crianga leva a méo

direita espalmada a
boca

Com um sopro, ahh
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38 Crianga desce do sofa éaah
rapidamente e volta
sua atengdo a
pesquisadora
39 Pesquisadora Olhando pa.lra o livro olha o que
aponta a imagem aconteceu Alana
Inclina o corpo pra
40 Crianca frente e dNireciona sua cada?
aten¢ao para a
imagem no livro
olha venha ver,
olha aqui
expressando surpresa Com um sopro,
41 Pesquisadora pOe a mao espalmada como foi que ele
na boca olhando para fez? O lobo mau
crianga poOs abaixo a casa
de palha e a casa de
madeira, ahrr
Foi para o chéo e se
aproxima da
pesquisadora observa
o livro
Levanta-se, leva as
duas maos ao rosto
abaixa a cabega até
proximo ao chdo e
42 Crianga ergue-se novamente

da um passo lateral
gira o corpo
movimenta-se para a
lateral com o brago
direito erguido, vai ao
chio

Afffuuu

caiuuuu




117

Fonte: Elaboracao da autora.

Durante a contacdo da histéria pela pesquisadora, a crianga realizava diferentes
movimentos ao subir e descer do sofa, direcionava-se para a pesquisadora em situagdes
especificas da historia. O recorte retrata como se deu o momento, entre um movimento €
outro, a crianca complementava a produg¢do vocal da pesquisadora nas silabas mais
expressivas das palavras verbalizadas. Devido a movimentagao da crianga, nesse recorte nao
tivemos a visualizacdo da imagem da pesquisadora.

No turno (25), quando a pesquisadora inicia a historia “os trés porquinhos, olha aqui,
Alana, erauma vez...”, a crianga de joelhos no chdo ergue o corpo inclinando-se para frente
e apoia as duas maos no sofa e produz vocalmente (26) “quinho”. Aqui, ap0s a crianga ter a
pesquisadora como foco referencial da atengcdo conjunta, podemos identificar a producao de
uma holoéfrase, perceptivel por haver o complemento semantico da frase anterior ((25) fala
da pesquisadora + (26) fala da crianga): era uma vez... + [a historia dos trés por] quinho [s].
Logo, “quinho” faz referéncia semantica a historia dos trés porquinhos.

Na sequéncia, no turno 33, a pesquisadora continua “o segundo porquinho construiu
a casa de madeeira”, e a crianga, que estava de brucos segura no braco do sofa, movimenta-
se com o olhar na direcdo da pesquisadora e verbaliza (34) “deeeira”. Percebemos a
sequéncia de um jogo interativo a partir de um processo mimético, o qual nas cenas desse
recorte acontece no espelhamento da produgdo vocal. A crianca ora complementa temporal
e semanticamente como nas cenas dos turnos 25 e 26, ora reforga o atributo que caracteriza
de qual porquinho ¢ a casa (ndo ¢ qualquer uma das casas ou a casa de qualquer porquinho,

¢ casa de madeira) e isso ocorre conforme a modulagdo da voz.



118

A pesquisadora segue a contacdo (35) “que também ndo era muito resistente € o
terceiro porquinho levou mais tempo para construir sua casa, mas ele fez de qué? De tijooolo
e ela ficou bem fooorte”. A criangca novamente faz alguns movimentos, sobe e desce do sofa
e solicita a mao da pesquisadora para pular, e quando esta o chdao de pé observa o livro e
retorna ao sofa enquanto verbaliza (36) “oh,oh, ham, ham, gooulo, teee”. Apesar de nessa
cena ndo ser possivel estabelecer o que necessariamente representa a movimentagdao da
crianga, podemos inferir que essa mobilizagdo faz parte de sua gesticulacdo enquanto fala,
uma gesticulacao simétrica ao seu estado de animosidade conforme se desdobra a narrativa,
conforme o fluxo de fala ¢ euforico, a gesticulagdo acompanha esse estado. Enquanto a
histéria esta em movimento, a crianga também esta.

Mesmo assim, com toda dinamicidade que € possivel visualizar na cena, percebemos
que a sintonia na produ¢do vocal das duas participantes continua através da interacao
mimética. Desse modo, identificamos que através da modulacao da voz, (36) “gooulo”,
equivale a (35) “De tijooolo [...]” e (36) “teee”, equivale a forte, de (35) “ela ficou bem
fooorte. Um ponto que chama a atencdo ¢ como o foco referencial da crianca varia entre a
pesquisadora e o livro, uma vez que durante os movimentos a crianga solicita a atenc¢ao e o
apoio da pesquisadora para interagir com sua diversdo de subida e descida do sofa
juntamente com a producao verbal de silabas do reconto da historia.

Em seguida, ja quando a pesquisadora verbaliza (41) “... com um sopro, como foi
que ele fez? O lobo mau pds abaixo a casa de palha e a casa de madeira, ahrrr”, a crianga se
direciona rapidamente para o chao, observa o livro e levanta-se, leva as duas maos ao rosto
e abaixa a cabeca até proximo ao chdo e ergue-se, na produgdo vocal (42) “affuuu”,
assoprando simultaneamente ao gesto e, na sequéncia, imediatamente a crian¢a d4 um passo
lateral, gira o corpo com o brago direito erguido, vai ao chdao enquanto verbaliza “caiuuu”.
A cena apresentada entre os turnos 41 e 42 sdo exemplos de pantomimas gestual e vocal,
que ocorrem em sincronia temporal e semantica: quando a crianga leva as maos ao rosto,
abaixa a cabeca e ergue-se em seguida, ela representa o gesto de assoprar do lobo, o que ¢
refor¢ado pela producdo vocal do “affuuu”, J4 quando a crianca ‘cai’ na medida em que
produz vocalmente “caiuuu”, podemos entender que o uso do termo complementa a
pantomima gestual, o ‘cair’.

Apresentamos abaixo, no Quadro 18 que apresenta o recorte 3 do conto da

pesquisadora na quarta sessao, o recorte sequencial equivalente ao climax da contagdo da
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historia realizada pela pesquisadora, no qual o lobo continua a perseguir os porquinhos.

Nesse contexto, podemos observar como a movimentagao da crianga se agita de acordo ao

que a histéria também passa a ter um ritmo mais acelerado e também na medida em que a

crianga passa a interagir mais com a narrativa.

Quadro 18: Recorte 3 do conto da pesquisadora na quarta sessdo (Data: 23/06/2023. Crianga: 2 anos, 7 meses

e 5 dias)
TURNO PARTICIPANTE | IMAGENS DA CENA | PLANO GESTUAL | PLANO VOCAL
inclina a cabega para
tras leva a méo ao
canto da boca soprot, ah, mas,
realizando o assopro por mais que cle
tentasse a casa de
53 Pesquisadora tijolos nao
olhar na direcio da caiiiiuuu, ah, e ai o
. . que aconteceu? o
crianga brago direito .
na altura do ombro lobo decidiu 'en’t rar
mao com os dedos pela chaminé
esticados para baixo
vira-se para a
esquerda e corre até o
braco do sofa
sobe no brago do sofa
vai para o assento do
sofa com pulos
54 Crianga

desce do sofa e vai na
dire¢do da
pesquisadora

da um passo para
frente e segura o livro
de historias aponta
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para a pesquisadora
imagem do caldeirdo
com o lobo no fogo

No fogo, no fogo

movimenta o brago

os porquinhos

55 Pesquisadora direito com o dedo estavam com a
indicador estendido lareira acesa
caminha de bragos
abertos na frente da
pesquisadora
56 Crianga
toca na mao da
pesquisadora, e
ajoelha-se no chao, [Nao
segura o livro compreensivel],
apontando para a ndo o lobo, o lobo
imagem
leva o dedo indicador
até a imagem do livro
57 Pesquisadora
olhar direcionado ao
livro de historia .
foi, o lobo o que
aconteceu?
de joelhos, ergue e
abaixa 0 brago o lobo que como
58 Crianga ele entrou ali, oh

direito, aponta no
livro da historia

no fogo.
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segurando o livro a

ele entrou dentro

59 Pesquisadora o , do fogo, foi, foi
4 mio direita até a boca ) 1080, 1o,
1SS0 mesmo
fica de pé, da um
passo para tras, aceno é
de cabega para frente
60 Crianga
ergue a perna
esquerda um passo a [Nao
frente toca no compreensivel],
bumbum bumbum dele
como, onde foi que
queimou a
bundinha, como foi
acompanha os ue ele queimou.
71 Pesquisado-ra movimentos da 1 g ’
. onde foi que
crianga .
queimou a
bundinha dele,
como foi?
[nao
corre novamente na compreensivel]
. diregdo da porta da
72 Crianga ¢ P

varanda para de
frente

Oh, coeno
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Mas, por
precaugdo os dois
Olhar direcionado ao porquinhos
73 Pesquisadora livro finaliza a resolveram
historia. construir casas de

tijolo dessa vez

Fonte: Elaboragao propria.

Nesse trecho, chamamos atengdo para o turno 53 e 54, quando a pesquisadora
questiona (53) “e ai o que aconteceu? o lobo decidiu entrar pela chaminé”. A crianga d4 um
passo para frente e segura o livro de histérias nas maos da pesquisadora, apontando para a
imagem do caldeirdo com o lobo no fogo e em seguida a produgdo vocal (54) “no fogo, no
fogo”. Notamos que os gestos da crianca, dando retorno a indagagdo da pesquisadora,
funcionam para preencher a sentenca gramatical do que seria a resposta verbalizada. Desse
modo, o gesto de apontar ndo funciona somente para indicar algo, mas como gesto
preenchedor que, antecedendo a produgdo vocal, ocupa espago na sentenca, uma resposta
gestual ao questionamento.

Na sequéncia, a crianga mostra-se interessada em contar algo da historia para a
pesquisadora, ela toca no livro aponta e verbaliza compartilhando sua percep¢do com a
pesquisadora da cena em que o lobo mau caiu dentro do caldeirdo de 4gua quente no fogo,
mas nao foi possivel compreender toda a frase verbalizada pela crianga no turno 56, “[ndo
compreensivel], ndo o lobo, o lobo”. A pesquisadora procura compreender € engajar a
crianga no contexto, leva o dedo indicador até¢ a imagem do livro e tem a mao tocada pela
crianga enquanto questiona “foi o lobo, o que aconteceu?”, e a crianga responde ao
questionamento de joelhos ela ergue e abaixa o brago direito e toca no livro, na produgao
vocal (58) “o lobo que como ele entrou ali, oh, no fogo”. Percebemos aqui como a crianca
val se tornando mais ativa no processo de contacdo da narrativa € que iSso ocorre
principalmente no climax da historia, na medida em que a interacdo com a interlocutora fica
mais dindmica. A crianga afasta a mao da pesquisadora do livro e utiliza a sua para indicar
a imagem, o livro continua como objeto-referéncia da interacao triddica — o livro representa
a narrativa. Dessa vez, para falar sobre o momento da histdria, a crianga utiliza um bloco de
enunciados exposto no turno 58, enquanto toca no livro (gesto déitico exploratdrio),
indicando sobre o que fala. Gestos e producdo ocorrem em simultaneidade, ou seja,

apresentam sincronia temporal.
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A pesquisadora permanece sentada e reafirma o que compreendeu o que foi
verbalizado pela crianga, (59) “ele entrou dentro do fogo, foi, foi isso mesmo”. A (60)
crianca d4& um passo para trds e acena com a cabeca, na medida que verbaliza “¢”,
confirmando, e realiza mais uma producgdo vocal “[Ndo compreensivel], bumbum dele”.
Aqui observamos que a crianga utiliza gestos iconicos para confirmar a fala da interlocutora,
os gestos de acenar com a cabeca em sinal de confirmagdo. A pesquisadora entdo questiona
(71) “como, onde foi que queimou a bundinha, como foi que ele queimou, onde foi que
queimou a bundinha dele, como foi? A crianca responde ao questionamento no turno 71,
correndo na dire¢do da porta e, na sequéncia, verbalizando “oh coeno”: notamos mais uma
vez a pantomima gestual, dessa vez representando a acdo de correr. E assim, em seguida a
pesquisadora finda a historia.

Logo apds, ao final da contacdo da historia, a pesquisadora pede que a crianca
reconte. O jogo interativo permanece na mesma dinamica dos anteriores, nos quais a crianga
seguia com a brincadeira de subir e descer do sofd, interagindo com a histéria em momentos
que ela era convocada a se engajar nos fatos do enredo, nos quais ela se direcionava a

pesquisadora, visualizava as imagens do livro e dialogava durante seu brincar. E possivel

visualizar isso no recorte 1 do reconto da crianga na interagdo com a pesquisadora, no Quadro

19:

Quadro 19: Recorte 1 do reconto da crianga na interacdo com a pesquisadora na quarta sessdo (Data:
23/06/2023. Crianga: 2 anos, 7 meses ¢ 5 dias)

TURNO PARTICIPANTE IMAGENS DA CENA PLANO GESTUAL | PLANO VOCAL

brago estirado entrega

81 Pesquisadora . . Conta a historinha
o livro para a crianga
no chdo abre o livro
olhar com sorriso [Sem produgiio
82 Crianga para a pesquisadora e P ¢

) vocal]
se aproxima com o

livro nas méos
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sentada inclina-se
olhando para o livro

olha, o que t&

83 Pesquisadora na mao da crianca acontecendo
sentada no chdo de
. frente para a , .
84 Crianga . P ¢ o lobo, oooia
pesquisadora aponta a
imagem do livro
N o lobo!
Olhar na dire¢ao do
85 Pesquisadora livro dialoga com a
crianga L 0
0 que ¢ isso ai?
Crianga
86
aponta a imagem ,
.S ¢é palha
com o dedo indicador P
sentada com pernas a casa de palha,
87 Pesquisadora flexionadas leva a cadé a casa de

mao proximo a boca

palha
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toca duas vezes com
o dedo indicador na

88 Crianga . aqui, aqui
¢ imagem da casa de qut. aq
madeira
movimenta o brago essa muito bem, e
89 Pesquisadora direito até a imagem qual é ade
do livro madeira?
leva o brago esquerdo
. até a imagem do livro c
90 Crianga & ai issi qui
aponta com dedo
indicador
demonstra a imagem
91 Pesquisadora do livro para a e essa outra Alana
crianca
aponta para a
. imagem do livro e . i .
92 Crianga & si que ¢ a padeira
ergue a cabega e em
seguida sai do foco
olha! E o que
aconteceu nessa
. . . historia? vamos
93 Pesquisadora folheia o livro Lo
abrir o livrinho
pra gente ver essa
historia?
pOe-se cocoras
94 Crianga observa as imagens

do livro
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permanece sentada

P i .
95 esquisadora folheando o livro
96 Crianga
ergue-se e corre até
& sof4 o lobo
. . uem ¢ essa daqui
. Manuseia o livr q
97 Pesquisadora a usheis t:riav 0 de Alana? vem
contar pra tia Ana
. sobe e fica de pé no . .
98 Crianca brago do soI;é ¢ o porquinho
L. t
olhar na diregado da Vzmu(izor;:rr;l zs?se
99 Pesquisadora crianga buscando quen(i & essa'
engaja-la no reconto d .
daqui?
toca no livro aponta a
103 Pesquisadora imagem para a Olha aqui.

crianca
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Inclina-se para frente

104 Crianga e aponta para a ta tiste
imagem no livro
. aponta a imagem no ela ta triste por
105 Pesquisadora p ymag Siep
livro qué?
) ui na ca ra, du du
106 Crianga o g 4 L
¢ leva a méo direita até passarinho
o livro e toca com o
dedo indicador na
imagem
Af, aqui o
| permanece sentada, assar’inlcllo 4 em
107 Pesquisadora | aponta a imagem com pa
a mao direita cima da casa do
porquinho €?
bragos apoiados no
chao levanta as ¢
108 Crianga pernas e mantém o

movel fica com o
corpo erguido

Fonte: Elaboragdo da autora.

No trecho destacado, observemos quando a pesquisadora realiza o convite e incentiva

a crianga a contar a historia, (81) “conta a historinha”, a crianga que se movimentava no

tapete se aproxima timidamente da pesquisadora, lancar um olhar com um sorriso timido

segurando o livro, abre o livro e inclina-se para se aproximar da pesquisadora. Nesse

momento inicial da interagdo, percebemos a crianga utilizando-se primeiro do olhar, timido

para a pesquisadora que nos sugere talvez sua percep¢ao da inversdo da interlocutora que

agora nao ¢ sua mae, o adulto com o qual contava e dialogava com a histéria com ela. E
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agora em seu momento de reconto o contexto era diferente, ela ndo tinha a mesma sintonia
com o novo adulto como ja havia construido com a mae. Salientamos que o jogo de interagdo
permanece, mas a narragao ativa agora ¢ da crianga.

Porém, aos poucos ela consegue interagir respondendo aos questionamentos da
pesquisadora: (83) “olha, o que esta acontecendo?” e a crianca, que esta com sua atengao
direcionada ao livro, aponta com o dedo indicador direito, realizando um gesto d€itico, e
verbaliza (84) “é oolobo, ooia”. E possivel inferir também se tratar de uma cena de atengio
conjunta na qual a criangca chama a ateng¢dao da pesquisadora ao apontar para a imagem,
direcionando o olhar de interlocutora para o livro, e a mesma permanece observando a
imagem demonstrada pela crianca.

Na sequéncia, a pesquisadora reforca a verbalizagdo da crianca e faz outro
questionamento buscando engajar a crianga no enredo da historia no turno (85) “o lobo o
que ¢ isso ai?” a crianga que continuava com sua face atenta ao livro, aponta novamente com
o dedo indicador na imagem da casa de palha (86) “¢ palha”. Nessa cena, observamos mais
uma vez a utilizagdo, por parte da crianga, de gestos déiticos, ao apontar para a imagem da
casa ¢ complementar com a produc¢ao vocal de uma holofrase “¢ [a casa de] palha”.
Percebemos que ao falar das casas dos porquinhos, a crianga costuma utilizar hol6frase, uma
expressdo ou termo com carga semantica de uma sentenca inteira, que no caso das casas
costuma ser a caracteristica que identifica qual a casa (palha, madeira ou tijolo), uma
particula com maior carga semantica que distingue uma casa da outra, identificando.

A pesquisadora segue direcionando o didlogo para a sucessao dos fatos da historia,
buscando assim desenvolver a narrativa do enredo da crianga a pesquisadora permanece
sentada, mas a gravacdo nado registra completamente a imagem no turno (87) “a casa de
palha, cadé a casa de palha?” a crianca novamente usa o gesto de apontar para casa de palha
no livro (88) “aqui, aqui”, usando do gesto déitico exploratorio e na producdo vocal ela
realiza uma holo6frase ao apontar explorando a imagem do livro mais a verbalizagdo “aqui,
aqui” que pode significar “aqui esta a casa de palha”.

O jogo interativo se repete nos turnos seguintes com os questionamentos da
pesquisadora e respostas da crianca, geralmente com os gestos acompanhando o fluxo de
fala, no casos das gesticulagdes, mas também das hol6frases que foram em muitos momentos
sincronizadas temporalmente e semanticamente a um gesto déitico, refor¢cando a tese da

matriz multimodal, nos quais os elementos coatuam intrinsecamente constituindo a
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linguagem, assim como também explicita a proposta de Perroni (1983) quanto as
protonarrativas na interacdo com criangas nessa idade em fase de aquisicao da linguagem.

Na sequéncia, a crianga realiza movimentos com o corpo, erguendo-se sem producao
vocal (94). A pesquisadora modifica o tom de voz, usando como se fosse uma estratégia para
manter a aten¢ao da criancga, no entanto, a crianga corre na dire¢do do sofa (96) “o lobo”,
mostrando que mesmo com seu interesse de brincar ¢ movimentar o corpo, sua atengao
continua voltada para a historia. A pesquisadora da continuidade as perguntas e a crianga
responde enquanto realiza a agdo de subir no sofa, ficando em pé: (98) “é o porquinho”. Aqui
ocorre a utilizagdo de um bloco de enunciado por parte da crian¢a, na medida em que ocorre
gesticulagdo, que conforme Kendon (1982) sdo produgdes gestuais que acompanham o fluxo
de fala, ndo necessariamente significando de forma intencional.

E significativo trazer para observar uma cena que nos chamou atengdo no momento
em que a pesquisadora, sentada no tapete, toca no livro apontando para a imagem da mae
dos porquinhos, pedindo a atenc¢do da crianca (103) “olha aqui” — destacamos que o gesto
déitico da pesquisadora, que apresenta a imagem da personagem, direciona a atengdo da
crianga, que acompanha na medida em que o livro ¢ o objeto-referéncia cena interativa. Ao
se aproximar, a crianga esticou o braco esquerdo e também o dedo indicador e verbalizou
sua interpretagdo da imagem da mae dos porquinhos: (104) “ta tiste”. Salientamos nesta cena
autilizacdo que a crianga faz do gesto d€itico que tem seu sentido completado pela expressao
do turno 104, o qual podemos identificar como bloco de enunciado — [a mae dos porquinhos]
“ta tiste”. Ressaltamos que na segunda sessdo, quando a crianga interagia com a mae,
observamos que ao ver a mesma imagem ela trouxe a mesma afirmativa.

Nesse momento a pesquisadora busca instigar as observagdes feitas pela crianga,
continua tocando na imagem e questiona (105) “ela ta triste por qué?”. A crianga que estava
de joelhos e maos no tapete se inclina na dire¢ao do livro e com a mao esquerda espalmada
toca na imagem da casa com o dedo indicador, tocando duas vezes no livro enquanto
verbaliza (106) “que na ca sa du du passarinho”. Mais uma vez percebemos a utilizagdo de
gestos déiticos exploratorios, desta vez acompanhados pelo que poderiamos considerar um
bloco de enunciado, pois apesar de ndo formado completamente, funciona como uma
sentenca.

Em seguida, apresentamos no Quadro 20 o recorte 5 do reconto da crianga na
interacdo com a pesquisadora na quarta sessao, no qual a mesma se mostra bastante entretida

com o0s acontecimentos da narrativa.
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Quadro 20: Recorte 2 do reconto da crianga na interagdo com a pesquisadora na quarta sessdo (Data:
23/06/2023. Crianga: 2 anos, 7 meses ¢ 5 dias)

TURNO | PARTICIPANTE IMAGENS DA CENA | PLANO GESTUAL | PLANO VOCAL
; . vem contar a
145 Pesquisadora Olhando para o livro historinha
. leva a mio esquerda esse lobo,
146 Crianga . . chegando...
até a imagem do livro
vasmiosaea | SHesaoh e
147 Pesquisadora imagem do livro madeira e aqui o
aponta com o dedo d
indicador que aconteceu
agora?
. movimenta o corpo
148 Crianca olhar na diregdo da ¢ o lobo
imagem no livro
folheia o livro cadé? o lobo vai
149 Pesquisadora aponta nas imagens éhe ar?
com o dedo indicador gar:
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150

movimenta o corpo

Crianga olhar direcionado ao essa ai
livro
151 Pesquisadora CIUGXIS;I?;QUI
aponta para imagem )
dedo indicador méo
direita
152 Crianga levanta e sai correndo ¢ 0 lobo
em dire¢do ao sofa
brago esquerdo
153 Pesquisadora . s'emlﬂe?tldo €0 e 0 que que o lobo
direito esticado, dedo .
L ta fazendo?
indicador apontando
para o livro
154 Crianga no co fa [ndo
compreensivel]
155 Pesquisadora © que o lobo vai

fazer?
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de pé leva as maos
ao rosto abrindo a
boca inclina a
cabeca para tras,
assopra, abaixa os
bragos se olha na
direcao do espelho

156 Crianga qué?

Olhar direcionado a
crianga abre a boca
simulando o assopro

157 Pesquisado-ra ele vai o que?

158 Crianga

aaahh fuuuu

Fonte: Elaboracao da autora.

A interag¢do seguiu com a pesquisadora convocando a crianga para a narrativa, mais
adiante, observamos em um recorte no qual a pesquisadora, ao apontar com o dedo indicador
direito para a imagem do lobo no livro, questiona a crianca (151) “que isso aqui Alana?”. A
crianga se levanta e corre em direcdo ao sofd, no entanto, respondendo a pergunta da
pesquisadora através de um bloco de enunciado (152) “¢ o lobo”.

Em mais uma cena observada a pesquisadora engaja o reconto dialogando com a
crianca: (155) “o que que o lobo vai fazer?” a crianca que subiu no sofa, ergue-se ¢ leva as
maos ao rosto, inclina a cabega para tras e assopra, abaixa os bragos e langa seu olhar para

um espelho da sala na produgdo vocal no turno (156) “qué?” e (158) “arhh fuuu”. Como em
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cenas anteriores, aqui observamos a utilizagdo, por parte da crianga, de pantomimas gestual
e vocal, sincronizada temporal e semanticamente. Destacamos como os gestos de levar a
mao ao rosto e assoprar reiteram a producao vocal, que mais parece uma extensao simultanea
de uma e outra. Salientamos também a importancia dos gestos nesse processo narrativo, pois
ele preenche uma lacuna discursiva, quando a crianca estd em processo de aquisi¢ao da
linguagem e que lhe faltam palavras, ela se comunica através de gestos, € esse movimento
fica bastante explicito durante a narrativa. Mostrando que € possivel a crianga construir seu
discurso com o uso dos aspectos multimodais que ela dispde, compreendendo e se fazendo
compreender pelo seu interlocutor a partir das interagdes.

Desse modo, através da interlocu¢do, a narrativa vai chegando ao climax e ao
desfecho, como demonstra o Quadro 21, que apresenta recorte 3 do reconto da crianga na
interacdo com a pesquisadora na quarta sessao. Apos passarem pela cena do caldeirdo, a
pesquisadora continua indagando:

Quadro 21: Recorte 3 do reconto da crianga na interacdo com a pesquisadora na quarta sessdo (Data:
23/06/2023. Crianga: 2 anos, 7 meses ¢ 5 dias)

TURNO PARTICIPANTE IMAGENS DA CENA | PLANO GESTUAL | PLANO VOCAL
Olhar direcionado ao
. livro, bragos ¢ o lobo foi pra
205 Pesquisadora estendidos maos onde?
espalmadas para cima
olhar na direcdo da
. pesquisadora faz e e ele ndo, ndo
206 Crianga movimentos dos queria uma casa,
bragos para cima e tem o porquinho
para baixo
Com os bragos
estendidos e maos ai depois que ele,
207 Pesquisadora espalmadas para cima | que ele caiu dentro
q ergue a cabega e do fogo ele foi pra
direciona o olhar para onde?
a crianga
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208

Crianga

sobre e desce
rapidamente do sofé

da passos para frente
e corre na dire¢do do
sofa cai no chdo

qué? ele, na casa

209

Pesquisadora

acompanha o
deslocamento da
crianga entre o chao e
o0 sofa

foi, ele correu?

210

Crianga

corre na diregdo do
sofa e cai

levanta do chio e
leva as maos ao sofa

Al, eu caiu

211

Pesquisadora

foi, Alana também
caiu ndo foi?
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212 Crianga Sobe no brago do

. foi
sofa

Fonte: Elaboracdo da autora.

Nesse trecho, a pesquisadora indaga sobre a sequéncia da historia (207) “ai depois
que ele, que ele caiu dentro do fogo ele foi pra onde?”’, observamos a utilizagdo de
pantomima gestual, dessa vez sem a pantomima vocal reiterando, quando a crianga (208)
“da passos para frente e corre na dire¢ao do sofa, caindo no chao, representando a agao do
lobo de cair da chaminé. Mais uma vez, quando a pesquisadora indaga se o lobo correu, a
crianca utiliza pantomima gestual quando (210) “corre na direcdo do sofd e cai” e
complementa, depois, com um bloco de enunciado “Ai, eu caiu” — temos uma pantomima
gestual e, na sequéncia, um bloco de enunciado, sao duas agdes diferentes em um mesmo
turno, portanto, sem sincronia temporal.

Selecionamos esse ultimo trecho porque traz um dos aspectos que foi reforcado ao
longo da quarta sessd@o nos momentos em que a crianca conta a historia enquanto narradora
ativa da interlocucdo. A utilizagdo de pantomimas (gestuais e vocais) foi bem comum para
trazer as agdes dos personagens, enquanto a utilizagdo de gestos déiticos complementados
por holo6frases ou reforgados por blocos de enunciados foi mais comum para identificar os
personagens da histéria na sequéncia narrativa do enredo. Os gestos déiticos também
apareceram inseridos em cenas nas quais hd a mudanga do foco referencial nos momentos
de atengdo conjunta, sendo o déitico um gesto direcionador desse processo.

Esta dinamica interativa acaba por reforcar a constru¢ao narrativa que, por mais que
apresente diferengas, demonstra ir amadurecendo ao longo das sessdes. Nesse sentido,
compreendemos como uma estrutura narrativa que no inicio das sessdes era muito mais
gestual, passa a indicar um equilibrio maior em seu uso enquanto envelope multimodal —
esta pista ¢ dada pelo aumento das produgdes vocais, as quais demonstram recorréncia maior

principalmente nas produgdes de blocos de enunciados.
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5.5 Quinta sessdo — meu conto, do meu jeito...

Na quinta sessdo, pesquisadora, mae e crianca ficaram sentadas em um tapete para
deixar a crianca a vontade no ambiente, pois a finalidade principal nessa sessdo foi engajar
a crianca a (re)contar a historia sendo ela a narradora mais ativa. O ambiente foi disposto da
seguinte forma:

Figura 15: Disposicao das participantes no ambiente (5 sessdo)

Crianga

Mae Pesquisadora

Diposicdo da camera
(celular com uma quarta
pessoa dando suporte)

Fonte: Elaboracdo da autora.

As dificuldades em relacdo a manutencdo do foco em uma unica atividade
permaneceram, mas conforme mediagdo da mae no jogo dialodgico, conseguimos captar
momentos interessantes do funcionamento gesto-vocal, como demonstrado no Quadro 22,
que apresenta o recorte 1 do conto da crianga na interacdo com a mae e a pesquisadora na

quinta sessao.

Quadro 22: Recorte 1 do conto da crianga na interagdo com a mae e a pesquisadora na quinta sessao (Data:
10/07/2023. Crianga: 2 anos, 7 meses ¢ 22 dias)

TURNO | PARTICIPANTE IMAGENS DA CENA | PLANO GESTUAL PLANO VOCAL

Inclina o corpo e os
bracos para frente,
acompanha o
movimento da
crianca

6 Mie Vamos la, como €

que comega?




Crianga

inclina o corpo para

frente e pega a figura

que esta em cima do
tapete
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éeeeee caasaaaa

Pesquisadora

Crianga

leves movimentos de
maos e de cabeca

a pesquisadora
recorta o papel que
segura com a mao
esquerda com uma
tesoura

[Sem produgéo
vocal]

10

Pesquisadora

ergue os bragos leva
a figura para a mao
direita movimenta-os

11

Crianga

€ra uma vez...

12

Mae

gira o corpo em
direcdo a mae e
entrega a figura

¢é casa

ergue o brago direito
e pega a figura da
mao da crianga com a
mao esquerda
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Pesquisa-
13 d recorta as figuras
dora
~ ergue o brago com ecomo € a
14 Mae - o
trés dedos apontados | historinha? era uma
para cima e baixa vez...
movimenta o braco
15 Crianga na dire¢do da mao da .,
~ aqui ¢é casa
mae para tocar a
figura
ergue novamente os
~ bragos segura a figura
16 Mae o A ; 9
com a mao direita de e que casa ¢ essa’
frente para a crianca
17 Crianga direciona o olhar

para a pesquisadora

¢ a palha




18

Mae

inclina levemente o
corpo para frente
coloca a figura com a
mao direita no chio
em cima do livro de
histéria
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e o que foi que
aconteceu aqui conta
pra mamae

19

Crianga

direciona a atengdo
para a figura no chao
inclina o corpo para
frente tocando-a com
a mdo esquerda

0 loobo maau

20

Mae

movimenta
rapidamente os
bra¢os com maos
espalmadas para cima
toca na figura

e o que foi que o
lobo fez?

21

Crianga

22

Mae

inclina o corpo para
frente leva o brago
até figura no chéo
apontando com o
dedo indicador

aqui

pega a figura da méo
da crianga coloca em
cima do livro

como foi que ele
bateu aqui na porta
mostra pra mamae




Leva o brago
esquerdo até o chdo
dando batidas na
figura da casinha

140

11iissso, € ai o lobo
abriu a, o porquinho
abriu a porta?

com o brago direito
esticado toca na
figura com o dedo
indicador

23 Crianga
24 Mae
25 Crianga
27 Crianga
28 Mae

olhar paraa
pesquisadora

ndo que ta fichada

leva a mao até a
perna da crianca

ta fechada

Fonte: Elaboragdo da autora.

Destacamos para a observagdo o fragmento que nos trouxe uma sequéncia de

elementos durante o processo de interagdo da narrativa dialogada entre crianga, mae e

pesquisadora. A crianga mantinha seu olhar atento direcionado para a pesquisadora que

recortava os personagens da historia, a mae convocou a crianga para a narrativa, inclinou o

corpo para frente acompanhando os movimentos da mesma , (6)“Vamos ld, como é que
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comega?”. A pesquisadora finalizou o recorte e colocou a figura com a imagem da casinha
em cima do tapete azul, a crianga inclinou o corpo para frente e esticou o brago direito
pegando a imagem (7) “éeeee caaasaa!! Achei a casa!”. Além da produgdo de enunciado
completo, nesse momento podemos perceber que o compartilhamento da atencdo conjunta
fica mais evidenciado na medida em que a crianca passa a interagir com o adulto e com
algum dos objetos dispostos, em uma triangulagdo acompanhada por olhares que
acompanham ou direcionam o foco da atencdo. A casa, elemento da narrativa ja destacado
pela crianca em recontos anteriores, inclusive através de outros objetos (o livro em formato
de casa, o cofrinho em formato de casa), com a figura parece despertar através do palpavel
0 engajamento necessario para a interacdo e a produtividade do discurso narrativo.

Em seguida, com a pesquisadora (8) gesticulando e fazendo com as maos o
movimento de corte da tesoura, a crianga (9) ergue os bragos, leva a figura para a mao direita,
movimenta-os € nesse momento, com uma expressao facial de um sorriso euforico, ela
segurou a figura nas maos e ergueu os bragos até a altura do rosto. Aqui a crianga ndo faz
producao vocal, mas podemos perceber que a demonstragdo da figura preenche o espaco que
seria da verbalizacdo. A crianga realiza o gesto de mostrar ao fazer referéncia a um objeto,
0 que poderiamos caracterizar como um gesto déitico, afinal, McNeill (1992) também
salientou a possibilidade do déitico ser realizado por quase qualquer parte extensivel do
corpo ou a partir de um objeto, como no caso destacado aqui. E salutar que na cena em
questdo, o gesto funciona como o preenchimento verbal da expressao “aqui”, mas na medida
que essa demonstracao da figura ¢ acompanhada de uma expressao facial de visivel euforia,
podemos entender que hd uma espécie de comemoracdo de uma descoberta, e assim
classificar que o gesto de indicar algo material passa para uma dimensdo de metaforicidade,
entendendo-o como um gesto metaférico, pois aqui ja estd relacionado a um conceito
abstrato, a ideia de comemorar, expressando uma satisfacdo, refor¢cando o que coloca
McNeill (1992) sobre esses gestos. No caso, o gesto manual de mostrar indicou o carater
déitico e a expressao facial o metaforico

O turno seguinte refor¢a 0 que mencionamos no paragrafo anterior, pois em seguida
a crianga gira o corpo em direcdo a mae e entrega a figura, simultaneamente produzindo o
bloco de enunciado (11) “E casa” e nesse momento sua expressdo de satisfagio permanece.
A pesquisadora continua a recortar as figuras € a mae a convocar a crianga para assumir a
linha narrativa, (14) “e como ¢ a historinha? era uma vez...”, diz a mae enquanto mantém a

figura da casinha na mao esquerda e indica o nimero trés com os dedos da mao direita,
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referindo-se as trés casas dos porquinhos. Prontamente, como observamos no turno 15, a
crianga movimenta o braco na dire¢cdo da mao da mae para tocar a figura, configurando um
gesto déitico exploratorio, cujo significado ¢ refor¢cado verbalmente por um enunciado
completo “aqui ¢ casa”. Até aqui ja podemos notar a constante utilizagdo dos déiticos.

A mae insiste e (16) ergue novamente os bragos, segurando a figura com a mao direita
de frente para a crianga: “e que casa ¢ essa?”. A resposta da crianca, no entanto, ¢ para a
pesquisadora, quando a crianga gira a cabega e olha em sua dire¢do “¢ a palha”, como
visualizamos no turno 17. Assim, no plano vocal € possivel constatar a produgao de um bloco
de enunciado por parte da crianga, na medida em que na interacdo conjunta ocorre um olhar
de verificagdo — podemos dizer que é de verificagdo, conforme descreve Avila-Nobrega
(2017), mas aconteceu no sentido contrario a quem esta falando (a mae), sinalizando um
movimento da crianga de certificar a atencdo da pesquisadora que também estava na cena
interativa. Mas, apesar de estarem a mae e a pesquisadora na mesma cena, a intera¢ao, nesse
recorte, aconteceu mais com a mae, que realizava as indagacdes para engajar a crianga na
narrativa da historia.

Na sequéncia, a mae (18) inclina levemente o corpo para frente, afasta a perna da
crianga com a mao esquerda e coloca a figura com a mao direita no chdo em cima do livro
de historia: “e o que foi que aconteceu aqui, conta pra mamae”. A crianca entdo (19)
direciona a aten¢do para a figura no chdo, movimento que reforca a ideia de uma
interatividade triddica na dindmica de atengdo conjunta triadica (crianga, adulto e objeto),
inclina o corpo para frente tocando-a com a mao esquerda, mais uma vez apresentando um
gesto exploratdrio, e produzindo um enunciado completo, enfatizado nas vogais “o loobo
maau’.

A mae entdo perguntou (20) “e o que foi que o lobo fez?”, e a crianga (21) inclinou
o corpo para frente, levou o brago até a figura no chdo apontando com o dedo indicador,
realizando mais gesto déitico, dessa vez completado pela producao vocal “aqui”. “Como foi
que ele bateu aqui na porta, mostra pra mamae” (22), e entdo a crianga leva o brago esquerdo
até o chao dando batidas na figura da casinha, realizando uma pantomima, conforme
destacado por Kendon (1982), que a caracteriza como um gesto que simula alguma acao ou
personagem em uma linha narrativa.

Ap0s isso, a mae comemora (24) “iiiissso, e ai o lobo abriu a, o porquinho abriu a
porta?”. A crianga, mais uma vez, com o brago direito esticado toca na figura da casinha com

o dedo indicador, realizando um gesto déitico exploratorio. No encadeamento da cena, a mae
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movimenta levemente a mao em cima da perna (26) e a crianga, olhando para a pesquisadora

que fazia o recorte das figuras, produz um bloco de enunciado “ndo que ta fichada” (27). A

mae leva a mao até a perna da crianga e da toques rapidamente, corrigindo-a “ta fechada”

(28). Em adicao as producdes gestuais e vocais identificadas, captamos que o

direcionamento da aten¢do da crianga alterna entre a mae e a pesquisadora, acontecendo em

alguns momentos como no caso acima, o qual a crianca ¢ indaga pela mae, mas responde

direcionando-se a pesquisadora, como se estivesse conferindo que ela também continua

participando da interacgdo.

Quadro 23: Recorte 2 do conto da crianga na interagdo com a mae e a pesquisadora na quinta sessao (Data:
10/07/2023. Crianga: 2 anos, 7 meses ¢ 22 dias)

TURNO

PARTICIPANTE

IMAGENS DA CENA

29

Pesquisadora

30

Crianga

PLANO GESTUAL

PLANO VOCAL

entrega a figura para
a crianga

leva o brago na
direcdo da figura
oferecida pela

| pesquisadora recebe-a

com a mao direita
movimenta com
expressdo de sorriso

| observando a imagem

32

Crianga

o lobo

Poquiiinhuu

leva a figura para
cima do livro que esta
no chéo




aponta para a figura
no chao

144

mexe levemente a
mao

lobo mau

recorta a figura

lobo mau, chegou
e disse o qué?

33 Pesquisadora
34 Crianga
35 Pesquisadora
36 Crianga
37 Mae

aponta a figura com
o brago direito

Aqui

movimenta os bragos

e o que foi que ele
disse?
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38 Pesquisadora . R
q ele disse o qué?
ergue o corpo coloca
. os joelhos e as maos
39 Crianga Joe
no chdo e afasta-se na
diregdo oposta da mae
leva os bragos na
~ direcdo do corpo da
40 Mae reg P
crianga € retorna-os
para tras
ele pediu o qué?
. se direciona para ra ele abrir a
41 Pesquisadora P p
frente da crianca poooorta € o
porquinho abriu?
fica de pé leva as
maos proximo ao
. to, da pul
42 Crianca rosto, da pulos de Pooorrrta

frente para a mae e
abaixa os bragos com
expressao de sorriso
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43

Mae

ergue os bragos e bate
palmas

o porquinho

44

Crianga

abriu?
retorna as maos para
cima das pernas
impulsiona o corpo
para frente corre entre
amaieea achooou

pesquisadora e sai do
foco da gravagéo

Fonte: Elaboragdo da autora.

Como notamos nas cenas dos turnos anteriores, a principio a intera¢do com a crianca

se deu principalmente com a mae. Contudo, observamos que nas cenas apresentadas no

quadro anterior a interagdo com a pesquisadora se intensifica um pouco mais, conforme as

figuras recortadas fazem parte dindmica do narrar, funcionando como uma espécie de objeto

ludico, mas também de referéncia para a atengdo conjunta.
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Assim, a pesquisadora finaliza o recorte de uma figura e entrega para a crianca,
voltando a pegar na folha A4 (29). A crianca entdo vocaliza “o lobo”, leva o brago na direcao
da figura oferecida pela pesquisadora e a recebe com a mao direita, movimentando-a com
expressao de sorriso observando a imagem, ¢ em seguida produz “poquiiinhuu” (30),
modulando a voz demonstrando interesse pelo personagem. Observamos que, na producao
vocal, os enunciados sdo simples e no plano gestual ocorrem gesticulagdes, que sdo gestos
individuais, sem uma projecao de significado cultural, conforme situa Kendon (1982).

A pesquisadora aproveita a abertura da crianga para a interacdo e continua: “o
porquinho tava dentro da porta era, dentro da casinha ai, o que foi que aconteceu?”’(31). A
crianga leva a figura para cima do livro que estd no chao (32), em seguida a pesquisadora
aponta para a figura no chao (33), e entdo a crianga, gesticulando, mexe levemente a mao e
produz o bloco de enunciado “lobo mau” (34). Notamos que diferente das sessdes anteriores
nas quais os gestos foram utilizados com maior recorréncia pela crianga, principalmente na
auséncia da producdo vocal, nessa sessdo, a crianga mesclou mais a utilizagdo de gestos e
producao vocal.

Na sequéncia, a pesquisadora continua realizando o recorte das figuras e indaga “lobo
mau chegou e disse o qué?” (35). A crianga leva o brago direito até a figura da casinha que
estd no chdo, apontando e dizendo “aqui” (36). Por parte do plano gestual da crianga,
caracterizamos nessa cena a realizagcdo de um gesto déitico e o “aqui” como uma holofrase,
uma vez que o gesto complementa o enunciado, sincronizando-se semanticamente.

Nesse momento, na tentativa de orientar a cronologia narrativa, a mae interage, “o
que foi que ele disse?” (37), e em seguida a pesquisadora reforca, “ele disse o qué?” (38).
Entdo a crianga ergue o corpo, coloca os joelhos e as maos no chdo e afasta-se na dire¢do
oposta da mae (39). Percebemos aqui que a crianga passa a perder o foco de atengdo. Mas
vamos ao que se passa adiante: a mae leva os bragos na dire¢ao do corpo da crianga e retorna-
os para tras deixando-a seguir seu movimento (40), enquanto a pesquisadora indaga “ele
pediu o qué? pra ele abrir a poooorta, € o porquinho abriu?”’ (41). Notamos que a
pesquisadora modula a voz para emular a produgdo vocal da crianga que aconteceu em outros
momentos € a cena interativa que se constroi a partir disso ¢ no minimo interessante, pois a
crianga fica de pé, leva as maos proximas ao rosto, da pulos de frente para a mae e abaixa os
bragos com expressdo de sorriso, produzindo “pooorrrta” (42). A cena sugere uma relacao
de interagdo que se da pela mimese e permite que concordemos com a proposi¢ao de Scarpa

(2005) quando afirma que a prosddia, através do som, ¢ uma convocag¢ao da crianca para a
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linguagem, pois observamos que a modulagdo da voz da pesquisadora retira a crianga do
estado de desatencdo que estava anteriormente, trazendo-a para o foco interativo,
promovendo uma espécie de pertencimento da crianga aquele contexto linguistico, o que €
refor¢ado pela alegria da crianca na cena descrita.

A dinadmica descrita aparece nesta cena especifica, ndo durando muito tempo, pois
em seguida a mae levanta os bragos e bate palmas, positivando a agdo da crianga,
perguntando e “o porquinho abriu?” (43), e a crianga impulsiona o corpo para frente, corre
entre a mae e a pesquisadora e sai do foco da gravagao, produzindo vocalmente “achoou”

(44).

Quadro 24: Recorte 3 do conto da crianga na interagdo com a mae e a pesquisadora na quinta sessdo (Data:
10/07/2023. Crianga: 2 anos, 7 meses ¢ 22 dias)

PLANO
TURNO | PARTICIPANTE | IMAGENS DA CENA GESTUAL PLANO VOCAL
Sentada no chio
de costas para o
sofa e com pernas
flexionadas
(borboleta) A segunda casa do
~ segundo porquinho
46 Mae Sentada no chao
toca no brago
esquerdo da
crianga
Sentada no chao T4 ai, oh a casa do
. pernas flexionadas | porquinho, ta aqui
47 Pesquisadora mostra a figura ele oh, oh Alana, ta
para a crianga aqui ele oh.




48 Mae
49 Crianga
50 Mae
51 Crianga

figura para a
pesquisadora

a mao esquerda casa?
segurando o brago
da crianca e
entrega com a
mdo direita a

De que era essa

De que era?

olhar para o livros
segura o desenho
de papel do
personagem com
a mao esquerda

Palha

mostra a figura da
casa de palha para
a crianga, coloca
no chéo e aponta
para outra figura

Essa era de palha o
lobo derrubou, e
agora essa aqui?

leva as maos ao
rosto e assopra a
figura da casinha
que estdo em cima
do livro de
historia

ahffffuuu

149




levantam a cabega
abrindo a boca

150

Ah

Leva o braco
direito até o livro
e toca com o dedo

De novo, e de que
era essa madeira,

52 Pesquisadora
53 Mie

54 Crianga
55 Mie

. essa casa?
indicador
Sentadas pernas
esticadas para
p Madera

frente gira o corpo
para a direita
levando as maos
ao chdo

leva as maos ao

livro de historias

manuseando as
figuras dos
personagens

Que, que o lobo fez
quando chegou 14 na
casa de madeira?




recorta as figuras
da histéria

madeiravailal, 2,3

c...

151

levanta do chéo e
pula rapidamente
com os bragos
levantados na
altura do ombro

ja

recortava as
figuras da historia

Asso...

56 Pesquisadora
57 Crianga
58 Pesquidadora
59 Mie

60 Crianga

Como ¢ que o lobo
derrubou a casa?

Assopra,direciona
o olhar para o
livro no chao

Afuu




manuseia a figura
da historia,
direciona o olhar
para a crianga

152

Eita, e os porquinhos
fizeram o que?

61 Pesquisadora
62 Mae
63 Crianga

sentada,
movimenta so
bragos

E os porquinhos?

Fonte: Elaboracdo da autora.

corre entre a mae
¢ a pesquisadora
sorrindo
movimentando os
bracos e passando
por cima dos
livros no tapete

Ha co cooenno

Em seguida, sentada no chdo de costas para o sofd e com pernas flexionadas

(borboleta), a mae fala: A segunda casa do segundo porquinho” (46), em seguida, toca no

braco esquerdo da crianga. No turno 47, a pesquisadora mostra a figura para a crianga, “Ta

ai, oh a casa do porquinho ta aqui ele oh, oh Alana t4 aqui ele oh.” (47). A mae fomenta as

indagagdes, “De que era essa casa?”’, enquanto permanece sentada com as pernas

flexionadas, brago direito segurando a mao da crianga, levando-a a sentar no chao e brago

esquerdo segurando a figura da casinha — percebemos que a crianga continuou inquieta ao

longo dessas cenas — e ainda no mesmo turno a mae permanece sentada com a mao esquerda

segurando o brago da crianga e entrega com a mao direita a figura para a pesquisadora,

novamente questionando “De que era?”. A crianga entdo responde com um enunciado
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simples “Palha", enquanto estd sentada no chdo e direciona o olhar para o livro de historias
e segura o desenho de papel do personagem com a mao esquerda (48).

Registramos que a dindmica da atencdo conjunta se mantém, resultante da
triangulagdo entre a crianga, um interlocutor adulto e o objeto livro, mesmo em um contexto
de inquietude da crianca, como nessa cena na qual foram necessarias diversas investidas de
indagacdes da mae para que a filha prosseguisse com a linha narrativa.

A mae retoma a informagdo dada pela filha, acrescentando a informagao da agdo
sobre a casa (que foi derrubada) e encadeia a pergunta pela sequéncia seguinte da historia,
“Essa era de palha, o lobo derrubou, e agora essa aqui?” (49) — a pergunta acontece enquanto
ela permanece sentada, levantando a figura da casa de palha no campo visual da crianca,
colocando-a no chao e apontando para outra figura, a casa de madeira. Como em outros
momentos ao se referir a agdes na historia, crianga produz uma pantomima vocal emulando
o assopro do lobo para derrubar a casa, “ahffffuuu” (50), enquanto o corpo acompanha a
expressao vocalizada, pois a crianga sentada de pernas flexionadas para frente, leva as maos
ao rosto e assopra forte as figuras da casinha que estdo em cima do livro de histéria, o que
podemos delimitar como pantomima gestual. Salientamos como esta cena indica o
funcionamento da matriz gesto-vocal, pois além da crianga realizar de fato o assopro, ocorre
modulacdo da voz na producdo vocal para performar o que sonoramente representa acao e,
no plano gestual, as maos levadas ao rosto fazem referéncia ao ato do assopro.

Nesse contexto, a pesquisadora permanece sentada com as pernas flexionadas para
trds, os bragos proximos as pernas na lateral do corpo e levanta a cabeca abrindo a boca,
“Ah” (51). Em paralelo, a mde permanece sentada, leva o braco direito até o livro e toca
algumas vezes com o dedo indicador buscando a atencdo da crianga, “De novo, e de que era
essa madeira, essa casa?”’ (52) — vemos como a mae utiliza o gesto dé€itico para tentar
estabelecer o foco da atencdo conjunta. A crianca responde “Madera”, mas se mantém
sentada, com as pernas esticadas para frente, depois gira o corpo para a direita levando as
maos ao chao (54).

A mae ainda sentada leva as maos ao livro de historias manuseando as figuras dos
personagens e pergunta “Que, que o lobo fez quando chegou 14 na casa de madeira?” (55).
J4 a pesquisadora propde um jogo de completar “Madeira, vai 14, 1, 2, 3 e...” (56), que a
crianga atende, gritando “J4!” (57), enquanto levanta do chdo e pula rapidamente com os
bracos na altura do ombro. Nessa cena interativa, percebemos o estabelecimento de um ritmo

entre a crianca e interlocutora em que a crianga complementa a producdao vocal da
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pesquisadora e durante sua fala, ocorrem gesticulagdes que acompanham a producao vocal
em sincronia temporal, logo, nessa cena os gestos acompanharam o fluxo da produgao vocal,
como ja havia apontado Kendon (1982) sobre as gesticulagdes geralmente acontecerem nesta
condicao.

Com a produgdo vocal: “Asso...”, a pesquisadora tenta dar pistas da resposta que
atende aos fatos da narrativa, enquanto se mantém na mesma posi¢do, com os bragos na
lateral recortando as figuras (58). A mae insiste, reformulando “Como € que o lobo derrubou
a casa?” (59), e dessa vez a crianga responde realizando uma pantomima vocal,
representando mais uma vez a acdo de assoprar do lobo “Afuu”, e no plano gestual de fato
assopra, gestos que podem ser caracterizados como pantomima — vemos ao longo da anélise
como na maioria das vezes a pantomima vocal vem acompanhada de pantomima gestual.

“Eita, e os porquinhos fizeram o qué?”, indaga a pesquisadora, dirigindo a atencao
para a crianga (61), refor¢ada pela mae, que também pergunta “E os porquinhos?” (62). A
crianga sai correndo entre a mae e a pesquisadora, sorrindo, movimentando os bragos e
passando por cima dos livros no tapete, “Ha co cooenno” (63), cena na qual consideramos
mais uma vez a pantomima gestual, uma vez que que os gestos representam a agao dos
porquinhos de correr, e a pantomima vocal, pois a modulacido da voz da crianga refor¢a o
ato de correr e o desespero dos porquinhos.

Na sequéncia, a crianga passa a ficar inquieta a maior parte do tempo, circulando pela
sala e saindo do enquadramento da cAmera inimeras vezes. A mae e a pesquisadora indagam
diversas vezes sobre o que aconteceu com a casinha de tijolo € o que aconteceu com o lobo
apos pular pela chaminé. As respostas da crianca sdo mais dispersas e identificamos apenas
no final da narrativa uma rapida cena que reforca, mais uma vez, o uso dos gestos déiticos,
apresentada no Recorte 4, abaixo, no Quadro 25.

Como observamos, ja encerrando a narrativa, a mae, cujo plano gestual nao foi
possivel registrar devido aos deslocamentos, pergunta “O que foi que o lobo mau queimou?”
(64), e dessa vez a crianga responde “O bumbum”, no mesmo momento que, de joelho no
sofa leva a mao direita até o “bumbum”. Aqui, a producao vocal pode ser considerada um
enunciado simples e, no plano gestual, um gesto déitico que refor¢a semanticamente o
enunciado. Observamos que a configuracdo do apontar com a palma da mao faz referéncia
a parte do corpo mencionada, além disso, notamos como os gestos déiticos, no geral, sdo

realizados em um momento de foco do locutor na dindmica da aten¢do conjunta.
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Quadro 25: Recorte 4 do conto da crianca na interacdo com a mae e a pesquisadora na quinta sessdo (Data:
10/07/2023. Crianga: 2 anos, 7 meses ¢ 22 dias)

TURNO | PARTICIPANTE | IMAGENS DA CENA | PLANO GESTUAL | PLANO VOCAL

[Nao foi registrado a | O que foi que o
64 Mae imagem da mae no | lobo mau
momento] queimou?

De joelho no sofa leva
a mao direita até o | O bumbum
bumbum

65 Crianga

Fonte: Elaboracdo da autora.

Nesse sentido, ponderamos que a recorréncia de gestos déiticos nos recortes
apresentados até aqui sugere o quanto o papel desses gestos costumam adquirir relevancia
no caso do conto e reconto de historias realizados por uma crianga em interlocu¢cdo com um
adulto, pois sdo gestos propicios a serem utilizados no contexto das protonarrativas,
narrativas que acontecem em uma dindmica de interlocu¢do que envolve, em geral,
indagacdes dos adultos para contribuir na manuten¢do de uma linha narrativa cronologica.

Salientamos que, na dindmica de aten¢do conjunta, hd um material fisico (as figuras
da casinha, dos porquinhos, etc), diante disso, os gestos déiticos surgiram como conectivo
desse material de referéncia. Observamos ainda que, nessa sessao, a crianga recorreu mais a
utilizacao de gestos e producao vocal em conjunto, como se houvesse uma evolucao em seu
dominio do préprio discurso narrativo, o qual nas outras sessdes recorria a todo tempo aos

gestos como forma de preencher a producao vocal do discurso.
5.6 Sintese das sessoes

Considerando o numero de sessoes realizadas e a dinamica de conto e reconto, além
das possibilidades apresentadas sobre o funcionamento gesto-vocal da linguagem de uma
crian¢a em processo de aquisi¢do, consideramos salutar a constru¢cdo de dois graficos que
sintetizassem a utilizagdo dos gestos e da produgdo vocal da crianca nesse contexto de

interagdo. Dessa forma, conseguimos visualizar pontos importantes que caminham para as
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considera¢des finais sobre esta pesquisa, primeiro nos referindo ao plano gestual, depois ao
vocal e em seguida relacionando-os enquanto matriz.
A seguir o Grafico 1 sintetiza a recorréncia dos gestos em todas as cinco sessoes,

considerando as categorias propostas por Kendon (1982) e McNeill (1992):

Grifico 1: Recorréncia do uso dos gestos nas diferentes sessdes

Sintese das sessoes - Gestos

B 12sessido [ 22sessiao [3?sessio [ 4*sessio [ 5° sessdo

1 1 1
OOlOO 00

Icénicos Pantomimas Déiticos Metaforicos Ritmados Gesticulacdes

15

13

Fonte: Elaboragao da autora.

A partir da anélise e da sintese apresentada no grafico, observamos que no plano
gestual houve maior recorréncia do uso de gestos dé€iticos, icOnicos € pantomimas, mas
também ocorreram gesticulacdes ao longo das sessoes, alguns gestos ritmados € um timido
uso de gestos metaforicos. Os gestos d€iticos apareceram, no geral, associados a hol6frases,
enquanto as pantomimas foram utilizadas para representar as agdes dos personagens, uma
dindmica na qual a crianca costumou assumir a posi¢ao de personagem, deslocando-se da
posi¢ao de narradora.

Ja o Grafico 2, apresenta a sintese das produgdes vocais que aconteceram em todos
os encontros, concebendo uma visdo geral sobre o plano vocal, levando em consideracdo a

leitura de Almeida (2018) sobre os aspectos prosodico-vocais.
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Grafico 2: Recorréncia dos aspectos prosddicos-vocais nas diferentes sessoes
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Fonte: Elaboracao da autora.

No plano vocal, identificamos de acordo com os aspectos prosodico vocais, a
recorréncia de holofrases ¢ de blocos de enunciado, além da nao utilizacao de balbucios ou
jargdes, o que pode ser justificado com base na idade da crianca em relacdo ao processo de
aquisi¢ao da linguagem. Notamos também, como ja salientado, que ao longos das sessdes
houve algumas producdes gestuais sem vocalizagdo, com pantomimas vocais ou com 0s
gestos complementando ou reiterando a produgao vocal, o que sugere que o plano gestual
em muitos momentos preencheu o espago do plano vocal A partir da quinta sessdo, parece
haver uma evolug¢do dessa dinamica, na qual gestual e vocal parecem ter uma utilizagao mais
equilibrada, o que permite a crianca atuar em um papel de narradora mais ativa dos que nas

demais sessoes.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

No decorrer do percurso da dissertagdo, observamos que os estudos sobre a
perspectiva multimodal da linguagem tém alcangado proporcdes relevantes, das quais
podemos destacar que a compreensao do uso dos diversos elementos da linguagem enquanto
uma mesma matriz de significagdo tem sido reforgada pela maioria das pesquisas,
funcionando como pressuposto para as muitas nuances que a discussao tem proporcionado.

Junta-se a este pressuposto a perspectiva de que o (re)conto de histérias amplifica o
potencial das habilidades comunicativas, principalmente das criancas, propiciando a
utilizagdo da produgdo vocal, dos gestos e do olhar, ou seja, a contagdo de historias,
considerando o género oral, ¢ um terreno propicio para a exploragdo dos aspectos
multimodais e, consequentemente, para observar a utilizagcao destes recursos da linguagem.

Nesse sentido, nosso objetivo foi investigar a matriz gesto-vocal da linguagem de
uma crianga de dois anos a partir da interagdo com a mae na reconta¢ao de histdrias. Portanto,
analisamos o funcionamento gesto-vocal na produ¢do de sentidos no reconto de historias
realizado por uma crianca na aquisi¢do da linguagem e em interacdo com a mae,
identificamos os gestos utilizados e sua relagao com a produgdo vocal durante o reconto de
historias realizado pela crianga em aquisi¢cdo da linguagem e buscamos verificar o papel dos
gestos realizados pela crianca nas narrativas orais durante a recontagao de historias.

Dentre os variados focos de estudo e diante a propria realidade na qual esta situado
o exercicio da praxi pedagogica da pesquisadora, selecionamos o estudo com uma crianca
em processo de aquisi¢do da linguagem e privilegiamos a contagao de historia como situagao
interacional. A escolha do ambiente natural/domiciliar foi uma opcdo viavel e que
possibilitou um contato direto da crianga com a mae com a menor interferéncia possivel,
além de abrir margem para o momento da crianca entrar em contato com a propria
pesquisadora. Esta alternativa possibilitou melhor qualidade no processo de gravagao/coleta
dos dados, além de propiciar maior aten¢do a situacao de interagdo entre a crianca e as demais
participantes.

A partir disso, na analise dos dados corroboramos com a dinadmica diferenciada do
que Almeida (2018) denominou como narrativas multimodais, tendo em vista que a narrativa
oral e a situacdo interativa confluem e de certo modo até solicita a utilizagdo dos recursos da

linguagem em conjunto, seja quando se complementam ou reforcam um ao outro na
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produgdo de sentidos. Nesse sentido, em conjunto ao plano narrativo, nosso olhar se voltou
especificamente para a atuacao/utilizacao dos gestos e para a producao vocal.

No plano vocal, observamos o uso constante de hol6frases e blocos de enunciados, a
partir do que compreendemos que a ideia do funcionamento dos aspectos prosddicos-vocais
funcionam para organizar o entendimento sobre o processo de aquisi¢do, mas a propria
autora ja menciona que esse processo nao € estatico, pois a crianga em uma mesma idade
pode apresentar o uso de mais de uma dessas categorias, como foi possivel confirmar através
da observagao dos dados. Balbucios e jargdes nao foram identificados, o que provavelmente
tem relacdo com a idade da crianca no processo de aquisicdo da linguagem, a qual ja
podemos considerar no caminho para um amadurecimento do uso da lingua. No plano
gestual, constatamos maior recorréncia de gestos déiticos, iconicos e do uso de pantomimas.
Além disso, observamos algumas utilizagdes de gestos ritmados e gesticulagdes, enquanto a
menor recorréncia foi de gestos metaforicos.

Os gestos déiticos apareceram algumas vezes associados a holofrases e geralmente
cumprindo o papel de indicar personagens (figuras que apareciam no livro, etc) e outros
elementos do enredo da narrativa. Além disso, também exerceram um papel relacionado ao
direcionamento do foco interativo, pois a partir da indica¢@o ou exploragdo ocorreram cenas
nas quais os gestos déiticos direcionaram o processo de atencionalidade conjunta. Quando
houve complemento de holofrases, isso ocorreu através de sincronia temporal (producao
gestual e vocal em tempo equivalente) e semantica (producdo de sentido sendo
complementada ou reiterada).

As pantomimas foram realizadas em diversas cenas produzidas em conjunto com
modulacdes da voz (pantomimas vocais), representando as agdes de personagens. Ou seja,
as pantomimas foram utilizadas pela crianga com frequéncia, ao responder a interlocucao
materna ¢ da pesquisadora sobre as agdes dos personagens, especialmente a do lobo, que
notavelmente trouxe producgdes gestuais e vocais mais caracteristicas, nas quais a crianga
geralmente assumiu a perspectiva de personagem.

Os gestos ritmados aparecem como mediadores do processo de interagao,
principalmente durante o climax da historia, estabelecendo sincronia da linha narrativa na
interlocugdo entre crianca e adulto — em determinados momentos, através do ritmo, ocorreu
um jogo mimético entre adulto e a crianga ao narrar. Percebemos a ocorréncia de sincronia
temporal e/ou semantica e a ocorréncia de atengao conjunta direta, tendo um objeto (livro)

como referéncia deste processo. Acreditamos ainda que todo o processo interativo
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influenciou e foi influenciado pelo formato da dinamica das protonarrativas, categoria
proposta por Perroni (1983) que contempla o jogo de interacdo essencialmente existente na
narrativa elaborada por criancas, na qual a dialogia ¢ parte ¢ fundamento do processo de
narrar. As protonarrativas podem ser pensadas a partir da perspectiva multimodal por
estarem atreladas a dinamica do narrar como um jogo entre interlocutores e associadas a
oralidade, caracterizadas por engajar a utilizagdo de producdes gestuais e vocais — assim, as
protonarrativas sao facilmente entendiveis como narrativas multimodais, na concepgao do
termo proposto por Almeida (2018).

Nesse sentido, salientamos a contribui¢do diferencial da nossa pesquisa para as
investigacdes acerca da multimodalidade e das narrativas infantis: identificamos que a
narrativa de uma crianga de 2 anos reverbera a relevancia da interlocugdo no processo de
aquisicado da linguagem, seu discurso ocorre através dos gestos que em muitos momentos €
sentidos preenchem a falta da producdo vocal.

Além disso, refor¢amos que ao privilegiar a oralidade estamos indo ao encontro dos
documentos legais que embasam a educacao infantil, como a RCNEI, as DCNEI e a BNCC.
Apesar de sutilmente apresentarem algumas diferencas em seus focos de abordagem em
relagdo a pratica pedagogica, esses documentos estdo alinhados ao conceber a oralidade
como importante eixo do processo de ensino-aprendizagem, especialmente no caso de
criancas em fase de aquisicdo da linguagem. Através da oralidade as criangas ¢
proporcionado o acessso a troca de saberes e culturas em virtude do processo de socializagao.
Nos documentos que orientam a pratica pedagdgica na educacdo infantil ¢ um
direcionamento comum estabelecer um ambiente que possibilite a interagdo, incluindo no
dia a dia das criancas brincadeiras, rodas de conversa, contagdo de historias, etc. Os
documentos também salientam a relevancia do contato com a familia como um desses
contextos interativos. (Brasil, 1988, 2001, 2021) Dessa forma, conseguimos manter o
didlogo com o que os marcos legais da educacdo estabelecem ao fazer pedagogico e a
concepeao de linguagem nessa fase da vida e acreditamos contribuir com isso ao delimitar a
oralidade como campo de estudo.

No decorrer das sessdes, houve uma evolugao no uso dos recursos multimodais por
parte da crianga, a qual passou a demonstrar um uso mais consciente das produgdes, além de
equilibrar melhor a utilizagdo entre gestos e produ¢des vocais na ultima sessdo. Enquanto
nas primeiras utilizou, em muitos momentos, os gestos para suprir a auséncia da produgdo

vocal. Desse modo, a contacao de historia de uma criancga nessa faixa etaria acontece em um



161

terreno propiciado pela “colcha de retalhos™ caracteristica do discurso narrativo produzido
na interagdo com um adulto, a crianga produz sentido através dos gestos e quanto mais o uso
dos gestos se intensifica como recurso para a contagdo, mais a crianga se projeta e se coloca
enquanto narradora ativa. Ainda assim, ndo deixa de privilegiar a importancia da
interlocu¢do, somando a isso o papel do olhar que estabelece relagdes de atengdo conjunta
entre a crianga, a interlocutora, o objeto e o ambiente como todo, amparado no uso dos
gestos.

Sinalizamos, no entanto, que como toda pesquisa que se propde a uma contribui¢ao
responsavel na producdo de conhecimento, esta dissertacio ndo da conta das inimeras
possibilidades de abordagens acerca dos dados coletados. Consideramos que o niimero de
sessoes realizado gerou uma quantidade significativa de informacdes, o que trouxe desafios
para a analise no sentido de organizar e captar as diversas nuances possiveis. Entretanto,
também propiciou a abertura do entendimento que foi delineado nesse processo, além de
manter um registro aproveitavel para futuras iniciativas.

Portanto, acreditamos que os resultados encontrados podem contribuir para subsidiar
o entendimento da matriz gesto-vocal em narrativas de historias para a sociedade em geral.
Além disso, ampliamos com esta pesquisa a perspectiva sobre a interagdo no processo de
interlocugdo entre crianca e adultos no ambiente familiar durante o reconto de historia dentro
do género oral. Esta pesquisa propde reflexdes para o campo da educacdo, comportando um
estudo relacionado a criangas em processo de aquisi¢ao da linguagem, o que pode contribuir
para embasar e engajar a pratica pedagogica de educadores em sala de aula. Com isso,
reiteramos a perspectiva que considera gestos e producdo vocal como uma mesma matriz de

significagdo, cujos elementos multimodais coatuam para produzir sentido.
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ANEXO A — Termo de Consentimento Livre e Esclarecido - TCLE

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

Vocés estdo sendo convidadas para participar da pesquisa Matriz gesto-vocal da linguagem de uma
crianca em interacao com outros interlocutores durante o reconto de historia. Vocés foram
selecionadas em consideracao a disponibilidade e por conformarem uma diade mae-filha, somado ao
fato da crianca estar em idade propicia para a observagdo da atividade comunicativa. Contudo, a
participacdo nao € obrigatoria, configurando-se como voluntaria. A qualquer momento ¢ possivel
desistir de participar e retirar seu consentimento. Sua recusa ndo trard nenhum prejuizo em sua
relagcdo com o pesquisador ou com a institui¢do. O objetivo principal deste estudo é investigar a
matriz gesto-vocal da linguagem em uma crian¢a durante o reconto de histéria. A participacio
de vocés nesta pesquisa consistira em colaborar, ao longo de um més, com cinco sessées marcadas
por semana para gravacio, contando e recontando a historia Os Trés Porquinhos. Além dessas
sessdes, vocé (mae) sera incentivada a ter momentos com a crianga (filha) sem a presenca da
filmagem, (re)contando a histéria no intervalo entre cada um deles. A primeira sessdo sera um
momento de contato inicial com a pesquisadora e os livros que serdo ofertados, na segunda e terceira
sessdo a mae contara a histéria e pedird que a crianca reconte em seguida, a pesquisadora estara
presente filmando o momento, mas sem participar, Na quarta sessdo, a pesquisadora participara
contando a historia e a crianga recontara na sequéncia, a mae fara a gravagdo do momento. No quinto
e ultimo encontro, apenas a crianga (re)contara a historia, momento no qual finalizaremos a coleta
de dados. A participagdo de vocés ndao apresenta riscos a nenhuma das partes. Os beneficios
relacionados com a sua participagdo sdo inteiramente cientificos, contribuindo para os estudos da
area de atuacao da pesquisadora. As informagdes obtidas através dessa pesquisa serdo confidenciais
e asseguramos o sigilo sobre sua participagdo. O armazenamento acontecerd apenas para os fins
estipulados neste documento. Os dados ndo serdo divulgados de forma a possibilitar sua
identificacdo, desse modo, serdao utilizados nomes ficticios para substituir os nomes reais. Vocé
recebera uma copia deste termo onde consta o telefone e o enderego do pesquisador principal,
podendo tirar suas duvidas sobre o projeto e sua participagdo, agora ou a qualquer momento.

Ana Célia Guimaraes dos Santos (Orientadora: Prof.* Dra. Renata Fonseca Lima da Fonte)
Telefone: (85) 99698-5949

Assinatura

Enderego completo

Declaro que entendi os objetivos, riscos e beneficios de minha participacdo na pesquisa e concordo em participar. O pesquisador me
informou que o projeto foi aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa em Seres Humanos da UNICAP, localizado na Rua do Principe,
526 — Boa Vista — bloco G4 — 6° andar, sala 609 — CEP 50050-900 - RECIFE — PE — BRASIL. telefone: (81) 2119-4041 ou 2119-4376 —
enderego eletronico: cep@unicap.br - Horario de funcionamento: 8h as 12h e das 13h as 17h - segunda a sexta-feira. Havendo davida /
dentincia com relagdo a condugao da pesquisa devera ser dirigida ao referido CEP no endereco acima citado.

Recife, de de 20__ .

Assinatura do PARTICIPANTE DA PESQUISA.

Assinatura do PAI / MAE ou RESPONSAVEL LEGAL

COMISSAO NACIONAL DE ETICA EM PESQUISA - CONEP
SRTV 702, Via W 5 Norte - Edificio PO 700, 3° andar — Asa Norte
CEP: 70719-000 - Brasilia-DF
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ANEXO B - Termo de Autorizaciao de Uso de Imagem e Depoimento

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO | CATOLICA
EM CIENCIAS DA LINGUAGEM  DFE FERNAMBUCO

TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E DEPOIMENTO

Eu ,CPF
RG ,

depois de conhecer e entender os objetivos, procedimentos metodoldgicos, riscos e beneficios da
pesquisa, bem como de estar ciente da necessidade do uso de minha imagem e/ou depoimento,
especificados no Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), AUTORIZO, através do
presente termo, os pesquisadores Ana Célia Guimardes dos Santos e sua orientadora Prof.* Dra.
Renata Fonseca Lima da Fonte, do projeto de pesquisa intitulado “Matriz gesto-vocal da linguagem
de uma crianga em interacdo com outros interlocutores durante o reconto de histdéria” a realizar as
fotos/filmagem que se facam necessarias e/ou a colher meu depoimento sem quaisquer Onus
financeiros a nenhuma das partes.

Ao mesmo tempo, libero a utilizacdo destas fotos/imagens (seus respectivos negativos) e/ou
depoimentos para fins cientificos e de estudos (livros, artigos, slides e transparéncias), em favor dos
pesquisadores da pesquisa, acima especificados, obedecendo ao que esta previsto nas Leis que
resguardam os direitos das criangas e adolescentes (Estatuto da Crianca e do Adolescente — ECA,
Lei N.° 8.069/ 1990), dos idosos (Estatuto do Idoso, Lei N.° 10.741/2003) e das pessoas com
deficiéncia (Decreto N° 3.298/1999, alterado pelo Decreto N° 5.296/2004).

Local, / /

Assinatura do Entrevistado

Nome do Responsavel Legal CPF RG

Assinatura do Responsavel Legal do menor — incapaz

Assinatura do Pesquisador Responsavel pela Entrevista



