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“...As marcas deixadas, sejam por amor,
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ficam para sempre.
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Assim como a historia ou como a chuva.
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que esquecemos ¢ aquilo que somos para sempre”
Gabriel Moojen



RESUMO

A presente pesquisa em psicanalise parte da indagagdo sobre o que leva um jovem a se
marcar intencionalmente na pele, através de tatuagens. Ao lado da inscrigdo cultural
com suas producdes de pertencimento, a pesquisa formulara uma sistematizagdo tedrica
e investigativa sobre a realidade psiquica dos jovens que se tatuam. A concep¢do do
corpo, seus significados através de alguns discursos cientificos estara contemplado no
estudo. No entanto, ¢ a representacdo psiquica que sera problematizada no ambito da
teoria psicanalitica. A escritura na pele serd enfatizada também em relacdo a
exclusividade do amor materno através de freqiientes casos de jovens que se tatuam
com frases escritas na pele invocando o “amor s6 de mae”. Cabe a indagagdo sobre a
qualidade desta relagdo, tentando confrontar o carater factual e mitico na relacdo do
sujeito com a mae. Através da escuta, a partir de depoimentos colhidos de forma livre,
foram entrevistados 7 jovens, entre 16 e 18 anos, originados de classe social baixa e
pertencentes a instituigdes ndo governamentais que desenvolvem programa de inclusdo
social, e governamentais destinadas a vigilancia da protecdo integral do jovem em
conformidade com o Estatuto da Crianga e do Adolescente. O mecanismo psiquico
subjacente ao ato de marcar o corpo revela um importante caminho para compreensao
do sujeito frente a questdes indissociaveis da existéncia humana. Entre estar em situagdo
de risco social e produzir riscos na pele, surge uma fronteira, borda, que faz circular os
discursos atestando a condicao de existéncia do desamparo € o apelo de uma protecao.

Palavras-chave: Psicanalise, corpo, tatuagem, subjetividade, juventude



ABSTRACT

This research project, referred into psycho-analytical theory, departs from the
questioning of what takes a youth to intentionally mark his/her skin with tattoos and
similar signs. On the side of the culture inscription with its productions of belonging,
the research project will formulate a theorical and investigative systematization about
the psychic reality of the youths that have themselves tattooed. The body conception
will be contemplated in the study, in meanings through the differents cientific views and
its meanings. However it is the psychic representation that will be the problematic in the
field of the psycho-analytical theory. Its proper to question the conception of the subject
and the language, taking into consideration the language’s dimension steped on the
body through phrases and symbols exposed to the other’s eyes. The mark on the skin
will be also emphasized in relation to the exclusivity of the maternal love through
frequent cases of youths that have themselves tattooed with sentences written in their
skin invoking that real love just the mother’s. It’s proper to question about the quality of
this relation, trying to confront the factual and mythical character in the subject’s
relation with his/her mother. From 7 youths, between 16 and 18 years old, will be
listened through the depositions collected form free. These youths are of
underpriviledged back-ground and belonged to institutions that develop program of
social inclusion, as will as those designated by the state to the minors integral protection
in accordance with the brazilian children and adolescent statue. The  psychic
mechanisms related to the act of making a mark on the body reveals an important way
to the comprehension of the subject in the face of questions that cannot be separated of
human existence. Being in a social risk situation and make marks on his/her skin, cames
up a frontier, an edge, that makes the speeches that testifies the condition to existence of
and that appeals for protection circulates.

Words-keys: psycho-analytical, body, tattoo, subject’s relation, youth.
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1 INTRODUCAO

Efetivamente, a tatuagem esti em alta. Nos Estudos Contempordneos’, Garcia
(2005) assinala a respeito da tatuagem dizendo que ela ultrapassou as tribos urbanas da
contracultura e da resisténcia para ceder lugar a uma atitude jovem. Hoje, a tatuagem
toma a cena como fator recorrente do codigo jovial que inspira o ar de potencialidade.
As expressdes visuais denominadas tatfoo sinalizam tragos voluntarios no corpo, ao
recobrir um discurso de rebeldia, irreveréncia, juventude, embora, a tatuagem,
atualmente, tenha também seu compromisso marcado com o mercado de consumo.
Como Garcia, percebemos uma proliferacdo de corpos tatuados. Diferentemente da
historia na cultura ocidental, dando o recorte ao nosso fenomeno urbano, na qual ela se
restringia a marginais a comunidade da fé, tais como marinheiro, herege e prostituta, a
tatuagem expressa-se em rituais e expressoes identitarias de grupos étnicos no nosso
contexto urbano. Indagamos entdo sobre uma possivel mudanga de estatuto do uso da
tatuagem na atualidade.

“O rompimento da fronteira com a pele com a finalidade de modificar os
contornos e acrescentar elementos a silhueta, possibilita a criagao de novas dimensoes
estéticas”(PIRES, 2003, p. 80) e nos faz levantar indagagdes sobre as variagoes criativas
que o homem encontra em estar se (re)significando. Como pratica antiga, a tatuagem
sempre foi motivada por varias questdes: ornamentagdo, identificacdo, pertencimento,
protecdo, transcendéncia, enfim, as ressonancias de uma cultura que se constitui
permanentemente.

Torna-se fundamental entender o corpo na sua polissemia, lugar do particular,
das fantasias, sensagoes, estimulos, a0 mesmo tempo, locus da biologia e da producao e
efeito da cultura. Analisar as marcas corporais produzidas pelo sujeito revela uma

perspectiva rica de multiplicidades de uso de corpos. De que corpo falamos? Corpo

! Estudos nos quais elegem diferentes abordagens de conceitos, teorias, métodos, técnicas e
criticas para fomentar e realizar intercambios relativos aos: estudos culturais e suas variantes [....];
estudos de fronteiras em que se suplementam categorias como: alteridade, ambigiiidade, diferenca,
imaginario, intertextualidade, poética, resisténcia e subjetividade; estudos sobre corpo, género,
globalizag¢do, meio ambiente, religido, sexualidade, etnia, imagem, cultura, linguagem, representagio,
teorias criticas, cujos aspectos sincréticos reforcam as malhas (inter/trans)textuais dos enunciados em
contraponto as novas tecnologias digitais da informagao. (GARCIA, 2003,p.2)
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fisiologico, corpo estético, corpo biologico, corpo religioso, corpo social, corpo
antropologico, corpo psicanalitico? Independente da diversidade de campos de
conhecimento, observa-se, na contemporaneidade, uma certa obsessao pelo tema
“corpo”.

Inimeras publicacdes comprovam o interesse por tal tema, nas dimensdes
funcional, estética, psicossocial, apontando para a vastiddo de desdobramentos, como
também para avangos cientificos nos quais o corpo aparece: curas, descobertas
cientificas, padroes alcangaveis de beleza, modo de vida dita mais saudavel, etc. Nunca
se alcangou tantos resultados de avancos na saude, que vao desde a descobertas de
novas vacinas a producdo de drogas que potencializam a prevencdo, a estética e a
beleza.

A revitalizacdo e o rejuvenescimento passam a ser o imperativo que parece
solidificar a vida de muitas pessoas: dietas alimentares, cirurgias plasticas, implantes de
silicone, modelagem por complexos e inventivos aparelhos, bronzeamentos artificiais,
etc. Tudo a favor do menor esfor¢o: “emagreca dormindo”; “ndo perca tempo, perca
calorias”. Além do mais, ndo esquecamos das novas descobertas técnicas cirurgicas de
transplantes, reimplantes, proteses e as polémicas pesquisas bioldgicas de clonagem.

Ao mesmo tempo, presenciamos a banalizagdo do corpo, em massacres,
terrorrismos, guerras civis, acidentes de transito, “explorado como imagem pela
voracidade descartadora, antropofagica e mercadologica da midia” (PIRES, 2004, p.9).
Na mesma linha de constatacdo do interesse pelo corpo, aparecem no cenario social ou
cultural as transformagdes corporais com o uso da tatuagem, do piercing, do implante
estético, das escarificacdes. Ha4 um ressurgimento das marcas corporais, em especial as
ligadas as tatuagens e marcas corporais como piercing. As possibilidades de marcar os
corpos se proliferam na mesma proporc¢do da incidéncia do desejo de transforma-lo.

Parece haver em torno dos ideais sociais um complexo de fatores que promove
subjetividades distantes das que eram pautadas em caracteristicas tais como:
centramento, reflexdo, privacidade, verticalidade, auto-critica,entre outros. Ramos
assinala: “Na época do descartavel, efémero e virtual, a aquisicdo de um adorno
permanente no corpo, impossivel de desaparecer, ser roubado ou substituido, tornou-se
uma opc¢ao atraente para muitas pessoas” (RAMOS, 2001, p. 183).

Também ndo ¢ de hoje que, quando falamos em modelos de subjetividades

contempordneas, 0s autores sugerem que estes estdo regidos pelo prisma da
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exterioridade. Parecem apontar para um caminho oposto ao do homem centrado, coeso,
cuja logica balizada pelo funcionamento nitido entre fora e dentro, é inspirada em uma
hermenéutica.

Se estamos diante dessa forma de linguagem e de representacdo, ha que se
interrogar sobre como este homem tem lidado com seus ideais. Percebe-se que ¢ em
torno do tema da identificagdo que o sujeito tatuado problematiza, mesmo sem querer,
as referéncias imaginarias, reais e simbolicas que possui. Temos constatado um grande
nimero de pessoas que optam por mudar seu corpo - inserindo pigmentos coloridos na
pele formando desenhos, frases ou outros simbolos — expressando, a nosso ver, uma
forma de comunicacdo. Uma comunica¢do que se, por um lado, expressa uma
modalidade de interpelar ou de provocar o Outro?, através de uma frase, de uma figura,
por outro lado, revela uma certa insatisfagdo com o corpo, pois ao tatua-lo, marca-lo,
modifica-o.

A academia tem se interessado em compreender essas comunicagodes, € se vé
obrigada também a se debrucar sobre o tema corpo, sendo este, objeto de varios
trabalhos nos quais sdo analisadas as caracteristicas primordiais dos efeitos da
modernidade sobre a subjetividade.

Sendo a psicanalise nutridora de uma rede discursiva que atravessa a cultura, ao
mesmo tempo que ¢ alimentada pelo mesmo caldo cultural, ela cumpre o seu dever ético
na medida em que reconhece a presenca das varias perspectivas que constroem a
existéncia humana. Sua articulagdo com a cultura esta implicita, desde Freud, mesmo
antes dos chamados textos culturalistas. O “barulho” que a psicandlise provoca esta em
por em xeque as significagdes das produgdes humanas coletivas e singulares do sujeito
psiquico, desde as grandes revolugdes culturais, artisticas e politicas, efeito do lugar que
o inconsciente formulou para psicanalise.

Benilton Bezerra (1999) adverte que “cada sujeito apresenta as marcas de sua
cultura e de seu tempo, embora de forma singular, e que interferem nos processos
conscientes e nas motivagdes inconscientes, que determinam um modo de pensar e agir”

(BEZERRA, 1999, p. 2). Os modelos e objetos oferecidos pela sociedade sdo

2 O Outro compreendido como a cultura, como a mie, local por exceléncia do nascedouro dos
significantes, campo do simbolico, é o que permite nunca estarmos totalmente so6s. O “Outro” é grafado
em maitsculo, por Lacan, para distinguir do “outro” em mintsculo que corresponde ao semelhante, ou
seja, outro diferente de mim.
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delimitadores das caracteristicas, “que estardo presentes no modo como 0s sujeitos
estabelecem lagos sociais, nos seus padrdes de conduta afetiva, nos seus estilos de agdo
individual e coletiva” (BEZERRA, 1999, p. 2).

Suporte da subjetividade, o corpo é o nosso primeiro universo. E ele que recebe
as primeiras impressdes do mundo: cheiro, sabores, luz, calor... Muito antes do
pensamento, o corpo é sensagdo. E pelo corpo que um eu se exterioriza e possibilita a
presenga do sujeito no mundo. Os tempos sociais, afetivos, culturais e psiquicos passam
pelo suporte do corpo para demarcarem sua existéncia. E nele que o sujeito se constitui,
sendo também a primeira forma de visibilidade humana.

O corpo se situa em uma dimensao individual e coletiva, sendo, na verdade, o
limite das expressdes culturais, como o lugar onde se inscreve a cultura e onde se
encontra a distingdo individual. Também sinaliza a determinag¢do dos lugares sociais ou
da posi¢do de um sujeito em seu grupo. Vestuario, cor da pele, tipo de cabelo, tamanho
das maos e é assim que as marcas de raca, género, etnia, classe e nacionalidade sdo
apreendidas.

Como veiculo das regras, valores, codigos da sociedade, o corpo assim como 0s
tracos nele inscritos acompanham os diversos discursos das diferentes sociedades. Os
perfis de beleza, postura, saude, sensualidade sdo construidos socialmente e passam a
pertencer ao imaginario social.

O contexto cultural estrutura modelos de percep¢do do corpo do homem e do
corpo da mulher. Estamos falando de modelos que acabam sendo considerados
parametros, nos quais as relacdes humanas sdo pautadas e vivenciadas por cada grupo
social. Tais modelos funcionam como codificadores de sentido e produtores da historia
corporal. Receptaculo e propagador do que se passa na alma, o corpo também se
presentifica como linguagem, levando-nos a conhecer mais sobre uma cultura, da
mesma forma que a manifestagdo cultural nos favorece perceber o homem que a faz,
através de suas producdes, criacdes artisticas, pinturas, esculturas e marcas na propria

pele.

Enquanto campo do entrecruzamento da singularidade com a cultura, ¢ por meio
do discurso que a psicanalise se apresenta como um meio de investigacdo dos
fendmenos culturais, sem perder de vista a singularidade da relacdo do sujeito com sua

historia, com seu corpo. E neste sentido que o presente trabalho se incorpora - como a
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tentativa de ser um instrumento capaz de avancar na compreensdo sobre as marcas
corporais -, em especial, as tatuagens, produzidas por jovens pertencentes a situagdo de
risco social, sem, no entanto, deixar de considerar a particularidade do sujeito que ¢

atravessado pela cultura.

Esta pesquisa em psicanalise tentara compreender o que ha de singular nesse
micro coletivo, indagando-se sobre a existéncia da invaridncia humana, em diferentes
culturas, com o intuito de produzir um discurso, académico e clinico, possivel de captar
a posicdo psiquica do sujeito ao tatuar-se. Este trabalho traz a possibilidade de realizar
um compartilhamento entre olhares, entre saberes. Aliado a uma compreensdo do
psiquismo enquanto produto da cultura, um repertorio simbolico sugere sua existéncia a
partir de uma dimensdo imaginaria.

Portanto, o objetivo desta pesquisa ¢ estudar as motivagdes dos jovens em
situacdo de risco social em se tatuarem. Como representantes dessa condi¢do de
vulnerabilidade social, optamos trabalhar com jovens que estdo privados de liberdade,
como efeito do cumprimento de uma das medidas socio-educativa — encaminhamento
oficial do Estatuto da Crianga e do Adolescente destinados a jovens que transgridem
uma lei. Com faixa etaria entre 16 e 18 anos, 07 jovens foram entrevistados sendo todos
pertencentes a classe economicamente desfavorecida.

Junto a indagacdo sobre o que leva um jovem a se tatuar, uma outra questio se
alia a relag@o que tais jovens mantém com seus corpos: a insistente frase “amor so6 de
mae” tatuada nos corpos da maioria desses jovens com historia de risco social, veicula
importante canal para uma compreensdo psiquica sobre a afetividade de jovens
marginalizados e o lugar ocupado pelo primeiro outro — a mae — em suas vidas.

Uma das premissas que estdo subjacentes neste trabalho aponta para uma
constatacdo de que individuos com histérias de vida marcada por abandonos precoces
ou recorrentes necessitam de um suporte mitico em suas elaboragdes psiquicas e a

tatuagem, neste sentido, transforma-se num veiculo para firmar uma identidade.

Assim, as frases contidas em transcri¢des cravadas na pele, denotam, por um
lado, uma produgdo propria da cultura, tendo suas significagdes pertinentes a
representacdo no tempo e na histéria de dada comunidade, mas, a0 mesmo tempo,
apelam para ao que ha de especifico no sujeito que se permite representar de uma dada

forma.
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De um excesso visivel no corpo, através de marcas na pele e tatuagem,
deparamos-nos com o pathos de jovens em situagcdo de risco social que gravavam na
pele suas historias. O olhar do pesquisador encontra sempre algo que impulsiona mais e
mais esse olhar. E nesse sentido que o pathos promove, sobretudo, a necessidade/desejo

de pesquisar.

Portanto, a frase “amor s6 de mae” foi o ponto de captura e de mobilizacdo da
vontade de saber. A ignordncia e a sensibilidade para compreender o sentimento de
exclusdo vivenciado no contato diario com estes jovens fomentaram a inquietagdo
propria de se iniciar uma pesquisa. Como interpelar o desejo desses jovens que
escolhem a frase acima? Que articulagdo pode-se fazer dela com as historias de
abandono, desamor e soliddo? Muitos dos jovens que se encontram em vulnerabilidade
social possuem um tipo de pensamento concreto e imediatista. E bem sabido que esta
caracteristica ndo se limita somente a este grupo social, mas ao jovem de uma forma
geral. No entanto, escutando os discursos dos jovens em risco social, como os
entrevistados, um fato chama atengdo: a forma de significar suas experi€ncias de vida
volta-se sempre para a restri¢do e privacdo a que sdo submetidos. Nessa perspectiva, a
miséria social, a nosso ver, ndo se resume somente a falta de condicoes financeiras, mas,
sobretudo a caréncia de esperanca, de inclusive obter o que necessitam e desejam, por

meios licitos.

E na delimitagio do conceito de risco social que os jovens, sujeitos desta
pesquisa, se encontram. Pelo termo situacdo de risco social entende-se que por suas
circunstancias de vida, os jovens estdo expostos a violéncia e a um conjunto de
experiéncias relacionadas a privacdes de ordem afetiva, cultural e sdcio-econdmica. Tal
exposi¢ao tem uma dupla vertente: € determinada pelo sistema social, por ele
reproduzida, e alimentada pelos sujeitos envolvidos. Estamos em uma area por demais
complexa, onde a associacdo entre juventude e criminalidade ndo pode deixar de
estabelecer correspondéncias com outras realidades ndo menos preocupantes, tais como:
acesso a armas; violéncia policial; consumo e comércio ilegal de drogas; maior idade
penal, abuso e exploracdo sexual comercial; desemprego; poucas op¢des de lazer e
cultura; problemas nas e com as escolas; cultura individualista e de consumo (Politica

Neo-Liberal).
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De acordo com esta complexidade, registramos que pertencer a nomeagao de
risco social estd longe de ser dirigida apenas para jovens que cometeram algum crime.
No entanto, nao podemos negar que faz diferencga, do ponto de vista psiquico, juridico e
social, a constatacdo de jovens que foram flagrados em suas transgressdes e crimes e
por tal razdo encontram-se na condicdo de abrigados e tutelados pela justica e pelo

Estado, ao cumprir uma medida socio-educativa.

A radicalidade do ato inconsciente, mesmo se revestindo de defesas egoicas,
deixa sua marca, ou seja, as relacdes de troca entre esses sujeitos e o mundo tornam-se
cada vez mais delimitadas ao campo da violéncia. Isso ndo quer dizer que todos os
jovens em vulnerabilidade social ou risco social caiam no mundo da delinqiiéncia.

Sendo assim, o singular do desejo de cada um faz a diferenca.

Ha uma presenga marcante da imagem da Virgem, Nossa Senhora, Maria, Mae
de Deus em nossa cultura. Somos um pais catolico e fiel na homenagem a uma mae
considerada bondosa, santa, que intercede junto a Deus em favor de seus filhos. N&o é a
toa que em varias capitais brasileiras cultua-se uma santa como protetora / padroeira.

Vivemos ainda em um tempo em que as ciéncias sociais ¢ humanas se debrucam
para estudar e entender as subjetividades construidas pela modernidade ou pos-
modernidade. Apesar de tender a uma certa repeticao esses tipos de analise tém o mérito
de encontrar novas significagdes para os arranjos subjetivos. Portanto, tratar de temas
ligados a cultura merece sempre um esfor¢o maior, pois requer o comparecimento de
varios campos das ciéncias humanas e sociais e certo discernimento para diferenciar o
que ¢ da ordem do particular e do individual, € como inserir a Psicanalise nessa
diferenciagdo. Na pratica ¢ sempre dificil distinguir o singular do particular e do
universal e fazer generalizacdes quando se trata de pesquisa em Psicanalise.

Sem querer negar a dimensao subversiva e denunciativa propria da Psicandlise a
partir de sua leitura sobre a irredutibilidade do desejo, e do seu mecanismo de
expressdo, no ambito deste trabalho, ndo ha assertivas que demonstrem que a
psicanalise vem atender a uma demanda somente do individuo. Estamos em um campo
no qual a dimensao individual ndo ¢ negada por estar contida na quantidade expressa na
multiddo. Tragos permanecem tanto no sujeito que contém sua histdria particular, como

na massa com sua historia plural.
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O cuidado em ndo transformar este tema da tatuagem em um indice de
manifestacdo narcisica serd um dos eixos permanentes deste trabalho. H4 uma tendéncia
da Psicanalise, praticada por alguns, em reduzir fendmenos humanos a propostas
interpretativas pautadas em individualismo narcisico, que, alids, prestou-se a infindaveis
analises.

A proliferagdo de um retorno ao uso dessas marcas na cultura ocidental é o
nosso campo de estudo, que embora ndo demarque um estudo psicopatologico, porém
considera uma abordagem da cultura como pathos e permite ser a criagdo e a
identificacdo do sujeito como uma busca em transformar sua paixdo e sofrimento em
aprendizagem, campo da Psicopatologia Fundamental. Faz-se necessario lembrar que
ndo estamos no campo estrito da clinica psicopatoldgica, recorrendo, por exemplo, a
relacdo da incidéncia de tatuagem a estruturas psiquicas especificas, nem tampouco nos
deteremos nas minucias de mecanismos psicologicos, em seu sentido restrito, dos
sujeitos que se tatuam.

Adentrar o campo da Psicopatologia Fundamental revela-se, aos poucos, como
um desafio. Abrir mdo de algumas nogdes rigidamente apreendidas, incorporar outras,
comungar saberes, lidar ao mesmo tempo com a diferenga radical da dor e da
possibilidade de sua ultrapassagem.

Diferentemente da nocdo da psicopatologia geral, Fedida, idealizador da
psicopatologia fundamental, apostava na interdisciplinaridade entre os diversos campos
do saber sobre o homem. Buscando operadores que ndo sejam nem da psicologia nem
da psiquiatria, a psicopatologia fundamental dispde de meios metodologicos para
descrever e estudar os disturbios e a0 mesmo tempo compreender as experiéncias
singulares de cada um. (BERLINCK, 2000, p.11)

Para tal, a abertura das leituras sobre o fendmeno humano, nessa perspectiva,
necessita de operadores que perpassem varias disciplinas a fim de mediar a
comunicacdo, sem perder de vista as especificidades de cada area do conhecimento.
Este trabalho encontrou na Psicopatologia Fundamental mais do que uma ressonéncia
para a formulagdo de um conhecimento. O efeito da transferéncia, primordial para a
possibilidade do transito e circulagdo do impacto vivencial, pathos, é o motor que
possibilita o0 movimento do sofrimento e da alienacdo para uma outra experiéncia.“Algo

que alarga ou enriquece o pensamento” (BERLINCK, 2000, p.11), a nosso ver, se da
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através do didlogo com outras areas de saber, da formulagdo da escrita e da escuta dos
jovens com os quais nos debrugamos no trabalho de campo.

A formulagao da Psicopatologia Fundamental, na 6tica de Berlinck (2000) parte
de algumas nogdes da civilizagdo grega, em especial no teatro grego do tempo de
Péricles. O autor postula que a Psicopatologia Fundamental deve centrar-se em uma
posicdo diante do pathos. Nutrindo-se da aproximacdo das trés posi¢cdes do homem
grego: orthos, hybris e historie, a opgdo pelo recurso mito-poiético epopéico traduz-se
como o cenario por exceléncia da Psicopatologia Fundamental, como para justificar a
posicdo desta como “um campo capaz de multiplas posi¢cdes-corporais-discursivas ante
o pathos, tendo como especifica a dimensao clinica e relacional”. (QUEIROZ, 2004, p.
39).

Além de sofrimento, de pathos decorre as palavras “paixao” e “passividade”. Na
perspectiva da Psicopatologia Fundamental, ndo se elimina dor, vazio, sofrimento, antes
de tudo, aceita a condicdo passiva, arrebatadora de uma paixdo, do excesso, do
desmedido, do pathos enfim.

O sujeito acometido pela experiéncia do desamparo, do sofrimento inevitavel,
traz a esséncia do pdtico como condi¢do inerente do ser humano. Neste sentido, o
psiquico revela-se como uma equivaléncia ao pathos, fundamento mesmo desta espécie
que se organiza a partir das tentativas de se proteger do vazio. Nessa perspectiva,
situaremos a problematica dos jovens, sujeitos desta pesquisa: sujeitos em situagdo de
risco social, com cumprimento de medidas socio-educativa que diante do pathos, tal
qual o homem grego vivem as trés posigoes: da orthos, submetidos a medida sécio-
educativa e privados de liberdade; da hybris pelos excessos vividos na transgressao e da
historie, que cada um carrega e faz, valendo-se do corpo como expressao.

O trabalho encontra-se dividido em 03 partes. No primeiro, o corpo ¢ falado.
Busco fazer um breve passeio pelos discursos sobre o corpo, relacionando-os com a
arte, e os discursos atuais em torno do tema corpo dentro de uma visdo psicanalitica.

No segundo capitulo, tento problematizar o corpo em um viés psicanalitico,
focalizando o sujeito em torno da economia psiquica implicado na coletividade. Nesse
sentido, a pele, locus da tatuagem, ¢ analisada em suas varias fung¢des, em especial a de
ser veiculo das identificacdes do sujeito.

O terceiro capitulo ocupa-se da aproximacgao entre o discurso no corpo € o corpo

como discurso. H4 uma torcdo sutil, mas significativa que faz circular o corpo ndo mais
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puramente como objeto, mas como sujeito. Os depoimentos colhidos com os jovens em
situacdo de risco social conduzem a andlise das expressdes identitarias de tais jovens,
através de suas tatuagens, em especial as marcadas pela frase “amor s6 de mae”. A
partir da marca desta frase, apresentamos, no final do trabalho, algumas fotos tiradas em
jovens que estavam em condicdo de abrigamento. Mesmo ndo sendo as mesmas
imagens que falaremos no decorrer do trabalho, elas retratam a estética e contetido

similar as marcas dos jovens escutados.
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2 DISCURSOS SOBRE O CORPO

Utilizamos nosso corpo como instrumento comunicativo, originador e
transmissor das informagdes culturais. A morada da memoria da cultura, por exceléncia,
¢ o corpo. “Lugar da biologia, das expressdes psicologicas, dos receios, dos fantasmas,
das manifestacdes culturais, o corpo é uma palavra polissémica, uma realidade
multifacetada e, sobretudo, um objeto historico” (SANT ANNA, 1995, p.12). Com
estas palavras, Denize B. Sant’anna (1995) define o corpo ¢ a amplitude da dimensao
humana associada a este tema.

Tentaremos entender a busca pela tatuagem como um sinal de pertencimento
identitario, muito mais do que uma busca por ornamentacdo. A busca pela tatuagem
revela algum descontentamento com o corpo, e indica uma maneira de ser, reflexo de
uma realidade sustentada no mercado das aparéncias. “Cada vez mais, a subjetividade
parece se ancorar na exterioridade, nos sinais visiveis emitidos por um corpo que
rivaliza constantemente pela captacdo dos olhares alheios em um mundo saturado de

estimulos visuais” (SIBILIA, 2003, p. 2).

Constata-se que outras construc¢des identitarias estdo surgindo, baseadas em novos
regimes de conformagdo das imagens do corpo e do proprio eu. No dizer da mesma

autora:

[...]as tendéncias exibicionistas e performaticas alimentam os novos
mecanismos de construgdo e consumo identitario, numa espetacularizagdo
do eu que visa a obtengdo de um efeito: o reconhecimento nos olhos do
outro e, sobretudo, o cobicado fato de ser visto. Nesse contexto, a
subjetividade ¢ estruturada em fung@o do corpo, que se torna um espago de
criagdo epidérmica e um campo propicio para a expressdo do eu, mais do
que um mero suporte para acolher aquele enigmatico espago interior que
devia ser auscultado permanentemente por meio de complexas técnicas
introspectivas e hermenéuticas. (SIBILIA, 2003, p. 3)

. A c 993
Cabe-nos problematizar “os condenados da aparéncia™, termo usado por

Francisco Ortega (2003). Em que dimensao os tatuados estdo nesse universo ?

? Termo que descreve os sujeitos que fazem do corpo um alfer ego. Estes sio privados da capacidade de
fingir, dissimular, de esconder os sentimentos, inteng¢des, segredos, uma capacidade presente na cultura da
intimidade que tornou-se absoleta. O pano de fundo desta capacidade ¢ a cultura somatica onde as
subjetividades sdo pautadas pelas bioasceses, tomando o corpo como o lugar da moral e matriz da
identidade pessoal. (ORTEGA, 2003, p 69)
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Se a subjetividade ganha “corpo” através do corpo, a superficie da pele contorna
esta subjetividade pregada na carne. Um corpo que se oferece ao olhar de outro através
de tragos voluntarios, através de imagens, ¢ pede leitura. Ali onde se escreve um traco
de outrora: um nome, uma lembranca, um marco, um desejo, um afeto, estdo vestigios
subjetivos. A mensagem que a tatuagem indica traduz em iconicidade a representacdo

de uma memoria, em que o “para sempre” permanece ali aplicado.

Tais vestigios subjetivos transmitem uma experiéncia, uma memoria, ou a
expressdo de uma falta. Neste sentido, cabe-nos perguntar se diante do foco que indica
que tudo esta fora do sujeito, se fala em declinio do mesmo. No rastro deixado pelo
sujeito, além da lamentagdo ou da alegria e deleite pela morte de um sujeito etéreo,
abstrato e inumano, ha uma outra via que ¢ a sua corporifica¢do. Essa via, ao invés de
ser um movimento negativo, ¢ uma afirmagdo de que ha sujeito.

Ha uma diversidade de discursos sobre o corpo expressos pelo conhecimento
comum e pelas ciéncias sociais, pela historia dos costumes da civilizagdo ocidental, em
especial da realidade brasileira, ¢ sobretudo pela psicanalise. Considerando que o
objetivo de nossa pesquisa € buscar significagdes para esse modo particular de uso do
corpo, o discurso psicanalitico sobre o corpo serda utilizado como uma via de
interpretacdo sobre as tatuagens, ao lado dos demais que serdo visitados no intuito de

contextualizar o tema da pesquisa.

As marcas corporais se, por um lado, encontram-se no dmbito do corpo, por
outro transcendem a este enquanto produgdo discursiva, o que nos leva a elaborar
didaticamente dois grandes eixos para a dissertagdo: os discursos sobre o corpo e os
discursos no corpo. No primeiro, o corpo ¢ objeto do discurso e no segundo, ele é o
cenario no qual o discurso ¢ objeto.

Faremos um breve passeio sobre as diversas concepcdes de corpo em diferentes
contextos, mostrando que a preocupacdo com 0 corpo sempre existiu na historia da
civilizagdo. Se hoje ele ¢ um tema de interesse das diversas ciéncias, precisamos
conhecer os discursos que foram sendo produzidos para assim contextualizar as

especificidades dos discursos contemporaneos no qual ele figura como tema central.
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2.1 UM BREVE PANORAMA

“O primeiro homem, decerto, ao perder o pélo,
descobriu a tatuagem”.
Jodo do Rio, 4 Alma encantadora das ruas

O corpo humano foi sendo tematizado de acordo com os referenciais de cada
cultura. A tatuagem aponta para uma forma de representacdo do corpo. Sobretudo nas
culturas ditas primitivas, encontramos nelas a a¢gdo do homem em pintar-se, canal de
comunica¢do com os ancestrais e sinal de reconhecimento e autorizagdo social. No
entanto, também nos deparamos com culturas antigas, através de sua arte caracteristica,
a concepcdes de homem e a pressupostos filosoficos especificos de cada cultura. Nesse
sentido, iremos nos deter, de forma breve, em alguns discursos sobre como o corpo era
representado pelos homens em suas culturas. Evidente que essa relagdo corpo e cultura
foi contemplada por diversas correntes do pensamento antropologico e sociologico.
Foucault, por exemplo, representante da filosofia, concebia o corpo como lugar de
cruzamento de saberes e poderes, no qual utilizado como instrumento de poder para
inclusive se constituir, o corpo € tomado como um canal por onde perpassa poderes de
niveis variados e em pontos diferentes da rede social. O sujeito e seu corpo eram efeitos
do poder/saber que se instalava sutilmente, reproduzindo os dispositivos e garantido o

controle, adestramento e a disciplina.

Entretanto, como nosso propdsito ¢ compreender o sentido do tatuar-se desses
jovens em situacdo de risco, privilegiamos nos estudos sobre a construgdo social do
corpo, aqueles que mais diretamente fazem referéncia ao uso das tatuagens. Nesse

sentido, pingamos alguns momentos histdricos representativos dessa pratica.

Lautman (1994) assinala a existéncia de inscrigdes gravadas nos corpos ja em
periodos muito antigos. Nos alpes italianos um cagador descobriu um cadaver de cinco
mil e trezentos anos com inscrigdes tatuadas nas costas e na parte traseira dos joelhos.
Foram descobertas miimias egipcias, de sexo feminino, com linhas ¢ pontos tatuados no
corpo e um circulo, salientando o abdome. No Taiti, a tatuagem ¢ um trago de
embelezamento. Os Maioris, na Nova Zelandia, acreditam que a tatuagem contém uma
forca sagrada e por isso seu portador ¢ um homem livre e nobre, possui um status

diferenciado. Os escravos, nesse contexto, ndo t€m o direito de portarem uma tatuagem.
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Na Africa, principalmente entre as camponesas do norte, encontramos essa pratica como
ornamento protetor, principalmente nas mulheres ou nos doentes.

A origem do nome tatuagem se liga ao proprio som do cabo da madeira batendo
em um ancinho de dentes afiados: tac tac ta ta. Tatau (Tattoow) era a palavra usada
pelos nativos para a arte de pintar o corpo de modo que ndo saisse mais da pele.
Segundo Aratjo (ARAUJO, 2005, p. 37), foi o inglés James Cook o primeiro ocidental

a ouvir este som, quando aportou no Taiti com seu navio.

Conforme a proposi¢do do capitulo, retrataremos momentos historicos sem uma
seqiiéncia cronologica definida. Da origem da tatuagem e das manifestagdes das
culturas ditas primitivas, iremos para outras culturas antigas, comecando com a cultura
egipicia.

Um nome egipcio para designar o escultor era “aquele que mantém vivo”. As

técnicas de representar o corpo do homem — embalsamacdo e mumificacdo -

destinaram-se a facilitar o caminho de ascensdo da alma, de sua imortalidade.

Os egipcios consideravam que apenas preservar o corpo nao era o suficiente,
mas que se a imagem do rei fosse preservada significaria que ele ainda estava vivo.
Assim, as cabecas dos reis eram feitas para ficarem junto as tumbas com a finalidade de

reverenciar os mortos, além das oferendas de bebida e comida feitas a eles.

Era costume, num passado muito remoto, que os servos dos reis egipcios lhes
acompanhassem até a tumba. Sacrificavam-nos para que o rei tivesse um cortejo de
forma digna. A arte veio substituir essa pratica cruel. Ao invés de homens de carne e
0sso, imagens foram oferecidas como substitutas aos poderosos da terra. Entdo, as
pinturas ¢ os modelos encontrados em timulos egipcios estavam associados a idéia de

fornecer servos para a alma dos reis, pratica encontrada também em outras culturas.

Uma outra caracteristica propria dos egipcios estava na sua forma de desenhar,
ou seja, de representar o corpo humano. O método do artista igualava-se mais ao do
cartografo do que do pintor. Diferentes posi¢des de quem olha para uma mesma cena.
“Tudo tinha que ser representado a partir do seu angulo mais caracteristico.”

(GOMBRICH, 1999, p. 60).

Os egipcios representavam a figura humana sempre da mesma e unica forma. A

cabeca era mais facilmente vista de perfil, de modo que ficava na lateral. Ao mesmo
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tempo o olho saia da figura visto de frente, assim como os pés eram representados
sempre na posi¢ao de lado. Da forma em que era desenhado, parecia que o homem
egipcio tinha dois pés esquerdos. Também de lado sempre estavam os bracos, no

entanto os ombros € o tronco eram vistos melhor de frente.

Poderia se pensar que o artista egipcio julgava ser assim a forma de representar o
homem. No entanto, ndo podemos esquecer a que finalidade esta arte se vinculava, ou
seja, essa adesdo a regra talvez tivesse algo a ver com o fim magico da representagdo
pictérica. “Pois como poderia um homem com o seu brago “perspectivado” ou
“cortado” levar ou receber as necessarias oferendas do morto?”’(GOMBRICH, 1999 p.

61).

A civilizacdo grega promoveu uma mudanga na forma de representar o corpo, na
medida em que a arte se dissociou da magia e deixou de ser o caminho de ligacdo entre
o individuo e a vida eterna. O corpo era valorizado pela sua capacidade atlética, de
saude e fertilidade. Na Grécia antiga, o que fazia a distin¢do entre o homem e a mulher
era o conceito de calor corporal. Acreditava-se que as mulheres que mantinham seus
uteros aquecidos durante a gestagdo, davam a luz a criangas de sexo masculino. Dessa
consideragdo, passou-se a atribuir ao homem um calor corporal maior do que ao
individuo feminino. Justificando-se a hierarquia social, ao homem devia ser
proporcionado espagos para conservar e estimular o calor, o vigor. Dai nasceu o ginésio,
de onde vem a palavra gymnas, que quer dizer “totalmente desnudo”. Em Atenas estar
nu passa a ser valorizado como uma integralidade — unidade indivisivel entre corpo e
alma. Nessa época a liberdade estava também associada as pinturas, cujas técnicas
empregadas possibilitavam mais leveza ¢ movimento aos corpos representados nas

esculturas.

Com o advento do cristianismo, a relacdo do homem com o corpo se modificou:
“todos os corpos eram iguais perante os olhos de Deus” (PIRES, 2003, p. 34), o espirito
era responsavel pela singularidade e identificava o homem. A influéncia da religido
crista associada a regimes monarquicos trouxe conseqiiéncias para a propria concepgao

de corpo e para seu controle.

O Estado comegou a imputar ao corpo praticas de tortura e execugdes em praca
publica quando o sujeito se desviasse do status quo determinado pela igreja. Toda

preocupacdo com o corpo era suprimida e a divisdo do corpo e¢ da alma fica clara,
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prevalecendo a forga da segunda. A alma deveria estar acima dos prazeres e
necessidades do corpo, enfim, por cima dos aspectos materiais. O corpo se tornou algo
desprezivel, exceto o corpo sofrido. Com o recurso do sofrimento o corpo poderia ser

um meio de alcangar o paraiso.

Existem varias representagdes biblicas a respeito da tatuagem. Dentre elas,
citamos algumas:

“Nao fareis golpes na vossa carne, pranteando mortos, nem figuras algumas,
nem marcas sobre o vosso corpo”. Essa passagem da Biblia estd no livro de Génese
(GENESE, 4, 91) e revela a interdi¢do que a religiio opera junto aos que marcam seus
corpos. Este corpo, como objeto sagrado, ndo pode ser tocado. O homem como imagem
e semelhanca de Deus ¢ a premissa, além de outras significagdes, que traduz essa
proibicdo de alterar o corpo.

Outra passagem biblica aponta para a existéncia de marcas corporais como um

signo de estigmatizacdo. Quando Caim matou o seu irmao Abel, o Senhor lhe disse:

Agora, pois, seras maldito sobre a terra, que abriu a sua boca e recebeu o
sangue de teu irmdo da tua mao. Quando tu a tiveres cultivado, ela te ndo
dara os seus frutos. Tu andaras vagabundo e fugitivo sobre a terra. E Caim
disse ao Senhor: o meu crime ¢ muito grande, para alcangar o teu perddo. Tu
me langas hoje fora da terra; e eu serei obrigado a me esconder diante da tua
face; e andarei vagabundo e fugitivo na terra. O primeiro, pois, que me
encontrar matar-me-a. Respondeu-lhe o Senhor: Nao sera assim, mas todo o
que matar Caim sera por isso castigado sete vezes em dobro. E pds o Senhor

um sinal em Caim, para ninguém, que o encontrasse, o matar (GENESE,
4,4)

Somos um pais cristdo, cujos ensinamentos da Biblia tém um peso na conduta
das pessoas. As representagoes religiosas, em especial a passagem sobre Caim, indicada
acima, fazem-nos pensar sobre o sentido da marcagdo do corpo como uma atualizagdo
do sagrado.

O Renascimento, intimamente ligado ao trabalho artistico, trouxe outra
dimensdo ao corpo. Num sentido amplo, o ideal renascentista pode ser entendido como
a valorizagdo do homem (humanismo) e da natureza, em oposicdo ao divino e ao
sobrenatural, conceitos que haviam pertencido a cultura da idade média. O ambiente
renascentista promoveu um salto na compreensdo artistica e o corpo foi alvo dessa
valorizacdo. Associado ao conhecimento da anatomia, pintores e escultores utilizavam-

se desse conhecimento para enriquecer suas obras. Motivos religiosos também serviram
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aos artistas. Da Vinci, Michelangelo e Rafael - expoentes desse periodo — representaram

0 corpo como a mais bela expressdo da arte.

Se ja existira a divisdo corpo-mente, foi com Descartes que se instalou
definitivamente esta questdo. A razdo predominou em todos os campos da ciéncia e das
relacdes humanas. A dualidade instituida, colocando o corpo e mente como realidades
separaveis, teve outros desdobramentos adquiridos pela sociedade ocidental nos pares:
espirito / matéria, masculino / feminino; branco / preto; dominante /dominado;

civilizado / primitivo; entre outros.

Com a idade moderna, o saber comeca a ocupar lugar importante no cotidiano, €
se associa ao poder. Com isso, acrescenta-se ao corpo um novo elemento: o

conhecimento. Ele passou a ser conhecido pela ciéncia e controlado pela razao.

Encontraremos exemplo dessa natureza na obra de Gilberto Freyre — Casa
Grande e Senzala. L4 o negro ¢ estudado em detalhes, com descri¢des pormenorizadas
das caracteristicas corporais. Reconhece uma certa avidez dos antropologos em
descobrirem a esséncia da negritude. Ha um carater enigmatico embutido na concepgao
do corpo escravo no qual o automatismo que lhe ¢ atribuido denota uma relagdo de
vitalidade desse corpo. A descri¢do feita pelo antropologo do corpo negro, relaciona-o a
capacidade fisica, a inteligéncia, a linguagem, a sabedorias, a crencas, a relacdo das
criangas com a vida sexual. Outros elementos voltados a etnia negra determinam a
representacdo do corpo negro para a cultura nordestina: religiosidade, culinaria, crenga,
santos, transes, obediéncia, tortura, culto....O corpo negro se apresenta multifacetado e
mobiliza um duplo movimento: de aversdao e de atragdo. Do corpo que se tortura ao

corpo do tesdo, da realiza¢ao da vida sexual; da malvadeza ao prazer.

A transicdo para a sociedade industrial exigiu do homem a implementacdo de
novos dispositivos de poder e saber, bem mais eficazes e sutis do que os utilizados
anteriormente, gragas ao conhecimento das ciéncias sociais € humanas. Nesse sentido, o
estatuto do corpo assume importante lugar, pois sdo produzidos corpos e subjetividades
sob a égide dos dispositivos de poder aliados pela arquitetura panoptica, a técnica da

confissdo e a regulamentacdo do tempo de todos os homens.
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Dos corpos doceis — domesticados, adequados, disciplinados, submetidos a
engrenagens da produgdo fabril, aos corpos uteis que respondiam aos interesses

econdmicos e politicos.

Foucault apresenta um importante estudo no qual analisa o corpo associado ao
poder. Através da analise do poder nos séculos XVII, XVIII e XIX, ele caracteriza a
modernidade como uma "anatomo-politica do corpo" e por uma "bio-politica da
populagdo". A primeira, diz ele, tem a ver com as "disciplinas", os procedimentos do
poder que, a partir do "corpo como maquina", incubem-se do seu "adestramento,
ampliagdo de suas aptidOes, extorsdo de suas forgas, crescimento paralelo de sua
docilidade e utilidade na integragcdo em sistemas de controle eficazes e econdmicos" A
segunda continua ele, tem a ver com os "controles reguladores", as intervencdes do
poder que, a partir do "corpo-espécie”, preocupou-se com a "proliferagdo, o nascimento

¢ a mortalidade, o nivel de satde, e duracdo da vida" (FOUCAULT, 1990 p.131).

Foi nessa tentativa de estudar a formagdo de tais dispositivos, que corpo e
controle foram amplamente abordados na obra de Michel Foucault — Vigiar e Punir -
quando aborda o estatuto do corpo na relagdo com os castigos e punigdes realizadas pelo

Estado e o sistema juridico.

No inicio do processo de punicdo, o corpo era o instrumento por exceléncia pelo
qual o suplicio, com toda a encenacdo, se fazia presente nas mentes e nos olhos da
sociedade. Era preciso mostrar a populagéo as conseqiiéncias de um ato contra o estado.
Foucault descreveu o que aconteceu a Damiens quando tentou assassinar Luiz XIV com
uma faca. O rei nada sofreu, mas o homem foi cruelmente supliciado. Qualquer
intervengdo pela via do enclausuramento sobre o corpo indicava a privagdo da liberdade

considerada como um bem e direito.

A respeito deste tema, Kafka, em seu conto Na Colonia Penal, relata uma
historia em torno da existéncia de uma maquina de tortura utilizada para execucgdes de
condenados em uma ilha. A narrativa construida é composta de poucos personagens: o
oficial - eximio chefe conhecedor da maquina -, a propria maquina - que mais parece
um sujeito -, o condenado - neste caso, um soldado -, e o explorador, que estava
conhecendo a ilha, e a quem o oficial apresentava inimeras provas sobre a eficacia da

moderna maquina.
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O invento do antigo comandante, do qual o oficial ocupava o posto, possuia
varias engrenagens e pegas, cada qual com finalidades especificas: ancinho, cama,
desenhador, cinta de ago, entre outras. Destas, o ancinho era um instrumento que
comportava agulhas que iriam rasgar a pele do condenado, promovendo assim uma

inscri¢do no corpo, a qual seria a sua propria condenagao.

A sentenca do condenado ¢ descrita pelo oficial da seguinte forma: “nossa
sentenca ndo ¢ aparentemente severa. Consiste em escrever sobre o corpo do
condenado, por meio do ancinho, a disposicdo que ele mesmo violou. Por exemplo, as
palavras inscritas sobre o corpo deste condenado — e o oficial apontou o individuo —

serdo: HONRA A TEUS SUPERIORES”(KAFKA, 2001, p. 115).

Nesta mesma logica de inscri¢do da condenagdo, o oficial mostrou ao explorador
varios desenhos, afirmando que eram para ornamentar a inscri¢do que ficaria no centro
de cada desenho. Acrescenta o oficial: “Naturalmente, ndo pode ser uma inscrigcdo
simples; seu fim ndo é provocar diretamente a morte...” (KAFKA, 2001, p. 115). O

conto revela um fim inusitado e irreverente.

A Revolugdo Industrial contribuiu para o atrelamento do homem a técnica e,
conseqiientemente, outro modelo de corpo apareceu — um corpo apto a produzir. A
industrializag@o foi a grande responsavel pela volta do culto ao corpo. O corpo nio era
reproduzido apenas nas telas de pintura, ou desenhos, tornando-se também reproduzido

na fotografia, cinema, internet e outros derivados.

A grande descoberta comercial com o advento da industrializagdo tem no ramo
da industria do corpo um universo em alta expansdo. O século XX foi marcado por uma
busca incessante dos homens e, principalmente, das mulheres, pela beleza perfeita. A
preocupacdo com o culto ao corpo, como traco caracteristico das sociedades

contemporaneas, liga-se também a constituicdo da modernidade.

A ordem da producdo, economia, mercado € consumo estd intrinsecamente
ligada a constitui¢do do corpo na modernidade. Os tempos modernos infligiram ao
homem um padrao que o escravizou como operario e a mulher como sedutora. Alia-se a
isto toda a parafernalia de publicidades que confirmam esses lugares sociais

determinados.
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Foi na década de vinte que as mulheres, sob o impacto das industrias do
cosmético, da moda, da publicidade, incorporaram o uso da maquiagem e passaram a
valorizar o corpo esbelto. Nos anos cinqlienta, a publicidade pds-guerra, assim como a
disposi¢do do tempo e do lazer, exigiu novas praticas de cuidado com o corpo. Ser
esportista passou a ser um requisito a mais, na linha de aproximagdo com o inicio dos

Jogos Olimpicos da era moderna.

Os anos setenta revelaram um novo tipo de uso do corpo pelo homem. A difusao
do anticoncepcional, da chamada “revolu¢do sexual”, do movimento feminista, e outros
elementos da contracultura, colocaram o corpo como o meio de contestagdo que marca a
década. O corpo ¢ a prova viva da sedugdo. Ja nos anos oitenta, a exposi¢cao do corpo
ganha mais vulto em varios aspectos sociais. Acontece a proliferagdo das academias de
ginastica, e o surgimento da “geracdo satide”, da defesa da ecologia e do chamado “sexo

seguro”, onde novamente o corpo se apresenta sob um novo estatuto.

Em todas as modificagcdes geracionais, o corpo se apresentou como alvo de
preocupacdes. A flexibilizagdo do vestiario vai gradualmente ganhando espaco, sendo
medida pela mudanca de costumes. A aparéncia fisica depende cada vez mais do corpo
e cuidar dele passa a ser uma necessidade. Cuidar do corpo tornou-se sindnimo de

prepara-lo para ser mostrado.

2.2 CORPOREIDADE NA ARTE

“Nada mais real do que este corpo que imagino,

s

nada menos real do que este corpo que toco...’

Octavio Paz

O recurso da arte ¢ uma das vias mais importantes para percebermos como foi se
dando a representacdo social do corpo em cada €poca. Através das manifestagoes
artisticas, em especial, as expressdes plasticas, podemos visualizar as modificagdes da
representacdo do corpo. Sem desmerecer a literatura, que possui também um espago
importante nesta analise, a arte, como o caminho para o conhecimento da histéria do
“uso” do corpo, ou de suas praticas, encontra a seguinte particularidade: a linguagem

humana atribuida ao corpo transfigura-se de acordo com a propria concepgao de arte.
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Nenhuma manifestacdo artistica deixou de representar o corpo, dai o carater do
corpo associado ao da arte. Ao mesmo tempo percebemos o corpo como o palco, o

cenario da manifestagao artistica.

No momento pensamos que a arte ¢ um recurso transformador da realidade, a
partir de sua condig¢@o de revelar o que a escrita e a fala ndo conseguem, sendo a arte a
linguagem que mais se aproxima do real. Nesse sentido, pintar o corpo e pintar no corpo
seriam duas formas de expressdo artistica. Além de ser um elemento constituinte do
homem, de ser um caminho ao mesmo tempo de comunicar o estabelecido, subverté-lo.
E o que de fato poderia estar tio atrelado & importincia de compreensio do corpo

humano e da arte.

A linguagem artistica provoca o corpo, assim como ¢ provocada por ele. Como
entdo o homem foi representando o seu corpo, se neste caminho simbolico — arte — ha
uma transfiguracdo propria da criagdo artistica? A nosso ver, esta questdo incide sobre

a representagdo do corpo, sendo este um corpo social.

Encontramos no conceito de arte diversos aspectos que incluem estética, beleza,
técnica, ilusdo, metafora, liberdade, criatividade, linguagem. Nao ¢ de hoje a intrinseca
relacdo estabelecida entre a humanidade e a arte, configurando-se como o caminho, por
exceléncia, para a representacdo das coisas, do mundo e de si mesmo. Podemos por
isso, acrescentar que arte ¢ humanidade se confundem.

A historia da arte nos permite conhecer como a humanidade foi se construindo,
deixando entrever os valores, as atitudes, as crencgas e relagdes de um povo. Testemunha
¢ domesticada ao mesmo tempo como revoluciondaria, perturbadora, irreverente, a arte

traduz a amplidao das possibilidades do homem.

O corpo na arte ¢ a arte no corpo levam-nos a indagacdo: Em que medida o
corpo pode ser tomado como objeto de arte? Que necessidade o homem possui ao
tematizar o corpo humano através das expressoes artisticas? Que diferenca faz quando €

0 proprio corpo objeto e sujeito dessas representacoes?

Através da arte um corpo € visto. A figura humana ¢ desenhada, redesenhada,
decomposta, recomposta, cortada, fragmentada, unificada. O corpo configura-se como o

elemento mais trabalhado nas expressdes plasticas. A que se deve este fascinio?
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Estamos no campo da Interpretagdo? Ou da (Re) interpretagdo do corpo humano? O que

se passa entre o artista ¢ o corpo?

Nao iremos nos deter neste segmento sobre um estudo das motivagdes artisticas
do sujeito e seu processo de criacdo, o que nos levaria a um aprofundamento
propriamente do campo da sublimacdo. Embora relacionemos um pouco estas questoes,
importa neste trabalho contornar o corpo, enquanto corporalidade enigmatica
atravessada pela arte, e nela representada. Ha dois sentidos que tentaremos formular
aqui: a arte que possibilita a representacdo do corpo, ou seja, o corpo na arte (traduzido
pelo fascinio / necessidade de tematiza-lo) e o corpo como sujeito das representagoes, a

partir das tatuagens, na qual a pele torna-se uma tela ou livro aberto aos olhos de outros.

Dar contornos ao corpo, propiciar a sua representagdo, nomear, através de
tragos, o que pode ser irrepresentavel. E em torno desta questdo, do irrepresentavel ao
psiquismo que muito a psicanalise contribui. A arte sempre foi tida como o lugar de
acolher o que ndo pode ceder a palavra. Como espago proficuo para contornar o
irrepresentavel, a arte sempre ofereceu lugar a este intangivel, nomeado de gozo,
daquilo que a linguagem ndo permite dizer tudo, o que foge ao funcionamento do
principio de prazer. “Do gozo nada se pode dizer desde que ¢ excluido da linguagem,
mas ele pode ser expresso na pintura ¢ na escultura animadas pelo impulso criador”
(RODRIGUES, 1997, p. 33).

Vivemos representando projetivamente nossa imagem corporal. Desde a época
dos homens primitivos, as cavernas testemunhavam os tracos produzidos para exorcizar
o medo, controlar o desconhecido, registrar perdas. De 14 para ca o homem reinventa
essas formas de traduzir a inseguranga, o medo, o desconhecido e o irrepresentavel. Em
ultima instancia, a necessidade de registrar, de formar tragos, em telas, cavernas, ¢ na
propria pele deve-se a uma forma de ultrapassar a morte, remetendo a tentativa de
defesa contra a finitude, a castracao.

A entrada na circulagdo simbolica permite transmissdo entre corpos. Na
amplitude fantasmatica constituinte da relagdo linguajeira, a relacdo com a imagem do
corpo possibilita a troca com o outro, garantindo assim a alteridade. A imagem do corpo
para se instalar de uma forma n3o despedagada necessita de um narcisismo que assegure

uma continuidade do ser.
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Freud (1895) no Projeto para uma Psicologia Cientifica, ja afirmara que dentre
os complexos perceptivos haveria um componente ndo assimilavel (ding), algo que fica
fora da organizagao psiquica, excluido da representacao psiquica, que nao € significante.
Lacan ao reler Freud, vai colocar a coisa como aquilo que representa o objeto perdido,
motivando o individuo a buscar recupera-lo, através das coordenadas do que lhe da
prazer e desprazer. No entanto, o que ele vai encontrar sempre sdo os objetos
substitutivos, os objetos da fantasia que mascaram a dimensao da coisa. Lacan faz uma
comparagdo com a situagdo do vaso para explicar a relag@o entre a coisa e a linguagem.
“O vaso ¢ uma criagdo significante, circunscrevendo o vazio interior da coisa, que
anteriormente ndo existia” (VALAS,1998, p.35) e a arte se caracteriza por algo
construido em torno desse vazio. Mais adiante iremos analisar melhor essa questdo

sobre o0 gozo.

Henri-Pierre Jeudy, em seu livro o Corpo como objeto de arte, coloca que a arte
pelo seu carater de aventura, extravagancia, rupturas no tempo € no espago, subversao,
pode produzir uma estabilidade nas imagens corporais, tornando-as representacdes
estaveis. “Tratar o corpo como objeto de arte ¢ impor uma figura de ordem a labilidade

das imagens corporais”. (JEUDY, 2002, p.54)

O que caracteriza o objeto de arte ¢ o fato de ele ser intocavel. Uma vez
concluida, a obra nunca mais ¢ retocada. Ela pode sofrer alguma restauragao,
mas esta ndo deve, sobretudo modifica-la. Poderiamos dizer, em um sentido
tradicional, que o corpo ¢ o oposto de um objeto de arte, pois estd em
perpétua metamorfose. Trabalhar o corpo, “esculpi-lo”, é compara-lo a um
objeto de arte, mas ndo é toma-lo como tal. (JEUDY, 2002, p.54)

Dificil imaginar a estabilidade de uma imagem corporal quando olhamos o corpo
fragmentado de um quadro surrealista. O deslocamento, o jogo de imagens, o olhar, o
fora do lugar da obra surrealista aponta para uma outra interpretacdo do homem. Cabe
nesse momento, fazer uma pequena digressdo para irmos ao movimento surrealista e

demonstrar sua relagdo com o corpo.

Moraes (2001) diz que enquanto no Renascimento a preocupagao dos artistas era
captar a morfologia humana, a modernidade trouxe a desintegragdo e fragmentagdo do

corpo, ¢ mais do que isso trouxe uma desumanizacdo da arte. Segundo Moraes:

Se o corpo pode ser tomado como a unidade material mais imediata do
homem, formando um todo através do qual o sujeito se compde e se reconhece
como individualidade, num mundo voltado para a destruicdo das integridades
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ele tornou-se, por exceléncia o primeiro alvo a ser atacado... Para que as artes
modernas levassem a termo seu projeto foi preciso, antes de mais nada,
destruir o corpo, decompor sua matéria, oferecé-lo também em “pedagos”
(MORAES, 2001, p. 60)

A idéia de desumanizacdo, ou como diz Moraes, desantropomorfizagao, poderia
ser entendida como negagdo do corpo humano. Picasso foi o grande representante dessa
forma de expressdao separada da tradicional forma humana. Ortega y Gasset diz que
“pintar um homem que se pareca o menos possivel com um homem” (Moraes, 2002, p.
61) passou a ser o objetivo do artista moderno. Vérios recortes, 6rgdos em lugares
diferentes: as maos se separam dos bracos, os pés desligaram-se das pernas, o ventre
adquiriu autonomia, os olhos e as orelhas destacaram-se do rosto. “O objeto idéntico a
si mesmo perde a realidade” (Moraes, 2002, p. 69), observara o desenhista Bellmer o
que ¢ proprio do movimento surrealista. Aquilo que transpde a dimensdo do real. Se o
objeto inaugurado pela arte supde um intercruzamento com outras realidades, ao
desenhar cinco mulheres nuas numa compacta estrutura plastica composta por formas
geométricas, introduzindo planos e elementos inesperados, Picasso deixa entrever um

corpo desconstruido, um corpo desprovido de dimensoes estaveis, um corpo em crise.

’

E exatamente esse aspecto — emprestado o termo do surrealismo — de
desumanizacdo — que diversos autores estdo articulando a sociedade contemporanea a

constatagdo da negagdo do corpo.

A idéia da negagdo do corpo acompanha a arte, nessa perspectiva apontada por
Moraes, e encontra ressonancia em diversos autores da Antropologia do Corpo, como
por exemplo, David Le Breton. Este, autor de destaque em sua area, denuncia de forma
contundente que ndo ha mais corpo, ¢ sim uma suspeita do corpo. Quanto mais ha
inquietagdo sobre esse corpo, colocando-o a mercé de uma identidade mais favoravel,

mais se denuncia a falta de contentamento por ele.

A oposigdo da valorizacdo da técnica em prol da supressdo do ser um corpo
sensivel, corpo denso, o corpo com o qual nos vivemos, corpo real, fez com que Breton
(2003) criasse alguns conceitos, tais como corpo alter-ego, corpo acessorio, corpo
excesso. Em todas essas descrigdes, o corpo € mero objeto das tecnociéncias, da

sociedade da imagem, do virtual, do descartavel.
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Reafirmando sua critica, Breton (2003) introduz o corpo ndo mais estando em
oposicdo a alma ou ao espirito, mas precisamente ao proprio sujeito. O corpo ndo € mais
um estar no mundo, um constructo irredutivel do sujeito, mas tornou-se um objeto

transitorio, manipulavel.

Hoje o corpo constitui um alter ego, um duplo, um outro sim mesmo, mas
disponivel a todas as modificagdes, prova radical e modulavel da existéncia
pessoal e exibigdo de wuma identidade escolhida provisoria ou

7

duravelmente... O corpo ¢ normalmente colocado como um alter ego
consagrado ao rancor dos cientistas (BRETON, 2003, p. 30)

O corpo como excesso expressa o mérito da maquina, do veiculo ter substituido
o esforco corporal, no qual a abolicdo de situacdes de antigas praticas corporais se
presentificarem no mundo urbano, tais como o caminhar, ao invés de andar em escadas

rolantes, ou de carro, ou os recursos musculares se reduzirem as academias de ginastica.

Surge o corpo acessorio no qual, segundo Breton (2003), estdo contidas as
modificagdes corporais, tais como tatuagem, piercing e outras manifestagoes.
Desviando da no¢do de interioridade, Paul Valéry (Breton, 2003, p.29) conduz a

citagdo: “A pele é o mais profundo”. O corpo reduz-se a superficie.

Sem o complemento introduzido pelo individuo em seu estilo de vida (body
building, marca corporal, cirurgia estética, transexualismo etc) ou suas
acdes deliberadas de metamorfoses fisicas, o corpo seria uma forma
decepcionante, insuficiente para acolher suas aspiragdes. Nessas diferentes
representagdes, o corpo deixa de responder a unidade fenomenoldgica do
homem, pois ele s6 se reconhece ai num segundo tempo apés efetuar um
trabalho de sobre-significagdo que o conduz a reivindicag@o de si. Mudando
o corpo, pretende-se mudar sua vida. Esse € o primeiro grau de suspeita do
corpo (BRETON, 2003, p.22)

Se o proprio sujeito ¢ o mestre que decide a orientagdo de sua existéncia nos
tornamos donos de nds mesmos, sem referéncias a Outros que conduzem e fazem
referéncias as nossas agdes. Nesse sentido, ha uma aproximagdo com a analise de
Charles Melman (2003) sobre o fim do milénio. Observa ele que havendo a derrocada
dos grandes textos, sO nos resta o aplacamento imaginario cuja referéncia cultural tende

a S€ esmaccer.

Jeudy (2002) assinala que a arte atribui uma qualidade estética as imagens
corporais; o artista considera o corpo como objeto a ponto de lhe fornecer uma

representacdo atemporal. Transforma a efemeridade propria das imagens corporais em
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figura de eternidade, através de um quadro ou escultura. “E a imagem fixada (como
imagem referencial) que dissipa a angustia da morte enquanto a representa” (JEUDY,

2002, p.54).

E inevitavel, ao olharmos uma obra de arte, cujo foco é o corpo, associarmos as
representacdes de corpo ja conhecidas. A captura da imagem por si mesma, tdo
propriamente falada no texto do surrealismo, € um exercicio estético para alguns que se
aventuram na desconstrucao das representagoes. A forma - matéria prima da arte - daria
corpo a imagem. E possivel que venham juntas e que a partir dai essa simultaneidade
caracterize o que se chama de imagens corporais. No entanto, o homem ao olhar as

obras de arte ndo esta isento de fazer comparagdes, analogias, mesmo que de forma

subliminar.

Pode-se representar o corpo ou no corpo, contornando-o, fragmentando-o ou
unificando-o, por intermédio de algo que ndo se configura como corpo. Pensamos que a
arte ¢ um recurso transformador da realidade, e que aponta para uma linguagem mais

proxima do real.

Na década de sessenta o corpo toma a dianteira em muitas manifestacdes
artisticas, como nas performances ou na Body Art. Essa ¢ uma dentre as varias
caracteristicas do que se convencionou chamar arte contemporanea. No lugar de figurar
espelhos em pedagos, busca-se situar a divisdo do sujeito no corpo real. Surgem entdo
manifestacdes da arte que encarnam a propria enunciagdo da castracdo, eventualmente

em atos violentos.

A primeira vista a tatuagem ¢ um tema ligado apenas a contemporaneidade, a
modismos exoticos e vanguardistas, a uma rebeldia juvenil que leva uma pessoa a
realizar transformacdes no proprio corpo para chocar a sociedade. Numa visdo mais
ampla, trata-se do ressurgimento de praticas milenares, de rituais baseados no prazer e

na dor, de experiéncias estéticas radicais que questionam inclusive o sentido da arte.

Para mim, ndo ¢ nem uma mensagem, nem um simbolo; ¢ puramente
estético. Agora, eu tenho uma obra de arte no meu corpo pelo resto da vida;
eu transformei o meu corpo no sentido da beleza. A modificagdo corporal é
um prazer em si. (YVES, tatuagem ¢ vista como obra de arte e vira mania,
Le Monde, Paris, 23. Out. 2004)
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Associar a tatuagem com expressdo artistica encontra-se na tendéncia atual das
chamadas “convengdes de tatuagem” realizadas anualmente em cidades brasileiras e
européias, que tém a finalidade de ampliar o espago da tatuagem e valida-la como
producdo artistica. Mesmo ndo sendo sujeitos da pesquisa, propomo-nos a escutar
alguns dos tatuadores envolvidos em uma convengao de tatuagem realizada em Julho de
2005, em Recife. Escutamos a seguinte formulagdo: “Ja era o tempo que os tatuados
eram pessoas marginais. Hoje a tatuagem ¢ arte, e o tatuador, mais do que outro artista
precisa se estabelecer como tal”.

Resgatar ou mesmo incorporar esta “nova velha arte” no corpo também ¢ atrelar-
se as consideracoes sobre o mercado de bens e servigos. Torna-se necessario demarcar
as experiéncias cotidianas — artisticas, mercadologicas, socioculturais — que incorporam
a nogao de produto, de consumo. Um corpo tatuado também ¢é um corpo de incentivo e
de resultado do consumo. Nao mais um corpo que resiste a era do consumismo.

A body modification cria uma nova relacdo do artista com o corpo. Nela, a
relacdo corpo/objeto ¢ independente da relagdo tempo/espago. Nao ha distingdo entre o
artista e a obra, entre o sujeito criador ¢ o objeto criado. O sujeito é o objeto e ndo
deixara de ser, independente do tempo e¢ do espaco em que se encontre. O evento
artistico ndo se reduz ao tempo da exposicdo ou da apresentagao. O tempo de exposicao
¢ o tempo da vida do individuo e o espago destinado a ela é composto por todos os
ambientes por onde ele circula.

Resguardando as devidas diferenciagdes entre sociedades, na historia da
tatuagem, o acento maior parece estar no trago diferencial, revestido também de outras
justificativas de ordem ornamental, transcendental, ritual etc.

Em que pese o breve passeio a partir da afirmagdo de que tatuagem ¢ uma arte,
registramos dois aspectos que estdo crescendo no meio dos adeptos: 1) O movimento de
profissionalizar tatuadores enquanto artistas (reconhecimento profissional); 2) O
fortalecimento de politicas publicas no combate a prevencdo de hepatites, transmitida
pelos instrumentos pertencentes a confeccao de tattoos.

A titulo de ilustracdo, a frase de um tatuador explica essa tendéncia atual:
“Tatuar-se ndo ¢ moda, nem rebeldia, é gostar de arte a ponto de introduzi-la na pele. Se

vocé encarar o tatuador como artista, e sua pele como uma tela, pra que morrer em
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branco?”*

. Este depoimento sugere uma aproximag¢ao com o culto ao desnaturalizar-se.
A arte surge entdo como uma forma para ndo se morrer em branco. O sujeito incorpora
¢ usa a arte para inscrever uma historia e ndo morrer em branco. Nesse sentido, o corpo
originalmente em branco transforma-se num corpo habitado pelo sujeito que deixa 1a
sua marca.

Morte, castracdo...O sujeito, a partir da linguagem, ¢ dividido. No entanto, ha a
possibilidade, ao prego da angustia, de brincar com sua propria divisdo. A incidéncia
dessa divisdo do sujeito na cultura tem na arte uma expressdo de maneira privilegiada,
pois ela € revestida de criagdo. Desta forma, ao refletirmos sobre a arte € o corpo, nao

nos distanciamos do que se torna atual: os discursos da psicanalise, sobre os quais

iremos nos deter agora.

2.3 VISITANDO OS DISCURSOS ATUAIS
“Por que ser vocé mesmo se pode ser novo? »

Os discursos atuais que privilegiamos s3o de inspiragdo psicanalitica, visto que a
Psicanalise juntamente com a Psicopatologia Fundamental sdo as ancoras deste
trabalho, de onde se compartilha os seus principios epistemoldgicos. Utilizaremos,
preferencialmente, alguns aspectos da producdo de Jurandir Freire Costa em seu ultimo
livro “O Vestigio e a Aura” sobre a personalidade somadtica, como também nocdes
gerais encontradas no texto inédito “Sofrer, gozar, idealizar.... O corpo entre o trauma e

os ideais” de Rubens Volich a respeito dos ideais que perpassam no corpo.

Ha na atualidade uma discussdo interessante sobre o corpo. Costa (2004) nos
chama a atenc@o para a obsessdo pelo tema que cresce exatamente no momento em que
se expandem os saberes - “do avancgo das ciéncias biologicas e das tecnologias médicas
até a difusdo cultural das espiritualidades asiadticas” (COSTA, 2004, p.19). Surgem
novos ideais de realizacdo que servem de palco para tais manifestagoes, seja através de
novos sintomas, seja nos variados suportes identificatorios conseguidos muitas vezes
pela submissdo compulsiva as demandas de perfeicdo corporal. Colocar o corpo em

outro estatuto de convivéncia com os valores estéticos, prazerosos e interacionais,

* Disponivel em:< http:// www.tattoos.hpg.ig.com.br> Acesso em 31/08/05
> Frase dita pelo personagem filho robd em filme infantil chamado Robds.
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decorrentes de uma cultura de valorizacdo da vida, mantida nos ideais de satde, trouxe
para a sociedade varios beneficios, dentre esses o cuidado em manter uma vida mais
saudével.

O termo culto ao corpo ¢ trazido, neste capitulo, na tentativa de problematizar
essa obsessdo, e entender em que medida €tica encontra-se o corpo na atualidade. Ou
seja, qual ethos assegura este homem que ¢é acalentado / sufocado por sua imagem de
corpo.

Intimeros sdo os programas de TV, além de outras parafernalias da midia, que
transmitem, passo a passo, transformagoes a que pessoas, principalmente mulheres, sdo
submetidas, frente ao consentimento dos médicos. O exagero prevalece e a ordem do
dia rege-se pelo impossivel.

Se pudéssemos resumir as mensagens implicitas, e muitas delas tornam-se
explicitas, provenientes do discurso de quem a toda prova se submete a este culto ao
corpo, ¢ uma ambigdo por uma liberdade social e individual cada vez mais ampla.
“Revelam-se sujeitos cada vez mais escravos e temerosos da mesma liberdade que
supostamente buscam alcangar” (VOLICH, 2004, p. 04).

No contexto social da atualidade, vivemos em um meio de investimento
exagerado dirigido ao corpo. Alguns atribuem a motivacdo baseada em uma auto-estima
elevada, vaidade, status, entre outros motivos. Consideramos que nesta situacao ha em
especial uma procura pelo reconhecimento social, e, sobretudo por um suporte
identificatorio para si. “Diante da dificuldade de encontrar em si mesmo uma imagem
que satisfaca, busca-se no olhar do outro, no social a imagem que possa agradar”
(VOLICH, 2004, p. 05).

O mesmo autor também nos faz pensar o contetido que subjaz ao investimento
dirigido ao corpo. A tentativa de ndo separar o corpo ¢ o psiquico - quando durante
tantos anos a historia do pensamento ocidental, através da filosofia cartesiana, cuidou de
encravar a dicotomia corpo e mente - € muitas vezes sufocada pelo avango da tecnologia
da medicina. Ainda mais com seus recursos reparatorios e “milagrosos” que colocam
por terra a indissociabilidade corpo e psiquismo, ficando somente o corpo como
condutor da existéncia.

Frente a este cenario, o proprio investimento carrega o cerne de uma

insatisfacdo. Ao mesmo tempo em que se cultiva, se exibe, e se cuida do corpo, parece
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haver uma decepcao frente a ele. Essa insatisfagdo aponta para a distancia referente ao
que somos e o que desejamos ser perante o outro.

Costa (2004) assinala: “O eu, pelo resto da vida, tendera a fazer da imagem
corporal a moeda de troca na transacdo com o outro idealizado” (COSTA, 2004, p. 73).
Fazer com que o outro nos deseje € o que todos desejam, e alcancar de forma imaginaria
0 que antecipamos € o que nos satisfaz.

Entendido como consumo cultural, o culto ao corpo atravessa todos os setores
sociais, e estd vinculado a um discurso que ora se apdia na questdo estética, ora como
preocupacao com a saude. A chamada corpolatria, também como outra gramatica que
tangencia o termo culto ao corpo, atende ao que se percebe na atualidade — o corpo entra
na oferta do mercado de consumo — poder de compra e imagens. A tatuagem atende a
esta demanda de mercado, assegurada por uma incrementada estratégia informacional,
que transforma o corpo como podlo sedutor. Vincula-se o corpo a imagem de fetiche,
através de objeto de consumo, cujo intuito ¢ fixar a atracdo a um objeto de desejo.

O desempenho corporal hoje estd no mesmo patamar do aperfeicoamento
sentimental ou das finalidades civicas, como outrora. A forma corporal tornou-se a
garantia de uma admiragdo moral. O corpo passou a ser cartdo de visitas, carteira de
identidade. Segundo Costa (2004), “Na tradicao politico-religiosa — chamemos assim o
pano de fundo moral dos ultimos trés ou quatro séculos de cultura ocidental -,
controlamos o corpo de modo a fazé-lo servir a causa das boas obras e dos bons
sentimentos. A realidade corporal jamais foi tomada em sua nudez material como algo
digno de ser cultivado com propdsitos morais” (COSTA, 2004, p. 192).

Os termos cultura somatica e personalidade somatica, formulados por Jurandir
Costa, apontam para este sujeito contemporaneo que aposta no seu corpo ¢ faz dele a
garantia de seu carater e de identidade - porta-estandartes da subjetividade, que parece
sO existir na dimensao do exterior. Costa coloca que a figura do desvio hoje em dia ¢ a
estulticia, ao contrario dos desviantes dos séculos passados — loucos e perversos. O
estulta € o fraco de vontade que ndo consegue seguir os modelos da cultura somatica,
resultando dai ficar no lugar da antinorma da identidade valorizada. Como exemplos

temos o0s obesos, toxicomanos ¢ outros considerados fracos e covardes.

O ideal social se faz presente nesta configuracdo da personalidade somatica e

ndo possibilita reservas, intimidade, particularidades. Tudo fica & mostra. Ao mesmo
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tempo, parece haver uma homogeneizacdo de atitudes e posturas. Uma das
caracteristicas disto estd na superficialidade e uniformidade compulsiva dirigida as
imagens corporais, observa Costa, para ser “como todo mundo”. A exposicdo como
forma de passar despercebido. Estranhamente, & primeira vista, esta atitude parece ser
uma defesa contra a exigéncia macica de investimento corporal, das chamadas

bioidentidades.

“O preco do reconhecimento imaginario ¢ a invisibilidade cultural pela
massificacdo”. (COSTA, 2004, p.20) Sem isto, o sujeito € livre da invasdo persecutoria
do ideal da fitness. A tnica saida ¢ ser como todos sdo. SO assim fica-se livre e

desaparece-se do olhar do outro.

Diante deste corpo, a clinica psicanalitica tem sido chamada a atender uma
demanda de infelicidade e insatisfacdo crescente dirigidas ao corpo, na forma de
sintomas ligados a imagem corporal. As intervengdes médicas e em geral externas ao
sujeito, também ndo tém conseguido oferecer a resposta satisfatoria para a perfeicao
narcisica.

Se a realidade social do corpo aponta para o imperativo que coloca o corpo
como instrumento de homogeneidade e assujeitamento, “para ser como o que se deve
ser”, ¢ na possibilidade de escutar esses desejos que ha uma aposta no aparecimento do

sujeito.



< iMagrit:t_ei - “Tentando o irnpc:;éé'.ive!”',' 192_8
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3  PSICANALIZANDO O CORPO

“E assim, através dos seus olhos, eu descobria meu
proprio corpo, e aquilo que até aquela data ndo tinha tido
realidade para mim, minhas costelas, o pélo ralo, os
ombros pouco desenvolvidos, tornaram-se ombros, pélos,
costelas, com a responsabilidade e o peso de um ente vivo,
adquirindo forma no mundo em que viviamos. Coisa
curiosa, ndo era eu, era um mapa o que ela ia
investigando”.

Lucio Cardoso

A linguagem e o corpo tornaram-se sitios fundamentais para a compreensdao do
humano, e, sobretudo, do inconsciente a partir de Freud. Sao inegaveis os avancos das
ciéncias bioldgicas, humanas e sociais para a apreensdo dos mecanismos da linguagem e
do corpo. No entanto, a especificidade da psicanalise a partir de seus pressupostos, a
partir de sua invengdo, coloca 0 homem em outro lugar. Freud ao inventar o método
psicanalitico e ser o propulsor da investigacdo sobre as transcricdes do inconsciente,
inaugura esta dimensao revelando uma singular e nica linguagem no e para o homem.

A linguagem atravessa o sujeito, antes mesmo de seu nascimento. A tor¢do que a
Psicanalise opera pressupde uma logica que afirma que 1a onde o sujeito pensa que €,
ele ndo o é.

A subversdo lacaniana, do principio cartesiano “Penso logo sou” para “Penso onde
ndo sou e sou onde ndo penso”, contribui para a compreensdo do sujeito do desejo, o
sujeito do inconsciente, mostrando que o sujeito do pensamento, do consciente, ndo
coincide com o sujeito do desejo, sujeito do inconsciente. Esse sujeito do inconsciente ¢
efeito de linguagem, uma vez que para Lacan “o inconsciente ¢ estruturado como uma
linguagem”. Apesar de ndo irmos nos aprofundar nesse tema, importa ressaltar que as
operacdes pertencentes a estrutura da linguagem sdo as mesmas que operam na
formacdo do inconsciente, a saber: deslocamento, condensa¢ao, metafora e metonimia.

Por muito tempo os psicanalistas recorreram ao pensamento ¢ a linguagem para

definir o sujeito em Psicanalise. O corpo ficou secundario na transmissdo da psicanalise,
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a ndo ser o corpo doente, amplamente abordado pela clinica da histeria e pela
psicossomatica. E sempre preciso voltar ao corpo.

Birman (2000) coloca que a corporeidade limita as tentativas de “logificar” o sujeito
em psicanalise, tentacdo a que muitos cederam por causa da preocupacdo de
salvaguardar o estatuto cientifico da psicanalise. Na intencao de recuperar o corpo como
producdo de sentido e ndo apenas como expressdo psicopatoldgica, este autor inaugura
os termos de sujeito incorpado e encorpado. Quis ele dizer que o sujeito ¢ um corpo e
reafirmar o que Freud ja havia assinalado sobre o ego, como antes de tudo um ego
corporeo. O Corpo € o suporte do jogo das identificagdes que constituem o sujeito.

O Corpo para a Psicanalise comeca a ter lugar nas armadilhas do discurso das
histéricas, pois a partir dos estudos sobre a histeria, Freud passa a escutar a passagem da
seducdo a fantasia. As histéricas narravam com seu corpo a dor de existir, de lidar com
o desejo inconciliavel com a realidade. Podemos falar, entdo, do inicio de uma
constru¢dao metapsicolédgica, na qual a pulsdo passa a ser o elemento chave de toda obra
freudiana.

No comego Freud se ateve ao corpo fisiologico, devido a sua propria filiagdo
médica. A psicanalise através do conceito de pulsdo introduz a ordem do subversivo. A
pulsdo ¢ um conceito limite entre o somatico e o psiquico, conceito que faz do corpo o
ponto essencial de todas as manifestagdes psiquicas, visto que o corpo ¢ fonte de toda
pulsdo. O corpo ndo ¢ 6rgdo anatomico, assim como nao € o real do sexo que define a
sexualidade. O conceito de pulsdo traduz um lugar incomodo para o corpo. O que
parece ser decisivo é que a pulsdo tem sua origem num processo somatico, numa parte
do corpo.

Torna-se lugar comum dizer que a psicandlise foi gestada no corpo histérico. O
corpo sexual nasceu quando nos estudos sobre a histeria, Freud observou que o corpo
anatomico era insuficiente para a explicagdo dos sintomas histéricos. Esta etapa da
construcdo psicanalitica, justamente no bojo do nascimento da Psicanalise, olhava um
corpo que adoecia. Um corpo que apresentava alguma disfuncdo, sendo a tinica maneira

de resolugdo/descarga dos conflitos.

Sexo e fala sdo duas dimensdes valorizadas no continente da psicanalise. Como
situa-las no universo da tatuagem? Em um corpo tatuado verificamos um corpo que

comporta significantes que falam entre si, um corpo falante que esta contido e contém o
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jogo pulsional. Se sexo e fala, na sua amplitude, ou seja, sexualidade humana e acesso
ao mundo simbolico, tocam no que estamos desenvolvendo em relacdo ao corpo
tatuado, ndo podemos deixar de recorrer ao pressuposto do corpo erégeno e a concepgao
do corpo formulada pela psicanalise.

Com Freud aprende-se que todo corpo ¢ libidinal. Corpo fonte da libido,
produtor e produto desta. Em forma de pulsdo, a libido se organiza. No comeco, ainda
de forma fragmentada, cadtica, partida. Ndo ha unidade do corpo, assim como a
indiferenciacdo eu-outro ¢ o que rege a vida psiquica. O movimento da libido estd em
repetir uma experiéncia de satisfagdo. Nao ha nada a priori quanto ao que vai satisfazer
a libido. A psicanalise toma como o protdtipo de modelo de satisfagdo a relagdo mae-
crianga, através do seio materno, cendrio, onde um dia, foi possivel, mesmo de forma
ficcional, o sujeito encontrar uma completitude. No entanto, o reencontro com a mae ¢
impossivel. Garcia-Roza (1995) registra que ¢ impossivel o reencontro com o mesmo.
Entre o que se busca e o que se acha ha um espaco, uma discordancia. Se ampliarmos o
sentido do objeto mae, ele ndo ¢ a coisa a ser encontrada. O que acontece ¢ que ele — o
objeto mae - esta 14 ocupando o lugar da coisa (Ding). Nao ha nesta perspectiva uma
exigéncia de valora¢do quanto aos objetos que circulam na coisa, ou seja, ndo existe um
objeto absoluto, mesmo que seja considerada a mae como tal. Esta concepgao colocada
de forma superficial aponta para as leituras possiveis em torno da psicanalise.

Em torno do tema puls@o Freud estipula uma convengdo, ou uma fic¢do tedrica.
Esse conceito ndo nasceu pronto e a razdo pela qual, depois de muitos anos de ter
proposto o conceito de pulsdo, ele declara que as pulsdes constituem-se como a peca
mais importante, mas também a mais inconclusa da teoria psicanalitica.

Ao longo de sua obra, Freud mostra como sdo complexos o conceito de
satisfacao da pulsdo, o principio de prazer e a relacao do ego. Nao foi por acaso que sua
tentativa de formar a segunda topica tenha partido da formulacdo que engloba a pulséo
sexual e a relacdo com a pulsdo do ego, e do que excede ao principio de prazer,
nomeado primeiramente a partir do enigma das manifestagdes da compulsdo a repeticao.
O alvo da pulsdo € sempre a satisfacdo, mesmo que esta possa contrariar o principio de
prazer. Mais-além do principio de prazer revelam-se as pulsdes de morte, forcas de
desligamento da vida (tanatos), que ndo existem em estado puro, visto que estdo ligadas

as pulsoes de vida (eros).



44

A organizagdo da pulsdo caminha de acordo com os modos de relacionamento
do proprio corpo. O auto - erotismo, como um estado inicial da libido, transforma-se em
narcisismo quando, ao sujeito, se acrescenta o eu. A erogeneidade acompanha a
passagem do corpo auto-erdtico para o corpo narcisico. Ao invés de se alcangar o prazer
com partes do corpo, caracteristica do auto — erotismo, o narcisismo ¢ a condi¢do da
formagdo do proprio eu, que sera investido libidinalmente. No texto sobre o narcisismo,
o eu sera considerado, por isso, o “grande reservatorio da libido”, a isso se da o nome de
narcisismo primario, ao investimento libidinal do sujeito em objetos externos, o do

narcisismo secundario.

Portanto, o corpo auto-erotico € o primeiro corpo que habita (n)o sujeito. Nesse
corpo esta a tentativa de buscar prazer com as partes que lhe formam. Sabemos o quanto
Freud explorou e confirmou o carater ndo adaptativo da sexualidade humana. O que
existisse como necessidade, promovia também o carater de um prazer experimentado ¢
rememorado. Para a psicanalise, a mae se torna entdo o primeiro locus de experiéncia de
prazer, proporcionando também a demarcacdo dos labios da crianga, do bico do seio e
do fluxo morno do leite como pdlos regidos pela sensac@o de satisfacdo e de prazer. A
procura da crianga ¢ repetir essa sensacdo, um prazer ja sentido outrora, sendo agora
totalmente separado da necessidade, ou seja, da fome. Em outras palavras, Freud
nomeou as pulsdes de autoconservagdo, aquelas que lidam com a protecdo da espécie,
obtidas através da satisfagdo das necessidades basicas do sujeito, ¢ as pulsdes sexuais,
aquelas que imprimem o valor do prazer e de satisfagdo a ser buscada a qualquer preco.
Mais adiante, Freud percebeu que as pulsdes do ego ou também chamadas pulsdes de
autoconservagdo continham componentes de natureza sexual, e dai por diante a
oposicao passa a ser entre as pulsdes de vida e as pulsdes de morte.

A relagdo com o corpo e identidade tem na obra freudiana um local relevante. O
narcisismo ¢ quem confere a existéncia integral do corpo, ou seja, € ele que “sustenta a
unidade ideal do sujeito, identificando o corpo como si mesmo” (FERNANDES, 2003,
p. 90). “O corpo assume-se como corpo proprio....0 corpo €, portanto, o préprio, a
primeira pessoa” (FERNANDES, 1993, p. 91). Birman (1995) falara neste sentido que
a alteridade sempre terd o outro como propulsor da constituicao do sujeito psiquico. E o
corpo nesse sentido tem uma relagdo importante. Diz ele: “o conceito de um ego

corporal enquanto proje¢do de uma superficie nos remete, portanto, a experiéncia da
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transformacdo das forgas pulsionais a partir do Outro” (BIRMAN, 1995, p.71). O Outro
seria o lugar obrigatdrio por onde passam as forgas pulsionais.

No inicio, o outro nao existe para o beb&. Ou seja, a mae nao existe como objeto.
A auséncia da mae coloca o bebé no lugar da dor. Tendo a funcdo de para-excitagdo, se
a mae faltar para o bebé, o coloca em um lugar vulneravel. No entanto, essa
vulnerabilidade n3o se liga somente as questdes bioldgicas, ou seja, a satisfagdo das
necessidades, mas também ao acolhimento do corpo do bebé. A mae ao nomear,
aconchegar, tocar, falar com o corpo do beb& proporciona assim a mudanca do “corpo
sensacdo” ao “corpo falado”. Para tal, ¢ necessdrio um investimento libidinal da mae
para o corpo do bebé. O papel da mae ndo € apenas garantir a sobrevivéncia do bebg,
mas também dar-lhe condi¢des de ter acesso ao prazer, através de sua sexualidade.

Com a Psicanalise constatamos que a chamada natureza humana ¢ produzida
sempre. Nao ha corpo instintual assujeitado ao natural. Sem pulsdo ndo ha corpo vivo.
Como a pulsdo somente pode ser encontrada através de seus representantes — o afeto e o
representante psiquico da pulsdo — € por esse caminho que iremos abordar o corpo e a

representacao.

3.1 CORPO E REPRESENTACAO

“Representar-se é diferenciar-se e,
por extensdo, diferenciar outros sistemas entre si”
Ana Costa

Junto ao eu e anterior a ele, existe a linguagem. Quando apontamos para a memoria
fixada na pele, através da tatuagem, significa que ali se produziu uma linguagem. Trata-
se de uma maneira de transmitir uma experiéncia, de, sobretudo, transmitir um saber
que foi veiculado e vivido no corpo. Como teremos oportunidade de verificar mais
adiante, Ana Costa (2003) explora a tematica da significacdo do que resiste a se
representar € observa que se a escrita ou o desenho sdo representagdes por que as
tatuagens, como inscrigdes na pele de tais representacdes, também nao seriam?

Jean Starobinski assinala sobre a questao do corpo que:

como se nds o reencontrassemos apds um esquecimento muito
longo: a imagem do corpo, a linguagem do corpo, a consciéncia
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do corpo e a liberagdo do corpo tornaram-se palavras de ordem.
Contagiosamente, os historiadores se interessam por tudo o que
as culturas anteriores a nossa fizeram com o corpo: tatuagens,
mutilagdes, celebragdes, rituais ligados as diversas fungdes
corporais. Os escritores do passado, por sua vez, de Rabelais a
Flaubert, sdo tomados como testemunhas: no entanto, de repente,
percebemos que ndo somos o Cristovdo Colombo da realidade
corporal. Este foi o primeiro conhecimento que adentrou o saber
humano: "Eles perceberam que estavam nus’ (Génese, 3, 7).
Depois desse momento, o corpo ndo pdde mais ser ignorado

(apud FERNANDES, 2003, p.18).

Da mesma forma que ndo se pode ignorar o corpo, falar dele em psicanalise ndo
¢ tdo simples. Problematizar uma questdo que envolva o corpo na psicanalise ¢
confrontar-se com a (in)suficiéncia da representacio, do pulsional. E nesse sentido que
descrever o que transcende a ordem do pulsional, para o conceito de gozo na clinica
lacaniana, também surge como possibilidade de trabalho. Facamos, entdo,um paréntese
para incluir neste debate sobre a representagdo o conceito de gozo introduzido por

Lacan.

Enquanto a primeira clinica lacaniana se refere a predominancia do significante
Nome do Pai, e das leis da linguagem que também regem o inconsciente, a segunda
clinica se reporta ao campo do gozo. Entendido como aquilo que escapa a significagdo,
algo que fica excluido da organizagao psiquica, 0 gozo, a0 mesmo tempo esta situado no
proprio centro das representagdes do sujeito. Para desmistificar a confusdo entre o
interno - externo, ou dentro-fora, Lacan lanca mao de figuras topoldgicas, como o

objeto tdrico, por exemplo, onde ha uma comunicag@o do interno ao externo.

O centro desse objeto torico é a Coisa, Das Ding, que Freud, desde o Projeto
para uma Psicologia Cientifica (1895), ja falara em relagdo a algo que permanece de
ndo assimilavel na organizagdo psiquica. No entanto, cabe aqui fazer uma diferenciagéo
entre Das Ding, a Coisa, da qual ndo ha representagdo, e Die Sache, as coisas, que sdo
nomeadas pelas palavras. No texto O inconsciente, Freud (1915) diferencia a
representacao-palavra (wortvorstellung) e a representacao-coisa (sachvorstellung) como
duas formas de representacdes coexistentes no sistema inconsciente. Enquanto a
primeira “é¢ entendida como uma representacdo complexa, formada de representacdes
simples diversas: imagem acustica da palavra, imagem motora, imagem da leitura e

imagem da escrita”’(GARCIA-ROZA, 1995, p. 244), “o termo representacdo-objeto nao
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designa o referente ou a coisa, mas, na sua relagdo com a representacdo-palavra, designa
o significado”(GARCIA-ROZA, 1995, p. 245). Laplanche (1970) nos fornece a mesma
defini¢do de uma outra maneira: enquanto a representagcao-coisa, deriva do visual, e esta
ligada implicitamente aos processos primarios, ao sistema inconsciente, a
representacdo-palavra, essencialmente actstica, liga-se ao sistema pré-consciente-
consciente. Lembremos aqui que Freud registrou que somente as representagdes-objeto

estariam presentes no inconsciente.

Valas (2001), discorrendo sobre a posicdo de Lacan quanto a Coisa e o0 ao gozo,
esclarece que: por um lado o gozo esta do lado da Coisa, e por outro, o desejo - que ¢
equivalente a Lei, ao campo sexual, e a vivéncia edipica por exceléncia -, é o que barra
0 acesso do sujeito ao gozo. O desejo provém a partir da falta da mae. A palavra vem
atender as demandas ndo satisfeitas, a partir da proibicdo do incesto. Falando, tendo
acesso aos significantes, o sujeito limita o gozo. O significante, que da suporte a Lei, € o

responsavel por essa interdicao ao gozo.

Gozo e corpo possuem uma intrinseca relagdo. Valas (2001) assinala que o
“gozo ¢ sempre sentido pelo corpo, mas se permanecer inefavel e indizivel, pode,
entretanto, ser delineado pelo aparelho linguajeiro, a partir da fala e do escrito no
discurso” (Valas, 2001, p.29). Lacan, citado por Valas, acrescenta que se 0s animais
falassem, poderiamos saber mais a respeito do gozo, relacionando-o intimamente as

sensacgoes.

O gozo do corpo pode se manifestar como prazer dos sentidos,
desde as suas formas mais sutis até a repulsa da saciedade. Em
suma, 0 gozo, pode ir das cocegas, passando pelo prazer refinado
da dor, pela felicidade, pelo éxtase, até o horror que acompanha a
grande chama mortal para o corpo (VALAS, 2001, p. 44).

Podemos pensar que o gozo se contrapde a circulagdo. Ha algo nas sensagoes
que sdo mudas, e ndo ha palavra que transmita o que acontece ao sujeito. No entanto, ha
varias formas de gozo. “Alias, s6 a um corpo cabe gozar de todas as maneiras possiveis”
(VALAS, 1998, p. 43). Quando Lacan fala que o sujeito ¢ atravessado pelo significante,
ha um distanciamento do corpo ¢ do gozo, ou seja, a palavra permite que o corpo entre
no discurso. O estatuto do corpo muda, a partir do momento em que ele ¢ falado.
Transforma-se em corpo da fantasia, do pulsional. Valas acrescenta ainda que o Unico

gozo possivel ao sujeito é o gozo de borda. O que ele quer dizer com isso? No momento
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em que o sujeito entra no mundo simbolico, no mundo da linguagem, o significante
113 ’ , . . ~

corta” o absoluto do gozo, reservando para estes espacos onde a propria satisfagcdo
pulsional se presentifica. Sao restos de gozo corporal que deixa uma insatisfagdo
fundamental no sujeito e que levara o sujeito a insistir para encontrar o gozo do Outro,

“idealizado porque perdido desde sempre e para sempre” (VALAS, 1998.p. 44).

As novas concepgdes psicanaliticas em relacdo ao corpo surgiram exatamente na
passagem do que estd na problematizacdo do campo sexual ¢ o que esta fora dele. O
esbogo do desvio do que ndo esta no campo sexual foi apresentado primeiramente por
Freud quando estudava as psiconeuroses de defesa e as neuroses atuais. Nesse momento
ele elaborou dois caminhos para abordar o caminho da neurose: A conversdo e a
somatizacao.

Quando as excitagdes tendiam a uma satisfacdo ¢ ndo havia a realizag¢do desta,
pelo esquema freudiano, o sujeito era impelido a encontrar na forma da conversdo o
caminho para uma elaboracdo. Havia 14 todo o bojo do conflito sexual que nao
encontrava um canal direto de expressdo, € o recalque era a operacao por exceléncia. Ao
contrario, as neuroses atuais eram o resultado de uma operagdo onde o conflito sexual
inexistia, e onde os sintomas eram puramente corporeos, ndo representavam nada, assim
como a elaboragao psiquica ndo se presentificava, pois segundo Freud nio haveria neste
caso a participacdo de mecanismos psiquicos.

Resta-nos ndo esquecer que “a fungdo sexual ndo € nem puramente psiquica nem
puramente somatica” (FERNANDES, 2004, p. 37). Ela exerce a influéncia psiquica
sobre a vida mental e a vida corporal. A amplitude do conceito de sexualidade repousa
na apreensdo de que tudo estd no campo sexual, mesmo apresentando respostas que
ultrapassem o limite do sexual, regido pelo conflito freudiano. Conforme Maria Helena
Fernandes, na conversdao temos o modelo do que se poderia chamar o corpo da
representagdo € na somatizacao o corpo do transbordamento.

Até entdo, estamos no modelo de um sintoma repousado no corpo, ou em um
corpo que se apresenta como um sintoma. Que outros modelos podemos formular para a
compreensao dos tatuados? Sera que podemos transpor os modelos do corpo da
representacdo e do corpo do transbordamento para o que presenciamos atualmente em

relacdo as inscrigdes na pele?
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Como expressdo do desejo, o sintoma viabiliza uma descarga e indica um sentido.
Podemos falar de sintoma enquanto producdo cultural? Sendo ou ndo sintoma, talvez
essa seja a questdo minoritaria. O que parece estar no cerne do assunto € o eu. Antes da
problematizacdo dos modelos que incidem sobre o adoecimento, ¢ em relacdo a
constituicdo do corpo que tentaremos enfocar.

Ao compreender que “o que se compartilha, o que se produz em comum néo esta
exclusivamente do lado do reconhecimento, mas do que ¢ velado, ndo entendido, ndo
representado” (COSTA, 2001, p. 25) a autora propde pensar no sistema de memoria
como conservagdo, preservacdo e também destruigdo. A transmissdo de uma
experiéncia, nessa perspectiva, passa pelas inscrigdes marcadas no corpo.

Essa ndo ¢ uma posicdo exclusiva da autora, varios psicanalistas tém trabalhado na
perspectiva de acrescentar ao enquadre, ou a propria concepgdo de linguagem, outros
elementos que antes eram designados como secundarios. Sensagdes, gestos, imagens
passam a chamar a atencdo da psicanalise, nos fazendo pensar na ampliacdo do foco
inconsciente. Podemos falar de uma mudanga de estatuto do que significa atuacdo? Pela
homofonia, podemos brincar um pouco e perguntar em que medida as representagdes
tatuadas sdo necessariamente (t)atuadas?

Se outros discursos, além do dizivel, estdo sendo valorizados no setting
analitico, ndo estaria a psicanalise também submetida, como outra ciéncia qualquer, aos
imperativos da imagem? Ivanise Fontes, Edilene Queiroz, Maria Helena Fernandes,
cada qual com sua especificidade, destacam-se pela contribuicdo a psicanalise de um
novo enfoque transferencial a partir da reformulagdo necessaria para o atendimento
mais proximo de sujeitos cujas realidades psiquicas envolvem o corpo, no aspecto tatil
ou imagético. “Escutar-olhando”, trazido por Queiroz (2000;2004), “Escutar-ver”,
explorado por Fernandes (2004), ou a memdria corporal e transferéncia, inaugurado por
Fontes (2002) sdo idéias de formulagdo tedrica e clinica que expressam um horizonte a
ser explorado no campo da representacao psiquica.

O corpo foi sendo tematizado na psicanalise em um percurso demarcador do
proprio campo psicanalitico. Freud reforcava o campo epistemologico da psicanalise,
na sua preocupagdo em nao deixar os termos e os pontos de vista bioldégicos dominarem
a pesquisa psicanalitica.

Para que possamos nos ocupar do nosso proprio corpo, ¢ preciso que sejamos

capazes de nos imaginar doentes. O que estd em jogo aqui ¢ a dimensdo de finitude do
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sujeito, que evidentemente estd em relagdo com a castragdo, com a possibilidade de
aceitar a realidade das limitagdes do corpo.

Tentemos problematizar como a realizagdo da tatuagem se ancora no que Freud
lancou nos seus escritos a partir daquilo que se abre desde o comeco: a existéncia de
um corpo.

Diz Freud (1923) no texto Ego e Id: “O Ego ¢, primeiro e acima de tudo, um ego
corporal; ndo ¢ simplesmente uma entidade de superficie, mas ¢é ele proprio, a projecao
de uma superficie”. No mesmo livro, em nota de rodapé, acrescenta: “isto ¢, o ego em
ultima analise deriva das sensagdes corporais, principalmente das que originam da
superficie do corpo. Ele pode ser assim encarado como uma projecdo mental da
superficie do corpo, além de representar as superficies do aparelho mental.” (FREUD,
1923, p.40).

Considerando que o ego também se origina das sensacdes corporais,
principalmente das que se originam da superficie do corpo, usufruimos de um campo
importante de analise que se encontra naquilo que penso ser, o que, empiricamente, 0s
tatuados expressam: um eu fincado na pele. Através da pele — superficie do corpo — um
ego ¢ derivado. Reforgamos, entdo, como este estudo pode nos auxiliar na compreensao
dos sujeitos que apelam para uma marca nas suas superficies. Em uma andlise
superficial, estariam eles apenas reafirmando a existéncia de seus egos ? E por que
precisariam disto ?

Mas, se estamos associando o termo superficie para aproxima-lo da pele, palco
da tatuagem, faz-se necessario compreender a formulagdo freudiana quanto ao que é
essa superficie. Certamente essa superficie ¢ a do corpo, e isto acaba levando para a
distancia entre o corpo psicanalitico e o bioldgico.

A partir da indagacao: “de que vias Freud teria aberto para permitir explorar as
relacdes entre o corpo e o inconsciente?” Maria Helena Fernandes (2003) formula
algumas questdes importantes sobre o corpo. Observa ela que em o Ego e o Id Freud
tenta contextualizar o lugar do id, e acaba dando muita atencdo ao ego. “Seria ao id,
como polo pulsional do aparelho psiquico, que o corpo deveria ser associado, mas ao
contrario, ¢ o ego que se liga a corporalidade” (FERNANDES, 2003, p.80). O ego ¢
identificado ao sistema percep¢ao — consciéncia, ja desenvolvido antes no capitulo VII
de A Interpretagdo dos Sonhos. Esta observacao permitira a Freud situar melhor o papel

do aparelho psiquico diante de estimulos externos e internos. Diz Freud que ¢ o corpo e,
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sobretudo, sua superficie, um lugar de onde podem partir ao mesmo tempo percepcdes
internas e externas. Os registros de dentro/fora e interior/exterior sdo assim aspectos que
delimitam o proprio corpo, lhe deixando em um limiar de borda, de fronteira. Mais
ainda, ¢ a percepg¢do da dor que mais fortemente oferece uma representacdo do corpo.

Importa salientar a linha de conducdo tedrica, nos ultimos tempos, sobre a
exterioridade no campo psicanalitico, e em ultima instancia, a reverberacdo do que esta
fora do campo sexual. Ao mesmo tempo em que se presentifica a existéncia de uma nao
contemplacdo do campo sexual, a literatura psicanalitica nos tem apontado para o
carater exterior.

Podemos pensar que em um momento fundante da clinica psicanalitica tinhamos um
sujeito atormentado pelos conflitos que se revelavam na capacidade de descri¢do de
termos sentimentais e afetivos. Assim, o sujeito buscava uma ag¢ao interpretativa sobre a
realidade e uma busca incessante por um sentido singular para a propria existéncia.
Agora, a crescente presenca de uma subjetividade exterior, avessa a experiéncia do
conflito interno, toma conta do individuo com a ajuda da cultura, da ciéncia que
privilegia a neuroquimica do cérebro em detrimento de crengas, desejos e afetos.

Se a cultura impde novas formas de subjetividades, estas engendram a manutengéo
da mesma cultura que as cria. As modalidades simbolicas j& ndo sdo as mesmas em
diferentes sociedades. Por exemplo, as pinturas corporais responderiam a uma fungao
coletiva nas sociedades primitivas, € a uma funcdo de individualizacdo nas sociedades
ocidentais. Os impasses entre individual e coletivo, entre singular e universal também
sdo enfrentados pela Psicanalise quando tenta trabalhar a relagdo de cultura na formacao
do psiquismo. A pratica de marcar a pele denota, de uma certa forma, uma mistura do
individual e do coletivo como se a pele fosse lugar de manifestagdo coletiva daquilo que
¢ justamente pessoal.

Como forma de responder a intercessdo do particular e do publico, dilema tao
visivel nos corpos tatuados, iremos agora para a construcdo mitica do inicio da

coletividade.
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3.2 DO MITO A FRATERNIDADE, DO INDIVIDUAL AO COLETIVO

A passagem da natureza para a cultura foi problematizada no ambito da
Psicanalise a partir de um mito. E ao mito do pai da horda primitiva que devemos
também compreender o estatuto do pai na Psicandlise. Importa, neste momento,
relacionarmos a visdo da cultura para a psicanalise, visto que, o tema desta pesquisa
persegue a linha ténue entre a cultura e o psiquismo. Dentre os textos freudianos, Totem
e Tabu ¢é considerado o livro fundamental para perceber como a cultura interfere nos
processos mentais e vice-versa.

E exatamente sobre este assunto, cultura x psiquismo, que se trava o debate entre
a Psicandlise e a Antropologia. A Psicandlise ¢ acusada, por muitos estudiosos da
Antropologia, de realizar um etnocentrismo, com as premissas da universalidade do
complexo de Edipo, a0 mesmo tempo em que vérios autores da Psicanalise levantavam
justificativas de que as criticas direcionadas a ela eram infundadas, pois, ndo se
conhecia o texto freudiano, confundindo os termos basicos como inconsciente,
recalcamento e fantasia.

De aproximagdes e distancias vivem os conhecimentos. Antropologia e
Psicanalise, cada qual a sua maneira, operam em uma espécie de descentramento,
percorrendo lugares impensados ¢ “abalando os pilares da centralidade e racionalidade
ocidental moderna” (RINALDI, 1996, p. 20). Através da nog¢do do inconsciente, a

psicandlise atinge as certezas do sujeito, como a etnologia, assinala Rinaldi:

....com o desvendamento de outras racionalidades, coloca em cheque os
valores e principios ordenadores da cultura ocidental. O combate ao
etnocentrismo e a critica a psicologia da consciéncia situam, portanto,
Antropologia e Psicanalise em posi¢des analogas no espago geral do saber
moderno (RINALDI, 1996, p. 20)

Lacan contribuira para o debate entre a Antropologia/Psicandlise a partir da
afirmagdo da existéncia de uma universalidade da funcdo simbolica. Ou seja, ndo se
trata em uma analise menor sobre os conteudos que as culturas podem apresentar, mas
daquilo que todas possuem — fungdo simbolica. Diz ele: “o complexo de Edipo é, ao

mesmo tempo, universal e contingente, porque ¢ Unica e puramente
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simbolico”(LACAN, 1954, p. 49). Lacan distingue o universal do genérico, afirmando
que “ndo ha nada que faga a unidade mundial dos seres humanos”’(LACAN, 1954, p.
49).

Sustentado na premissa de Lacan sobre a universalidade da fun¢do simbolica,
Rassial (2004) ressalta alguns elementos importantes que a Psicandlise criou para falar
da formagdo da cultura: :Mae Arcaica, Pai da Horda, Morte do Pai pelos Irmdos,
Sociedade Fraternal e Tempo de Mestre. Dentre esses elementos, iremos nos centrar
principalmente sobre o Pai da Horda e a sua morte, para depois formularmos mais sobre
a Sociedade Fraternal, visto que este elemento aparece como recurso existencial para os
jovens que participaram desta pesquisa. No que tange as tatuagens em jovens em
situacdo de risco social, suas significacdes, como produto da cultura, vdo ser
incorporadas a sociedade por critérios que legitimem sua existéncia.

Para tal, implica, necessariamente, que se recorra ao classico texto freudiano,
Totem e Tabu. Freud formula dois eixos de pesquisa onde de alguma forma se
intercruzam: a relacdo aos totens e as relagdes aos tabus na organizacdo das sociedades
ditas primitivas. Enquanto em relagdo aos totens, Freud trata de perseguir o
estabelecimento das bases e origens da exogamia, com referéncia ao tabu, ele segue a
compreensao do sagrado, que traz consigo a ambigiiidade do impuro, atravessado por
uma relagdo ambivalente.

Neste artigo, Freud produz uma ficcdo sobre as origens e constituicdo dos
vinculos sociais, onde, na forma de uma narrativa mitica, propde que a humanidade
nasce de um crime cometido em conjunto.

A narrativa mitica parte da idéia que em um tempo primitivo existiu um ser que
realizava todos os seus desejos. Ou seja, o chefe do cld era o Unico possuidor da
linguagem e das mulheres situando-se, assim, numa posi¢do onipotente e tirdnica em
relacdo aos demais integrantes do cla. Este chefe era, portanto, ao mesmo tempo odiado
e temido.

Em um determinado momento, motivados pela impoténcia, inveja e 6dio contra
este pai, os filhos integrados pela primeira vez em uma rede fraterna, armam-se contra
ele no desejo de se libertarem da tirania, da fascinacdo e do temor frente ao onipotente.

Buscando possuir a poténcia imagindaria do pai, ter todas as mulheres, e obter os

privilégios, os filhos matam-no, devoram-no e passam a mitifica-lo.
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Comega a haver, a partir do assassinato do pai, a instauragdo de uma sociedade
fraternal, uma tentativa de reparticdo da poténcia sexual ¢ da linguagem, onde o que
serd formado e fortalecido ¢ o vinculo social, erdtico. No entanto, a culpa sentida pelos
filhos atrapalha o seu projeto, fazendo-se perceber que jamais irdo assumir o tdo
desejado lugar do pai. Mitificam o pai, transformando-o num instituidor do grupo,
donde o pai morto ¢ alvo recorrente de uma idealizagdo permanente.

A emergéncia da cultura, portanto, estd condicionada ao universo de
culpabilizagdo e renuncia de algumas satisfagdes pulsionais dos filhos. Esta rentincia
introduz a necessidade de um pacto que instituiu o tabu do incesto, para todas as
sociedades humanas, € no qual a Psicanalise nomeia de funcao paterna.

A partir da morte do pai, instaura-se uma lei que ¢ reguladora do sdcius,
organizadora da distribuicdo do gozo e instituidora das relagcdes de parentesco. Mais do
que isso, a morte do pai foi a condi¢do por exceléncia para a existéncia da cultura. A
funcdo paterna custou a humanidade o preco de um crime, a0 mesmo tempo em que
propiciou a construcdo da coletividade, trazendo vantagens asseguradas pelo pacto
civilizatério. E nesse sentido que, a violéncia ndo é um acidente historico ... ¢ uma
condicdo para a formagdo do lago social.

No Mal-estar na civilizagdo, Freud (1930) afirma que a neurose coletiva ¢ o
preco a pagar pela saida do campo da violéncia cega, da indiferenciacdo, do caos
primordial. Ao mesmo tempo, Kehl (2000) nos lembra que a culpa pelo crime pode ser
elaborada e reparada na forma de uma constituicdo de ideais que representem o pai
morto. Ou seja, uma formagdo de ideal que leve em consideragdo a coletividade, em

meio a um grupo, realizando o reconhecimento como parte do socius.

Para se constituir, uma sociedade deve impedir a realizagdo ndo-
mediatizada da satisfacdo da puls@o sexual. A expressao pulsional direta ¢
incompativel com a criagdo do socius; este sO se constroi em relagdo a um
desejo, e o desejo so6 se faz ouvir na medida que responde a uma lei de
organizacao(KEHL, 2000, p.36).

A invencdo freudiana, através do mito da origem da Lei e da civilizacdo,
possibilita compreender a instalacdo do simbolico a partir do assassinato do fora-da-lei.
A interdigdo do incesto como principio regulador das sociedades primitivas tem o realce

necessario para a organizacao social, apds o assassinato do pai.
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Eis entdo o golpe de mestre de Freud: se é o ddio que transforma os seres
submissos em irmaos, ¢ seu assassinato que transforma o chefe da horda em
pai. Logo ndo existe pai, se esse, que pode assim ser investido, no somente
possui as mulheres, mas ainda, e sobretudo, € o objeto de um desejo de
morte. O pai enquanto tal, ndo existe a ndo ser morto realmente ou
simbolicamente; o que nos leva a uma nogao fundamental: o pai ndo existe
a ndo ser como ser mitico. Do momento em que ele ¢ real e encarnado, se

provoca temor e angustia, ele se transforma em chefe... (ENRIQUEZ, 1990,
p. 31).

Se o pai so existe depois de morto, configurando-se como um pai simbolico, a
civilizagdo comega a existir. E em torno da metafora paterna, através do operador da
funcdo paterna que a Psicanalise associa o simbolico a cultura e o pai com a Lei. No
entanto, segundo Lacan, nem tudo que diz respeito a cultura esta ligado ao simbolico.
Essa questdo é importante, pois problematiza alguns ritos culturais, tocando exatamente
em algumas praticas corporais como no caso das tatuagens.

Foi o ato dos irmdos que instituiu a fungdo paterna, e € a partir da cultura, da
linguagem, que esta fungdo continua operando. Kehl (2000) assinala que ao contrario
do que circula no meio social, a equivaléncia entre fraternidade e igualdade ndo se
sustenta. A partir da leitura que a psicanalise faz sobre a constru¢do coletiva, ndo
existiria igualdade ap6s o assassinato. Apenas sob o jugo da submissdo ao pai tiranico,
¢ que haveria a igualdade. “A substituicdo da tirania pela lei, encarnada no socius,
permite o aparecimento das diferengas, a divisdo das tarefas, a discriminagdo dos
lugares segundo a ordem de nascimento, as diferengas de habilidades, etc” (KEHL,
2000, p. 32).

De forma breve, abordamos acima a leitura da Psicanalise sobre a formacao da
cultura, através dos “mitos das origens”, enfatizando o jogo simbolico e a sua
universalidade em todas as sociedades, que se faz em forma de laco. Com isso,
desejamos introduzir algumas indicagdes sobre como a tatuagem foi se incorporando no
cendrio simbolico ou sendo o canal deste.

E bem sabido que a historia da tatuagem esteve intrinsecamente ligada aos
rituais. Etimologicamente, a palavra rito, do latim ritus, significa ordem estabelecida.
Alguns autores antropdlogos, entre eles, Martine Segalen (2002), argumenta que o
homem esta buscando novas formas de expressar os seus sentimentos e emogoes.
Segundo esta autora, os ritos ndo estdo morrendo na modernidade, mas se recriando a
partir das performances que se distinguem das sociedades tradicionais por ndo se

vincularem ao carater religioso. Os sujeitos na contemporaneidade também utilizam a
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tatuagem como ritual. Entre os adolescentes podemos observar isso, pois o fendmeno
das marcagdes corporais tem tentado responder as demandas individuais e coletivas.

Em recente exposicdo em Paris, na Galerie D"Art Moderne intitulada Sinais do
corpo chamou atencdo os depoimentos dos tatuados e, dentre eles, um em particular,
pelo seu carater provocativo e por se inserir no jogo do individual e do coletivo. Revela
o jovem tatuado: “eu adoro interpelar as pessoas [grifo nosso] perto de mim com
minhas tatuagens”. Podemos inferir que ao desejo de ser olhado e de interpelar o outro
se associa o de se inserir no coletivo.

A maioria dos depoimentos 14 expostos, junto com as imagens corporais, revela um
desejo de marcar uma diferenga, de operar uma certa identificacdo associada a dor de
existir, a uma memoria do passado. Sendo assim, convém discutirmos um pouco sobre a

tatuagem no processo de identificacgdo.

3.3 TATUAGEM E IDENTIFICACAO

Dos autores contemporineos, que tivemos oportunidade de ter acesso,
destacamos Ana Costa, como um dos teéricos que analisa com propriedade tal questao.
Vejamos, entdo, algumas contribui¢des da autora para o tema.

O uso da tatuagem como o do piercing parece conotar uma pratica moderna que
provoca um certo mal estar na sociedade ocidental. Segundo Ana Costa (2003) essa
reacdo decorre da concepcdo de corpo introduzida pelo cristianismo, ou seja, 0 corpo
como dadiva divina que, por isso nao pode ser maculado, transformado. A autora
analisa tal fendmeno como uma producdo recalcada: a incidéncia do uso de tatuagens e
de piercing como o retorno do recalcado e a reagdo concomitante, decorrente da a¢ao do
ego ao reconhecer a presenca desse tipo de material. Portanto, ndo se trata de um
fendmeno novo e sim, “do levantamento da cortina de um recalque que derivou da
proibicao e proscricdo de seu uso” (COSTA, 2003, p. 29). A autora justifica tal idéia
tomando por base os estudos de Pierrat e Guillon, que abordam a historia e significagao
da tatuagem nas diferentes culturas, dando-lhe um estatuto diferente daquele atribuido
pelo senso comum de uma pratica marginal, anti-crista e portanto ndo digna.

Complementa Costa (2003):
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os autores que percorrem seus tragos desde a pré-histéria e revelam a
insisténcia em seu uso, de impossivel anulagdo, mesmo quando da tentativa
de sua proibicdo (...) e considera essa insisténcia como sublinhando algo de
necessario a determinagdo da maneira como nos representamos no mundo e
nas relagdes.” (COSTA, 2003 p.13).

Desde as antigas sociedades a pratica de tatuar e de perfurar o corpo estava
relacionada a no¢do de ornamentacdo e a marcas identitarias. Estas tltimas tinham
como proposito distinguir classes que poderiam estar relacionadas a razdes religiosas,

politica ou social. Ela observa entdo que:

A questdo da interdigdo / representagdo por contagio (as propriedades das
coisas sdo contagiosas - um dos pilares da organizagdo totémica) faz parte
do imaginério humano desde tempos imemoriais....Nas sociedades totémicas
¢ possivel observar-se com maior clareza o processo de representagdo
corporal — na medida em que nao ha tantas derivagdes que complexificam e
mascaram seu suporte representacional..... Desde 14 percebemos que a
representagdo do corpo precisa de investimentos. No entanto todas as
manifestacdes claudicam de investimentos, necessitando de supléncias. Nas
sociedades totémicas, as supléncias se davam pelos rituais grupais, nas
nossas, pelas supléncias de sintomas individuais ( COSTA, 2003, p. 4).

Segundo Aragjo (2005), quanto mais passageira ¢ arriscada ¢ a vida, maior o
desejo de fazer as coisas durarem para sempre. Nao ha nada plausivel nesta constatacao,
no entanto, a autora aponta porque marinheiros, soldados, trabalhadores bragcais,
prostitutas — tdo expostos a morrer em guerras, tempestades, epidemias, acidentes,
fizeram de seus corpos veiculos de transmissdo de um costume que atravessou terras e
mares. De 14 para ca, ndo sdo estes personagens os tnicos a transformarem seus corpos
em veiculos de transmissdo de costumes. Diga-se de passagem, que a tatuagem passou a
ser icone de modismos, referéncia e suporte identificatorio a todas as pessoas de classes
e papéis sociais diferentes.

Tatuar ¢ inserir pigmentos, a partir dos métodos de furar a pele a fim de formar
arabescos, imagens ou numeros. Estando no intercruzamento entre a cultura e o
psiquismo, tomamos, neste trabalho, as marcas na pele como marcas da cultura através
das marcas de significantes — diferentes em si mesmo, e singulares a cada sujeito.

Nao ¢ demasiado afirmar que é em torno da identificagdo — comegando pela
imagem corporal -, que os sujeitos na nossa contemporaneidade, mesmo parecendo nao
dar conta, t€ém “falado” e tornado presente todas as insuficiéncias e excessos no campo

da identificagdo. As proprias transformagdes corporais também se apresentam como
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diversificadas e obedecem a classificacdes e categorias, as quais apresentamos de forma
sucinta.

Body modification dentre os nomes dados as transformagdes corporais, parece
ser o que mais engloba a diversificagdo destas expressdes. Consiste em ser uma
expressdo utilizada por Beatriz Pires (2003), que contempla os varios tipos de body (art,
perffomance, building etc) onde ela destaca 02 grandes grupos: O primeiro ¢ formado
por individuos que buscam um padr@o de beleza estipulado pela sociedade e época em
que vivem. S80 pessoas que moldam seu corpo, refor¢cando as caracteristicas proprias do
humano. Compreendem o culto ao corpo, ou seja, as dietas, musculagdo, cirurgia
pléstica, etc. O segundo ¢ composto por pessoas que se utilizam de elementos e formas
que ndo possuem correlato com os pertencentes ao corpo humano. A esse grupo estdo
vinculadas as praticas de piercing, implante estético, branding (desenho ou sinal
inscrito sobre a pele com ferro em brasa com laser), fabricagdo de cicatrizes em relevo,

stretching (aumento dos buracos do piercing), escarificagdo e tatuagem.

Este tltimo grupo, objeto de interesse por exceléncia de nosso trabalho, divide-
se em outros dois, na concepg¢do da autora: 1) “composto por seguidores da moda”, e é
formado por jovens que consideram as alteracdes corporais como um requisito estético
para pertencerem ao contexto urbano atual, 2) constituido por pessoas que
compartilham e propagam idéias e ideais em relacdo as modificacdes corporais. Na
maioria das vezes, esse grupo possui mais de uma intervencdo corporal, as quais podem
ou nao estar em regides de seu corpo exposto cotidianamente. Como ultima
caracteristica, as intervengdes sdo feitas de forma crescente e continua.

Neste sentido, ¢ na ampliddo e riqueza destas subjetividades dos tatuados, que
optamos por abordar o intercruzamento entre o individual e coletivo, dupla via por onde

incidem as condig¢des do recalcamento.

Tomaremos entdo trés posicdes, pertinentes uma a outra, tentando questionar
autores que estudam sobre identificacdo e corpo. Pierra Aulagnier (1999), J.Nasio
(1988) e Denis Vasse (1977). Estes autores apresentam outros desdobramentos sobre o
ego e o corpo, a partir do que Freud formulou em o “Ego e o Id” (1923) e em outros

textos metapsicologicos.
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Pierra Aulagnier (1999), no texto “Nascimento de um corpo, origem de uma
historia”, aponta para uma questdo interessante, balizando o processo de historiza¢do de

um eu. Diz ela:

O eu s pode ocupar um corpo que possua uma historia. A
primeira versdo dessa historia é elaborada pela psique que
acolhe este corpo. Nesta historia estara contido um “eu
antecipado” referente a imagem corporal do corpo da crianca
que a mae antecipa, permitindo assim, que a crianga seja
inserida num sistema de parentesco (AULAGNIER, 1999, p.
7).

Pensamos na formulagdo de que este “eu antecipado“ seja a primeira entrada do
bebé na linguagem, que, na verdade, se inicia mesmo antes de seu nascimento. E preciso
que a mae nomeie ¢ se coloque no lugar do beb€ para que este encontre seu corpo,
insira-se em um sistema de parentesco e integre psique e soma.

Em uma linha aproximativa de Aulagnier, Denis Vasse, em “O Umbigo e a
Voz”, nos chama a atencdo para a existéncia do umbigo — “primeira marca e cicatriz
sobre a pele do bebé que de maneira indelével mostra o desejo do Outro” (VASSE,
1977, p. 81).

“Com a sec¢do do corddo umbilical e o fechamento do umbigo, o fluxo
sanguineo que alimentava a economia fetal acha-se definitivamente interrompido: o
corpo esta fechado” (VASSE, 1977, p. 82). Assim, o autor inicia sua obra, discorrendo,
de forma poética, sobre o que ele chama de sutilizar e que consiste em ser um efeito de
linguagem, a partir da mediacdo do simbolo, incidindo sobre a massa corporal do bebé.
A partir da palavra da mae, a crianga toma corpo. Através da linguagem o corpo da
crianga € percebido em uma rede de significantes. “Com efeito, a palavra ¢ um dom de
linguagem, e a linguagem ndo ¢ imaterial.” (VASSE, 1977, p. 82). Ela ¢ corpo sutil,
mas ¢ corpo” (VASSE, 1977, p. 83). Vale lembrar que mesmo antes do nascimento, a
mae fala sobre o seu bebé, portanto, a sutilizagdo do corpo da crianca ja esta em agao.

Assim como Ana Costa, Denis Vasse aponta para a existéncia de um recalque
em relacdo a primeira marca corporal, pois o umbigo ¢ esquecido. Essa marca fundante,
ao mesmo tempo que fecha o corpo do bebé, separa-o da mae natureza.

Uma organizacdo fantasmatica saudavel necessita do corpo fechado, caso
contrario ele é “vivido” como se fosse “cheio, esvaziado e acionado por outros”.
(VASSE, 1977, p. 83). E nesse sentido que o autor formula o conceito de cicatriz

inconsciente, que fecha o corpo do sujeito e no qual inaugura o jogo dos significantes.



60

Uma primeira matriz para compreensdo das motivacdes dos jovens em se
tatuarem pode ser assim contextualizada — como representacdo de uma cicatriz
inconsciente. Podemos aventar a hipotese a respeito dos sujeitos que se tatuam, no
sentido deles poderem apresentar caracteristicas flexiveis quanto ao fechamento do
corpo. Mantendo uma via possivel de serem invadidos pelo Outro, tatuar-se, apesar de
ser um jogo significante, também ¢é produzir escaras na pele para introduzir algo de fora
para dentro, através da tinta e da agulha, conotando o carater real da linguagem. Nesse
contexto, torna-se fundamental trabalhar a questao narcisica, para compreender o que se
passa com os processos de identificacdes dos tatuados.

Para Freud (1914) o desenvolvimento do eu se inicia com o afastamento do
narcisismo primario. Recuperar a perfeigdo narcisica ¢ o que todos buscam e, no
entanto, o sujeito se vé diante de exigéncias que apontam para referéncias externas. A
forca do ideal do eu promove o crescimento de uma convivéncia coletiva baseada em
valores pautados para a construcao.

Os investimentos objetais retornam para o eu configurando o narcisismo
secundario, ou seja, no narcisismo secundario o eu esta revestido de diversos tragos dos
objetos encontrados e com eles identificados. Desse modo, o eu se forma a partir da
imagem do outro. Se o ideal do eu ndo regular e mediatizar esta relagdo imaginaria com
0 outro, o sujeito vivera sufocado por relagdes imaginarias, tropegando em si mesmo.

A teoria da identificac¢do € retomada e teorizada por Lacan (1949) no estadio do
espelho . Ele observa que a crianga em decorréncia da imaturidade, ao olhar sua imagem
no espelho, fica cativa dela mesma, e conclui: “a imagem sou eu”, embora essa imagem
esteja fora dela. No segundo tempo da identificagdo especular, ocorre uma associagdo
da imagem com o desejo, ou seja, identificando-se com o outro o sujeito ird desejar o
desejo deste. No momento da captura, nessa relagdo da crianca com o outro ndo ha
subjetivacdo e somente alienacdo. Através da formagdo do ideal do eu se introduz o
universo simbolico, representado pela sociedade, pela linguagem e pelas leis que irdo
mediar as instidncias imaginarias e organizar o narcisismo. Nasio (1988) acompanhando
o pensamento lacaniano, observa que o simboélico preexiste ao sujeito, parecendo
corresponder ao conceito de “eu antecipado” promovido por Aulagnier (1976).

O estabelecimento do objeto do desejo s6 pode ocorrer se passar pela

identificacdo, por uma relagao narcisica com o outro. Comenta Nasio:
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O narcisismo representa a condi¢do necessaria para que os desejos
dos outros se inscrevam. Uma defini¢ao possivel do significante,
entre outras coisas, seria esta: um elemento de uma cadeia de
linguagem onde o desejo do outro se inscreve. E a imagem do outro
fornece o quadro das inscrigdes significantes do desejo do outro. A
imagem do corpo representa o primeiro ponto de engate dos
significantes e, inicialmente, dos significantes da mae (NASIO, 1988

p. 61).

No entanto, ndo ¢ a imagem do outro que, por si sO, seria responsavel pela
construc¢ao da imagem do corpo e pela do eu; se assim fosse, todos os cegos nao teriam
um eu, observa Lacan. Na dialética do estadio do espelho ele considera que por ser
pulsional, a crianga e quem a olha, ou seja, a mde, ndo sdo objetos absolutos. “A
imagem que o outro me envia ndo ¢ completa, ¢ furada”(NASIO, 1988, p. 64). Ele
emprega a metafora do furo para indicar que além de nao ser preciso somente a visdo do
outro para construir a imagem do corpo, também ha algo que foge ao campo da libido,
do sexual. Em outras palavras, a imagem contém uma parte real, e é exatamente ai que
se presentificam os objetos pulsionais. Segundo o autor “os objetos pulsionais nunca se
apresentam despidos, € preciso que sejam revestidos de imagens” (NASIO, 1988, p.64).

Estes objetos pulsionais promovem uma borda, um contorno a propria pulsao.
Sobre isso observa Ana Costa (2003) que as bordas corporais sdo, por principio, bordas
sociais, tendo em vista que sdo efeitos de nossa relacdo com a linguagem — lugar do
Outro primordial — e, desde o inicio, produtora de lago social (COSTA, 2003, p.30).

Sublinhamos, entdo, a importancia das imagens como uma das condi¢des de
existéncia de um corpo, de um eu. Ao se tatuar, colocando na pele uma imagem que nao
se apaga, estaria o sujeito mais aprisionado ao imaginario? Podemos ponderar que, em
tais casos, a pele, como uma borda corporal, abriga um eu pouco internalizado que
interage com o social, clamando um olhar que qualifique sua existéncia.

Um dos jovens entrevistados, quando indagado se sua vida mudou apds a colocacio da

tatuagem, observa:

Muda sim. Fica mais falado, mais visado.
(B.P. sexo masc. 17 anos)

Outro jovem comenta:

Ficar falado, onde mora, para se sentir o tal, o malandrdo querer
comandar.
(R.L.P. sexo masc.18 anos)
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Em outro momento, respondendo se o tatuado cuida do seu corpo a partir da

colocacdo da tatuagem, um jovem responde:

Eu acho que a tatuagem deixa a pessoa manjado. Manjado, digo assim,
sujo. Deixa a pessoa conhecida pela tatuagem.
(B.P. sexo masc. 17 anos)

Essas referéncias trazidas pelos jovens apontam para a existéncia de um olhar
que o qualifica socialmente. Ficar manjado ou sujo, de um certo modo correlato da sua
condicdo de infrator, estabelece uma equivaléncia entre a tatuagem e a transgressao,
mas também da um certo status, como assim ressalta o 2°. Jovem. Independente de
questdes valorativas uma e outra afirmag@o os inserem numa existéncia grupal. Ja vimos
anteriormente a fungdo do grupo na constitui¢ao coletiva, em relagdo ao mito do Pai da
Horda. Pertencer a um grupo ¢ antes de tudo assegurar o seu lugar social e psiquico.
Exatamente o que estes jovens parecem buscar.

No texto “Subversdo do sujeito”, Lacan (1960) constroi uma metafora da pulsao
comparando-a com um escravo mensageiro, do tempo antigo, que leva uma mensagem
que foi tatuada no couro cabeludo enquanto ele dormia, sem que ele soubesse, ¢ mais
ainda que ele desconhece o texto. Com essa metafora Lacan (1960) falara do traco
unario, primeiro trago simbolico, portanto, uma ligacdo entre a pulsdo e a tatuagem.
Nosso corpo ¢ marcado de tragos invisiveis, que expressam materialidades e que
demandam uma leitura. Essa leitura vem a partir de um olhar, movido pelo enigma e o

pedido de decifracdo de busca de destino.

O tragco unario — ein einiger zug — € posto, por Lacan, no Seminario da
Transferéncia, como ndo sendo um trago significante, pois se assim o fosse, implicaria
na existéncia de uma bateria de significantes. Lacan considera que o trago unario ¢é
provavelmente um signo. Mieli (2002) acrescenta que apds Lacan ter apontado para o
carater de signo a respeito do traco unario, no Seminario 4 Identificag¢do, livro 9, ele ira
desenvolver uma diferenga entre os termos unario e Unico, o que justifica a existéncia
do UM como significante da diferenca na identificacdo. Embora estejamos passeando
por conceitos que devem ser melhor aprofundados, deixamos aqui com este registro,
que € pela contagem que a diferenca comega a existir e a singularidade inicia-se. A
diferenga entre o traco unario e o trago unico toca na questdo do que ¢ inicio, ou seja,

comego, primario e o que ¢ secundario na psicanalise. Costa (2003) nos atenta para a
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questdo: “Um primeiro tempo que se traga o real, instituindo essa proximidade e
equivaléncia entre simbolo e coisa. Um segundo tempo que se instituiu esse traco em
relagdo a outros” (COSTA, 2003, p. 53). Nesse sentido, a divisdo do tempo em
psicanalise € arbitraria, assim como todo principio representacional no campo da
psicanalise segue certa indeterminacdo entre o que ¢ primario e secundario. A tensdo
existente na diferenga entre primario e secundario acompanha a obra freudiana, haja
vista, o exercicio constante utilizado por Freud para compreender entre o que antecede e
o que sucede um fato psiquico. Temas como recalque, narcisismo, masoquismo, tempo

posteriori, entre outros exemplificam tal situagao.

O que importa pensarmos no sentido da representagdo psiquica estd no fato de
que para um sujeito produzir um trago, ¢ preciso que ele tenha sido representado como
traco. Para representar algo, ¢ necessario que ele tenha sido representado. Para desejar, ¢

preciso que tenha sido desejado.

Outro aspecto que contribui diante dos mecanismos presentes na identificagdo
esta no estudo sobre a imagem corporal, onde se nasce a perspectiva de uma dimensao
imaginaria apoiada pelo simbdlico. Tomaremos para tanto as contribuigdes de Dolto
(1984). Foi gracas a observacdo e a escuta das criangas, por um lado em suas relagdes
reais, familiares, e por outro, na relacdo transferencial, que Frangoise Dolto (1984) pode
compreender o papel maior da imagem do corpo do paciente, e da sua projecao sobre o
outro. Ela nos lembra o quanto estamos toda hora representando, projetivamente, nossa
imagem corporal. Ora, se somos seres de linguagem e possuimos um corpo, estamos em
posicdo de heterogeneidade, ou seja, no comego da existéncia, ter um corpo e ser

atravessado pela linguagem se apresentam em registros diferentes.

Enquanto o esquema corporal é o mesmo para todos, a imagem inconsciente é
peculiar a cada um. O esquema corporal é o suporte e especifica o individuo enquanto
representante da espécie, quaisquer que sejam o lugar, a cultura, o periodo em que se
vive. Comenta Dolto (1984) que o esquema corporal pode ser inconsciente, pré-

consciente e consciente. Ja a imagem do corpo ¢ imanentemente inconsciente.

A imagem do corpo ¢ a sintese viva de nossas experiéncias
emocionais: inter-humanas, repetitivamente vividas através das
sensagdes erogenas ecletivas, arcaicas ou atuais. Ela pode ser
considerada como a encarnagdo simbolica inconsciente do sujeito
desejante e, isto, antes mesmo que o individuo em questdo seja
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capaz de designar-se a si mesmo pelo pronome pessoal. (DOLTO,
1984, p. 15).

A imagem do corpo esta sempre potencialmente ligada a uma comunicagao
através de um fantasma. Nao existe soliddo humana que ndo seja acompanhada por uma
memoria de um passado com outro. “A imagem do corpo ¢ aquilo onde se inscreve as
experiéncias relacionais da necessidade do desejo, valorizantes e /ou desvalorizantes, ou
seja, narcisantes ou desnarcizantes” (DOLTO, 1984, p. 27). Nossos corpos transmitem
algo mesmo se ndés ndo soubermos o qué. A entrada na circulagdo simbolica permite
essa transmissdo. Na amplitude fantasmatica constituinte da relagdo linguajeira com o
outro, a relagdo com a imagem do corpo possibilita a troca com o outro, garantindo
assim a alteridade. A imagem do corpo para se instalar de uma forma nio despedagada
necessita de um narcisismo que assegure uma continuidade do ser.

A imagem do corpo carrega uma evolucdo presente na vida do individuo. As
suas variagdes sdo de acordo com a diversidade de motivos pelos quais o desejo ndo se
realiza: seja pelo fato do objeto faltar, ou pelo desejo ndo ser intenso, ou pelo objeto ser
proibido. Tudo depende da relacdo do sujeito frente ao Outro.

E a partir da palavra da mie que essa imagem ¢ mudada. Cabe a mie
compartilhar palavras com o seu bebé, seja na dimensdo da interdigdo dos limites, seja
na conferéncia de um suporte. Em todos os casos havera perda para o bebé e para a mae,
ja que em busca de uma autonomia desliga-se da mae, do seu corpo.

“Me tatuei pela primeira vez com um marinheiro. O marinheiro fica 60, 70 dias
no mar sem referéncia, ndo tem documento para se identificar, entdo ele se tatua. A
tatuagem ¢ uma marca, uma identidade”(RAMOS, 2001, p. 54). O mar (la mer) na
lingua francesa tem a mesma homofonia da palavra mae (la mére). Rassial, em
semindrio ministrado no Programa de Mestrado de Psicologia Clinica da UNICAP,
realizado em agosto de 2004, discutindo sobre a cultura e a feminilidade colocou que a
boa mae € o mar, e a mde ma ¢ a baleia Mobidick. Os marinheiros parecem fazer bem a
diferenca entre a mae e as mulheres. Estas ficam esperando por eles, enquanto eles se
entregam a mde/mar. Entregar-se a mae € perder a referéncia de sujeito, ¢ distanciar-se
do continente simbdlico. Marcar-se na borda do corpo que separa o eu do outro pode ser
uma tentativa de introduzir entre o mar/mae e o eu produtos da cultura — a linguagem do
desenho, a escrita, como assim faziam nossos antepassados que habitavam as cavernas ¢

nela cravaram seu testemunho cultural.
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Vejamos, entdo, esse espaco intersticial entre o eu e o outro.

3.4 A PELE COMO BORDA: EXTERIOR E INTERIOR

“Quem deixa um trac¢o deixa uma ferida”.
Henri Michaux

A marcagdo do corpo supde um sinal de identidade e de pertenga. “A pele € um livro
aberto aos olhos alheios” (JEUDY, 2002, p. 91). O que os corpos tatuados inauguram ¢
a escritura voluntaria, frutos da linguagem e ao mesmo tempo langadores de um olhar e
um destino.

A pele desempenha um papel fundamental na vida do ser humano. Nao ¢ raro
associar tantas metaforas a ela, através de poesia e da literatura de uma forma geral.
Para Ademar Assun¢do, em sua obra intitulada “Zona Branca”, a pele € o melhor
agasalho do homem, lugar por exceléncia de suas experiéncias, das mais nobres as mais
grotescas, ¢ onde ficam inscritos os registros de uma histéria que o tempo ajuda a
construir. Lugar do paradoxo, a pele ¢ uma roupagem constante que nos ajuda a criar a
nossa propria singularidade, tanto pelos adornos que colocamos, como pelas marcas
visiveis e invisiveis, e aquelas que o tempo deixa inscritas.

Didier Anzier (1989) inaugura a nog¢do do eu-pele como um construto tedrico
importante para a Psicandlise, ndo somente para compreender as afeccdes
psicossomaticas e as chamadas personalidades boderlines, como também para assegurar

um caminho de investigacdo, ainda pouco explorado.

A pele se constitui muito mais do que um o6rgao de sentido. Ela preenche papéis
anexos de muitas outras fungdes tanto bioldgicas, como psiquicas. “Sua complexidade
anatomica, fisiologica e cultural antecipa no plano do organismo a complexidade do Eu

no plano psiquico” (ANZIER, 1989, p. 29).

Sao apresentadas varias razdes para nos determos nas condigdes que a pele
fornece no plano psiquico.Uma delas, apontado por Anzier, refere que a pele “aparece

no embrido antes dos outros sistemas sensoriais” (ANZIER, 1989, p.29).

E acrescenta:
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[....]Jquanto mais precoce ¢ uma funcdo, maior probabilidade de ser
fundamental... a pele fornece numerosos exemplos de um funcionamento
paradoxal, de tal maneira que se pode perguntar se a paradoxalidade
psiquica ndo encontra na pele uma parte de sua sustentagdo (ANZIER, 1989,
p- 29)

A nocao do eu-pele pressupde um universo fantasmatico de uma pele comum
entre a crianca ¢ sua mae ¢ de uma precocidade psiquica talvez inimaginavel para
alguns. Diz Anzier: “A incorporacdo do objeto pela pele ¢ talvez anterior a sua absor¢ao
pela boca. O desejo de ser incorporado desta maneira € tdo freqliente quanto o desejo de

se incorporar pela pele”(ANZIER, 1989, p. 35).

O eu-pele designa uma representacdo de que serve o eu da crianga, em fases
precoces de sua vida, para se representar a si mesma como um eu que possui conteudos

psiquicos a partir de sua experiéncia da superficie do corpo.

Toda ag@o psiquica se estabelece sobre uma atividade biologica. O eu-pele
encontra seu apoio sobre as diversas funcdes da pele. Tal como formulou Didier, ha trés

funcdes da pele:

A pele ¢ a bolsa que contém e retém em seu interior o bom e o
pleno armazenados com o aleitamento, os cuidados, o banho de
palavras; 2- A pele ¢ a interface que marca o limite com o fora e o
mantém no exterior, ¢ a barreira que protege da penetragdo pela
cobica e pelas agressdes vindas dos outros...;3- Ao mesmo tempo
que a boca e, pelo menos, tanto quanto ela, ¢ um lugar e um meio
primario de comunicagdo com os outros, de estabelecimento de
relagdes significantes; é, além disso, uma superficie de inscri¢do de
tracos deixados por tais relagdes (ANZIER, 1989, p. 62).

Henri-Piere Jeudy (2002), em seu livro “O corpo como objeto de arte” diz que
“¢ mais facil representar as formas de um corpo do que a propria pele. Enquanto
superficie, a pele parece ser um meio possivel da representagdo sem ser por essa razao
representavel” (JEUDY, 2002, p. 83).

Diz o autor: “Diderot, em Ensaios sobre a pintura, escreve o quanto ¢ grande
para o pintor a dificuldade de traduzir as palpita¢cdes da carne por meio dos coloridos da
pele. Dar tinta a pele a riqueza das nuances parece ser sempre impossivel”’(JEUDY,
2002, p. 83).

Além do mais, ha uma caracteristica importante para este autor que atribui a pele

um local de ndo existéncia de metafora. “A pele ndo esconde nada..., ela é aparéncia de
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superficie de revelo proprio....,a propria pele € um “existir’ que se da a ver e a tocar”
(JEUDY, 2002, p. 84).

Contrariamente a uma superficie intermediaria entre o dentro e o fora, a pele tem
se tornado um texto de auto-inscricdo, como um texto, de forma particular, pois seria o
“Onico a produzir odores, sons e a incitar a tocar”’(JEUDY, 2002, p. 84). O sentido dado
a esta particularidade leva o autor a formular que uma pele s6 faz linguagem se
articulada com uma tatuagem. Discordamos dessa afirmacdo, por ndo sustentar que uma

pele sem tatuagem ndo estaria na ordem significante, e de linguagem.

Em relacdo ao sujeito e a tatuagem deixaremos para o capitulo 3 mais indicagdes
sobre esta associacdo. No tocante ao tema da pele, acompanhamos o autor que diz que a
pele retira do corpo seu status de objeto, no momento em que ela ndo é mais percebida
como o involucro das formas. “Tal qual uma superficie com seus proprios relevos, a
tatuagem transforma o corpo—objeto em corpo—texto”. (JEUDY, 2002, p. 84).

A liberdade adquirida pelo corpo implica necessariamente em novas
responsabilidades assumidas. A tatuagem aliada ao carater de irreversibilidade revela
um modo de exibi¢do que se impde ao olhar e parece dizer sempre demasiado em
relacdo ao que imaginamos ser. Nesse sentido, a pele, tal qual um texto que se escreve

sozinho, nos trai.

Analogicamente a perspectiva da irreversibilidade do tempo na pele, a tatuagem
fortalece esse poder de ornamentar e representar. A maquiagem foi sempre o meio de
compor a fatalidade de inscri¢do indelével do tempo, sendo uma manifestacdo
provisoria. Em outros termos, pintar a superficie do corpo ¢ escolher um modo singular

de exibi¢do. Cada um encontra o meio de exprimir de si mesmo o que seduzira o Outro.

E no palco da pele que a dialética esconder-se e exibir-se ao Outro se
presentifica. Da mesma forma a dialética entre a produgdo intimista e publica revela a
inscri¢do da tatuagem. A pele como borda entre o que é interno ao sujeito e externo, o

que se torna publico e o que ¢ privado.

Ana Costa (2003) assinala que “as bordas sdo o que constituem nossa relacdo
com o ambiente, com o outro, com a realidade. E o que nos faz ver. Apesar de ja ter
nascido com essas bordas, sua atividade ndo se da de forma natural.” (COSTA, 2003, p.
17). Elas precisam ser construidas, recortadas, respondendo a nossa condicdo de

desnaturagdo. E preciso um banho de linguagem. A erotizagdo nasce dai. E o que faz,
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por exemplo, sabermos da mobilidade e da fluidez das nog¢des do interno e do externo,
em relagdo ao nosso corpo. E o que nos direciona na diferenciagdo do érgio enquanto
funcdo biologica, € na fungdo simbdlica, erotica. “Assim, as bordas corporais sdao, por
principio, “bordas sociais”, tendo em vista que sdo efeitos de nossa relacdo a linguagem
— lugar do Outro — que ¢, desde o inicio, produtora de laco social” (COSTA, 2003,
p.23). E em uma tentativa de constitui¢io de uma borda que o corpo funciona enquanto
pulsdo, ou seja, fazer borda é construir um suporte, uma circulagdo social onde exista
um reconhecimento de enderecamento ao outro. E a propria construgdo da alteridade. A
pele como canal de comunicacdo. Mais do que isso, ela ¢ uma fonte de alteridade. Essa
¢ uma das significagdes de se tatuar: produzir suportes identificatorios através da pele,

contorno em forma de borda entre o que € privado e publico, individual e coletivo.
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4  DISCURSOS NO CORPO E O CORPO COMO DISCURSO

Considerando a hipotese de que a intengdo primeira de um tatuado esta
associada a um certo descontentamento com o corpo, seu desejo ¢ mudar a imagem
corporal.

Tatuar-se ¢ encarnar um traco ndo natural, que de algum modo, remete ao
primeiro trago simbolico, trago unario. E porque este precisa ser reatualizado ou
inscrito? Sao questdes ainda inacabadas, e que precisardo de mais caminhos a percorrer.
Costa (2003) nos lembra que por ser undrio, este traco nao significa que esteja
implicado no UM desde o inicio, ou seja, ha uma necessidade de reinscrigdo permanente

do traco, como se cada vez fosse a primeira para o individuo.

Em qualquer meio ou cultura, a auséncia de sua confirmagdo pode
equivaler uma auséncia de inscri¢do para um individuo. Este parece
ser um dos fundamentos da necessidade tdo generalizada do
artificio das marcas corporais. A marca pde em ato a inscri¢do do
traco unario (COSTA, 2003, p. 54).

Acompanhando a relevancia do trago para o psiquismo humano, Ana Costa vai
atribuir a este tema um importante canal para demarcar a existéncia do tempo de
construcdo que liga o simbolo a coisa. Ha um primeiro tempo onde o real se
presentifica, a partir da Coisa, e no segundo momento, onde este traco ¢ instituido em
relacdo a outros. A divisdo ¢ arbitraria, na medida em que é o segundo que confere a
existéncia do primeiro. ‘“Para que um humano produza um trago, precisa estar em

relagdo a que ele mesmo tenha se produzido como tragco” (COSTA, 2003, p. 53).

Parece haver também uma indeterminagdo entre o que ¢ primario e secundario
para a Psicandlise em se tratando do tempo de inscricdo de um trago psiquico. Cabe-nos
problematizar quem € o sujeito da acdo de tatuar? O corpo nesse caso também € o
sujeito da representagdo/acdo, ou seja, na frase “eu me tatuei” se apaga a existéncia de
um outro, a0 mesmo tempo que revela a ambigiiidade do eu / outro: ja um desejo do
sujeito de marcar seu corpo e ha a acdo do outro que cumpre ndo s6 o desejo do

demandante como, através desse ato, inscrever sua arte.
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Juntando-se a indeterminagdo do sujeito, ha uma demanda maciga em torno da
facilidade em mudar o corpo na nossa contemporaneidade. Ou seja, somos
bombardeados de possibilidades de transformacdo corporal em uma sociedade que
projeta até em filmes dirigidos a criancas esse imperativo: “Por que ser vocé mesmo se
pode ser novo?”

A indeterminacdo do sujeito da frase “eu me tatuei” ¢é atravessada pelos
significantes quando observamos os que operam cravados na pele. De Jesus Cristo a
Roberto Carlos, de um signo tribal a caveira, armas, estrelas, animais, enfim.... as
imagens circulam e entre elas um sujeito aparece: o sujeito do desenho ou marca que o
representa.

O que parece estar no bojo da procura pela tatuagem — a busca por um simbolo
que traduza algo muito singular para o sujeito - na lingua portuguesa isso vem revestido
de uma indeterminacdo. Ha na nossa lingua portuguesa uma incongruéncia quanto ao
sujeito e verbo da ago de tatuar. Costuma-se dizer “eu me tatuei”, apesar de haver sido
um outro que realizou tal acdo. Alias, ndo ¢ exclusividade apenas desse verbo, mas
também pode fazer diferenca em nossa analise nos atentarmos para tal fato. Na Franca
j& ha um enunciado composto que leva a considera¢do de se fazer fazer, ou seja, “se
faire faire” - se deixar ser levado por um outro. O sujeito da oragdo torna-se, neste caso,
menos passivo. Porém, o enunciado — “eu me tatuei” — indica uma passagem da
indeterminacdo (“se faire faire” do francés) para uma enunciagdo singular com
indicacdo do sujeito ativo e passivo da acdo. Analisando os depoimentos dos jovens
entrevistados, observamos que os discursos sdo mais ou menos homogéneos, parecidos
entre si, € que ao contemplar as historias de vida de cada jovem, vé-se que cada

tatuagem traduz também algo de singular do sujeito. Sendo vejamos®:

E -Uma pessoa fica mais procurado quando tem tatuagem.
E naquele momento é ruim, quando ele é procurado por isso.
(R.L.P. sexo masc.18 anos. )

P —Por que vocé escolheu essas tatuagens?

E - O simbolo lembra um amigo que morreu (ele estava se referindo ao
simbolo chinés)

P — Por que lembra seu amigo? Qual a histéria disso?

SA sistematizagio dos dialogos das entrevistas segue a seguinte descri¢@o: E para a entrevistado e P para
pesquisador.
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E - Porque eu fiz esse simbolo com ele na praia, sendo de Henna.
Ele fez uma e eu fiz outra. Depois de dois dias desse dia da praia, mataram
ele.

A referéncia de que a marca da tatuagem deixa os jovens mais expostos,
“visado”, “manjado” apareceu em todos os depoimentos dos jovens entrevistados,
entretanto, cada um a associava a um acontecimento e/ou sentimento particular. No caso
do entrevistado acima indicado o simbolo chinés lembrava o amigo falecido.

Todo principio representacional em Psicandlise segue esse caminho: o
estabelecimento de uma continuidade/descontinuidade entre o sujeito e as coisas.
Deixamos, no entanto, um caminho para a constru¢do do que faz desse discurso no

corpo e o corpo como discurso a metafora de duas faces da mesma moeda.

Nesse sentido, corroborado pelo argumento de Costa (2003) — do corpo como
borda social —, convém refletirmos um pouco sobre o corpo € a escuta como laco social,
para melhor nos aparelharmos para analise das significagdes das tatuagens dos jovens
em situacdo de risco. Afinal, sdo escritas corporais realizadas por jovens que, na sua
grande maioria, apresentam uma alfabetizagdo precaria, mas produzem marcas

discursivas que servem de suporte identificatério para uma inscrigdo social.

4.1 CORPO E ESCRITA: LACO SOCIAL

“Inscrever para lembrar, escrever para esquecer”

A necessidade do homem se comunicar e de se contar possibilitou a circulagdo e
a troca de conhecimento. Se a historia do conhecimento precede ou ndo ao nascimento
da escrita ndo nos importa neste momento. E em fungdo da amplidio do conceito da
escrita como “qualquer traco em que podemos observar um efeito de
linguagem”(CORREA, 1996, p.1), que iremos nos deter.

A escrita possibilita uma transmissao. O registro deixa a linguagem materializar-
se. Em exposicao sobre a historia da escrita, no Instituto do Mundo Arabe, um museu

parisiense, Corréa (1996) descreve como arquedlogos tentavam remontar a historia da
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escrita: bolas grandes com bolinhas dentro, depois bolinhas com rabisco, bolas partidas,
maiores e outras menores, foi assim que as primeiras trocas comegaram a ser
registradas. Pode-se supor que este foi o primeiro livro de contabilidade, quando os
homens colocavam os valores dos objetos, dando suporte as primeiras trocas
comerciais. Os primeiros sinais sdo considerados ai como as primeiras escrituras com
esse efeito de linguagem.

A escritura se constitui de diversos tragos; tragos que sdo efeitos de linguagem.
Ela possibilita a circulagdo do conhecimento ao mesmo tempo que pereniza uma
percep¢do, um sentimento, um saber. H4 uma estreita aproximagdo com a escrita ¢ a
tatuagem em todas as sociedades. Cultiva-se a idéia da escrita como o resultado da

ultrapassagem da morte. Assim define Baitello:

A escrita consegue aquilo que o homem em sua existéncia fisica jamais logrou:
sagrar-se vencedor perante a morte. E aquilo que na natureza ndo ¢ possivel, ¢
passivel de criagdo artificial pelo mecanismo semidtico da cultura. Assim, como
este lastro simbolico de perenidade, a escrita — desde suas mais rudimentares até
suas mais modernas versdes -, tradugdo perene dos icones visuais ¢ sonoros
efémeros, vai servir de fundamento para o desenvolvimento coerente da cultura
humana, vai se tornar ela propria seu codigo genético, substituindo a oralidade
dos mitos e assumindo, por conseguinte, seu carater sagrado (Ramos, 2001, p.
55)

A tatuagem como escrita, se refere, nesse sentido, a uma ultrapassagem da
finitude e da morte. Algo fica perene, irreversivel. Esta questao nos remonta também ao
conceito de castracao formulado pela psicanalise, direcionando-o para o significado de
um limite e de uma falta, ou seja, a tatuagem aponta para o que falta no sujeito, em
termos de identificagdo. A escrita como qualquer trago de linguagem marcada em seu

corpo anuncia um homem apto a vida e a completar seus sentidos de existéncia.

A memoria e a linguagem sdo indissociaveis, sendo dificil a demarcagdo da
precedéncia de uma sobre a outra. Ambas se originam como inscri¢do de um mesmo
traco que inscreve o sujeito no campo do Outro. Ou seja, a entrada do sujeito no campo
simbolico.

O filme Amnésia, do diretor Christopher Nolan retrata bem esta problematica, a
relagdo da memoéria com a identidade. O personagem principal perde a memoria recente,
apés um trauma, ¢ a partir dai, € guiado, mesmo que confusamente pelas tatuagens em

sua pele. O filme vai entdo desenrolar-se numa trama cujo enigma se revela sob a
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indagacdo de quem €, o que faz o protagonista, e qual a sua historia. As tatuagens do
personagem, de forma emblematica, sdo as verdadeiras referéncias de sua historia,
mesmo aparentemente sem sentido. O filme enfatiza a existéncia das marcas
desconhecidas e ao mesmo tempo conhecidas, andlogo ao sonho. O registro na pele de
sinais escritos crava uma saida. De que maneira se pode formular a existéncia das
elaboragdes psiquicas através das tatuagens como uma saida, em se tratando dos jovens

infratores?

Na relagdo com o Outro estamos sempre refazendo as mensagens proferidas por
ele, interpretando-as conforme os sintomas que visam proteger e aprisionar o sujeito.
Por isso que, do ponto de vista psiquico, se o Outro falha ha a possibilidade de haver um
transito de comunicacdo para com ele. Suporte da linguagem, o Outro possibilita aos
neurdticos a transmissdo do vivido da experiéncia a um compartilhamento. Lembramos
que a relagdo com os psicOticos possui ressalvas quanto a essa fluidez, visto que o
psicotico ¢ invadido pelo Outro de forma a ndo criar condigdes da alteridade. Se
estamos presos a essa demanda do Outro, € justamente para atender a um lugar que ¢
simbolicamente dado (na lingua e na familia), que aliena, mas permite ao sujeito nao

ficar em uma errancia sem fim.

Kehl (2001) vai nos lembrar que “o enderecamento ao Outro atesta a
insuficiéncia do individuo ao mesmo tempo em que atualiza e confirma a insuficiéncia
do Outro. O que se transmite ¢ o que falha. Se o Outro fosse pleno, ndo haveria brechas
por onde o sentido pudesse escapar; nao haveria necessidade do vivido se constituir
como experiéncia marginal de ser incluida por ato de palavras” (COSTA, 2001, p. 22).

E inegavel que entre os que buscam a tatuagem, os jovens sdo Os mais
motivados. Ele se marcam com figuras, desenhos e nomes, independentemente da
condicdo social. A relagdo dos jovens com o corpo, transpassadas pelas historias de suas
vidas, faz-nos pensar nas mensagens que estdo engendradas na relagdo com o Outro,

também como tentativa de construir um lago social préprio da juventude.

Lacos que podem se firmar enquanto assinalando um valor estético, e de
pertencimento a um grupo, ou atestando sinal de exclusdo e de demarcagdo social
(preconceitos). Encontraremos, nos depoimentos, algumas passagens de situagdes onde

ficam visiveis a formacao desse laco:
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P — Para quem olha suas tatuagens, o que vocé gostaria que eles pensassem?

E - Sei ndo, acho assim, que o cara quer ficar por dentro das coisas, sabe?
Todo mundo tem, assim, pra ficar bonito.

(L.L.M.T, sexo masc.14 a 5 m)
P - Ah ¢, o que gostaria de colocar?

E - Ainda ndo sei
(R.A. sexo masc. 16 anos)

P -E por que quer colocar mais?

E - Porque eu acho bonito
(R.A. sexo masc. 16 anos)

P - Vocés acham que depois que fizeram tatuagem mudou alguma coisa na
vida de vocés?

E - Muda sim, porque quem é pobre é logo confundido com malandro,
bandido e quem é de classe média, ai o povo acha bonito, é arte.

(R.A. sexo masc. 16 anos)

Se ter o corpo como um espaco privilegiado de liberdade ¢ o sinal da nossa
contemporaneidade, cabe analisar dois aspectos neste trabalho. O primeiro, diz respeito
a constitui¢do propria da adolescéncia: segundo Jean-Louis Chassaing a marca corporal
como uma tomada de autonomia, ¢ uma maneira simbolica de tomar possessao de si. O

corpo legado pelos pais ¢é para ser modificado” (CORREA,1996, p.158).

O laco social constituido pelo jovem aponta para a necessidade de romper com
as referéncias da infancia, ao mesmo tempo que reatualiza a vivéncia edipica. A
experiéncia faz limite ao saber/poder do pai, por isso o jovem ¢ avido dela. Uma das
funcdes da fratria é quebrar os limites impostos pelo pai. Com o apoio do grupo de
irmdos ou de amigos o adolescente se sente fortalecido para rever e enfrentar o saber
paterno e desautoriza-lo; com isso formar um novo lago social. O corpo escrito, tatuado,
marcado entra como suporte ¢ testemunho desse tempo que supde mortes e castragdes
demandando ultrapassagens e perenizacdes. Tal qual o mito da horda, ja visitado
anteriormente, a saida do estado de horda, do ntcleo familiar estrito, para a vida social
plena, implica em assassinatos e ultrapassagens. O corpo infantil precisa ser

abandonado para dar lugar a um corpo forte, robusto, capaz de suportar a dor de existir,
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muitas vezes simbolizado pelos rituais de passagens de adolescentes em que o corpo é
objeto de tortura. Aqueles que suportam a dor s@o autorizados a entrar no mundo adulto.

Por outro lado, a necessidade de escrever, tdo cara aos adolescentes, expressa
pelo habito de construir diarios, alguns com chaves e cadeados, reforca a mudanga de
posicdo do adolescente com o imperativo de registrar tais mudangas. Os adolescentes
como “seres de passagem” escrevem até no proprio corpo a fim de conseguirem um
outro lugar para si.

Escrever, por si s6, fala de uma passagem subjetiva, onde o sujeito toma uma
posicdo ativa, assume-se enquanto aquele que fala, para atuar assim na dimensao de ser
o autor de suas agdes. Assim como a crianga apreende o mundo através da escrita ¢
passa a ter um lugar social, o jovem pode, a partir das transgressoes, tornar-se

protagonista da sua historia.

4.2 ADOLESCENCIA: TRANSGRESSAO E ESCRITA

Meu menino ino, ino

- Acabaste?
- Meu amor, acabei.
- Apagaste a candeia? Apagaste?
- Meu amor, apaguei.
- E fechaste o postigo?
- Meu amor....., sim, fechei.
- Que rumor é aquele? Nao sentes?
- Meu amor, que te importa?
E a vida a dar socos na porta.
E 14 fora. Sio eles. E 0 mundo. Sdo gentes....
- Sdo gentes? Quem sdo?
- Sao colegas, amigos, parentes....
- Vai dizer-lhes que nio !! Vai dizer-lhes que nao !!!!
(José Régio, em sua Antologia Poética)

Iniciamos este segmento sobre a adolescéncia em seu aspecto de transgressao e a

relacdo com escrita, introduzindo um poema de José Régio q Vai dizer-lhes que néo !!!!
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Mas, que perigo hd nos “chamados da vida”? Por que abrir esse item sobre
jovem, transgressao com as preocupagdes de uma mae cuidadosa?

O tema da transgressdo na juventude ¢ um tema bastante recorrente no meio
psicanalitico. Em torno dele, surgem questdes bastante conhecidas da Psicanalise e que
sua literatura oferece diversas leituras a respeito. Em geral, ha certo acordo entre os
psicanalistas que as transgressoes da adolescéncia ndo sdo necessariamente vistas como
destrutivas. Fazem parte do processo de individuagdo, caracteristico do adolescer.
Conceitos como “sindrome da adolescéncia normal” (ABERASTURY, 1989);, “A
esperanga dos sujeitos com tendéncia anti-social” (WINNICOTT, 1988); entre outros
trabalhos atestam para essa compreensdo. No entanto, a analise do que € ou ndo
destrutivo implica numa nog¢@o mais ampliada, de acordo com o ideal de eu de sujeitos
de uma cultura.

A dimensdo do cuidado da mie frente ao filho adolescente, assim como a
resposta deste para sua mae ¢ carregada de sentimentos ambivalentes. A adolescéncia
por ser um momento de rupturas e de crises de identidades atesta um carater de
moratoria para o adolescente, levando-o a reagir de diversas formas: ser gregario,
religioso, transgressor, isolado, rebelde, entre outros qualificativos. Do ponto de vista
dos pais, também ha uma reformulagao psiquica alternando entre a promoc¢ao da
autonomia e a insisténcia pela dependéncia. Todos, pais e filhos, acabam mudando de
papéis sociais e sexuais, vivendo um luto esperado frente ao final das vivéncias infantis.

A vida sexual do adolescente torna-se alvo de preocupagdes e ameacas
conscientes e inconscientes para esses pais, que recusam muitas vezes a olhar, com
cuidado, as transformacdes pelos quais eles proprios e filhos sofrem. O termo “Olhar
com cuidado” revela o sentido do exercicio possivel e tranqiiilo frente as abruptas crises
da adolescéncia, que somente sera promovido dependendo da conotacdo da revivéncia,
pelos pais, dos impulsos er6ticos e hostis frente a sexualidade.

Tratando-se de jovens cuja trajetoria inclui inversdes que fundam sua forma de
existir: a rua no lugar da casa, o ato enquanto palavra, o bando ao invés do grupo, o lago
social fundado na agressdo e na violéncia, o rapto, roubo no lugar da conquista e do
trabalho, a droga no lugar da fala, ndo sabemos como a realidade psiquica de tais pais se
processou em jovens cuja marca fundamental ¢ o abandono, a negligéncia; temos
apenas os seus efeitos. Nao ¢ foco de nosso trabalho detalhar de que forma a vivéncia de

privacdo repercutiu na elaboragdo psiquica desses sujeitos, entretanto temos que
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considerar tal varidvel. A inscri¢cdo na pele da frase “amor s6 de mae” conota uma certa
significacdo nessa dire¢do, como teremos oportunidade de verificar mais adiante. Os
depoimentos colhidos atestam que a privacdo e negligéncia dos cuidados maternos se

associam, paradoxalmente, a representagdo imaginaria e mitica de que amor s6 de mae.

Longe de querer dar a esse tipo de tatuagem um cunho caracteristico e exclusivo
dos jovens em situagdo de risco, ndo podemos deixar, porém, de registrar sua presenga
freqliente, conforme Moraes Mello (1995) ndo s6 entre os jovens estudados como entre
presidiarios, pessoas que, na sua maioria, sdo provenientes de uma juventude vivida em

condigdes semelhantes.

O criminologista Moraes Mello (1995) estabelece uma correlagdo entre
tatuagens e pessoas desviantes. Ele registrou e analisou mais de 3 mil imagens
perpetuadas nas peles de presidiarios. Este estudo indica que as tatuagens vao além do
prazer pela estética pura; mostra que cada uma delas tem um significado especifico, que
s6 quem vivia no presidio flagrava. Ha tatuagens que conotam quais as especialidades
do detento no mundo do crime, outras identificam suas preferéncias sexuais. Nesse
estudo, a frase “amor s6 de made” tatuada dentro de um coragdo revela
homossexualidade passiva, assim como borboletas, sereias e pontos no rosto. O autor se
preocupa em identificar nessa relagdo entre tatuagem e criminologia, coédigos de um
grupo especifico e, por tal razdo, em algumas passagens parece fazer uma contabilidade
falica. Nossa pesquisa ndo tem esse proposito e sim o de buscar as significagdes que os
proprios jovens atribuem as tatuagens. A atencdo para a frase “amor s6 de mae” sera um
dos itens analisados e decorreu da incidéncia dela num grupo de jovens em situagdo de
risco, acompanhado pela pesquisadora, durante 09 meses, em que se ministrou um curso
em um programa estadual voltado para o publico jovem.

Perguntamos na entrevista aos jovens pesquisados porque os que estdo nos
abrigos ou em presidios se tatuam com essa frase. Para eles significava também
“homossexualidade”, mas também “dinheiro de otdirio” e “pau sé de policia.
Aparentemente, a cadeia associativa parece nao guardar um nexo, porém ha entre elas
um encadeamento 16gico; as trés situacdes sdo unicas, irreversiveis e contundentes: 1) o
amor € s6 de mae, quem pode oferecer algum tipo de apoio e cuidado, ninguém mais; 2)
apanhar s6 da policia, pois ndo ha como fugir dela, apanhar dos outros jamais, ¢ caso de

vida e de morte e 3) dinheiro s6 de otario, ou seja, a responsabilidade nao ¢ de quem
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rouba, mas de quem ndo toma conta do seu proprio dinheiro. O sentido da
homossexualidade atribuida a frase “amor s6 de mée” encontra na expressao “pau so de
policia” uma ressonancia interessante. O duplo sentido do significante pau presta-se ao
cacetete (arma), como o pénis. E em torno dos atributos falicos que muitos jovens se
posicionam para demarcarem sua existéncia.

A definicao oficial que trata de criangas e adolescentes que transgridem uma lei
do estado ¢ a de “menores em conflito com a lei”. De imediato surge-nos a questdo se
esta ndo seria uma defini¢do da propria adolescéncia? Qual ndo traz em si um conflito
com uma lei. Ou melhor, dizendo, qual adolescéncia ndo ¢ transgressora? Transgressora
no sentido de ultrapassar um limite marcador da infdncia com seu universo de valores
identificados e misturados com o universo dos pais. E que neste objetivo, esta
transgressdo ndo deve necessariamente assumir o tom da criminalidade ou da
delingiiéncia, mas o de embate, de oposi¢cdo. Oposicdo a palavra do pai, seja num
confronto de idéias, de valores, estilos, atitudes etc.. Mas que proporcione reagdo e
distingdo.

Charles Melman (1992) diz que no delinqiiente ha uma falha na insercdo do
mundo simboélico que se caracteriza também pelo acesso do objeto que ndo ¢ organizado
pelo simbolo, mas pela apreensdo, pelo rapto, pela violagdo. Diz Melman (1992): “E
preciso desenvolver esta observacdo notando que ndo € somente o acesso ao objeto que
se encontra particularizado na delinqiiéncia, mas o objeto mesmo ndo parece tomar seu
preco sendo justamente a condi¢@o de ser raptado....como se o preco deste objeto fosse

feito apenas pelas condigdes de sua aquisicao” (MELMAN, 1992, p. 43).

O jargdo “tatua porque esta a toa”’ aponta também para uma realidade propria de
abrigos e presidios, ou seja, constatamos no grupo dos sete entrevistados que seis se
tatuaram no abrigo, quatro realizaram a tatuagem da frase sobre o amor materno.
Curioso, pois no momento em que os jovens estdo sob a égide da justica, fazendo uma
associacdo com a fun¢do paterna, os jovens apelam para a inscri¢do do “amor s6 de
mae”. Mesmo ndo funcionando de forma satisfatoria, a instituigdo abrigo representa a
contengao ¢ a afirmagdo de um limite.

Esta questdo nos remete também a propria opgao de fazer tatuagem em grupo,

expressando ai a forga de coesdo do grupo. Ou seja, a relacdo estabelecida entre os pares

7 Segundo reportagem da revista trip, no. 58, ano 11. p.36
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possui uma caracteristica bastante peculiar em relacdo aos adolescentes e funciona
mesmo como instrumento de poder entre eles. Quantos jovens ndo se submetem a
provas e situagdes de riscos para atestarem sua pertinéncia ao grupo que pertencem.

Tivemos oportunidade de ver no mito da horda que os filhos castraram o pai que
sO passa a exercer suas funcdes de pai depois de morto. A instituicdo representa o pai
simbolico, aquele que interdita e frusta. Ao punir e privar, a institui¢do, junto com a
policia, conota um pai imaginario. Apelam, entdo, para alguém que miticamente, tem a
funcdo de cuidar simbolizada pela frase acima; com isso tentam minimizar o poder
tiranico da policia (pai castrador).

Escutar os jovens consiste, entdo, uma forma de tomar contato com as
significacdes que eles proprios possuem sobre suas vidas. Vamos precisar mais quem

€ram €SSES jovens.

4.3 A ESCUTA DE JOVENS E SUAS MARCAS

“O reconhecimento da impossibilidade do homem
em afastar-se do sofrimento ndo deveria ter um
efeito paralisador, mas pelo contrario, deveria

compeli-lo para a atividade de tentar afastar-se dele
e mitiga-lo o quanto possivel”.

Freud

A escuta dos jovens sobre suas marcas ocorreu em dois ciclos de conversas,
primeiro com um grupo de adolescentes participantes de um programa estadual de
incentivo a qualificacdo profissional; segundo com jovens de uma unidade que abriga
jovens em conflito com a lei que estdo cumprindo medidas socio-educativas. O primeiro
grupo forneceu os subsidios iniciais que configuraram esta pesquisa, o segundo,
desdobrado em dois encontros, constitui propriamente os sujeitos da investigagao.
Contextualizo-os em duas cenas:

Cena 1: Jovens com idade entre 16 e 21 anos, do sexo masculino caminham
para entrar em uma sala. De longe escutdvamos as vozes, as entonagdes de varios sons,

alegres e ruidosos. Uns vinham parecendo conversar assuntos importantes; outros riam,
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e falavam alto; um colocava o pé para o vizinho cair e dava uma tapa na cabeca; outros
iam mexendo com os mais distantes, chamando por apelidos ou jogando pedras. Uma
jovem irrita-se, ¢ devolve a provocacdo com um palavrao que ecoa em alto € bom som.
Os mais quietos estdo por perto. Para quem olha de longe, trata-se, realmente, de um
grupo de jovens. O barulho da jovialidade nos convida a entrar no mundo deles, jovens
eleitos para falarem sobre suas marcas corporais.

Essa descri¢do tenta traduzir uma das primeiras cenas de nosso® contato com
jovens em situacdo de risco social, atendidos em um programa de promocao a insercao
social e profissional pelo Governo do Estado de Pernambuco. Tal programa se destina a
formacao pessoal e profissional, através de modulos que vao desde a trabalhar assuntos
relacionados a cidadania, a sexualidade, as drogas e aos cursos profissionalizantes.
Esses jovens, na sua maioria, possuem um nucleo familiar fragmentado, numeroso, mas
existente. Ou seja, mesmo os jovens que dormem nas ruas possuem uma familia que
abandonaram ou uma institui¢do de abrigo que fugiram.

A cena acima se repete e salta em cores diferentes, sempre trazendo algo novo.
Durante 09 meses, o acompanhamento no formato de grupo operativo possibilitou-nos o
conhecimento de varias situagdes importantes para o crescimento dos jovens e da equipe
técnica que se propunha a estar junto deles na empreitada da formagao. No entanto, este
tempo proporcionou a criagdo de um embaraco transferencial, o qual suscitou esta
pesquisa.

O embaraco comecou sendo percebido pela impossibilidade de nomeacdo de
sentimentos surgidos no contato com estes jovens de rostos e nomes diferentes, e com
historias aparentemente parecidas. O auge deste embaraco se deu quando o meu olhar
captou uma frase: “amor s6 de mae”. Frase encravada na pele de varios jovens que
compdem grupos acompanhados por nossa equipe. De imediato veio o pensamento: o

que isso significa?

Ao escutar estes jovens sobre suas vidas sobressai o desejo de ter casa, trabalho,
ajudar a familia. E esse desejo que os move na pauta da vida. Os corpos estavam la
permeados entre os discursos circulados em torno das necessidades cotidianas no

ambito do curso profissionalizante, como melhorar a condicdo da alimentagdo

8 Refere-se também ao vinculo como coordenadora do Centro de Prevengio as Dependéncias, entidade
nao governamental, contratada pelo Estado para a execugdo pedagdgica de um Programa Estadual para
jovens em situagdo de risco social.
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fornecida, guardar objetos sem ser roubados, queixar-se de alguém.... Ageis, soltos,
rapidos, dinamicos, vivos; outras vezes, quietos, calados, silenciosos, mortos. A pele
deixa entrever um corpo, um olhar, os tragos, a natureza singular de cada um. Eramos
convidados a olhar seus corpos, seus olhos, sua pele e as marcas repousadas nela.

Marcas involuntarias, mas, sobretudo marcas voluntarias, configuradas em tatuagens.

Vitimas de preconceitos e de violéncias, vindos de lares caodticos com historia de
abandono, abuso sexual, agressdes, familiares com problemas relacionados ao uso de
drogas, esses jovens pareciam ndo compartilhar os bens da sociedade e encontram no
anonimato das vias publicas, a saida para poderem existir. A rua para muitos ¢ a Unica
opcdo de inser¢do social assim como de garantia das necessidades basicas. HA uma
particularidade importante para analise desse universo; parte desse contingente se insere
no mundo da delingiiéncia. Resolvemos, entdo, ir mais a fundo e investigar o que eles
estavam comunicando com suas tatuagens. Suas historias pessoais ja poderiam indicar
alguma coisa, mas somente suas falas, suas associagdes nos dariam o sentido de tal

pratica. Assim, empreendemos a pesquisa.

Cena 2: Entramos em uma unidade protetiva que abriga jovens em conflito com
a lei que estdo cumprindo uma medida socio-educativa. Outro momento de embaraco,
agora na condicdo de pesquisadora buscando compreender porque os jovens se
tatuarem. Estes jovens ndo chegam como os da cena 1 - alegres e espontaneos. Sao
chamados de suas celas ou de algumas atividades ocupacionais.

Torna-se um imperativo ético-social garantir a protec@o integral desses sujeitos
estabelecidos no Estatuto da Crianca e do Adolescente - ECA, sejam eles autores ou ndo
de atos infracionais. A partir de entfo, hd um olhar sobre eles, o olhar da justi¢a. As
medidas sécio-educativas se pautam em um processo de agdes: vao desde uma simples
adverténcia, podendo passar pela obrigacdo de reparar danos, prestacdo de servicos a
comunidade, liberdade assistida, regime de semi-internacao, até, como ultimo recurso, a
privacdo total de liberdade em regime de internacdo. Todas essas medidas abrangem os
adolescentes de 12 a 18 anos, que sdo considerados, por lei, inimputaveis.

O elo que liga os jovens da cena 1 aos da cena 2 ¢ o discurso, ou seja, o corpo do
jovem que atravessa o discurso € a0 mesmo tempo o proprio discurso.

O recorte do universo dos jovens tatuados para a escuta dos jovens em conflito

com a lei deveu-se ao fato de trabalharmos com grupos de jovens, muitas vezes em
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situacdo de risco social. O contato com os jovens da cena 1 mobilizou a constru¢do de
um trabalho de observacdo e deu inicio ao processo investigativo, cujas questdes ja
vimos tratando ao longo deste trabalho. Nao iremos as causas, mas aos efeitos. Grupos
com caracteristicas comuns quanto a formas vulneraveis de viver, os jovens
participantes da pesquisa, frequentemente, se originam de camadas sociais
desfavorecidas e possuem uma trajetéria marcada por transgressdes, atropelos com a lei
e desamparos.

Tais jovens estudaram, em geral, até o comeco do ensino médio. Com histdrias
de interrup¢ao e abandono da vida escolar, a maioria dos jovens ja tinha se desligado da
escola antes da entrada no internamento. Os motivos apresentados configuravam-se,
entre outros, na seguinte tematica: desisténcia da escola porque “ndo aprendiam”. Este
aspecto denuncia, com forte relevancia, um sistema escolar insuficiente para atender a

demanda de aprendizagem dos alunos.

Considerando que muitos jovens provém de bairros violentos onde existem
varios grupos com rixas entre eles, o impedimento de transitarem livremente surge
como condicao judicial. Pela possibilidade real de que algo lhes acontega, por motivos
de vinganga, serem confundidos com alguém que € procurado, ou serem vitima de uma
bala perdida, esses jovens afirmam ter abandonado a escola por ndo circularem
livremente em bairros alvo de discordias, onde quase sempre a escola se encontra. Era
algo comum entre os jovens da cena 1 ndo poderem sair do espaco fisico do curso,

alegando que “o pessoal do Santo Amaro (bairro) quer me pegar”.

As entrevistas semi-estruturadas foram realizadas com sete jovens, do sexo
masculino, na faixa etdria de 14 a 18 anos e tiveram o objetivo de conhecer a trajetoria
de vida e visdo de mundo desses jovens, tendo como foco a pratica da tatuagem e os
discursos construidos em torno desta pratica. Nosso intuito era compreender o lugar
dado a tatuagem e colher os significados a ela atribuidos. A frase “amor s6 de mae” foi

privilegiada como uma expressao singular desse grupo, embora ndo exclusiva.
As perguntas giraram em torno das seguintes questoes:
e Por que os jovens se tatuam? Por que vocé se tatuou?

e Como se deu a marcagdo desses simbolos? (quando escolheu os

desenhos, onde realizou a tatuagem, se ja tinha visto alguma semelhante.)
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e O que mudou na sua vida depois da(s) tatuagem(ns)?

e Se pudesse mudar alguma de suas tatuagens, que mudangas faria? Faria

alguma substitui¢ao?

e O que acha da tatuagem “amor s6 de mae”? Porque escolheu essa frase?

O que significa para vocé esta frase?
e O que vocé quis dizer a sua mae? E as outras pessoas que olhavam?
e Como as pessoas reagiam a ela?

Os discursos se repetem em relagao aos jovens da cena 1, na qual o real ¢ a
ficcdo se confundem na circularidade dos discursos. Observamos que as noticias sem
fundamento adquiriam valor de verdade. Muitas vezes fomos surpreendidos com a
noticia da morte de um jovem quando ele se ausentava do meio por um periodo mais
prolongado. Esse tipo de noticia, veiculada repetida vezes, parece ser um sinal
antecipatorio, mesmo que a inten¢do de quem a veicula nao tenha sido a de prejudicar a
imagem de um sujeito, ou de descarregar sobre ele uma agressividade destrutiva. Em
outras palavras, podemos pensar que a vivéncia do desamparo, tdo presente nesses
sujeitos, torna-se aliviada pelo refor¢o de uma finitude, através do anuncio da morte
antecipada. Abandonar para ndo ser abandonado, frustrar para ndo ser frustrado,
antecipar uma perda para ndo senti-la. O desaparecimento por morte parece ser uma
condi¢do plausivel num contexto de desamparo e violéncia. Por vezes a finitude

representa um alivio.

Sabemos que o aspecto fundante da linguagem refere-se ao mal-entendido entre
o sujeito do inconsciente e o sujeito alienado. A linguagem instaura um atropelo
subjetivo, onde o sujeito ao lancar-se na busca de sua felicidade, ¢ reatualizado pela
divisdo subjetiva. O carater imagindrio e fantasistico dos discursos dos jovens guiam
grande parte de suas vidas. Esta caracteristica destes jovens nos faz perceber que,
mesmo havendo uma reserva de inacessibilidade de compartilhamento de codigos entre
duas culturas (o pesquisado e o pesquisador), o discurso do jovem em ser impedido de
transitar devido a um Outro que proibe revela uma problematica interessante de

investigacao.
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Assinala Rassial (1999) que os jovens desejam “encontrar um local onde se
reconciliariam o imagindrio do corpo, o real da puberdade e o simbdlico da lei”.

(RASSIAL, 1999, p. 60).

Algo aparece nesse cendrio aproximando-se do que Lacan formula sobre a forca
do imaginario, da captura imaginaria, no estadio do espelho, na primeira fase, ou seja, a
agressividade. Sendo a alienacdo fundante da alteridade, também ¢ pela agressividade
que o sujeito opera um corte com o Outro. Estando tais jovens em situagdo de rua,
vivenciam muito intensamente essa alienagdo. Raramente sdo chamados pelo nome e
sdo sempre vistos como “meninos de rua”, como se fossem seres autdctones que
brotaram do asfalto, sem antecedentes, sem historia. Despertam o olhar do Outro
quando denunciam, pela agressividade, sua condi¢do de sujeitos marginalizados.
Ornamentam-se de simbolos de caveiras, armas, santos, indios, morte, letras, nomes de
amores etc e também da frase emblematica: “amor s6 de mae. Nao se trata de marcas
casuais e efeitos de um modismo, sdo marcas que se repetem e se proliferam entre os

jovens nesta condi¢do de internamento.

Encontramos com facilidade, em quase todos eles, simbolos da morte como a
figura da caveira. Quando indagados sobre o sentido de tais marcas no corpo
respondiam que achavam bonito. A morte, geralmente muito cedo, faz parte das suas
vida, pelo grau de risco pessoal e social em que vivem. Interpretamos ser essa uma
forma de dominar, controlar a ameaca da morte, que para eles se presentifica

fortemente, no desamparo da rua, na ameaga da policia.
Sobre essa questao, um dos jovens falou claramente sobre seu desejo de colocar
a figura da morte, e associou a figura da caveira ao significado de matador de policia.

P -O que diz a figura da morte?
E- E uma figura com um pano e uma cruz

(L.C.S, sexo masc. 16 anos)

P - E por que alguém coloca esse desenho no corpo?

E- Porque gosta.

(L.C.S, sexo masc. 16 anos)

P — Por que escolheu esta frase, amor s6 de mae?
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E - Porque ndo ia marcar a pele toda, por isso que fiz s6 essa

Eu quero mesmo colocar a morte. Quando sair daqui, vou botar “matador
de PM”

(L.C.S, sexo masc, 16%)

P — Vocés acham que depois que fizeram tatuagem mudou alguma coisa na
vida de vocés?

E -Muda sim, o povo pensa que é matador de PM quando coloca a morte
como tatuagem. A caveira é também uma forma demonstrar que é matador
de PM

(L.C.S, sexo masc, 16a)

Freud (1920) ja assinalara com o exemplo de seu neto, no jogo do carretel, que a
brincadeira estabelecida, frente a separacdo da made, entre o afastar e o aproximar do
carretel, referia-se a sensacdo de repetir a auséncia e a presenga da mie ¢ a0 mesmo
tempo, dominar a angustia de separagdo. Seguindo o mesmo raciocinio podemos inferir
que se marcar com o simbolo da morte seria uma maneira de dominar a angustia de
morte, de separacdo, das perdas. No nosso entender, marcam-se com tais simbolos

aqueles que estdo condenados a morte, logo, sdo marcas identitarias.

Quando perguntado sobre o que mudou nas suas vidas ao se tatuarem,
respondem, de imediato, que ‘“nada mudou”, as associagdes que se seguem denotam o
contrario, mudou sim. Quem se tatua fica “manjado”, “sujo”. Elas ndo podem ser
retiradas a ndo ser por aqueles que t€ém dinheiro. Marcado pela tatuagem, marcado fica
pela policia, pois com ela sera mais facil ser identificado. Mas isso ndo os incomoda,
pois continuam produzindo novas marcas. O desejo de ser olhado, de ser visto se
sobressai nas conversas, quer pelo carater negativo, ao ser manjado pela policia, quer
pelo carater erético, ao despertar o olhar das meninas quando vao a praia, também pelo

carater estético, pois todos fazem uso da tatuagem porque acham bonito.

Quando indagamos sobre o desejo de efetuar mudangas nas tatuagens dois
jovens indicaram que as alterariam colocando a frase: “S6 Deus sabe minha hora” ou as
figuras de Nossa Senhora e a do Cristo, o que denota a necessidade de amparo. Freud
(1914) ja afirmara que uma pessoa pode amar em conformidade com a mulher que a
alimenta e o homem que a protege, o que podemos pressupor que o par homem e
mulher que protege/alimenta atravessa o imagindrio cultural, em uma dimensao mitica.
O Cristo e a Nossa Senhora formam esse par imagindrio que coincide com a formulagdo

narcisica colocada por Freud.
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P -Quando vocé se tatuou ?

E- Foi aqui

P - Antes disso vocé tinha vontade?
E -Tinha

P - E por que nao chegou a fazer?
E -Porque ndo fiz, mas vou fazer.

P - Qual?

E -Um Cristo no meu brago
(R.A.L, sexo masc. 16® 10 m)

Os sujeitos tém encontrado no seu corpo um refiigio para a liberdade, ainda mais
quando se trata de jovens com privacdo de liberdade. O corpo ¢ a tnica forma de
expressar o que ha de mais pessoal e singular: os medos, a consciéncia de vida e de
morte e os valores essenciais a suas vidas. A historia de vida de tais jovens contém
tanto sofrimento e soliddo que os simbolos de Cristo, de Nossa Senhora e de Deus
servem de alento, atenuando a dor do desamparo. Assim as marcas corporais conotam

vidas sofridas, mortes anunciadas e desamparos, demandando do Outro, protecao.

44 MARCANDO-SE: “AMOR SO DE MAE”

Quero ficar no teu corpo feito tatuagem, que ¢ para te dar coragem para
seguir viagem quando a noite vem. E também para me perpetuar em tua
escrava, que vocé pega, esfrega, nega, mas ndo lava. Quero brincar no teu
corpo feito bailarina, que logo se alucina, salta e te ilumina, quando a noite
vem. E nos musculos exaustos do teu brago repousar, frouxa, murcha, farta,
morta de cansaco. Quero pesar com cruz nas tuas costas que te retalha em
postas. Mas no fundo gostas, quando a noite vem. Quero ser a cicatriz
risonha e corrosiva, marcada a frio, ferro e fogo e carne viva. Coragdes de
mae, arpdes e sereias e serpentes, que te rabiscam o corpo todo, mas ndo
sentes.

Chico Buarque

(1973)

Marcando-se “amor s6 de mae” como marca irreversivel nos convida a falar do
estado de fusdo, entre sujeitos, com todas as realidades existentes na intima e
inquietante relagdo dual. A letra da musica de Chico Buarque entoa o amor na forma de
expressdo de melodia imbricada, fusionada nos corpos dos amantes, e nos faz passear
pelos sentimentos variados, desde dor, coragem, submissdo, desejo de pertencimento,

angustia de separacdo, entre outros que somente os poetas sabem falar.
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Da poesia para realidade ha um fio condutor que capta o desejo de saber. Assim,
o pouco tempo das entrevistas, o conhecimento recente dos jovens e a dificuldade destes
em se expor, impuseram um ritmo caracteristico ao trabalho de campo. Os jovens se
apresentaram, na grande parte do tempo, silenciosos, limitando-se a respostas laconicas

quando questionados.

Além do vocabuladrio pobre, talvez pelo nivel de escolaridade e pelo pouco
acesso aos bens culturais, a condigdo de “abrigado” sugere um certo cuidado no qué
dizer. Considerando tais variaveis e buscando um caminho que facilitasse o acesso aos
significados atribuidos pelos jovens as tatuagens, utilizamos trés instrumentos:
entrevista individual, entrevista grupal e associacdo de idéias sugeridas a partir do
comando de palavras, tais como mae, amor, olhar, ser visto, queda, pai, abrigo, entre

outros.

As entrevistas individuais foram realizadas com 7 jovens, e a entrevista grupal,
com 4. Deste grupo, apenas 03 desses estavam presentes nas entrevistas individuais.
Quatro jovens entrevistados individualmente ja haviam saido da instituigdo, por decisdo

judicial que atestou o cumprimento da medida, quando realizamos o contato grupal.

A diferenca principal do contato grupal com as entrevistas individual deveu-se
principalmente a facilidade de expressdo. Os jovens falaram mais e expunham-se de
forma mais espontdnea. Um deles chamou aten¢do para uma interessante relacdo de

substitui¢cdo e associa¢do com a frase “amor s6 de mae”.

P -Eu ja também ouvi falar que grande parte de pessoas que se tatuam com
amor s6 de mée, eu vou encontrar em presidios. Vocés pensam dessa forma
também?

E-- Num ¢é s6 la ndo, na rua, na comunidade também. Tem também outras
frases:

“Nasce para viver, mata para ndo morrer”

“So deus sabe minha hora”

(R.L.P. sexo masc. 18 a)

P - Se vocés pudessem substituir a frase amor s6 de mée por qual vocés
substituiriam?

s

E - “Moram queimados, ndo tenho tempo para os fracos.’
(L.C.S. sexo masc. 18 a)

A frase indicada como associacdo com a frase analisada — “s6é Deus sabe a

minha hora” -, tem o mesmo carater contundente da frase “amor s6 de méae”; ambas

(13

configuram uma condi¢do unica e exclusiva expressa pelo advérbio “s6”. Aquela
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aparece como uma espécie de antidoto contra o sentimento de ser “manjado pela
policia” ou contra a sensacdo de estar marcado para morrer (simbolo da caveira),
também, no nosso entender, pode ser uma modalidade de dominar a angustia de morte.
A morte real por causas externas, através de violéncia, ¢ extremamente presente entre
eles. Tamanha é a desprotecdo que incide na proporcdo da auséncia de solidariedade
sugerida na frase substituida “Moram queimados, ndo tenho tempo para os fracos”.
“Amor s6 de mae” pode ser lida como uma condenagdo — para além dessa figura
emblematica, a mae, ndo ha amor possivel, s6 violéncia e destruigdo —, ou como uma
memoria corporal de quem ja viveu o calor e a protecdo do corpo materno e que hoje
vive as ameacas do mundo, da rua, a ponto de incorporar, como defesa e como ideologia

a idéia de quem “Nasce para viver, mata para ndo morrer”.

Falar da mae leva a falar da rua, do “mundio”, como muitos indicam. Sabemos
que a questdo da ida as ruas ndo ¢ tdo simples, pois retrata um contexto social

massacrante, no qual se envolvem condicionantes econdmicos, politicos e sociais.

O conceito de rua pode ter sua expressdo “como uma condi¢do de desprotegdo e
de perdas de parametro entre o fora ¢ o dentro, a exclusdo e a inclusdo, o publico e o
privado, a apropriacdo e a expropriagdo, a seguranc¢a € a inseguranga, o poder e nio
poder, a passagem ¢ a permanéncia, o abrigo e a exposicdo, a identidade € o anonimato”

(AMORIM, 1999, p.13).

A maior parte dos jovens que se encontram na condi¢do de abrigados teve uma
vivéncia grande com a rua. Isso ndo significa dizer que estamos considerando jovens em
situagdo de rua em uma associagdo direta com atos transgressores. H4 uma confluéncia
de fatores, onde a mobilidade do desejo encontra uma estrutura social facilitadora para a

pratica de delitos.

No convivio com tais jovens, ¢ perceptivel o desamparo e a solidao. Assim,
como ¢ falado sobre o seu nucleo familiar. Recorrer a simbolos representa um recurso
magico e mitico, apelo de protecdo, de forca e que, a0 mesmo tempo afasta e amedronta
os inimigos. Comenta um jovem que tais figuras servem para “mandar recado aos
inimigos, as almas sebosas”.

Quem trabalha com esse publico, sabe que o nome “mae” é sagrado, se for

tocado gera brigas e violéncias. A mae ocupa um lugar absoluto e inatingivel. Nesse
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contexto podemos interpretar que a mae mitica é chamada a ocupar o lugar da mée real
uma vez que esta falhou em exercer suas fungdes maternas.

A qualidade de geréncia materna determina as condi¢des de construcdo de
competéncias e autonomia do bebé a partir das possibilidades que o corpo/ego pdde
experimentar. Através da doacdo de seus significantes, a mde auxilia o bebé a viver a
passagem da vivéncia biologica para a experiéncia de um corpo erégeno: “do instinto
para a pulsdo, da necessidade para o desejo, da excitacdo para angustia, do sono
fisiologico para o sonho” (VOLICH, 2003, p.4). Assim, as dimensdes relacionais e
erdgenas de um corpo imaginario configuram-se, e este se torna uma “caixa de
ressonancia privilegiada dos modos de ser e se relacionar com o outro € com o mundo”.

(VOLICH, 2003, p. 4)

Ora, no inicio da vida, quem acolhe o impacto das forgas pulsionais,
procurando dar-lhes nome e sentido, ¢ a mde (ou seu substituto). Trata-se,
aqui, ndo apenas de acolher, mas de acolher ¢ nomear; é esse acolhimento e
essa nomeagao que dao ao bebé a experiéncia da presenca da mae (Fernandes,
2003, p.106)

Um dos jovens ao ser perguntado sobre porque colocou a frase “amor s6 de
mae” em sua pele, retrucou imediatamente: “Se os outros colocam, porque ndo posso
colocar?” (LCS, sexo masc. 16 a) Essa afirmacdo nos remete a duas passagens ja
trabalhadas neste trabalho. Uma diz respeito ao imperativo que a contemporaneidade
vive em torno do exercicio do fitness, ou seja, para evitar a qualidade de estultice —
imagem veiculada pelo outro. A outra passagem refere-se a pressdo do grupo fraterno.
Vimos que durante o Estadio do Espelho, a identificagdo traz também como revés a
agressividade. Nesse sentido, a frase colocada acima revela mais uma disputa e
manifestacdo hostil ao outro do que propriamente falando um desejo genuino como
sendo seu. E o outro que tem que lhe dita o que deve ser feito. Neste sentido, atribuimos
um valor imaginario por exceléncia nessa questdo. Muitas das falas dos jovens ddo a
entender que na vida deles s6 ha lugar para um.

Sera o amor materno correlativo ao “Amor s6 de mae”? Que amor ¢ esse que se
apresenta exclusivo que s6 a mae ¢ capaz de dar? O que ¢ amor materno? Embora o
carater da exclusdo esteja posto e seja definidor de caminhos do sujeito, pensamos que
ha algo ainda a ser esclarecido entre a ordem da pulsdo e a da cultura, do inato e da

sacralizagcdo nessa dimensao do amor.
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Ao se tatuarem com a frase “amor s6 de mae”, esses jovens, vitimas dos poucos,
ou quase nenhum cuidado materno, inscrevem na pele a presenca marcante, nas suas
vidas, da auséncia materna; ao mesmo tempo que enaltece a presenga da mae mesmo
quando ausente. Esse aparente paradoxo indica o lugar singular que a mae ocupa na
vida dos filhos. Pode-se dizer entdo um lugar mitico, independente das condicdes
exercidas pela mae real — a mae ¢ sagrada. No c6digo de convivéncia estabelecido por

eles, tolera-se a quebra de pactos, a xingagdo, mas ndo se admite violar a mae do Outro.

Evidentemente, existem vérias significagdes na motivagdo de marcar a pele com

o “amor s6 de mae”, além da dimensdo mitica, sagrada e idealizada.

Reproduzo, a seguir, um dialogo com um dos jovens no qual fica explicita a
necessidade premente de se marcar com um simbolo de valor e de forma tao definitiva

para nunca esquecer.

P — Por que vocé quer colocar o rosto da sua mée na barriga?

E - Desse rosto a gente nunca se esquece....E a coisa que a pessoa tem de
mais valor na vida da pessoa.
(B.P. sexo masc. 17 anos)

Se a segunda afirmativa apela para o sentido de preservar, na carne, a mae como
um valor, a primeira denega a existéncia dela na memoria, pois € preciso pereniza-la na
carne para nao esquecer. Assim podemos interrogar: Se o jovem ndo se esquece do rosto
da mae porque ter o seu rosto desenhado na pele? A outra vertente da analise ja ndo se
trata de uma denegacdo, mas de uma invocag@o onde seria possivel demarcar na pele o
objeto invocado, traduzindo o real da linguagem no discurso do sujeito. Sobre essa
questdo da invocagdo, Costa (2003) falara que dentre as “figuras de auséncias” tdo
fomentadas pelos colecionadores, existe o aspecto de que “a auséncia ¢ destacada do
senso comum, quando se busca representar na pele uma memoria que nao se desloca,
ndo se substitui” (COSTA, 2003, p. 135). Ou seja, para esse jovem talvez s¢ falar sobre
a importancia da mae ndo seja suficiente para dar conta de um excesso, entdo, dessa
forma, € preciso colocar na pele. Se este excesso ¢ amor, ¢ uma outra questdo que nao
nos cabe formular nesse momento, pois ndo cabe neste trabalho interrogarmos sobre o
que ¢ o amor. Mas, como ja foi dito, cabe a indagacdo de que ha um paradoxo, pelo que
ndo se apresenta na realidade como o ¢ na palavra dita e na palavra cravada na pele. A

realidade mostra-se muito mais cruel, através de abandonos precoces tanto dos pais
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como dos filhos, estes “preferindo” a permanéncia na rua. Nao ¢ demais afirmar que nao
ha opgdo, nos mais variados casos de jovens em situagdo de risco social, e sim, uma
imposi¢ao social que impele sua ida as ruas e a condicdo de estarem sob situacdo de

risco social.

Nada hé que ponha em duvida o lugar primordial da mae. Ela ¢ responsavel por
balizar a constru¢do do corpo erogeno. Como objeto de investimento do préprio filho,
“a mae se estende como um mesmo objeto para as pulsdes de autoconservacao e para as

pulsdes sexuais que se apoiam nelas” (LACLAIRE, 1992, p. 75), sublinha Chaim Katz.

Um menino cai ¢ machuca-se. Esse “dodo6i” torna-se alvo de suas primeiras
palavras. Tempos depois ele vai esperar a mae chegar para mostrar a ela seu machucado
e, possivelmente, vai chorar novamente, como também esperar receber um “denguinho”
da mae, como seu cuidado. Entra em jogo aqui a necessidade de um recorte erotico

desse “dodoi”, que se apresenta como um “mote” para o recorte de uma borda.

As brincadeiras simbolicas das criangas pequenas em jogar algo para baixo e
dizer “caiu” sdo fruto de um processo de instauragdo do campo simbdlico, do

reconhecimento de um terceiro que limita o “poder” do bebé em completar a mae.

Enquanto controle dos monstros, dos demonios que parecem estar fora de si,
mas que sdo nada mais que o Outro em que eles ndo conseguem completar, a tatuagem
tenta responder. Os simbolos diversos, como armas, caveiras servem de protegdo
externa, mas ao mesmo tempo interna. “Amor s6 de mae” corresponderia também a
uma protecdo do sujeito? Nessa situacdo abre-se uma situacdo de exclusdo, ao mesmo

tempo de uma constatagao.

Ao defender a premissa que o amor materno nao era inato, Margarete Hilferding,
inaugura em 1911, ao lado do incomodo estampado na platéia da Sociedade
Psicanalitica de Viena, um espaco de didlogo ante algo inquestionavel. Tereza Pinheiro

(1991) comenta esse coloquio nos seguintes termos:

Margarete Hilferding sem duavida esbarra em uma construgo
imaginaria que parece intocavel; talvez tdo intocavel e ndo verbalizavel
quanto a proibigdo do incesto...Se pensarmos o amor materno como
correlato da heranga, tal qual a cor dos olhos, como fazendo parte de
uma ordem preestabelecida e predeterminada (a ordem da natureza),
entdo ela ndo interessa a Psicanalise....Mas, se, ao contrario, 0 amor
materno faz parte do mundo dos sonhos, da linguagem, ai entdo ele se
encontra no campo de pensabilidade da Psicanalise (Pinheiro, 1991, p.
111).
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Como o jovem vivencia a relacdo materna dentro de um contexto de privacdo?
Que tipo de desinvestimento acontece na relagdo entre a mae e o jovem quando este
entra no mundo da rua? Sera a privacdo antecipadora de uma separagdo, se ¢ que
podemos falar em momento ideal de separacdo, ou a castragdo move essa saida para a

rua?

A literatura psicanalitica tem mostrado que a crianca se defende da mae
ameacadora, negligente e faltante, dividindo-a em duas: uma ma que se livra
projetando-a para fora de si, ¢ uma boa, aquela que a ama e a acolhe, que preserva
dentro de si. As historias desses jovens denunciam justamente a presenga real de uma
mae que se houve com os filhos. Resta, entdo, a eles preservar e potencializar
imaginariamente a mae boa elevando-a a categoria mitica, imagética que se concretiza
nas marcas corporais, fazendo borda entre o dentro e o fora. Lembremos do mito do
vampiro: a maneira de afasta-lo é usando alguns objetos simbolos que tém o poder de
destruir e banir o mal. Serd que marcar-se na pele com simbolos de boa mae — Nossa
Senhora, “amor s6 de mae” — nao significaria uma maneira de afastar-se da mae ma
projetada para o exterior, para a rua? As marcas terminam funcionando como couracas

protetoras.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

“Coragoes de mae, arpdes, sereias e serpentes,que te rabiscam o corpo todo,
mas ndo sentes.”

Chico Buarque (1973)

A proliferagdo de corpos tatuados mostra-se como uma das formas de construcio
das subjetividades na contemporaneidade, pautadas pela égide do imaginario. O ponto
de partida desta dissertagdo poderia associar o uso da tatuagem como efeito exclusivo
do culto ao corpo, o que leva homens e mulheres a ficarem capturados pelo imaginario e
tentarem responder a padrdes de satisfacdo, no mais das vezes, impossiveis de se
realizar. No entanto, tentar compreender porque os jovens precisam marcar suas peles
para expressar suas identificagdes foi a alavanca deste trabalho, sobretudo os jovens em

situagdo de risco social.

Sem desmerecer o impacto da contemporaneidade que imprime uma marca
imagética entre as pessoas, partirmos para a indagacdo das significagdes atribuidas por
jovens que utilizam seus corpos para colocarem suas projecdes, esperancas, dores, ¢
apelos, em especial utilizando a frase “amor s6 de mae”, marcada entre jovens sob
condi¢do de risco social. Se por um lado, a marca apela para uma inscricdo de
pertencimento grupal, traduzindo os significados coletivos, também indica algo muito
particular, revelando a singularidade envolvida no ato de tatuar. A dor fisica ¢ muitas

vezes renegada em funcdo do desejo de ver em sua carne a estampa de seus desejos.

O corpo se apresenta como fonte de liberdade € ao mesmo tempo, como escravo
de padrdes de estética e julgamentos. No entanto, para aqueles que estdo privados de
liberdade, talvez o corpo seja o unico espaco que t€m para se expressar sem a
interferéncia do outro, haja vista o niumero de tatuagens realizado dentro de abrigos e
prisdes. Alids, o corpo ¢ um dos poucos canais para que o excesso pulsional vivido
pelos jovens infratores, sob a condi¢do de internamento, tenha vazao. Foi neste sentido,
que buscamos, através da escuta de tais jovens, compreender os significados atribuidos

as suas marcas.
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Os riscos na pele de quem esta sob risco social nos coloca em um campo té€nue
de diferenciacdo. A passagem da nomeacao - de risco — para o proprio risco, a partir da
inscricdo na carne, ¢ uma das caracteristicas encontradas nesses jovens. Algumas
experiéncias precisam ser riscadas na pele para tomar existéncia, assim como para
proteger os sujeitos.

Das analises surgidas no trabalho, ha dois grandes eixos de elaboragdo. O
primeiro diz respeito a tematica da morte, através de figuras de caveira, boneco
assassino, morte, armas, todas vinculadas ao carater mais destrutivo, e sobretudo
vivéncia cotidiana para muitos desses jovens. O segundo eixo estd na relacdo de um
pedido de socorro e protecdo, através das figuras do Cristo, santas, nomes ou letras de
pessoas significativas, e a propria frase “amor s6 de mae”, que funciona também como
um talisma.

Assim como a pele ¢ uma fronteira entre o dentro e o fora, a borda também
indica o interior e o exterior. Pele e borda, neste sentido, promovem uma equivaléncia
onde a dobradura da situagdo de risco mostra o aspecto maleavel e intrinseco entre o
imaginario e o real, ou seja, ora a linguagem ¢ tomada em uma dimensdo imaginaria,
ora real. Gragas a dimensdo da anterioridade do simbolico.

Tentar articular o corpo na sua complexidade, pela via da identificagdo e do
imaginario, associado a jovens em situagdo de risco social, nos levou a encontrar no
mito um ponto de ancoragem. O mito atesta um suporte discursivo a algo que ndo pode
ser transmitido. Dito de outra forma, ele torna o insuportavel suportavel. Foi assim com
Edipo, ¢ assim com todos. Romances familiares - novela ficcional — que reatualiza o
sofrimento humano ante ao desamparo e a exclusdo. A possibilidade de se pensar em
uma mae mitica na contraposicdo da mae real atesta para o carater sagrado em relagdo a
mae. Primitiva e arcaica, esta significacdo da mae sagrada ¢ expressa pelos simbolos
miticos da maternidade, como por exemplo, a letra da mae, o desenho da santa, e o 6dio
ao se deixar tocar no nome da sua mae em vao.

Dar corpo a ignorancia e transforma-la em experiéncia e em pesquisa promoveu
um deslizamento do que se opera na produgdo de um saber. Do incomodo transferencial
a palavras escritas em papéis. No momento em que parece que a subjetividade é
problematizada pelo imaginario e outras demarcagdes econdmicas e sociais, falar de

tatuagem poderia soar como uma curiosidade ou mesmo um diletantismo, por,



95

aparentemente, ndo possuir uma relacdo direta com a pratica de uma clinica
psicanalitica.

Dar ouvidos as palavras, ¢ ao tempo de sua formulacdo, a quem cometeu atos
que lhe ultrapassam, ndo deixa de criar embaragos que sdo entrelacados pelas caréncias
primitivas e perdas ainda para serem elaboradas. O corpo passa a ser escutado, mesmo
que, a partir de um ponto de vista, em momento tardio — adolescéncia - e ainda mais
tarde pela gravidade dos atos cometidos, por muitos desses jovens. Mas, para quem
navega com a Psicandlise, a ética do desejo passa longe da moral, e mora ao lado do
corpo e mesmo nele.

A existéncia de um corpo nao ¢ um processo natural e simples. As formagodes
sociais e historicas se valem dele para a demarcag@o da constituicdo de sociedades e de
grupos, assim como ¢ preciso o investimento libidinal entre a mae e seu bebé para lhe
dar existéncia. Para o eu se formar, ele precisa de uma histéria, como vimos
anteriormente, a partir de Aulagnier. O que aparentemente sela o acordo de um codigo
entre pares, entre jovens, adquire proeminéncia quando pode ser colocado na abertura
de historias de vida e de morte.

O corpo para esses jovens, que vivem em situagdo de risco social, ¢ a propria
morada do SER, diario das historias vividas, palco das tragédias e conflitos e
confrontamento com o Outro, também espaco da inventiva e do didlogo. A pele
funciona como borda, fronteira entre o imaginario e o real da vida. A frase “amor s6 de
mae” entra nesse cenario materializada na carne, nas sensagoes primitivas do tato que se

reportam a relacdo primeira com a mae.
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APENDICE A

O conteudo abaixo se refere aos primeiros depoimentos dos jovens em situagdo de risco
social. Em cada entrevista foi feito um rapport, justificando o objetivo da pesquisa, a
minha ida a institui¢do ¢ meu vinculo com a mesma. O livre consentimento, assim como
a permissdo para o uso do gravador, foram assuntos conversados em todas as
entrevistas® .

Data: 19/07/2005

1. ENTREVISTA: B.P
Idade: 17 anos10 meses

P - Como vé o cuidado dos jovens com o seu corpo?
- Eu acho que quando ele vé assim...., ele tem vontade de fazer...

P — Fazer o qué?
- Tatuagem.

P — E vocé acha que a pessoa que se tatua ndo tem cuidado com o corpo, ou tem
cuidado?

- Eu acho que ndo, isso ndo ¢ coisa que se faca ndo. Isso ¢ s6 ( ), deixa a pessoa
manjado. Manjado, digo assim, sujo, sabe?

P- Manjado, sujo? Como assim?
- Deixa conhecido pela tatuagem.

P - E vocé acha que as pessoas que se tatuam ficam mais conhecidas do que as
outras, que ndo tém tatuagem?

- E.

P — E ai ndo cuidam bem do corpo, quem se tatua?

P — E por que vocé acha que os jovens se tatuam?

- Porque todo mundo usa, da vontade de fazer também, imitar os outros.

P— Imitar os outros... esse outro pode ser qualquer um ou tem que ser especial?
- Qualquer um. Qualquer adolescente gostaria de fazer tatuagem

P - E o que vocé acha da tatuagem?

? Nas entrevistas também foi usado o codigo de E
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- Eu queria tirar essa. Eu s6 tenho essa porque veio assim na minha mente, de uma
hora para outra veio na minha mente. Eu vi o cara que fazia tatuagem e me deu
vontade de fazer. Por mim eu tirava.

P — Por que vocé escolheu essa frase?
- Eu ndo 1a nem escolher essa, ia colocar: “S6 Deus sabe minha hora”.

P — Por que?
- So ele mesmo sabe da hora da gente, e “amor s6 de mae” porque a gente s6 ama a
mae da gente mesmo. E a coisa mais valiosa que a gente tem.

P — E colocar na pele “amor s6 de mae” ¢ uma forma de dizer a ela o quanto ela é
importante, ou nao?
- Eu acho que sim.

P — E por que vocé tem vontade de apagar?
- Isso aqui € um negocio que suja a pele.

P — Mesmo esta frase ?
- A frase ¢ bonita, mas a pessoa ¢ mais procurada pela tatuagem.

P — Entre os jovens de uma forma geral?

P — E € ruim ser procurado?
- E. Tem que ter dinheiro para tirar um negdcio desses...
....Tem que ter dinheiro para tirar.

P — E por que na hora.... Vocé estava junto a amigos que faziam tatuagem, e como
foi feita essa tatuagem? Que material?
- E... foi com um motor, agulha.

P — Essa agulha era usada com...
- Com o outro, mas ele ndo estava aglientando a dor, e ai eu cheguei na hora e
mandei ele fazer.

P — Vocé quis também fazer para ver se aglientava a dor?
- Nao, eu fiz s6 por fazer mesmo. Eu podia pegar at¢ uma doenga com uma mesma
agulha.

P- Vocé ja tinha vontade de fazer, ndo foi nada planejado?
- Nao, foi s6 naquela hora mesmo.

P—E por que vocé colocou esta frase e ndo colocou outra coisa?
- Porque s6 veio esta frase na hora. Eu nunca tinha visto uma frase para fazer
tatuagem, e na hora so veio ela mesmo, ai eu falei.

P— Vocé ja viu esta frase em outros locais?
- Muita gente tem essa frase, muita mesmo !!!!
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P—Na pele?
- Sim, muita mesmo !!!!

P— Ja escondeu?
- Dos “homens” uma vez.

P- Da policia?
- E, da policia

(O final da entrevista ndo foi possivel transcrever — problema no gravador).
O jovem termina a entrevista falando de quem possui tatuagens fica mais visado, e por
isso ¢ mais procurado pela policia.
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APENDICE B

22, ENTREVISTA: R.A.L
Idade: 16 a 10 m

P - Como vocé vé o cuidado que os jovens t€ém com o corpo hoje em dia?
- Eu tive vontade de fazer tatuagem e fiz aqui mesmo. Nao fiz no mundao ndo. Vi os
meninos fazendo e tive vontade e fiz “amor s6 de mae “.

P - Amor s6 de mie... e também tem Rafaela.
- E 0 nome da minha irma
Esta bem grande....

P - Vocé fez com que material?
- Agulha e tinta

P - Doeu?
- Ndo muito ndo.

(conta como fez)

P - S¢6 foi vocé€ quem fez?

- Um bocado fez. Nao s6 “amor s6 de mae”. Tem letras, nomes...
(ele se refere que a tatuagem foi feita na instituicao)

P — Por que vocé escolheu essa frase?
- Porque eu quis essa frase

P — Por que?
- Porque s6 tem minha mae que vem me visitar. Se fosse pelos outros ninguém vem
ndo. E um amor que s6 tem uma vez s, o amor da mae da pessoa.

P - E um amor que s6 tem uma vez s6? Como ¢€ isso?
- Depois que morre ndo tem mais o amor da mae...

P - Depois que morre?
- Nao tem o amor da mae. Pois ela ja morreu. Veja, eu estou aqui e ela vem me visitar.
Se fosse outra ndo vinha me visitar, se eu ndo tivesse mae.

P - Quem ja morreu?
- Ninguém. Ela ¢ viva

P - Se ela nao fosse viva, ninguém iria lhe visitar...
-E
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P - Vocé fez aqui durante..... Vocé esta aqui ha quanto tempo?
- 2 meses

P - Dois meses s6? Eu ja vi jovens com mais tempo. (comentarios) Vocé acha que faz
tempo?

- Nao, eu tirei 4-5 meses no CENIP (Centro de Internamento Provisorio)

P- Foi?

P - E 14 vocé poderia ter feito essa tatuagem?
- Nao, porque la ndo tem agulha. Aqui tem..

P - Ah sim, e ai vocés pegaram essa agulha e fizeram....No mesmo dia vocé fez também
o nome da sua irma?

- Também. E fiz 0 meu nome

P- (mostra o nome dele)

- Eu ia botar aqui, mas tinha o0 nome da minha irma...

P - Vocé tem muitos irmaos?
- Tenho 3 irmas

P -E bem parecido seu nome com o dela, ndo é?
- E sim.

P — Gostaria de me falar alguma coisa a mais?
- Nao

Interrupcao institucional
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APENDICE C

3, ENTREVISTA: D.P.S
Idade: 17a02 m

P - S¢6 tem essa tatuagem?
- SO tem essa

P - Isso é um olho?
-E

P - Qual a sua opinido do porqué dos jovens se tatuarem
- Porque gostam

P - Por que? Como assim?
- Nao sei

P - Quando voc€ se tatuou ?
- Foi aqui

P -Antes disso vocé tinha vontade?
- Tinha

P - E por que ndo chegou a fazer?
- Porque ndo fiz, mas vou fazer.

P - Qual?
- Um cristo no meu brago

P - Nao teve oportunidade?
- Mas aqui eu ndo quis fazer o Cristo nao !!!!

P- Vai fazer o cristo quando sair daqui?
-E

P — Por que escolheu a frase?
- Porque vi no braco de outros e quis fazer

P - E vocé acha legal a frase, porque?
- E bonita

P - Tua mae viu?
-Viu
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P - O que ela achou?
- Reclamou, mas fazer o qué? Ja ta feita.

P — O que ela disse?
- Um bocado de negocio....

P - Vocé acha que quem faz tatuagem, ¢ olhado de forma negativa... Tatuagem ¢ -
“adianto” ou € “para tras” ?
- Sei ndo

P - Vocé acha bonito fazer tatuagem...
-E

P - E por que vocé colocou esta frase? O que quer dizer para vocé ?
- O amor s6 de mae mesmo, mais de ninguém.

P - Vocé s6 vai ser amado somente pela sua mae, & isso?

)

P - S6 pela mae vai ser amado?

)

P - Ou vocé faz uma homenagem para ela do quanto vocé gosta dela?

- E pode ser

P - E por que quer desenhar o Cristo?

- Eu t6 a fim faz tempo desenhar ele aqui, eu acho bonito. Porque eu queria na pele
desenhada. Porque acho bonito.

P - E vocé conhece muitos jovens que tem marcas por codigo, como se fosse alguma
coisa escondida, que s6 algum grupo pode saber? Existe isso? Por exemplo: um
determinado grupo de jovens, uma gangue, eles se marcam com a mesma letra?

Sei ndo

P - Vocé encontra a frase “amor s6 de mae” muitas vezes? ....Por que acha bonito no
corpo e ndo na pele?
- Encontro muito. Porque acho bonito no corpo

P — Vocé acha que fica mais conhecido ou mais desconhecido com essa frase ?
- E a mesma coisa

P - E esse olho ai ?
- Foi porque eu quis desenhar mesmo

P - E essas letras, é de alguém que vocé conhece?
- E uma letra do meu irmdo e outra é da minha irma

P - Faz tempo que vocé nao vé eles?
- Nao
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P- Tua mae vem sempre te visitar?
- Minha mae ¢ falecida

P - Faz tempo que ela morreu?
- Faz

P - E esse olho ai, € por que vocé gosta de olhar?
- Porque eu quis fazer um desenho ai ele errou e eu fiz o olho

P - Foi vocé que fez mesmo!!!!
- Fui eu mesmo

P - A agulha foi somente tua ou de outras pessoas?
- S6 minha

P - Alguém mais viu a tatuagem e falou alguma coisa?
- Ndo

P - Teus irmaos quando viram falaram o qué?
- Reclamaram porque nao era pra eu ter “fazido”, e eu fiz

P — Por que vocé acha que eles ndo queriam que vocé fizesse?
- Nao sei
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APENDICE D

4°, ENTREVISTADO: R.L.P
Idade: 18 a0l m

P - Ja estas ha quanto tempo aqui?
- 01 ano e 01 més.

P - Vocé tem tatuagem?
- Tenho 05. “Amor s6 de mae”, “Nossa Senhora”, “tribal”, “caveira”, “truck” (o boneco
assassino) e um simbolo chinés.

P - Com que idade vocé fez essas tatuagens?
- 16 anos eu fiz todas. Uma em um dia, outra dois dias depois, e foi assim...

P - Qual foi a primeira que vocé fez?
- “amor s6 de mae” junto com o simbolo chinés.

P - Vocé fez onde?
- Com um colega meu que faz 14 na Mostardinha.

P — Por que vocé escolheu essas tatuagens?
- O simbolo lembra um amigo que morreu ( ele estava se referindo ao simbolo chinés).

P — Por que lembra seu amigo? Qual a histéria disso?
- Porque eu fiz esse simbolo com ele na praia, sendo de Henna.
Ele fez uma e eu fiz depois de dois dias desse dia da praia, mataram ele.

P - E eram iguais as tatuagens sua e de seu amigo?
- N4do, a dele era diferente da minha.

P - E a tatuagem “amor s6 de mae” voce fez na praia também?
- Nao, o simbolo eu fiz de Henna e depois que ele morreu, ai eu cobri de verdade.

P - E vocé faz com uma agulha especifica para isso ou ndo?
- Nao, foi com uma agulha normal de roupa porque a maquina dele era caseira.

P - Com tinta voc€ vai queimando, € isso?
- Nio, so6 ¢ furando e s6. Pega uma colher ou um garfo, enrola no motor e sai furando e,
¢ s6 melar na tinta.

P - E doeu?
-(...)
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P - E vocé fez 02 dias depois que teu amigo morreu?
- Foi

P - E por que vocé colocou esse “amor s6 de mae”?
- Por causa da minha mae, eu quis fazer isso e fiz

P - Como assim?
- A turma dizia que “amor s6 de mde” a mae gostava, porque mamae nao deixava, ai eu
fiz pra tapear ela. Para ela ndo reclamar.

P - Para ela ndo reclamar?
- Foi

P - De que ela ndo reclamaria?
- De eu ter feito a tatuagem

P - Ah, vocé fez para ela ndo reclamar da tatuagem?
- Ai eu botei o “amor s6 de mae”

P - Isso ndo foi uma homenagem a ela?
- Foi

P - Mas ela reclama mesmo assim?
- Nio reclama nio

P - E vocé acha que ela acharia ruim se vocé€ colocasse sé a primeira, a do teu amigo?
- Acho que ela acharia sim, porque antes ela tava falando. Ai eu coloquei a primeira e
“amor s6 de mae”, ai ela fala, mas bem pouquinho.

P- Me diz uma coisa, foi com a morte do teu amigo que vocé teve vontade de se tatuar?
- Foi

P-Para ficar lembrando dele sempre?

- Foi

P- E tua acha que os jovens se tatuam por isso, para lembrar de alguém?
Nao, se tatuam por vontade também

P- Que mais?
Ficar falado onde mora, pra se sentir o tal, o0 malandrao querer comandar.

P- E as outras, qual vocé. fez depois?
O revoltado (a caveira)

P-Foi logo depois?
Foi

P- Vocé estava revoltado ?
(...)



P- Fala um pouco mais sobre essa?
Nada, me deu vontade

P- E depois qual foi?
- Nossa Senhora

P- Depois de quantos dias uma depois da outra?
-4 a5 dias

P- Essa revolta tinha haver com a morte do teu amigo?
- Tinha

P-E por que a Nossa Senhora?
- Porque achei bonita

P- E porque ela lembra a mie?
(...)

P- Foi logo depois da revolta?
- Foi

P- Vocé acredita que ela possa te proteger?
- Acredito

P - Vocé colocou ela para isso, foi?
- Também

P - Vocé conhece muita gente com “amor s6 de mae”?
- Tem sim, a maioria dos ex-presidiarios.

P - Por que?
Porque dizem que “amor s6 de mae” ¢ “tapa so de policia”.

P- O que tem de ligacdo entre essas duas frases?
A turma ¢ quem diz

P- E porque vocé acha que os ex-presidiarios colocam essa frase?
- Nao sei

P- Entdo, seu eu for no Anibal Bruno eu vou encontrar muito essa frase?
- Ah vai, a maioria de 14 tem

P- A tua ultima tatuagem foi a caveira?
- Foi

P- Por que?
- Porque achei bonita

113
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P- Todas foram com o mesmo cara (tatuador) que fez a primeira?
- Foi

P- Essa caveira diz o qué para vocé?
- Nada

P- E o boneco, o “Tchuck”, que é que acha dele?
- Bonito

P- E, tem um filme, né? Vocé assistiu? O que achou do filme?
- Eu assisti, achei legal

P- Vocé mora com sua mae ainda?
- Moro

P- Ela vem te visitar?
- Vem sim

P - E quando ela viu isso tudo o que ela disse?
- Disse pra eu parar de fazer. Mas eu ainda penso em fazer mais quando sair daqui

P- Ah €, o que gostaria de colocar?
- Ainda ndo sei

P- E por que quer colocar mais?
- Porque eu acho bonito

P- Das coisas que vocé disse sobre os motivos de vocé ter colocado as tatuagens, qual
delas vocé se identifica mais?
- A do meu amigo, ¢ a que eu gosto mais

P- E a qual vocé gosta menos?
- A da caveira

P- Chega a querer tirar dai?
- Nao, porque fica a cicatriz

P- Entdo, vocé acha que quando um jovem aparece entre outros com tatuagens € porque
quer mostrar que ele ¢ o tal?
- E eu acho isso

P- Entdo, a frase “amor s6 de mae” diz que a pessoa s6 tem esse amor, € que ndo tem
amor de pai, nem de irmao, nem de namorada...?
- E s6 0 da mae, pai a gente arruma em qualquer canto. Mae ndo, € uma so.

P- Vocé tem mais alguma coisa mais pra me falar?
- Nao
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P- O que vocé acha que eu posso acrescentar para saber porque os jovens colocam esse
tatuagem “amor s6 de mae”?
- Sei ndo

P- Esta perto de vocé sair daqui?
- Acho que em Novembro eu vou embora

P- Boa sorte
- Brigado
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APENDICE E

5°. ENTREVISTADO: L.C.S
Idade: 16 a5 m

P- Quanto tempo esta aqui?
- Estou uns seis meses aqui.

P- Por que escolheu esta frase, amor s6 de mae?

P- Por que ndo ia marcar a pele toda, por isso que fiz s6 essa
- Eu quero mesmo colocar a morte. Quando sair daqui, vou botar “matador de PM”

P- O que significa pra vocé essa frase?
- Sei ndo, eu ja ouvi os cara dizer que amor s6 de mae ¢ homossexual, dinheiro de otario
e pau s6 de policia’

P- E o que significa isso para vocé?
- Sei ndo, acho que ¢ isso mesmo. O povo fala muito. S6 discordo de ser homossexual.
O resto € isso mesmo.

P- Meu irmao que morreu tinha 4 tatuagens: india, truck, morte e caveira.
- (Fala sobre o irmao: foi assassinado)

P -Vocé acha que teria que ter a frase: amor s6 de pai?
- E acho, tinha que ter também.
Eu coloquei essa frase, porque eu via nos caras. Se o cara tem porque eu nao posso ter?
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APENDICE F

6°. ENTREVISTADO -L.L.M.T
Idade: 14a5m

P- Ha quanto tempo esta aqui?
- 03 meses

P- O que pensa dos jovens se tatuarem?
- Normal, se tatuam para ficar bonito. Mas eu acho que as tatuagens sujam o corpo.
Antes era limpo e depois fica sujo.

P- Por que escolheu essa tatuagem ?
- E a letra do nome da minha mae

P- E porque vocé quis colocar a letra do nome da sua mae?
- Porque eu gosto dela

P- S0 isso?
- S6, tem mais ndo. Mae € tudo para uma pessoa.

P- O que significa para vocé a frase Amor s6 de mae ?
- Significa que ja foi preso. Os caras dizem isso. Sei ndo. Também tem o significado de
pau de policia.

P- De onde vem essas coisas? Por que uma frase com o amor de mée significa pau de
policia ou que a pessoa foi presa ja?
Sei nao.

P- Para quem olha suas tatuagens, o que vocé gostaria que eles pensassem?
- Sei ndo, acho assim, que o cara quer ficar por dentro das coisas, sabe? Todo mundo
tem, assim, pra ficar bonito.

P- Sua mae gostou?
- Nio, ela ndo gostou. Disse que isso era coisa ruim.
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APENDICE G

7°. ENTREVISTADO: M. B
Idade: 16 anos

P- Quanto tempo esta aqui?
- 03 meses

P- Vocé tem quantas tatuagens?
- S6 tem 01 — essa aqui... (mostra)

P- Por que colocou a tatuagem amor s6 de mae?
- Porque gosto da minha mae. S6 tenho minha mae, mais ninguém.

P- Ela gostou disso?
- Nao, mas j4 era tarde

P- Onde vocé fez?
- Aqui no abrigo. Ficou feia, mas vou colocar outra coisa por cima.
Quando sair daqui vou colocar fé em chinés.
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APENDICE H

TRABALHO EM GRUPO"
Realizado em 08/09/2005

Participantes: R.A; L.C.S; R.L. P; ¢ B.P

P. - “Bom dia pessoal, para quem ndo se lembra meu nome ¢ Clarissa, ¢ novamente vim
aqui para conversar com vocés sobre o meu trabalho sobre Tatuagem. Eu tenho a tarefa
de escutar vocés, e depois outros jovens em outro momento, sobre o que pensam sobre o
porqué que os jovens se tatuam, porque preferem usar a pele para marcar, do que, por
exemplo, usar um papel ou uma parede, enfim, vamos voltar a falar sobre aqueles
assuntos que noés conversamos naquele dia de forma individual. Vocés sabem que eu
trabalhava em um local onde era desenvolvido um programa estadual de insergdo
profissional — Estacdo Futuro — Ja ouviram falar? E eu percebia que muitos meninos de
4 tinham a inscri¢ao amor s6 de mae. Ai eu voltei a estudar e estou pesquisando a
tatuagem em jovens que estdo sob guarda desta instituicdo. Retomando, agora a
atividade sera em grupo, e quem nao se sentir a vontade pode ndo falar, ou até mesmo
pedir para sair. Eu volto a lembrar a vocés que essa atividade esta ligada a um trabalho
da universidade que estudo, ¢ que ndo tem nada a ver com a instituicdo que vocés se
encontram, ou seja, este abrigo. Certo? Alguém quer tirar alguma duvida, querem
perguntar alguma coisa? Gente, vai ser um bate-papo, certo? Nao tem esse negocio do
que ¢ certo, nem errado. Aqui vamos pensar livremente, apesar de ter o gravador. Esse
instrumento me ajuda porque depois eu vou escutar novamente € memorizar o que

conversarmos, ok? Sim, preferi fazer em grupo hoje para ficar mais movimentado, rico,

10 . . . ~ . . .
Para efeito de sistematizagdo, a letra P equivale a pesquisadora, e as outras siglas correspondem as
iniciais dos nomes dos jovens
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foi por isso. Vamos novamente se apresentar? Pois ja faz um tempinho que vim aqui, e
pode ser que nem vocés, nem eu nos lembremos dos nossos nomes, nao ¢?”
Apresentacdo dos nomes

Obs: O jovem com as iniciais R.A foi confundido com o outro jovem que esteve no
primeiro encontro. Este nunca fez tatuagem.

P. - Quem quer comegar a falar ? B.P?

B.P - Eu s06 botei esse nome aqui (Amor s6 de mae) — inaudivel .....

R.L.P - porque a mae da gente ¢ a Gnica que a gente gosta ¢ também porque a gente
acha bonito também

L.C.S: eu fiz uma tatuagem agorinha.... (suspende a manga da camisa para mostrar)

P. - Agora vocé fez? !!!!! Cadé? Vocé fez agora?

L.C.S - Foi

P - Com agulha de costura?

L.C.S - Foi

P - O que ¢ isso?

L.C.S - E um sol e uma cara

P - Ah ! Por isso estou sentindo um cheiro de tinta, sera que € por isso? Vocés também
estdo sentindo? Qualquer hora que da vontade de se tatuar, pode se tatuar aqui?

L.C.S - Pode

P - E porque vocé escolheu essa figura ai do sol?

L.C.S - Porque eu vi na revista igual a este papel ai. (aponta para a parede, onde tem
um calendario com uma figura de sol e rosto)

P - Ah ta !!! contem como esta a vida de vocés, antes de falar em tatuagem

B.P - Caminhando....

R.L.P - Bem ndo pode estar....
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P - Bem ndo pode estar por que vocés estdo privados de liberdade ?

RL.PE..

B.P - Mas ¢ bom também estar aqui porque estamos guardados.

P - Ai L.C.S acabou de fazer uma tatuagem....

L.C.S - Acabou ainda ndo..... Vou colorir ainda por dentro.

P - Esse meu trabalho sobre tatuagem ¢ realmente um trabalho de tatuagem. Na hora
que voceé estava fazendo a tatuagem vocé interrompeu para falar sobre tatuagem?

L.C.S —Foi.

P - Vocé escolheu essa figura mesmo por qué?

L.C.S - Tinha uma revista 14, que também tinha a morte e o truck. Ai eu escolhi do sol
porque achei bonito.

P - Por falar em morte e truck..... O que diz da figura da morte?

L.C.S - E uma figura com um pano e uma cruz

P - E por que alguém coloca esse desenho no corpo?

L.C.S - Porque gosta.

P - Todos vocés tem a frase “amor s6 de mae”?

L.C.S - Todos menos R.A.

P - Como assim?

B.P - Aquele R.A. que a senhora conversou esta na cela, ndo ¢ esse nao !!!

Falaram para a gente que era telefone, e ai nds viemos e ele ficou deitado

P - Ah foi? !!!! Informaram que vocés deviam vir para atender telefone?

Entdo, vocés esperavam encontrar alguém da familia ou um amigo de vocés pelo
telefone, e acabaram me encontrando ?

B.P — Foi.
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P - Nossa gente !!!! Olha eu ndo sabia disso...Mesmo ndo falando pelo telefone, tudo
bem em continuar aqui?

Todos — Tudo.

P - Ah ta, entdo R.A ndo esteve aqui comigo no dia em que vim. Entdo, quem pode falar
para ele o que aconteceu, porque eu vim, o que falamos de uma forma geral.

L.C.S - Lembro mais nao.

R.L.P - Eu lembro que era para falar dos significados das tatuagens pra gente, pra falar
porque a gente colocou a frase amor s6 de mae

B.P - De todas eu nao sei ndo. Eu sei de algumas

B.P.- Eu ja ouvi dizer que quem coloca “amor s6 de mae” era frango.

P — Por que alguém diria isso?

B.P - A turma quem diz isso.

R.L.P - Eu nunca ouvi falar disso ndo.

L.C.S -Eu ja.

P- E R.A também ja ouviu falar nisso?

R.A —Nao.

P — R.A tem alguma tatuagem?

R.A — Nao.

P -Tem vontade de fazer?

R.A —Tenho.

P —Por que?

R.A -Porque eu acho bonito.

P - E nunca teve vontade de colocar alguma tatuagem aqui?

R.A -Quando sai daqui eu vou fazer.

P -Alguns jovens se tatuam aqui mesmo, mas vocé prefere fazer fora ?
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R.A -Minha mée s6 deixa depois que eu ficar de maior.

(esquecem meu nome — perguntam novamente / escrevo meu nome em um papel)

P - Antes de vir para ¢4, vocé ja teve oportunidade de fazer tatuagem?

R.A -Tive, eu queria fazer uma india.

(Fala-se de um rapaz que tem um braco todo pintado — de fogo. Diz que ¢ muito bonito.
Entendo que o rapaz esta la no abrigo, e peco que eles me lembrem de falar com esse
rapaz, mas na verdade eles me dizem que o rapaz ndo esta la, ¢ da comunidade dele.

P - O que vocés querem mostrar quando colocam uma tatuagem?

R.L.P -Voc¢ esta perguntando o que significa?

P -N3o. Estou perguntando o que o tatuado quer mostrar com sua tatuagem?

R.L.P - No “amor s6 de mae” ¢ para mostrar um sentimento pela mae.

L.C.S - Assim na praia.... t4, a menina vé a tatuagem, ¢ chama atencao.

P - Tatuagem ¢ uma forma de chamar o olhar da garota, assim para uma paquera?
RL.P-E

B.P - eu acho que tem mulher que gosta de olhar o corpo do cara, assim, no dela nem
tem, ela gosta de ver nos outros.

P - Vocés gostam de olhar para os outros quando eles tém tatuagem?

B.P -Dependendo da tatuagem.

P - Mas mesmo dependendo da tatuagem, quando existe uma I4, o tatuado € mais
olhado do aquele que ndo tem tatuagem?

B.P - E. Eles ficam mais visados.

P - Vocés gostam de olhar o qué?

Todos - India, morte, caveira, dragdo, a frase amor s6 da mae

(......) Inaudivel.

P - Mas, ontem foi dia de visita aqui? Isso ndo interfere nao?
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(Parece que era um comentario sobre um jovem que se tatuou no dia de visita)

Eu vou fazer um ... (B.P fala do que ele tem vontade de ainda fazer)

P - Da ultima vez em que vim aqui, eu ouvi falar que quando olhavam a frase “amor s6
de mae”, pensavam que era “pau so de policia, dinheiro s6 de otério, e homossexual”

J& escutaram?

B.P- Ja.

R.A- E j4 ouvi falar também.

P - E ai qual a relacdo que fazem entre a frase e essas coisas que falei?

L.C.S - Sei nio. E o povo quem diz

R.L.P -Eu ndo. Eu ja escutei, mas nao acredito ndo. Com nem todo mundo ¢ assim...

P - Existem outras frases também que se colocam, ou se desejam colocar, por exemplo:
S6 Deus sabe minha hora

(Estdo comentando sobre o rapaz que tem o fogo no brago)

P - O que vocés acham que ele queria mostrar?

R.L.P - Que tem um capeta nas costas.

P - Vocés acham que depois que fizeram tatuagem mudou alguma coisa na vida de
voceés?

R.A - Muda sim, porque quem ¢ pobre ¢ logo confundido com malandro, bandido e
quem ¢ de classe média, ai o povo acha bonito, ¢ arte.

R.L.P - Por uma parte sim, por outra nao.

B.P - Muda sim, fica mais falado, mais visado

L.C.S - Muda sim, o povo pensa que ¢ matador de PM quando coloca a morte como
tatuagem. A caveira ¢ também uma forma demonstrar que ¢ matador de PM

P - Entao alguém, para vocé, que coloca a morte ou a caveira quer passar para 0s outros

que ndo tem medo de matar PM?
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L.C.S - Os policiais quando pegam a gente, ndo tem pena da gente. E porque a gente vai
ter pena deles?

P - E o que querem mostrar quando colocam “Amor s6 de Mae”?

B.P - Que gosta da mde

L.C.S - Mas tem mde que ndo gosta.

R.L.P - Eu queria fazer uma tatuagem e coloquei amor s6 de mae para minha mae ndo
brigar. Ela ndo falou nada ndo, assim.

P - Eu ja também ouvi falar que grande parte de pessoas que se tatuam com amor s6 de

mae, eu vou encontrar em presidios. Vocés pensam dessa forma também?

R.L.P - Num ¢ s6 14 ndo, na rua, na comunidade também. Tem também outras frases:
R.L.P - “Nasce para viver, mata para ndo morrer”

“So6 Deus sabe minha hora”

P - Se vocés pudessem substituir a frase amor s6 de mae por qual vocés substituiriam?
L.C.S - “Moram queimados, ndo tenho tempo para os fracos.”

P - De onde vem isso, vocés sabem?

P- Da outra vez que vim aqui, dos 7 jovens que entrevistei, 4 tinham feito aquela frase
aqui. E no momento eles estavam aqui, presos, ou seja, privados de liberdade.

B.P- Aqui ¢ um abrigo, ndo ¢ prisdo. O perfil € outro, ¢ abrigo, ndo ¢ prisao.

L.C.S - Mas aqui quando a gente se acorda vé logo a cela.

P - Sim, entdo a idéia de que eu falei: encontrar muitos jovens que se tatuam aqui com a

frase tem a ver com 0s presos que se tatuam também no Anibal Bruno ?

P- Porque nao outra coisa também?

L.C.S -Tem um aqui que ¢ desenhista ..... ele que fez o sol em mim
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P - E por que esta frase do amor de mae, e ndo as outras que vocés falaram?
B.P - E para falar da mae do cara.
P - Mas falar da mae do cara nao da confusdo ?

B.P -Dé e como!!!!

L.C.S - Ox¢&, se alguém falar “filho de rapariga” ¢ uma maior confusao.....

P - Mesmo se a mae do cara ndo for rapariga, vai ter confusao?

B.P - E quem gosta de ter a mae caluniada!!!!

P - Entdo, serd que ja se coloca a frase do amor s6 da mae para evitar que se fale mal da

mae do cara?

B.P - Eu acho que néo.

P - Mudou alguma coisa, pra vocés que nao falaram ainda, depois que fizeram

tatuagem?

()

L.C.S - minha irma levou 6 tiros, e meu irmao foi assassinado.

P - Sua irmd morreu? Por causa da tatuagem?

L.C.S — Nao, ela ndo morreu e ndo foi por causa da tatuagem.

P - Retomando aquilo que foi falado por Rafael: “se for da classe média ¢ uma coisa,

ai ¢ arte e se for pobre, a pessoa ¢ marginal, bandido...” Vocés encontram essas frases
em pessoas de classe média?
R.L.P - Ah, também se encontra

P - Entdo ndo € s6 pra quem ta preso, em classe média também se encontra?
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B.P-E

P - Vocés se sentem mais olhados quando tem uma tatuagem?

R.L.P - Dizem isso e aquilo...

B.P - Dizem assim, falam logo: Olha ai que marginal....

L.C.S - Tem muito cabueta por ai....

P - Vocés gostam de olhar?

B.P - Tatuagem?

P —sim

(.....) inaudivel

B.P - A Sra. vai ver muita gente mesma fazendo tatuagem no Recife Antigo, na cidade.
..... Faz na maquina também, como ele fez o sol aqui.

P - Essa sua tatuagem foi feita na maquina e aqui !!!!???Aqui tem maquina?

L.C.S - Tem

P - De quem é a maquina? E de algum jovem daqui?

R.L.P - Dos adolescentes, de todos.

P - E permitido aqui?

R.A - Nio. Se eles verem, eles tomam

P - E passa de ala em ala?

R.A - Passa

P - E a origem dessa maquina, como ela chegou aqui?

(....)

P - Gente, v€ s0, para ficar bem claro, eu ndo t6 aqui para saber quem ¢é fulano, quem é
sicrano, quem fica com a maquina, ¢ s6 para eu ter idéia em relacdo a tatuagem. Podem

ficar tranqiiilos. Eu estou respeitando que vocés t€m os segredos € que tem que ser
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mantidos por vocés. Tem segredos que tém que ser mantidos por vocés. Eu so fiquei
surpresa, pois eu imaginava que era com a agulha de costura que vocé€s faziam a
tatuagem.

B.P - Com a maquina ¢ melhor...

P - A maquina ¢ disputada?

R.A - Nao. Tem uns que querem, tem outros que ndo. S6 faz quando tem vontade.

P - O que vocés acham quando alguém coloca uma tatuagem, o que querem provocar no

outro? Tem alguma coisa em chamar atencao do olhar do outro pra si?

R.A - Eu acho que um homem foi feito pro outro. Falam algo em rela¢do ao medo.

(indaudivel o resto)

(Eu digo entdo que estou falando do olhar, e pergunto o que tem a ver o olhar com o

medo)

P- Seré que a pessoa que coloca essa frase estd querendo ser mais visto?

R.A - Também. A pessoa acaba olhando.

B.P - eu queria desenhar o rosto da minha mae.

P - vocé ja falou disso e eu ndo dei atengdo. Por que vocé€ quer colocar o rosto da sua
mae na barriga?

B.P - Desse rosto a gente nunca se esquece....E a coisa que a pessoa tem de mais valor
na vida da pessoa.

P - O que vocé queria dizer quando escolheu a frase amor s6 de mae colocada na sua
mao?

B.P - Eu fui sem saber de nada. Veio de repente na minha mente assim...

R. L. P.- A gente coloca essa frase “amor s6 de mae” para a mae nado ficar falando

muito.
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R.A - ¢, s6 assim, ela fala menos

P - J4 pensou fazer essa frase?

R.A - Nao, eu queria uma india, o panico (descreve)

R.L.P — Eu tenho varias, mas ndo tem a india.

R.A- Quando eu sair daqui vou fazer uma india.

P - Eu vou dizer uma frase ou uma palavra e vocés vao dizer uma outra que vier na
cabeca para substituir a que eu disse. Nao tem o que € certo ou o que € errado. Vocés
estdo me ajudando a construir uma idé€ia sobre tatuagens, sobre o que leva um jovem a
se tatuar. Entdo, eu vou até usar algumas palavras que eu disse aqui, e vocés vao dizer
outra. Tanto pode ser uma palavra que tenha a ver ou ndo. Entendido ? Vamos comegar?
P -Mae

R.L.P- Amor

P - Amor

B.P — Esperanca

P - Olhar

B.P - Carinho
R.A - Alegria
R.L.P -Maldade

L.C.S -Tragoeiro

P - Ser visto
B.P - Andar com quem ndo presta

L.C.S - Ser procurado



130

R.L.P - Ser olhado
B.P - Olho grande

R.A - Inveja

P - Ser diferente
B.P - Sair dessa vida

L.C.S - Ser diferente do outro

P - Pai

L.C.S - Amigo

R.L.P - Colega

R.A - E tudo

B.P - Pode ser qualquer um

L.C.S - E aquele que cria

P - Palavra
B.P - Conselho

L.C.S - Sair dessa vida

P - Prisdo

R.A - Maldade

L.C.S - Abrigo
B.P - Ensino

R.L.P - Ta dificil falar
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P - Dono

L.C.S - Sonho de ter um carro, uma casa

P - Arte
R.L.P - Tatuagem
B.P - Grafite

L.C.S - Pichac¢ao

P - Beleza

R.A - Boniteza
L.C.S - Riqueza
R.L.P - Bondade

B.P - Verdade

P - Amor s6 de mae

B.P - Tudo

L.C.S - Gosta muito da mae da pessoa
R.L.P - Mostrar para ela

R.A - Uma forma de mostrar a ela o amor
R.A - Gostar

B.P - Amar

R.L.P - Amar para ser amado

P - Cuidado
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L.C.S - Respeitar
B.P - Obedecer
R.L.P - Cuidado com a vida

R.A - Cuidado com os outros

P - S6 Deus sabe minha hora
R.L.P — A gente sabe s6 o dia de hoje....

B.P - S6 Ele quem sabe

P - Como s6 Deus sabe a hora, s6 a mae sabe amar.O resto ndo sabe?
B.P - Nem o pai sabe, vé se a mae despreza o filho !!!!
R.L.P — eu tenho um irmao que esta preso

(comentario de um fulano que “caiu”.....)

P - Queda

R.A - Prisdo

P - Antes de cair, a pessoa esta em outro terreno? Outro nivel? Faco uma imagem de
dois planos um em cima do outro. Porque utilizam este termo para ser preso?

Quem caiu, cai de cima. Tem que se levantar depois. Queda pra baixo

P - Sono
R.A - Néo ter vontade de nada....
P - Isso ndo ¢ morte? Ou ¢ paz?

R.A - Eu queria morrer dormindo feito meu avo,...
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B.P - Meu tio também...

P - Tempo

B.P - Ja estou aqui faz uma hora e meia

P - Tao cansados?

B.P - Estou

P - Digo-lhes que vou voltar outro dia, embora ndo saiba ainda quando. Digo que
gostaria de voltar ainda. Entrego chocolates para eles em forma de agradecimento.
Percebo que eles ao receberem os chocolates ficam agradecidos e ficam sentados ainda.
Surge um assunto importante a meu ver, e religo o gravador.

P - O que ¢ uma coisa que fica presa na cabega da gente? E ruim toda coisa que fica
“presa” na cabega ou na pele? (continuagdo do assunto tratado antes)

P - Uma pessoa fica mais procurado quando tem tatuagem. E naquele momento ¢ ruim,
quando ele ¢ procurado por isso.

R.L.P - Conheg¢o uma pessoa que teve que tirar com um negocio de fogo.

R.L.P - Se uma pessoa ‘bota” tatuagem fica todo visado. Fica todo mundo pensando que
ele ¢ da prisao.

P - Vocés sabiam que por exemplos entre comunidades, os indios, eles tinham muitos
rituais. Vocés sabem o que ¢ ritual?

B.P - Uma dancga

P - A danca pode ser uma forma de ritual para algumas culturas.

Por exemplo, um jovem adolescente de uma determinada tribo para entrar no mundo
adulto ele precisa dar provas e de passar por alguns testes para ser reconhecido como
pertencendo ao mundo adulto. Entdo, pode se dar tarefas de ficar sozinho em uma selva
para cagar.... enfim....

L.C.S - A danga, como a pintura do corpo, né?
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P - Sim, estamos falando de um grupo qualquer que existe por ai, estamos falando de
um exemplo. E vocés, acham que os jovens de hoje tem rituais para alcangarem
posigdes de adultos ou de pai de familia? O que acham disso?

L.C.S - Danga

P - Que mais?

B.P - Pagode, funk, happy....

P - As tatuagens também?

B.P - Seindo....

Agradeco a atencao e colaboragdo deles e despego-me.
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