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Meu Deus

Meu Deus
meu Deus
meu deus

Quem é que chamo quando grito
Meu Deus

O coracao que se mudou pro cranio

e deixou vazia a couraga do peito?
meu Deus

guando ele bate, como ressoa

mas some no vao da carcaga
meu Deus

E a angustia que definiu Heidegger

0 mesmo vacuo em que hoje definho?
Meu Deus

E o ar tornou-se pouco
meu Deus

Coracao

Volta para dentro ou entéo cala

Eu ndo aguento mais.
Eu n&o aguento sa.
Eu n&o aguento.

(Patricia Burrowes- Em Espiral , 1992)

‘BIG-BANG”

O que se V& no céu sendo enganos?
Nada pode ser escrito olhando os ares,
qualquer paisagem tornar-se-a ausente

e defasada apds o v6o de um Mirage.

Mas sabemos que ha milhdes de anos
rolamos em direcdo a qué?

E onde estdvamos quando tudo comecou?

(Montez Magno- Diwan de Casa Forte, 1992)



RESUMO

Pensar o tema “Expressoes de Religiosidade naCGatgemporanea”, a partir de
dados coletados com os artistas plasticos pernamnbsd.uciano Pinheiro, Montez Magno e
Renato Valle constitui o escopo deste trabalho,ocoma forma de abordar a questao a partir
de vivéncias significativas e diferentes posicioaeatos. A escolha desses nomes equivaleu
ao reconhecimento de seu valor artistico, em nialional e internacional, por seus
pronunciamentos anteriores sobre o tema e pelasagens muitas vezes expressas nas
respectivas obras, revelando uma ligagdo com o telgéosidade e arte. A religiosidade aqui
pensada como. multifacetada, n6made, a arte sepadpressédo de uma necessidade pessoal
de revelar o que vai no mais profundo do ser. @®slforam coletados em entrevista semi-
estruturada. Nas entrevistas, os artistas recomhege a religido e a religiosidade estdo
fortemente presentes em algumas de suas obrasd€ans que a religido, em nossos dias, se
apresenta de forma plural, fragmentada e sincréisafre muitas modificacdes por conta da
globalizag&o, que provocou um acentuado individoad, fazendo surgir religides hibridas
para se adaptar ao gosto de cada um. Este trapathote apenas um vislumbre inicial do
assunto, sendo necessério realizar novos estuddisp ae elucidar todos os aspectos
envolvidos em tdo complexa problematica.
Palavras-chave: Religido, Religiosidade, Arte.



ABSTRACT

The aim of the present study was to discuss tkeeisof religiousness in
contemporary art, addressing the topic from thadgaint of significant experiences and
different positions based on data gathered froneethvisual artists from the state of
Pernambuco (Brazil): Luciano Pinheiro, Montez Magmmal Renato Valle. The choice of
these names was due to their artistic value ortianad and international level as well as their
previous statements on the issue and the mess#igaseapressed in their respective work,
revealing a connection between religiousness ahdRaligiousness is considered here as
multifaceted and nomadic, whereas art is considénedexpression of a personal need to
reveal what is most profound in the human beingaleere gathered from semi-structured
interviews. The artists recognize that religiousnissstrongly present in some of their works
of art. They believe that religion currently exlgba plural, fragmented and syncretic from
and has undergone changes due to globalizationchwhias led to an accentuated
individualism and the emergence of hybrid religi@aapted to individual taste. The present
study allows merely an initial glance at the todirther studies are needed in order to
elucidate all aspects involved in such a complsxas
Keywords: Religion, Religiousness, Art
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INTRODUCAO

Até onde chegam as relembrancas da infancia nd‘eséwonsciente, minha vida
tem sido marcada por um forte e permanente enéirlkagto com a religido e a arte. Mesmo
onde essas relembrangas ndo chegam, o inconscanteivéncias e reminiscéncias de
infancia ficam registradas como marcas indeléwasacteristicas e intransferiveis de cada
pessoa, do “eu”.

Em minha infancia, fatos foram decisivos para e$tasbrancas. Nasci numa
familia catdlica. Todos os ensinamentos religidevam passados nos devidos momentos,
vindos da familia e do colégio em que estudei -idMAuxiliadora, tendo como padroeiros
Nossa Senhora Auxiliadora e Dom Bosco. Todos oesniitos e praticas religiosas foram
passados dogmaticamente. Batizado, primeira conoyunltisma, casamento foram
vivenciados nos momentos adequados da vida. Minfa ema catequista, eu sempre a
acompanhava, com meu pai e irmaos, nas missas idaigia em rituais das festas catolicas.

Desde pequena, eu era fascinada pelas artes deodm geral e, nas missas e
festas de comemoracgdes religiosas a que compaueta com familiares, ia ampliando o
imaginario e aprendendo a admirar as imagens dusssaas igrejas, 0s objetos utilizados
nos rituais catolicos; toda plasticidade, para neira,motivo de admiragéo e “inspiragéo”.

Fatores os mais diversos, no meu entender, tivertin&ncia na escolha do tema
“Expressdes da Religiosidade na Arte Contemporangaa objeto desta pesquisa:
circunstancias de vida (ter nascido em familia deefformacdo religiosa), tendéncias
individuais vocacionadas para a arte, expressaadndracdo e mesmo fascinio, desde a
infancia, pelas manifestacfes artisticas, iniciabmede cunho religioso, pouco a pouco
abrangendo ‘todo o mundo da arte’, no qual fui mgagando, a ponto de transforma-la na
‘oracdo de minha vida’'.

Angustias e inquietacdes foram surgindo no exercilé arte, ndo apenas em
relacdo a ela mesma e seu papel no mundo contemepondas também no que concerne a
sociedade em que vivemos, em continuas transfoesat@o rapidas que nos atordoam e,
ainda mais, a presenca da religido e da religidsiageeste mundo tdo conturbado, através da
obra de arte.
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Uma questdo passou a ocupar lugar importante ddmtemundo atual: Como
apreender o sentido de religido e religiosidadaréirpda obra e do pensamento de artistas
contemporaneos e de textos de autores que se agsugartema?

Em minha producéo artistica, talvez por um impuisonsciente, sinto a presenca
de uma iconografia do imaginario religioso, comonliédm uma tentativa de congelar
momentos fugidios de beleza em gestos de amor, eagendidos como sentimento que
transcende o homem, vai além dele e reflete seseande espiritualidade. Sentimento que
muitas vezes se apresenta nos titulos ou nos slgetarte produzidos. Fragmentos de uma
histéria sdo acolhidos delicadamente, acasos eosinilades, no sentido junguiano, num
entrelagamento entre o real, o surreal e o sonbonsciente e o inconsciente.

Uma de minhas produc@es artisticas que refleteensesitir, esta necessidade de
fazer aflorar ‘sentimentos caleidoscopicos incardgels’ e sobretudo relacionais foi o
trabalho realizado no Hospital Ulysses Pernambucaooqual, junto com usuarios da
instituicdo, engessei 1000 (mil) rosas. Um momésagrado” sob varios aspectos, em que
pude perceber como a religiosidade é um sentinferttoe agucado para aquelas pessoas que
estdo em tratamento psiquiatrico. Suas falas, Hesempinturas, objetos que criam refletem
este sentimento religioso presente no mais intienged ser.

Foi um momento impar, caracterizado pela mistusa ditos “normais” com o0s
“anormais”, que me motivaram a realizar um trabghtéstico em que aprendi e ensinei,
numa troca, corpo a corpo, sentindo o cheiro, ogimentos, as expressoes, 0s medos, as
experiéncias afetivas... Sensacfes inimaginavergieiveis, uma experiéncia ao mesmo
tempo efémera e duradoura.

Uma outra experiéncia neste campo — interacaoideligeligiosidade e arte —
aconteceu na Bahia, em 2006, aonde fui apresemtdralbalho em evento promovido pela
Associacao Nacional de Pesquisadores em Artesd@last Anpap. Especificamente a partir
da apresentacédo da palestra “Influéncia e Transigimda Arte da Africa na Diaspora”, pela
pesquisadora Jaqueline Chanda, que abordava algymaties de religido, religiosidade e
arte. Na ocasiao, muito me sensibilizou a visitdizada ao Mercado Modelo. Apesar de néo
ser esta a minha primeira visita, foi a ocasidogem percebi a forte presenca do sincretismo
religioso em nossa cultura. Fiquei sensibilizada @beleza de diversos objetos usados na
religido afrobrasileira, como os patuas e orixésfadmas téo lindas, cores vibrantes, que me
emocionaram bastante. A meu pedido, uma baianaenda acarajé gentilmente me indicou

um rapaz que estava se preparando para tornai-ge ganto e ele me deu uma verdadeira
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aula sobre o significado, a simbologia de cadadogipatua que eu adquirira no Mercado. O
gue havia comprado com base na beleza, na estgtisapu a ter significados simbdlicos.
Cultivo-os até hoje como protetores.

Eles me acompanharam em minha “primeira confisga@who costumo denominar
0 meu encontro com o orientador desta Dissertagablestrado, Prof. Dr. Sérgio Sezino
Douets, no ano de 2006. Momento em que discutirm@®ssiveis temas para a pesquisa e em
que ficou definido que o projeto da dissertacadmdstrado abordaria o tema “Expressodes da
Religiosidade na Arte Contemporanea”’, com baseamsgmento e na mensagem expressos
na obra e nos depoimentds artistas pernambucanos, analisando-os sob pepgeva de
pensadores que estudaram o tema.

Luciano Pinheiro, Montez Magno e Renato Valle foram artistas plasticos
selecionados, pelo envolvimento de seu processecodstrucao artistica com o campo de
estudo e pelo reconhecimento artistico sobejamemtgprovado, conforme as respectivas
sinteses biogréficas enfocando sua producéo eatig¢fipéndices A, B e C).

Luciano Pinheiro € desenhista, pintor e gravad@émale arquiteto, nascido no
Recife. Foi um dos fundadores, em 1977, da Ofi¢umianases de Gravura, em Olinda.
Ganhador de varios prémios. Possui obras em acdevespacos culturais e museus de varios
estados brasileiros e de Paris, Franca, onde vp@u algum tempo. Durante uma
apresentacao de seu trabalho e explicagdo do seasgp criativo 0 artista comentou, na
Escolinha de Artes do Recife, sobre a forma ristiah como concebe sua producéo artistica
plastica; falou de aquarelas que foram realizadaworacéo. Ele teve uma formacgéao crista,
uma base soélida, quase que obrigado a frequenssanse confessar, até os 12, 13 anos de
idade. Mas, nesta fase sua baba comecou a infulene o levou para assistir alguns rituais
da religido afro, e a partir dai conviveu com ositrituais religiosos. Passou a conviver com
0s “santos cristdos e os do xangd”, e a ter addmkr de escolha.

Montez Magno é poeta, pintor, escultor, desenhtsaautor, artista multimidia,
nascido em Timbauba — PE, em 1934. Vive e trabahRecife. Em 2000, realizou exposi¢ao
no Museu de Arte Moderna Aloisio Magalhdes — Mamreagm 2006, no Museu do Estado de
Pernambuco. Alguns de seus trabalhos sugerem orédigiasidade. Podemos citar as séries:
Portas de Contemplagcédo, Monocromaticas, Negrard,dvibrandi. O espectador € convidado
a contemplacdo e a introspecc¢do. Uma obra rica ig&nos, anseios e generosidade, nos

guiando para além da aparéncia.
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Renato Valle é pernambucano, trabalha, desde X@fd,0 tema Ex-Voto, que
deu origem ao Projeto Cristos Andnimos. A reflesébre a religido, a religiosidade e o
simbolismo da cruz é recorrente em sua producastigda Realiza desenho e pintura em
escalas diferentes, aproxima-se de imagens deoCGris diversos momentos da histéria da
humanidade e faz uma colagem, com a intencdo deafouma cruz com esses desenhos.
Agraciado com um prémio no 45° Salédo de Artes iedsnho Museu de Arte Contemporanea
de Pernambuco, em 2004. Sua producado plasticaerafte aparente exercicio pessoal de
religiosidade.

A pesquisa com o0s artistas plasticos citados tedo $iuto de interesse
investigativo desde 2007, apesar desta tematiter jgonstituido um trajeto percorrido em
minha producéo plastica, numa exposicao individued realizei na Galeria Dumaresq, em
2001. O interesse fundamental, no inicio da peagsis centrava nos processos de criacao
artistica e iconografias plasticas, nos quais haviencontro da religido com a arte. Na
condicao de artista, e seduzida por esta teméiiga,me debrucei sobre o estudo.

Na pesquisa, além da trajetéria dos artistas seladbs, foram analisados seus
depoimentos e alguns trabalhos plasticos, com etivbjde compreender a producéo da arte
como expressao de uma subjetividade em interagicaceeligiosidade, em um determinado
momento, assim como estimular reflexdes sobreideligeligiosidade e arte que possam
subsidiar caminhos futuros nesse campo especificcodhecimento. Além do enfoque nos
trés diferentes aspectos mencionados — trajetdegimentos, producao artistica —, foram
analisadas fontes escritas ja existentes, fonsesig e orais.

O percurso metodolégico compreendeu trés etapaseseiqis de trabalho: 12)
Coleta de dados, através de entrevistas (Apéndjcecdnsulta a fontes orais e pesquisa
bibliografica, para selecéo das fontes escritasngetes; 22) Validacdo dos dados coletados,
fase em que se procedeu a escuta, transcrica@sgeruento e analise das informacdes orais,
selecédo e estudo das fontes escritas e realiza;fmtaprafias; 3%) Redacgédo da dissertacao,
com énfase na interpretacdo dos dados coletadomeiT@or base Alberti apud
VASCONCELOS, 1999, p. 31): “A historia oral é umtook de pesquisa [...] que privilegia
a realizacdo de entrevistas com pessoas que pardon de, ou testemunharam,
acontecimentos, conjunturas, visdes de mundo, dommoa de se aproximar do objeto de
estudo”.

As entrevistas foram precedidas por contatos teled8 com os artistas,

informando os objetivos e a metodologia da pesguoiggeriodo de realizacdo e consultando



14

sobre a possibilidade de um encontro pessoal paresentar o documento habil da
Universidade Catodlica de Pernambuco do qual coastaws objetivos, a metodologia e as
finalidades da pesquisa, a fim de oficializar aitac&o. Todos 0s artistas receberam
pessoalmente a pesquisadora, em seu atelié, parapresentacdo mais detalhada do projeto.
As entrevistas, semiestruturadas, foram realizpdbspesquisadora, em horario previamente
agendado. Foram gravadas em fita cassete e MH8yruai para todos 0s entrevistados, a
maneira de guia para a conducao da entrevistasteanatizacdo das informacdes coletadas.
O roteiro da entrevista abrangeu questfes sobedigiosidade hoje, a religido e a arte na
contemporaneidade e a possivel relacdo da religidsicom a producao artistica de cada um.
Incluiu, também, os relatos de suas vivéncias er#pcias pessoais transpostas para a arte,
impulsos, tendéncias e pontos de vista acercatelarglacao arte e religido, e até mesmo uma
interpretacdo pessoal sobre o significado do thabaé cada um deles.

As entrevistas com os trés artistas foram realzataRecife, PE, no periodo de
marco a agosto de 2008. O tempo de duracédo oseilte 3 e 6 horas. Ao todo, foram
gravadas 13 horas de entrevistas. Foi necessari® aeaum encontro com alguns dos
entrevistados, atendendo o ritmo e a necessidadaddeum deles. O local das entrevistas foi
deixado em aberto e apenas um escolheu a casasgaigaglora para ser entrevistado. As
outras duas entrevistas foram realizadas na resaémo atelié dos artistas, como havia sido
planejado no inicio.

N&o obstante ja conhecer o trabalho dos entrewstaatravés de exposicoes e
catalogos de mostras em galerias e museus da cidsskes encontros foram os primeiros
contatos pessoais para abordar o tema. Assimngo ldas entrevistas situagdes mais comuns
ocorreram, concomitantemente aquelas mais inusitddeste sentido, ndo posso deixar de
registrar 0s momentos em que me senti sensibilizadaas descobertas e catarse, ocorridas
nas entrevistas. Expressas em duvidas, interrogagfienacoes e siléncio.

O processo de escuta de cada entrevista se deunagmsclusdo de todas elas.
Vale ressaltar que a transcricdo foi feita por @specialista em transcricdo de entrevistas,
por sua habilidade e ndo envolvimento, na tentatigatranscrever as falas na integra,
mantendo a maneira de se expressar de cada unmest® 0s vicios de linguagem. Apos a
transcricdo bruta, foi a mesma enviada para cattevestado, antes de trabalhar o texto e
realizar algumas correcdes e alteracOes estibsti@gae seria um recurso utilizado para trazer
0 conteudo central e original das narrativas, emls@bendo que seria impossivel que a

transcricdo (traducdo da linguagem oral para aiiggm escrita) possa expressar a verdade
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dos significados, dos questionamentos expressoshras e no pensamento, no momento da
entrevista (VASCONSCELOQOS, 1999, p. 39).

Os trés artistas levantaram indagacfes acercafidaldihde de compreensao em
relacdo ao que havia sido escrito, por este mhinda estar bruto, e ndo compreensivo.
Dois dos artistas fizeram as devidas reformulagdas deles preferiu realizar a entrevista na
forma estruturada, sendo-lhe enviadas as mesmganpas, que ele respondeu por escrito,
em forma de texto.

As 13 horas de gravacédo resultaram em 110 pagigdadas, espacamento 1,5
entrelinhas. O texto final foi elaborado, apds efermulacdes (pelos artistas) e correcdes,
garantindo sua inteligibilidade. Sob esta formagfviado novamente para a aprovagao dos
artistas, oportunidade em que também l|hes forancitaolas informacfes adicionais
(curriculo artistico e académico e textos ja esesbbre eles, abordando os assuntos tratados
na pesquisa). Apos a ultima correcdo, cada adist@lveu o questionario, permitindo sua
utilizacdo na pesquisa do Mestrado e em publicagiéesificas.

Em seu conjunto, as entrevistas gravadas constitwenrico relato de cunho
subjetivo sobre as questdes da arte, religido ligiosidade nos trabalhos desses artistas
pernambucanos, a partir de suas histérias de vittzs enateriais apresentados por eles. Ao
longo dos capitulos foram exaustivamente utilizad#acdes dos depoimentos orais e
escritos, as narrativas e imagens dos trabalhagiqua dos entrevistados, na tentativa de
acentuar a importancia da subjetividade religiogaessa nas entrevistas e nas obras de arte
de cada um.

Os depoimentos serviram como ponto de partida eramefiais basicos para as
conexdes com os teoricos de areas multiplas doecanbnto, um caminho para chegar ao
propésito do trabalho: compreender a producéo tdacamo expressao de uma subjetividade
em interacdo com a religiosidade, em um determimadmento, através da analise dos
processos de realizacdo das obras de arte, dasgrefias existentes nos trabalhos e dos
depoimentos escritos e orais dos artistas selatisna

A outra via para analisar a religido a partir dostas e suas producdes foi
representada pelos escritos ja existentes. Prosabeir dos artistas o que havia sido escrito
sobre eles e seus trabalhos e sobre o possiveaitamcia arte com a religido. Ha catalogos e
textos em livros publicados e ainda ndo publica@@® escassas as referéncias especificas
sobre o0 que estava sendo abordado. Com base napsamento, podem ser mencionados o

catalogo da exposicdo na La Lamp, de Luciano Riohaicarta aberta que escreveu para o
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guadro “Altar” (Foto n. 46, Anexos), o livro aind#o publicado de Eduardo Bezerra

Cavalcanti. Entrevistas em diversos jornais. DstartMontez Magno ha livros de poemas,

catalogos de exposicdes, a exemplo da Série Momética, Série dos Portdes, exposta no
Museu de Arte Moderna Aluisio Magalhaes. A entitayisa Rede Record, sobre a exposi¢cao
“Tantra”, no Museu do Estado, em 2006, texto dacerde arte Clarissa Dinis, na revista

Continente, em 2008. Entrevistas em jornais. DeaReWalle ha o catalogo do 45° Salédo de
Artes Plasticas. E algumas entrevistas em jornais.

Foram feitas leituras sobre o assunto, em aut@eéseahs diversas, na tentativa de
detectar as possiveis teorias que embasam as esnedn as falas e opinibes dos
entrevistados.

O corpo do trabalho foi distribuido em trés capiulo primeiro, intitulado “A
Arte como Producéo e Projecéo da Subjetividademie Epoca”, trata o conceito de arte a luz
de sua evolugédo historica, incluindo os questiomaosesobre o que € arte, de autores como
Umberto Eco, com sua “Obra Aberta”, que expressa nava visdo de mundo sob o aspecto
conteudo e comunicacdo. Aborda ainda os diferadi#es, linguagens e significados da arte
e como ela retrata a sociedade passada, atualm.fldma outra questdo analisada neste
capitulo diz respeito a subjetividade, seu concaith a Otica de autores como Guattari e
Deleuze. De um modo geral, pode-se afirmar quecafitulo analisa as inquietagdes sobre o
conceito de arte e subjetividade e de que formdeareflete a subjetividade de uma época.
Partindo do conceito de arte como obra aberta,mdedtto Eco, e 0 conceito de subjetividade
como “rizoma”, com base em Deleuze e Guattari.

O segundo capitulo, intitulado “Aspectos da Subi@side Religiosa na Arte
Contemporanea”, analisa, a partir dos conceitaartgee subjetividade discutidos no primeiro
capitulo, de que modo a arte contemporanea seiamdae interage com a subjetividade
religiosa. Tenta perceber, nos depoimentos, siisiols, processos e iconografias nas obras
de arte dos trés artistas analisados e da autgresd@isa, a presenca da inter-relacao religiao,
religiosidade e subjetividade, analisando os sidesta interacdo, confrontando-os com o que
pensam autores da Sociologia e das Ciéncias dgideli

O terceiro capitulo,”’Possiveis Relacbes entre Art®eligido Hoje”, procura
aprofundar as respostas as questfes analisad@scapifilo. Levanta questfes a respeito da
religido e religiosidade, sob a ética de autoremachuckmann e Crespi, atentando para as
mudancas ocorridas por conta da globalizacdo eisgactos na identidade e subjetividade

dos individuos. Apresenta os depoimentos dos astishtrevistados, a procura das relacbes
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entre arte, religido e/ou religiosidade, conformeonceito de Kandinsky, para quem a arte é
um tipo de ritual religioso, bem como para desvendseu pensar sobre como se apresenta e
0 que significa a religido nos dias atuais.

Por fim, nas consideracdes finais é feita uma aigmoh retrospectiva sobre os
propésitos do trabalho, sua metodologia, uma tekeitlas questbes levantadas, bem como
alguns resultados e conclusdes resultantes do®9ale concordancia e controversos do
pensamento dos entrevistados e dos teoricos quieaseide embasamento ao estudo.

As fotos da producéo dos artistas constam dos Anésale ressaltar que as obras
selecionadas para inclusdo no trabalho foram agjueéncionadas pelos artistas, durante a
entrevista, ao rememorarem o significado de suduygdm no que concerne a inspiracao

religiosa. Assim, a relacéo foi feita pelos propraotistas.
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1 A ARTE COMO PRODUCAO E PROJECAO DA SUBJETIVIDADE DE UMA
EPOCA

O nosso € um momento, pelo menos na arte, de plmfun
pluralismo e total tolerancia. Nada esta excluidaothur
Danto - Apos o fim da arte).

1.1InquietacOes sobre: O que € arte?

Pensar a arte como expressao subjetiva de umaniledela época@ o0 que se
pretende realizar. Sera possivel chegar a um cemsgsobre até que ponto a arte pode
projetar/construir as subjetividades, em uma detexda época? Até que ponto o tema foi
pesquisado e qual o interesse e importancia enngracoespostas para esta indagacao e/ou
inquietude?

O tema constituium exercicio sem duavida dificil, uma vez que sergefa
interacdo de duas realidades complexas: arte etsudigde.

A palavra arte é oriunda do latians, que significa técnica e/ ou habilidade. Pensa-
se a arte como uma atividade humana direcionadmaisfestacdes estéticas de beleza,
harmonia, equilibrio. Manifestacdes que estimulamsantidos, fazem aflorar as emocdes e as
ideias.

Os gregos (século V a. C.) entendiam a arte cote&ree,ou técnica (nas linguas
neolatinas) para se fazer escultura, pintura, ebjede qualquer natureza. Ou seja,
originalmente a arte era entendida como um procepse utilizava determinados
conhecimentos para executar habilidades.

O surgimento da arte € coincidente com o primeioonento do ser humano na
terra. A arte serve as mais diversas representagbénalidades: como expressdo da
individualidade e coletividade, dos anseios, atexyei angustias do homem.

Ao longo da Historia a arte se apresenta diveesiicem estilos. Esta diversidade
€ tdo ampla que o historiador Ernest Gombrich (R@@Pedita que nada existe realmente a
que se possa dar o nome de arte. Existem someistasarA pessoa que faz arte, ou seja, 0
artista, interpreta os varios momentos e os aspattohomem, das relagbes com outros

homens, enfim, da vida, segundo seus anseios,esuaepgdo, seu conhecimento de mundo,
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sua criatividade, sua maneira de pensar a videa Pada momento ha uma forma de
expressao diferente, e cada grupo, cada indivihleciona uma maneira de projetar sua arte.

O carater até certo ponto subjetivo da arte episi@ que ela representa em termos
de beleza e/ ou transcendéncia. E tudo passacha®ado de arte, desde que alguém assim a
considere.

Segundo Marcel Duchampdud MORAES, 1998), a arte pode ser ruim, boa ou
indiferente, mas, qualquer que seja o adjetivo egguto, temos de chama-la de arte. A arte
ruim é arte, do mesmo modo como uma emoc¢&do ruimaamocado. E uma definicdo mais
genérica, pois trata a arte como uma atividade hamelacionada a criacdo de obras que
buscam uma vivéncia sensorial, emocional e inted¢ada vida, em todos os aspectos. O
artista transforma a sua realidade conforme se&assi@ pensamentos.

As obras de arte contemporaneas nao podem ser tddsne@ uma Unica
interpretacdo, elas devem ser enfocadas sob unsavatiiada, dependendo do observador, da
perspectiva e do contexto, possibilitando uma ds&a rica de ideias entre diferentes grupos
Ou pessoas.

O conceito de arte varia conforme a cultura e @perem que foi produzida, bem
como a bagagem psicossocial do artista que a prodé@o se trata de um conceito simples,
de facil compreensdo. Tanto que o tema ja foi obg estudo de inUmeros artistas e
pensadores de diversas areas e ainda permaneca/ecst.

Nas artes, diferentes estilos convivem juntosaatarizando um ecletismo e
pluralismo cultural. Nao ha grupos nem movimentosficados e sim uma gama de
experiéncias que expressam as diversas poéticadertista. Essas subjetividades resultam
em producbes que tratam de diferentes temas e xtositematerializados em multiplas
linguagens. H4 um jogo de estranhamento do fanalfamiliarizacdo do exdético, ampliando
o entendimento das diferencas culturais, das subjgtes e do papel de cada pessoa na
sociedade.

E possivel pensar em significados, em definicdaa paarte? Ambiguidade e
ousadia sdo palavras que, de alguma forma, parewa@s) adequadas para expressar algo
sobre a natureza da arte. A unicidade do conceitece 0 menos provavel para sugerir
acertos. Varios sdo os caminhos e definicdes quamlea respostas, mas eles sdo sempre
mutéveis, acompanham as mudancas e transformagfes sdo submetidos o homem e a

sociedade ao longo do tempo e do espaco. As tramsfdées que ocorrem na sociedade
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acarretam divergéncias em conceitos e interpresa¢ddato € que a obra de arte representa
um desafio a nossa compreensédo, escapa totalmema explicacdo univoca.

O que a arte representa para mim é tao forte quiefaicées me fazem sentir
como se estivesse observando as lentes de umasalépo em que assuntos 0s mais diversos
se cruzam (religido, sociologia, filosofia, antrlmgga, psicologia...), as mais variadas areas se
completam e refletem as palavras indiziveis nogmnentos de pensamento dos que, por
amor ou pela profissdo, estdo engajados no exerda&i arte. Talvez por me sentir
“apaixonada” pelo fazer, pensar e perceber da pde,ama-la tanto, ndo me sinto uma
profissional da arte, e sim uma predestinada pargerque a arte, para mim, é a “oracdo de
viver”.

Uma forma de compreendé-la poderia ser atravésodbecimento das duvidas,
indagacodes, enfim, dos escritos de quantos medeena na vivéncia da arte, cuja heranca

deixa marcas indeléveis.

1.2 Conversando com Umberto Eco sobre a definicdartiae a obra aberta

Umberto Eco iniciou sua carreira como filésofo, saborientacdo de Luigi
Pareyson, na Italia. Seus primeiros trabalhos falaetionados a estética medieval, através
do estudo dos textos de Santo Tomas de Aquino,aeig principal era a de ndo depreender
uma reflexdo estética, e sim, um modo especifieoprdbleméatica do belo. Um autor que
inicia sua obra com questionamentos polémicos tenpates sobre um periodo da histéria da
arte. Além da carreira universitaria, Eco escrengnances, aclamados pela critica, e que o
colocaram numa posi¢do de destaque no cenarioracaxé literario, uma vez que é um dos
poucos autores que conciliam o trabalho teéricozoricom producdes artisticas, exercendo
influéncia consideravel nos dois campos.

Fui ao encontro de Umberto Eco e de seus escntos £955 e 1963. Ensaios que
culminaram na chamada “Obra aberta” (2007). Nestdogo de sua producdo o autor
questiona a definicdo de arte, nas diversas lirepngagrtisticas. Para ele, o tempo que
vivemos é marcado por uma evolucdo rapida e, assisgnceito de arte deve fugir das
definicdes “estaveis e catedraticas”. Numa pesaungala, vai além da estética medieval dos
estudos de S&o Tomas de Aquino, examina posicd@éBcas contemporaneas, discute o

conceito de arte e adota a no¢cdo de que a obrded&auma mensagem fundamentalmente
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ambigua, uma pluralidade de significados que caminum so significante”(ECO, 2007, p.
22).

Em seu livroA Definicdo da Arte(2006), Eco alude a escola que, de muitas
formas, constituiu a base e influenciou a constrig@strutura de seu pensamento: a Escola
de Estética de Turim, Itélia, a partir da formatade de Luigi Pareyson, que define:

...um conceito de arte como forma, em que formaifgig organismo,
fisicidade formada, dotada de vida autbnoma, haicaarente

dimensionada e regida por leis préprias; e a urnaitmde expressédo opde
o de producéo, acdo formante (PAREYS@pLUAECO, 2006, 14-15).

E continua:

Na arte, esta formatividade, que investe todada spiritual, e torna
possivel todas as outras atividades especificagciéisa-se por sua vez,
acentua-se numa preponderancia que faz dependsir tddas as outras
atividades [...] Na arte a pessoa forma simplesmpat formar, e pensa e
age para formar e poder formar [...] a obra coo&-rexpressa-nos a
personalidade do seu criador na prépria rede dexdstncia, o artista vive
na obra como um tracado concreto e muito pessaatd@fe Da obra de arte
transpiram completamente a personalidade e a tesgidiade originais do
artista, que, antes de se manifestarem no assmatéeena, se manifestaram

no irrepetivel e pessoalissimo modo de forma-laREPASON,apudECO,
2006, p. 16-17).

Na contemporaneidade, a arte sofre modificacoesqua do tempo e do espacgo
em que se encontra. Antigos valores sdo agregadosmam uma unicidade, em uma
aparente teia que se tece pelo acréscimo de vgapsos do momento, do subjetivo, como
fruto de uma pressdo de mundo. E a “experiéncigtiesté feita de atitude pessoal, de
contingéncia de gosto, da sucessao de estilotggdasiformativos” (ECO, 2006, p. 26).

A pessoa que produz uma obra artistica, sejafqual linguagem ou a época, se
reflete nela, imprimindo caracteristicas que, da fionma consciente ou inconsciente, fazem
com que esteja se retratando, apresentando parandono seu momento de vida, suas

guestdes, seus interesses, 0 “avesso do avessatiantpie, de alguma forma, o mundo ainda
nao esteja apto para degusta-los:

A pessoa forma-se, portanto, na obra: compreendalra € possuir a
pessoa do criador feita objeto fisico [...] A fore@munica-se apenas a si
mesma, mas em si mesma € o artista feito estj@d\[pessoa forma na obra
a sua experiéncia concreta, a sua vida intericgya reacdo pessoal ao
ambiente histérico em que vive, 0S seus pensamentostumes,
sentimentos, idéias, crencgas, aspiragées (ECO, p0G6).

O ser humano é influenciado e formado pelo seu dempive em constante

mutacdo de pensamentos e atitudes; se hoje sesgesensibiliza por algo, amanha pode
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sofrer modificacdes, transformacdes que refletemsem sensibilidade, desejos, anseios.
Pode-se entdo pensar numa atitude artistica quexmesse numa obra que possibilite
multiplas interpretacbes. “A obra vive apenas naBnitas interpretacdes possiveis”
(PAREYSON,apudECO, 2006, p. 32).

Como bem disse Eco (2006, p. 106): “A arte € uperagdo pratica regida pelas
leis da inteligéncia [...] O momento poético € ommeato intuitivo que pde em jogo ndo so a
inteligéncia, mas também a emocao e a sensibilidade

A partir de 1960, muitos autores se debrucaramesobproblema da definicéo
geral da arte, principalmente na tentativa de cesrder a arte contemporanea e a evolugéo
das poéticagque indicam uma modificagdo do conceito de artémbito da cultura moderna.
Para Eco, isso representaria “a articulacdo da camtéemporanea que, cada vez mais, €
reflexdo do seu proprio problema” (ECO, 2006, 8)12

Apéds analisar diversos autores, a procura de wfinigho do que seja arte, Eco
chega a conclusédo de que:

Torna-se impossivel fixar a natureza da arte nuefimidao teorética [...]
Estas definicdes sdo sempre historicas, ligadas ainiverso de valores
culturais em relacdo ao qual a experiéncia estétibaequente é fatalmente
encarada como a morte de tudo quanto tinha sidoidiefe celebrado. E,
portanto, tais definicbes pertencem a ordem dadicasée ndo das
formulagdes filosoéficas (2006, p. 128).

As poéticas contemporaneas apresentam a situaca@stelano momento. S&o
mutaveis com o passar do tempo. Cada povo e cauza épm sua propria maneira de
expressar a arte. Ndo se pode prever o caminha gue tomara amanha. Apenas através da
dialética, “a lei e a substancia de todo o reatgumndo Eco (2006), pode-se definir os
fendbmenos artisticos.

A definicdo a ser adotada tera por base a cultcicental do século que se vive,

valendo a soma de experiéncias acumuladas pelanidada até agora.

Assim, uma definicdo geral da arte sabe que teitetim sdo os limites de
uma generalizagcdo ndo verificavel mas tentadorajiroges de uma
definicdo marcada pela historicidade, portantocesptsvel de modificacéo
noutro contexto histérico (ECO, 2006, p. 143).

Em seus estudos sobre a obra aberta, ou a vis@owio modo de entender a
relacdo com a obra e sua fruicdo de uma forma,decalaponta a necessidade de observar a
sensibilidade estética e discutir as poéticas smrarfjulgamento estético. Para ele, dois

aspectos sdo importantes e devem ser observadbgto artistico definido com intencéo e o
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objeto artistico com pluralidade de intencdo. Ess#bolismo aberto € caracterizado pelo
tempo moderno, indefinido, ambiguo, polivalenteaepchido de perspectivas diferentes.

O autor esclarece:

Independentemente do diferente terreno ideoldgioaoel em que estas
poéticas se radicam, é necessario reconhecer ga@a&b dissolvem a obra
na pluralidade das fruicbes, porque o autor estabelsempre uma
orientacdo de base: a definitude de um objeto stitwiola pela mais ampla
definitude de um campo de possibilidades intergivets. (ECO, 2006, p.

156).

Acrescenta que, atualmente, a abertura da obreatelgaa evolucdo da ciéncia e

da légica. E afirma, ainda,

[...] que substituiram os modos univocos pelos magdarivalentes. As
l6gicas polivalentes, a pluralidade das explicac@@ométricas, a
relatividade da medida espacgo-temporal, a propri@squsa
psicofenomenoldgica das ambiglidades perceptivia® coomento positivo
do conhecimento, todos estes fenébmenos séo o filadficador do desejo
de obras com Vvérias leituras que substituem, induso campo da
comunicacao artistica, a tendéncia para a univdeigela tendéncia para a
possibilidade, que é tipica da cultura contemp@gng (ECO, 2006, p.
158).

A forma como a arte se apresenta revela 0 mod@mddesuma sociedade e, em
cada momento da histéria humana, ela retrata, @as oo artista, como a sociedade foi, €, e
podera ser. Ha, no imaginario dos que pensam eupead arte, um impulso para, muitas
vezes, adiantar um tempo, premunir um periodo, @ regm sempre € compreendido pelos
seus pares. Assim aconteceu no impressionismolesggee ndo foram aceitos pelo sistema
eram justamente os que estavam abrindo as poma® gaturo, que levou um periodo de 50
anos para ser reconhecido. A necessidade orgamigtisa e plastica provocou sofrimento e
muita rejeicdo dos pares. Hoje, ja ndo se pensadesna; os estudos realizados antes desses
acontecimentos fizeram com que a unicidade de eimemto fosse expressa por uma juncao
de partes que se tornam um todo. “Aqueles quadopmipham aos visitantes um novo modo
de ver o mundo, pediam-lhes para reaprender a pljakprender a olhar o mundo tal como
propunham os impressionistas” (ECO, 2006, p. 209).

Atualmente, ndo ha definicdo para a arte, nem g&@isas que nos rodeiam. Se
for necessério fazé-lo, ja se sabe que essa dadisigra rapidamente modificada, diante das
novas possibilidades que surgem; seria uma defim¢dvisoria. E a arte segue o ritmo da

ciéncia, respeita 0 nosso modo de estar no muedsiea que ndo se deve adquirir habitos e,



24

sim, “habituar-se a sucessédo, a nunca descangar wobmodelo estabelecido” (ECO, 2006,
p. 214).

Esse mundo ambiguo que € descoberto e apresemtado pomem nao € perfeito,
apresenta-se aberto, na medida “em que as pekgzest contradizem e nenhuma sintese é
definitiva, a arte contemporanea tem a funcao pssiva e trabalha na integracdo do homem
num novo universo” (ECO, 2006, p. 216).

Eco percebe que, na arte contemporanea, ha dusgogas de artistas: os que
procuram novas formas e entregam-se a um ideaé quiagyorico de harmonia matematica e
0s que reconhecem a fecundidade do acaso e dadeesoEssas duas vertentes nao
apresentam quase nada em comum, a nao ser nedames belas. Adquiriram novas
maneiras do real, por um lado a poeticidade dasia@®rgeométricas e, por outro, as
possibilidades formais do informe. Dar forma aqujlee era considerado desordenado, em
estado puro. Essas duas maneiras buscavam o mbégtiec “alargar o campo perceptivo e
do fruivel ao homem contemporaneo” (ECO, 2006,16).2

Nos séculos XX e XXI, principalmente no Ocidenpercebe-se uma pratica
formativa de objetos moveis, flutuantes, indeteados, sempre buscando uma mutacéo,
num devir continuo, por estarmos submetidos a lsididade e necessidade de adequacéo a
dindmica da evolugéo tecnoldgica e das caractasssiociais.

Em momentos histéricos diversos, mesmo sem percebeartistas, a partir da
necessidade de dar forma ao mundo, agem sobre eelenaheira diversa. O artista
contemporaneo reconstroi a ordem que foi designauls, a arte faz refletir sobre o mundo
em que vivemos (ECO, 2006).

Acontece, em alguns processos artisticos, umaosiictlade com as acdes
inconscientes e ou conscientes do que vem a aeoatem relacdo a ciéncia e ao mundo,
uma aparente objetivacéo dos fatos da vida nunextunhistorico determinado. No momento
que ora vivemos € muito comum essa contaminacé@atelmo com o externo, sendo possivel
adiantar o que sera o mundo daqui a algum temggunsio Eco (2006).

Estamos vivendo um momento em que as verdadesutdsatdo encontram
espaco, e a arte reflete esse momento flutuantart@ts deixam brechas em sua producéo
plastica e cada pessoa, ao se debrucar sobrera léits objetos construidos, vai encontrando
novas ideias e singularidades.

As formas da arte contemporénea ndo sao apenaestagdes de uma

crise, mas apresentam também prefiguracbes de noossibilidades
cognoscitivas. H4 uma dialética entre a nova fogqua o mundo vai
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assumindo aos olhos das novas metodologias ce#ié as formas que a
arte propde, iluminando constantemente, atravésuma organizacao
estrutural, os modos de ver a realidade que asiagou a filosofia nos
fazem entrever como um objetivo a atingir (ECO,&G0 240).

Para muitos, a arte passou a ser a “ndo arte”mpepresenta o estado em que a
sociedade se encontra, corresponde a condicdopditeeumano de hoje. A complexidade
do mundo toma conta do pensamento do homem d@efe ese expressa na arte, na religido,

e na religiosidade.

A poesia simples é tdo impossivel como a fé simpletal como néo
podemos falar de religido sem nos sentirmos as$asljzor um incémodo...
Lembram-me os padres que se encolerizam contlasafia e a razéo e
repetem em coro: fé, fé. Por Deus! A fé desaparecpoesia morreu. Ou ,
melhor dizendo, a fé e a poesia sdo imortais: cdg@gapareceu foi uma sua
particular maneira de ser. A fé, hoje, nasce davicodo, a poesia da
meditagdo: ndo estdo mortas , estdo transformd@&@BRMAGIO, apud
ECO, 2006, p. 251).

Em outro momento, Eco afirma:

Enquanto escrevo, os estudantes do meu pais edtimarndo em crise,
definitivamente, as estruturas de um poder culfpmafessoral, dogmatico,
administrador de verdades incontrovertiveis, eoestéstituindo a ‘licado’
pela ‘discussdo’ (ECO, 2007, p. 16).

O valor da obra aberta, para Eco, reside em swacickgule de traduzir uma nova
visdo de mundo nos conteudos e nas comunicac@eseleao artista contemporaneo, em seu
trabalho, desenvolve uma relacdo semelhante aedtista. Sugere que as teorias quanticas e
da relatividade séo responsaveis pelo surgimentddaaberta. E esclarece que vem da fisica
do inicio do século XX a pretensdo de uma novaitesacdo. A teoria do caos desestruturou
todas as teorias fisicas e ndo ofereceu um modelesttuturacdo do mundo. H4 uma
desestruturacdo na arte, tornando-a instantaneapessibilitando a critica. A arte se
confundird com a fruicdo, possibilitando a conteagfb da prépria contemplacao.

Eco pretende clarificar a situacao cultural progalsem que nos encontramos, na
qual se realizam conexdes entre varios ramos deecanento e as acdes humanas. Poder-se-
ia assim resumir suas conclusdes: por ndo conéglagpuma interpretacdo, toda obra de arte é
aberta e em movimento; a “obra aberta” seria umehootkorico que podera explicar a arte
contemporanea; os referenciais teoricos utilizagasa analisar a arte contemporanea
apresentam-se segundo seus proprios pressup@stosdb responderia a questao da funcéo

da arte contemporanea:

Uma obra de arte, ou um simples pensamento, nasgma rede complexa
de influéncias, a maioria das quais se desenvolvé\el especifico da obra
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ou sistema de que faz parte; um mundo interiornd@aoeta € influenciado
e formado pela tradicdo estilistica dos poetas @yeecederam, tanto e
talvez mais do que pelas ocasibes histéricas erseajirspira sua ideologia;
e através das influéncias estilisticas que elandssi, sob a espécie de
modo de ver o mundo. A obra que ir4 produzir poderéfraquissimas
conexdes com seu préprio momento histérico, podrpiiessar uma fase
subsequente do desenvolvimento geral do contedtppdera expressar, da
fase em que ele vive, niveis profundos, que aiddsaparecem muito claro
a seus contemporaneos (ECO, 2007, p. 34-35).

A arte pode despertar sentimentos morais ou estéticser entendida como uma
forma de comunicar esses sentimentos. Artistaseegam algo, fruto de um sentir, mas seu
publico nem sempre percebe a mensagem consciertterearte explora 0 que comumente
é designado como a “condi¢do humana”, o que € @ssmente ser humano, individualmente

ou em coletividade.
1.3 Algumas consideracdes sobre o conceito de suidjetie a partir de Guattari e Deleuze

Guattari e Deleuze s&o considerados dois dos msaexpoentes da filosofia
contemporanea. Autores de vasta e complexa obeac@ntro dos dois aconteceu em 1969 e
resultou em uma longa colaboracdo mutua. A filesadfegundo os dois autores, € a arte de
inventar conceitos (maquinas que desejam, corpo $egdos, desterritorializacgo
rizomas).

Guattari (1992) nos fala do porvir, que seria osoamse. Um novo paradigma
estético que trabalha pela mudanca da vida no talanma percepcao de existéncia em seu
construtivismo. Uma experimentacao acerca de nags@tividade. A capacidade subjetiva
de acolher o estranho ou o processual. Propde uadligema estético processual no sentido

! Corpo sem 6rgdos— Nocdo de Antonin Artaud que Gilles Deleuze retopara marcar o grau zero das
intensidades. A nog&o de corpo sem 0Orgao, diferertte da nogdo de pulsdo de morte, ndo implicajgesl
referéncia termodindmica (GUATTARI; ROLNIK, 200%,382).

2 Desterritorializagdo — A nocéo de territério é entendida aqui num sentidito amplo, que ultrapassa 0 uso
que dela fazem a etologia e a etnolo@la seres existentes se organizam segundo tersitui® 0os delimitam e
0s articulam aos outros existentes e aos fluxosicos [...] O territério é sindnimo de apropriacd®
subjetivacdo fechada sobre si mesma [...] O teigitdode se desterritorializar, isto aqrir-se, engajar-se em
linha de fuga e até sair de seu curso e se dedrespécie humana estd mergulhada num imenso raoténde
desterritorializacdo, no sentido de que seus deiog originais se desfazem ininterruptamente codivesao
social do trabalho, com a acdo dos deuses unigegs@ ultrapassam os quadros da tribo e da etmia,os
sistemas maquinicos que a levam a atravessaryeadaais rapidamente, as estratificacdes materigientais
(GUATTARI; ROLNIK, 2005, p. 388).

® Rizomas— Os diagramas arborescentes procedem por hi@arsucessivas, a partir de um ponto central ao
qgual remete cada elemento local. Os sistemas eamaizou em trelica, ao contrario, podem derivar
infinitamente, estabelecer conexdes transversaisgge se possa centra-los ou cerca-los. O terrmaZoi
tomado de empréstimo a botéanica, em que ele de§irsistemas de caules subterraneos de plantasodmace
flexiveis que d&o brotos e raizes adventicias enpatte inferior (GUATTARI; ROLNIK, 2005, p. 38788).
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“de ruptura permanente dos equilibrios estabelsti@®UATTARI; ROLNIK, 2005, p. 387),
um reconquistar da criatividade, a partir dos pgrads cientificos e éticos. Na realidade, um
“movimento de criacdo processual’ (GUATTARI, 1992,137). Para ele, a ideia de uma
nova pratica criativa significaria novas maneirasexpressar a criacdo ou 0 ser gque cria.
Nada esta pronto. Tudo deve ser retomado do zena. éxperiéncia da ruptura de sentido, da
desterritorializagdo, do estranho, do viver as adgemas (GUATTARI, 1992).

Guattari propde descentralizar a discussdo dotsypara a subjetividade com o
mundo, com os outros, com os devires subjetividade ndo como uma esséncia imutavel,
pois, para ele, “a existéncia desta ou daquelasuidade depende de um agenciamed®
enunciacdo produzida ou ndo. [...] Atrds da ap&éihe subjetividade individuada, convém
procurar 0 que sao 0s reais processos de subpiVdGUATTARI; ROLNIK, 2005, p.
387). Guattari tenta encontrar novas formas eetosdde subjetivacdo. Separar o sujeito em
subjetividades implicaria multiplicar os universies referéncias, tornar as experiéncias mais
ricas, exercitar o processo continuo de autocriai@® se pode centralizar ou totalizar a
subjetividade no individuo, “uma coisa € a indiadéo do corpo. Outra € a multiplicidade
dos agenciamentos da subjetivacdo: a subjetividadsencialmente fabricada e modelada no
social” (GUATTARI; ROLNIK, 2005, p. 40).

Uma forma de pensar e acrescentar algo aos m8liploceitos de subjetividade é
através do acréscimo da heranca das reflexdeudgaees, no passado, e da soma de outros
elementos adequados ao seu momento sociocultstalibo. A respeito de subjetividade e

processos de subjetivacao, assim se expressanassadRolnik:
A subjetividade € produzida por agenciamentos den@acdo. Os
processos de subjetivacdo ou de semiotizacdo namesfrados em agentes
individuais (ou funcionamento de instancias intiqpigas, egoicas,
microssociais), nem em agentes grupais. Essesgaaxasdo duplamente
descentrados. Implicam o funcionamento de maquiltagxpressao que
podem ser tanto de natureza extrapessoal, exfradodl (sistemas
magquinicos, econdmicos, sociais, tecnologicos, |@jiems, de midia, ou
seja, sistemas que sdo mais imediatamente antgipadd, quanto de
natureza infra-humana, infrapsiquica, infrapes¢siatemas de percepcéao,
de sensibilidade, de afeto, de desejo, de repeasEmt de imagem e de
valor, modos de memorizagéo e de producéo de jd#ssmas de inibi¢éo

* Devires — Termo relativo & economia do desejo. Os fluxosddsejo procedem por afetos e devires,
independentemente do fato de que possam ser orebétidos sobre pessoas, sobre identificagfesmAssn
individuo, etiquetado antropologicamente como maszupode ser atravessado por devires mdltiplos e,
aparentemente, contraditérios... (GUATTARI; ROLNRQO5, p. 382).

® Agenciamento - Nocdo mais ampla do que as de estrutura, sistima, processo, montagem etc. Um
agenciamento comporta componentes heterogéneds, ¢ken ordem bioldgica quanto social, maquinica,
gnosiologica, imaginaria (GUATTARI; ROLNIK, 2005, g81).
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e de automatismos, sistemas corporais, organitol®glros, fisiolégicos
[...] (2005, p. 39).

A subjetividade é produzida diferentemente ao lodge momentos historicos,
depende das relagcbes e dos movimentos entre o salbempoder, algumas formas de
funcionamento social alteram-se em relacdo aa®orjigurados, a partir dos movimentos nos
momentos historicos. A subjetividade entdo néadtaa 8o individual (psiquico), mas sim no
campo de todos os processos de producao socialetovo impessoal, no social e de nenhum
modo € totalizada ou centralizada no individuo,f@wne preconizam Guattarri e Rolnik
(2005).

Segundo Francisco:

Tratar-se-ia, pois, de uma subjetividade heterdgenédada a diversidade
dos componentes que concorrem para a sua prodegdoincessante
processo de conexdes e disjun¢des, de fluxos uxostl gerando produtos,
eles mesmos compondo novas producdes — maquings,regime de

funcionamento difere daquilo que produzem: maquidasproducdo da
producao (2000, p. 15).

Francisco indaga sobre os desejos individuais, réderéncias a ordem do
inconsciente individual e questiona quais as poskles diante da perspectiva adotada por
Deleuze e Guattari, de subjetividade polifénica,ultipla e de ordem coletiva. Como o
individuo situa os seus desejos? Ela esclareceoquensamento de Deleuze e Guattari se
refere a: “Uma so realidade essencial: a do produtp produto. A producdo como processo
ndo cabe nas categorias ideais e forma um ciclo pupcipio imanente € o desejo”
(DELEUZE; GUATTARI, apudFRANCISCO, 2000, p. 15).

“Hé& por todo lado maquinas produtoras ou desejantaquinas esquizofrénicas,
toda a vida genérica: eu e ndo-eu, exterior eiangl|a nada querem dizer” (DELEUZE;
GUATTARI, 1996, p. 8). A producdo desejante € visbano multiplicidade pura e ndo ha
evolucéo dos pulsdes em dire¢do a uma totalidade.

Somos todos bricoleufsino sentido que Deleuze e Guattari (1996) empregam
considerando o termo bricoleur uma criacdo a paetifragmentos diversos encontrados pelo
mundo, pela vida, pela subjetividade. Um conviteapgivermos o devir subjetivo e

processual com sabor e sabores das descobertagztdsggnicas”.

1.4 A Arte e as subjetividades que pulsam

® Bricoleurs - Palavra francesa, intraduzivel para o portugaée, designa o reaproveitamento de objetos
usados, partidos, ou cuja utilizagdo se modifidapgando-os a outras fungoes.
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Voltando as inquietacbes expressas no inicio do tsobre as definicdes de arte,

Eco declara:

Falar cientificamente de uma obra de arte poddfgigntoda uma série de
operacOes diferentes e complementares, cada ungudesrepresenta um
nivel particular de fruicAo (da pura contemplacdo,mais elaborada
apreciacéo critica) (2006, p. 49-50).
O autor cita Dante: “Quem pinta uma figura, se s@adentificar com ela, ndo a
podera fazer” e Leonardo da Vinci: “O pintor pist& a si proprio”, para expressar a
imprescindibilidade de identificacdo do artista csaum obra e consigo mesmo (ECO, 2006).

Eco procura, na estética de Bayer, algumas reffesdlere arte e destaca:

[...] uma que se revela singularmente eficaz aqmdapossa ser suspeita de
pretender reduzir a arte a retérica, como muitovadeu. Os conteudos
intelectuais e morais, os dados da vida, 0s ssjeitls momentos
psicolégicos, se bem interpretamos Bayer, realigane- compdem-se na
operacao artistica através de uma manobra, unaéggs, e organizam-se
num objeto que se manifesta através das suasueautios seus modos de
ser (2006, p. 90-91).

Eco (2006, p. 238) acredita que, através da avterpos perceber mundo em que
vivemos, mesmo que ela ndo seja engajada com assuistoricos e socioldgicos. Para ele,
isso é mais do que conhecer o mundo, pois a asttuprcomplementos do mundo, formas
autbnomas que se acrescentam as existentes, ndosteas proprias e vida pessoal (ECO,
2007, p. 54).

Pensar o momento histérico em que vivemos, commpdereduzido, “corrido”,
em que a delicadeza ndo encontra espago, queiénags, na religido, na arte e na vida. Isto
fez surgir uma geracdo com sentimento de culparahstgjue se multiplica. Estes
guestionamentos motivaram meu desejo de realizapesquisa sobre a interligacao religiao,
religiosidade e arte. Uma oportunidade para refbetbre questdes que estéao silenciadas, mas
se fazem presentes e inquietam a humanidade, desde génese. Analisar
fenomenologicamente os resultados de uma expai@astica que simbolize esse encontro
com a arte, a religido e a religiosidatle. proximo capitulo serdo discutidos os aspectos da
subjetividade religiosa na arte e coloco-me comalisada, por ser artista e encontrar, nas
vivéncias plasticas, atitudes que provocam o dekepgerem investigadas.

No contexto arte, subjetividade, religido, religiasle, algumas questdes podem

ser levantadas, resultado da angustia do prodizitfazer arte”: Como se da o encontro da
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religidgo com a arte? Como precisar 0s conceitosarte e religido nos dias atuais, tao

ambiguos e com um caréter tao plural?
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2 ASPECTOS DA SUBJETIVIDADE RELIGIOSA NA ARTE CONT EMPORANEA

No meu entender, a certeza torna as pessoas weensi
cruéis, inumanas (Karen Armstrong, 2005)

2.1 Relato de experiéncias da conexao entre arteetivltjade e religido

A religiosidade esteve presente, consciente ounswentemente, na arte que
realizo. Em algumas obras ela se apresenta de exgigito, em total visibilidade, enquanto
em outras sua presenca € mais sutil, atraves déolsisn mensagens e conexdes
inconscientes.

Como artista plastica, fiz o retrato de Cristo ¢Fot 01, Anexos), de Nossa
Senhora, da ceia larga com Jesus e os disciputds (F 02, Anexos), desenhei e pintei
diversas igrejas de Pernambuco (Foto n. 03, Anexoszes (Foto n. 04, Anexos), oratérios
(Foto n. 05, Anexos) e, por fim, tive oportunidabierealizar performances e instalacoes em
um lugar que considero “sagrado”: o Hospital UlgsBernambucano (Foto n. 06, Anexos).

Este cunho de sacralidade, reflexo de vivéncias adeta e educadora,
constituiram uma realidade registrada no inconseienconsciente. Acredito no ensino da
arte para pessoas com necessidades especiais t@mim@&mn na simultaneidade do artista e
doente mental, pessoas que possuem subjetividadglgaridade.

Guattari (1992, p. 11) também admitiu a prépriajetiddade, considerando-a

resultante de seu exercicio profissional e engajsormlitico e cultural:

Minhas atividades profissionais ho campo da psiapia, assim como
meus engajamentos politico e cultural levaram-mefatizar cada vez
mais a subjetividade enquanto produzida por ingéniodividuais,
coletivas, institucionais.

Verifica-se, assim, como a vivéncia e a historiaida vao tecendo interligacdes e
conexdes com a diversidade, dai resultando sindatis. Por assim dizer, vao construindo a
identidade de cada pessoa, um ser sempre Unifterende.

Em 2002, escrevi, no folder de uma exposicdo pafdakeria Dumaresq, no
Recife: “A arte é a oragdo de minha vida”. Uma igg#fo de fé inteiramente de acordo com
Campbell (2008), para quem temos de “perseguiranbsm-aventuranca”, encontrar alguma
coisa que nos envolva por inteiro e nos encantesmmoeque pareca irremediavelmente

antiguada e improdutiva, e dedicar-nos a ela daoceralma.
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Realizar esse cruzamento da religido, subjetigdadarte significa percorrer
caminhos em busca de dialogos entre diversas agn8credito que tudo que se faz com
amor, a partir daquilo que recebemos na vida (sds&dlidades) é uma forma de oracdo. A
religido seria, entdo, uma maneira de distribummudtiplicar estas “facilidades” para o mundo.

Constituiria, assim, um verdadeiro resgate do Erosentido que Conte nos apresenta:

Eros é o movimento de unificagéo, possibilita achsenano a criatividade,
a aventura, o risco, a conquista, o crescimentenas;des, as paixdes, a
sua elevacdo para niveis transcendentes de sudadealsempre em
expanséo [...] O Eros é a forga da natureza quel&ioma a ascensédo do ser
humano as dimensfes transcendentais, aquelessvglogeprojetam a vida
para a sua perfeicdo maior, no bem, na verdadeelaaa, que se resume no
amar e ser amado (2001, p. 131, 142).

Falando da minha experiéncia individual, a mit@ogessoal vem sendo uma
constante no ato da producéo plastica nesses g§0as®s de pesquisa em arte, com pintura,
desenho, gravura, fotografia, instalacdo e videofsentario. Realizo retrato, auto-retrato,
oratério, paisagens oniricas, livro de artista atipalos fragmentos do dia, objetos
encontrados, residuos autobiograficos, acasospsioiades.

No desejo de salvar a minha histéria, as expedaéneidquiridas, e gerar
conhecimentos, invisto na paixdo pelos arquivoscodeciono os fragmentos das
experimentacdes vivenciadas.

Nos antigos trabalhos percebo o quanto os objefatos autobiogréaficos estéo
presentes na poética, sejam eles: len¢éis quenpertan a familia, retratos de entes queridos,
roupas que marcaram €poca, escritos em agendasapate diarios, cartas recebidas e
enviadas, feltros da prensa de gravura com margagrdpo, tecidos de telas antigas, os
primeiros desenhos, as primeiras pinturas, o regide processos para realizacdo de
trabalhos: desenhos, pinturas e, atualmente, fafiage filmagem. A respeito desses
fragmentos autobiograficos vale mencionar a crigiemética, que tdo bem aprofunda e
necessita dos registros anteriores a obra proméagpaompreensédo do ato criador. Assunto
gue venho pesquisando nos ultimos anos, mantendgrande acervo desses registros.
Talvez venha dai a necessidade de utilizar ostazbjeais que representam um momento
vivido, dando uma ideia de posicdo, de papel nodoude identidade pessoal. Objetos
autobiograficos que sdo incorporados aos trabaffaya serem resguardados em vida,
fortalecendo a ideia de continuidade. Desta forapapprio-me da memoaria real, tdo bem
explicada por Bérgson (1999).
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A memoéria pura Bergsoniana, a partir dos sonhossulgetividade, de certa
forma se assemelha; estes elementos estdo presentasioria das agdes quando realizo
gravuras, através dos cortes, ranhuras, marcaadasixas matrizes geradoras de lembrancas,
como também nas tentativas de eternizacao, utilzgesso, cera e fundicao.

Citando alguns trabalhos: “Oratério” (2001) (FotdBb, Anexos), “Tributo a um
irmao”, calcogravuras sobre tecidos, coladas enxasaide madeira. Quatro matrizes
diferentes, cada uma reproduzida sete vezes, atug#ins os irmaos. No total, 28 oratérios.
Cada um contendo tecido colado com impressao agpdica de familia e escritos
desenhados na madeira. Os titulos das gravuragioS&pSanta Maria, Tributo, Sem Titulo.

“Livro de artista” (2002 - 2006), da série “Plagda e Colheita — ConSagrados e
SenSagrados” (2002) (Foto n. 07, Anexos). Sao ldos, cujas paginas foram construidas
com os convites de exposicdo que colecionei du@mmbs. Ha uma intercomunicacdo , com
carimbo, desenho, pintura e escritos retiradoswio: I“O Teatro do Absurdo”, de Martin
Esslin, escrito em 1961. Da série “Plantacdo e &@h— “Interpelacédo no paraiso” (2005).
Paginas encontradas e colhidas do lixo da UFP&rfaruidadosamente trabalhadas com
nanquim, lapis e cera de abelha, a partir de tr€ssrrecebidas no dia da morte do Papa Joao
Paulo Il, ofertada por um jovem que assistia aai8s rosas serviram de base para todos os
desenhos dos quatro livros de artista.

Ocupacéo e desocupacao de lugares: Como sairé&eis? Venho realizando,
h& cinco anos, uma pesquisa em arte, que faz gar®eérie: “Plantacdo e Colheita”. Séao
livros de artistas, pinturas, objetos, desenhaseugas. Abordam questdes do hibridismo nas
linguagens plasticas. A série: “Plantacdo e Cdlheit‘Estou téo feliz que estou girando”
(Foto n. 06, Anexos), é mais uma experiéncia psuglesta série que realizei no Hospital
Psiquiatrico Ulysses Pernambucano, numa perspedavievar a arte para outros lugares,
além de museus e galerias, propondo um outro tgeryajamento, por envolvimento,
participacdo e comocgéo. A proposta foi uma terdatie reverter a situacdo dos hospitais
psiquidtricos como “depoésitos de gente” e most@ssipilidades de transformagédo desses
espacos.

Em outubro de 2005, na Semana do SPA da Tamari(@emana de Artes
Plasticas - SPA, realizacdo anual da Secretari@ulieira da Prefeitura do Recife, cuja 42
versao foi incluida na programacdo do SPA Tamaehgdreparei intervencdes nos espacos e

convidei dez pessoas para ajudar na sua realizegousuarios com diagnostico médico de
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esquizofrenia, uma aluna do Curso de Artes PlastleaUFPE, um profissional de gesso e
um profissional para realizar um video das a¢Gepregesso.

As idas solitarias ao hospital, para os entendiageptévios, “dialogar” com a
arquitetura, compreender 0s espacos, as pessfiag, @& materiais, 0s lugares que iriam ser
ocupados e desocupados, o0 planejamento dos n&teri@ainimero de usuarios que iriam
participar constituiram os primeiros passos.

Dessas primeiras incursdes, selecionei a enfernigrias 27 degraus da caixa
d’agua, a area onde se localiza a arvore Paraibsagilha de camas que foram retiradas das
enfermarias, 4 escadas que dao acesso as entfmesculinas e femininas, ao portdo de
entrada e ao portdo da cozinha, com 7 degrausucaaa

Cada um dos degraus escolhidos foi preenchido coma wsa engessada, no
centro. 400kg de cal foram depositados no chamantonstrucdo exaustiva, de movimentos
repetitivos.

O cal e o gesso tém propriedades diferentes e fazaoolhidos por esse
contraponto de sua composi¢cao quimica: o gessa apsbr¢céo e multiplicacdo de impurezas,
e o cal, pela higienizacdo. O processo foi inicideoncluido na enfermaria D, que se
transformou num espaco iluminado, preenchido petmco imaculado, com 1.000 rosas
engessadas presas por esparadrapos, em todasdespar

Um tapete de cal cobria o assoalho e as pess@as tonvidadas a desenhar com
0S pés, ao som de uma banda, que estava tocandac@ew e avivando 0s sentimentos
guardados na memoaria, reminiscéncias do tempoféiecia, da adolescéncia, da familia, dos
pais. Sera desenho? Sera gravura? Sera arte?i@mpréa, diante do que vivemos?

Apoés alguns dias, a enfermaria ainda se mostraaeté aos cuidados dos que ali
estavam. Ainda ndo era 0 momento para realizartantativa de desocupar o espaco. Mais
de um més depois, numa ida para fazer a segunkeiteotias rosas engessadas e presas nas
paredes, verifiquei que eles jA haviam desocupadoeosobrara, restando as marcas nos
lugares, o rastro da experiéncia. As rosas e suas$, as que sobraram, preenchem, agora,
um outro lugar: estdo em transformacéo, sdo acdmaplas e cuidadas, gerando matrizes para
outras impressdes. A experiéncia teve um cunho esmo tempo efémero e duradouro,
hibrido em acdo e reflexdo. Talvez fosse possigeiat emprestado a Guattari uma
explicacéo para o significado subjetivo desta @&pera:

O que importa aqui ndo é unicamente o confronto we@ nova matéria de

expressdo, € a constituicdo de complexos de sud}ét: Individuo-
maquina-trocas multiplas, que oferecem & pessoasihiaades
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diversificadas de recompor uma corporeidade exisiende sair de seus
impasses repetitivos e, de alguma forma, de siangesarizar (1992, p. 17).

Da série: “Plantacdo e Colheita” — “Estou Tao Fellme Estou Girando.”
Apropriacao da frase de Ana Carmem, usuaria doitabspum momento impar em que nos
encontramos. Sentimento de alegria, pela realzachisteza, pelo vazio que deixou.

Gravura (2006) sob o titulo “Sem fim | ” (Foto n8,0Anexos). Uma série de
gravuras, contendo 20 copias dos fosseis da rdsa soadeira, objeto e matriz escolhido
para ser eternizado e multiplicado no aluminio fdodoutro trabalho sob o titulo “Sem fim
II” (Foto n. 09, Anexos).

A principio, as matrizes foram eternizadas cora de abelha, 18 rosas recebidas
com gestos carinhosos, que marcam momentos fugetiosua beleza, como a flor e a
gentileza do ato. Congelar esses momentos, parseja@ multiplicados para a humanidade.
Pensar o tempo/ memoaria do nosso tempo.

Instalacdo (2006), da série mandala intitulad&$™arias” (Foto n. 10, Anexos).
E o desdobramento de um trabalho, as descobemasetas que alimentam o percurso da
producao, ir além, com o mesmo assunto e matééajuee outras formas surjam a partir da
apropriacdo da anterior, possibilitar o movimentolien. Esta instalacdo representa a
eternizacdo de momentos vividos, retalhos de &gadfia, comprovagdo do desgaste do
tempo sobre a matéria. As 300 rosas que estactaspe formam um mandala sao “familias”
de rosas que, em sua multiplicacdo e agregacamenefo individual, sdo impressoes
fundidas no aluminio, matrizes geradas de tréssresgessadas, vestigio de vida vegetal;
depois de nove meses de transformacao foram ce|had@ra sdo multiplicadas. Poder-se-ia

recorrer a Jung para interpretar este mandala:

O mandala historico servia de simbolo para intéaprélosoficamente a
natureza da divindade ou para representa-la deafeistvel, com o objetivo
de adora-la, ou como era usado no oriente, o ydog&xercicios de ioga. A
totalidade (‘perfeicdo’) do circulo celeste ... isso mandala desempenha
o papel de ‘simbolo de conjuncdo’. Como a unidddes e do homem
acha-se traduzida no simbolo de Cristo ou da c@p07, p. 84).

Uma semana na qual ocupei e desocupei lugares spiteloPsiquiatrico do
Recife, da mesma forma que, agora, ocupo 0 esacmdas com outro material, o aluminio
fundido. Um video documentério foi realizado, feartp também daquele momento,
registrando o processo de feitura. Sinto um grapdzer em colher, arquivar, juntar,
desdobrar, transformar, multiplicar, acompanhado slacronicidade. Busco, na

subjetividade, caminhos de ressingularizagbes endimentos, num diadlogo entre a
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matéria/alma/acdo. Sentidos virdo a cada tempaartr glos fragmentos das lembrangas
arquivadas na memodria.
Simbolicamente, foi uma experiéncia que poderiaithy descrita por Armstrong,

ao expressar sua profunda emocao ante a imenshifleza do deserto:

...contemplei a beleza extraordinéria do desernonea me emocionei
tanto diante de uma paisagem. Nao conseguia desvialhos, e um
grande siléncio se instalou dentro de mim. Eu ird@tpalavras nem
pensamentos; simplesmente bastava estar ali. Talveas pessoas
encontrem essa quietude na oracdo, mas ali nda DBavis, nem nada
comparavel aos éxtases dos santos. Ao contranig bpenas uma
suspensdao do ser (2005, p. 278).

Uma paisagem, um poema, uma pintura leva ao éxpaseisso, a realizacdo
artistica é, para mim, uma oragao.

Afirmativa de acordo com o0 que pensa Armstrong, daalarar: “Nenhuma
atividade, por mais mundana que seja, é desproegetencial religioso. Cada uma constitui
0 que os cristdos chamam de sacramento: uma op@adtende encontrar o divino a todo
instante” (2005, p. 279).

2.2 A relacdo da arte com a religiosidade nos traloaliplasticos dos artistas: Luciano

Pinheiro, Montez Magno e Renato Valle

A religiosidadeé uma presenca constante na arte. E o que atestdapoimentos
dos trés artistas cuja mensagem e expressao cartfeti pesquisada a partir de sua inter-
relacdo com a religido e religiosidade.

Montez Magno ndo sO acredita como tem certeza de eu algumas de suas
obras plasticas e visuais, ha um forte ingrediegligioso. Esta certeza vem ao encontro do
que afirma Léger (2005, p. 27): “Nas sociedadesam@s, a religido confunde-se com a
cultura, diluindo-se nesta’. Montez Magno destaeste contexto, as obras da Série Portas de
Contemplacao (Fotos n. 11 e 12, Anexos), a Sériedgiomatica (Fotos n. 13 e 14, Anexos),
algumas pecas da Série Negra (Fotos n. 15 e 1&o8pdoda a Série Tantra (Fotos n. 17 e
18, Anexos) e algumas pecas da Serie Morandi (Fot@9 e 20, Anexos). Explica que este
movimento religioso que impregna varias de suaasobrmais oriental do que ocidental. E

diz, na entrevista:

Refiro-me especificamente a duas séries: a Monattioae a Série
Tantra. Na Série Monocromédtica (que espero aindserd®lver
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melhor) procurei realizar um conceito da estétiaaidta, segundo o
gual o vazio atinge o maior grau de abstracdo. ®&sgb, este vazio,
claro, ndo é o vazio absoluto, mas um vazio immdgrde energia
coésmica. Creio que ainda ndo atingi o0 meu objetivo.

Ao mencionar “...um vazio impregnado de energiaméa...”, 0 artista evoca
Luckmann (1973), para quem “...existem tantos caessagrados quantos sao os individuos”.

Assim como Montez Magno encontra na série Tanwéofn. 17 e 18, Anexos) e
na série Monocromatica (Fotos n. 13 e 14, Anexas)eagia cosmica através do vazio que
leva a abstracdo, Armstrong (2005, p. 278) atirlge aemelhante, “a suspenséo do ser”,
através do siléncio, ao contemplar uma paisagedesderto. Montez Magno e Armstrong, em
seu trabalho, expressam um momento singular dengncda religido com o mais profundo
de seu ser.

Luciano Pinheiro sente dificuldade de falar dag@&acom a religido em seus
trabalhos artisticos, afirma nunca ter pensadm robgetivamente. Respeita seu Ocio criativo
e gosta de trabalhar em cima do desejo. Em seuegsoccriativo percebe que
espontaneamente esse encontro acontece, nao de ifdencional. Trata-se, talvez, do que
Luckmann (1973, p. 129) classifica como “...umanfar radicalmente subjetiva de
‘religiosidade’ que se caracteriza por um cosmaaghy pouco coerente, nao obrigatdrio e
com um baixo nivel de transcendéncia em comparagfio as formas tradicionais de
religido...”

O artista Luciano Pinheiro explica:

Eu acho que é uma coisa mais espontanea, enteNdel&intencional com
religides, mas o processo de execucdo tem essérimistao €? [...] Eu ndo
faco planejamento de um quadro, ele € feito noaoela cor vem no ato,
ela vem, é atirada sobre a tela no processo. As\@ssas imagens vém para
0 meu trabalho, mas eu ndo pensei em tal mito oobddogia,
propositadamente, por que aquela imagem significélad...] Na verdade,
tem coisas que vém, que eu sei que tém uma simaaleligiosa forte, e
que eu nao pensei, uma imagem, ela surgiu comocompggada na tela.
Alguns casos, sim, por exemplo, uma pintura quiizeha cerca de 20 anos,
e ganhei um prémio do Museu do Estado de PernamlAltar Exorcista’
(Foto n. 21, em Anexo), ndo é? Ela tem uma crugr@ersse trabalho foi
feito em 1980, e foi exibido na Bienal de S&o Bamuitos anos depois. E
tinha uma cruz, no centro, vermelha, Durante aigiibdele, no saldo, foi
colocada uma mesa de oferendas [...]

Luciano Pinheiro percebe, em muitos de seus trabathencontro da religido com
a arte que realiza. Cita “A Espada de Oxum” (Fat@2) Anexos), mesmo sem ser ligado
atualmente ao candomblé. Percebe, em seus trapabtss mistura de magia e religido,

através dos simbolos recorrentes, da luz, da cde, espadas como elemento
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fundamentalmente guerreiro. A fala do artista sguadra no pensamento de Luckmann, ao
afirmar:

Uma vez que se tenha definido a religido como uooésa privada’, o
individuo pode escolher o que melhor lhe pareca,ambito de uma
variedade de significados ‘Ultimo’, guiado unicateepelas preferéncias
determinadas por sua biografia so¢id73, p. 109-110)

Léger esclarece que:

Esta concepcao religiosa de uma fé pessoal é ugaampestra do universo
de representacfes de que a figura moderna dodudivéujeito autbnomo
gue governa a sua proépria vida, emergiu progressrte (2005, p. 41).

Luciano Pinheiro comenta:

‘A histéria da eternidade’, de Jorge Luis Borgesthém me marcou muito
e fiz uma série de trabalhos inspirados neste,Ipirduras grandes, como a
“Kundalini” (Foto n. 23, Anexosk “Vbo das langas'(Foto n. 24,
Anexos) Meu periodo francés também é marcado por esgiositiade
explicita, em pinturas como: “Ritual Carnal”’, “EXus‘Duelo das
Serpentes]...].

Para o artista: “N&o ha intencdo de ser religiogm ha intencdo de ndo ser
religioso, as coisas acontecem naturalmente”.

Renato Valle, a partir da pergunta, em entrevistaesa relacdo com religidao na
sua realizacao plastica individual, cita algunbdhaos em que percebe a relacdo da arte com
a religido: “Oratorio” (Foto n. 25, Anexos), “O Vel6rio” (Fota. 26, Anexos), Album de
Familia (Foto n. 27, Anexos) o trabalho dos Diadesvotos e Ex-votos (Foto n. 28, Anexo),

o trabalho da Filha da Monga (Foto n. 29, Anexas}rabalho “Crianca Sentada, sob o
Impacto de uma Determinada Programacao Televisiantil” (Foto n. 30, Anexos),
realizado a partir da obra de Nelson Leifn€omenta que esse trabalho estabelece uma
relacdo com as criancas desaparecidas, ja existentebalho dos Ex-Votos (Foto n. 31,
Anexos), e no conjunto do Diério de Votos e Ex-gdfeoto n. 28, Anexo). A crian¢a que foi
explorada. Quer dizer, naquele trabalho “Filha dmda” (Foto n. 29, Anexos), ha um desejo
de que as pessoas vejam aquela crianca toda pelmiia/samada. Renato espera provocar
conversas sobre a exploracdo da crianga, o probleica de ter nascido toda peluda, o
porqué da crianca ser daquele jeito. Quais as sai@ma crianca ser peluda e morta. Entao,

" Nelson Leirner — (1932) Brasileiro. Pintor, desenhista, cendgrgimfessor, realizador de happenings e
instalages. Um dos mais expressivos representdatespirito vanguardista dos anos 60 no Brasil mundo.
Sua ideia central é popularizar o objeto de aitgreduzir a participagéo do publico. Uma das dardsticas de
Nelson Leirner sdo as criticas irbnicas ao  sistemase  arte.  Disponivel em:
<pth//mww.wikipedia.org/wiki/Nelson_Leirner>. Acasem: 23.12.2008).
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isso para ele ja implica numa quest&o talvez mdai E a questio dos porqués. Por que é que
ISso acontece? E cada um, de acordo com sua crengajar um discurso a partir daquele
trabalho.

Ele afirma:

...eu acho que a arte, ela pode proporcionar @sgue eu quero dizer é o
seguinte: mesmo nos trabalhos, sem ter essa iotaedigiosa, ela esta
presente de alguma forma.

Renato acrescenta:

No caso especifico do trabalf@rianca Sentada, sob o Impacto de uma
Determinada Programacgao Televisiva Infantil” (Fato30, Anexos)
percebe-se o interesse do jogo da midia de criaraxploragdo, que é uma
exploracdo que a humanidade esta acostumada a@e/afpminagdo. De
venda de produto, de dominacéo, de induzir, dednrate fazer a cabeca.
Formar uma mente pra determinados padrdes, quealiv@cionar para o
consumo, pro comportamento sexual, pra uma sérigzatles, ou de
deformacéo de valores que interessa a esse gratim, por que € que isso
acontece? Acontece porque essas pessoas que ténposks tém uma
formacdo, ou melhor, uma deformacgéo religiosa. Mdama formagéo
religiosa. Porque se vocé tem esse sentimentdosdigisso independe da
religido. E isso que eu digo, a quest&o nao é foidm adianta ser catdlico,
espirita, umbandista, protestante...]

Para alguns dos entrevistados, ndo foi facil fdéasuas experiéncias artisticas e,
principalmente, fazer uma relacdo objetiva comligié®. Percebem que hd uma relacdo, mas
ela acontece de uma forma natural, muitas vezemscente, ndo havendo um propoésito a
principio. Em alguns casos s perceberam essagrafi® esse sentido, esse contetdo, anos
depois, o que levou a outras realizacdes e estpdssjbilitando um aprofundamento do
tema, como também uma ampliagdo, em muitos doslt@d posteriores, em que a
religiosidade € enfatizada conscientemente. Emnalgtasos eram imagens explicitas,
relacbes com literatura, momentos de vida pessoabaal, que instigavam o tema
subjetivamente, uma relacdo que acontecia e aemigtiralmente ao longo dos anos de
producdo. Realizar esse exercicio do falar do imelizou do que pertence a logica dos

sentidos foi, para alguns dos artistas pesquisatips semelhante ao que Crespi diz:

Na sociologia contemporanea [...] Luckman, em galdi, define a religido
como a tentativa de ‘determinar o indeterminavek. fato, a religido se
apresenta como uma forma de mediacdo especifiealega em conta o
carater ilimitado do desejo humano e explica o mufimito, colocando-o
em relacdo com o horizonte infinito de um além-nwrgie assim se torna
parte constitutiva da prépria vida terrena (1999.5).

Para Crespi, falar de Deus seria iniciar um discer® que qualquer certeza de
significado é tanto mais iluséria quanto mais @hltigada. “A experiéncia religiosa néo € do
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tipo prevalentemente cognitivo [...] a experiénafgiosa se apresenta s6 como convite a
participacdo desenvolvida no seio de uma busca@essiunca como imposi¢cao” (1999, p.
50).

2.3 O encontro da religiosidade com a arte, a partmsdobras de arte, depoimentos e

processos de realizacao

Luciano Pinheiro comenta que, em seus trabalhostigsg, ha influéncia da
literatura de Jorge Luis Borges, especificamentdivdo “A Historia da Eternidade”; dessa
época ele tem dois painéis grandes — “A Kunda(irdto n. 23, Anexos), que expressa a ideia
da serpente, a grande serpente. Em seu trabalbiano Pinheiro utiliza a serpente como um
simbolo de forca e energia vital e ndo com o Bagguo cristdo do pecado.

Além desses dois painéis, realizou um trabalho cona lanca/ castical, que
guarda em seu atelier. Luciano Pinheiro € famileato com a obra de Borges e trabalhava
inspirado nas imagens que ele transmitia em sextssieuma coisa nova para ele: a

abordagem de Borges sobre a eternidade, as quesigessas...

Aguela lanca ali € uma lanca, mas se vocé invegtesicdo ela vira um
castical. A lanca tem relagdo com a guerra e a ea€deita dos dois lados,
pode ser mostrada na posicdo vertical ou horizoabutro lado tem o
sentido contrario, deixa de ser vela e vira lag¢s) virar a posicdo.[...] A
serpente geralmente surge em diversas simbolog@scatolicismo,
geralmente simboliza o pecado. Nas minhas pintwiagholiza a energia
vital. Fiz varias serpentes no exterior, aqui tepbacas.[...] O altar € um
trabalho de muita intensidade... Foi apresentadaocom altar, tinha uma
mesa, velas, seria hoje uma instalacdo, € umeltacista... sobre a mesa
velas acesas, utensilios, oferendas e frutas.

O artista tenta explicar sua motivagdo para raaltigersos trabalhos que
continham crucifixos (Foto n. 32, Anexos), cruzegkas: “Na época as coisas saiam assim,
usava muitas cruzes, desenhos com velas acesa&g esimpletamente voltado para essa
questao e os trabalhos saiam espontaneamente”.

Luciano Pinheiro escreve um texto (Foto n. 46, Asgxpara a obra intitulada —
“O Altar”, que “foi mostrado com o objetivo de m&dido e oragdo, num contexto referente
ao culto...exorcizando a violéncia...”

Ele menciona outro trabalho “O caminho do Infer@@dto n. 33, Anexos), feito

em Paris, em 1986, um periodo “em que puxava aeseptacdo religiosa brasileiray

evocava muito isso, misturado na paisagem francesa”
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Comenta sobre outros trabalhos de sua autoria:

‘Exus’, e esse outro, ‘Totem’ (Foto n. 34, Anexd&aram na Franca. E um
periodo muito voltado a figura, € minha fase maigurativa de
representacdo. O ‘Totem’, o ‘Ritual carn@foto n. 35, Anexosp ‘Exus’
(Foto n. 36, Anexos) ‘Inferno’ (Foto n. 37, Anexos), veja, essestais
horrorosos, vé que coisa! Acho que hoje em diauestais curado, essas
figuras aqui sdo velas acesas e eram realmenteaadsas no meu trabalho.

Lembra um trabalho chamado: “ ‘Oferendas aos sa(ffo$o n.38, Anexos), um
guadro pequeno. A lareira se transforma em altan, welas, cruz, oferendas e uma espada...

Mostra outra foto, do ‘Altar’, e continua:

‘Recorréncia dos Altares’, novamente montado enisPagpresenta um

artista francés rezando diante do meu altar. Eabalho é de 1980, vocé
tem que centralizar nele muitas coisas para orabalho de pesquisa. Este
periodo francés é muito marcado pela evocacadasdigtalvez a tentativa

de trazer para perto a cultura brasileira.

Dentre os trabalhos que chama de ‘espaciais’,peiteipalmente a série “Zonas
do Siléncio” (Foto n.39, Anexos), titulo que noz feensar em Armstrong, no que ela sentiu
em alguns momentos de sua vida e que a levarafietirre

Depois de algum tempo, eu quase conseguia escsi#neaio, que possui
uma dimensédo toda proépria [...] O siléncio se torn@u mestre [...]Todas
as tradicoes religiosas enfatizam a importanciaitémcio (2005, p. 323-
324).

Essa fase mais abstrata dos ultimos anos, estededeligiosidade explicita,

segundo a artista, se perde um pouco:

Poderia falar de religiosidade do ponto de vistaadista, como modo de
ser. Pode-se considerar que toda forma de arteusgjaforma de oracao.
Quando ela ndo tem um fim em si préprio, quandovedio atraida por uma
encomenda, por exemplo, como a arte que se fatigaarente. O que
motiva a gente a se movimentar, a criar algumaa@oldm movimento
préprio que tem a ver com essa chamada espiriadaid

Este ponto de vista de Luciano Pinheiro coincid@ ecoinha percepc¢do do que
seja arte, “a oracdo de minha vida”, conforme fi@ri@o, algo que desponta do mais profundo
eu, uma necessidade interior de extravasar, carscieu inconscientemente, sonhos,
tendéncias, ansias, aspiragdes, revoltas, iludéssusdes e tantos outros sentimentos.

A arte, como forma de expressdo de sentimentossareelha a uma oracao, a
uma profissdo de fé, mesmo que inconscientementelgE abstrato, que brota do
subconsciente do artista, de sua ‘alma’, como sem$e imperiosa de expressar

significados, muitas vezes incompreensiveis, agmeara ele.
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Deleuze tenta explicar o que entende por abstragéo:

... uma via que reduz ao minimo o abismo ou o0 cadambém o manual:
ela nos propde um ascetismo, uma salvagdo espirdtiavés de um
esfor¢o espiritual intenso, ela se eleva acimadbmos figurativos, mas
fazendo do caos um simples riacho a ser atravegsado que formas
abstratas e significantes sejam descobertas|.t¢ngdo é aquilo que
interioriza no visual o movimento manual que desera forma e as forcas
invisiveis que a determinam (2007, p. 105-106).

Ao realizar sua obra de arte, a expressao de momelet abstracdo do todo e,
paradoxalmente, de concentracdo em si mesmo,séaangcessita desta introspeccao, desta
conexdo com seu eu mais profundo, de estar nocil@® si mesmo. Aquilo que Bonder
traduz como: “...0 siléncio que cada homem e caddhen conhecem em sua vida
pessoal...Um siléncio desafiador e que responae iapulso desobediente” (1998, p. 121).

Luciano Pinheiro questiona:

Sera que a gente se movimentaria, perderia temp@otwel e tinta, se ndo
tivesse esse sentimento? Mesmo sem perceber, sermuns® coisa
premeditada, o que leva o artista a fazer as ceesago tem aquele objetivo
imediato? Esse tipo de artista que trabalha a fpeddido, que tem na arte
uma coisa vital, indispensavel. Isso ndo acresagntaalor acima dos que
ndo trabalham assim. Porque a arte, hoje em diajté clara de classificar.
O que é uma arte comercial? E aquela que é fetagda, que tem uma
certa dose de conhecimento para que aquilo sefdrares em produto
rentavel, ou como aquilo que se fazia antigamewote gmcomendas, 0s
Goyas da vida, para os reis, duques, principes.passa arte tinha esse
veio religioso, no sentido de representacdo red@icomo encomenda. Mas,
no século XX, em que vocé pinta e ninguém lhe pealta , vocé pinta
porque quer. Eu me coloco hoje e vejo com muiteezéa Eu néo tive essa
motivacao explicita, de certa maneira eu sempresnag minhas coisas, eu
nunca fiz com o fim de agradar. Sempre fazia pagaagradar, me trazer
felicidade, exorcizar os males da vida, e muitaeseom consciéncia que
estava fazendo isso. Agora saber dar um sentiddauma delas, eu né&o sei
dizer. Sei quando é uma ilustracdo, quando ndocAgara, isso também
explica as vezes 0s momentos em que a gente fitdesejo. Os momentos
de maior criatividade e os momentos de menor vii@ile. E como se
naquele momento a gente estivesse esvaziado enfitampo sem produzir
e fazer alguma coisa que satisfaca.

Comenta os trabalhos das Marias que realizou pihaseu do Estado:

A exposicdo sobre as Marias, o tema “Maria, ma®eles”... parece meio
estranho [...] Mas Maria é uma mulher, ndo é a afirgMaria. Eu tive

dificuldade, até que me desliguei e pensei: ‘Magéiauma mulher

simplesmente, vou tratar esse assunto dessa mamiaaMaria qualquer,
ndo a Virgem Maria’. Mas pode ser a mulher da auagenina perdida, ai eu
representei e pensei em atender esse pedido pens@&so, como uma
Maria qualquer, nem todas s&o virtuosas, a maide pgo sdo, ndo é
porque nao querem, é porque a vida ndo permite tss de virtude ndo
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tem nenhuma importancia e a Igreja Catodlica coloma tanto fervor a
virgindade de Maria. Nao aceito esse tipo de comao principio [...]
Aquela “Menina Maria” (Foto n. 40, Anexos), umaariga de rua. E
interessante, porque é um trabalho infantil, unbaifso com um gesto
infantil. E o outro era o “Orgasmo de Maria”, qua ama relacdo entre uma
mulher e um animal. Um animal. Uma relacdo entréherue animal. Um
encontro amoroso entre dois seres. Nada a ver édng@m Maria, mae de
Jesus [...] O outro era... Vocé identificava ooat® uma mulher no meio de
um quadro completamente abstrato. Tinha um rosto definido de uma
mulher, que poderia ser uma visdo de Maria. Rejpmea essa visdo de
Maria. Chamava-se “Eu vi Maria” (Foto n. 41, Anexs.] Acredito em
Deus, que pode errar. Eu acho que é a negacaoldarrmegar a procriacao
de forma natural € uma deformacéo.

E, sobre a série “Luzes” (Foto n. 42, Anexos), anoiexplica:

E um trabalho que tem um cunho religioso, embaan&b aparente isso no
resultado pléstico, porque é um trabalho abstfkes, sim, tiveram essa
visdo religiosa e de oracdo mesmo! E como ja Ipigrei: todo dia, no
periodo de 40 dias, eu fazia uma aquarela, quameaaoracao para minha
irma doente. Tinha aquela obrigagdo. Essa sérietraBalhos pequenos,
devido ao local em que eu fazia, em Curitiba; n&owm atelier, era um
lugar intimo, dentro de um quarto, em cima de ur@, kiom o minimo de
equipamento possivel. Mas, todo dia eu fazia uroaratp. Era uma coisa
que me fazia bem e, evidentemente, para ela tamBéum trabalho de
profundo cunho religioso, de entrega, de doacao.

Luciano Pinheiro fez um desenho que simboliza cagec figuras vomitando
baratas. E a motivacdo estad assim explicada: “Eueméro dessa imagem mostrada pela
professora”. Imagem que ficou marcada em sua manento de necessitar expressa-la em
sua arte, num processo de catarse. Na Escola Ex@eal em que estudou, as aulas de
catecismo eram obrigatorias e esta foi a imagemsgaeprofessora colocou no quadro —
pessoas em pecado vomitando ratos. Uma formardanatio que cada um tem de ruim, uma
catarse.

Luciano explica o impacto desta imagem:

[...] A palavra tem poder, mas as imagens sempreara&m muito mais.
Uma imagem dessa, aos 10 anos, em um quadro rfege,por uma
professora, me marcou profundamerntien enorme rato saindo da boca,
simbolizando o pecado. A crianca ndo sabia o gagecado, ndo é? Nao
tinha nem idéia do que significava ter pecado.

A imagem atuou negativamente em sua orientacagiasd, desvirtuando até
mesmo o sentido do pecado, conforme ele explica:
[...] Coisas desse tipo. E um exemplo como o masinenpode

colocar na cabeca da gente coisas tdo sujas. Bujaehde uma certa
maneira, essa religiosidade que vocé vé no meallratialvez seja
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mesmo exorcismol...] A gente vive sempre se reportando a estas
informacdes e as deformacdes que tivemos na irfAdoiemos procurando
ser verdadeiros, amar realmente as pessoas, seosi@igs. Porque, na
verdade, a minha Religido, hoje, é uma busca ddader o tempo todo.
Nunca passei uma formacéo religiosa para os miwsfia ndo ser esse
sentimento de amor & natureza, esse sentimentesgeito ao préximo. E
isso que eu tenho de Religido, mas ndo € Religidodi.

Bonder explica sua concepc¢éao do pecado :

O pecado original n&do foi uma tentacdo do corpmaca leitura crista nos
quer fazer acreditar. Adao e Eva foram tentados @leha para cumprir com
seu designio de desobedientes. O corpo néo tintra desejo além do
mandamento de procriar no territério do Eden (199829).

Em contraposicdo a ideia desvirtuada, unilateraxgemamente violenta do

pecado, Bonder conceitua Deus como um Ser em tuessaem a amplitude e a renovacao.

Deus é o0 maior companheiro dos forasteiros, pg®edefinicdo, o grande
Forasteiro. Simbolo monolitico da alma humana, Omrambula e nunca
estd em nenhuma ‘moral’ de forma definitiva. Traasgor constante das
convencgdes e dos padrbes, Deus é o companheir@otmdo estrangeiro e
daquele que segue seu caminho por mais que egja div consenso moral
de uma comunidade (1998, p. 67).

Montez Magno, descrevendo 0s processos criativessdas trabalhos, em que

percebe esse encontro da religido com a arte, dangeie “o0 suporte material (tela, painel,

etc.) é apenas o médium através e sobre o quéiktaaealiza a sua obra, projetando nele os

Seus pensamentos,

0S seus conceitos, as suas smogdgeus sentimentos, aquilo que

expressa ou conceitua”.

E explica:

Os monges budistas, quando pintam um mandala (hearefa sanscrito,
quer dizer circulo, é substantivo masculino) que ddcomposto s6 de
circulos (como muitos pensam, influenciados eq@damente por Carl
Jung), mas também de quadrados, eles o fazemigara& memoria todo o
roteiro mental percorrido durante o processo déecoplacdo na execucgao
do mandala. Depois de alguns anos, quatro ou citemende, o0 monge ja
ndo precisa do suporte material para a realizagdoathdala e seu percurso
mental e espiritual. Ele o tem gravado na memarisya realizacdo passa a
ser puramente mental e espiritual. Com muita pséigre convic¢ao foi o
que procurei e procuro realizar em certas obrasculeho religioso,
principalmente nas Séries Tant@dotos n.17 e 18, Anexosg
Monocromatica(Fotos n. 13 e 14, AnexosYlas devo admitir que ainda
estou longe de conseguir o que eu chamo de ‘arten@mica’, que alguns ja
fizeram e eu talvez tenha feito de modo inconseient

Os pensamentos, conceitos, emocodes, enfim, osneantis que o artista expressa,

mesmo inconscientemente, em sua obra, muitas vézesima ligacdo profunda com suas
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convicgBes, duvidas e questionamentos de fé, dpa@| sua religiosidade. Dai o sentido do
gue afirma Armstrong: “...ao0 contemplar um quadwouma paisagem deslumbrante, suas
personagens muitas vezes vivenciam 0 que aparemtenvem a ser uma experiéncia
religiosa” (2005, p. 195).
E continua a autora:
...obras de arte ou a experiéncia da paixdo revelam dimensao
transcendente inata aos seres humanos. Tais expasié&onstituem uma

revelacdo semelhante ao que as pessoas religiesagdem como Deus ou
o sagrado (ARMSTRONG, 2005, p. 196).

Montez Magno conclui 0 seu depoimento com uma padsisua autoria, escrita
em 2006:

O véu de Maya

Espesso € o véu de Maya,
longa € a sua malha.
Quem nele penetra
descobre o que € e ndo é
apenas aparéncia.

Quem nele se adentra

se perde em sua esséncia.

Qual o significado desta poesia? Tal como em squwichento, ela remete a
contemplacéo, a reflexdo sobre o ser e ndo saparéncias, ao siléncio. De certo modo,
poder-se-ia encontrar similitudes com os estudodMedass sobre a génese da prece nas

sociedades primitivas, principalmente na indiaganta partir de rituais orais e elementares,

...a prece mental, a concentracdo mistica do peargansuperior a todo rito,
superior aos deuses; é o dhyana do asceta quezcosgla ao Nirvana
budista, seja & anulagéo da consciéncia individozkeio do Brama superior
nas escolas ortodoxas (1979, p. 107).

Renato Valle descreve seu processo criativo, em ppieebe o encontro da
religido com a arte. Para ele, o trabalho do Exa\étim objeto religioso. Comecou a usar o
Ex-Voto nos primeiros anos de pintura. Em 1985lizea um trabalho que ainda guarda,
intitulado “Alguns Objetos de Adoracdo” (Foto n., #Inexos), um conjunto de Ex-—Votos,

guase monocromatico, numa variacéo de azul e brancttriptico. Ele explica:

Em 1984 e 1985, eu néo tinha nenhuma consciérecipéstdes religiosas
pessoais envolvidas com aquilo, porque eu ndo etalico e me
impressionava muito com a imagem do Ex-Voto. Tantarga dramética do
Ex-Voto, quanto a forca expressiva com aquelaslgiogzdes na forma. O
nariz, a boca, as vezes era sO uma coisa insinuada.
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Ele percebe que aquelas imagens remetem a muitess opisas, a outros
escultores. Esclarece que “ha Ex-Votos que se géndo foi um artesdo que fez.”. Porque,
para ele, “cada um € Unico, ndo tinha uma seri@didama coisa com intencdo comercial, e
era uma coisa muito forte”. E aquilo o impressi@adasicamente os de madeira. Foi dai que
comecou a fazer os desenhos de Ex —Votos.

Acredita ter comecado a desenhar em 1984. Comecfazea, depois reuniu
alguns e comecou a fazer uns estudos; terminouiptecd (Foto n. 31, Anexos), com trés
grandes trabalhos do mesmo tamanho, um tem 4, mmr® e o ultimo tem 16 pinturas, mas

a area total de cada trabalho é a mesma. Um fitadaalo outro. E explica Renato Valle:

O Ex-Voto ficou presente durante muito tempo, sé qu nunca pensava
nele como alguma coisa que me ligasse a Religiiggeasava que eram
questdes so estéticas. Mas € uma ilusdo, tinhagquesao religiosa e talvez
eu ndo pensasse nisso [...] Era como se aquel@mestivesse impregnada
de uma carga positiva boa, e ela era importantguposervia como um...
era um elemento que fazia com que a pessoa fix@ssmisas. Ela se
desligava do resto, dos problemas e tudo, e dapasit A fé era tdo grande,
gque era um momento em que aquilo era algo que \@gudeessa
transcendéncia. Eu comecei a ver de uma outra forma

Participou do 2° Saldo da Bahia, em 1994, com ltralile Ex-votos com Natureza
Morta (Foto n. 43, Anexos). Depois, vieram os dhesnas trés cruzes (Foto n. 44, Anexos),

com os Ex-votos. Sobre esses trés trabalhos dasscele explica:

...eu comecei a fazer o desenho dos Ex-votos ecsragensar nas pessoas
gue fazem os Ex-votos. Ou quem encomenda os Ex-vQioe tém algum
tipo de doenca, algum mal, alguma coisa, que famle pedido, que vao
|& depositar. Ai comecei a pensar nessa massaiateras anénimas —
sofrida, trabalhadora, ai vem a questédo politicaligiosa, também, nisso
tudo. E cada um carregando a sua cruz. E quangesti&o carregando a sua
cruz e fazendo aquilo, quem esta fora da cruz éristoC Eles estéo
carregando e pensando neles de alguma forma, sias, asCristo esta em
volta disso tudo, desse ambiente. Entdo, foi aiue a idéia de formar
uma cruz [...] eu comecei a pensar em fazer umaagem que mostrasse
isso, que aqueles andnimos estdo numa cruz, nar@augis, eles formam
uma cruz. E eu fui organizando isso numa montagentro de uma cruz. E
fiz aqueles estudos e tudo o mais [...] tem duzemtadantos desenhos
naquela cruz; tem uma com o formato nove por nevam formato um
pouco maior, que eu ndo me lembro. Mais ou mergimasinte por quinze,
vinte e um... Que formou uma cruz mais larga. Toeles com grafite.
Depois disso, comecei a desenhar no formato cincaipco. Fiz, talvez,
uns 300 Ex-votos. E ai parei, interrompi. E comecpensar, por que o Ex-
voto? Assim, ja na segunda década, e o Ex-votoimaancabecga. Sera que €
s6 uma simplificacdo? Outros artistas também thabain com ex-voto. Gil
Vicente usou o0 ex-voto, poucas vezes. Ismael Caldas o ex-voto. Lula
Cardoso Ayres tinha feito desenhos de ex-votosr Qaer, € uma imagem
muito forte, uma imagem muito popular, e ndo ésgfonal. [...] Quer dizer,
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o trabalho n&o tem nenhum caréter regionalista.edd@ssa questéo [...] Eu
nao estou a servico de ninguém. SO a servico demasmo. E, quando eu
digo a servico de mim mesmo, e colocando toda frara no trabalho, eu
me sinto a servico de Deus. Quando eu sou sinEerndo sou santo, entao,
nos momentos de fraqueza, eu acho que ndo sineusa. Mas, assim, nos
momentos em que tenho consciéncia de que eu facwalalho que eu...
Assim, nos momentos de lucidez. A vida, as venesatgente da lucidez,
em alguns momentos, mas eu procuro me esforcarnpanaanter licido.
Eu acho que nesse momento é que eu ndo estoudmgajgue eu sou mais
fiel a Deus. Porque, no momento em que eu ndo estgajado, eu estou
fazendo... Se eu estiver dentro de uma correntegnéim engajamento por
causa dos outros, é por conta de uma consciéneiaquilo € o melhor.
Mesmo que eu ceda a alguma pressao, é por recorthecé o melhor, que
naquele momento eu estou errado. Nao sei se eu esboseguindo ser
claro.

Renato Valle foi para Santa Quitéria, para fazerttabalho s6 com Ex-votos,
depois modificou e mudou o0 nome do projeto. A ppiw; tinha o0 nome de Cristos Andnimos
(Foto n. 45, Anexos), por conta do significado dases e por ser uma multiddo anénima.
Depois passou a se denominar Santa Quitéria. Niglstde, ele vivenciou uma realidade pior

que a medieval. Sobre essa experiéncia ele diz:

Vocé se sente ali vendo o Cristo e os vendilhdeemplo [...] Aquilo ali &
um absurdo, € uma das coisas mais absurdas gaepeesgnciei [...] Olhe,
no caminho, grupos de bicicleta, caminh&o, tudo @ |&, era romaria [...]
Parei porque engarrafou, nem se ia para a freete, yoltava. Entéo tive
que parar o carro hum canto, atras de um 0&nibus,aepé. E aquela
multiddo, e quando vocé vai se aproximando do Jugagente vendendo de
tudo, comida, brinquedo, roupa, aquele negocio flararemplo. Quando
vocé entra no Templo, porque engarrafa também, vece que parar,
porque € uma quantidade de gente e quando voc@&guenentrar, esta
lotado & dentro. Tem uma banquinha vendendo damtioutra banquinha
vendendo folheto, outra banquinha vendendo Ex-vddssEx-votos mais
bacanas sdo pendurados na parede, mas tem umanbangd vendendo
Ex-votos. E vocé chega la e vé as pessoas hunpidgsndo, ‘eu quero esse
aqui’ (uma perna ou uma cabega), ‘eu quero esseé @juquanto €?’ ‘Ah,
dé quanto puder]..]no caso dos Ex-votos que astavendendo nas
bancas, eles diziam: ‘pague o que puder’ e tiniibeggue pagava um real,
dois reais, ia la e depositava o Ex-voto. Daquioacp aquele Ex-voto
voltava pra ser vendido de novo”.

Renato Valle ficou chocado com aquele comérciogem as pessoas vendiam o
mesmo objeto varias vezes; passou um tempo seseguin dar andamento aos desenhos,
porque tudo que pensara tinha acabado. O artiesapa num mundo em que predominavam
valores como honestidade, integridade, coeréndi@imeros outros semelhantes, na vida

espiritual e material. Um mundo em que o homem adhado com respeito, em que a



48

sociedade valorizava principios morais, em que er™gredominava sobre o “Ter” ou até
mesmo sobre o “Aparentar ter”.

Contudo, a medida que a civilizacdo avancou, irmamdo novos conhecimentos,
processos e técnicas, por conta do desenvolvinwentifico e tecnoldgico, foram surgindo
novas formas de convivio social, modificando a whitd da sociedade nos mais variados
aspectos: na economia, na educac¢éo, na saudelitiza@onbiental, e até mesmo na relagédo
entre as pessoas, 0 que em seu todo poderia senidewlo “novas formas de vida”.

Assim, concomitante a espantosa evolucdo cientifiea tecnologica,
paradoxalmente se instalaram principios que sulmeiza/am os bens materiais, o dinheiro,
0 poder, as vaidades e os egocentrismos, enfirfyal®-tudo” nas relacdes sociais. Apesar
da grande dimensé&o cientifica, tecnologica e ec@musocial alcancada, a sociedade “se
estreitou”, passou a adotar valores que diminuasséncia da condicdo humana, na medida
em que subtraem de cada homem sua caracteristiwdaniental de “ser Gnico e
insubstituivel”.

Bonder explica bem essas transformacdes que caormes mundo atual:

O mundo contemporaneo atravessa um grande deSafimpada a margem
de um mar de enormes propor¢fes, a espécie huméeata um mundo

gue realmente se estreitou. Ele é estreito tanta pwmral como pela

rebeldia. [...] A alienacdo e a falta de ‘causa®d ®s sintomas mais
evidentes de que a busca ndo se da pela extirpagégica desse conflito,

mas pela tentativa de vivé-lo de forma ampla nienimde cada um de nos.
No dia em gque o ser humano enfrentar seu confitermo, quando vir que
sua integridade psiquica estd ameacada por dutestesrprimordiais, entao
0 mar se abrird (1998, p. 130).

Dentre as obras que selecionaria para uma analse a relacdo, o encontro da
religido com a arte, Renato Valle cita uma pintdos Ex-votos, de 1985 (Foto n. 31,
Anexos), 0 primeiro que estruturou como trabalhe.d@senhos (estudos) comecaram em

1984 e depois € que veio o0 conjunto da pintura:

O Diario de Votos e Ex-votos foi um exercicio déigiesidade mesmo

(Foto n. 28, Anexos). Mas ai foram se incorporaodtvas questdes, uma
peniténcia. E as gravuras, que fizeram parte dguotm porque eu sO

consegui retomar o desenho por causa das graRaoagle eu travei quando
fui pra Santa Quitéria [...] eu tinha pensado ererfaim trabalho s6 sobre
Ex-votos e em Santa Quitéria o ambiente era prpesgiuisado. Mas foi ai
que eu vi claramente que a questao religiosa eit® mportante para mim,

mais do que a questao estética, como eu pensadam, BAO0 expurguei nada
estético, nem coisa nenhuma, aquela questao sdidiateu forte e eu nédo
consegui mais fazer nada. Pior do que os vendildde¥emplo, aquela

familia explorando... um horror, entdo, eu ndo egngm mais trabalhar.
Figuei um més assim, sem conseguir fazer nada.
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Retornou depois de conversas com amigos, na Pacpiba fizeram lembrar das
cruzes que havia feito dos Cristos Andnimos. Dessaersa surgiu a vontade de voltar para

o0 Recife e retornar ao trabalho:

As cruzes eram os Cristos Anénimos; mudei o0 nomardij@to, colocando o
nome antigo, Cristos Anénimos [...] a gente condgaum jeito, mas as
vezes as coisas mudam. [...] Eu tive a idéia dmmpes desenhos que ja
tinha e tentar ordenar p'ra formar colunas quesfieen uma Cruz como era
aquela montagem, mas de fazer colagens de umaa fidpirCristo que
correspondesse aquela parte do corpo. Por exeagptabecas dos Ex-votos
formariam uma cruz, em volta da cabeca, uma cajpeg@u me apropriasse
de algum Cristo de uma imagem qualquer. E ai eariaodm volta da Cruz,
no computador, e faria uma composi¢ao retangulagqeenvocé visse so a
cabeca [...] A partir disso, eu retomei o trabaliiee na verdade ndo tinha
comecado praticamente [...] Eu retomei jA com ontnme e com a decisao
de fazer um Diario. E chamei de ‘Diario dos Votdsxevotos{Foto n. 28,
Anexos)[...] a série de gravuras eu chamei de CristosnAngs (Foto n.
45, Anexos) também. Mas o trabalho mais forte, np@sado, foi a
Peniténcia, mesmo porque foi um exercicio de digade também. Porque
ai eu mudei a historia do Ex-voto, o Ex-voto j4 mia mais 0 que me
interessava como antes.

Para Renato Valle, era o objeto que o fazia reftetbre alguma questéo. Talvez

uma questao social, dessas pessoas que vivem érRangigiue depositam fé naquilo:

E depois, isso foi se incorporando as minhas qassticomecou a ser um
objeto religioso [...] Quando meu pai ficou intado, eu levava uma
caixinha ... com lapis, e ficava pensando e desmlthd..] Estava no
hospital... entdo, comecei a pensar: Eu estou cempai, vou desenhar [...]
Mas o que é que estou fazendo? Eu estou com meagpiaie tenho que
pedir por ele também. Eu estou aqui pra ajuda-lgueele precisar, estou
fazendo companhia dentro do hospital [...] e deevezjuando eu digo: Meu
Deus, ajude a gente, dai forca pra passar poreissdo mais, isso eu estou
transpondo também para o que eu estou desenhastiu Eefletindo
naquele desenho, entdo, quando eu estou fazenade adpsenho ali, eu
estou fazendo um Ex-voto. No sentido mesmo de Ex-\& eu comecei a
incorporar também, como uma questao religiosaratmatho [...] Via uma
cena qualquer na rua, que me chamava a atencadréietie uma mulher
com filariose, que é uma coisa tenebrosa... E enecava a pensar: Meu
Deus, aquela pessoa passando por aquela situdgda pessoa pobre, uma
pessoa desassistida, abandonada [...] O quee&sgagessoa tem? SO tem a
Deus, ndo é? Porque, pelo Estado, esta desampprddantdo, essas
questdes politicas, religiosas, humanas se erdrala@ uma questao
humana... de uma pessoa necessitada, ela preciga demédio ali [...]
Tudo isso fica na cabega, ndo é7? [...] Eu ndo mbrie qual foi a revista, eu
vi uma matéria sobre prostituicdo infantil. Agujfomexeu demais comigo,
porque ha duas coisas que me afetam muito, queagdqueu vejo a
exploracéo e mal trato com qualquer ser humano,pmasipalmente com
crianga e idoso. Porque a crianga € que esta aflegaque precisa de toda a
atencdo, e o idoso é aquela pessoa que ja deuftaditizada e tudo mais.
Entédo, o desamparo e o maltrato... isso, olha,raag&ria sobre prostituicdo
infantil mexeu muito com minha cabeca. E comec@eraintroduzido no



50

trabalho também. Meu Deus, essas criangas se tpnodti, sendo
exploradas, e ai como é que fica? Ai também figaasando [...] Mas, meu
Deus, e como é que pode isso ai? [...] E refletia, desenhando... ndo me
lembro direito em que momento. Mas eu chegueiseéiese também através
de uma matéria, a questao da crianca desaparBoidarocurar na internet e
achei uma pagina do Ministério da Justica com 2ihcas desaparecidas,
daqui de Pernambuco inclusive. Entdo, eu pensagaoquabalho estava
andando mais rgpido. Foi a parte mais demoradaupofoi quando eu
tomei consciéncia de que aquele trabalho tinhasgueima materializacéo
com a prece. N&o, ali eu tinha que parar pra cataga daquela e
realmente fazer uma prece para aquelas familiag, gopelas pessoas que
estavam aflitas com o que tinha acontecido, seaaga havia morrido ou se
ainda estava desaparecida [...] filegava e salvava no computador aquelas
imagens, pra depois imprimir e fazer os retratsralo pra elas e fazendo
uma prece. Eu fiquei muito tempo vendo, ficava dnimd, de tarde e de
noite, as vezes até de madrugada vendo, lenddatssieas circunstancias
do desaparecimento [...] Eu fiquei em depressaodi p@ voz, fiquei
abaladissimo [...] Eu me lembro que o Unico retrate eu fiz do conjunto
que ndo foi dessa pagina da internet, foi um Kegae saiu nos jornais (em
todos os jornais) de uma crianga em Maranguapeireaamenina chamada,
acho que Rayra, tinha 9 anos, e ela foi violenedessassinada pelo ex-
namorado da irma, por vinganca, com a ajuda de 2 amigos [...] E
comecei a fazer o retrato dessa menina e foi quandmmecei a fazer essa
prece consciente, de colocar ali o retrato, derptteparar, de fazer alguma
coisa, de pedir o conforto pra familia, pra o espttessa crianc¢a, para que
as coisas se esclarecessem, pra que houvesse jasti§o essa coisa
vingativa que a sociedade fica fazendo na teleyis@®jornais, e transforma
a noticia em telenovelas pra vocé ficar vendo epitwas e ficar tomando
partido, pra ficar com raiva e terminar batendauoto; ndo, isso ndo. Mas
fazer justica, porque essas pessoas que cometa @ssas perderam a
capacidade de conviver em sociedade, entdo, sacwdtecer alguma coisa
elas vao continuar fazendo [...] Cada uma daquafasncas merecia e
precisava de uma prece.

Mauss faz reflexdes acerca da religido, bem comcocataplexidade e das
mudancas ocorridas nas formas dos ritos e mitassi@era a prece uma parte importante da
religido, que acompanha as transformacdes da samEedconstituindo “o ponto de
convergéncia de um grande numero de fenébmenososalgj (1979: 103). Em seu ensaio
sobre a prece, Mauss esclarece:

Vemos, em alguns casos, a mais espiritual daspdsggenerar até ser
apenas um simples objeto material: o roséario, arérdas preces, o
moinho das preces, 0 amuleto, os filactériosnesuzothas medalhas

com dizeres, 0s escapularios, os ex-votos, sdcadelds preces
materializadas. A prece nas religibes cujo dogmdeswinculou de

gualquer fetiche tornou-se ela mesma um fetichéq19. 108-109).

Em muitos pontos do depoimento de Renato Vallesgipel constatar similitudes

com o conceito de Mauss (1979).
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Sobre o encontro da religido com a arte na prodaciistica de Montez Magno
podemos perceber que a prece esta presente nathbslplasticos e nas poesias e pinturas
que acentuam o siléncio e o vazio, contendo enedgmica; nos desenhos dos ex-votos de
Renato, com apelos de compaixdo humana; nas aagidtalzes”, de Luciano Pinheiro,
preces em pintura que fazia para sua irma, com®nAmratorios que fiz em tributo ao meu
irmao, contendo preces escritas e também nos deseple realizei nos Ultimos suspiros de
meu pai, momento em que senti 0 que é o descamsmw etliante do sofrimento que ele havia
passado, chegando a dizer, nas ultimas conversas,'agvida € uma ilusdo e naquele
momento passou a ser uma desilusao”.

Nos depoimentos e nas realizacdes plasticas distaartentrevistados, como
também a partir dos conceitos de arte e subjetieidggpontados no capitulo anterior percebe-

se a religiosidade na arte contemporanea.
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3 POSSIVEIS RELACOES ENTRE ARTE E RELIGIAO

3.1 0 contexto da religidao hoje

O progresso da Ciéncia e da Técnica, aceleradatia ¢ 1960, tem acarretado
profundas mudancas nas sociedades: nos costumsspmamia, nas artes, nas comunicagoes
etc. O cotidiano € invadido pela tecnologia elet@nha uma saturacdo da informagéo de
forma nunca vista na histéria da humanidade, lewamdima mudanca de valores, fazendo
surgir novos dilemas culturais. O momento presedie tem uma proposta definida, nem
coeréncia. Caracteriza-se por um clima de incegaraa dificuldade de sentir ou representar
0 mundo. As pessoas vivem seu cotidiano de forntavalj em um tempo veloz, as culturas
se misturam através dos avangos tecnologicos,etmado uma globalizacdo, gerando um
descontrole das situacdes. Ndo somos mais capazdéitad os acontecimentos (BAUMAN,
1999).

A globalizacdo, como um dos fenémenos caracterssiilo nosso tempo, produz
impactos importantes sobre a religido, sendo eitandomo a afirmacdo de uma nova
consciéncia global e planetaria que se impde &dade e aos individuos. Um fenbmeno que
incide sobre as crengas, que passam a circulamiemte (MOREIRA, 2008, p. 69). Uma
globalizagéo, conforme Santos sugere, que € praidpahsé-la no plural” e nas dimensdes:
econdmica, social, politica e cultural, numa cadade mdultipla (2002, p. 35-71).

Um contexto mundial que possibilita o surgimento, campo religioso, nos
primérdios do século XXI, de correntes as mais da® pluralidade, fragmentacéo, crise e
tendéncia ao fundamentalisPhéssim se configura o campo religioso atual. Agigb deixa
de ser um aparato ideoldgico do Estado, perde a&udec “fundante” do social, permite a
emergéncia de diferentes grupos religiosos e a&dade passa a assumir um perfil secular
autbnomo —, com o Estado e o Mercado passandoigamlbodas as religidbes em suas
diversidades de formas e sistemas (MOREIRA, 20087)pA globalizagcdo multiplica e
aproxima as tradicdes e 0s universos religiosos.

Em entrevista, o artista plastico Luciano Pinheraflete sobre religido e

religiosidade:

® Que n&o é objeto deste estudo.
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Eu acho que a religiosidade esta presente comamoxtempos de hoje.
Mas, isso € um caos, tudo isso virou um grande. dacnde parte das
igrejas continuam cumprindo o seu papel de épianew ver [...] continuam
sendo o Opio, que é uma forma de acomodacdo séciamma forma de
controle social, e isso acontece hoje fortementeaéedito menos nessa
religido sob esse formato quando vocé esta apeamdgrejas e acredito
mais nessa busca religiosa pessoal, quando até tewed tempo de
desacreditar das formacdes que séo tradicionaigu@todas elas escondem
muita perversdo, seja a muculmana, a catélica,otegiante. Todas elas
escondem atréds uma coisa que a gente sente qua éouma de controle
social, todas elas exercem esse papel. E um cenpedsoal, social e
absoluto através das religides. E € isso mesmenta gé que essas religides
tém um papel, elas exercem um papel [...] Seitdocseria a sociedade sem
elas, talvez fosse pior. Talvez a sociedade tivessenente uma perda total
de controle. J& que também o politico ndo conseger esse papel. Entéo,
0s comportamentos se definem muito realmente &trda® religides, sejam
elas “falsas” ou “verdadeiras”, sejam elas conviteg ou ndo. Agora eu
sinto, realmente hoje, que seria muito dificil eltar a ter uma religido que
tivesse como base essa construcédo ja tradicionaldg acredito realmente,
eu acho que é tudo falho. Mas a religiosidade hég eu respeito porque
eu sinto, porque eu ndo poderia viver se Ndo #vessa coisa que eu muitas
vezes hao consigo explicar.

E interessante observar, na fala de Luciano Pimheidiferenca estabelecida entre
religido e religiosidade; ele da énfase a autona@raamportancia da religido nos dias atuais
e, mesmo sem saber explicar, sente a religiosiclame algo essencial em sua vida.

A sociedade mundial ingressou no terceiro milémo, campo religioso, com
muitas transformacdes, em diferentes formas deesg@o religiosa — institucionais e nao-
institucionais, tradicionais e novas, permanentes efémeras, fundamentalistas e
performaticas, numa convivéncia pluralista e iladd diversidade (MOREIRA, 2008, p. 7-8).

Em sua entrevista, Montez Magno fala sobre religiaeligiosidade no mundo

atual:

Atualmente, a religiosidade no mundo é multifacetam seja, de quarenta
anos para ca, mais ou menos, o numero de seiigissak e até de religides
cresceu muito, entdo a religiosidade se dissemi®umodo bastante
diversificado, gerando credos e seitas de todostimss, atingindo
principalmente as popula¢des mais carentes, miagegigpiritualmente.

Montez Magno nos faz perceber como a pluralidadéversidade religiosa séao
visiveis na atual percep¢ao de mundo, nesses qaaeos.

Segundo Renato Valle:

...compreender o mundo em que a gente esta vivendo velocidade em
que as coisas estdo acontecendo se torna mais difita. Mas, o que eu
noto € que ha uma diversidade muito grande, ao mésmpo uma coisa
gue vem acontecendo, que sdo dois extremos: poladonpessoas das
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diferentes religibes se abrindo para uma convienealmente ecuménica,
uma convivéncia saudavel, quebrando preconceitesdos que tem que
haver um respeito e que o principio da Religidcedaovocar esse proprio
respeito ao préximo. E, ao mesmo tempo, um outio, lque é o radicalismo
e 0 extremismo, tanto em religibes cristds quantomaculmanas, mas é
aquela coisa de vocé chegar a ponto de explodlirsso é uma coisa muito
dificil de avaliar, e eu acho que essa diversiddalenundo da politica,
crenca... agora eu vejo assim: nos ambientes em agugente vive

normalmente ha uma coisa mais favoravel ao respmitas diferencas
religiosas. Eu ndo coloco muito essa questdo @eetifa religiosa porque
eu nédo vejo assim.

Os pontos relevantes apontados por Renato Vallearéir pda convivéncia
ecuménica, respeito pelas diferencas religiosasy $éndo analisados por estudiosos de
diversas areas do conhecimento, nos dias atuaisjusitdes que surgem e se multiplicam no
contexto de mundo, conectado em rede.

A antropologa Leila Amaral expde questdes de natupsicossocial. No plano da
cultura, aponta alguns elementos importantes deanépoca, o avanco tecnoldgico, a
globalizac&o e o surgimento de pessoas com sedadsl, tocadas pela imaginacao e fantasia.
A autora considera que: “O esforco de cruzar eajudbminios inusitados e suspender
dualidades traz a tona e coloca em debate um 8gmpede novo tipo: um sincretismo em
movimento” (AMARAL, 1999, p. 48).

Amaral (1999) enfatiza os desafios éticos nos goamsspeito as diferencas é de
suma importancia e se reflete nas praticas espsittuais. “A origem antropologica ndo se
deu através da competicdo, mas sim através dare@épe e a cooperacao sé pode se dar
com uma atividade espontanea através da aceita¢doamisto é , através do amor”
(MATURANA, 1997, p. 185). Aceitar as diferencasr@aiforma concreta que possibilita um
didlogo inter-religioso, abolindo as competicoese cabafam a possibilidade do amor.
Semelhante ao pensamento de Armstrong (2004, p, Bd4ra quem 0 nosso mundo precisa
nao de crenca e certeza, mas de compaixdo e ESpE[iressos, na pratica, pelo valor
sagrado de todos os seres humanos.

Em sua entrevista, Luciano diz:

Vejo a religiosidade como a expressao de um certgportamento de
acreditar na natureza, de acreditar no sol, naAlcatdar e olhar com
prazer e dizer: Que céu lindo!. Acredito ser undidase ter o direito
de respirar! De se deslumbrar com o—@rsol. Isso, para mim, é
religido. A minha religido hoje em dia € isso. Hoquro colocar o
amor a natureza antes de qualquer coisa, que DEkeres humanos.
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Amaral (1999) e Maturana (1997) enfatizam o respeiticeitacdo das diferencas
através do amor. Luciano Pinheiro vai além, comait#o que se deve ter amor pelos seres
humanos e pela natureza.

A religido, na contemporaneidade, tem se apreserdadforma caleidoscopica,
com mudltiplas nuances; o individuo é secularizadse goerde numa diversidade de ritos,
mitos e interditos. De forma acentuada, a religéilete a complexidade e as indeterminacdes
da sociedade, favorecendo a mixagem entre divaigosentos da tradicdo e os multiplos
fendbmenos ocorridos nos tempos atuais.

Para Luckmann (apud MARTELLI, 1995, p. 306), a fimcfundamental da
religido é “transformar os membros da espécie ahtlomo sapiens’ em atores, no ambito
de uma ordem histdrico-social, em um cosmo ilunoregartir de dentro...”

Sobre a génese da religido, Luckmann esclarece:

A religido tem sua raiz em um eixo antropoldgiceitéd a transcendéncia
da natureza bioldgica pelos organismos humanosténhgial humano para
a transcendéncia se realiza, organicamente, emegsog€ sociais que
confiam na reciprocidade das situagcbes frenterdadreEstes processos
levam & construcao de visdo de mundo, a articuldgdaniversos sagrados
e, em algumas circunstancias, a especializacadugishal da religido.
Estas formas sociais de religido se baseiam desti® maquilo que é, em
algum sentido, um fenémeno religioso individual139p. 81).

E completa: “A especializacdo institucional da gi@b, como também a
especializacdo de outras areas institucionais,opeod um processo que transforma a religiao
em uma realidade cada vez mais ‘subjetiva’ e npaigdda™” (LUCKMANN, 1973, p. 98).

Luckmann (1973) considera a secularizacdo com@ragsmtde uma mudanca;
mais do que o simples declinio do cristianismoitiadal, ela significa o surgimento de uma
nova forma social de religido que ele chama degiéal invisivel”. Acredita que essa religiao
tem origem na esfera privada, constitui uma redédsubjetiva que depende da biografia
pessoal e social. Por isso mesmo, pode ser infagmcpelas emogbes e sentimentos,
instaveis e subjetivos, de que resultam combina¢gdalizadas pelo proprio individuo. A
secularizacdo nao € o fim ou a negacéao da religias, sim, a relativizacao da religido. Por
isso h& pessoas secularizadas e muito religiosas.

Para Luckmann:

A visdo de mundo com sua hierarquia interna defgigdo em um sistema
individual de relevancia que se superpde a corr@ateonsciéncia. Eis um
elemento constitutivo da identidade subjetiva dmificacdo objetiva de
uma viséo historica do mundo. Anteriormente temeSndio a visdo de
mundo como uma forma social universal de relig@orrespondentemente
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agora podemos definir a identidade pessoal comofamaa universal da
religiosidade individual (1973, p. 82).

Em entrevista, Luciano diz:

[...] eu sinto que a minha alegria € uma conquista. é justamente essa
religiosidade que se coloca nas coisas, para \@t#& sealmente algo com
algum sentido e que traz alegria quando vocé videemas pequenas coisas
gue a natureza fornece, como, por exemplo, o0 sagum neto que passa a
Ihe reconhecer. Essa € a conquista do homem atdevégligiosidade.
Porque ele ndo conquista isso atraves de outra cois

As palavras de Luciano Pinheiro mostram o quanteligido tem a ver com a
subjetividade que, segundo GuattaRainik (2005), € intra e extra pessoal e conectada com o
todo. Semelhante a um rizoma, a religiosidade @ @l transcende, € infinita, considerando
0 tempo e o0 espaco, estabelece conexdes transvensal sem centralizagéo.

O processo de globalizacdo acarretou transformagbesampo das religides,
mudancas que as afetam de forma diversa, gerahgiées hibridas, uma mistura, bricolage
e combinacao aleatoria de elementos de univensdgcos distintos, as vezes em termos de
ressignificacdo, justaposicdo, homogeneizacao elmezritos a partir de diferentes gostos e
comportamentos (MOREIRA, 2008, p. 28). Segunde astor:

A religido ndo deve ser procurada mais apenas gra$as, templos e
terreiros, onde ela se tematiza explicitamente, tax@bém l4 onde ela ndo
se chama religido. O religioso se desloca, desbesdemvasa, migra do que
era tido tradicionalmente como ‘préprio’ do retigd: 0 espaco, o tempo e
0s modos de suas manifestacéo (2008, p. 30).

Campbell (2008) acredita que devemos “perseguirsandsem-aventuranca”,
encontrar alguma coisa que nos envolva por inteirnos encante, mesmo que pareca
irremediavelmente antiquada e improdutiva, e dedioa a ela de corpo e alma. Eu penso
que a religido seria, entdo, o ato de distribumutiplicar para o mundo a bem-aventuranca,
ou seja, tudo aquilo que fomos predestinados @eer,f por exemplo, a producao artistica.

Um verdadeiro resgate do Eros, no sentido queedbatconfere:

Eros é o movimento de unificagéo, possibilita achsenano a criatividade,
a aventura, o risco, a conquista, o crescimentenas;des, as paixdes, a
sua elevacdo para niveis transcendentes de sudadealsempre em
expanséo (2001, p. 131).

Conte (2001, p. 142) fala de Eros como a forcanatareza que impulsiona a
ascensdo do ser humano a dimensao transcendeal@l, que projeta a vida para sua

perfeicdo maior, no bem, na verdade, na belezasejuesume no amar e ser amado.
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Para Renato Valle:

A questdo tdo comum no Ocidente de barganhar cosligiédo € terrivel,
muitas pessoas e muitas religides tém na cabeg@mpensa, ‘fazer o bem
para ir para o céu’ [...] eu acho que a gente déxexr bem e fazer o bem
para viver melhor ainda. E uma questio de qualidadéda. Vocé no vai
ajudar o outro para ir pro céu, vocé vai ajudautbcmporque ele precisa.

Nas palavras de Renato Valle e Conte (2001) persehana preocupacédo com o
amor verdadeiro, a caridade com o préximo. E ReWatle se preocupa com as pessoas que
barganham ac¢des em troca de salvacao ou de algtege@am.

3.2 Crise da religido institucionalizada

Max Weber (1854-1920) ofereceu importante e origcentribuicdo para as
questbes da sociologia da religido. Como um dosladores da Sociologia, Weber se
preocupou com o fenémeno religioso e, consequemteménfluenciou a sociologia da
religido. O centro de sua atencéo € a sociedadenmad

Em estudos histéricos, Weber comparou as religiesliferentes civilizacoes,
analisou a sociedade moderna ocidental no seuxtorpelitico, econémico e cultural. Sua
abordagem de Religido centraliza-se em duas questéeexas entre si: a ética protestante e
0 espirito do capitalismo. Mostrou que o protestamt favoreceu a formacao e afirmacéo do
capitalismo. Questionou o futuro da sociedade otadeliante do processo de racionalizacao
no plano religioso, dando origem a um “desencaatmdndo” (MARTTELI, 1995, p. 75).

Weber fala de desencanto do mundo, mas ndo anufiocedo homem religioso.
Sempre esteve atento as grandes religides. Acvadijae o conhecimento da realidade
cultural era especifico e particular. Ao tentareader como surgiu a racionalidade de seu
tempo, depara-se com a religido. Procurou apreeadeatriz cultural do seu tempo em
diferentes estudos sobre a religiosidade no peotgsino e no capitalismo, como também na
criacdo dos tipos ideais. A importancia dada pob&/ex subjetividade e intencionalidade
ajuda a entender sua dedicacdo ao estudo daoelgp@don e Borricaud tentam explicar este
aspecto do pensamento de Weber:

Assim a sociologia weberiana é radicalmente plstaalha medida em que
reconhece ao mesmo tempo no ator e no observadarpiurelidade de

orientagfes: toda compreenséo é uma escolha gioe ouaobservador faz,

por sua conta e risco, entre as intencdes de oufPemser pluralista, a
sociologia weberiana constitui 0 antidoto maisafias diversas variantes
do sociologismo cientificista (1993, p. 618).
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A heranca recebida das reflexdes de Weber é de s$omparténcia para a
sociologia da religido contemporanea e o entendwmnéa religido na atualidade, pois, para
ele, “o proprio processo de racionalizacdo que alegem a sociedade moderna a conduz a
dissolucdo” (MARTTELI, 1995, p. 75).

Em momento de crise mundial é visivel a busca petminhos racionais e
irracionais, para aceitar e amenizar a dor. A coptwaneidade vive um momento em que a
dor € sem dimenséao, para a maioria. Como uma nstagéo de cultura espiritual, a religidao é
muito solicitada e praticada nos momentos de sefrime acompanha a humanidade desde
seu aparecimento na terra.

Luciano Pinheiro percebe que o mundo atual é umrdbsndo consegue entender

a razao de determinadas coisas e questiona:

...uma bomba que explode e mata nao sei quantasgsegue nao tém
nada a ver, por uma causa politica em nome daaelimuitas vezes.
E tudo tdo absurdo, eu acho que as pessoas ProGuTaAPOIo
institucional nas religibes para equilibrar seyppiginstinto e para se
recompor dentro dessa desordem social.

Acredita que as pessoas se apegam muitas vezeteranidada religidao por

desespero, pois

...0s valores da sociedade estdo muito destruilespessoas se
apegam as religides, hoje em dia, porque elasdoani como tabua
de salvacdo, como alternativa ao desespero [..$oksedades, das
mais primitivas as mais desenvolvidas, precisameligido e, quando

as pessoas nao se apegam as religides institusidaaua sociedade
acredita que elas buscam dentro de si respostas gzalquestdes
fundamentais da vida: ‘O que estamos fazendo nalo®irQuestdes

existenciais de vida ou de morte e o sentido pataisso.

Para ele, a resposta esta, muitas vezes, na “meghealuta’. “A pessoa passa a
nao acreditar em nada”, que, para ele, “é uma fakenacreditar”. Questiona que a existéncia
se torna, as vezes, um “absurdo” e até uma “ilus&do ha nada que justifique vocé existir
diante da natureza tdo extensa e diversificadasé& bumano ndo sabe se se reconhece como
um ser superior ou nao, porque pensa e tem coosrida que vai morrer”.

O artista acrescenta:

Por que a gente tem essa possibilidade de refletiperguntar: O que
€ que eu sou? Mas a gente pergunta ‘o que é gseuédiante dessa
natureza doida e misteriosa, de seres que vocéenéioem idéia do
gue significam, muito menos vocé, que vocé achaé&meim ‘algum’

humano. Imagine vocé responder, dar 0 seu sentithh gpisas que
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vocé... Mas pra que existe isso? Que significa?ig3oser humano
precisa dar um sentido a sua existéncia, e eleugtiar, seja onde for.

Em sua entrevista, Renato Valle comenta sobre iauldiade de conceituar o
momento atual e diz: “Eu acho que a arte reflefelotempo. O que hoje é complexo demais,
porque 0s contrastes estdo muito grandes”. Pemqabeas pessoas Sao sinceras com 0 Sseu
tempo. Acredita que compreender essas diferengague se deve fazer para ter abertura e
respeito. Percebe que ha uma complexidade muitalgrd&or exemplo, “...0 que é que esta
se fazendo no Iraque hoje, com relacdo a arte? lAgjyessoas estdo levando bomba na
cabeca...” Para Renato : “ele pode estar trabathaeidla com o qué, mas ele esta refletindo
aquela realidade dele, ele estd sendo contempdraneo

Luciano Pinheiro e Renato Valle refletem sobre a®res do mundo atual, no
sentido da existéncia, da complexidade, dos caagr&ssinceridade com o seu tempo, a partir
do que observam nas atitudes das pessoas. Acreglilaram todos os momentos da historia
da humanidade a religido € importante, quer irgtihalizada ou nao.

Crespi (1999) questiona se serd possivel, nos atizais, viver experiéncias
religiosas a partir da “morte de Deus”, declaranlaNietzsche, como também pela consciente
complexidade e limitacdes do saber humano atraadidodofia pos-moderna. Crespi entende
a experiéncia religiosa como algo diferente do #spendémeno de religido tradicional. Para
ele, as formas tradicionais consideram seus conseddmo verdades absolutas. O que néo

cabe nos dias que se vive:

A renovacao atual do interesse pela religido, ptwtgpode ser explicada, ao
menos em parte, como reacdo a situacdes de ddagéengeneralizada
provocadas, na sociedade contemporanea, pelo aumdentomplexidade
decorrente da acentuada diferenciagdo dos amb&asigtiificado e pelo
pluralismo das fontes de producdo dos valores engmdelos culturais.
Neste contexto, tanto os individuos quanto os grispaeiais tém dificuldade
para achar referéncias de sentido suficientemenitérias e coerentes e, por
isso, sdo levados a procurar novas formas de agagre de identificacao,
cuja funcdo é justamente reduzir a tal complexid@iRESPI, 1999, p. 9).

Em suas indagacdes Crespi, semelhante a Renate, falt referéncia a
complexidade da sociedade contemporanea. Diamtuddidade existente ha necessidade de
novas formas de integracdo; ambos apontam o aumeertada dia, do niamero de seitas e
movimentos de natureza religiosa, o que, de forlpanaa, implica numa adesao a Igreja

tradicional. Crespi apoia a ideia de que:

A cultura pés-moderna, na medida em que se caizctepelo
reconhecimento das limitacbes radicais da linguagedo saber e pelo
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sucessivo desenvolvimento da atencdo para a ricqperada nas diversas
formas de expresséo simbdlica, constitui, jA despemma abertura para a
experiéncia religiosa, entendida no seu sentideafpo (1999, p. 10).

Também em Luciano Pinheiro percebe-se as inquiesagdbre o momento de
complexidade que vivemos e a importancia que déligiasidade. Ele a busca na esfera

privada, a partir de suas vivéncias e formacao:

Eu tenho muitas inquietacdes. E procuro acreditaraljumas coisas. Ja
acreditei em muitas coisas. E depois duvido destetkes. Eu nunca tive uma
fé permanente. Em nada. E acredito em santo [..rEligiosidade é
fundamental. Eu acho que a gente ndo consegue séverisso. A gente
pode viver sem religido. Pode negar todas elas.avigente ndo pode viver
sem religiosidade. A religido é institucional. Tama igreja, tem um
nucleo, tem um lugar de reunido. Tem um lugar cHeigoisas, de praticas
sociais, de praticas de comportamento. Mas essdikg®, quando vocé
comeca a analisar as leis que regem cada uma debgimes, quando vocé
comecga a analisa-las, ‘ndo, isso nao foi feito Peus, de jeito nenhum’.
Isso foi feito por alguém, como um controle social.

Segundo Luckman, poder-se-ia pensar

...numa atitude semelhante a do brincolage, ‘fagavoecé mesmo’. O
individuo elabora sua sintese de significados,éstligioso, inspirando-se
na oferta de bens religiosos colocados a disposigéas Igrejas
institucionais ou pelas ideologias politicas e éooigas [...] existem tantos
cosmos sagrados quantos sdo os individuos” (apuBRTEALI, 1995, p.
305).

Renato Valle fala da religido néo institucionalp&cebe que, para maioria das

pessoas, € assim:

...tal religido, eu me sinto mais confortavel n@arque ela faz com que eu
compreenda melhor determinadas questdes. Mas,nao,fo que importa,

pra mim, no caso, é se a religido em que eu estotoma mais cristdo, é o
que me interessa, compreender melhor o cristianipraamim, é aquilo que

eu digo, eu estou procurando um caminho e aquéiodat a esse caminho.
Fui eu que procurei. Ndo foi ninguém que descecédoe disse: vou salvar
aquele ali, entendeu?

E interessante observar que Renato Valle e Ludiinbeiro preferem falar de
religiosidade, procuram respostas individuais tas instituicdes, semelhante a Crespi (1999,
p. 16): “A religiosidade, quando € uma experiémeasoal, abre horizontes autbnomos em
relagcdo a realidade social, desmistifica as forati@mantes presentes na realidade social e na
religiao”.

Simmel explica:
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A experiéncia religiosa ndo é do tipo prevalentamesognitivo [...] se
apresenta sé como convite a participacdo desedaoho seio de uma busca
pessoal e nunca como imposi¢caapyd CRESPI, 1999, p. 50).

Em relacéo as instituicoes religiosas na atualid@deato Valle percebe que esta
acontecendo uma descrenca de alguns fiéis e questituicdo religiosa estabelece um
controle, como qualquer outra institui¢cao:

O controle institucional, o controle social, eleid, ele gera isso, ele castra,
ele inibe, ele faz uma porcéo de coisas. Ndo équmatdo religiosa, € uma
guestdo da relacdo do individuo com aquela ingéityi ou daquela
instituicdo com o individuo. Quer dizer, se a titEo é religiosa, ela
proporciona vocé ir, sem constrangimento, exeraiter religiosidade, ndo
tem problema nenhum [...] Mas, se ela impde issacéWai fazer, senédo
vocé vai pro inferno; se vocé fizer isso vocé & salvo; se vocé fizer
aquilo, vocé vai ter dinheiro; se vocé fizer isdoar ndo sei o qué, sua
empresa vai se salvar, se esta na faléncia [..4dh0 que a gente esti
vivendo uma grande crise [...] a gente vé algun®ralecendo, como no
caso que a gente falou de algumas instituicoegiostis. Mas a gente vé que
essas instituicdes sdo muito frageis também, n&oes3a rede silenciosa, é
sincera, ela é segura. Ela ndo esta sujeita a essagdes. E as sociedades
tdo frageis, mafiosas... Porque elas vao acontecenddo essas ligacbes
que, eu nédo sei hoje, com essas mudancas tecrasddgjiceu fico achando
que é aquele negdcio de criar a cobra, pra depoisosnido por ela, sabe?
Eu acho que muitas sociedades estao chegando postee

Para Renato Valle, a internet... essas Redes dmteepodem tomar outro

formato e ganhar mais forca. Ele acredita quevasacontecer:

O mundo esta se encaminhando para uma transformagiique a
globalizacéo faz isso, traz todos esses malefiaiosternet, essa coisa toda,
mas, a0 mesmo tempo, ela deixa a disposicao urmisemaque pode ser ‘a
cobra criada pra engolir eles préprios’. Entdo, entg ndo sabe as
consequéncias disso também, ndo tem como aval@a f..] E ai vem uma
rede silenciosa. Eu acredito na questdo religiiseesa. Todo religioso
sincero tem que ser pacifico. Entdo, enquanto msder é materialista, ele
pode ter um discurso espiritualista, mas tambénenadista, o discurso
politico, todos eles voltados pro mesmo interegse, € a dominacao, o
dinheiro, essa coisa toda. Essa teia comeca arsarfoe eu acho que ela
comeca a se formar no mundo todo, de alguma mafegk se articula de
uma forma que nunca houve, porque comeca a qubhregiras. H4 cem
anos vocé nao ia imaginar um catdlico casar conpratestante, nem com
um espirita [...] Entdo, isso h4 cem anos era wisa dificil de se imaginar.

Renato Valle, em suas reflexdes, fala sobre o aleniue as instituicoes religiosas
provocam e no mal que isso traz. Percebe que estaiviendo uma crise e muitos fatores
apontam para mudancas. Por conta da globalizag&uoindo esta articulado de forma nunca
vista e prevista entre as diversas religioes.
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A religido institucional em alguns casos propdemadelo baseado na negacéo de
si mesmo, na remog¢édo dos desejos, das emocdesegpdataneidade, o que pode levar a
resultados destrutivos na personalidade individualletiva. Uma vez que a instituicdo visa a
eficacia do proprio funcionamento, a formacdo desgmalidades autbnomas néo € de seu
interesse, muito pelo contrario, ela almeja porsgealidades dependentes e obedientes
(CRESPI, 1999, p. 21). As instituicbes impossiditito individuo de inventar o mundo e se
orientar nele, criam programas para “interacamteara ‘realizacdo’ de curriculo de vida”
(BERGER; LUCKMANN, 2004, p. 55).

Quando Nietzsche proclama a ‘morte de Deus’ e dgaua 0 nexo que
existe entre a verdade e a dominagdo, queria jastenatingir também as
formas de absolutizacdo presentes na tradicdo l@adoe institucional,
ligada de varios modos ao desenvolvimento do ratiemo do tipo
metafisico (CRESPI, 1999, p. 23).

Para Crespi, apesar de a religido institucionddizenostrar interesse em rever
algumas posicoes, apresenta ainda muitos residupassado, o que € estranho, reflete uma
atitude dubia, considerando a maneira como atuanpEmsamos a experiéncia religiosa.

Percebemos, na fala de Luciano Pinheiro, ideiagkemtes as de Crespi sobre as
instituicbes, no momento em que ele comenta a edactbrmal que recebeu: em muitos
casos, é preciso romper para depois encontrar-ferda diferente. Isto acontece com muitas

pessoas hoje, em relagéo a religido. Segundo afintiano Pinheiro:

Eu rompi. E ndo quis mais saber de religido deaspenhuma e passei a
ser um ateu, ‘gragas a Deus’, e por muitos e manos eu negava mesmo.
Até por ter sido muito formal a minha educacéo. dégudo aquilo que eu
tinha aprendido. Se bem que, na verdade, a geoteedga tudo, porque
restou uma base de formacao ética e moral.

O sentimento do artista se assemelha ao de Arngs(B@05, p. 196), para quem:
“A religido convencional me exaurira, € eu nao uenais nada com ela. Se possivel,
gostaria de esquecer sua existéncia’.

No caso de Luciano Pinheiro e Armstrong (2005)twdm, depois de alguns anos
eles perceberam o que ficou de sua formacao e ga@n uma nova explicacdo para o papel
da religido em sua vida. Para eles, a religidoiticsdbnal ndo trata dos seus proprios
problemas. Eles acreditam que as pessoas deverarhuma religiosidade, seja através das
religides tradicionais ou das formas alternatidagiano Pinheiro percebe que as pessoas
estdo em busca de alguma coisa, ou inventam acédod® proprio eu, ou de uma pedra, ou

de alguma coisa.
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A instituicdo, ao perseguir 0s seus objetivos,déera instrumentalizar os
individuos, fazendo com que eles sacrifiguem a nadpdividualidade particular. Mesmo
admitindo que as instituicbes cumprem uma func@bspensavel, visando assegurar as
condicOes de planejamento e estabilidade em gfismdamenta a ordem social, é necessario,
todavia, vigiar constantemente sua tendéncia a osstituir de forma autorreferencial
(CRESPI, 1999, p. 52).

Crespi cita Quinzio, tedlogo e especialista em egegdo texto biblico, que
considera a fé como uma experiéncia vivencial tiedaf e ansiedade: “Crer significa, ao
contrério, viver na angustia do siléncio de Dest® €, aceitar tal siléncio numa situacdo de
incerteza radical” (CRESPI, 1999, p. 57):

A experiéncia moderna da crise radical da religi@mm como o niilismo em
gue desembocou o processo de secularizagao, censtitma possibilidade
de aproximacado da encarnacao e morte de Cristéragidia existencial em
que desembocou o processo de secularizacdo (CRESPI,p. 57).

Analisando alguns autores contemporaneos, Creapid®ra que

...ttm em comum uma concepcdo da experiéncia agstigbaseada no
reconhecimento dos limites radicais do saber, bemocna critica ao
autoritarismo da religido institucional em seusculos com a metafisica e
no fato de que a mensagem crista precisa ser cengida no interior da
historia secular e na exigéncia de dirigir-se atotevangélico através de
uma interpretacdo pessoal, partindo das condicdesretas da nossa
situacdo cultural (1999, p. 62).

Renato Valle expde a dificuldade em transformarue gente em palavras e é
bastante subjetivo. Serd que € possivel respondee @ara muitos € indizivel? Perguntas
que, semelhante a Renato Valle, também me faceelegéio a estas questdes.

Em muitos pontos, nosg@nsamento se assemelha ao de Crespi, para quem:

...falar de Deus e de nossa relacdo com a Revekigaifica iniciar um
discurso especificamente atento ao fato de quegjgemrldeterminacdo de
significado € tanto mais iluséria quanto mais éohltgada. [...] a
experiéncia religiosa ndo é do tipo prevalentemesdgnitivo [...] a
experiéncia religiosa se apresenta sO como conaiteparticipacdo
desenvolvida no seio de uma busca pessoal e nonaaimposicdo (1999,

p. 50).

Essa forma de entender a religido € compativel cameu pensamento, o de
Luciano Pinheiro e de Renato Valle em relacdo aadpsssoal e a dificuldade de falar sobre

0 que sentem, que n&o se consegue expressar emrapala



64

Atualmente, nos paises industrializados do Ocidemtede a chamada
‘modernizacad cresceu de forma acelerada e o pluralismo estéordasenvolvido, ndo ha
mais valores comuns que determinem o agir hasedifes areas da vida, assim como néo ha
uma realidade Unica, idéntica para todos (BERGERCKMANN, 2004, p. 39). O
individualismo impera, as pessoas satisfazem sesejaks, fazem suas escolhas, sem levar em
consideragédo as formas e modelos tradicionais (HHRGUCKMANN, 2004, p. 8). Essas
transformacdes radicais abrangem todos os setodkss 0s aspectos da vida. A pluralidade
religiosa faz parte do contexto da vida social eonqtoranea e se apresenta de forma
diversificada, fragmentada, um processo aparentensem limites, a partir da globalizacao.
A sociedade global nos possibilita escolhas e perteento religioso. Trata-se de um
movimento que estd perdendo o controle dos benbobtus das grandes instituicbes
religiosas (MOREIRA; OLIVEIRA, 2008, p. 8).

O campo do conhecimento como um todo esta senulgiddi por uma mixagem
de sentido, de percep¢des no campo cientificamgdfiico, refletidas nas incertezas que a vida
apresenta, nas mais diversas areas: religido, fawsofia, ecologia, sociologia, psicologia,
fazendo surgir uma espécie de ‘sagrado selvagemie escapa do controle e da
domesticacdo. “Nossa época € essencialmente revmdui@”, afirma Bastide, (2006, p. 49).
Uma época em que se pode falar com propriedadaitiddgias pessoais’ (2006, p. 109).

A atual civilizagéo caracteriza-se pela manipulagd@oealidade material e social,
planeja-se a vida conforme o desejo em todos @spidesde o bioldgico até o cultural. Hoje
“...0s manuais, para divulgar seus conteudos ja trézem como titulo ‘sociologia das
instituicbes’, e sim, ‘sociologia da acgdo’, ou seflo Instituinte contra o Instituido”
(BASTIDE, 2006, p. 195). O individuo ndo se satisiante do que produz, gerando uma
necessidade de criacdo continua de novos deségopeteebe, em seu entorno e no mundo
mais amplo, uma paradoxal condenacdo a prépria Wdaana: a poluicdo, as diversas
doencgas, a extingdo de animais e vegetais, o emasr@®to dos vegetais. E, para sobreviver,
procura paliativos, formas as mais diversas deocoat 0os problemas ou de conviver melhor
com eles. O homem vive uma modernidade com caistotas psicoldgicas proprias, com
abertura para novas experiéncias, modos de pegsaando uma independéncia das

autoridades, das figuras de poder tradicionais pais, 0os sacerdotes, os lideres, de uma

® Modernizag&o —No livro “Modernidade, pluralismo e crise de seatig2004) Berger e Luckmann chamam
de sociedade moderna o momento contemporaneo. Badaezes que aparecer, no texto desta pesquisa, a
palavra moderno, entenda-se no sentido que Berderckmann Ihe deram, ou seja: o contemporéneo.
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forma geral. O homem atual esta sempre insatistaitn as antigas condicdes, aberto as
novas questdes, possibilidades e desejos (BAST2DEG, p. 198).

Luciano Pinheiro afirma que:

Apesar de negar a Instituicdo, eu acredito quengdgLcoisas da minha vida
se regem por essa formacao que eu tive, o ladtiysoea questdo ética, a
questdo moral, algumas coisas foram adquiridasmme=u discordando

dessas igrejas. Isto esta presente no meu cardter |

O pensar do artista guarda uma semelhanca em oed@gdquestionamentos dos
autores analisados (BASTIDE, 2006; BERGER, 2004ESR, 1999; LUCKMANN, 1973,
2004; MOREIRA; OLIVEIRA 2008): nao obstante negamatituicdo Igreja, ele considera
positivos os valores éticos e morais transmitidosseia formagéo religiosa. Percebe o que
esta acontecendo no mundo e enfatiza a importdaadialigido como freio, disciplina, apesar
de ter rompido com a religido tradicional que Ibeifcutida na infancia; mas acredita em
uma ética que lhe foi ‘plantada’. Discorda da fitstdo Igreja’, mas reconhece a sua
multiplicagéo e importancia para a sociedade.

Berger e Luckmann (2004, p. 38-40) comentam qua &sima moderna de
pluralismo constitui a razdo basica principal déses subjetivas e intersubjetivas de sentido,
no momento atual. Durante grande parte da histfmichumanidade foi impensavel uma
sociedade sem uma religido Unica para todos. Maxiadade foi evoluindo, o progresso se
instalando e trazendo novas formas de convivicakd€io homem foi ficando desorientado,
atordoado. Os autores acreditam que se deve pro@nstituicdo do sentido a origem de
todo o acervo social do conhecimento, numa detewhairépoca. Percebem que as crises
subjetivas e intersubjetivas de sentido fazem pdeeprépria estrutura social. Esse
pluralismo caracteristico da modernidade é a rba8wa da difusdo dessas crises.

Os individuos nascem e crescem num mundo em queloges ndo Sao mais
comuns e ndao mais determinam as qualidades e edsticas das pessoas, 0 agir nas
diferentes areas da vida, como também nao ha watida@e Unica, idéntica para todos. Uma

das consequéncias € que

... hasce uma nova espécie histérica: ‘o ser humatderno’, que acredita
poder se virar muito bem sem religido, tanto naawvivada como na
existéncia em sociedade. [...] Observadores dacgitureligiosa européia
chamaram a aten¢cdo ha muitos anos para o fatoede ‘desigrejizacédo’ ndo
deve ser confundida com perda de religiosidadeHade-se observar no
mundo inteiro o sucesso do protestantismo (BERGEREKMANN, 2004,
p. 47- 48).
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Uma das caracteristicas da contemporaneidade éneeném quantitativo e
qualitativo da pluralizacéo, tanto dos sistemasaleres quanto do sistema de interpretagoes,
acarretando uma crise de sentido para muitas pEssp® passam a desacreditar no
‘conhecimento’ autoevidente, a questionar e probaterar todas as instancias da vida, adotar
vérias interpretagfes, com multiplas perspectivasagdes, nenhuma delas podendo ser
considerada inquestionavelmente correta.

Hoje, o individuo pode realizar mudancas nos maimslos setores, até porque ha
uma enorme variedade de ofertas. Assim, ele podiande religido, de nome, de cidade, de
estilo de vida, de habitos sexuais. Aquele conheaiminquestionavel ndo tem mais espaco,
se dissolveu em opinides as mais diversificadasntspretacdes firmes tornaram-se
hipoteses.

O pluralismo moderno enfraqueceu o monopdlio dasitincdes religiosas. A
pertenca das pessoas j4 ndo é auto-evidente, gougna escolha consciente, ndo havendo o
monopodlio das instituicdes religiosas, sendo esdée &m fendmeno global (BERGER;
LUCKMANN, 2004, p. 61).

Nas sociedades contemporaneas nao se pode faleselele uma Unica ordem de
valor. O homem tem que superar as incertezas dieldendo pode achar que o que é certo
para ele seja assim considerado para 0s outrasnpoi mesmo ele sabe o que é justo e bom
para si (BERGER; LUCKMANN, 2004).

Para Léger (2005), a relativacdo do momento quavsefacilita o aparecimento
de novos hibridismos e outros modos de identificagdigiosa marcados pelo impulso de

busca pessoal.

3.3ldentidade e religiosidade na atualidade

A globalizagédo tem sido impactante nas questdesdeatidade/subjetividade
cultural, provocando extensas e profundas discassi®rca dos multiplos aspectos
envolvidos, inclusive os econdmicos e sociais. dlbas identidades estdo em declinio, sendo
substituidas por novas, modernas, em constantsfdaramacdo, as vezes descentradas e
rapidamente sendo substituidas por outras.

Hall (1992) explora a questéo da identidade calltw@ modernidade tardia, avalia

se ha uma “crise de identidade”, em que consista esse, quais as suas formas e
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consequéncias. Para ele, as identidades modert@as s=ndo descentradas, deslocadas ou
fragmentadas:

O sujeito assume identidades diferentes em difesentnomentos,
identidades que ndo séo unificadas ao redor deewrncoerente [...] A
identidade plenamente unificada, completa, seguraoerente € uma
fantasia. Ao invés disso, a medida em que os sésteamhe significacdo e
representacdo cultural se multiplicam, somos cotddos por uma
multiplicidade desconcertante de identidades peisicom cada uma das
quais poderiamos nos identificar ao menos temm@omenite (HALL, 1992,

p. 13).

Berger e Luckmann, diferentemente de Hall, acredit® colapso da identidade
nas sociedades modernas. Argumentam que ha fragrbest das paisagens culturais, de
classe, género, sexualidade, etnia, raca . Essasfdrmacdes estdo mudando nossa
identidade pessoal, abalando a ideia que temoégmasmos.

Hall observa que

7

...a identidade é realmente algo formado, ao lothgdempo, através de
processos inconscientes, e nao algo inato, exésteat consciéncia no
momento do nascimento. Para esse autor, existe ‘mgginario’ ou
fantasiado sobre sua unidade. Ela permanece seimpoenpleta, esta
sempre ‘em processo’, sempre ‘sendo formada’ Hsi¢analiticamente, nés
continuamos buscando a ‘identidade’ e construiridgrafias que tecem as
diferentes partes de nossos eus divididos humadaigorque procuramos
recapturar esse prazer fantasiado da plenitude (1938-39).

Para Hall (1992), um outro aspecto que influencidemtidade, em especial a
identidade cultural, € a globalizacdo e seu impaotatodos os setores da vida. A sociedade
atual se caracteriza por mudancas constantesasapigpermanentes. Nisto reside a grande
diferenca entre a sociedade tradicional e as madeND bojo das mudancas que ocorrem nos
dias atuais, nos modos de vida, de pensar, nosnges} nos relacionamentos de qualquer
tipo, em seu conjunto denominadas ‘globalizacaqgie tanto impacto provocam em todos os
setores da sociedade, percebe-se a caracteristicestontinuidade, de fragmentacéo, de

ruptura e de deslocamento:

A ‘globalizacdo’ se refere aqueles processos atgantima escala global,
gque atravessam fronteiras nacionais, integrandmectando comunidades e
organizacdes em novas combinagbes de espaco-téonpando o mundo,
em realidade e em experiéncia, mais interconedtddbl, 1992, p. 67).

A globalizacdo caminha em paralelo com um reforgs identidades locais. E

um processo desigual e tem sua propria ‘geometripodier’. Conserva alguns aspectos da
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dominacéo global ocidental, mas as identidadesraudt vao sendo relativizadas pelo impacto

da compresséo espaco-tempo (HALL, 1992).

As identidades religiosas devem ser estudadasdevse em consideracdo as

trajetdrias e itinerarios biograficos dos individuoum contexto social que da testemunho de

uma clara elasticidade da ordem normativa e de ecdimi da vivéncia religiosa, como

partilha de uma coeréncia dogmatica ou inscricéitircional numa tradicao religiosa:

O frequente recurso a categoria ‘bricolage’ ouchatork’ da testemunho
deste esfor¢co de compreensao dos fenémenos dguleséd® institucional e
disseminacdo do crer. Estamos no universo da mnatéfeada por Lévi-
Strauss para traduzir a forma como a imaginacaicaréxplora o jogo das
recomposi¢cdes possiveis do estoque de materiaigméraados,

heterogéneos e heteroclitos assimilados por viaadiicdo da importagéo,
ou do desvio: o bricolage. Nao se deve, no entagimorar que o préprio
Lévi-Strauss insistiu na idéia de que o mitemag(franto de um mito) tem,
ele proprio, determinacdes que limitam o seu uso pecoleur (LEGER,

2005, p. 14).

“Através da tematica da ‘bricolage’, da ‘apropé@iacfurtiva’ e de outras

‘colagens’, empenhamo-nos progressivamente naeviarth descricdo extensiva da paisagem
do crente da modernidade” (LEGER, 2005, p. 25).

Na fala de

e suas vivéncias:

Os crentes modernos reivindicam o seu ‘direito Boolage’ ao mesmo
tempo que o de ‘escolher as suas crencas’. Mesmaea@sconvictos e 0s
mais integrados numa confisséo particular fazemrvakeu direito a busca
pessoal da verdade. Todos sdo conduzidos a prodlesr proprios o
relacionamento com a linhagem crente em que senmecem [...]Os
individuos formam a sua identidade socio-religiagaartir dos varios
recursos simbolicos que estdo a sua disposic@aytiadas diferentes
experiéncias em que estdo inseridos (LEGER, 20082-73).

Renato Valle esta presente o que Léflete em relagdo ao individuo

Eu acredito muito em Deus, eu sou muito religiogtde consigo separar
minha vida material da minha vida religiosa. Entgara mim a arte, a
amizade, o respeito, isso tudo € porque eu acraediteda como sendo uma
coisa s [...] Procuro entender cada momento, goéglificil. Os momentos
as vezes soam dificeis de serem atravessadoss c#tacoes sdo mais
dificeis. Mas, para mim, seria mais dificil se € ivesse essa crenca, se
eu ndo acreditasse que isso é por alguma razamalpzao que as vezes
eu nem entendo e as vezes sim. Mas eu acho difipdrar essa questao
religiosa das minhas atitudes. Quando eu fago agroisa que estd muito
terra-a-terra as vezes me incomoda, eu ndo seiexglicar muito bem
como é.
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Léger (2005) acha que as instituicbes religiosasedam lutar contra a
desinstitucionalizacdo. As pessoas devem escoin@mlente sua fé, a que comunidade
querem pertencer, caso sintam necessidade dissoabAodar os varios aspectos que
envolvem a institucionalizacdo da religido, o aujoestiona a motivacdo do crente em

pertencer ou ndo a uma comunidade.

3.4 Algumas percepcgoes sobre religido e arte nos aliaais

O sagrado e a espiritualidade sédo formas reai® se@ido a produgcdo de muitos
artistas. Kandinsky (1996) e Torres Gar@apud GARCIA; KERN, 1997) fundamentam os
seus programas de investigacdes plasticas na camgacralizacdo da arte. Através da
espiritualidade, tentam solucionar a crise do homesderno. Os autores atribuem a arte o
absoluto, como resposta a crise espiritual do mtmen

Em entrevista, diz Luciano Pinheiro:

Sinto que a arte exerce esse papel religioso delrmim, sem dulvida
nenhuma. H4 momentos em que eu acho que é realmmatalternativa
real, que aquilo esta imbuido por uma religiosidadgto forte e que tem
por base toda essa heranca que a pessoa tem naréguiE vida. A
verdadeira fé, as coisas em que vocé acreditowosas em que vocé
desacreditou, mas tudo isso forma em vocé um cdraldoda Arte que
emociona, que lhe traz a emocéo, que |he traz wo davo, que lhe traz
alguma coisa, ela vem carregada de religiosidadle(. acho que a Arte e a
Religido ou religiosidade estdo contidas na Artet@mporanea, porque
simplesmente ndo é possivel se fazer Arte ignorasde lado, sem essa
consciéncia. Eu acho que ela, sem essa forca moiste sem esse
contetdo... Como € que vocé pode trabalhar sene@do®? Estes sdo os
pontos vitais onde vocé procura entender a suééexia [...JEu acho que é
justamente quando uma obra de arte emociona, @¢lanéformadora, €
porque ela carrega dentro dela essa noc¢do , dggasidade, essa fuga do
medo, do destino, a realizagdo da gente atravéssugeracdo das
dificuldades todas. Entdo, eu ndo vejo Arte que néotenha essas
atividades e religiosidades. Ela contém dentro deksma para ser
considerada Arte. Ndo é uma coisa que se expligagaldo material, essas
emocdes so se explicam dentro do espiritual [...]

Para o artista, a arte € um tipo de ritual religioAtravés da arte, pode-se
exteriorizar um bocado de demonios e transferir gémnge de dores. “Ha quem diga que néo é
Arte. Que um grito de dor ndo € Arte. Mas eu adigogae é. Porque, evidentemente, vocé
precisa trabalhar a sua dor e poder transmitirdesoma forma consciente e permanente”. E

continua Luciano Pinheiro:
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N&o necessariamente vocé vai lidar com temas osbgi € diferente.
Porque tem momentos em que o artista inclusiverfoservo dos Papas, e
ndo tem nada a ver com isso. E o tema religios@cko que todo tema
humano é religioso. Tem que ser visto assim. Aeéemn que valorizar
todas as tematicas humanas como tematicas quesgiibuais. Religioso,
espiritual, que transcende o material. Entdo, #&iosidade, na Arte
Contemporéanea esta presente.

Para Montez Magndem todos os tempos a religido teve participac&oohaas de
arte realizadas, mesmo em épocas em que o codesdiite ainda ndo existia”.

As pinturas de Mark Rothk® de Barnett Newmah de Albert Rydée?, de
Mondrian®, e de alguns minimalistas, a meu ver, dentro desisiema e
visdo abstratos muito grande, todas tém ou guaetansi um sentimento
religioso muito forte. [...] No meu entender, agasbde arte abstratas,
geomeétricas, por levarem o espectador a contenlaé® portadoras de
um sentimento religioso muito intenso. Isto, é @lalepende muito do grau
de subjetividade mistica (no seu verdadeiro sentidaada artista [...]Pode-
se construir instalagdes com um sentido de reldpaole, assim como uma
performance pode também ter uma motivacao religibstanca But8', por
exemplo, tem uma carga muito forte de religiosidagliéro-me aguelas mais
puras.As obras do inglés/indiano Anish Kapdo@ontém um sentimento
religioso muito grande, proveniente todavia dasigi@s da india,
principalmente do Hinduismo e Budismo.

1% Mark Rothko — Russia, 1903 — Nova York, 1970. Abre caminh@pmneoconcretismo abstrato, ligado ao
grupo de artistas da Escola de Nova York. Desepvela seus trabalhos uma estética baseada no mago, gr
romano e cristdo (Cf. ARGAN, 1992, p. 682).

' Barnett Newman — Nova York — (1905-1970). Um dos principais a@ssdo expressionismo abstrato.
Influenciado pelas tradigbes do misticismo judaiBeus quadros alegam status sublime. A partir d8 $8as
telas destinavam-se a ser vistas de perto, nunextonjue encorajava o siléncio e a introspec¢ad\&I0S,
1993, p. 137,139,141).

12 Albert Ryder (1847-1917) - Americano conhecido por sua poétietancélica, alegérica e obras marinhas.
Suas pinturas retratam cenas da literatura, épesigifio. (Wikipedia. Albert Pinkham Ryder. Dispeel em:
en.wikipedia.org/wiki/Albe Acesso em : 20.11.2008).

13 Mondrian — (1872-1944) Holandés. Fez parte da doutrinadgeque s6 pode tornar-se iluminado aquele que
se liberta dos habitos de pensamentos racionamhaTalgo de mistico e queria que sua arte revelasse
realidades imutaveis subjacentes nas formas em apemtes mudancas da aparéncia subjetiva (Cf.
GOMBRICH,1993, p. 464, 479).

* Danca Butd — Um dos géneros da danca-teatro. Nasceu no ambdenvanguarda japonesa, em fins da
década de 50, num contexto sociocultural marcada mpressdo e agressdo ocidentais. Seus espstaculo
abordam temas como o nascimento, a morte, o inesiieca sexualidade, o grotesco. A danca butasgera

em imagens arquetipicas que nos ligam ao sagradopsmos, a nossa origem, ao Utero da terra, da mae
(NOBREGA, Teresinha Petrucio; TIBURCIO, Larissa ll{edle O.M.. A experiéncia do corpo na danca butd:
indicadores para pensar a educacao. (Disponivelvemv.scielo.br/pdf Acesso em: 03.11.1008).

!5 Anish Kapoor — 1954 — Indiano. Suas obras sdo frequenteménfges, formas curvas, normalmente de
uma so6 cor ou brilhantemente coloridas. Em suanmai@ intencdo € prender a atencdo do publicecewdo o
mistério através das cavidades escuras de sewahwwapnormalmente com seu tamanho e beleza siniflkes
usa pigmento em seus trabalhos e em torno deles fsitica foi inspirada pelos brilhantes e colmsid
pigmentos nos mercados e templos indianos. Depuis gabalhos comecaram a ser sélidos e muito deles
possuiam aberturas cavadas e cavidades, e mexemdoogostos (como terra-céu, material-espirito, luz-
escuridao, vizivel-invizivel, masculino-femininacerpo-mente). Seus trabalhos mais recentes sdadmsem
espelhos, refletindo ou distorcendo o publico. (P&Kia, Anish Kapoor. Disponivel em: <http://www.
pt.wikipedia.org/wiki/Anish_Kapoor>. Acesso em: 28.2008).
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Interessante observar que Luciano Pinheiro e Mdviegno falam da interligacéo

da religido com a arte de modo semelhante a Kandipsra quem, em muitos aspectos, a
arte € semelhante a religido e “toda obra de ditkaéde seu tempo e muitas vezes, méae dos
nossos sentimentos” (1996, p. 27). “Tal arte séepmproduzir o que , na atmosfera do
momento, ja esta totalmente realizado” (1996, p. BRAndinsky acreditava que o artista vive
uma existéncia completa, pois, toda obra de adeideado cérebro provocard, no expectador
capaz de experimenta-las, emoc¢des mais delicadaspapsas linguagens sao incapazes de
exprimir.

Em seu livro Do Espiritual na Art& escrito em 1919, destacou que:

...apesar de toda cegueira, do caos e dessa beseafrdada, o triangulo
espiritual continua na realidade avangando [.afta entra no caminho ao
término do qual reencontrara o que perdeu, o qgltaraoa ser o fermento
espiritual de seu renascimento (KANDINSKY,199638).

Kandinsky na verdade estava anunciando uma novanerajual o espirito
determinaria a matéria, isto é, a forma plastica.darta a Gabriel Minter, escrita em 1904,

analisando o contexto religioso em relacédo a c@@a@ moral, o autor afirma:

...quando a religido, a ciéncia e a moral sdo dbalaatravés das reflexbes
de Nietzsche, o homem desvia seu olhar das evelgdat exteriores e
dirige-se para si mesmo. A arte acompanha a re@ide momento, o
artista passa a nao imitar o mundo, pois sequesuposalidade filosdfica,
cuja realidade material € abalada pela descobentlivisdo do atomo [...] O
pintor ndo deve adorar o0 mundo decadente, masr\ggtpara si, a Unica
fonte de beleza que Ihe resta (KANDINSKY, 19961 ).

Eliade considera a religido uma das expressdes andéigas da mente humana.

Para ele, o sagrado se opde ao profano, acresdergaa

... 0 sagrado e o profano constituem duas modagladé ser no mundo,
duas situacbes existenciais assumidas pelo homéongmde sua vida [...]

Os modos de ser sagrado e profano dependem deentife posicdes que o
homem conquistou no cosmo e, por consequénciaegs@m nao sO ao
filosofo mas também a todo o investigador desejdsoconhecer as
dimensdes possiveis da existéncia humana (ELIARH,][ p. 28-29).

E o autor conclui: “O mundo apresenta-se de talemargue, contemplando-o, o
homem religioso descobre os multiplos modos doasigre, por conseguinte, do ser”
(ELIADE, [s.d.], p. 127).

Torres Garcia acreditava na espiritualidade e n@ticiBmo como meios
necessarios para preservar a autonomia da obraedaaamodernidade. A esséncia da arte,

para ele, seria estabelecer maior integracdo canaaBuscou expressar a pureza espiritual e
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mistica da arte nas suas obras plasticas. Elediafgne o cultivo da espiritualidade na arte
poderia levar a reorganizacdo do mundo no plan@lsdeesta forma, a arte teria um fim
moral. O construtivismo, na sua obra, € apareritepertante para o entendimento do seu
pensamento. Ele depositou confianca no caratenaliei na edificacdo do novo homem.
Oplbe-se a visdo materialista da época, que dessrOvalores espirituais e superiores,
legitimando a arte presa na razdo. Para ele, géatrde Deus que se atinge a harmonia
universal (TORRES GARCIAgpudGARCIA; KERN, 1997, p. 123 - 137).

Séao exemplos de cruzamentos do sagrado com agadeantecederam os dias
atuais, exercicios para a compreensao de como estnelados as diversas areas do saber.
A arte atual é hibrida, contaminada, processumalyredacdo aos conceitos e linguagens. As
apropriacdes, deslocamentos, cruzamentos, repgtigbecontaminacées dos processos
artisticos com informacdes, técnicas e conhecimnsesooutras areas levam a dificuldades de
consenso quanto a nocdo de arte contemporaneatista afisa revelar as mistificacées
cotidianas, expressar o seu sentir, sua manewvarderealidade, para motivar uma tomada de
consciéncia do individuo sobre a alienacédo soCamo ja foi referido, a arte contemporanea
tornou-se mixada e hibrida, numa profuséo de prmomsdos de carater multiculturalista.

E certo, contudo, que diferentes maneiras mpasky vivenciadas por diferentes
artistas, em diversas épocas. Para Umberto Eco,

...a obra de arte € uma mensagem fundamentalmentiggw@, contendo
uma pluralidade de significados que convivem nunsigaificante. Essa
condicdo constitui caracteristica de toda obrartde(2997, p. 22).

Serad que, na contemporaneidade, as questbes basitasdamentais do ser
humano foram colocadas pelo avesso? Como pensaizantento entre a arte e o sagrado
para além dos arcaboucos tradicionais? Como gade levar a um pensamento irreligioso
do sagrado? Irreligioso do sagrado entendido arpdwt que pensa Marc Le Boagud
GARCIA; KERN, 1997, p. 49-50):

O pensamento das religides instituidas pretendelaewo secreto. O

pensamento da arte é outro em relacdo ao enigaallé reveladora, mas
ativa. E o trabalho da arte que nos tempos e espesmbientes pensa
ativamente o real como segredo ou como enigmatéAéaum pensamento
irreligioso do sagrado

Estamos vivendo uma complexidade nas religides,gaen a ambiguidade, a
distorcdo, a secularizacdo e a dessecularizdgfiah (MARTELLI 1995, p. 468). E
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importante perceber a complexa relacdo entre araigtdo, no contexto de uma cultura
globalizada, rica em diversidades.

Em momentos como 0 que vivemos, de tantas inceitéagmentacéo de ideias
e transformacdes, mudanca de paradigmas, o honmela ¢ese voltar para o sobrenatural, o
espiritual, a procura de apoio, de seguranca. (18@H) observou que o fendmeno religioso
sempre esteve presente na mente humana, consiitumd das expressées mais antigas e
universais da alma humana. Ele admite existir, stauteira profunda da mente, uma
potencialidade inata que leva o ser humano a pro@eus e com Ele se relacionar atraves da
religido. Para ele, a “religido designa a atitudetipular de uma consciéncia transformada
pela experiéncia do numino$8JUNG, 1995, p. 10). Para Jung (1995), a religidém de
um fenémeno sociolégico e histérico, € sobretudo tema importante para o homem,
transcende o meramente espiritual e se insere dos tos aspectos da vida, inclusive a
inspiracdo e expressao artistica.

Pode-se considerar que a religido e a arte cont@mg® demonstram a realidade
de nossa époc& nas diversas mostras de artes da atualidade @séentes ideias heterogéneas,
hibridas, afirmando autonomia, independéncia umstinal, cultural e politica. Como observa Eco
(2006: 30), as pessoas demonstram, nas obrasexquer$encias de vida interior e a reacdo pessoal ao
ambiente histérico em que vivem.

Renato Valle vé a arte como “um meio de expressimgmpliacdo de dialogos.

Para ele:

O trabalho reflete o tempo e todas essas coisas gamte levanta, que a
gente pensa, que a gente sente. Ent&o, eu vgjballto como uma forma de
aumentar essa discussao até ‘para quem nao estemds’. Alguém se
deparar com aquilo e refletir sobre questdes @@ edi e que as vezes até a
gente faz sem estar consciente. Assim, o traballitaswezes provoca uma
conversa, uma discussao sobre determinada coisa.

O artista acredita que todas as criticas devem algama coisa, “a melhoria de
vida, nossa e das pessoas que partilham as dissupsé a obra traz”.

Para Renato Valle, a religido aparece na arte cgpaeanea quando o artista tem
esse sentimento religioso. “Vai aparecer de formatansubjetiva ou de forma objetiva

quando ele se dispde a fazer um trabalho quedaatgiestao religiosa”.

'® Numinoso — No sentido que Rudolf Otto chamounwa®inoso, uma existéncia ou um efeito dindmico ndo
causados por um ato arbitrario. Pelo contraridetioese apodera e domina o sujeito humano, maiyi$ima

do que seu criador. O numinoso constitui uma cé@wddp sujeito e é independente de sua vontade (JUNG
2007, p. 10).
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Ele acredita que o trabalho reflete a pessoaseetaloca no trabalho. Nao tem

como alguém que seja religioso ndo se envolvetglera forma e refletir no trabalho essas

questbes. Podendo ser “na escolha de temas, &satézsum processo inconsciente”.

afirma:

N&o esta tratando mais da escolha de determinawi, i@e determinado
assunto, tem a ver com uma questao pessoal, geet@ocelacdo com os
guestionamentos religiosos ou transcendentaismilidaes ou politicos ou
tudo mais.

Para Eco, ha uma enorme inter-relacdo entre deagtisua obra de arte:

A pessoa forma-se, portanto, na obra: compreendgra é possuir a
pessoa do criador feita objeto fisico... A formanoaica-se apenas a si
mesma, mas em si mesma € o artista feito esfl@essoa forma na obra a
sua experiéncia concreta, a sua vida interior, & reacdo pessoal ao
ambiente histérico em que vive, 0S seus pensamertostumes,
sentimentos, idéias, crencas, aspiracdes (2030)p.

Um homem em crise tem naturalmente uma arte em, arima ciéncia em
crise, e assim sucessivamente...para poder levaaba um discurso
filosofico sobre o mundo de amanha, entendendmqurigneiro passo a dar
€ justamente o de uma pesquisa interdisciplinar,geduzindo a modelos
descritivos os diversos fendmenos , possa perdefiois a evidenciacao de
similitudes estruturais entre eles; e a partircti@igar as mais aprofundadas
relagBes historicas entre os varios fatos, a fimedenhecer a formacgéo de
um novo panorama antropolégico (ECO, 2006, p. ZR)-2

Sobre a evoluc¢do do sentido das obras de arteue sajespera do expectador, o autor

A obra de arte vai se tornando cada vez mais umsaiierta, ambigua, que
tende a sugerir um mundo de valores ordenadoveemimas um leque de
significados , um campo de possibilidades, e phegar a isto requer cada
vez mais uma intervencgéo ativa, uma escolha oparpbr parte do leitor
ou espectador (ECO, 2006, p. 273).

Tanto Eco como Renato Valle defendem a ideia deagaee reflete o que a

pessoa €, evidencia seu tempo e as experiénciassjwalores adquiridos, constituindo-se

entdo um espelho da realidade do artista, naquele ma@am€oimpreender e interpretar a obra

€ um campo aberto para o expectador, certamergdosapg percepcoes e reflexdes de seu

mundo interior e da realidade de sua vida e dégoea.

Amaral (2000) fala em “religiosidade caleidoscépjc um novo padrédo de

relacionamento entre 0 homem e Deus, entre o homsgmns semelhantes, entre o homem e a

natureza. Significaria a emergéncia, na contempeatade, de uma “cultura religiosa

errante”, porosa, performatica, festiva, efémeea) sigidos marcos doutrinarios, carente de

principios teologicos que desterritorializam o adgc
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Na arte, diferentes estilos convivem juntos, caraadndo um ecletismo e
pluralismo cultural. Ndo ha grupos nem movimentosiaados, configurando uma gama de
experiéncias que expressam as diversas poeéticasujddo artista. Essas subjetividades
resultam em producdes que tratam de diferentessteanaontextos, materializados em
multiplas linguagens e expressdes, causando umimssd de perplexidade, de
descontentamento, uma sensa¢do de engano. H& andgogstranhamento do familiar e de
familiarizacdo do exotico, ampliando o entendimerdas diferencas culturais, das
subjetividades e do papel do sujeito no mundo kocia

Para Jung, citado por Hark (2008)religido é a expressdo de uma necessidade de
ajuste para o ser humano, ndo se define nos tedogmaticos ou teoldgicos, mas como uma
experiéncia transpessoal do sagrado e, como tadrideconstituir um ‘sistema psicoterapéutico’.

Quando fala em religido, Jung nao se refere a @ahocespecifico: ele vai além
do cristianismo e envolve figuras como Buda, Maan€onfucio. Hark (2000, p. 107)
considera que: “A partir dos inumeros sonhos, @sexperiéncias religiosas do ser humano,
Jung acredita na existéncia de uma Funcao Religiagasique”. No pensamento de Jung, a
religido é de grande importancia para o equililnental das pessoas e, em momentos de
crise, € um instrumento que serve para ajustamsmde. “Para Jung, pois, ndo é a presenca
da religido que € sintoma de neurose, mas sua@asé@PALMER, 2001, p. 122).

Percebe-se que a religiosidade, na contemporamgidesh se apresentado de
forma caleidoscépica, ou seja, com multiplas nusineendividuo é secularizado e vive em
permanente contato com uma diversidade de ritospsne interditos. Desta forma, a
religiosidade traduz a complexidade e indetermieagfa sociedade, favorecendo a mixagem
entre diversos elementos da tradicdo e os multfplo@menos ocorridos nos tempos atuais.

Para Eco,

a arte ndo € o absoluto, mas sim uma forma dedatlei que entra em
relacdo dialética com outras atividades, outrasr@sises, outros valores. ..
Cada um de nds, lendo uma obra literaria , mesra@opfesse os critérios
técnico-estruturais que acabei de expor, deve e pedncontrar uma
relacdo emotiva e intelectual, descobrir uma viddonundo e do homem
(2006, p. 275).

Luciano Pinheiro diz:

Eu ndo acredito nessa Arte vazia de conteldo. @e@édo das grandes
Artes é a morte, € 0 sexo, sdo sistemas-limitgsiando a Arte comove, é
porque ela mexeu nesses lados limites da genteegt@ndeu de alguma
maneira a isso.
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Observamos, em suas palavras, uma ligagéo ergresaxualidade, sagrado, vida
e morte. Em inUmeros momentos da trajetoria humessas questdes caminham juntas,
impbem a reflexdo, vez que se trata de temas igadds, comuns a todos os homens,
temores primarios relacionados a estreita ligagi® @ vida e a morte.

Para Luciano Pinheiro

A arte pode ter até um objeto religioso fazenddepdela, mas ela nédo &
feita com a intencéo de ser institucionalizadegr nom a intencéo de fazer
uma propaganda. Como eu posso pegar um artista hojd, ser um artista

religioso convicto, e ele pode fazer um traballts@co que aborde todas as
reflexdes dele a partir da sociedade, da politieaudo mais [...] o artista é

livre e pode fazer de qualquer convicgdo politiedigiosa, uma obra ndo

proposital, mesmo que ele use elementos da Religi@mentos da politica,

mas ele ndo esta fazendo aquilo com a intencaerderspregador.

Em relacéo a religido no mundo atual assim se m@al.uckmann:

Ha uma coisa que podemos afirmar com segurancanoemas e as
instituicdes religiosas tradicionais — tal comodestongeladas em um
modelo ‘oficial’ de religido — ndo podem servir acmmodelo de religido na
sociedade contemporanea (1973, p. 102).

Para o autor:

O sentido de autonomia que caracteriza o individpigco das modernas
sociedades industriais esta estreitamente ligagonaadifusa mentalidade de
consumidor... A mentalidade de consumidor invadebtam as relagfes do
individuo ‘auténomo’ com o cosmo sagrado. Uma cquéacia bastante
importante do fracionamento institucional em geealda religido em
particular consiste em que as representacdes fispeunte religiosas, tal
como estdo congeladas no modelo ‘oficial’ da Igrefeixam de ser os
anicos temas obrigatorios do universo sagrado.r@epe a unidade
tematica de cosmo sagrado tradicional...Uma vezsgutenha definido a
religido como uma ‘coisa privada, o individuo padeolher o que melhor
lhe pareca, no a&mbito de uma variedade de sigdifis ‘Ultimo’ guiado
unicamente pelas preferéncias determinadas por bsografia social
(LUCKMANN, 1973, p. 109-110).

Luckmann (1973), em seu livro, aborda questdes-mstacionadas que refletem
suas inquietacdes sobre o tema religido: simbalifEnémeno saocio-historico do individuo;
pertence a esfera privada; cresce uma nova foroial sie religido, determinada pela relacéo
entre o individuo e a ordem social; a autonomiacenete das instituicdes e consequéncias na
relacdo do individuo, na ordem social e consigonmee processo de desumanizagédo dos
componentes estruturais da ordem social. Parédfeljtonomia ‘subjetiva’ e a ordem social
estdo dialeticamente relacionadas” (LUCKMANN, 197.3]128).
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A abordagem, neste capitulo, centrou-se nos questientos acerca da triade arte,
religido e religiosidade na esfera individual, itosional e social, destacando as profundas
mudancas provocadas pela globalizacédo, causandimpa identidade e subjetividade das

pessoas.
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CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa objetivou pensar a producdo de arte cempressdo de uma
subjetividade em interacdo com a religiosidade,uamdeterminado momento. Para atingi
este propoésito, foram realizadas entrevistas coartistas pernambucanos Luciano Pinheiro,
Montez Magno e Renato Valle, selecionados com Ilmase@econhecimento sobejamente
comprovado do valor de sua obra, em nivel nacienakernacional, as afinidades de suas
realizacdes com o tema religiosidade e o acernaada artista (escritos e obras plasticas).

Procurou-se analisar as falas, os processos deagms e 0s objetos artisticos
produzidos por estes artistas plasticos contempogirconfrontando-os com o pensamento
de estudiosos, na tentativa de encontrar resposatasas questdes levantadas na pesquisa.

O momento que vivemos passa por profundas modifésagios costumes, no
pensar, nas formas de conhecimento, de expressmnomentos, de perceber o sentido das
coisas. H4A um entrelacamento e, paradoxalmenteantagonismo de influéncias as mais
diversas, no campo cientifico, filosofico, artisticeligioso, social, psicologico etc., que se
refletem na vida de cada um, em seu trabalho, e escolhas, nas oportunidades que se lhe
apresentam, enfim, em seu pensar e sua maneir&rdeEsta mistura desordenada de
influéncias as mais diversas e muitas vezes antz®m®e contraditérias evidentemente se
reflete na alma humana, gerando incertezas, insegas, davidas, inquietagdes.

Os artistas vivenciam profundamente as inquietagescaracterizam a sociedade
contemporénea. Sua arte expressa uma procura pest&s um anseio para entender o
mundo, para explicar o porqué de aspectos fundametd vivéncia humana. Ao longo do
trabalho ficaram por demais evidentes estas duedaguietacdes, bem como a convicgéo de
gue o homem pode nao ter o apoio da religido, rdagpade viver sem a religiosidade.

Este é um fato: mais do que religido, qualquergi@, o sentimento de
religiosidade esta presente e a cada dia ganhaongés acentuada mais ainda nos momentos
de crise, em que o ser humano procura o apoiopitdteslidade.

Somos fruto de uma conexao em rede, tudo depentlgldeentdo, nossa maneira
de ser espelha a realidade que vivemos e que hesdé@mossos antepassados.

A arte retrata aquilo que € inerente a condicadoamanos anseios, angustias,
alegrias, pontos de vista, perspectivas do ser homa tempo em que vive e na sociedade de

que faz parte..
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N&o é facil compreender o real significado da atemensagens e simbolismos
gue ela expressa, a influéncia que exerce na swi@edob perspectivas as mais diversas:
educacionais, culturais, sociais, psiquicas, k=@g, etc.

Como reflexo desses anseios e influéncias, a obrarte frequentemente é
impregnada de espiritualidade e misticismo, quel@ca como instrumental privilegiado para
interferir positivamente nos valores éticos da exddmile. Neste sentido, a arte seria um
instrumento de interacdo entre o ser humano e &dsme, teria evidentemente uma
caracteristica de religiosidade e de moral.

A arte é concomitante ao aparecimento do ser humariace da terra e tem uma
diversidade tdo grande de formas, estilos, prosegserpretacdes e simbolismos, a ponto de
haver quem considere que nada existe que possrsgiderado arte. Assim, ndo existiria
arte, mas apenas artistas. Ademais, o conceitael@ flexivel e mutante, conforme o tempo
e 0 espaco em que é feita, bem como a bagagentsibeial e psiquica de quem a produz.
Deste modo, a arte reflete o tempo, a sociedadeessna que a realiza.

Através da arte, os artistas expressam o0 seu ,semtiyora esta mensagem nem
sempre seja entendida por aqueles a quem ¢é dirigata sentir se refere, muitas vezes, as
davidas e guestionamentos acerca de religido gasililade, que muitas vezes equivalem a
uma experiéncia religiosa. Como reflexo dos costuenearacteristicas da sociedade em que é
produzida, a arte varia de estilo e formas de asgi®e de acordo com 0 tempo e 0 espaco.

No momento atual, mais do que em qualquer outreceemta historia da
humanidade, a arte se caracteriza por um plural@rtiaral, um ecletismo que muitas vezes
se torna perturbador, na medida em que foge aesenefais estabelecidos. Ha uma enorme
diversidade de estilos, expressdes e poéticas, ardidta expressa a sua subjetividade em
diferentes linguagens. Esta explosdo de diverstdadifica a classificacdo da época em que
vivemos como “essencialmente revolucionaria”, naideeem que nada é permanente, nada é
imutavel, os valores sdo rapidamente substituidosyiros, em velocidade espantosa.

Diante de tantas multiplicidades, de influéncias t@ntraditérias e, as vezes,
antagonicas, o ser humano vivencia o dilema ddhesca forma de expressar 0s seus anseios
espirituais, o seu “direito a bricolage”, numa laugpessoal de sentido espiritual, como ser
anico, a procura de sua identidade sociorreligiosa.

Ha uma tendéncia perceptivel, no homem contempoyaleeexercitar uma forma
individual de religido, que poderia ser denomin&etigido invisivel”. Invisivel, porque se

“localiza” na subjetividade dos individuos. Subjetade, conforme expressa no trabalho,
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marcada pelo provisério, o ecletismo, o nébmade pseram busca de novas identificacdes.
Por conseguinte, uma espiritualidade caleidoscogicala, uma permanente bricolages
qual as duvidas e questionamentos, refletem a aagisstencial dos individuos.

Os artistas sdo unanimes quanto a presenca deselagde em suas producdo
artistica, ressaltando que, em alguns trabalhoselpem esta ligacdo de forma mais explicita.

Luciano Pinheiro teve uma formacéo religiosa rigigaecisou esquecer tudo para
construir a maneira como hoje exerce sua espidtadé ou religiosidade. Embora confesse
uma certa dificuldade em falar sobre a presengal@péo em suas realizacdes plasticas, ele
percebe, em muitos trabalhos, esse sentimentoosaigessa religiosidade, na iconografia, na
necessidade de expurgar sentimentos para se toelhor para o mundo. Muitos de seus
trabalhos utilizam a simbologia religiosa. Consader religiosidade algo essencial em sua
vida. Encontra, na religido afrobrasileira, elemergue junta aos de sua formacéo de génese
do catolicismo e realiza trabalhos com uma icorf@sncrética religiosa.

Montez Magno refere-se a um forte componente odaiem varias de suas
realizacdes plasticas e visuais. Nos ultimos 40s,amercebe como a religido esta
multifacetada; em alguns dos seus trabalhos, semieesenca do religioso com influéncia
oriental.

Renato Valle acredita que a pessoa religiosa denaoeste sentimento em todas
as suas acgdes. Em vérios de seus trabalhos elebpeataramente esta relagdo com a
religiosidade. Sentimento que aflora através dagpisiias pessoais, do que percebe do
entorno, em relacdo a vida dos nossos dias. Valarizonvivéncia ecuménica e respeita as
diferencas religiosas de cada pessoa.

Como anteriormente referido, pensar a producaortédecamo expressao de uma
subjetividade em interacdo com a religiosidade,uemdeterminado momento, constituiu o
propodsito deste trabalho. Tema sem duvida compegrtremamente subjetivo, que passeia
simultaneamente por duas vertentes abstratase egtgyiosidade.

Na trajetoria percorrida para chegar a este fimmarh surgindo outros
guestionamentos, aumentando a complexidade irdoigema. Contudo, os ricos subsidios
coletados nas entrevistas com os artistas, frusudecapacidade e experiéncia, bem como o
embasamento tedrico cuidadosamente levantado, éatrae pesquisa documental em
preciosas fontes do saber — o0s teéricos que alaondartema —, permitiram, se nao elucidar

totalmente, pelo menos aclarar algumas das questbesladas: A arte representa a
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subjetividade de uma época? Como a religiosidad@ssenta atualmente, na 6tica de alguns
artistas? A arte dos dias atuais tem alguma releq@éoa religiosidade?

Longe de esgotar o assunto, este trabalho dewmssiderado apenas como ponto
de partida de um longo caminho que objetiva desaregdestdes nascidas nos primordios da
humanidade, que se entrelacam e perduram até @sttiais. Questdes relativas ao anseio
comum ao homem, em todas as épocas, um chamamtriori por algo transcendente, que
0 inspire e o motive em suas realizacfes, que ie ajfortaleca nos momentos de incertezas,
esperancas, alegrias, tristezas — a religiosidalde. que lhe permita expressar 0 seu ser — a
arte. Tudo isso alicercando um substrato que balias reflexdes sobre si mesmo como ser
Gnico, a um s6 tempo individuo e ser social, irgetyr de uma sociedade.

A continuidade dos estudos sobre o tema, abordasgectos néo referenciados
nesta pesquisa, em duvida permitira um conhecimemads profundo desta complexa

realidade.
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APENDICE A

Sintese cronoldgica de Luciano Pinheiro

1946 — Nasceu no Recife, Estado de Pernambuco,déiGoncalo Sabino de Araujo

Pinheiro e Maria Claudemira PereirahBiro.

Principais exposi¢cdes individuais

1965 e 1970 - Galeria Casa Holanda, Recife.

1972 - Desenhos, Galeria Degrau, Recife.

1977 - Desenhos da Seérie Panico, Galeria Offi¢heajfe.

1979 - Aquarelas e Litografias, Galeria FuturoRRé&cife.

1982 - Pinturas, Galeria Artespaco, Recife.

1983 - Pinturas da série Arqueologia do Futurdylnseu de Arte Moderna do
Rio de Janeiro, MAM/RJ e no Museu desATontemporanea da USP,
MAC/USP.

1985 - Pinturas, Atelié do Artista, Olinda.

1987 - Pinturas no Fiap, projeto Franca-BrasiljPfaranca.

1988 - Pinturas, Galeria Artespaco, Recife.

1993 - Pinturas, xilogravuras e aquarelas da €epercurso da Memoria,
Galeria Nara Roesler, Sdo Paulo e AagspRecife.

1995 - Pinturas, aquarelas e xilogravuras da géreas de Siléncio, Espaco
Cultural Bandepe, Recife.

1998 - Xilogravuras, Espaco Dumaresc, Recife.

2000 - Aguarelas e luminarias, La Lampe, Recife.

- Itinerante de xilogravuras "Imagens despertar”, no Recife, Caruaru,
Garanhuns, Arcoverde e Petrolina, Pebusm

Principais Premiacoes

1974 - 1° Salédo de Arte Global de Pernambuco, desérémio de Aquisicéo, Recife.
1978 e 1980 - 31° e 33° Saldo Anual de Pinturadiageu do Estado de Pernambuco,
Prémio de Aquisicdo e Prémio Lidia de Tacunhaéemnif®e

1979 - 1° Mostra do Desenho Brasileiro, Prémio daigicdo Bamerindus, Curitiba.
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1982, 1983 e 1984 - 5°, 6°e 7° Saldo Nacional desAPlasticas, Prémio de Aquisi¢do de
Pintura (1982); Prémio de Viagem ao Exterior (1988)tista convidado Hors Concours
(1984), Rio de Janeiro.

1991 - Bolsa Vitae de Artes, Sao Paulo.

Principais Exposi¢des Coletivas
1966 - 1° Bienal de Artes Plasticas, Salvador.
1967 - Luciano, Jodo Camara e Delano, Galeria étrd ®opular do
Nordeste, TPN, Recife.
1976 - O desenho em Pernambuco, Estritorio deReteato Magalhdes
Gouveia e Gatsby Arte, Recife.
1978 - 1° Mostra Anual de Gravura da Cidade dot{Dari Curitiba.
1979 - Grabadores Brasilefios, Museu de Arte Modegendendoza,
Argentina.
- Aspectos da Gravura Brasileira Conterapea, Palacio das Artes, Belo
Horizonte.
1979 - Guaianases 3, Galeria Gravura BrasileiradeiJaneiro.
1980 - Panorama 80, Museu de Arte Moderna de Sdlo.Pa
1980, 1985 e 1992 - Gravuras, Pinturas ao Ar Liktelier Coletivo de Olinda,
no Centro Cultural Candido Mendes, Riddeeiro.
1983 - Colecédo Abelardo Rodrigues de Artes PlastigeAC, Olinda.
- Brasil Pintura, Palacio das Artes, Bdlizonte.
1984 - Nord-East du Brésil, Espace Latino Américarjs - Franca.
- Tradicdo e Ruptura: Sintese de Arte ku€uBrasileira, Fundacao
Bienal de S&o Paulo, Séo Paulo.
1985 - Expressionismo Brasileiro, Herancgas e Aédik, Sala Historica da
XVIII Bienal Internacional de S&o Paulo.
1986 - Exposicao Anual dos Artistas do Atelier @egeux, Paris - Franca.
1991 e 1992 - Pernambuco, Estética de Resist&balaria Artespaco, Recife
e Nara Roesler, Sao Paulo.
1991 a 1996 - Coletivas anuais tematicas organizpela Galeria de Arte
Futuro 25, Recife.
1991, 1994 e 1996 - Coletivas Tematicas organizpeiasRodrigues Galeria de Arte, Recife.



1992 - Fernando de Noronha, Trés Visdes, MAC, @lind
1993 - Xilogravuras, do Cordel & Galeria, Espactiutal da Paraiba, Jodo
Pessoa.
- Panorama da Arte Atual Brasileira, MAN/SRio de Janeiro.
- Atelié Coletivo, Zurich Haus, Hamburgalemanha.
1994 - Um olhar sobre os trépicos, Projeto Cumgdides, Museu do Teixeira,
Vila Nova de Gaya - Portugal
1995/ 1996 - O papel na colecédo Modnica e GeorgeikoPaco Imperial do
Rio de Janeiro, Rio de Janeiro.
1997 - Ver e Verso Pernambuco, Museu de Arte MadAtaisio Magalhaes,
Recife.
1999 - Mostra Rio Gravuras, Colecdo Ménica e GeBigais, Espaco Cultural
dos Correios, Rio de Janeiro.
2001 - Aquarela brasileira, no Centro Cultural itjgkio de Janeiro, RJ.
2002- Visions of Recife, Galeria Britto Central 0S&aulo.
2003- The Tower and Time, 45th Exibition of PernacthState, Recife.
2004- A Journey of 450 Years, Sesc Pompéia, Sdlo.Pau
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APENDICE B

Sintese cronolégica d&lontez Magno

Pintor, escultor, desenhista, poeta, tradutorstartnultimidia, nasceu em 1934, na cidade de
Timbauba, PE, filho de Balthazar de Oliveira e Séhaa Veras de Oliveira. Vive e trabalha

no Recife.

Formacao
1954 — 1961 — Autodidata. Estuda Desenho e Pirfteeife, PE.
1963 — 1964 — Bolsista do Instituto de Cultura Ergpa, Madri, Espanha.

Viagens

1963 — 1964 — Viaja como bolsista pela Espanhaugal; Franca, Itélia, lugoslavia e
Grécia.

1972 — Conhece a Argentina e o Uruguai.

1975 — Vérios paises da Europa. Africa (Argélidghgém de estudos como Prémio do |
Saldo Global do Nordeste. Posteriormerigja por diversas vezes a Europa.

Atividades de Artes
Artista multimidia, Pintor, Escultor, Desenhistaegk, Tradutor, Escritor, llustrador.
1970 — 1972 - Professor de Escultura na Univedsidederal da Paraiba — UFPB. Jo&o
Pessoa, PB.
1960 — 1995 — Publica artigos sobre arte em jomagvistas do pais.
1978 — Publica o livro de poemé&Bioemas”.
1980 — Publica o livraDentro da Caixa, cinza: 30 poemas de Montez Magno
Olinda, PE.
— llustra o livro de Osman LinS:Diabo na Noite de NatalS&o Paulo: Pioneira.
1981 — Publica o livroPequenos Sucesso®linda: M&M, 1981.
— Publica o livro de poema®\arkosis”. M&M, 1981.
1989 — Publica o livroAs Estacdes Visionarias: 34 Poema$962 — 1975.
Olinda: M&M, 1989.
1992 — Publica o livraDiwan de Casa Forte: Poesias, Tradu¢6e$985 — 1991.



Recife: M&M, 1992.

— Publica o livrolLudos. Olinda: M&M, 1992.

— Publica o albumiNotassons: NotacGes Musicais e Visuais Aleatérias:
1970 — 19920linda: M&M, 1993.

Exposicoes
1957 — Individual, no IAB. Recife, PE.
1958 — XVIIl Salédo de Pintura, no Museu do Est&tameiro Prémio de Pintura.
1959 — 1967 -V, VIl e IX Bienal de S&o Paulo €rio Itamaraty de Aquisicdo. Sao
Paulo, SP.
1960 — Individual, no MAM, BA. Salvador.
1961 - Individual, na Galeria Rozemblit. Recife, PE
1962 — 1963 — Saléo Paulista de Arte Moderna —altedde Prata, S&o Paulo, SP.
— Individual, na Galeria Seta. Sdo Pagfe,
1964 — Individual. Madri, Barcelona e Gijon, Espanh
1965 — 1975 — Saldo Nacional de Arte Moderna r¢ie de Juri. Rio de Janeiro, RJ.
1967 — Individual na Galeria Goeldi. Rio de JaneRd.
— Individual, na Galeria Atrium. Séo Pa8®.
1966 — 1968 — | e Il Bienal Nacional de Artes Rt&st (Bienal da Bahia) — Prémio
Pesquisa (1966). Salvador, BA.
— Coletiva de artistas sul-americanos megala pela International Art Foundation
of New York Itinerante. Nova York, EUA
1970 — Individual, na Petite Galerie. Rio de JandRJ.
— Individual, no Museu de Arte Contemp@&@r MAC /PE. Recife.
1971 — | Saldo Eletrobras — Mencédo Especial. Ridgateiro, RJ.
1971 — 1972 — Panorama da Arte Atual Brasileirayidd/SP, S&o Paulo.
1973 - Individual, na Petite Galerie, objetos. &ealaneiro, RJ.
1974 — Saldo Global do Nordeste — Primeiro Pré@imda, PE.
1979 — Individual Primeiro e Segundo Ciclos da&Barracas do Nordeste, no Museu
de Arte Sacra. Recife, PE.
1981 — Individual, na Galeria Vila Rica. Recife,.PE
1983 — Feira Internacional. Bilbao, Espanha.
1985 — Coletiva, no MAC/USP, Séo Paulo, SP.

89
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— Bienal de Valparaiso. Valparaiso, Cl{#etista convidado).

— individual Terceiro Ciclo da Série Baaa do Nordeste, no Centro de
Convencgdes de Pernambuco. Recife, PE.

1988 — Individual, na Galeria de Arte Centro Emarigg Rio. Rio de Janeiro, RJ.
1989 - Il Bienal de Havana. Havana, Cuba. (Artistavidado)

— Pintura, no Escritorio de Arte GuilherBgstaclio. Recife, PE.

1994 — Batalha dos Guararapes: Um Olhar Contemgporéo Museu do Estado de
Pernambuco. Recife, PE.

— Recife: Raizes e resultados, no Prédidlidadega. Porto, Portugal.

— Contemporaneos no Acervo do Masp: Décadéd, no Masp. Sao Paulo, SP.

— Realiza a série Mondrian, composta dpi@iras e 22 desenhos.

1996 — Participa da V Bienal de Poesia Visual edfirpental da Cidade do México.
— Participa da mostra “15 Artistas Brasds! no MAM/SP. Esta mostra seguiu
depois para o MAM do Rio de JaneiroggaMAM da Bahia e para 0o MAM
do Recife. (Artista convidado).
1997 — Participa da Mostra Internacional de Po¥ssaal, em Victoria, Australia (Artista
convidado)
1998 — Toma parte na mostra “Mail-art: Brasil 500<, realizada na Universidade
Estacio de S4, no Rio de Janeiro. $fatconvidado).

— Participa da mostra “Pernambuco Teresilis”, coletiva de artistas
pernambucanos na Fundacéo Julio Reseadgdade de Porto, Portugal.
(Artista convidado).

— VI Bienal de Poesia Visual e Experimentétxico, México. (Artista convidado)

1999 — Participa da Internacional Mail Art Exhibiti Envia a série Velames — poesia
virtual. Karlovak, Croéacia. (Artista codado).

2000 — Mostra individual no Mamam. Recife, PE.

2006 — Expbe a Série Tantra na Ala Nova do Museldsiado de Pernambuco, Recife,

junho/julho. 86 pecas foram expostas.
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APENDICE C

Sintese cronoldgica de Renato Valle

1958 - Nasceu no Recife, Estado de Pernambuco,dgéhJosé Valle Junior e Maria José
Valle.

Formacao

1978 - Estudou desenho com Francisco Neves.

1979 — Estudou com Chalita.

1980 — Estudou desenho e pintura com Fernando Lucio

1983 - Participou do curso “Arte, Cultura e Soctdfana Fundacdo Joaquim Nabuco.
1990 — 1991 Estudou xilogravura e gravura em mebah José de Barros, na UFPE .
1999 - Participou dos cursos de Historia da Artevehsal e Historia da Arte Brasileira na

Fundacao Joaquim Nabuco, no Recifeq)L99

Cursos ministrados

1997- Ministrou Curso de Desenho no 7° Festival de Invei® Garanhuns.

1998 - Ministroucurso de desenho no 8° Festival de Inverno de Ganan

2002 - Ministrou Oficina de Desenho no projeto ‘G-dgte Com Quem Sabe”.

2006 - Ministrou Oficina de Desenho no VIl FestidalHumor e Quadrinhos de Pernambuco

e no Projeto “Faco Arte no Museu”.

Projetos

1997 — Desenvolveu o “Projeto Dumaresq de GravoaaGaleria Dumaresq.

2002 — Iniciou o “Projeto Grades de Caminhdes”jaghmpelo Sistema de Incentivo a
Cultura — Municipal.

2003 - Participou no Projeto “Faco Arte no Musea™ovimento Pré-Crianca.

2005 - 2006 — Convidado a Participar da residéantiatica no Projeto Experimental “O
Artista e a Mediagao Culturad Instituto de Arte Contemporanea — IAC,
UFPE. Deu inicio ao projeto “Dialogos”.

2006 — Desenvolveu o Projeto “Dialogos” — residérastistica, no Museu de Arte Moderna

Aloisio Magalhdes — Mamam e no MuseuillduLa Greca.
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2007 — Desenvolveu o Projeto “Dialogos” — residérastistica, na Galeria Dumaresq:
Parte | - apoio Jodo Marinho; ParteBblsa SPA das Artes.

Atividades de Artes

1988- 1990 - Com Gil Vicente, Flavio Gadelha, LaBtarque e Andrea Moreira fundou o
jornal mensal “Edi¢éo de Arte”. FoiigdeDiretor Técnico da Oficina
Guaianases de Gravura Selecionadogolaaaco de dados do “Projeto Itau

Cultural”.

Exposic¢des individuais
1986 - Renato Valle. Pinturas 86. Galeria OfficiRacife.
1989 - Renato Valle. Pinturas. Galeria Officinagciee
1996 - Objetos Inuteis. Galeria Vicente do Rego tdiwa, Fundaj, Recife.
1997 - Renato Valle. Litografias. Dumaresq GaldeaArte, Recife.
1998 - Renato Valle. Litografias. NAC (Nucleo daéA€Contemporanea), Jodo Pessoa.
2006 - Mostra da terceira etapa do Projeto Dialglybsseu Murillo La Greca), Recife.
- A Filha da Monga, Mamam (Museu de Arteddrna Aloisio Magalh&es), Recife.
2008 - Diario de Votos e Ex-votos. CAC (Centro déeA e Comunicacdo) da UFPE
(Universidade Federal de Pernambucjif®e

Premiacdes
1980 - XXXIII Salao Oficial de Arte. Museu do Estade Pernambuco.
Aquisicao, Recife.
1981 - Mostra de Arte da Associacao Brasileira deddho e Artes Visuais.
Medalha de Prata, RJ.
1988 - Il Saldo de Arte Contemporanea de Pernamidigseu do Estado de
Pernambuco. Prémio MAC (Aquisicao), Reci
1991 - Primeiro Concurso de Gravura do Centro CallBrasil-Espanha. 1°
Prémio, Recife.
1992 - Salédo de Arte Contemporanea de Pernamb&émio Fedora do Rego Monteiro.
Museu do Estado de Pernambuco, Recife.
1993 - Il Concurso de Gravura do Centro Culturad8rEspanha. Hors Concours, Recife.
2003 - Xl Samap (Saldao Municipal de Artes Plasjic@asaréao 34. 3° Prémio



(aquisicéo), Joao Pessoa.
- Prémio Bolsa de Pesquisa e criagdo no 45° Saldotes Plasticas de
Pernambuco.
2005 -11° Saldo Unama de Pequenos Formatos. Galetta Landeira, da
Universidade da Amaz6nia. Prémio AquisitiBelém.

Principais coletivas
1979 -XXXII Saléo Oficial de Arte. Museu do Estado derenbuco, Recife.
- VIl Saldo dos Novos. Museu de Arte ContemporateRernambuco, Olinda.
1980 -XXXIII Salao Oficial de Arte. Museu do Estado derff@mbuco, Recife.
- Ill Saldo dos Novos. Museu de Arte ContemporateeRernambuco, Olinda.
1981 -Mostra de Arte da Associacao Brasileira de DesenAdes Visuais.
Medalha de Prata, RJ.
1983 -XXXVI Saldo de Artes Plasticas de Pernambuco. Mukekstado de
Pernambuco, Recife.
1984 -XXXVII Salédo de Artes Plasticas de Pernambuco. Mue Estado de
Pernambuco, Recife.
1986 -XXXIX Saldo de Artes Plasticas de Pernambuco. Mukekstado de
Pernambuco, Recife.
1987 -l Saldo de Arte Contemporanea de Pernambuco. Misé&stado de
Pernambuco, Recife.
1988 - Il Saldo de Arte Contemporanea de Pernamidigseu do Estado de
Pernambuco, Recife.
- XX Saldo Nacional de Arte. Museu de Arte de Betwizonte.
- Obras Curiosas. Galeria Massangana. Fundacaaido&@pbuco, Recife.
1991 -Primeiro Concurso de Gravura do Centro CulturakBiaspanha, Recife.
- XII Saldo Anapolino de Artes. Galeria de Artest@mio Sibasolly. Anapolis,
Goias.
1992 - Saldo de Arte Contemporanea de Pernambucseudo Estado de
Pernambuco. Recife.
1993 -Il Concurso de Gravura do Centro Cultural Brasip&itha. Recife.
1995 -Projeto Tamarind. Museu de Arte ContemporaneaPa&do; Espaco

Cultural Bandepe, Recife; Escola de #\Mesuais do Parque Lage, Rio de
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Janeiro; Atelier Livre, Porto Alegre.
- Il Saldo do Museu de Arte Moderna. MAMHa, Salvador.
- Il Saldo Victor Meireles. Museu de Arte de Sa@ttarina, Florianopolis.
1996 -Colecéo da Oficina Guainases de Gravura. Galeried@itana Aloisio
Magalhaes, Recife.
1997 -International Print Exhibition. Portland Art MuseuBEUA.
- A Arte Contemporanea da Gravura. Museu da Gra@idade de Curitiba.
- Continuando a Construcédo do Circulo.tfoethe Artes e Comunicacao,
UFPE, Recife.
1998 -Dragdes e Ledes. Centro Cultural Dragado do Martakera.
1999 - Selecionado para o banco de dados do “Britggt Cultural”
2003 - 45° Saldo de Artes Plasticas de PernamBuatsa de Pesquisa e Criagao.
Museu do Estado de Pernambuco, Recife.
- XI Samap (Saldo Municipal de Artes Bt&s). Casardo 34, Jodo Pessoa.
-1l Bienal da Gravura. Galeria do Espaco CulturaficJPessoa.
2004 - Arte Para 2004. Fundacdo Rémulo Maioran&PNMuseu de Arte do Parda)
e Galeria da Residéncia, Belém.
5° Saldo de Arte do Sesc Amapa. Macapa.

VIl Bienal do Recéncavo. Sao Félix, Bahi
2005 -11° Saldo Unama de Pequenos Formatos. Galerta Landeira da

Universidade da Amazonia, Belém.

- 46° Saldo de Artes Plasticas de Pernam{Museu de Arte Contemporanea
de Pernambuco), Olinda.
2006 - Bienal Naifs do Brasil [Entre Culturas]. Ma¢s Populares. Sesc Piracicaba, Sao
Paulo.
2008 - Enquanto Experimento. Galeria CapibaribeCq&entro de Artes e Comunicagao)
da UFPE (Universidade Federal de Pernanjb Recife.
- Movimento Guaianases: tradicdo e modae. Saldo Souza Dantas, Consulado
Geral do Brasil, Nova lorque.

Saldo dos Novos. Museu de Arte Contemporanea a@abuco, Olinda.
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APENDICE D

Modelo de Questionario para Entrevista

UNIVERSIDADE CATOLICA DE PERNAMBUCO
PRO-REITORIA ACADEMICA
COORDENACAO DE PESQUISA
MESTRADO EM CIENCIAS DA RELIGIAO

1.) Como vocé vé a religiosidade hoje?

2.) Como areligido aparece na arte contemporéanea?

3.) Vocé acredita que ha alguma relacdo com adelgm sua producao plastica?

4.) Descreva os processos criativos dos seusti@bam que vocé percebe esse encontro

da religido com a arte.



ANEXOS

Foto n. 02 - Ceia Larga. Oleo sobre tela, de Ana $loa (1992).
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Foto n. 04 - Cruzes. Oleo sobre tela, de Ana Lisb@¢&987).
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Foto n. 05 - Oratério (o conjunto contém 27 oratows). Gravura em metal sobre tecido

sobre madeira, de Ana Lisboa (2001).
-

Foto n. 06 - Plantagcéo e Colheita: estou tao felque estou girando. 1000 rosas
engessadas sobre parede, de Ana Lisb(2005).
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2003

Foto n. 07- Livro de Artista da série: Plantacdo €olheita Consagrado e SenSagrado

Desenho e pintura sobre papel, de Ana Lisboa (2003)

Foto n. 08— Sem fim | — Fésseis de rosas. Rosa, cera de Abedobre madeira, de Ana
Lisboa (2006).
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Foto n. 9 — Sem Fim Il. Gravura no aluminio fundidg de Ana Lisboa (2006).
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Foto n. 10 — Série Mandalas: Trés Marias. Gravursiem aluminio fundido, de Ana Lisboa
(2006).
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Foto n. 11 — Portas de Contemplacao, de Montez Magn

Foto n. 12 — Portas de Contemplagéo, de Montez Magn
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Foto n. 13 — Série Monocromética. Tinta acrilicagbre cartdo guache, 0.19x0,14 m,

de Montez Magno.
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Foto n. 14 — Série Monocromatica, 0.19x0.14 m, dedvitez Magno.
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Foto n. 15 — Série Negra. Tinta 6leo sobre tela,91x0.74m, de Montez Magno (1962).

Foto n. 16 — Série Negra. Tinta 6leo sobre tela 91X 0.74 m, de Montez Magno (1962).
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Foto n. 17 — Série Tantra. Oleo sobre papel, de Mtez Magno (1975).

Foto n. 18 — Série Tantra. Oleo sobre madeira, de dmtez Magno (1960).
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Foto n. 19 — Série Morandi, de Montez Magno (1964).

Foto n. 20 — Série Morandi, de Montez Magno (1964).
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Foto n. 21 — Altar Exorcista. Tinta acrilica sobretela, 1.00x1.80m, de Luciano Pinheiro (1981).
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Foto n. 22 — Espada de Oxum. Tinta acrilica sobreela, 1.50x1.00m, de Luciano Pinheiro (1997).
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Foto n. 24 — V6o das langas. Tinta acrilica 0.902Dm, de Luciano Pinheiro (1984).
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Foto n. 25 — Oratorio |. Oleo sobre tela. 0.75x0.58e Renato Valle (1985). Fonte: Renato Valle.

Foto n. 26 — O veldrio. Oleo sobre eucatex, de Rend/alle. Fonte: Renato Valle.
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8eOleo sobre telas. 1.00x2.95m, de Renato

Valle (1992). Fonte: Renato Valle.

Foto n. 27 — Album de familia e 4lbum de recordag
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-votos. 5000 gredisobre papel, de Renato Valle (2003/2004).

Foto n. 28 — Diario de Votos e Ex

Fonte: Renato Valle.
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Foto n. 29 - A filha da Monga. Grafite sobre lonarua. 2.10x4.50m, de Renato Valle (2005).

Fonte: Renato Valle.

Foto n. 30 - Criancga sentada, sob o impacto de undeterminada programacao televisiva
infantil. Diptico — 3.65x 4.24m, de Renato Valle2006). Fonte: Renato Valle.
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Foto n. 31 — Alguns objetos de adoracdo. Triptic®leo sobre tela, de Renato Valle (1985).

Fonte: Renato Valle.

Foto n. 32 — Crucifixo. Tinta acrilica sobre telal.70x1.20m, de Luciano Pinheiro 1992.
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Foto n. 33 — O Caminho do Inferno. Tinta acrilica Kela. 0.38x0.46m, de Luciano Pinheiro
(1986).

Foto n. 34 — Totem. Tinta acrilica sobre tela, 0.46.38m, de Luciano Pinheiro (1986).
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Foto n. 35 —Ritual Carnal. Tinta acrilica sobre ted, 0.45x0.65m, de Luciano Pinheiro (1986).

Foto n. 36 — Exus. Tinta acrilica sobre tela, 0.88.50m, de Luciano Pinheiro (1986).
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Foto n. 38 — Oferenda aos Santos. Tinta acrilicatsfa. 46x38m, de Luciano Pinheiro (1986).
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Foto n. 39 — Zona do Siléncio. Aquarela, 56X75m, daiciano Pinheiro (1994).

Foto n. 40 — Menina Maria. Tinta acrilica sobre tedh — Dimensao: 85X1.25m, de Luciano
Pinheiro (2007).
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Foto n. 42 — Luzes. Aquarela sobre papel, 0.21x0r@8de Luciano Pinheiro (1999).
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Foto n. 43 — da série: Natureza morta com Ex-voto€leo sobre tela, de Renato Valle (1994).

Fonte: Renato Valle.

Foto n. 44 — Cruzes. Desenho sobre papel sobre eucate  x, de Renato Valle. Fonte: Renato Valle.



118

Foto n. 45 — Cristos an6nimos |. Gravura jato de tita, de Renato Valle (2003/2004).
Fonte: Renato Valle.



Foto n. 46 — Texto sobre “O Altar”
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