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“A totalidade da sabedoria humana nao esta contida em nenhuma lingua,
e nenhuma lingua é capaz de expressar todas as formas e

todos os graus da compreensao humana”

EZRA POUND (1885-1972), POETA E CRITICO AMERICANO

“Nos romances, claro que a gente se
desvenda também. Mas ha sempre a
tigura do personagem a mascarar a face
do autor e, se na criagdo romanesca, vocé
também pode contar tudo, ou quase tudo,
a variedade dos personagens estabelece a
necessaria confusdo, e quase nunca o leitor
vai saber se vocé se retratou na rapariga
insolente e predadora, mna velha
amargurada de mas lembrancas ou, até
mesmo, no personagem masculino que,
apesar disso, tem tanto de sua alma.
Afinal de contas, alma ndo tem sexo,
dizem os que entendem dessas coisas do
outro mundo.
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Resuma

A presente dissertacdo tem um objeto de estudo situado entre trés areas do
saber. Desse modo, traz como objetivo geral, investigar a relagcao da lingua, do
sujeito e da enunciagdo em Memorial de Maria Moura. E como objetivos
especificos: a) compreender a concepg¢do de lingua presente na obra,
articulando-a a nocéao de alingua; b) analisar os deslizes dos nomes através
dos eixos metonimico e metaférico; c) estudar o sujeito do inconsciente,
articulando-o ao movimento da lingua/alingua para a composi¢cdao do romance.
Para tanto, foi desenvolvida uma pesquisa teérico-empirica qualitativa, cujos
procedimentos metodoldgicos adotados consistiram em trazer categorias de
analise advindas das teorias de Saussure, Benveniste, Jakobson, Lacan-Freud,
bem como os trabalhos de Milner (1987), Authier-Revuz (1998-2004), dentre
outros. Tendo em vista que, sobre a linguagem, poderia se pensar que 0S
linguistas procuram dar conta do funcionamento da linguagem dita corrente, no
entanto, quanto ao funcionamento da linguagem poética, esse é visto pelo viés
do desvio, dos deslizes, sendo, portanto, concebida como uma manifestacéo
da préatica linguistica. Assim, seria a propria criacdo literaria, enquanto
manifestacdo de uma vivéncia da lingua, uma contribuicdo importante para
uma teoria da linguagem. No que concerne a relacdo entre a linguistica e a
psicanalise, segundo Flores (2002), da-se por uma articulacdo sem muitos
problemas, visto que, o interesse desta pela linguagem esta posto desde os
primeiros textos de Freud. E assim, uma relacao que se estabelece pelo estudo
do sujeito e do sentido, para tanto, lembramos Milner (1987), em O amor da
lingua, trazendo determinadas questdes linguisticas, impossiveis de serem
descritas sem que para isso, haja a intervencao do sujeito — o sujeito lacaniano.
Lidar com as questdes da lingua, do sujeito e da enunciagdo, num
entrecruzamento de saberes distintos: a linguistica, a literatura e a psicanalise
lacaniana, encontrando nelas, pontos de ancoragem comuns, e até
divergéncias, no trato do fenébmeno abordado, no caso a constituicao do sujeito
do inconsciente enquanto sujeito da enunciacdo. Nao obstante, a interlocucao
entre a linguistica e outros campos do saber tem sido um tema polémico, é
oportuno observar que, iniciar uma investigacdo que associe os estudos
linguisticos a analise literaria durante muito tempo representou uma tarefa de
risco, pois conforme Maingueneau (1996, p. 1), as relagdes entre Linguistica e
a Analise da Literatura ndo estdo nem um pouco claras, sobremaneira,
separadas por um “fosso”. De certo, a relagdo entre Linguistica e Literatura
costuma ser vista como sendo unilateral, ou seja, o que é visado é a
contribuicdo da ciéncia da linguagem para a compreensao do texto literario.

Palavras-chave: Sujeito, Lingua, Enunciacao



stract

This dissertation is an object of study between three areas of knowledge. Thus,
the goal has generally, to investigate the relationship of language, and the
subject of enunciation in Memorial of Maria Moura. And as specific objectives:
a) understand the concept of language in this work, linking it to the notion of
alingua b) examine the slide of the names of the axes through metaphorical
metonymy and c¢) studying the subject of the unconscious, linking it to
movement of the tongue / alingua for the composition of the novel. Thus was
developed a theoretical and empirical qualitative research, the methodological
procedures adopted consisted in bringing categories of analysis derived from
theories of Saussure, Benveniste, Jakobson, Lacan, Freud, and the work of
Milner (1987), Authier-Revuz ( 1998-2004), among others.

Considering that, on language, might be thought that linguists seek to convey
the current functioning of language itself, however, regarding the functioning of
poetic language, this bias is seen by the deviation of the slide and therefore
conceived as a manifestation of linguistic practice. It would be his own literary
creation, as expressions of an experience of language, an important
contribution to a theory of language. With regard to the relationship between
language and psychoanalysis, according to Flores (2002), there is a link without
many problems, since the interest of the language is made since the first texts
of Freud. Thus, a relationship that is established by the study of the subject and
the sense to do so, remember Milner (1987), in the love of language, bringing
some language issues, impossible to be described without having to do that,
there is the intervention of the subject - the Lacanian subject.

Dealing with issues of language, and the subject of enunciation, in a separate
crossover of knowledge: the language, literature, and Lacanian psychoanalysis,
finding them, anchor points in common, and even differences in the treatment of
the phenomenon addressed, if the constitution the subject of the unconscious
as a subject of enunciation. However, the interaction between linguistic and
other fields of knowledge has been a controversial topic, it should be noted that,
starting a research study involving the analysis of literary language long
represented a task of risk, because as Maingueneau (1996, p. 1), the
relationship between language and Analysis of Literature are not a clear, above
all, separated by a gap. “To some, the relationship between linguistics and
literature is usually seen as unilateral, that is what is sought is the contribution
of the science of language to understand the literary text.

Keywords: subject, articulation, language.
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INTRODUCAO

A inquietacdo que sempre toma conta de nés quando fazemos a mesma
atividade por muito tempo, leva-nos a fazer um Curso de Mestrado em Ciéncias
da Linguagem. No tocante ao ambiente escolar, onde a compreensao é
fundamental para que o conhecimento possa ser reelaborado, em que a
linguagem € abordada sob varios aspectos, a certeza de que ela é o principal
instrumento no processo de conhecimento foi reiterada a cada disciplina
cursada. Da Graduagado ao Mestrado em Ciéncias da Linguagem, a lingua foi
estudada em sua histéria, na estrutura que a compde e em seu imenso
processo de significacdo. Nossa atencao foi capturada pelo signo linguistico,
em suas diferentes concepcbes tedricas, e decidir pela abordagem que
proporcionasse 0 entrecruzamento entre: linguistica, psicanalise e literatura,
levaram-nos a optar por uma pesquisa, cujo foco principal fosse o de estudar a
relacdo da lingua, do sujeito e da enunciacdo em Memorial de Maria Moura,
1992, obra da escritora Rachel de Queiroz.

Lidar com as questées da lingua, do sujeito e da enunciacdao, num
entrecruzamento de saberes distintos: a linguistica, a psicanalise lacaniana e a
literatura, encontrando nelas, pontos de ancoragem comuns, e até
divergéncias, no trato do fenébmeno abordado, no caso a constituicdo do sujeito
do inconsciente enquanto sujeito da enunciacao, a partir da analise dos nomes
das personagens na obra. Para tanto, falar em linguistica como ciéncia significa
voltarmos no tempo, isto é, temos em Saussure 0 expoente que contribuiu para
que a linguistica tivesse hoje, o cunho cientifico que tem. Assim, a linguistica
se exterioriza, sai de si e vem discutir com outras areas do saber, ndo se
limitando, dessa forma, ao interior de seus proprios dominios.

Nesse sentido, compreendemos a definicado do primeiro principio do
signo linguistico, apresentada por Saussure, no que se refere a arbitrariedade
do signo. O laco que une o significante ao significado é arbitrario, isso porque o
significante é imotivado, arbitrario em relacao ao significado por ndo possuir
vinculo natural na realidade. Desse modo, 0 que se pretende analisar aqui é, a
partir de uma perspectiva linguistica, o romance de Rachel de Queiroz,
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Memorial de Maria Moura. Assim, a Literatura sera pensada linguisticamente, e
que, a partir da obra literaria possa-se pensar a linguistica e, para tanto, a
Psicandlise é trazida, pois, aproximar literatura e psicanalise, € desenvolver um
jeito diferente de olhar, capaz de possibilitar a compreensao de sentidos, para
além do que esta posto, em favor do que esta implicito nos signos.

Nao obstante, é oportuno observar que, iniciar uma investigacdo que
associe os estudos linguisticos a andlise literaria durante muito tempo
representou uma tarefa de risco, pois conforme Maingueneau (1996, p. 1), as
relacdes entre Linguistica e a Analise da Literatura ndo estdo nem um pouco
claras, sobremaneira, separadas por um “fosso”. De certa forma, explica por
que tantos literatos se afastaram do rigor da nomenclatura linguistica, que de
certa forma, parecia lhes “prender” o sentido dos textos, como se estes fossem
estaticos e pudessem ser dissecados, a0 mesmo tempo, alguns linguistas se
afastaram da analise dos textos literarios, temendo adentrar em territério que
ndao lhes pertencia, concebendo assim, a anadlise literdria como um
procedimento incompativel com o trabalho metalinguistico desenvolvido pela
linguistica.

De certo, a relagdo entre Linguistica e Literatura costuma ser vista como
sendo unilateral, ou seja, o que € visado é a contribuicdo da ciéncia da
linguagem para a compreensao do texto literario. Tendo em vista que, sobre a
linguagem, poderia se pensar que os linguistas procuram dar conta do
funcionamento da linguagem dita corrente, no entanto, quanto ao
funcionamento da linguagem poética, esse € visto pelo viés do desvio, dos
deslizes, sendo, portanto, concebida como uma manifestacdo da pratica
linguistica. Assim, seria a propria criagao literaria, enquanto manifestagao de
uma vivéncia da lingua, uma contribuicdo importante para uma teoria da
linguagem.

No entanto, estamos na margem contraria a este movimento, é
necessario lembrar que a criagdo do romance implica o trabalho com a lingua,
revelando suas propriedades, leis de funcionamento etc. Tal fato argumenta em
favor da interlocucao entre a linguistica e a literatura.

Para Jakobson (1985) “Um linguista surdo a funcdo poética da
linguagem e um especialista da literatura indiferente aos problemas linguisticos
e ignorante dos métodos linguisticos sdo, um e outro, flagrantes
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anacronismos.” Desse modo, Jakobson reclama para o linguista ndo sé o
direito, mas também o dever de estudar o fendmeno literario em todos os seus
aspectos e em toda a sua extensao, englobando numa mesma acusacao de
“flagrantes anacronismos” quer o linguista surdo a funcado poética quer o
estudioso de Literatura indiferente aos problemas da Linguistica.

No que concerne a relacado entre a linguistica e a psicanalise, segundo
Flores (2002), da-se por uma articulagdo sem muitos problemas, visto que, o
interesse desta pela linguagem esta posto desde os primeiros textos de Freud.
E assim, uma relagdo que se estabelece pelo estudo do sujeito e do sentido,
para tanto, lembramos Milner (1987), em O amor da lingua, trazendo
determinadas questdes linguisticas, impossiveis de serem descritas sem que
para isso, haja a intervencao do sujeito — o sujeito lacaniano.

Lembramos também, Bakhtin (2002) cuja perspectiva sobre a linguagem
€ elaborada a partir de seus estudos das obras literarias de Dostoievski e
Rabelais. Nesse sentido, o romance € o género que ocupa lugar central na
obra desse estudioso, significando foi o foco de atencéo ao longo de toda a sua
vida. Isso porque, segundo Bakhtin, o romance € a expressdao maxima do
dialogismo no seu mais alto grau. Assim, o género romanesco assume um
lugar de destaque nos estudos bakhtinianos pelo fato de nele encontrarem-se a
diversidade, a poliglossia das varias camadas sociais. O mestre genebrino se
interessa, em especial, por toda a diversidade linguistica presente no referido
género como uma orquestra de vozes advindas de camadas sociais muitas
vezes dispares entre si. Observar a literatura, nos estudos de Bakhtin, &
observar as varias realidades da linguagem. Segundo ele, o romance difere-se
dos demais géneros por ser uma realidade linguistica que contém
plurilinguismo, pluriestilismo e plurivocalidade. E assim a expressao literaria da
descentralizacdo e da relativizagdo da consciéncia, € a manifestacdo de uma
percepcao galileana da linguagem. Ao estudar Dostoievsk e Frangois Rabelais,
Bakhtin toma contato com realidades linguisticas diferentes que vao da
expressao popular das classes oprimidas a linguagem daqueles que sao
detentores do poder, responsaveis pela opressdo. Partindo da Literatura a
Linguistica, Bakhtin propde um estudo linguistico mais agucado capaz de
observar nos géneros considerados como pertencentes ao campo apenas

literario a manifestacdo da linguagem, rompendo com o dogmatismo que
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separava linguagem e literatura. Conceitos como dialogismo, discurso de
outrem, carnavalizacdo e interacdo social sdo observados por ele através da
literatura. Devido a essa versatilidade nos estudos sobre a linguagem, o nome
desse fil6sofo da linguagem é citado tanto no campo literario como linguistico,
pelo fato de ele transitar sobre essas duas realidades que a primeira vista
seriam estanques, mas que em seu cerne se entrelagam.

Além de entrecruzar a linguistica com a literatura, trazemos a
psicanalise, isto também coloca uma questdo para problematizar sobre a
linguistica e um dos objetivos desta pesquisa possibilitard a compreensao de
lingua presente na obra, articulando-a a nogao de alingua. Nesse sentido,
Lacan (1972) cria o termo lalangue para caracterizar uma alingua evocando-a
num unico som. Lalangue € o termo colocado por Lacan para designar a
lingua, destacando a falta, a imperfeicado para, de certa forma, contrapor a
langue dos linguistas, a langue saussureana.

A perspectiva de lingua que norteard este trabalho sera a dicotomia
entre lingua e fala (langue e parole) apresentada no registro do Curso de
Linguistica Geral ministrado por Saussure que distingue o sistema linguistico
de suas manifestagdes efetivas, tendo em vista que, a langue é o sistema de
uma lingua, ou seja, lingua como instituicdo, nas palavras de Saussure (2008,
p. 21) é o “Tesouro depositado pela pratica da fala em todos os individuos
pertencentes a mesma comunidade” enquanto a parole é a fala real, realizada
em atos de fala, dito de outra forma, o que a lingua torna possivel.

Assim, toda construcdo linguistica é atravessada por uma falta. Seria
esta, o principio da opacidade na linguagem, ou seja, uma abstracdo que faz
com que aquilo de que se fala ja seja perdido e, nesse sentido, o signo
saussureano mostra a imposicao na medida em que um significante representa
um significado como um obstaculo intransponivel. Dessa forma, € assim que se
pode caracterizar, na lingua, uma falta, isto é, o sentido, o sujeito, a coisa, 0
mundo podem se inscrever como tantas outras maneiras de faltar da lingua
que, para Lacan (1972, p. 126) “nunca cessa de nao se inscrever’. Assim,
diante da impossibilidade de o sujeito dizer tudo, uma vez que, a psicanalise
faz atuar no discurso uma coeréncia que impede o tudo de ser dito e, Lacan
reafirmar sempre que “o inconsciente é estruturado como uma linguagem”,

para dizer que o inconsciente € o lugar do impossivel de dizer. Dessa forma,
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Lacan (1972) designa o real como o impossivel existente dos signos. Dito de
outra forma, o sujeito da psicandlise, o inconsciente, é aquele que advém sem
estar preparado para um determinado fim, o sujeito do inconsciente nao
elabora uma linguagem perfeita, bonita, isto €, ele ndo purifica sua linguagem,
pelo contrario, seu material estd em completa desordem.

A partir das ideias expressas nos paragrafos acima, a presente
dissertacao tem como obijetivo geral, investigar a relacdo da lingua, do sujeito e
da enunciagdo em Memorial de Maria Moura. E como objetivos especificos: a)
compreender a concepcgao de lingua presente na obra, articulando-a a nogao
de alingua; b) analisar os deslizes dos nomes através dos eixos metonimico e
metaforico; ¢) estudar o sujeito do inconsciente, articulando-o ao movimento da
lingua/alingua para a composi¢ao do romance.

Para tanto, foi desenvolvida uma pesquisa tedrico-empirica qualitativa,
cujos procedimentos metodoldgicos adotados consistiram em trazer categorias
de andlise advindas das teorias de Saussure, Benveniste, Jakobson, Lacan-
Freud, bem como os trabalhos de Milner (1987), Authier-Revuz (1998-2004),
dentre outros.

Na intencdo de melhor guiar a atencdo do leitor, nesse momento se
mostrara como sera construida esta dissertacdo: a introducéo, cuja leitura ja
esta finalizando, sendo esta o ponto de partida; proporcionando ao leitor uma
ideia de onde partem as reflexdes construidas ao longo de todos os capitulos,
especificando dizeres concernentes, principalmente, a questdao do sujeito do
inconsciente e ao sujeito da enunciacdo, como também aos deslizes dos
nomes das personagens na obra de Rachel de Queiroz, memorial de Maria
Moura. Para tanto dividimos esta dissertacdo em trés capitulos: o primeiro
capitulo, Rachel de Queiroz: um nome da literatura brasileira consiste num
rapido comentario sobre a autora Rachel de Queiroz, seu conjunto de trabalho,
especificando a obra, objeto dessa analise, bem como fatos concernentes a
criagao literaria desta escritora, tendo em vista que, o processo de criacao
literaria exige do escritor um olhar diferente sobre o mundo e a vida,
considerando que o ser humano se encontra e se identifica com os outros
através das palavras. Rachel de Queiroz se revela e se encontra com o outro

através das “mil faces secretas das palavras”, como afirma Drummond. E a
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epifania dos vocabulos que confere a essa escritora a sua importancia para
literatura nacional.

Dentro do jogo de reconstruir 0 mundo, o escritor desnuda a palavra,
revestindo-a de significacdo e mundividéncias. E no ato de domar as palavras
que se percebe a maestria do poeta. Essa maestria nos é bastante peculiar na
producédo literdria de Rachel de Queiroz que agrega elementos sociais,
histéricos e adequacao vocabular na sua producao artistica.

Rachel de Queiroz escreve dominando as palavras, porque consegue adentrar
nas faces ocultas e secretas das palavras, desvendando o universo do ser.
Selecionando os signos linguisticos com precisdo e exatiddo, ela da vida as
palavras e representa o universo por meio delas. E revisitando os vocabulos
que o escritor reestrutura o mundo, para tanto, essa autora agrega em suas
obras o rigor formal, a problematizagdo tematica e a inovagao da linguagem,
atrelando-as aos aspectos social, histérico e existencial da humanidade. O
segundo capitulo, A linguagem e o romance de 30: um olhar em Rachel de
Queiroz toma por base a participagao ativa do ciclo de cultura regionalista da
década de 1930. Rachel de Queiroz contribui para a construgao e difusao, de
uma das mais bem sucedidas “identidades culturais”, a chamada “brasilidade
nordestina”, conforme Gilberto Freyre, criador da expressao. O contexto politico
e historico-literario do Brasil, na década de 30, época em que Rachel de
Queiroz foi além do ambiente literario, com uma linguagem que a diferenciava
dos demais escritores da época. Este capitulo estd dividido assim: 2.1 O
carater literario do memorial, aborda questées conceituais acerca do discurso
de memoérias, bem como o seu carater na literatura; e o item 2.1.1 Diagrama
das relagdes conceituais de um memorial. O terceiro capitulo — Lingua, Sujeito
e Enunciacao - esta dividido em seis seg¢des: 3.1 O inconsciente lacaniano,
relacionando as teorias de Saussure com a compreensado de Lacan sobre a
constituicao do sujeito pela linguagem; 3.2 Linguistica, literatura e psicanalise:
interconexdes possiveis, que contextualiza as conexdes entre essas areas; 3.3
A composicdo do romance Memorial de Maria Moura pelos deslizamentos dos
nomes; 3.4 Constituicao das personagens; 3.5 Maria Moura: palavra, encanto e
poder; todos tém, como finalidade, desenvolver uma discussdo entre a
linguistica e a psicanadlise, para, assim, estudar a constituicdo do sujeito da

enunciacao, pelo viés da teoria lacaniana, bem como as interconexdes entre a
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literatura e a linguistica. Este capitulo analisa a composicao do romance pelos
deslizamentos dos nomes; composicdo que, no dominio da Linguistica, a
questdo do nome proprio se alia aos estudos da significagdo do sentido, se
instalando no seio da Semantica que, no campo da Semantica Formal, Lyons
(1977) define a Semantica como o estudo do significado e teoriza a partir dessa
definicdo. Nesse sentido, a Semantica € convocada a tratar do nome préprio
por se instalar no cenario linguistico com a disciplina que estuda o sentido, a
significacao. Nesta pesquisa, propomos articular o nome das personagens com
as questdes psicanaliticas valendo-se das formagdes do inconsciente, mais
precisamente com os processos metonimicos e metaféricos, para formular, de
modo singular, a relagcdo desses com o0s sujeitos do inconsciente e com o
sujeito da enunciagao.

A linguagem faz parte do proprio homem, colocado de outra forma, diz-
se que a constituicdo do sujeito s6 € possivel na e pela linguagem, assim,

referir-se a linguagem é considera-la responsavel pela constituicao do sujeito.
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CAPITULO 1

RACHEL DE QUEIROZ:
UM NOME DA LITERATURA BRASILEIRA

Se tomados como referéncia nomes como os de Afranio Coutinho,
Alfredo Bosi e Antonio Candido, mesmo que apresentem pesos e medidas
diferentes de autor para autor, a histéria da literatura no Brasil reconhece o
valor e a importancia de Rachel de Queiroz na ficgdo brasileira e os desafios
encontrados pela escritora, no chamado Romance de 30, que assinala a
segunda fase do Modernismo brasileiro. Rachel de Queiroz atravessa uma
polémica trajetéria politica que, mesmo nao caracterizando um engajamento
formal, sua participacéo vai, do limite entre o socialismo ao movimento militar
do golpe de 64. Dedica-se com maior afinco pessoal a carreira de jornalista,
como cronista e traca uma trajetéria de producdo ficcional que, apds ter
lancado o romance O quinze, em 1930, quatro décadas depois, lanca Dora,
Doralina, duas décadas apos presenteia o leitor com o langamento de Memorial
de Maria Moura, em 1994, romance que sera o objeto desta investigacao.

Apresentar Rachel de Queiroz e a sua grandeza literaria, nada mais
simples do que buscar, em José Lins do Rego, talvez, as palavras que melhor
expressem a efetiva contribuicao desta escritora no cenario literario brasileiro
sejam as de “génio criador”. Criagcbes ao mesmo tempo simples e profundas
que, com habilidade e delicadeza mostram cada uma, um novo aspecto da vida
e do mundo.

O capitulo que inicia este trabalho é composto de trés itens: o primeiro
faz um percurso no cenario da literatura brasileira: Rachel de Queiroz: um
nome na literatura brasileira aborda um pouco da escrita de seus primeiros

romances e a sua trajetoria no cenario da literatura e uma pequena biografia
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da autora sera apresentada, para que se possa tracar seu perfil; o item
1.1Rachel de Queiroz - pensadora e intérprete sensivel da realidade de seu
tempo; 1.2 Memorial de Maria Moura: convite a leitura mostrard a historia de
Maria Moura, uma das narrativas mais marcantes da escritora. Maria Moura é
uma menina que tem problemas com o padrasto quando a mae morre e acaba
envolvida em uma disputa de terras. No romance, apresenta-se a trajetéria da
protagonista, que da titulo a obra, de moca sozinha no mundo, torna-se lider
de um bando de aventureiros, semelhantes a jaguncos, no sertdo brasileiro,
por volta de 1850 e, encerrando este capitulo, o item 1.2.3 A tipologia do
narrador de Friedman e suas categorias, trata-se de uma abordagem sobre
algumas questbes do foco narrativo no romance em que o narrador

experiéncia os acontecimentos — enunciado dialoga com enunciacao.

1.1 Rachel de Queiroz - pensadora e intérprete sensivel da realidade de
seu tempo

Rachel de Queiroz, figura impar no cenario literario brasileiro, surge
seguindo a esteira de Graciliano Ramos e seu romance psicologico.

A autora proporciona, em seus romances, diferentemente da literatura
ficcional de sua época, em que, até o século XX, as escritoras estiveram
ausentes dos registros das grandes literaturas historiograficas brasileiras,
limitando-se apenas a dramas pessoais, andlises cansativas de vidas isoladas,
sem o drama historico e nenhum interesse social, romances que mostram a
vida social, vista por um processo histérico muito distante das figuras
escolares, pessoas simples e comuns, vivendo seus dramas, a luta pela
existéncia. Assim, surge a personagem Maria Moura, partindo de um meio
singular e especifico, o qual Ihe garante autenticidade e profundidade
dramatica, construindo para o leitor, um painel envolvente, inteligivel e
participativo da histéria.

Apresenta ao publico um Nordeste sofrido e seco, porém forte como
Maria Moura, personagem de seu Ultimo romance. Sua revelagdo forte e
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denunciadora apresenta o quao poderosa € sua narrativa, capaz de atingir os
mais reconditos sentimentos humanos.

Rachel de Queiroz é representante de uma vertente de romances
urdidos a partir das caracteristicas da realidade social circundante, que
traduzem, refletem, portanto, esta realidade.

Boa parte da producado artistica de Rachel de Queiroz apresenta-se
como uma gama de livros que se revelam por sua forte conotacédo social, a
saber: 0 nordeste seco, pessoas lutadoras, mulheres fortes, paisagem
desoladora, um povo oprimido, porém, forte.

Primeira mulher a ingressar na “Academia Brasileira de Letras” em 1977,
vencendo Pontes de Miranda na eleicéo, e, sobre esse ingresso na instituicao,
Rachel de Queiroz dizia que “ninguém melhora ou piora a qualidade literaria ao
passar a frequentar associagdes”, pois, para Rachel “a arte é sbé o corpo a
corpo entre vocé e a criacao”.

A escritora publicou vinte e trés livros individuais e quatro em parceria.
Suas obras estdo traduzidas e publicadas em francés, inglés, alemao e
japonés. Rachel de Queiroz traduziu quarenta e cinco obras para o portugués,
estes, trinta e oito romances. Projetou-se internacionalmente, no Jap&o, na
Alemanha, em lIsrael, recebeu prémios dos governos brasileiro e portugués —
da Unido Brasileira de Escritores, o “Juca Pato”, o “Prémio Camdes” e o
“Prémio Moinho Santista”. Colaborou semanalmente com crénicas no jornal “O
Estado de Sao Paulo”.

Nasceu em Fortaleza, Ceara, em 17 de novembro de 1910. Viveu parte
de sua infancia na capital do estado e parte, no interior, na fazenda dos pais. A
seca de 1915 atingiu a propriedade familiar que, a partir dai mudaram-se para
o Rio de Janeiro, onde ficou por pouco tempo, transferindo-se para o Belém do
Para. Pelo lado materno, descende dos Alencar, sua bisavé materna era prima
de José de Alencar, e, pelo lado paterno, dos Queiroz, seu pai, Juiz de Direito,
este se dedica a educacado de Rachel, ensinando-a a ler. Aos cinco anos a
menina leu “Ubirajara”, de José de Alencar, dizia ndo entender nada, mas leu.
orientada por sua mae, Rachel de Queiroz dedica-se inteiramente a leitura,
sempre atualizada com langcamentos nacionais e estrangeiros, em especial os

franceses. Esse constante ler € o estimulo para os seus primeiros escritos.
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A leitura, como diz a escritora, sempre foi algo muito presente na familia.
Rachel de Queiroz (NERY, 2002, p. 30) afirma:

Toda a escolaridade que tive foi de junho de 1921 a novembro
de 1925. Contudo eu lia muito. Mamae tinha uma biblioteca
muito boa e tanto ela quanto papai me orientava nas leituras.
Quando eu era adolescente, eles liam para eu ouvir, faziam
mesmo sessoes de leitura; e quando chegavam os pedacos
mais escabrosos, de Eca, por exemplo, discretamente
pulavam e disfarcavam.

Em Presenca de Rachel, a escritora confessa a Nery (2002) que sempre
foi uma pessoa marcada pelos acontecimentos de sua vida e que quando
existe o compromisso de contar as suas memdrias, a pessoa dificiimente se
expode, pois no fundo o que se faz é tentar “justificar as coisas que se fez e no
fundo fazendo uma maquiagem do que se foi”.

De volta ao Ceara, no ano de 1921, retomou os estudos regulares, como
interna do Colégio Imaculada Conceicao, formando-se professora em 1925.
Ingressou no jornalismo como cronista, em 1927. Rachel de Queiroz compés
dois romances de ambientacdo cearense, seguindo a tendéncia do
regionalismo, O Quinze (1930), e Jodo Miguel (1932). O terceiro romance,
Caminhos de pedras (1937), segue uma tendéncia “conscientemente politico”,
estilo que coincide com as correntes ideoldgicas no Brasil a beira do Estado-
Novo: comunismo e integralismo. O quarto romance da autora, As Trés Marias
(1939), fez ressurgir os problemas psicolégicos que tenderam a ocupar o
primeiro plano de Caminho de pedras.

Em 1931, O Quinze recebeu o Prémio Graca Aranha de literatura. Para
recebé-lo, Rachel de Queiroz foi ao Rio de Janeiro. Conforme comenta, ela ja
estava politizada e “comunizada”. Ao voltar ao Ceara, apos dois meses no Rio
de Janeiro, Rachel levava consigo as credenciais do Partido Comunista, foi
também nessa viagem de volta ao Ceara, de navio, que conheceu Zé Auto,
funcionario do Banco do Brasil, com quem passou a namorar por
correspondéncia, e com quem mais tarde se casou. De volta ao Ceara, um ano
depois, ajudou na fundacao do Partido Comunista em sua terra natal.

O Partido Comunista Brasileiro, fundado em 1922, e, neste mesmo ano,
estava condenado a clandestinidade, dividia a intelectualidade brasileira com
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as ideias conservadoras do padrao europeu. Nos anos seguintes, participou da
acao politica de esquerda, pela qual foi presa em 1937. Sem abandonar a
ficcdo, continuou colaborando regularmente com jornais e revistas, dedicando-
se a cronica jornalistica, ao teatro e a traducdo. Foi, durante muito tempo,
cronista exclusiva da Revista O Cruzeiro, para a qual escreveu, nos primeiros
meses de 1950, os capitulos do folhetim O Galo de Ouro. A década de 50 viu
Rachel de Queiroz receber duas significativas premiacdes: o “Prémio Saci”, de
melhor peca do ano, pela montagem de Lampido, prémio concedido por O
Estado de S&o Paulo, e o “Prémio Machado de Assis”, este conferido pela
Academia Brasileira de Letras.

A prosa regionalista de Rachel a insere no Modernismo, com uma
linguagem objetiva e viva, o nordeste, mais precisamente o Ceara, pertencente
a um Nordeste economicamente destruido, sofrido pela acdo de grandes
secas, dos latifundidrios e muitas migragoes.

Em entrevista ao jornalista Hermes Rodrigues Nery, Rachel de Queiroz
respondendo a pergunta sobre o processo fundamental para produzir uma
literatura de qualidade, a autora diz ser esta uma questao dificil de responder,
pois ha muitos fatores que impedem uma generalizacao, ser este também um
mistério. Como resposta, Rachel de Queiroz cita a passagem de 100 Crénicas
Escolhidas:

Se nada se perde no mundo, se luz, som, pensamento, alma,
tudo tem substancia e tem forca — onde estardo a voz, o
pensamento, a alma daqueles que fecham os olhos e se
entregam as maos dos outros, e sdo traicoeiramente
escondidos entre duas camadas duras do chdo?

Tudo o que ele fez, mundo tumultuoso de esperangas e
temores, 0 que aprendeu e nao teve tempo de passar adiante,
tudo isso para onde vai? Eco das palavras ditas, onde estara?
Amor tao grande que enchia o peito, para onde tera ido depois
que esfriou o coragdo? O morto é um estranho que ninguém
conhece, chegou uma tarde, uma noite, partiu. Mas para onde
foi o vivo que nos amava? (...). (QUEIROZ, 1958, p. 31)

E complementa:

A literatura € sempre um espaco de busca dessas coisas que
nos tocam profundamente e que nos emocionam: as
apreensoes e perplexidades, o proprio ndo saber das coisas. E
impossivel definir essas coisas. A vida é toda um mistério. A
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propria literatura sdo apontamentos da vida na sua diversidade
e complexidade. (NERY, 2002, p. 26)

Assim, as narrativas tratam de casos particulares, no entanto, a
particularidade surge como meio de atualizagdo. Evidentemente, essa
atualizacdo decorre da generalizagcdo dos acontecimentos a partir do que o
narrador supde ser o repertdrio do ouvinte/leitor. Assim, as historias narradas
se assemelham as versdes de algo mais geral e por mais particulares que
sejam, reportam a acontecimentos e pessoas familiares de alguma forma ao
leitor.

Para Rachel de Queiroz (NERY, 2002, p.26), “a prépria literatura séo
apontamentos da vida”, assim, o autor sé apresenta e expressa essa pulsagao
com intensidade se for testemunha daquilo que conta, para a autora “o talento,
a sorte, ajudam bastante, mas as coisas das quais ele fala em sua literatura,
precisam estar nele com intensidade.”

Escrever, para a autora, € como ter “embrides de ideias”, o tema de uma
obra literaria para ela acaba se impondo na prépria elaboracao da obra, assim
como que inconscientemente.

Como diz a autora:

Quando comego a escrever um romance, por exemplo, tenho
embrides de idéias, esboco personagens, tenho mais ou
menos aquilo que desejo contar, mas é na propria execugao
do trabalho, em cada linha, que as personagens vao se
impondo, os temas vao se delineando, a histéria vai tomando
corpo e quando vocé vé, estd la, como um filho que vocé
gestou, levou meses para ir tomando forma, de repente, esta
la, com a carinha dele. (NERY, 2002, p. 27)

Percebe-se que, para Rachel de Queiroz, a literatura € mais auténtica
quando se fala daquilo que vivencia, pois é a vivéncia que pode dar o tom e a
consisténcia da literatura. Nao é o caso de precisar viver na pele, nao

necessariamente, pois, para Rachel de Queiroz:

A imaginacao e a percepgao sao poderosos instrumentos da
obra ficcional. Vocé tem que ser capaz de perceber as coisas
que estdo a sua volta e imaginar o que o outro esta sentindo
diante de determinadas situagdes, como ele reage diante dos
desafios da vida. Vocé pode nao ter experimentado na carne
certas situagbes, mas conviveu com pessoas, Viu coisas,
assistiu  acontecimentos, ouviu relatos, participou de
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envolvimentos, enfim, captou as emogoes existentes. Vocé se
sente tocado pelas coisas, entdo pode descrever com emogao
aquilo que Ihe causa impressao. (NERY, 2002, p. 82)

Dessa forma, é a partir da vivéncia que vocé imagina as situagdes e cria
as personagens que passardo a viver os conflitos da narrativa, assim, para
Rachel de Queiroz: “o conflito da pulsacao a histéria. Cada personagem possui
seu traco psicolégico e tem as suas reagdes.”

Nenhuma histéria tem interpretacdo Unica, sdo multiplos os seus
significados. Desse modo, vé-se que nao existe um procedimento para
determinar se uma interpretacao é a Unica possivel. As constru¢des narrativas
da realidade levam a buscar sempre uma palavra que diz o texto.

Seu primeiro romance - O Quinze (1930), de carater regionalista, narra
vigorosamente a seca de 1915 por meio de dialogos simples, de linguagem
dindmica e fluente, teve a sua publicacao financiada por seus pais. O escritor
Mario de Andrade (1930) publica uma critica ao livro, em que afirma:

(...) O livro dela se chama O Quinze, e ninguém se engane
pelo prefacio sem sal nem acgucar, que promete pouco. O livro
vem enriquecer muito a ja feliz literatura das secas. (...)
Escreveu um prefacio e uma citagdo em verso, provavelmente
dela, pois ndo traz nome de outro autor. Prefacio e verso séo
literatice da gorda. (...) O que surpreende mais é justamente
isso: tanta literatice inicial se sorveter de repente, e a moga vir
saindo com um livro humano, uma seca de verdade, sem
exagero, sem sonoridade, uma seca pura, detestavel,
medonha, em que o fantasma da morte e das maiores
desgracas nao voa mais que sobre a Sao Paulo dos
desocupados. Rachel de Queiroz eleva a seca as suas
proporgoes exatas. Nem mais, nem menos. E horroroso mas
ndo é Miguel Anjo. E medonho mas ndo é Dante. E a seca.
(ANDRADE, 1930, p. 29)

A obra O Quinze (1930), assim como Jodo Miguel (1932) — demonstram
a preocupacao da escritora com os tragos psicoldégicos do homem daquela
regidao que, pressionado por forcas atavicas, aceita o seu destino. Essa
harmonizacao entre o social e o psicolégico demonstra uma nova tomada de
posicdo na tematica do romance nordestino. Rachel de Queiroz conheceu,
além do autoritarismo do governo brasileiro, 0 autoritarismo do partido quando
foi impedida de editar o seu segundo romance, Jodo Miguel (1932). O Partido
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Comunista ndo o aprovou em certa passagem, quando um operario se torna
assassino — e, conforme as normas do partido era uma passagem que se
colocava de encontro as ideias do partido e, assim, queriam ela mudasse a
trama. Rachel de Queiroz foi decisiva e rompeu com o partido, pois dizia ndo
acreditar em literatura engajada, isto é, para ela, um sermao, nao (...
Literatura. A autora declara em entrevista que ‘ndo era partidaria de ninguém,
era mesmo franco-atiradora” (NERY, 2002, p. 44). Apés o rompimento,
transferiu residéncia para S&do Paulo e publicou o livro Jodo Miguel (1932), no
Rio de Janeiro.

A mesma abordagem entre o social € o0 psicoldgico se aplica aos dois
romances seguintes: Caminho de Pedras e As Trés Marias. O primeiro é
conscientemente politico-social e as caracteristicas psicolégicas estdo ai
valorizadas, vivia o Brasil confusos dias do estado Novo de Getulio Vargas. A
obra Caminhos de Pedra € marco de uma literatura politicamente engajada e
ideologicamente esquerdizante, Rachel publicou-a no Rio, pela José Olympio.
Junto as obras de Jorge Amado, José Lins do Rego e Graciliano Ramos, a
autora viu seus livros arderem em fogueira, em plena praga publica, em
Salvador, Bahia. Presa em Fortaleza, Rachel de Queiroz permaneceu detida no
Corpo de Bombeiros, durante trés meses, naquele periodo escreveu parte de
seu livro, o romance As Trés Marias (1939), nele a autora abandona o aspecto
politico e ressalta o aspecto psicoldgico, dentro do social, essas caracteristicas
atingem o seu maximo na narrativa.

Despojada, Raquel de Queiroz se autodefinia: “Eu ndo fago grande uso
de mim mesma, e, portanto, da minha chamada ‘obra’. Eu fiz uns livrinhos,
estao ai, tomara que as pessoas continuem gostando”.

Memorial de Maria Moura (1992) € o Ultimo romance ainda em vida da
escritora Rachel de Queiroz, que, aos 82 anos, numa espécie de morte
anunciada, preconizava ser a obra definitiva de sua carreira de romancista.
Chegando as livrarias, o0 Memorial de Maria Moura chama a atengéo da critica
em geral e de especialistas em literatura. Confirmando a previsdo da escritora,
depois da publicacdo do Memorial de Maria Moura, foram publicados mais
quatro titulos, no entanto nenhum romance.

A riqueza lexical do romance é destacada pela amiga Elsie Lessa, a
quem Rachel presenteia com o exemplar da 12 edicao, bem como a habilidade
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da escritora em lidar com um vocabulario “sertanejo”, fez Lessa publicar a
cronica, em 1992, enviada de Lisboa ao jornal O Globo, em novembro do

mesmo ano:

Sim, senhora, minha amiga Rachel, que maravilhosa
contadora de histéria, agarra a gente, Sheherazade de fala
mansa e envolvente, mostrando como pode ser rica, variada,
magica esta lingua portuguesa que falamos mal e que se
conservou pura e poderosa na boca daquela gente humilde do
sertdo, alheia a letra de forma. A colher-de-cha que a escritora
da aos dicionaristas (viva o Aurélio 1) que o jeito era ler o
memorial de dicionario ao lado. Palavras reencontradas da
minha infancia paulista, mostrando que afinal tudo nos une
mais que nos separa. (LESSA, 1992, p. 01).

Rachel de Queiroz, inserida no regionalismo modernista de 30, pensou a
linguagem de forma telUrica, denunciou as agruras do povo nordestino. Porta-
voz de um povo oprimido, sua literatura trouxe a tona a revelagdo do homem
pelo homem. As contribuicbes dessa autora extrapolam o ambiente literario,
uma obra nitidamente politica, pode ser considerada, “um inventario das ideias
que presenciou em quase um século em que permaneceu atuante no cenario
intelectual brasileiro.” (LESSA, 1992, p. 01).

Sua linguagem, as vezes, arida e poética representou com léxicos
peculiares uma narrativa singular, diferentemente de Graciliano Ramos, que
apresentou uma narrativa incisiva, enxuta, e as vezes cortante; Rachel possui
uma visdo “humana” para com suas personagens. Ambos abordaram a seca, o
latifundio e as condicdes do homem sertanejo, todavia cada um registrou de
forma individual a sua linguagem.

Pensar Rachel de Queiroz como escritora profissional de vanguarda, é
reconhecer seu valor e importadncia no enfrentamento dos mecanismos do
campo literario. Publicando livros e colaborando em jornais até 2003, a autora
viveu de sua pena, exclusivamente de e para a literatura, seja nas atividades
de jornalista, tradutora ou como escritora (cronista/romancista), Rachel de
Queiroz demarcou nao apenas seu espaco, como também novos caminhos

para as obras de autoria feminina no Brasil.
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Assim, com a mesma serenidade que parece té-la acompanhado ao
longo de seus 92 anos de vida, Raquel de Queiroz morreu enquanto dormia, de
infarto, no dia 4 de novembro de 2003.

Num declarado valor ao ser humano, Rachel de Queiroz via-o como
fonte maior das suas narrativas: “A criatura humana me fascina muito e me
comove. Quando escrevo, tenho o ser humano como objeto da minha
narrativa’.

Com esse objeto humano, a autora escreve a histéria do Memorial de
Maria Moura, comec¢ando com a chegada do Padre José Maria a Casa Forte
em busca de prote¢do da conhecida e poderosa Maria Moura. O padre traz
consigo um segredo de confissdo, como fator de convencimento e elo entre
ambos, feito no passado, na paréquia de Vargem da Cruz, quando ainda era a
sinhazinha Maria Moura. A partir desse encontro, a narragdo retorna ao
passado, tempo de sua adolescéncia que, ao encontrar a mae enforcada, trilha
uma histéria tragica, a histéria de suas memorias.

O romance de Rachel de Queiroz transcende os limites de um
regionalismo ingénuo. A histéria de Maria Moura é a histéria da superacao, da
busca de identidade, da dimensdo humana maior que esta presente em
qualquer contexto espaco-temporal. Neste romance, Rachel de Queiroz deixa
de lado o narrador externo, com seus olhos de observador n&o envolvido com a
histéria — forma dos primeiros romances — substituindo-o pelo narrador
personagem, que vem, como Maria Moura, protagonista da romance,

descrevendo suas experiéncias.

1.2 Memorial de Maria Moura: convite a leitura

Minhas personagens atravessam tempestades e precisam se refazer.

(Rachel de Queiroz)

De um modo geral, obras literarias sdao de grande importancia para
qualquer leitor, tanto pelo fato de promover novas informacbes e

conhecimentos, como possibilitar que o leitor viaje no tempo de sua leitura.
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No romance Memorial de Maria Moura a autora coroa sua producao
artistica quando, em 1992, oferta aos seus milhares de apreciadores o
romance que seria para sempre reconhecido como o mais “forte” de sua
carreira.

Neste memorial, Rachel de Queiroz substitui o narrador que apenas
observa, ndo se envolve com a histoéria e apresenta um narrador personagem,
qgue descreve suas experiéncias, como é o caso em Memorial de Maria Moura
(1992), através do seu ponto de vista. Tal recurso proporciona a narrativa um
dinamismo imediato, numa apresentacao efetivamente personalizada.

Desde muito, histérias sdo narradas, uma vez que, a narracao é uma
forma que se desocupa para marcar, datar fatos, sejam eles presenciais ou
mesmo vividos por outrem que tenha assim, a autonomia para narrar, vindos
de outros tempos ou nao, a experiéncia de comunicar, dar conselhos a seus
leitores, vé-se que, entre fatos que sdo narrados e leitores, ha sempre a
interposicdo daquele que conta, daquele que narrar. Com o tempo, esse
narrador foi de fato se ocultando, até mesmo atras de outros narradores, como
foi o caso da autora Rachel de Queiroz, em Memorial de Maria Moura, a qual
parece mais narrar-se a si prépria, estando assim, atras de uma voz que nos
fala, sendo as vezes, ao mesmo tempo, narradora e personagem, como se
narrasse o0 que viu, 0 que viveu e o0 que desejou.

Para definir suas teorias sobre o ato de narrar, o tipo de narrador numa
determinada historia, algumas questdes merecem atencdo e devem ser
levantadas, segundo Chiappini (2002, p. 25) O Foco Narrativo, relatando que
Norman Friedman tentou responder questées que ele mesmo construiu para
poder tratar do narrador, tais como: quem conta a histéria?; trata-se de um
narrador em primeira ou em terceira pessoa?; trata-se de um personagem em
primeira pessoa? ; de que posi¢do ou angulo o narrador conta? ; quais canais
de informacao utilizados? ; a que distancia ele coloca o leitor da historia?
Assim, Friedman fornece principios para responder a cada uma dessas
questdes e, ao fazer tais perguntas, traca caminhos que definem se o narrador
estda em primeira ou terceira pessoa, se ha ou ndo a presenca de um narrador,
bem como a posi¢do espacial que ocupa, se assiste os fatos, 0 modo como
transmite as informacdes ao leitor pelos sentimentos, percepgdes, palavras das

personagens, enfim, um conjunto de tudo isso € muito mais.
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1.2.1 A tipologia do narrador de Friedman e suas categorias

A. autor onisciente intruso - narrador que tem a liberdade de narrar a
vontade. Indo além dos limites do tempo e espaco, e consoante
canais de informacdao predominam suas proprias palavras,
pensamentos e percepcoes.

B. narrador onisciente neutro - fala em terceira pessoa, possui as
mesmas caracteristicas do autor onisciente, sé se distingue pela
auséncia de instrucbes, ou sobre o0 comportamento das

personagens.

C. eu como testemunha — narra em primeira pessoa, mas ha um “eu”
ja interno a narrativa. Apela-se para o testemunho de alguém,
quando se esta em busca da verdade ou querendo fazer algo
parecer como tal.

D. narrador protagonista — o narrador, personagem central ndo tem
acesso ao estado mental das demais personagens; narra de um
centro fixo, limitado quase que exclusivamente as suas percepgoes,
pensamentos e sentimentos.

E. onisciéncia seletiva multipla — denominada multisseletiva. Nao ha
propriamente narrador, a histéria vem diretamente através da mente
das personagens, das impressoes que fatos e pessoas deixam nelas.
F. onisciéncia seletiva— é uma categoria semelhante a multisseletiva,
porém trata-se de uma sé personagem e nao de muitas. O angulo é
central, e os canais sao limitados aos sentimentos, pensamentos e

percepgoes da personagem central, mostrados assim, diretamente.

De certa forma, podemos pressupor que Friedman, ao estudar uma obra
literaria, posiciona-se como um atento espectador que assiste a tudo na
primeira fila, sem ser notado, para compreender o jogo e a forma como jogam
as suas personagens. Percebe-se que Friedman examina minuciosamente as
obras, de certa maneira fria, pois busca, na tentativa de responder suas
questdes, a intencdo do autor quando usa determinado tipo de narrador para

determinado género literario.
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Sendo a literatura, uma arte predominantemente temporal, pelo menos
dois tempos se interligam a obra literaria seja ela de carater épico ou narrativo,
tendo em vista possuir, a narrativa, trés planos, conforme nos mostra Nunes
(1988): primeiro, o da histéria, do ponto de vista do conteldo, segundo,o do
discurso, do ponto de vista da forma de expressao e o terceiro, o da narracéo,
do ponto de vista do ato de narrar. Sem duvida, é no plano da histéria que o
tempo na obra literaria é outro que ndo o real. Contudo, o tempo da historia,
que denominamos imaginario (psicoldgico), depende ainda do tempo real
(cronolégico), que subsiste na consecutividade do discurso em que aquele se
funda, e a custa do qual aparece ou se desloca. Ja no discurso, o tempo segue
a concregao da escrita, tanto no sentido material de seguimento das linhas e
paginas quanto no sentido da ordenacdo das sequéncias narrativas,
dependendo, de certo modo, do ato de leitura e, por isso, do percurso que o
leitor realiza no espaco do texto.

O tempo da narrativa € do modo de apresentacao e da voz, ou seja, €
uma das categorias do discurso, no entanto, as suas variacbes ndo podem ser
aprendidas se apenas visamos o discurso independentemente da histéria, ou
apenas a histéria, independentemente do discurso, pois, 0 tempo da narrativa
s6 é mensuravel sobre esses dois planos, em fungcdo dos quais varia; esse
deriva, portanto, da relagao entre o tempo de narrar e o tempo narrado.

Em O Tempo no Romance, Pouillon caracteriza a narrativa tendo em
vista o problema da focalizagcao. Segundo ele, trés sdo os comportamentos do
narrador em relacado a histéria e as personagens. No primeiro caso, temos a
visdo “com”; no segundo, a visao “por tras”; e, no terceiro, a visao “de fora”.

Para Pouillon (1974):

(...) o autor de um romance procura transmitir ao leitor uma
compreensao dos personagens idéntica a que ele proprio tem
dos mesmos e que esta identidade é, em todo caso, o que
procura o leitor. Supbe-se assim que essa compreensao
romanesca identifique-se com a compreensao psicologica real,
sem o qué, com efeito, ndo vemos como poderia jamais o
leitor sobrepor-se ao romancista. (POUILLON, 1974, p. 51)

A visdao “com” é caracterizada pela renudncia que o autor faz da sua

onisciéncia interpretativa e as vezes inquisitiva dos acontecimentos. Faz-se
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opgao por um personagem qualquer do romance para que seja descrito por
“dentro”. Assim, € através dos olhos desse personagem que enxergaremos 0
universo ficcional tratado na narrativa. Indo além dos sentimentos, medos e
anseios, dele conheceremos também a “visdo de mundo”, tendo em vista que,
as situacoes, as paisagens, as duvidas e os outros seres, antes de chegarem
ao nosso entendimento, serao filtrados por essa criatura que, além de ser vista,
tem também a capacidade de ver.
Segundo Pouillon (1974):

Escolhe-se um Unico personagem que constituira o centro da
narrativa, ao qual se atribui uma atengdo maior ou, em todo
caso, diferente da que se atribui aos demais. Descrevemo-lo
de dentro; penetramos imediatamente a sua conduta, como se
nés mesmos a manifestassemos. (POUILLON, 1974, p. 54)

A visao “por detras”, segundo Pouillon (1974), o narrador reintegra-se a
sua onisciéncia em tudo que tem direito. Passa a conhecer a origem e o
destino de todos os personagens, nao obstante emite juizos de valor como se
fosse o dono de toda a verdade, chegando até mesmo desempenhar o papel
de um deus quando, no percurso da trama, faz uso ou deixa de lado os
recursos que bem entender. E, assim, completamente diferente do que
acontece na visado “com”, nela o narrador se mantém distante do personagem,
e é justamente esse hiato que Ihe permitira uma reflexdo mais coerente dos
seres que controla.

Para Pouillon (1974):

Em lugar de situar-se no interior de um personagem, o autor
pode tentar distanciar-se do mesmo, nado para vé-lo do
exterior, para ver 0s seus gestos e ouvir simplesmente as suas
palavras, mas para considerar de maneira objetiva e direta a
sua vida psiquica. (POUILLON, 1974, p. 62)

Finalmente, na visdo de “fora”, o narrador desiste da possibilidade de
conhecer o interior das suas personagens. Nessa sentido, 0s recursos
narrativos sdo mais limitados que nas duas categorias anteriores. O objetivo,
nesse caso, € 0 mesmo, Ou Seja, sugerir o que se passa “dentro” dos

personagens através do visual, das atitudes, do vocabulario e de tudo o que
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seja externo, pois, segundo Pouillon (1974), o “fora” é a conduta, na medida em
que € materialmente observavel.”

Inimeros comentarios sao apresentados pelo autor, ao longo do
capitulo, sobre cada procedimento, chegando mesmo a denunciar os privilégios
que o autor mantém sobre o leitor quando adota a visdo “por tras” e a
demonstrar uma nitida preferéncia pela visdo “com”. Tais consideragdes, no
entanto, ndo se aprofundam pelo simples fato de Pouillon ndo fazer distincao
entre autor e narrador com também nao levar em conta a presenca de um autor
implicito e responsavel pela organizacdo do conjunto narrado.

Maria Moura, personagem de Rachel de Queiroz, constituida por varias
faces, por uns de “Senhora Dona”; por outras “Fora-da-lei”; por sua mae,
“Filha”; por outra, “Mulher”. E ha a prépria visdo dela sobre si: um misto de
“forca” e “caréncia”. Cada capitulo € nomeado de acordo com o personagem-
narrador, isto é, toda a obra é narrada em primeira pessoa. Na visdo dos seus
protegidos Maria Moura é a representacao da fortaleza que ampara e protege
os desamparados. Contudo, ndo deixando de aplicar sua lei quando preciso
fosse, pois seus antagonistas a percebem como um obstaculo, algo que nao
comunga da ordem social e por isso deve ser exterminado.

Rachel de Queiroz dedica a obra a Rainha da Inglaterra, Elizabeth |, que
havia reinado de 1558 a 1603, como chefe de estado, cujas caracteristicas
inspiraram a escritora a construir Maria Moura. Rachel nutre uma admiragéo
tdo grande pela Rainha, que confessa ter lido tudo sobre a sua biografia. Maria
Moura, a exemplo dessa Rainha Elizabeth |, como assim € comparada, liderou
um grupo de homens que, debaixo de suas ordens, executavam os interesses
da Rainha, sejam eles econémicos ou territoriais.

Até mesmo na propria nominalizacdo que os homens do seu grupo a
chamavam, demonstra a concepc¢ao que eles a consideravam: Senhora, Dona,
Sinha-Menina.

A narrativa dedicada a Maria Moura inicia-se nas primeiras décadas de
1800, numa sociedade patriarcal, que caracterizava a mulher submetida a
forca do homem, numa demonstracdo de inferioridade e fraqueza, a de néo
governar-se a si propria. Maria Moura, 6rfa de pai e, depois, de mae,
transforma-se em uma mulher forte, para a sociedade que se apresenta até

entao.
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A primeira voz da trama é a do padre José Maria, capitulo Unico que traz
o titulo “O Padre”, dai em diante, os capitulos a ele dedicados tém o titulo
agora de Beato Romano, rebatizado, assim, pela propria Maria Moura. A trama
do Beato Romano comeca quando ele chega a Casa Forte de Maria Moura, a
procura de abrigo e protecao de vida, dessa forma, junta-se ao bando de Maria
Moura, para fugir da culpa de um crime que cometeu em sua ultima paréquia:
matou o marido de sua amante, Isabel. Rejeitada pelo marido e desejando um
filho, ofereceu-se ao sacerdote, que resistiu um pouco, mas terminou se
envolvendo e engravidando-a. O marido volta, esfaqueia-a e mata o bebé de
seis meses no ventre da mae. O padre, ao ver Isabel estracalhada e o marido
atacando-o com a mesma faca, quebra-lhe um banco na cabega, matando-o.

O padre José Maria chega a Serra dos Padres tendo como argumento e
elo entre ele e Maria uma confissao feita no passado, pela entdo sinhazinha
Maria Moura, na pardquia de Vargem da Cruz, como mostra o trecho transcrito
do capitulo:

— Padre, eu me confesso porque pequei... Cometi um grande
pecado... O pecado da carne... Com um homem... O meu
padrasto! E o pior é que, agora, eu tenho que mandar matar
ele... (QUEIROZ, 1992, p.7).

Com a intengédo de construir e manter uma fortaleza, Maria Moura cria
um império de poder fruto dos assaltos, saques e roubos que faz junto com o
seu bando. Tudo isso |lhe resgata o sonho de sinhazinha acalentado nas
lembrangas que guarda do pai durante a infancia, quando ocupa, na Serra dos
Padres, as terras deixadas pela heranca paterna. De sinhazinha a temida Dona
Moura da Casa Forte, Maria vai, ao longo dessa trajetéria, agregando cada vez
mais, homens ao seu bando, além de muito poder material, como jéias,
dinheiro, ouro, armas, cavalos e alimentos. Maria Moura constr6i em torno de si
toda uma estrutura de poder, a maior delas é a Casa Forte, 1a ela marca os
limites dessa fortaleza nas fronteiras de uma outra sociedade, que tem valores
e regras ditadas por ela, uma lei, uma “nova ordem” social, lei que impera a
justica pelo poder.

A Casa Forte é um porto seguro para os excluidos que ndo encontram
guarida na sociedade da época. Mas ao mesmo tempo estabelece-se uma

condicdo paradoxal naquele lugar, a inclusdo dessas pessoas que Maria Moura
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acolhe nao transforma totalmente a condicdo de subjugados, todos que estéao
sob a sua protecdo, ha uma maneira muito severa e, de certa forma,
indiscriminada de tratamento a esses moradores, como ela mesma diz: “Eu
dou, mas exijo”. (QUEIROZ, 1992, p.13), assim, parece reproduzir o sistema de
servilismo feudal da época do romance.

Maria Moura espalha pelo sertdo a fama de uma mulher forte, diferente
das mulheres de seu tempo, dona de um bando de jagungos e que consegue
fazer da sua Casa Forte um verdadeiro império no fabrico de pélvora de toda a
redondeza, por que para a época, esse fabrico de municao representava um
ideal de governo. A partir dessa ousadia, Dona Moura consegue despertar em
jaguncos, fazendeiros e em toda a populacdo do lugar na qual é narrada a
histéria desse memorial, sentimentos de medo, admiracdo, inveja,
solidariedade e interesse, respeito e temor, na maioria das vezes. De todos
tantos outros sentimentos, o amor e o édio fizeram-na capaz de cobrar, com a
prépria vida, a traicdo do homem que amou, a fez embarcar na empreitada de
um assalto, muito arriscado, que coloca em jogo a sua vida.

A Casa Forte é o cenario que representa a maior parte da narrativa. L4,
todos sdo guardados e guardam a Dona Moura, que desde a sua trajetoria,
ainda Sinhazinha do Limoeiro, vé-se injusticada e perseguida pelos primos, que
se aproveitam de tantas mortes para assim, tentar reaver o direito pelas terras
do Limoeiro e obriga-la a casar-se com um deles, Irineu; “A gente leva ela a
forca e se espalha que roubamos a prima pra casar’ (QUEIROZ, 1992, p. 46),
para que pudesse “ficar tudo em familia”. Maria Moura vé-se obrigada a negar
tudo o que se pusesse contra a sua liberdade e segue na conquista de seus
ideais. Sai em busca das terras da Serra dos Padres, assim como fora
orientado por seus antepassados, para construir a Casa Forte, que é nela que
obtém o respeito de todos que a acompanham, poder esse almejado durante
toda a trama. Apesar de todo o poder, este ndo lhe d4, entretanto, a satisfacao
dos desejos femininos de ter o seu homem, casar e ter filhos; “toda mulher quer
ter um homem seu -- pelo menos foi isso que Mae me disse, quando fui
reclamar dela a amizade com o Liberato.” (p. 210).

A Casa Forte chega o Padre José Maria, doravante nos capitulos que se
seguem, Beato Romano, assim chamado por Maria Moura, trazido por um
segredo de confissao de Maria Moura, em tempos de sua juventude, ela fala de
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dois pecados, o da carne, que cometera com o padrasto Liberato e 0 que ainda
pretende realizar, que € mandar mata-lo.

O padre José Maria é acolhido por Maria Moura apés vinte anos de sua
confissao, o padre vé naquela mulher tracos da menina mog¢a quando daquela
confissdo: “Fiz um esforco para descobrir naquela criatura nova a jovem
penitente zangada, de tantos anos atras” (QUEIROZ, 1992, p. 10). E a partir
dessa acolhida, que Maria Moura vai construindo o seu “memorial”, da sua
adolescéncia até os fatos que a levaram a assumir a posicao de lideranca, de
chefe de um bando, disposto a arriscar a prépria vida, pelo poder conferido a
sua patroa.

E pelas lembrancas de Maria Moura que a narrativa acontece, ou
melhor, a histéria de uma sinhazinha, obrigada a virar logo uma mulher, por
todas as circunstancias que a levaram tornar-se forte e temida. Logo apo6s o
assassinato de sua mae, confessado por Liberato através de metéforas e ainda
assim ameaca Maria Moura, caso ela nao lhe outorgasse poderes de herdeiro
do Limoeiro, trazendo a tona a sua condicdo de menina e mulher. Seduzida,
cede aos apelos sexuais de Liberato, 0 amante da mae e principal suspeito de
sua morte, que, por falta de provas, acaba sendo considerada um suicidio.
Acuada e diante da possibilidade de uma morte igual a da mae, por nao
conferir ao padrasto os bens herdados, Maria planeja uma emboscada contra o
padrasto. Esse espirito de luta pela sobrevivéncia marca a trajetéria dessa

mulher no trecho da narrativa a seguir:

A sorte minha foi que, mesmo debaixo daquele medo, eu ndo
fiquei sem acéo e resolvi me defender. Nas maos dele eu ja
estava, e para nao ter a sorte de Mae, tinha que atacar, antes
que fosse tarde. Era ou ele, ou eu. (QUEIROZ, 1992, p. 24).

E a morte tema do cotidiano em toda a narrativa e esse cotidiano tem
como lema a violéncia. Tendo em vista os varios assassinatos, primeiro com o
da mae de Maria Moura e a possibilidade do seu proprio assassinato, pée nas
maos de Jardelino, um bacamarte e municao para que este acabe de vez com
a vida de Liberato, feito o “sucesso”, termo muito usado na narrativa, e com
frequéncia, pois representa bem as mortes acontecidas em toda a obra.
Jardelino comeca entdo a cobrar a sua parte no acordo que fez com a
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“Sinhazinha”, o seu corpo em troca do feito a Liberato. Entra em cena, mais
uma vez, a fala de Maria Moura para resolver o problema, “ou ele ou eu”. Esta
arma, agora, Joao Rufo, velho protetor e capanga de sua inteira confianga, que
sem saber, se tratar de Jardelino que ronda a janela da “Sinhazinha”, pelas
noites, em busca de sua recompensa, fato sé conhecido por Maria Moura,
acontece mais uma morte, Jardelino sai de cena. Chega a vez dos primos de
Maria Moura, os Marias Pretas, estes tentam apossar-se tanto de suas terras,
quanto dela prépria, ndo podendo com a furia dos Marias Pretas, quando eles
atacam o Limoeiro, ela decide acabar com a casa e assim com o seu passado,
€ exatamente, a partir desse momento que morre a “Sinhazinha” e nasce a
Dona Moura, como é chamada pelos homens de seu bando que, movido pelo
desejo de Maria Moura, o desejo pela terra e a possibilidade de se tornarem
proprietarios, assim, nao lutam apenas pelo desejo do outro, saem em defesa
de seu proprios interesses, assim como Maria Moura, vao em busca da terra

desejada.

— N&o nego a vocés que tenho um plano na cabega. Na
cabeca e no coragéo, posso dizer. E uma idéia muito velha,
que eu trago comigo desde os tempos do finado meu avo.

Me virei para Jodo Rufo:

— Jodo, o0s outros eu nao sei; mas vocé nao se lembra do Avo
e Pai falarem nas terras da Serra dos Padres, que sao nossas
de direito, desde quando ainda andava indio por 1a?

Jodo Rufo concordou que se lembrava muito bem, tal e qual
Sinhazinha dizia:

— E tudo nosso — quero dizer, meu, heranga do Avo e de Pai.
Minha terra, boa de criacdo, de planta, de tudo. Madeira,
entdo. Cada cedro que dois homens de maos dadas nao
abarcam. E diz o povo mais antigo que la tem botija de ouro
enterrada pelos padres, faz quase cem anos. Isso eu nao sei
de certeza, mas dizem.

Os homens sorriram, interessados. (QUEIROZ, 1992, p. 82).

A histéria dessa mulher esta totalmente fundada na necessidade de
conseguir um lugar, uma seguranc¢a, uma fortaleza onde possa instalar a mocga
sozinha, abrigando dessa forma a violéncia que circula o seu mundo. Um
mundo na e pela violéncia, uma violéncia liderada por uma mulher, mais do
gue essa violéncia instaurada, € a necessidade de ser respeitada e obedecida,
sem nunca ter praticado qualquer violéncia fisica. Para a sua época, lideranca

se conquistava abaixo de facdo, bacamarte e muitas, muitas mortes. E pela
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personalidade que Maria Moura impbe a sua forca; forca na palavra firme e
temida. Provocando o medo nas pessoas, Maria Moura se via cada vez mais
forte e foi por isso que nunca foi desrespeitada; sequer questionada sobre
qualquer mando seu.

— Anos depois Pai teve noticia, por um passageiro, de que na
Serra dos Padres moravam uma gentinha ocupando a terra.
Pai ainda pensou em ir |4, retomar o que era dele. Mas tinha
que brigar com essa gente, formar um grupo armado, abrir
luta. Ele entédo foi deixando para depois; nessa época estava
embelezado em situar o Limoeiro, que era perto da Vargem
Da Cruz, com mais conforto para mulher, os filhos. Afinal,
coitado, de todos os filhos que ele esperava, s6 vinguei eu — e
mulher.

Jodo Rufo indagou:

— E Sinhazinha esta mesmo com tencao de ir pra |14, fazer
essa guerra?

Os outros arrebitaram a orelha e eu disse com forga:

— Por que nao? A terra é minha, o direito é meu.

Maninho e Alipio se levantaram de olho aceso.

Maninho disse:

— Quando o direito é da gente...

E eu:

—Vejo que estdo animados. E eu estou com muita raiva.
Quero provar quem eu sou aqueles condenados. Mas, se
sentem, que eu ainda ndo acabei de falar (...). (QUEIROZ, p.
82-83, 1992).

Assim é, pela for¢ca, que Maria Moura deixa constituir toda a sua
fraqueza quando renuncia aos longos cabelos, as saias e vestidos, até mesmo
a montar a cavalo de lado, como faziam todas as mulheres, em contrapartida a
tudo isso, monta agora a mulher, de cabelos curtos, veste-se com as roupas
do pai, como se vé no trecho:

Ai eu me levantei do chéao, pedi a faca de Jodo Rufo, amolada
feito uma navalha — puxei o meu cabelo que me descia pelas
costas feito numa tranga grossa; encostei o lado cego da faca
na minha nuca e, de mecha em mecha, fui cortando o cabelo
na altura do pescoco.

Dei um n6 na tranca aparada e entreguei a Jodo Rufo, junto
com a faca:

— Guarde esse cabelo no alforje. (QUEIROZ, 1992, p.84).

As narrativas dos principais personagens, junto com as de Maria Moura,

mostram como ela foi, pouco a pouco, se transformando numa mulher forte e
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dura, incorporando marcas externas muito fortes, sdo como extensdes da sua
prépria pele a pele do pai — acessorios, vestes do pai que ela vai aos poucos
tomando para si; como na passagem em que ela foge do Limoeiro, suas terras,
deixando para tras a casa em chamas; no trecho transcrito, Maria Moura deixa

clara essas marcas:

Eu enfiei uma calga que tinha sido de Pai, pra montar com
mais liberdade, me servia perfeitamente, eu sabia. Pai era
magro como eu, e tinha pouco mais que a minha altura.
(QUEIROZ, 1992, p. 63).

Decidida a manter a sua liberdade, Maria Moura acredita que nao
sobreviveria de outro modo, mantinha uma maneira de ser e de agir, de forma
que a distanciava muito das mocas ‘sinhazinhas’, construindo para si um
mundo préprio, a parte, e para aqueles a quem ela protegia. Se ndo pela
antipatia ou pela coragem, ha uma consideravel distancia entre o que a separa
e 0 que a protege dos homens. Sempre comparada a onga, cabrita, cascavel,
no meio de uma fuga perigosa, Maria Moura assume a lideranga frente ao

bando e diz com voz firme e pulso forte:

Tém que me obedecer de olhos fechados. Tém que se
esquecer que eu sou mulher — pra isso mesmo estou usando
estas calgcas de homem. (QUEIROZ, 1992, p. 83-84).

E na forca dessa palavra que Maria Moura pde fim a ‘sinhazinha’
definitivamente, cortando, na altura do pescoco, com uma faca, os cabelos
longos diante de todo o seu bando e declara: “Agora se acabou a Sinhazinha
do Limoeiro. Quem esta aqui € Maria Moura, chefe de vocés” (QUEIROZ,
1992, p. 84). Heroina de vida breve em sua histéria, seu memorial, com o
passar do tempo assume um outro corpo, se vé numa outra pessoa, um outro,
vive em dois lugares simultaneamente.

Na Casa Forte, surge, entdo, Duarte, primo bastardo de Maria, meio-
irmao de seus primos, junta-se, assim como o Padre, ao bando com sua mae,
a ex- escrava Rubina (eles moravam com Irineu, Tonho e Firma). Maria
comeca a fabricar pélvora com a ajuda de Duarte, que também se torna seu

amante. Duarte ndo esconde que ama Maria Moura, mas ela apenas o deseja.
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Olhei para ele. Cada vez me agradava mais, até mesmo como
homem. Nunca tinha andado perto de mim nenhum rapaz
como aquele — na forga do homem, bonito de cara -, alto, forte,
calmo, bom de riso. (QUEIROZ, 1992, p. 299).

Pela morte, é levado a Casa Forte, aquele que seria a causa do
nascimento de sua paixao. Cirino, filho de grande proprietario rural, fugindo de
problemas nos quais havia se envolvido. Rico, bonito e acostumado também a
mandar, desperta em Maria Moura a sensacdo do homem sonhado. Em
principio, ela se mostra sedutora, gentil para com ele, que, por sua vez, nao se
deixa inferiorizar, ndo se submetendo as suas ordens, as ordens de uma
mulher. Cirino a desafia e mostra-lhe a habilidade de valoriza-la, evidencia a
vaidade da mulher pretendida e Maria Moura ndo consegue resistir, deixa-se
dominar em sua primeira noite de amor.

Cirino ambiciona, também, o poder e ela, mesmo tomada pela paixao,
nao se deixa cegar diante do que vé. Mesmo sob a dominacdo dessa paixao, a
razao leva-a a perceber toda a realidade que a envolve, e mesmo assim, é
traida. Traicdo que nao aceita, que ultrapassa tanto a sua condicao de mulher
como a desmoralizagdo de Maria Moura, chefe da Casa Forte, tomando aquela
que seria a maior de suas decisdes, dificil e com cheiro de morte, encarrega
Valentim, marido de sua prima Marialva, dessa funcdo, a de matar Cirino, é
assim, mais uma vez, “é ele ou eu”. Maria Moura sabia que, condenando-o0 a
morte, também, dessa forma, se condena. Outra alternativa a vida nao lhe
oferece e mais uma vez a tragédia se instaura nesse conturbado destino de
uma mulher que vé ameacgados seu poderio e sua fama de senhora e chefe.

E nesse vazio que sentia, da morte mais uma vez presente em seu
destino, Maria Moura volta a ser aquela mulher temida; novamente em cena
esta aquela que da as ordens para assaltar, e assim, parte para uma investida
muito mais arriscada e perigosa que as outras. Todas as mortes que
aconteceram neste memorial, ndo sairam, diretamente, das maos de Maria
Moura, pois ela nunca se envolveu frontalmente com nenhuma morte alheia.
Elas se deram pela inducédo e seducgdo, sem jamais ter assumido como obra

pessoal, alias, traco que domina toda a histéria desta mulher; de alguma forma,
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Maria Moura atua como um agente de racionalizagdo da violéncia. Sob seu
comando nao se cometem atrocidades, nem mortes inuteis.
De alguma forma, Maria Moura tem consciéncia dos riscos que pode vir

a correr nessa empreitada e, mesmo assim, Duarte a adverte dos perigos:

Ainda esta na hora de mudar de idéia, Sinha. Vai ser uma luta
muito dura, com esses homens traquejados pra matar. Nao é
briga de mulher. E se lhe matam?

Nao demonstrando hesitagdo alguma diante da decisédo ja tomada, mais
uma vez estabelece-se, em Maria Moura, o cddigo de sobrevivéncia em que
ela se autodenomina chefe da morte e chefe da vida, respondendo a Duarte:
“Se tiver que morrer la, eu morro e pronto. Mas ficando aqui eu morro muito
mais.” (QUEIROZ, 1992, p. 482).

Em seguida diz:

Sai na frente, num trote largo. “S6 mais adiante, segurei as
rédeas, diminui o passo do cavalo, para os homens poderem
me acompanhar. (QUEIROZ, 1992, p. 482).

Nesse memorial a autora mistura elementos nacionais e estrangeiros,
apresenta grandes contribuicbes de uma cultura local nordestina, como de uma
cultura externa, povoada de mitos e personagens estrangeiras. Recebe, entéo,
inspiracao externa da Rainha Elizabeth |, da sua heranga moura e das heroinas
guerreiras; e inspiracao local, do Ceara, de velhas matriarcas, mulheres que de
repente se viam sdés, com os maridos mortos, deixando-lhes meia duzia de
filhos para criar e educar, ndo era esse o caso de Maria Moura, que se via 6rfa
de pai e mae, e, as vezes, com a morte deles para vingar; de personagem
literaria cearense e das cangaceiras. Caracteristicas da personalidade e fatos
vividos pela Rainha Elizabeth |, fizeram Rachel de Queiroz dedicar-lhe a obra,
agradecendo a inspiragéo.

O capitulo seguinte tratara dos desafios da linguagem na constru¢do do
romance da década de 30, tendo como expoente nesse percurso, o olhar e a
presenca de Rachel de Queiroz que, talvez as palavras que melhor traduzam a
importancia dessa escritora, sejam de Carlos Heitor Cony: “A literatura regional

nasceu com Rachel de Queiroz sozinha, sem padrinhos, no sertdo do Ceara”.
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CAPITULO 2

A LINGUAGEM E O ROMANCE DE 30:
UM OLHAR EM RACHEL DE QUEIROZ

“Podem escandalizar-se os socidlogos e toda a gente mais:
para o século XXI, eu prevejo a vitdria social das mulheres. As
mulheres deixardo de ser o elemento secundario na
sociedade e na familia para assumir a vanguarda de todos 0s
atos e de todos os acontecimentos. (...) Como ja salientei,
tudo indica essa revolucdo sensacional: as mulheres
penetrando em todos o0s setores da atividade masculina. (...) E
eu sO queria viver mais 100 anos para ver a reabilitacdo
definitiva das mulheres, tdo certo como 3 e 3 sado 67
(QUEIROZ, apud HOLLANDA, 1997, p. 112).

A insercao da mulher na literatura, alcada a posicdo de protagonista,
permite o surgimento de uma literatura a partir da 6tica feminina, como faz
Rachel de Queiroz. Em suas obras, e nao é diferente em Memorial de Maria
Moura, a significativa importadncia dispensada as mulheres, as suas
conquistas, como escritora participante dessas mudancas. Rachel de Queiroz
teve forte participacdo na chamada literatura regional da década de 30, pois
seus romances abordavam temas que muitas vezes iam de encontro ao
sistema politico vigente na época. A autora, em consonancia com o contexto,
produziu uma literatura que tinha, em seu amago, o grito contra as forcas
atavicas que amordacavam o0s que estavam a margem do sistema. Suas
conquistas no plano literario revelam a forca da mulher que “ndo se cala”
diante das agruras da seca, do latifundio e da opressao social que oprimem e
massacram os marginalizados. A condicdo de mulher e nordestina, duas
caracteristicas que representavam empecilho para os desbravadores do
sistema, e assim foi toda a sua producao, marcada por um verdadeiro derrubar
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de conceitos e preconceitos. Sua personagem Maria Moura é a representante
desse mundo “marginalizado”, mas que néo se rende as forcas dominantes.

Assim, os primérdios do século XX foram marcados por grandes
mudancas socioculturais, que vao desde os conflitos bélicos as transformacoes
no cenario artistico, cenarios proporcionadores de novas situagdes as quais
acarretaram mudancas na forma de conceber o mundo e suas estancias.

A literatura reflete as concepgdes de uma época. A arte moderna na
década de 1920 (periodo emergente para ela) veio romper as antigas formas
que amordacavam os artistas, enquadrando-os em paradigmas de décadas
passadas. A vontade de transformar movimentava os meios académicos.
Surgem, assim, artistas-pensadores, com uma roupagem nova, iniciaram um
processo progressivo de transformacéo.

Sobre o contexto histérico desse periodo, Abaurre e Pontara (2005)
afirmam que, no inicio do século XX, a Europa se encontrava em intensa
turbuléncia, com problemas de natureza politica e conflitos entre paises
vizinhos deram inicio a desentendimentos locais que acabaram provocando a
Primeira Guerra Mundial, em 1914.

A instabilidade politica dessa época leva as pessoas a construirem um
novo olhar para a vida, transformada, agora, pelo impacto das descobertas
tecnologicas que comegavam a causar espanto. A ciéncia descobriu mundos
invisiveis. A teoria da relatividade de Einstein abalou certezas centenérias e
provocou a relatividade do tempo e da distancia, transformou o modo como as
pessoas percebiam a realidade e avaliavam o universo, assim, nada mais era
definitivo, nada era certo.

O surgimento da psicanalise foi outro grande abalo para a sociedade
européia. Sigmund Freud identificou o inconsciente humano, revelou o impacto
dessa forca desconhecida sobre as nocbes tradicionais de identidade,
personalidade, responsabilidade e consciéncia. As referéncias herdadas do
passado nao orientavam mais as dimensodes da vida e do pensamento, pois 0
individuo encontrava-se num momento em que era preciso estabelecer uma
nova relacao consigo mesmo e com 0 mundo em que vivia.

O inicio do século XX incubiu-se de enterrar as convic¢des do passado
€ marcar-se como o berco no qual nasceria uma civilizagdo identificada pela

incerteza e pela relatividade. Dessa forma, o impacto de toda essa mudanca
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se fez sentir também no mundo das artes. O cenario artistico europeu também
vivia um momento de grande agitacdo, quando deferentes movimentos
denominados vanguardas’, surgiram e estabeleceram novas referéncias para
a pintura, a literatura, a musica e a escultura.

As vanguardas, apesar de muito diferentes entre si, ttm em comum o
guestionamento da heranca cultural do século XIX, nesse sentido, havia um
consenso de que os velhos padrées de uma arte, dita conservadora e
cristalizada, eram coisa do passado. Nesse contexto historico-cultural nascem
os varios “ismos”. Cubismo, Futurismo, Expressionismo, Dadaismo e
Surrealismo.

Todas essas vanguardas lancaram, praticamente, manifestos, textos
que divulgavam as propostas das novas formas de expressao artistica e
definiam estratégias formais para alcanca-las.

E possivel resumir o projeto artistico das vanguardas como um
movimento ousado que queria libertar a arte da necessidade de representar a
realidade de modo figurativo e linear, e nesse sentido, o desafio enfrentado
pelos artistas era 0 de encontrar uma nova linguagem capaz de expressar a
idéia de velocidade, capturar esséncia transformadora de suas concepcgoes.
Por esse motivo, as producdes das vanguardas tiveram um carater de ruptura,
de choque e de abertura. A ruptura se da com os valores e principios do
passado; o choque, com as expectativas do publico e a abertura, marcada pela
busca de novos modos de olhar e interpretar a realidade em constante estado
de mudanca.

Nao era mais possivel ater-se a um padrao estatico, pois havia muita
vontade dos nossos intelectuais em anunciarem o fim do tradicionalismo. E
nessa esteira que surge o Modernismo o qual em seu primeiro momento ateve-
se na busca por uma identidade nacional, destruindo o conservadorismo e
propondo a transformacao.

O Modernismo nascente trouxe beneficios incalculaveis para as artes

nacionais. Todavia, precisava-se de uma arte regional teldrica, isto &, era

' De origem latina e alemd, o termo vanguarda aparece, j4 no século XII, associado a uma posi¢io
avangada de ataque, por oposiciio a retaguarda. No século XVIII, aparecem os primeiros registros de
emprego metaférico da palavra para indicar aquilo que estd em “primeiro lugar”, que tem “precedéncia”.
A partir da Primeira Guerra Mundial, o termo voltou a ser usado com frequéncia para designar, nas letras
francesas, a parte mais radical dos movimentos literdrios e estéticos, as propostas artisticas mais
inovadoras.



46

preciso revelar as peculiaridades de cada regido. Buscar um Brasil dentro dos
varios “Brasis”.

Abaurre e Pontara (2005) assinalam que, em 1922, comemorava-se o
cenario da Independéncia politica do Brasil e os intelectuais modernistas viram
na data a oportunidade de promover um evento para que as novas tendéncias
estéticas fossem apresentadas e assim, nasceu a ideia de realizar uma
Semana de Arte Moderna. Dai entao, organizaram uma série de conferéncias,
exposicoes e concertos para divulgar as novas posturas estéticas que
intelectuais como Oswald de Andrade, Guilherme de Almeida, Menotti del
Picchia, Di Cavalcanti e Mario de Andrade ja discutiam havia anos.

Nesse contexto, surge uma nova postura nacionalista que também se
manifesta no plano da linguagem, liderada por Mario de Andrade, a campanha
pelo uso da lingua “brasileira” nos textos literarios. Por isso, o gosto por
escrever palavras de modo mais semelhante a forma como sdo faladas pelo
povo. Essa aproximagao entre fala e escrita, a linguagem da prosa modernista
torna-se mais agil, com cenas breves, curtas, apresentadas em rapida
sucessado, criando o efeito de fotogramas que ganham movimento quando
montados em sequéncia. Os romances e contos, compostos de inUmeras
cenas lembram uma nova forma de express&o: o cinema.

O Brasil testemunhou, na década de 1930, uma explosdo do romance.
Escritores, preocupados com o pais em que viviam, usaram a narrativa como
instrumento de denuncia de uma realidade que, principalmente na regiao
Nordeste, condena milhares de brasileiros a miséria.

A década de 1930, nessas ideias, propaga um novo rumo para a
liberdade iniciada ha uma década. A irreveréncia e a negacao dao lugar a
sobriedade regional.

Sobre a narrativa ficcional, Rachel de Queiroz assinala:

Cada leitor percebe aspectos objetivos e subjetivos do
conjunto ficcional a partir de suas referéncias pessoais. E um
desafio interpretativo instigante que serve mais ao leitor do
que ao autor. Como sou ficcionista, interessa-me mais criar
tipos e situagdes, retratar ambientes e contextos, enfim, contar
histérias. O meu recurso é a imaginacado. O que esta por tras
disso tudo? Nao sei. O leitor podera captar melhor. Dou
apenas o meu testemunho. (NERY 2002, p. 123)
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Dessa forma, para a autora, uma narrativa estad sempre aberta ao
questionamento, por mais que seus efeitos se comprovem. O realismo
narrativo, veridico ou ficticio, € uma questdo de arranjos literarios porque a
narrativa cria e constitui a realidade narrada, de tal maneira que se pode fazer
ambigua, no entanto, os argumentos, 0s personagens e o contexto tendem a
se expandir e a se relacionar com outras histérias.

Assim, a narrativa ficcional viveu um momento impar entre os anos de
1930 e 1945, apresentando através da qualidade das obras, o surgimento de
autores importantes tornam esse periodo conhecido como “a era do romance
brasileiro”. Para tratar das questdes sociais regionais, 0s romances, escritos a
partir de 1930, retomam dois momentos anteriores da prosa de fic¢do: o
regionalismo romantico e o realismo do século XIX.

Segundo Coutinho (1988), no cenario da evolugcao da ficcao brasileira, o
regionalismo, mesmo retrocedendo, por vezes, para um plano sem muito
prestigio por influéncia da critica, conseguiu reerguer-se a partir de novas
sugestdes e novas forcas a frente da literatura. E um regionalismo literario,
segundo a autora, compreendido pelos escritores e criticos, de varias formas,
que busca desde a observacdo puramente geografica até a complexa
compreensao ecoldgica, socioldgica, psicoldgica e linguistica.

Rachel de Queiroz com o romance O Quinze (1930), de estilo direto,

afirmativo, e do ponto de vista literario, agressivo, alguns criticos escreveram:

O Quinze caiu de repente ali por meados de 30 e fez nos
espiritos estragos maiores que o romance de José Américo,
por ser livro de mulher e, o que na verdade causava
assombro, de mulher nova. Seria realmente de mulher? N&ao
acreditei. Lido o romance e visto o retrato no jornal, balancei a
cabeca: - Nao ha ninguém com esse nome. E pilhéria. Uma
garota assim fazer um romance! Deve ser pseuddnimo de
sujeito barbado (HOLLANDA, 2004, p. 290)

Ressaltando também os escritores Graciliano Ramos e José Lins do
Rego, assim como Rachel de Queiroz é possivel encontrar realizagdes
sucedidas da ficcao regionalista brasileira. Esse conjunto literario contribuiu
para qualificar, por meio de um acentuado realismo, o uso do vocabulario e a

escolha das situacbes tematicas da época.
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Veloso e Madeira (2000) destacam que, no Brasil, as geracbes de
intelectuais, escritores e artistas empenharam-se na criagdo de narrativas e
imagens que pudessem contribuir para delimitar e definir uma identidade
nacional brasileira. Para as autoras, as categorias oriundas das narrativas
cientificas e ficcionais, no Brasil, constituem fatores importantes no que se
referem a construcdo de representacdes sobre a cultura brasileira. Nesse
sentido, o debate sobre o nacionalismo brasileiro perduraria por séculos, se
ancoradas em questdes como a patria, o povo, a lingua e o territoério: como
foco no inicio do século XX, as nocdes de civilizacdo e cultura; seguindo os
anos 50, a modernizacao, o desenvolvimento, a burguesia, o imperialismo e a
cultura popular. Em cada periodo, para as autoras, surgiram as construcdes
especificas que podem ser estudadas.

Em suas publicacdes, Rachel de Queiroz exprimiu preocupacdes acerca
do debate sobre a questdo da nacdo brasileira. Conforme Coutinho (1970),
mesmo se inserindo no chamado ciclo da seca, a partir dos problemas
geograficos e sociais do Nordeste, Rachel de Queiroz coloca-se como a
posicdo da mulher na sociedade moderna. A insercao foi colocada por alguns
especialistas, escritores e amigos da autora de forma a consolidarem essa
inser¢do da escritora na literatura regional.

Nas palavras de Adonias Filho (1971):

A ficcdo se pde a servico da brasiliana no sentido de,
refletindo uma regiéo tipica em toda a sua fermentacao social,
valorizad-la no cerne mesmo dos problemas humanos
(ADONIAS FILHO, 1971, p. 11)

Em Carvalho (2004), sucessor na cadeira da autora na Academia
Brasileira de Letras:

Outra razéo do éxito talvez seja o fato de que Rachel escrevia
dentro da tradi¢cdo ficcional brasileira que sempre vinculou
literatura e nagdo. Em seu caso, a vinculagcdo era entre
literatura e regido, mas a regiao era vista como componente
da nagao (CARVALHO, 2004, p. 1)

Tornava-se dificil, no inicio do século passado, para aqueles que

legitimavam as produg¢des do campo literdrio, reconhecerem a importancia de
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um livro escrito por uma mulher, jornalista e nordestina, na época de O Quinze,
com apenas 19 anos.
Conforme Hollanda (2004):

Rachel de Queiroz foi a Unica escritora mulher aceita como
representante do movimento modernista. Foi uma das
primeiras mulheres a se propor, com sucesso, uma vida
independente e livre. Foi uma mulher que escolheu e
determinou seu destino afetivo, existencial, literario,
profissional, politico. Foi uma mulher que viveu de e para o
oficio de escrever (HOLLANDA, 2004, p. 297)

Em consonancia com o que diz Hollanda (2004), Rachel de Queiroz foi
além do ambiente literario e buscou o reconhecimento da qualidade do
trabalho feminino.

Nesse caso, € do regionalismo romantico que vem o interesse pela
relacdo entre os seres humanos e 0s espacos que eles habitam, apresentando
uma perspectiva mais determinista, pois é do Realismo que é recuperado o
interesse em estudar as relacdées sociais e o romance de 1930 inova para
apresentar uma visao critica das relacdes sociais e do impacto do meio sobre
o individuo. Essas raizes literarias que relacionam a ficcdo de 1930 as duas
estéticas do século XIX fizeram com que os romances escritos nesse periodo
fossem conhecidos como regionalistas?.

A ficgao nacional, entre 1930 e 1945, é dominada por um novo realismo
que mostra o individuo subordinado ao espaco em que vive, sendo muitas
vezes por ele aprisionado. O comportamento desses individuos também é
analisado, em uma tentativa de tracar, de modo fiel, o perfil social e psicoldgico
dos habitantes de determinadas regides brasileiras. O modo encontrado para
mostrar isso foi fazer com que o enredo das obras nascesse da relacao entre o
contexto socioeconémico e o espaco caracterizado de modo bem definido. A
maioria dos autores do periodo se baseou no conhecimento pessoal da
realidade nordestina. O eixo da ficcao brasileira na década de 1930 se
deslocou do Rio de Janeiro e de Sao Paulo para Maceid, capital de Alagoas,

? Sdo considerados regionalistas os romances que abordam a realidade especifica de uma regido,
caracterizada por particularidades geograficas e por tipos humanos especificos, que usam a linguagem de
um modo préprio e t€m praticas sociais e culturas semelhantes.
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pois era la que moravam os escritores José Lins do Rego, Graciliano Ramos e
Rachel de Queiroz, esta ultima, autora do romance Memorial de Maria Moura.

2.1 O carater literario do memorial

A memdria e a literatura encontram-se sempre: na poesia
épica, no romance, no conto, na crénica, na carta, na (auto)
biografia, marcando especificidades nos géneros (como o
romance de memodria) e estilos (como o de um Proust ou o de
um Bandeira); no trabalho de escrever, no trabalho de ler,
também no de editar, traduzir; nos varios modos de produgédo
e circulacdo da obra literaria. (BRAGA, 2000, p. 84)

Segundo Braga (2000), relacionar memoria e literatura remonta a
Homero, quando a declamacao poética era a base da cultura e da educacéao
gregas. Remonta, ainda conforme a autora, a um tempo em que a palavra
“literatura” nao existia, mas apenas poiesis, ou poesia. Naquela época, o poeta,
por viver, ainda, numa civilizacdo sem escrita, ora restrita, tinha o papel
fundamental de narrar o passado, contar a histéria. Assim, num tempo diferente
de hoje, eles escutavam, sem pressa, a aedo®.

Do latim narrare, narrar significa relatar, contar. Assim também, o termo
esta proximo do que os antigos gregos chamavam — um longo poema que
narra uma historia e serve para ser recitado — logo, narrar € pressupor o outro,
nesse sentido, estabelece-se uma caracteristica inerente a toda histéria, ser
contada ou lida.

Conforme Bruner (2001), compreender a natureza das narrativas
literdrias pressupbe observa-las a luz de alguns conceitos importantes, tais
como: uma estrutura de tempo, particularidades genéricas, razées por tras das
acoes, composicdo hermenéutica, canonicidade implicita, ambiguidade de

3 Segundo o Diciondrio eletrénico HOUAISS da lingua portuguesa, Versio 2.0a — Abril de 2007, na
Grécia antiga, o aedo era o cantor que apresentava suas composicdes religiosas ou épicas,
acompanhando-se ao som da citara (Orfeu, considerado um musico sublime, é o mais conhecido dos
aedos.)
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referéncia, centralidade da problematica, negociabilidade inerente e
elasticidade histérica.

Com relacao a estrutura de tempo, sabe-se que uma narrativa nao
segue o tempo cronoldgico, pois 0s acontecimentos violam tal sequéncia e se
organizam conforme o pensamento do narrador, enquanto tempo da narrativa.
Quanto as particularidades genéricas, pode-se dizer que as narrativas tratam
de casos particulares, a partir do que supbe o narrador, ser o repertério do
ouvinte/leitor, no entanto, por mais particulares que venham a ser, as
narrativas, inevitavelmente, reportam a acontecimentos e pessoas que sao, de
alguma forma, familiares. Muitas vezes as narrativas sdo motivadas por teorias,
valores ou outras razdes intencionais, trazendo com elas, situagdes
promovidas pelo narrador capazes de supor seus interesses apenas por
inferéncia. Para Rachel de Queiroz, fazer memorias é se justificar do que fez, e

complementa:

Vocé, quando se propde a fazer memdrias, dificiimente se
expde. A impressao que temos, muitas vezes, € que vocé quer
se justificar das coisas que fez, no fundo acaba fazendo
mesmo uma maquiagem do que foi. Mesmo quando seu senso
critico € apurado, vocé acaba se traindo, principalmente
quando a vaidade domina o tom de seus apontamentos.
Nunca escrevi memorias, e creio que nunca escreverei. Ha
coisas da minha vida que interessam somente a mim, sao
coisas minhas que levarei comigo, porque € muito dificil
compartilhar. (NERY, 2002, p. 31)

No que se refere aos seus significados, sabe-se que nenhuma histéria
traz uma interpretacdo Unica, pois no campo de analise de natureza
hermenéutica, o objetivo € mostrar uma interpretagcdo convincente dos
possiveis sentidos de um texto, assim, as construgdes narrativas levam a
buscar uma voz que diz o texto.

A elasticidade histérica da narrativa traz uma histéria apés a outra, cada
uma inserida de forma independente, em que os argumentos, as personagens
e o contexto tendem a se expandir e a se relacionar com outras histérias.

Através desses conceitos, & possivel perceber a relevancia que
apresentam, pois é sempre uma prerrogativa o critério de selecao e

sequenciacao dos acontecimentos narrados. E estes nem sempre traduzem
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intengdes explicitas, assim, as narrativas sao polissémicas, trazem inumeras
possibilidades de interpretacdo e, embora sejam candnicas, modelares, narrar
pressupde transgredir as expectativas de quem ouve e de quem I|é, criam
realidades, pois sdo as escolhas do narrador que problematizam o texto,
fazendo com que as histoérias dialoguem umas com as outras, se
interrelacionem, dito de outra forma, o sentido das histérias se constréi no olhar
do outro, na relagdo com outras historias.

O texto confessional e outras formas literarias sdo maneiras expressivas
de narrar a experiéncia humana. Nesse sentido, existem obras de cunho
confessional, puramente ficcionais e tém o estilo autobiografico como um
recurso a mais dentro da linguagem.

Num memorial ndo ha como negar as coincidéncias biograficas, visto
que, um livro de memorias pode proporcionar as pessoas mais referéncias
sobre 0 outro, a partir das experiéncias, em seus multiplos aspectos; no
entanto, torna-se dificil, em apontamentos para memdrias, chegar a questdes
mais densas, num total desnudamento. Para Rachel de Queiroz, “a ficcao é

muito mais reveladora”.

A sua memoria para as coisas vividas € sempre seletiva; e ha
coisas que vocé acaba nao contando, até porque tem que falar
também dos outros que participaram dessas coisas vividas,
junto com vocé. E como da para ser imparcial num relato de
memorias? E dificil. (NERY, 2002, p. 31-32).

O diagrama seguinte mostra as relagdes conceituais que dizem respeito
ao carater literario do memorial. Trazendo, a priori, 0 termo memorial e sua
conceituacdo mediante sé-lo, para a autora Rachel de Queiroz, ndao um
discurso de memorias, mas sim, tracados por suas personagens, através das

palavras de um outro que se projeta num discurso Outro.
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Diagrama 1 — Relacdes conceituais de um memorial

MEMORIAL
DE M AR SA O

A romancista “Maneiras Minhas
Rachel de expressivas de personagens
Queiroz narrar a atravessam
nunca estara experiéncia tempestades e
retratada num humana.” precisam se
livro de refazer.

memogdrias. (...)

(Rachel de Queiroz) (Rachel de Queiroz)

Fonte: A autora, 2009
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Conforme Abagnano (2000), a meméria apresenta-se como a
possibilidade de se dispor das ideias, impressées e conhecimentos passados
que, de algum modo, estao disponiveis para ser evocados. Nessa perspectiva,
Rachel de Queiroz considera um relato de memarias, uma tarefa “dificil”, pois
as passagens de sua vida, certas circunstancias vividas, os acontecimentos e o
que pensa deles, tudo isso pode ser observado a partir da leitura dos poucos
romances que escreveu, como disse a escritora “o que tinha de ser dito estd la.
Acho desnecessario e redundante escrever memorias”.

A escrita de memodrias, segundo Aguiar (1998, p. 25):

Pressupde sempre dois tempos: o presente em que se narra e
0 passado em que ocorrem 0s eventos narrados... A busca do
passado, porém, nunca o reencontra de modo inteirico, porque
todo ato de recordar transfigura as coisas vividas. Na épica,
como na memoria, o passado se reconstrdi de maneira alinear
com idas e voltas repentinas, com superposi¢cdo de planos
temporais, com digressdes e analise. Naturalmente o que
retorna nao é o passado propriamente dito, mas suas imagens
gravadas na memoria e ativadas por ela num determinado
presente.

A literatura, para Rachel de Queiroz, é mais auténtica quando se fala
daquilo que esta proximo ao sujeito, a vivéncia pode dar o tom e a consisténcia
da literatura, no entanto, ndo é o caso de precisar viver na pele, nao
necessariamente, pois, imaginam-se as situagoes, criam-se as personagens e

estas passarado a viver os conflitos da narrativa.

A imaginacao e a percepgcao sao poderosos instrumentos da
obra ficcional. Vocé tem que ser capaz de perceber as coisas
que estdo a sua volta e imaginar o que o outro esta sentindo
diante de determinadas situacdes, como ele reage diante dos
desafios da vida. Vocé pode nao ter experimentado na carne
certas situagbes, mas conviveu com pessoas, Viu coisas,
assistiu  acontecimentos, ouviu relatos, participou de
envolvimentos, enfim, captou as emogdes existentes. Vocé se
sente tocado pelas coisas, entdo pode descrever com emogao
aquilo que Ihe causa impressao. (NERY, 2002, p. 82).

Para Rachel de Queiroz ‘0 conflito da pulsacdo a histéria e cada

personagem possui seu traco psicoldgico e tem as suas reagoes.”
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Neste capitulo, tivemos um breve acesso a producgéao literaria de Rachel
de Queiroz, pontos como caracteristicas, obras e estilo puderam ser
apreciados. A fim de conduzir e direcionar ao todo da presente investigagéo, no
capitulo seguinte, sera realizada uma abordagem sobre os conceitos e tedéricos
que sustentam a base teodrica deste trabalho, para, nesse sentido, situar o leitor
sobre o tema abordado. As teorias basilares desta investigacdo serao
apresentadas no capitulo seguinte, a saber: o estruturalismo saussureano, e
este lido por autores como: Benveniste e a teoria enunciativa, Jakobson e
Milner. Teorias que dardo suporte ao objetivo maior desta investigacdo a qual
se propbe a pensar a lingua através da analise de um romance da literatura

brasileira.
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CAPITULO 3

LINGUA, SUJEITO E ENUNCIACAO

Em Saussure (2008, p. 79), o signo linguistico é arbitrario, o mestre
genebrino considera que a lingua tornava-se alvo de critica quando sé se
considera a sua nomenclatura, ou seja, o léxico, o vocabulario de nomes, isto
porque diz respeito tdo somente as ideias “preexistentes as palavras”;
conforme o Curso de Linguistica Geral - CLG (2008), “Nao existem idéias
preestabelecidas, e nada é distinto antes do aparecimento da lingua” (p. 130).
Nesse sentido, ressalta-se, em Saussure que o signo linguistico € a uniao de
um conceito previamente estabelecido, a uma imagem acustica, a qual pode
ser pensada ou falada, dito de outra forma, a palavra.

Ja em Benveniste (1939) a teoria do signo linguistico e a sua natureza
arbitraria € um fator de verdade, muito embora que, em sua época ainda nao
seja explicita, pelo menos continua sendo incontestavel. Levando em
consideracao os principios de (i)mutabilidade do signo linguistico, Benveniste
reafirma a analise de Saussure no que se refere ao signo ser imutavel porque
“sendo arbitrario, ndo pode ser discutido em nome de uma norma razoavel” (p.
57) e mutavel porque “sendo arbitrario, € sempre susceptivel de alterar-se” (p.
58). Assim, estabelece-se uma concordancia de Benveniste com Saussure
quando este concebe o signo como arbitrario e, ao mesmo tempo discorda em
que a arbitrariedade esteja no elo entre significante / significado. Seria mais ou
menos 0 que, segundo Benveniste, concebe a “realidade” desprezada por
Saussure, torna-se essencial para que se estabeleca a completa definicao de
signo linguistico.

Intermediando tais concepcbes, tem-se em Saussure uma nog¢ao de

lingua como sendo um ‘sistema de valores puros’, ou seja, ideias e sons,
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fechado em si mesmo, apenas, com o passar dos tempos, ser modificado, mas
sem a intervengcdo do individuo. Em Benveniste, a lingua € também esse
sistema de signos, com suas partes organizadas em uma estrutura que explica
seus elementos.

Saussure, no inicio do século XX, distingue lingua e fala como proposta
para um estudo cientifico da linguagem, trazendo a linguistica como objeto de
estudo, considerando a lingua um sistema de signos, caracterizado por
apresentar, na relacdo entre as suas formas, uma homogeneidade interna. A
proposta de Saussure para que os estudos linguisticos acontecam de forma
sincrénica, a distincdo lingua e fala e a definicdo da lingua como um sistema de
signos, o teorico genebrino faz com que as relagdes da lingua com o mundo e
com o sujeito nao despertem nenhum interesse, como também que os estudos
da linguagem tomem um caminho novo de forma que surjam outras direcoes.

Como ciéncia-piloto das ciéncias humanas, a Linguistica Estruturalista
de Ferdinand de Saussure tinha condicbes de fornecer as ferramentas
essenciais para analise da lingua. Para Mussalim e Bentes (2001), a
Linguistica saussuriana é fundada sobre a dicotomia lingua/fala, sendo a lingua
concebida como abstrata e sistémica, dai ser objetiva a sua apreensao; ja a
fala, varia de acordo com os diversos falantes, estes selecionam uma parte do
sistema da lingua para o seu uso em situacées de comunicacao. (MUSSALIM,;
BENTES, 2001, p. 105).

E através do funcionamento das faculdades receptiva e coordenativa,
nos individuos falantes, que se formam as marcas que chegam a ser,

praticamente, as mesmas em todos, segundo o CLG (2008):

A lingua nao constitui, pois, uma funcdo do falante: é o
produto que o individuo registra passivamente; ndao supée
jamais premeditacao, e a reflexdo nela intervém somente para
a atividade de classificacéo.

A fala é, ao contrario, um ato individual de vontade e
inteligéncia, no qual convem distinguir: 1%, as combinacdes
pelas quais o falante realiza o codigo da lingua no propésito
de exprimir seu pensamento pessoal; 2%, 0 mecanismo psico-
fisico que |he permite exteriorizar essas combinagdes. (CLG,
2008, p. 22).

Quanto aos caracteres da lingua, o CLG (2008) assinala que:
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12 Ela é um objeto definido no conjunto heterdclito dos fatos da
linguagem. Pode-se localizd-la na por¢cdo determinada do
circuito em que uma imagem auditiva vem associar-se a um
conceito. Ela € a parte social da linguagem, exterior ao
individuo, que, por si sé, ndo pode nem cria-la nem modifica-
la; ela ndo existe sendo em virtude duma espécie de contrato
estabelecido entre os membros da comunidade. Por ouro lado,
o individuo tem necessidade de uma aprendizagem para
conhecer-lhe o funcionamento; somente pouco a pouco a
crianga a assimila. A lingua é uma coisa de tal modo distinta
que um homem privado do uso da fala conserva a lingua,
contanto que compreenda 0s signos vocais que ouve.

2° A lingua, distinta da fala, € um objeto que se pode estudar
separadamente. N&o falamos mais as linguas mortas, mas
podemos muito bem assimilar-lhes o organismo linguistico.
Nao s6 pode a ciéncia da lingua prescindir de outros
elementos da linguagem como s6 se torna possivel quando
tais elementos ndo estdo misturados.

3° Enquanto a linguagem é heterogénea, a lingua assim
delimitada é de natureza homogénea: constitui-se num
sistema de signos onde, de essencial, sé existe a unido do
sentido e da imagem acustica, e onde as duas partes do signo
sao igualmente psiquicas.

42 A lingua, ndo menos que a fala, € um objeto de natureza
concreta, o que oferece grande vantagem para o seu estudo.
Os signos linguisticos, embora sendo essencialmente
psiquicos, ndo sao abstragdes; as associagdes, ratificadas
pelo consentimento coletivo e cujo conjunto constitui a lingua,
sao realidades que tém sua sede no cérebro. (...) (CLG, 2008,
p. 22-23).

A pesquisa de Saussure voltou-se para itens como signo, significante,
significado, lingua, fala, sincronia, diacronia, relacbes sintagmaticas, relacoes
associativas. Saussure procurava estruturar seus conceitos em forma de
dicotomias, isto €, em forma de divisdo classificatéria que compreende sé dois
termos. A dicotomia significante/significado é importantissima para a explicacao
do signo®*. Com efeito, na constituicdo do signo, - ou melhor, dos signos de uma
lingua determinada - a imagem dos sons de uma palavra, gravada na mente do

falante se une inseparavelmente a um conceito ou ideia: isso quer dizer que um

4 Um objeto linguistico dotado simultaneamente de forma e sentido. O conceito de signo linguistico foi
introduzido, no século XX, pelo linguista sui¢co Ferdinand de Saussure, em cujo sistema tem um papel
crucial. Esse conceito é muito simples: todo objeto linguistico tem dois aspectos, ou facetas: uma forma
linguistica — chamada por Saussure de significant, isto é, significador — e um sentido — o signifié, ou coisa
significada. (Diciondrio de Linguagem e Linguistica, 2006)
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significante se une a um significado. Essa unido é arbitraria® — poderia ter sido
diferente — mas, depois de estabelecida pela tradicdo, ndo pode ser alterada
livremente pelo falante. Saussure continuou sua pesquisa, partindo para a
juncéo (sintagmas) de signos ou para a possibilidade de sua substituicdo na
linguagem.

A Linguistica saussureana definia o signo como a relacdo entre o
significado e o significante, conceito e imagem acustica. Para o teorico, existe
um duplo vinculo que une um nome a uma coisa. A unidade linguistica é
constituida da unido de dois termos que juntam, ndo uma coisa e uma palavra,
mas um conceito a uma imagem acustica. Conceito e imagem acustica sao
termos substituiveis por significado/significante e estao interligados de tal forma
que um nao existe sem o outro. O signo linguistico é arbitrario, por nao haver
relacdo alguma entre a palavra que nomeia e a coisa nomeada.

Saussure define o signo linguistico a luz de alguns principios para o
estudo da ordem, é o que se apresenta como a arbitrariedade do signo, a
associacdao de um significante a um significado é arbitraria, nesse sentido, a
palavra arbitraria ndo quer dizer que o significado dependa da livre escolha do
falante: ndo cabe ao individuo modificar coisa alguma no signo, desde que o
mesmo ja esteja estabelecido por consenso num determinado grupo; o
segundo principio esta na linearidade do significante, que, por sua natureza
auditiva, o significante desenvolve-se no tempo, dessa forma, € uma linha no
tempo, quando sonoro, e uma linha no espaco, quando passivel de leitura.

De acordo com o CLG (2008, p. 81):

O lago que une o significante ao significado é arbitrario ou
entdo, visto que entendemos por signo o total resultante da
associagdo de um significante com um significado, podemos
dizer mais simplesmente: o signo linguistico é arbitrario.

Para definir o conceito de lingua, Saussure opera com certo nimero de
filtros que distinguem elementos internos e os elementos externos. Percebe-se

que, a definicdo de lingua em Saussure afasta tudo o que € estranho a seu

> Auséncia de qualquer conexo necessaria entre a forma de uma palavra e seu significado. (Dicionario de
Linguagem e Linguistica, 2006)



60

organismo, a seu sistema, eliminando todas as causas e determinacdes
exteriores que podem afetar a lingua.

A considerar a lingua como sistema, Saussure produz um efeito de
desconstrucdo do sujeito livre e consciente que aparecia na reflexdo das
ciéncias humanas em fins do século XIX, em que, segundo Domingues (1991):

A divisa da antropologia do homem-maquina era: se nao
podemos situar 0 homem na natureza (afinal, ele era dotado
de um principio interior de afirmacdo de seu ser: a alma),
facamos entdo o inverso — incluamos a natureza no homem.
(DOMINGUES, 1991, p. 39-40)

A propésito da Linguistica apresentada por Saussure, mestre fundador
da Ciéncia da Linguagem, estabelece-se uma oposi¢do a Linguistica de sua
época, preocupada assim, com uma linguistica externa, esta, preocupada com
a questao geografica da lingua, pois conforme consta no CLG (2008):

(...), tudo o que se relaciona com a extensdo geogréfica das
linguas e o funcionamento dialetal revela da Linguistica
externa. Sem duvida, é nesse ponto que a distincao entre ela
e a Linguistica interna parece mais paradoxal, de tal modo o
fendmeno geogréfico esta intimamente associado a existéncia
de qualquer lingua; entretanto, na realidade, ele ndo afeta o
organismo interno do idioma. (CLG, 2008, p. 30)

Nesse sentido, como todos os cientistas de sua época, Saussure
procura dar conta de seu método e de seu objeto de analise, considerando
aspectos da lingua, o teérico genebrino iniciou o seu trabalho ancorando-se na
triade das definigdes: linguagem, lingua e fala. De maneira que, o conceito de
um implicava necessariamente o de outro. Tomando como exemplo, no CLG,

Saussure afirma que:

(...) a lingua constitui uma instituicdo social, mas ela se
distingue por varios tracos das outras instituicbes politicas,
juridicas etc. (...)

A lingua € um sistema de signos que exprimem idéias, e é
comparavel, por isso, a escrita, ao alfabeto dos surdos-mudos,
aos ritos simbdlicos, as formas de polidez, aos sinais militares
etc., etc. ela é apenas o principal desses sistemas. (CLG,
2008, p. 24).
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Para Saussure, o0 que realmente interessa da linguagem, é aquilo que é
regular, aquilo que se repete e, para o tedrico genebrino, é a Lingua que
interessa. Assim, a lingua € o0 que nao varia na linguagem, podendo ser
capturada por sua repeticdo, e por assim dizer, um elemento de dentro da
linguagem que constitui a linguagem e, sem o qual, ela ndo existiria. A Lingua é
diferente da fala, esta é o uso individual da lingua e da linguagem. Dessa
forma, conceitua-se mais amplamente a linguagem, visto que a Lingua esta
para um conceito mais operacional, e a fala, um conceito ndo desenvolvido por
Saussure. Consoante prefacio da primeira edi¢do, nele, os seus organizadores
fazem referéncia a falta de Saussure nao cumprir a sua promessa de abordar

acerca de uma linguistica da fala:

A auséncia de uma “Linguistica da fala” é mais sensivel.
Prometida aos ouvintes do terceiro curso, esse estudo teria
tido, sem duvida, lugar de honra nos seguintes; sabe-se muito
bem por que tal promessa ndo pdde ser cumprida. Limitamo-
nos a recolher e a situar em seu lugar natural as indica¢oes
fugitivas desse programa apenas esbog¢ado; ndo poderiamos ir
mais longe. (CLG, 2008, p. 4).

Assim, tomar a lingua como um “Sistema de Signos” € considera-la
cComo uma organizacao, visto que, em termos de sistema, apenas interessa a
sua légica interna, o que, na verdade, é recusado por Saussure, nao tratar os
termos como entidades independentes, tendo por base de sua analise, a
relacdo que os termos determinam entre si.

Se tomarmos como exemplo, a relagdo que os termos estabelecem
entre si, pode-se pensar o sistema de parentesco elaborado por Lévi-Strauss,
para quem os termos de parentesco sdo elementos de significacdo que sé
adquirem sentido quando se integram em um Sistema. Seria, pois, um termo,
nada valer isoladamente, ou seja, traduzir as relacbes sO seria possivel
mediante uma terminologia. Como exemplo dessa relacao, tomando a palavra
‘mae’, ver-se-a que, apenas tem interesse nas relagées diferenciais com outras
palavras estabelecidas no interior do sistema de parentesco, tais como: avéd,

pai, tio e irmao.
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Num retorno, ndo muito distante, a Saussure, a lingua é, por seus
leitores, chamada de estrutura, uma regularidade que se repete e, em termos
linguistico, tais unidades s6 adquirem sentido, mediante a relacao estabelecida
ora pela presenca, ora pela auséncia de outras unidades no interior do Sistema
da lingua. Entre auséncia e presenca, na esteira saussuriana, 0s signos sao
como entidades de dupla face que tém um Significante e um Significado,
entidades que se representam numa forma, numa expressao, num conteudo.
Esse conceito é relativo a metafora da folha de papel: ao cortar um lado,
inevitavel manter o outro intacto.

A protagonista Maria Moura, de Rachel de Queiroz, €, a todo momento,
atravessada pelo discurso do Pai. O elo entre filha/pai é norteado quase
sempre por sentimentos de admiracao e respeito; seja em pensamento ou em
palavras, as acdes se concretizam. E a forca do discurso paterno a maior
responsavel pela elaboragdo das proezas de Maria Moura. Sobremaneira, a
protagonista € movida pela admiracdo que tem pelo Pai, simplesmente pelo
fato de ser prépria dele, o Pai.

Passando da nocdo de Lingua para a de Sujeito, em Saussure, é
necessario, mesmo sabendo que o sujeito saussureano esta excluido
internamente, é preciso delimitar, na Lingua, um lugar de falta. Conforme
Milner (1987), ao faltar na lingua, o sujeito ndo estara ausente dela e,
complementando esse dizer, o autor apresenta a relagdo do linguista com a

lingua, assim:

A relagdo do linguista a sua prépria lingua é estruturalmente
desdobrada. Ele se atém ao ponto onde o nao-todo deve ser
projetado no todo. Ele estd sempre em condi¢des de imaginar
um significante que preencheria a falta da lingua e a faria toda,
digamos, uma palavra-mestra. (...) Quanto ao sujeito que
primeiro profere a palavra-mestra, ele esta, por isso mesmo,
em posicdo de mestre e sua pessoa sozinha basta para
atestar aqueles que o ouvem que a falta se encobre. (MILNER,
1987, p. 28)

Dessa forma, isso levaria a pensar de que maneira a psicandlise
contribuiria para 0 campo da linguistica, como por exemplo, o fato de um

sujeito tomar a palavra e, ao fazé-lo, ndo se lance como a fonte de seu dizer.



63

Dito, sobre a falta de um sujeito e a sua exclusdo, estas sdo questdes
sempre retomadas e acompanhara teéricos, como Roman Jakobson e Emile
Benveniste, sempre a procura de inscrever-se na lingua. Desse modo, surgiu o

estruturalismo que, conforme Milner (1987):

Esta unido consubstancial da linguistica e do signo autoriza-se
de um fiador Unico, e indiscutivel no essencial: o Curso de
Saussure. Neste caso, o estruturalismo, tal como é entendido
aqui, volta a afirmar isto: toda linguistica € por definicdo
saussuriana. (MILNER, 1987, p. 32)

A partir do conceito de signo, Saussure, em conformidade com o
modelo estrutural, construiu a ciéncia linguistica que, para Milner (1987) esse

método prevalece assim:

a) Ha um axioma, minimo absoluto, e ele é evidente: “a lingua é
um sistema de signos”;
b) Ha um conceito primitivo, e ele é evidente: o conceito de signo.

Dessa forma, permitindo-lhe definir uma norma que assegure determinar
os elementos pertencentes ao sistema, ou ndo, o conceito de signo é a prépria
expressao da teoria linguistica saussuriana.

Assim, a estrutura, em Saussure, vai operar sobre a Lingua, ou seja,
especificamente sobre como o mestre genebrino define essa Lingua através do
axioma sobre o objeto: A Lingua é um Sistema de Signos.

Em vista disso, 0 modo do pensamento saussureano deve ser definido,
entdo, pela acdo da estrutura sobre seus axiomas, conforme diagrama a

sequir.
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Diagrama 2 - Sistema de Signos da Lingua em Saussure

Sistema de Signos da Lingua

Realiza a estrutura da Lingua ao
se atualizar através de certas
relacdes diferenciais entre si.

Essencialmente presente

A DUPLA FACE significante/significado
DOS SIGNOS

Organizam-se em séries paradigmaticas e
sintagmaticas que se deslocam de forma
metafdrica (uma sobre a outra) ou metonimica
(no interior da série).

—

Sao, portanto, critérios organizados pela no¢ao de VALOR,
que prepara as trocas responsaveis pela producao da
significagcao, no interior do Sistema da Lingua.

Fonte: A autora, 2009.
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3.1 O inconsciente lacaniano

O conceito de inconsciente abordado por Lacan diz que, se ha uma
ciéncia piloto, esta sera a linguistica, através da qual, conceitos que visem a
construgcao e ao resgate do corpo tedrico da Psicandlise podem ser adotados.
Convencionalmente, chama-se Campo da Linguagem o aporte tedrico
lacaniano que traz a grande sentenca: “o inconsciente é estruturado como
linguagem”, com isso, Lacan nao afirma que o inconsciente é linguagem, no
entanto ha regras estruturais que sao comuns tanto ao inconsciente quanto a
linguagem. Talvez seja esse um consideravel avanco na psicandlise, ou seja,
apresenta um inconsciente dinamico estruturado e, sobremaneira, oferece
condicOes para que se possa concebé-lo como uma cadeia de significantes
que deslizam e ndo como um lugar estatico, de coisas dadas e prontas.

Num retorno a Freud, Lacan buscou formalizar assim, a psicanélise,
ancorando-se, especialmente, em dois modelos freudianos: um ligado a
linguistica, o qual pode restituir a fala o seu lugar na experiéncia analitica; e
outro ligado a antropologia, que postulou o simbdlico também como experiéncia
humana para além do real e imaginario. Para tanto, Lacan (1966) pontua ainda
mais esta questao quando diz que:

Nosso retorno a Freud tem um sentido completamente
diferente por dizer respeito a topologia do sujeito, a qual s6 se
elucida numa segunda volta sobre si mesmo si mesma. Tudo
deve ser redito numa outra face para que se feche o que ela
encerra, que certamente ndo é o saber absoluto, mas a
posicdo de onde o saber pode revolver efeitos de verdade.
(LACAN, 1966, p. 369)

Dito de outra forma, para Lacan, isso quer dizer que somente o sujeito,
numa determinada posicao frente a seu dito e, uma vez, tomado por este, é
que um certo efeito de verdade podera transpassa-lo para além desse mesmo
dito, proporcionando assim, um surgimento de um dizer que é de outro lugar,
ou seja, o lugar do inconsciente. Assim, segundo Dor (1989) sobre os primeiros

conceitos lacanianos, que sustentam a hip6tese do inconsciente em Lacan:

(...), podem ser circunscritos ja numa primeira abordagem da
teoria freudiana do sonho. E principalmente a nogdo de
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trabalho do sonho que conduz a isso, ao apoiar-se no
funcionamento dos diversos mecanismos do processo primario
inconsciente.

O trabalho do sonho recorre, principalmente, a dois tipos de
mecanismos fundamentais: a condensacao e o deslocamento.
Freud defrontou-se com a presengca ativa desses dois
mecanismos a partir de observagcbes empiricas;
essencialmente, por um lado, a diferenga de “volume” entre o
material manifesto e os pensamentos latentes, de outro, a
exigéncia de disfarce do sentido, que intervém ao nivel dos
pensamentos latentes do sonho. (DOR, 1989, p. 19)

Na definicdo lacaniana, um Significante € o que representa um Sujeito
para outro Significante, ou seja, em si mesmo ele nada significa. Assim, tem-se
em Saussure a Lingua concebida por um Sistema de Signos; em Jakobson,
como um Sistema hierarquico de Sistemas de Signos e em Benveniste, a
Lingua como um Sistema de enunciagao.

Foi a partir da leitura de Lévi-Strauss que Lacan construiu a triade
Simbdlico, Imaginario e Real, atrelando o inconsciente freudiano. Adotando a
heranca de Freud, Lacan mantém em seu discurso uma constante que
atravessa diversas épocas, adotando, segundo Dor (1989), em cada momento
de suas teorias, novas precisdes, sem nunca té-las abandonado. Trata-se da
referéncia aos registros de imaginario, simbdlico e real. Cada uma dessas trés
categorias parecem ser autbnomas e diferentes das outras, embora estejam
presas de maneira interdependente, podem ser assim definidas: no registro do
simbdlico, o inconsciente é repensado como cadeia de significantes; o registro
imagindrio esta associado ao conceito correlato ao estadio do espelho,
conceito desenvolvido por Lacan, refere-se a uma relagcdo dual com o
semelhante. Este seria o “lugar” do eu, da alienacao, das ilusdes e, finalmente,
o real, caracterizado pela ex-sisténcia ao imaginario e ao simbdlico,
compreendido pela modalidade I6gica do impossivel, o irrepresentavel, ou seja,
nao cessa de se escrever, assim, ndo podendo ser simbolizado.

Quanto a nocdo de lingua por linguistas como, Jean-Claude Milner
(1989) e Jacqueline Authier-Revuz (1998) ligados a teorias do discurso e da
enunciacao, que se ancoram em teorias psicanaliticas do sujeito, abre-se aqui,
consideragcdes que, nesta pesquisa serdo relevantes quanto ao corpus
estudado.
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No intuito de realizar uma investigacdo epistemoldgica, para assim,
identificar o movimento de constituicdo da linguistica com o seu objeto de
estudo, Milner (1987) articula-os a teoria lacaniana sobre o conceito de /a
langue.

A ideia de comunicacao entre dois sujeitos falantes é vista, por Milner
(1989), como a expressao de que a linguagem € o lugar da impossibilidade
para uma compreensdo absoluta entre esses dois sujeitos, pois conforme

assegura o linguista:

Supde-se ao real da lingua um certo saber, dito “competéncia”,
e a este saber um certo sujeito, dito “sujeito falante”. O
linguista &, simplesmente, aquele que escreve a competéncia;
mas se se trata da sua prdpria, vé-se que a posicao nao é
simples: o sujeito falante, ponto sem dimensdo, nem desejo,
nem inconsciente, é propriamente talhado na medida do
sujeito da enunciacéo e é feito para mascarar este ultimo ou
mais exatamente sutura-lo; se o linguista funciona como tal,
cada enunciado que ele profere como sujeito pode ser, ao
mesmo tempo, a ocasiao de uma analise, e reciprocamente: a
lingua materna é, entdo, despojada sem cessar de seu
predicado, mas, em contrapartida, a alingua esta sempre em
condic¢des de infectar a lingua. (MILNER, 1987, p. 27-28)

Dessa forma, o ato de linguagem, como pressuposto da condicdo da
lingua, constitui-se em mascara do real onde a lalangue se institui. Assim,
definindo o lugar da lingua nos fatos da linguagem em Saussure, e trazendo a
expressao de que a linguagem € o lugar de impossibilidade de compreensao
absoluta entre os dois sujeitos, Milner argumenta sobre o0s anjos nao
precisarem da linguagem, pois suas almas podem se identificar sem a
mediacado do corpo. Para Milner (1987), essa heterogeneidade impossivel de
ser completamente superada, € o laco que une a lingua ao amor, pois no amor
como na lingua, trata-se de esvaziar o que se pode discernir, ou seja, que 0s
dois se facam um. Dando continuidade a posicdo de Milner, entra em cena
Authier-Revuz (1998), investiga e torna mais ampla a discussdo sobre a
relacao de distanciamento dos sujeitos falantes e seu dizer.

Lacan ressalta a parcialidade e a falha do discurso, ou seja, dizer sujeito
dividido € o mesmo que dizé-lo sujeito de um saber que ele ndo sabe e que
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mesmo assim aparece na fala, procedendo, dessa forma, aos atos falhos, o
chiste, o esquecimento.

Nesse sentido, sendo a langue, o plano do signo, torna-se também o
plano do sentido, e o sentido por sua vez, é aquilo que caracteriza a ordem,
assim, opondo-se a langue, a lalangue é a lingua propria, isto €, permite a
lalangue que se fale sem dizer nada, dizer o que ndo se sabe, de forma
imperfeita, o que se sabe.

A alteridade seria o fator essencial para se pensar num outro, ou seja,
um outro que apoia a concepgao subjetiva sobre a linguagem, dito de outra
forma, o outro é constitutivo do sujeito e da linguagem. Assim, apds o advento
do estruturalismo, falar sobre linguistica, ndo se pode excluir o sujeito de suas
consideracdes, uma vez que, a lingua ndo é mais vista como sistema fechado.
Discorrer sobre alteridade seria pensar, efetivamente, um sujeito heterogéneo,
visto que a presenca do outro constitui o sujeito, ou seja, o eu que fala. Dessa
forma, tem-se em Authier-Revuz (2004) a relagdo de heterogeneidade e
alteridade, uma vez que para a autora, a heterogeneidade é a presenca
constitutiva da alteridade.

Authier-Revuz (2004) apreende o sujeito como sendo um efeito da
linguagem, para a linguistica, a funcdo da psicandlise € evidenciar que a
constituicdo desse sujeito ocorre na pluralidade da heterogeneidade, e ndo no
interior dela, seja a heterogeneidade mostrada ou constitutiva. Uma
heterogeneidade decorrente de um sujeito que é visto como sujeito dividido,
sujeito clivado. A heterogeneidade apontada por Authier-Revuz € a existéncia
de um terceiro elemento, ou melhor, é o sujeito da psicanalise lacaniana, o
sujeito do inconsciente. No campo exterior da linguistica, a alteridade nao s6
possibilita como também caracteriza a linguagem do sujeito, pois a autora faz a
insercdo de um Outro®, preconizado na teoria lacaniana “o inconsciente é
estruturado como uma linguagem”. Sendo assim, tem-se o outro e o Outro,
este, a representacdo do eu, por meio das identificacées imaginarias; aquele, a
alteridade exterior ao sujeito e, simultaneamente, a alteridade presente nas

relacdes dialdgicas.

® Entende-se o sujeito numa relacio dialégica, o sujeito da Linguistica, o sujeito bakhtiniano.
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Assim, relagcao de um discurso com “outros discursos” e com o “discurso
do outro” ndo é exterior, mas inerente a ele, ou seja, todo discurso é
heterogéneo porque o sujeito do discurso também é heterogéneo, na medida
em que se observa a presenca de outras vozes, como declarou Rachel de
Queiroz, personagens e contextos tendem a se relacionar com outras historias.

Nesse sentido, para a autora, Maria Moura, como qualquer outra
personagem, atravessa tempestades, desafios, batalhas e tenta se refazer por
meio da linguagem/discurso que representa o discurso do outro/do pai — o
romance, entao, é polifénico e marcado pelo plurilinguismo social de vozes que
representam atores sociais como: o padre José Maria, 0s jaguncos, 0S
fazendeiros, a mulher forte, entre outros.

Na perspectiva da heterogeneidade do sujeito e do discurso, formulada
por Authier-Revuz (1998), a heterogeneidade discursiva, baseia-se em dois
pontos: o primeiro traz a concepc¢ao do duplo dialogismo de Bakhtin (1997)
que, para todo ato de fala, ha o dialogismo do discurso com o discurso do
outro, e o dialogismo do discurso com outros discursos, dessa forma, todo
discurso é construido na relacdo com outros. O segundo ponto trata da
abordagem freudiana do sujeito e, consequentemente, do discurso, formulada
por Authier-Revuz (1998) é a “ilusdo do eu”, preconizada por Freud, pois é
gracas a essa ilusdo que o sujeito se apresenta como centro de sua
enunciacao e fonte de seu discurso.

Dessa forma, o que se pode evidenciar no termo “heterogeneidade”,
proposto por Authier-Revuz (1998) é o carater da subjetividade, ser vista como
forma dividida em que ha o consciente e inconsciente, ou seja, o falante que se
assume, o eu; e o falante por meio do eu, o Outro. Conforme dito
anteriormente, Authier-Revuz baseia-se, além de Bakhtin, em Lacan, naquilo
que toca a estrutura do inconsciente, reiterando-se, dessa forma que, a
interacédo, nesse contexto, implica colocar-se diante do outro, seja pequeno ou
grande, ou colocar-se apenas diante do Outro, sem ter consciéncia disso.

Todo discurso se constroi pela relagdo com outros e, dessa forma, se
estabelecem como seu “exterior constitutivo” em que, num determinado
momento histérico e num meio social, um enunciado nao pode deixar de se
servir de outras idéias, das defini¢cdes ja dadas. Assim, penetrando no espaco
por didlogos e palavras, podemos perceber a intersecdo do discurso com
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outros discursos, rompe-se de outros e se encontra com tantos outros

discursos.

Na formulacdo de uma heterogeneidade constitutiva em Authier-Revuz
(1998), o sujeito se apresenta como centro de sua enunciacdo. Considerando
ser a tarefa do linguista reconhecer, na ordem do discurso, essa concepg¢ao de
sujeito, a autora prepara o conceito de Heterogeneidade Constitutiva que,
segundo o qual:

Todo discurso é constitutivamente atravessado por
“outros discursos” e pelo “discurso do Outro”. O
outro ndo é um objeto (exterior, do qual se fala)
mas uma condi¢do (constitutiva, pela qual se fala)
do discurso de um sujeito falante que nao é a fonte
primeira de seu discurso. (Authier-Revuz, 1998, p.
141)

Para a autora, o que caracteriza o atravessamento de outros discursos
no discurso do sujeito falante € a heterogeneidade. Na heterogeneidade
constitutiva, o sujeito desaparece e cede lugar a um discurso, um discurso
marcado pela presenca de outros sujeitos. Conforme Authier-Revuz (1998),
“por tras de uma aparente linearidade, da emissao ilusdria de uma s6 voz,
outras vozes falam”. Corroborando para o que diz a linguista, Rachel de
Queiroz pontua aspectos importantes em registrar que, nenhuma histéria tem
interpretagcéao Unica, sdo multiplos os seus significados e assim, nao existe um
procedimento para determinar se uma interpretacéo é a unica possivel, mesmo
porque as construcbes narrativas da realidade levam a buscar sempre uma

palavra que diz o texto.

Authier-Revuz (1998), para estudar o Outro do inconsciente, toma a
psicanadlise de Freud e Lacan. Numa forma de justificar a sua recorréncia a
psicanalise, a autora diz que a psicanalise pode conceder a linguistica um olhar
exterior a seu campo de atuacdo comuns a linguagem, a fala e ao sujeito
falante, pois esta na psicanalise uma importante contribuicdo, a sua concepcao
de sujeito dividido em inconsciente e consciente, produtor de uma palavra
heterogénea. Sobremaneira, aqui esta a esséncia da heterogeneidade.

Para Teixeira (2005):
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Ao reconhecer uma heterogeneidade tedrica, Authier-Revuz
nao rejeita a especificidade de uma disciplina constituida, a
linguistica, com um objeto real definido, a lingua. Na sua
perspectiva, porém, esse objeto € radicalmente constituido
pela falta daquilo que a linguistica teve que abandonar para se
configurar como ciéncia. (TEIXEIRA, 2005, p. 68-69)

O inconsciente é a parte que esta além do individual do discurso, aquela
que o sujeito ndo tem acesso para mostrar com o seu discurso consciente,
porque, no discurso, o inconsciente aparece na apresentacdo de outros
discursos sobre o que se disse, o dito, ndo havendo assim nenhuma relagao
entre eles.

Todo discurso é sustentado pela enunciacdo inconsciente, mesmo o
sujeito, visto pela psicanalise, como dividido e ter a sua palavra heterogénea,
mesmo assim, esse eu € dotado de um desconhecimento, pois percebe tanto a
si mesmo quanto a sua palavra homogénea.

Na busca de delimitar formalmente esse choque do sujeito com a
heterogeneidade, Authier-Revuz parte de alguns exteriores teoricos, nao para
delimitar a heterogeneidade constitutiva do discurso, pelo fato de ser nao
localizavel e nao representavel (1990, p. 32), mas pela procura dos
comentarios metaenunciativos de cada sujeito frente a alteridade, a fim de
descrever o que eles dizem ao sujeito do dizer. (2001, p. 20).

Authier-Revuz (1998), para essa representacdo, denomina-a as nao-
coincidéncias do dizer, as quais podem aparecer de quatro maneiras que,
segundo a autora:

Os comentéarios metaenunciativos descritos a seguir, ndo mais
no plano de sua estrutura sintatica, mas no do que eles dizem
ao sujeito do dizer, levam este estudo a assinalar quatro
campos de “ndo-coincidéncia” ou de heterogeneidade que o
dizer se representa como localmente “confrontado” com
pontos em que, assim “alterado”, ele se desdobra:

a) nao-coincidéncia interlocutiva entre os dois co-
enunciadores;

b) ndo-coincidéncia do discurso consigo mesmo, afetado
pela presenca em si de outros discursos;

€) nao-coincidéncia das palavras e as coisas;

d) nao-coincidéncia das palavras consigo mesmas, afetadas
por outros sentidos, por outras palavras, pelo jogo de
polissemia, de homonimia etc. (AUTHIER-REVUZ, 1998, p.
20-21)
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As nado-coincidéncias sao sustentadas por exteriores teoricos diferentes,
pois elas refletem diferentes relagcées da lingua com a alteridade. Brait (1997)
ensina que Bakhtin estudou um aspecto da alteridade constitutiva da lingua,

enquanto que Lacan deparou-se com um outro lado da alteridade. Assim:

Authier, sem homologar as duas teorias, aproveita-se dela
para conferir aos estudos enunciativos o estatuto de lugar da
verificagdo das conferéncias e interferéncias existentes entre
sentidos, sujeito e discurso, surpreendidas na materialidade
linguistica que expde ideologia e inconsciente (BRAIT, 1997,

p. 18)

Diferente da nao-coincidéncia do discurso consigo mesmo, a nao
coincidéncia entre as palavras e as coisas fundamenta-se na perspectiva

linguistica bem como na psicanalise lacaniana, conforme Authier-Revuz (1998):

(... como constitutiva, na dupla perspectiva, de um lado, da
oposicao, reconhecida pela linguistica entre o “quadriculado
de distingdes” da lingua — sistema acabado de unidades
discretas - e o continuo, as infinitas singularidades do real a
nomear, que inscreve um “jogo” inevitavel na nomeacéao, e de
outro lado, em termos lacanianos, do real como radicalmente
heterogéneo a ordem simbdlica, (...) (AUTHIER-REVUZ, 1998,
p.23)

Assim, na perspectiva linguistica ha o reconhecimento de que o sistema
de unidades finitas da lingua é insuficiente para nomear as infinitas
singularidades do mundo, enquanto que na teoria lacaniana alingua é
denominada como parte da linguagem afetada pelo inconsciente que a
linguistica nao formalizou.

Segundo Melo (2005), é salutar afirmar que, as interlocucdes entre a
psicanalise e a sua relacdo com a linguagem apresentam, ainda, caminhos
considerados insuficientes, mesmo sendo significativo o numero de linguistas
que procuram refletir esse entrelacamento, considerando o que é trazido pela
psicanalise. Segundo a autora:

Esse movimento pode ser tomado como um testemunho da
proposicao de que as relagbes entre Linguistica e Psicanalise
consistem em uma via de mdo dupla. Ao mesmo tempo em
que as informagdes oriundas da Linguistica interessam a
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Psicandlise, essa Ultima também pode contribuir com a
Linguistica. Assim, para Leite (1994), o discurso inconsciente
engendra os deslocamentos e, em decorréncia, Lacan recusa
pensar a Linguagem como objeto exclusivo da Linguistica..
(MELO, 2005, p.62)

3.2 Linguistica, Literatura e Psicanalise: interconexdes possiveis

A interdisciplinaridade € tida como uma teoria epistemolégica ou também
como uma proposta metodolégica de agdo pedagdgica e de investigacao
cientifica, sendo possivel, assim, concebé-la, inicialmente, como uma troca
mutua conceitual, tedrica e metodologica, ou seja, uma aplicacdo de
conhecimentos de uma disciplina em outra. Muitas vezes, o fendmeno da
interdisciplinaridade é visto apenas como conduta que integra professores
pesquisadores ao estudo da nado fragmentacdo excessiva do conhecimento.
Esses procedimentos apontam para um caminho, ou seja, um movimento
processual, melhor dizendo, para um devir.

Para Luck 1994, a interdisciplinaridade ndo consiste numa
desvalorizacdo das disciplinas e do conhecimento elaborado por estas. O
conhecimento que tais disciplinas produzem nao esta na supressao de suas
competéncias, e sim, no processo de articulagao entre disciplinas.

Conforme Morin (1985):

A disciplina é uma categoria organizadora dentro do
conhecimento cientifico; ela institui a divisao e a
especializagdo do trabalho e responde a diversidade das
areas que as ciéncias abrangem (Morin, 2006, p. 105)

De certo, a interdisciplinaridade nao reduz seus objetivos a uma singular
colaboragédo ou intercAmbio entre pesquisadores e professores, pois envolve
além de aspectos logicos epistemoldgicos do conhecimento até chegar a
aplicagdo de conhecimento de uma disciplina em outra. Por essa razdo, a
interdisciplinaridade realiza-se em cada situacdo peculiar pressupondo
integracao de saberes, de unidade de conhecimentos ou de “conteldos”, como
também de teorias e métodos. O conhecimento &, segundo Luck (1994), um
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fenbmeno de muitas dimensdées e de impossivel completude. Sabe-se,
portanto, que os principios filoséficos da unidade e da multiplicidade aplicados
ao conhecimento explicam o fendbmeno da interdisciplinaridade, pois, desde as
primeiras sistematizacdes e produgdes de conhecimento, de Platdo e de
Aristételes até os estudos avangados da ciéncia contemporanea, a mediagcao
do uno e do multiplo pode ser realizada pela interdisciplinaridade, constituindo-
se esta, num processo continuo e interminavel de elaboracdo do
conhecimento, buscando desenvolver a especificidade de um conhecimento
tedrico e, ao mesmo tempo, praticar o intercAmbio de conceitos, de teorias e
métodos. Dessa forma, a justaposicdo de conhecimentos é evitada em favor de
uma verdadeira integracao, participacao e propostas inéditas de investigacao e
de ensino.

Nesse sentido, quando se entrecruza a Linguistica, a Literatura e a
Psicandlise neste trabalho, procura-se estabelecer um didlogo entre
conhecimentos diferentes, fazendo com que esses mesmos conhecimentos
saiam de um lugar mais estreito para outro mais abrangente, buscando
compreender a realidade de forma mais ampla, mostrando que, a funcao da
interdisciplinaridade é estender uma ponte entre o0 momento identificador de
cada unidade basica de conhecimento e o0 necessario corte diferenciador,
tendo em vista nao se tratar de um simples deslocamento de conceitos, sejam
eles linguisticos, literarios ou psicanaliticos, ou de empréstimos teoricos e
metodoldgicos, mas sim de uma recriagcdo conceitual e tedrica.

Sendo assim, é necessario que a investigacao cientifica seja, a priori,
uma construcdo racional aberta, ndo excluindo do mundo sensivel 0 mundo
inteligivel. Assim, as teorias cientificas de que se apropria esse estudo,
constituem-se, processualmente, na unidade e no maximo de abertura ao real,
pois é possivel mencionar exemplos em dominios distintos como a Linguistica,
a Literatura e a Psicanalise, resgatando assim, a compreensdao de que “o0
conhecimento ndo pode ser dissociado da vida humana e da relagado social”
(Morin, 1987, p. 21, possibilitando a cada um desses elementos, explicacdes
reciprocas, visto que, a interdisciplinaridade € a aplicagdo de conhecimentos de
uma disciplina ou dreas em outra ou outras disciplinas e areas, como € 0 caso
neste trabalho. Sendo assim, conhecimentos de Linguistica podem ser Uteis
em Literatura e esta em Psicanalise em qualquer disciplina.
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Para definir o signo, que € a unidade linguistica e o objeto de estudo
principal dessa ciéncia, Saussure evoca seu processo de cComposicao:

O signo lingtistico une ndo uma coisa e uma palavra, mas um
conceito e uma imagem acustica. Esta ndo é o som material,
coisa puramente fisica, mas a impressao (empreinte) psiquica
desse som, a representagao que dele nos da o testemunho de
nossos sentidos (Saussure, 2008, p.80)

Ap6és definir o signo linguistico como “entidade psiquica de duas faces”,
Saussure acaba considerando esta, uma referéncia ambigua — “Chamamos
signo a combinacao do conceito e da imagem acustica: mas, no uso corrente,
esse termo designa geralmente a imagem acustica apenas,” - o tedrico
genebrino propde assim, outra definicdo que considera pertinente: "Propomo-
nos a conservar o termo signo para designar o total, e a substituir conceito e
imagem acustica respectivamente por significado e significante." (Saussure,
2008, p.81). Dessa forma, percebe-se um corte na unidade linguistica, ou seja,
o signo, em dois elementos: o significado e o significante, visto que estes
marcam tanto a natureza do signo linguistico, como, originalmente, o
rompimento, de Saussure, com o pensamento tradicional da lingua. Saussure
parece valorizar a dimensao psiquica, visto que, ndo é a imagem acustica “o
som material, coisa puramente fisica, mas a impressao psiquica desse som”.

Assim, Saussure inicia uma nova fase na Linguistica moderna, segundo
Ducrot e Todorov (1988, p. 131), o nascimento da Linguistica Estrutural. Para
Saussure, o valor linglistico esta ligado a variacdo, ao desvio distintivo, a
posicao de variante considerada no sistema de variantes.

Sao muitas as referéncias literarias que assinalam a busca da
psicandlise para fundamentar os seus conceitos, incluindo assim a pulsdo e a
fantasia. Freud (1908) dissera que a literatura é uma escola que nos ensina a
“ler” textos e almas. Dessa forma, a narrativa ficcional ultrapassa o enunciado
para revelar assim, a enunciacao, indo além de um ja-dito, “o fio do desejo que
0S perpassa’.

Conforme Freud (1908), a irrealidade do mundo ficcional permite ao

narrador entrar em contato com suas questdes internas que seriam, de outra
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maneira, intoleraveis. Ao produzir o seu texto, tanto o autor quanto o leitor
realizam, mesmo que através de simbolos, os seus desejos antes reprimidos.
Para Freud (1980):

“A relag@o entre a fantasia e o tempo €, em geral, muito
importante. E como se ela flutuasse entre trés tempos — os
trés momentos abrangidos pela nossa ideacao”. (Escritores
criativos e devaneio)

Entende-se que, o entrelacamento entre o passado, 0 presente e o
futuro, numa temporalidade, estao sujeitos apenas as amarras do desejo. Uma
relacao de que o que ja foi voltara a ser; o que teria sido € presente sempre.

Assim, no que ensinam a psicanalise e a literatura, a enunciacdo do
escritor torna sua histéria visivel e inteligivel, uma vez que, a narrativa
presentifica 0 seu passado, inscreve o presente, simultaneamente, no passado
também, enquanto busca uma transformacdo possivel. E da ordem do
acontecido no sentido da realidade psiquica da fantasia. Dessa forma, um
discurso funda implicagdo com o outro, a partir de um ponto de vista, um
discurso é utilizado para fazer a leitura do outro, ndo se tratando apenas de
explicar, mas de uma implicacao de sentidos.

Freud ainda ressalta:

“O que se cria entdo € um devaneio ou fantasia, que encerra
tracos de sua origem a partir da ocasidao que o provocou e a
partir da lembranga. Dessa forma o passado, o presente e o
futuro sdo entrelagados pelo fio do desejo que 0s une”.
(Escritores criativos e devaneio)

Assim, Freud coloca em evidéncia o desejo do escritor criativo, que
consegue através de sua escrita, levar o imaginario de forma impressionante,
criar situacoes fantasticas.

Na tentativa de concluir essas possiveis interconexdes, é pertinente
lembrar que a estrutura da linguagem nao se esgota na dimensao horizontal:
sintaxe e articulacdo de sintagmas, visto que, no entanto se torna mais
complexa com as figuras ou tropos, pois dessa forma, criam-se novas
significagcbes. A metafora e a metonimia aproximam-se dos processos de
condensacdo e deslocamento. Esta foi, sem duvida, uma das principais
contribuicées deixadas por Freud ao conhecimento do sujeito humano.
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Diagrama 3 — Interconexoes: linguistica, literatura e psicanalise
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A relacao pretendida aqui, entre linguistica e literatura, nao esta fincada
no uso pela literatura de rudimentos de uma gramatica elementar nem
tampouco em convicgdes de organizacao gerais sobre 0s quais se assentam
os estudos literarios, mas em conceitos que explicam a organizacao do
discurso literario e seu modo de funcionamento. Tendo em vista que o0s
conceitos linguisticos deveriam ser um instrumento de investigacdo do texto
literario, e serem estudados como processo enunciativo. Dessa forma, faz-se
necessario que 0 recurso aos conceitos desenvolvidos pela linguistica do
discurso sirva para desvelar novos sentidos.

Para Fiorin (2008):

E necessario colocar o texto literario e os estudos literarios no
coracao da linglistica para pensar a natureza da linguagem
humana como um mecanismo que contém as regras de sua
propria subversao, bem como para ampliar a compreensao da
linguagem e dos mecanismos lingUlisticos.

Seguindo ainda Fiorin (2008), diz que, para a psicanalise, Lacan teve
igual papel que Lévi-Strauss para a antropologia. Oferecendo a linguistica, para
a psicanalise lacaniana, um modelo de cientificidade e que no século passado,
na Franca, acentuava-se uma biologizacdo das conquistas freudianas e a
psicanalise dissolvia-se na psiquiatria. A dendncia feita por Lacan ao
behaviorismo que dominava nos Estados Unidos, como uma espécie de
adaptacdo do individuo as normas sociais, como uma teoria que tem uma
funcédo de ordem. Propde, sobremaneira, uma ruptura na obra de Freud, uma
espécie de retorno a Freud, levando em conta o modelo linguistico. Para
Lacan, ha uma prevaléncia da dimensao sincrbnica na organizacao do
inconsciente, nesse sentido, ndo considerava essencial em Freud a teoria dos
estagios sucessivos, mas a existéncia de uma estrutura edipiana de base,
caracterizada por sua universalidade, indiferente as contingéncias de tempo e
de espaco, sendo, portanto, a existéncia do homem apenas como funcao
simbdlica, pois & esse homem, o produto da linguagem e consequentemente, o
seu efeito. Tais formulacdes permitiram ao psicanalista francés, segundo Fiorin
(2008), a criagao de sua famosa inscri¢cdo: "O inconsciente € estruturado como

uma linguagem." A existéncia simbdlica do ser humano deixa evidente a
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importancia dada a linguagem, a relacdo com o outro. Nesse sentido, ha a
desmedicalizacdo da abordagem do inconsciente, esta, objeto de estudo da
psicanalise, considerando-o0 assim, um discurso e a psicanalise, por sua vez,
deixa de ser uma disciplina médica e passa a ser uma disciplina analitica.

Aqui, a literatura nao é vista como pretexto para uma analise linguistica,
mas sim, € a literatura, o proprio texto desse corpus para que se possa
estabelecer, na cadeia interdisciplinar, o que a literatura pode ensinar a
linguistica, bem como as contribuicées da psicanalise para a relagdo do sujeito
dentro do processo enunciativo do discurso.

Milner (1987) ensina que:

Alingua é, em toda lingua, o registro que a consagra ao
equivoco. Nés sabemos como chegar ai: desestratificando,
confundindo sistematicamente som e sentido, mengéo e uso,
escrita e representado, impedindo, com isto, que um estrato
possa servir de apoio para destrinchar um outro. Mas, que se
mantenha a cautela, este registro ndo € em nada diferente
daquele que distingue absolutamente uma lingua de qualquer
outra: a particularidade desta atendo-se apenas as séries em
que a unicidade se decompde. Um modo singular de produzir
equivoco, eis 0 que € uma lingua entre outras (...) (MILNER,
1987, p. 15)

Dessa forma, a ndo-coincidéncia acontece quando o sujeito percebe que
ele ndo é o centro de sua enunciacdo e que os sentidos do que ele enuncia
estdo se estabelecendo a partir de outras vozes. As vozes que ecoam no
discurso da personagem Maria Moura remetem a um discurso outro que
constitui o discurso do pai, ancorado num interdiscurso de poder. O
interdiscurso “designa o espaco e ideoldogico no qual se desdobram as
formacoes discursivas em funcdo de dominacdo, subordinacdo, contradicao
(MALDIDIER, 2003, p.53); nessa perspectiva, Orlandi (2003) traz o “eixo do
dizivel”, aquele que rege o dizer. Dessa forma, tem-se, partindo dessa
personagem, um discurso relacionado a dominacgéao, ou seja, o discurso do pai,
que possibilita o dizivel e se materializa em Maria Moura através de uma
dominacgéao ideoldgica que a assujeita. Assim, ndo é o discurso de Maria Moura
que aparece nesse memorial, em varias passagens de sua enunciacio, € o

discurso do Pai, pois esse discurso retorna sob a forma do simulacro,
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ressignificado, assimilado pelo inconsciente, o Outro que fala, por sua
natureza, falha’ em nés.

Na releitura lacaniana de Freud, a teoria do inconsciente, questiona o
conceito de sujeito enquanto entidade homogénea a partir da concepcao de
sujeito dividido entre o consciente e inconsciente. Sendo o inconsciente, o lugar
do desconhecido, do estranho, de onde emana o discurso do pai, da mae, da
lei, enfim, do Outro. Entra em cena, a concepc¢ao de sujeito assujeitado, ou
seja, aquele que se apropria de um discurso preexistente e faz uso dele a partir
de regras também preexistentes. E a identificacdo de um sujeito que produz um
discurso que, na verdade, € um ja-dito.

Pécheux (1997), ao comentar sobre os novos caminhos da Analise do
Discurso, na sua terceira fase, faz a sua consideragao sobre o discurso-outro,
que se faz presente através da heterogeneidade mostrada®, ou seja, as marcas
do discurso alheio colocado em cena pelo sujeito, mas, sobretudo pela
heterogeneidade constitutiva’, condicdo primeira do discurso que, citado por
Gadet e Hak (1993), se faz pela “insisténcia de um ‘além’ interdiscursivo que
vem, ‘aquém’ de todo autocontrole funcional do ‘ego-eu’, enunciador
estratégico que coloca em cena ‘sua sequéncia’. Pécheux chama de um ‘além’
interdiscursivo, pode-se entender como o Outro, o inconsciente, estruturado via
discurso identificando-se com o sujeito, “nos pontos de deriva em que o sujeito
passa no outro, onde o controle estratégico de seu discurso Ihe escapa”
(GADET E HAK, 1993, p. 317)

Dessa forma, considerar que a heterogeneidade constitutiva é condicédo
essencial de todo o discurso, € assumir uma concepg¢ao de discurso como
constituido pelo interdiscurso como também pelo inconsciente que, segundo
Authier-Revuz (1990):

Esta concepgao do discurso atravessado pelo inconsciente se
articula aquela do sujeito que nao é uma entidade homogénea

7 Sobre o discurso que falta ao inconsciente...

¥ Segundo Authier-Revuz (1982) (citada por MUSSALIM, 2000, p.128), que recorre ao conceito de
dialogismo concebido pelo circulo de Bakhtin, a hetogeneidade mostrada é aquela em que o locutor ou
usa de suas préprias palavras para traduzir o discurso de um outro(discurso relatado) ou entdo recorta as
palavras do o utro e as cita (discurso direto).

® Segundo Authier-Revuz (1982), a heterogeneidade constitutiva é aquela em que a presenga do Outro
ndo € explicitamente mostrada na frase, mas € mostrada no espago do implicito, do sugerido, é o caso do
discurso indireto livre.
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exterior a linguagem, mas o resultado de uma estrutura
complexa, efeito de linguagem: sujeito descentrado, dividido,
clivado, barrado (AUTHIER-REVUZ, 1990, p. 28)

Sobremaneira, € a partir da concepcao de Authier-Revuz que a questao
identidade vai se colocando, amparando-se do descentramento, da divisdo, do
sujeito que é atravessado por outro sujeito no discurso.

Assim, no discurso da personagem Maria Moura percebe-se um discurso
essencialmente heterogéneo constitutivo, uma vez que, os enunciados,
oriundos do discurso do pai, sdo ditos como parte de seu discurso, como se da
prépria Maria Moura tivesse originado, mesmo assim é preciso salientar que
essa heterogeneidade nao é muitas vezes visivel ao sujeito, ndo determinando

em alguns momentos o efeito do sentido, como orienta Authier-Revuz (1998):

Se, ao contrario, como aqui, apoiamo-nos em exteriores
tedricos que destituem o sujeito do dominio de seu dizer —
assim a teoria do discurso e do interdiscurso como lugar de
constituicdo de um sentido que escapa a intencionalidade do
sujeito, desenvolvida por M. Pécheux; e, de modo central, a
teoria elaborada por Lacan, de um sujeito produzido pela
linguagem como estruturalmente clivado pelo inconsciente -,
consideramos que o dizer ndo poderia ser transparente ao
enunciador, ao qual ele escapa, irrepresentavel, em sua dupla
determinagdo pelo inconsciente e pelo interdiscurso.
(AUTHIER-REVUZ, 1998, p. 17)

A partir do que assinala a autora, é possivel pensar a constituicido do
sujeito, na investigacdo dessa pesquisa, a personagem Maria Moura, sobre a
determinacao interdiscursiva e do inconsciente, o discurso do Pai, na medida
em que os sentidos deslizam na esfera da discursividade que estrutura sujeitos
ideolégicos e descentrados pela presenca do Outro que se funda pela prépria
linguagem. Assim, Authier-Revuz (1998) fala de um dizer que néo é ébvio '°:

Este espaco de nédo-coincidéncias onde se faz o sentido,
nutrido dessas heterogeneidades que o distinguem da fixidez
uma do signo, é também, indissociavelmente, aquele onde ele
poderia desfazer-se, se ndo o protegesse, opondo-se a sua
dispersado, uma forca de ligacdo, de coesdo, de UM que faz
“obter” uma fala, que faz com que obter uma fala seja, entre
outros, fazer “ter junto” o que n&o faz outro sentido senéo o de
nao ser um (AUTHIER-REVUZ, 1998, p. 26)

10 Authier-Revuz (1998), em Palavras incertas: as ndo-coincidéncias do dizer, pag. 26.
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Authier-Revuz (2004) recorre a exteriores tedricos como a psicanalise
de Freud e Lacan para estudar a resposta do sujeito da enunciacdo ao
confronto com a alteridade no seu discurso. Para a linguista, a lingua é, assim,
(...) “completamente diversificada, em qualquer momento de sua existéncia
historica”. (p.25).

Jakobson e Benveniste, cada um a seu modo, a partir do Real,
produzem uma nova organizag¢ao da linguagem. Claro que, ambos mantém a
referéncia a estrutura da lingua apresentada por Saussure e que, a elaboracao
de uma teoria da linguagem acontece em torno do vazio central de Saussure,
na tentativa de ligar este vazio a um sujeito. Jakobson preenche este vazio, ou
seja, a auséncia deixada por Saussure na estrutura da lingua, trazendo a
relacdo “locutor/ouvinte”, através do Imaginario. Benveniste, por sua vez,
nomeia a auséncia referindo-se a propria lingua, a partir do momento em que
ela, a lingua, é falada. Assim, seria um ato de nomeacéao, ou melhor, um lugar
para o sujeito na estrutura, e sua referéncia se daria no registro do Simbdlico.
O registro do simbdlico é o lugar do cdédigo fundamental da linguagem,
estrutura regulada sem a qual ndo haveria cultura. A teoria lacaniana chama a
isso de grande Outro, adotado para mostrar que a relagao entre o sujeito e o
grande Outro é diferente da relacdo com 0 outro reciproco e simétrico ao
imaginario.

Na predominancia do Imaginario construido por Jakobson, o sujeito
consiste através da imagem estabelecida para um outro e por um outro na
dualidade comunicativa. E, predominando o Simbdlico, Benveniste, no conjunto
da lingua, estabelece o sujeito constituido no lugar que ele vai ocupar a
estrutura da lingua, relativamente.

Jakobson (1985) assinalou também que tanto a metafora quanto a
metonimia aparecem nos sonhos analisados por Freud. Dessa forma, segundo
Dor (1989), foi a partir da leitura de Jakobson que Lacan dirige para a
condensagdo a metafora, e o deslocamento & metonimia. A ordem da metéafora
pertenceria o0 sintoma, enquanto que a metonimia referida ao desejo
inconsciente, um desejo de outra coisa, sempre insatisfeito.

A questdo do significante na teoria lacaniana, forneceu principios

afirmando que o inconsciente é estruturado como uma linguagem, discurso do
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Outro, sendo o sujeito efeito do significante, assim, a linguagem como condicao
do inconsciente. Conforme Dor (1989):

A nogédo lacaniana de Sujeito barrado encontra todo o seu
fundamento na consequéncia princeps, que solda a relagdo do
sujeito na ordem de seu discurso. O sujeito jamais advém a
nao ser como sujeito barrado pela ordem significante, isto &,
barrado de si mesmo. (...)

Explicitemos melhor o sentido e o alcance desta tese
lacaniana princeps: um significante representar o sujeito para
outro significante. (DOR, 1989, p. 108)

Para Dor (1989), o sujeito da ciéncia advém da hip6tese por Lacan
sustentada de um sujeito constituido pela determinacdo cientifica. Esta
hipbtese implica em dizer que a ciéncia moderna determina um modo
especifico de constituicao de sujeito. Lacan diz: “Penso onde néo sou, logo sou
onde ndo penso”. De certa forma, Lacan impde um deslocamento ao que diz
Descartes: “Penso, logo existo” ao introduzir o inconsciente do cogito, resultado
da experiéncia que fez Descartes de um despojamento do saber, ao utilizar a
duvida como método, passou a questionar todas as ideias estabelecidas,
inclusive a sua prépria existéncia. Assim, é possivel verificar que o ato de
pensar passa a testemunhar a existéncia do sujeito simbdlico, ou seja, quando
penso, existo. Exige-se o pensamento até para se duvidar, uma vez que ha
pensamento, ou seja, simbdlico, linguagem, ha o ser. Com isto, aponta um
Outro lugar para o pensamento, que ndo o0 eu, pois na medida em que o
pensamento para a psicanalise € inconsciente, pode-se dizer que o sujeito do
pensar & o sujeito do inconsciente. A partir dai, coloca-se que 0 sujeito da
psicanalise é inconsciente e dividido entre saber e verdade, nomeado assim
por Lacan de sujeito do inconsciente.

A concepcgéao de que a linguagem constitui o sujeito no e pelo discurso e

este é perpassado pelo inconsciente, conforme Signorini (2006):

Segundo Lacan, o sujeito advém pela linguagem mas, perde-
se nela, por sempre estar ai apenas representado. Mas, ao
mesmo tempo, a verdade do sujeito s6é advém na articulacéo
da linguagem, em sua enunciacdo. O sujeito do desejo deve
ser situado ao nivel do sujeito da enunciagdo. (SIGNORINI,
2006, p. 53)
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O acesso do sujeito a linguagem, segundo teoria lacaniana, se da no
registro do simbdlico, que é para ele o momento da constituicdo do sujeito
propriamente dita. O mundo do simbdlico é o lugar do sujeito. Para Lacan, “o
inconsciente € o discurso do outro”, sendo esse outro nao aquele que se
evidencia na imagem, mas sim aquele Outro enquanto alteridade absoluta, ou
seja, o sujeito € agora constituido pelo Outro, o que representa a linguagem, o
que é efeito do significante por estar submetido a sua lei.

O inconsciente é definido por Lacan (1998) como:

A parte do discurso concreto, como transindividual, que falta a
disposigcao do sujeito para estabelecer a continuidade de seu
discurso consciente. (LACAN, 1998, p. 260)

Dessa forma, o que falta ao sujeito é da ordem do significante, pois sdo
nos deslizes destes significantes que as formagdes do inconsciente advém
através dos sonhos, dos chistes, dos atos falhos, sintomas etc. Na verdade, o
que Lacan demonstrou, segundo Dor (1989), foi um sujeito do inconsciente,

gue nao sabe sobre si mesmo, aquele que vem de outros significantes.

3.3 A composicao do romance Memorial de Maria Moura pelos

deslizamentos dos nomes

Mas que coisa é o homem, que ha sob o nome: uma geografia?
Um ser metafisico? Uma fabula sem signo que a desmonte?
Como pode um homem sentir-se a si mesmo, quando o mundo some?

(Carlos Drummond de Andrade)

Visando analisar os deslizes que os homes das personagens, na obra de
Rachel de Queiroz, Memorial de Maria Moura, impdem ao campo significante,
num primeiro momento faz-se necessario discorrer sobre os principais
pressupostos tedricos neste dominio. Para tanto, servira neste trabalho, o

ensaio “A instancia da letra no inconsciente ou a razdo desde Freud” (LACAN,
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1998). Este ensaio preconiza, a partir da proposta do pensamento de
Saussure, em que o significante se encontra dissociado do significado,
possuindo sobre este, uma prioridade. Trata-se, assim, de destacar que o
significante ndo remete diretamente a nenhum significado, mas, articula-se com
outros significantes na forma de uma cadeia para produzir o fenébmeno da

significacdo que, para Lacan (1998):

Se pode dizer que é na cadeia do significante que o sentido
esta, mas nenhum dos elementos da cadeia na significacdo de
que ele é capaz nesse mesmo momento. Impde-se, portanto,
a nocao de um deslizamento incessante do significado sob o
significante. (LACAN, 1998, p. 506).

Tendo em vista a colocacao de Lacan, estabelece-se que o significante
nao é o signo e nem sinal da coisa, ou seja, o significado é tido como o sentido
por todos compartilhado de em determinada experiéncia, é posto de lado e,
consequentemente, este significante passa a resistir ao processo de
significacdo. Dessa forma, entende-se que o significante ndo possui uma
significacao real, este perde, assim, a sua funcéao de representar o significado.
Neste sentido, o significante ocuparia um lugar numa determinada cadeia
discursiva; e o sentido seria criado a partir da combinagéo entre os elementos
da linguagem.

O nome da personagem € um recado do autor aos leitores, constréi o
carater das personagens, € parte fundamental da trama, do discurso. A sua
transformacdo em signo linguistico é plena, constituindo o significante e o
significado, se nao compreendido, ao menos por deducéo.

Segundo Reis e Lopes, em Dicionario de Teoria da Narrativa (1988), os
nomes proprios constituem um subsistema semantico particular no sistema das
linguas naturais. O nome é, muitas vezes, um fator importante no processo de
caracterizacdo das personagens, sobretudo quando surge como um signo
intrinsecamente motivado.

O nome proprio pode ser apenas considerado uma sequéncia fénica, ou,
o elemento auditivo, que recebe o nome de significante e a ideia que se
associa a esse signo constitui o significado da palavra.

No discurso literario, os recursos envolvendo o meio linguistico, mitico,

histérico sdo empregados pelos autores, de forma consciente, ou ndo, pelos
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leitores, mas sempre delineando uma trilha pela qual o destino dos
personagens se desenvolve.

Para se dar conta do nome préprio, a proposta lacaniana de
marca distintiva, parece enfatizar o seu funcionamento como aparicdo nos
enunciados na forma de um enigma, uma letra que pode virar um significante
que, por sua vez, pode virar “signo” pela insercdo da fungéo do sujeito (LACAN,
[19--?], p. 40). E desse efeito significante do nome préprio que surge o lugar da
funcao sujeito:

E exatamente aqui que aparece a funcdo, o valor do
significante como tal, na medida mesma da qual se trata este
sujeito que nos interrogamos sobre a relacdo desta
identificacao do sujeito com isto que é uma dimensao diferente
de tudo que é da ordem do aparecimento e do
desaparecimento, a saber, o estatuto do significante (LACAN,
[19--7], p. 3).

Nesse sentido, o sujeito sera chamado, portanto, a decifracdo daquele
significante, por outro significante, dito de outra forma, em tudo aquilo que essa
“marca entalhada” traz de injun¢des do imaginario, do simbdlico e do real e de
todos os desdobramentos decorrentes desses trés registros lacanianos.

Lacan (1957/1998) recorre a diretrizes presentes nos trabalhos de
Jakobson (1963), para afirmar que os processos linguisticos da metéfora e da
metonimia sdo o0s responsaveis, respectivamente, pelos trabalhos de
substituicdo e de combinagao significante. Segundo o linguista, o discurso
seria orientado por dois eixos: 0 eixo paradigmatico que abrange o tesouro da
linguagem e do qual selecionamos um termo entre outros para construir nosso
discurso; e o eixo sintagmatico, dito ao arranjo das unidades linguisticas
escolhidas umas com as outras. Associado a sincronia, estd o eixo
paradigmatico, este, por sua vez, viabiliza a substituicdo dos termos entre si,
de modo que um termo leve ao outro pela similaridade existente entre eles. No
que se refere ao eixo sintagmatico, este se liga as articulagcdes dos elementos
escolhidos, estabelecendo entre eles uma relacdo de contiguidade. Nesse
sentido, percebe-se que 0s processos metafdricos se associam ao eixo
paradigmatico e as opera¢cdes metonimicas se vinculam ao eixo sintagmatico.

Assim, apoiado nestes estudos, Lacan (1957/1998) define o processo

metaférico como o trabalho de substituicdo de um significante por outro que
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tenha com o primeiro uma relacao de similaridade; a operacdo metonimica, por
sua vez, seria a responsavel pela propria conexao entre os significantes na
cadeia. Deste modo, a metafora é o mecanismo que implanta um significante
na rede discursiva, significante este que assume o lugar de um outro, fazendo-
0 passar para um estado latente. Ja a metonimia viabiliza o encadeamento de
um significante a outro, combinando termos provenientes de diferentes
registros. Em si, o processo metonimico é aquele que se define por levar de
um significante a outro, mas, diferentemente do que ocorre na metéfora, a
substituicdo significante ndo faz com que o primeiro figue em estado latente;
pelo contrario, eles permanecem em contiguidade um com o outro. Neste
sentido, o procedimento metonimico torna viavel ao discurso desdobrar-se no
tempo, pois assim, determinado enunciado vai estar sempre ligado a outro por
contiguidade, numa sequéncia infinita de outros arranjos narrativos.

Como no procedimento metonimico o significante substituido
permanece em associacdo de contiguidade com aquele que o substitui,
conclui-se que, mediante o artificio da associagao livre, € permitido ao sujeito
passar de um a outro, evocando-o durante o tratamento analitico. Assim,
devemos ressaltar que o discurso se apresenta como uma estrutura passivel
de interpretacdo por estar articulado pelas leis da metonimia. Dessa forma,
caberia a interpretacdo psicanalitica avangar por entre os meandros do
encadeamento metonimico, desmontando estes circuitos e,
consequentemente, promoveria, assim, o advento de um novo arranjo do
material discursivo.

Assim, o discurso do sujeito repousaria sobre o fenémeno da
sobredeterminacédo, tal como Freud (1900/1995) postulou em relacdo aos
sonhos. Ou seja, pelo fato de os enunciados subjetivos estarem entrelacados
por uma infinidade de deslocamentos metonimicos, seria impossivel ao
procedimento analitico substituir um significante por um Unico significado. Nao
obstante, a interpretacao psicanalitica tem por funcado a desconstrucdo de um
cenario discursivo para que ele se abra em direcdo a uma pluralidade de
outros significantes.

Saussure investigou essas relacbes presentes na linguagem,

conceituando-as como:
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A relacdo sintagmatica existe in praesentia; repousa em dois
ou mais termos igualmente presentes numa série efetiva. Ao
contrario, a relacao associativa une termos in absentia numa
série mnemonica virtual. (CLG, 2008, p. 143).

As relagbes sintagmaticas dizem respeito as relacées que os termos de
uma determinada sentenca estabelecem entre si, fazendo com que cada um
possua seu valor em relacdo a uma oposi¢cdo aos demais termos. As relacdes
associativas sao aquelas existentes entre as palavras que apresentam algo em
comum, também entre si.

Retomando Saussure, Jakobson (1985) conclui que:

Uma dada unidade significativa pode ser substituida por outros
signos mais explicitos do mesmo cédigo, por via de que seu
significado geral se revela, ao passo que seu sentido
contextual é determinado por sua conexao com outros no
interior da mesma sequéncia. (JAKOBSON, 1985, p. 41).

No trabalho Dois aspectos da linguagem e dois tipos de afasia,
Jakobson (1985) reconhecendo o duplo carater da linguagem, assinala que
falar pressupbde selecdo de entidades linguisticas e sua combinacdo em
unidades linguisticas do mais alto grau de complexidade.

No que trata do funcionamento da linguagem, Jakobson (1985) aponta
duas maneiras de arranjo do signo linguistico, destacando a estrutura bipolar
da linguagem a partir das operacbes de selecdo e de combinagcdo, que
presidem o ato de fala, sendo a selegéo, préxima da metafora e a combinagao

a metonimia, pois, para o linguista:

O desenvolvimento de um discurso pode ocorrer segundo
duas linhas seméanticas diferentes; um tema (topic) pode levar
a outro quer por similaridade, quer por contiguidade. O mais
acertado seria talvez falar de processo metaférico no primeiro
caso, e de processo metonimico no segundo, de vez que eles
encontram sua expressao mais condensada na metafora e na
metonimia respectivamente. (JAKOBSON, 1985, p.55).

Com efeito, percebe-se na definicdo do autor que, essas operacdes
trazem uma série de procedimentos comuns em todas as linguas, pois

conforme Jakobson (1985):
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Todo signo linguistico implica dois modos de arranjo:

1) A combinacdo. Todo signo é composto de signos constituintes
e/ou aparece em combinag¢do com outros signos. Isso significa
que qualquer unidade linguistica serve, ao mesmo tempo, de
contexto para unidades mais simples e/ou encontra seu
préprio contexto em uma unidade linguistica mais complexa.

(...)

2) A selecdo. Uma selegéao entre termos alternativos implica a
possibilidade de substituir um pelo outro, equivalente ao
primeiro num aspecto e diferente em outro. De fato, selecdo e
substituicdo sdo as duas faces de uma mesma operagéao.
(JAKOBSON, 1985, p.39-40).

A combinacédo de unidades linguisticas previamente selecionadas cria
um contexto, estabelecendo assim, um modo de organizacdo, em que a
posicdo de um significante em relacdo a outros significantes determina a
producdo de sentido, sdo, assim, chamadas de contiguidade. A selecao de
palavras, como de outras entidades linguisticas realizam-se através de
associagdes feitas por semelhanca ou por diferenca, é a relacdo chamada
similaridade, ou seja, selecao e substituicao.

Conforme classificacdo e explicacao de Jakobson (1985), sobre os dois
aspectos do funcionamento da linguagem, a selecdo e a combinagédo , o autor
articula-os a partir de sintomas linguisticos de sujeitos afasicos. Segundo
Jakobson (1985), a afasia é:

Uma perturbagéo da linguagem, como o préprio termo sugere,
segue-se dai que toda descricado e classificacdo das
perturbacdes afasicas devem comecar pela questao de saber
quais aspectos da linguagem sao prejudicados nas diferentes
espécies de tal desordem. (JAKOBSON, 1985, p. 34).

Dessa forma, a caracterizacdao dos disturbios afasicos, segundo
Jakobson (1985), mostra que, na afasia, h4 uma das capacidades que é
principalmente afetada:

Quando a capacidade de selecao € fortemente afetada e o
poder de combinagdo pelo menos parcialmente preservado, a
contiguidade determina todo o comportamento verbal do
doente e nds podemos designar esse tipo de afasia como
disturbio da similaridade. (JAKOBSON, 1985, p. 50).
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Nesse sentido, essas operacdes geram 0s eixos paradigmaticos
(selecdo, substituicdo, relacées de similaridade), e os eixos sintagmaticos
(combinacao, relagdes de contiguidade), bem como os processos metaférico e
metonimico. As relacdes sintagmaticas sdo associadas, por Jakobson (1985), a
figura de linguagem conhecida como metonimia em funcdo da relagcdo de
contiguidade, ao passo que as relagcdes paradigmaticas (associativas),
vinculam-se a metéafora por razdées de similaridade. Dito de outra forma, as
relacdes sintagmaticas estdo para o eixo sintagmatico ou metonimico, e as
relacdes associativas estao para o eixo paradigmatico ou metaférico.

Ao interpretar Jakobson, Lacan (1960) define a metafora e a metonimia
como sentidos figurados, originarios das operacées de substituicdo e de
combinacao e, dessa forma, estabelece as correspondéncias com o trabalho
de Freud sobre os sonhos, identificando as relacbes de contiguidade e as

relagbes de similaridade. Para Jakobson (1985):

A competicdo entre os dois procedimentos, metonimico e
metaférico, se torna manifesta em todo processo simbdlico,
quer seja subjetivo, quer social. Eis por que numa investigacao
da estrutura dos sonhos, a questdo decisiva é saber se os
simbolos e as sequéncias temporais usadas se baseiam na
contiguidade (“transferéncia” metonimica e “condensacao”
sineddquica de Freud) ou a similaridade (“identificagéo” e
“simbolismo” freudianos). (JAKOBSON, 1985, p. 61).

Assim, estabelece-se a metafora com a condensacado e a metonimia
com o deslocamento. Em oposicdo a Jakobson, Lacan (1999) ndo concebe a
metafora sem a metonimia, pois toda metonimia é efeito de uma operacéo
metaférica interrompida, assim como toda metafora é efeito de uma operacao
metonimica. Nesse sentido, em Jakobson a estrutura da Lingua apresenta-se
através do jogo metaférico e metonimico produzido no interior dos sistemas
hierarquicos de signos da Lingua, em niveis que vao dos tracos diferenciais
dos fonemas até as unidades do discurso que, uma vez, relativos ao falante,
significam desde a menor até a maior liberdade de criagdo de sentido da
Lingua. Ja em Saussure, essa estrutura significa através da relacdo de
diferenga entre os signos no interior da Lingua e, em Benveniste, tem-se a
estrutura significando-se através da enunciacdo quando um locutor, ao colocar

em funcionamento a Lingua, individualizando esse ato, torna-se sujeito.
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Quanto a relacao sujeito e desejo, Dor (1989) afirma que:

A relacdo do sujeito com seu desejo, sustentada pela
dimenséo da falta, ndo esta de forma alguma fundada em uma
harmonia preestabelecida, uma vez que o desejo € sempre
desejo de outra coisa (metonimia do desejo) diferente daquilo
que pode ser veiculado pela demanda. O paradoxo do desejo
reside nisto. Embora esteja fundado num mais aquém da
demanda, é nela que o desejo encontra matéria significante
para se articular, para fazer ouvir mais além dela uma verdade
inconsciente do sujeito, verdade esta que se diz, por
conseguinte, a sua revelia. (DOR, 1989, p. 148)

Em sentido lato, a metonimia é a figura de linguagem por meio da qual
se coloca uma palavra em lugar de outra cujo significado da a entender. E a
figura de estilo que consiste na substituicdo de um nome por outro em virtude
de uma relagdo semantica extrinseca existente entre ambos. E também uma
translacédo de sentido pela proximidade de ideias que consiste na ampliacdo do
ambito de significacdo de uma palavra ou expressao, partindo de uma relagao
objetiva entre a significacdo propria e a significacao figurada. As referéncias a
“‘metonimia” normalmente sdo um reflexo da atitude geral da retérica tradicional
nao propor uma conceituacao exata do termo metonimia.

Definida de forma ampla, a metonimia seria um nome comum a todos 0s
tropos, e abrangeria, prioritariamente, a sinédoque, considerada pela retdrica
classica ao lado da prépria metonimia stricto sensu, apresentando apenas
distincbes muito sutis. De outra forma, pode-se dizer que a metonimia coloca
uma palavra num campo semantico que nao é o seu campo, baseando-se em
agrupamentos das coisas extralinguisticas, ndo coincidindo assim, com os
agrupamentos semanticos das formas linguisticas.

O desvio normalmente produzido pela metonimia é menos perceptivel
de forma imediata do que aquele que produz uma metafora. Assim, na maioria
dos casos, uma leitura rapida o aceita de forma automatica, sem que sua
existéncia como “desvio” se manifeste claramente na consciéncia do leitor. As
metonimias passam, muitas vezes, despercebidas nas condicées normais de
comunicagao e suas descobertas se dardo mediante uma analise linguistica ou
estilistica. Fato que a metonimia ndo é, nesse caso, percebida como uma
transferéncia de denominacdo por quem a emprega, suas motivacées sdo, em

alguns casos, menos conscientes e voluntarias.
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Em seus estudos, Jakobson (1985), ao se referir a metonimia, observa
nela a marca da literatura realista, ao mesmo tempo em que vé a metafora
como caracterizadora de uma literatura romantica, ou simbolista. A metonimia
€, sobremaneira, marcada por um deslocamento de referéncia, dessa forma é
justo pensar que um possivel efeito estético seja produzido - em primeiro lugar
- devido a este deslocamento, e, em segundo, pela direcdo em que ele se
operar. A sequéncia de deslocamentos constitui-se num processo metonimico,
até inscrever-se no texto uma visdo particularizada da realidade. Essa
sequéncia de deslocamentos metonimicos contribui para criar uma visao
fragmentada da realidade descrita. Um estudo estético da metonimia permite
penetrar no universo imaginario de um escritor e assim, proporciona a
possibilidade de captar o ponto de vista que leva esse escritor a relacionar-se
com o universo real.

A metonimia, muitas vezes, se une a sinédoque, nesse caso
estabelecem-se algumas diferencas que, de certa forma, ndo ha por que
conceder grande importdncia a pequenos pontos de diferengas entre
metonimia e sinédoque, nesse caso, mais que uma diferenga de natureza trata-
se de uma diferenca de grau. Nesses casos se produz uma intervencao sobre
0 eixo sintagmatico, permitindo um traslado de referéncia. Jakobson néao
estabelece diferenca entre as figuras metonimia e sinédoque, ao contrario, ele
tenta proporcionar uma sustentacao cientifica no que se refere a oposicao

entre a metonimia e a metafora, para o linguista:

Toda forma de disturbio afasico consiste em alguma
deterioragdo, mais ou menos grave, da faculdade de selecao e
substituicdo, ou da faculdade de combinacdo e contexto. A
primeira afeccdo envolve deterioracdo das operacoes
metalinguisticas, ao passo que a segunda altera o poder de
preservar a hierarquia das unidades linguisticas. A relacdo de
similaridade é suprimida no primeiro tipo, a de continuidade no
segundo. A metéfora é incompativel com o disturbio da
similaridade e a metonimia com o disturbio da contiguidade.
(JAKOBSON, 1985, p. 55)

A contiguidade é considerada por Jakobson (1985), como uma relacéao
externa e a similaridade como uma relagcédo interna. Assim sendo, oferece a

possibilidade de se estabelecer uma teoria linguistica da metafora e da
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metonimia, que poderia permitir a reconstrucao de uma semantica coerente e
manejavel.

O fato de se relacionar a metonimia com um eixo linguistico de
combinacao, conforme Jakobson (1985) parece, inicialmente, um processo
paradoxal, pois, de acordo com todos o0s tropos, se define por um deslizamento
do eixo paradigmatico: trata-se da substituicdo de um termo proprio por uma
palavra diferente, sem que a interpretacdo do texto resulte distinta. Dessa
forma, confirma-se uma operacéo de selecdo. Jakobson mostra assim que, as
concretizacbes pelos usuarios nao sao mais que a projecdo do eixo
paradigmatico sobre o eixo sintagmatico.

Assim, os eixos tratados por Jakobson estdo em uma relacdo de
interdependéncia, que se manifesta no ato de falar, ou no ato de escrever.
Trata-se de estabelecer uma combinag¢do entre uma entidade linguistica e uma
realidade extralinguistica em que, a metonimia proporciona um exemplo de um
tipo de solidariedade que se estabelece na linguagem entre a relacao
referencial e o sintagma, no eixo combinatério. Dessa forma, a relagdo
metonimica é uma relagédo entre objetos, entre realidades extralinguisticas, que
tem por base uma relagcéo existente com o referente real, no mundo exterior. A
andlise do processo metonimico permite confirmar a existéncia de uma
“solidariedade”, entre a funcédo referencial da linguagem e a atividade de
combinacao num eixo sintagmatico. Nesse sentido, a metonimia nao cria uma
relacao inteiramente nova entre os dois termos que associa porque 0s objetos
que estes termos designam em seu sentido préprio estdo ja relacionados na
realidade exterior, antes que sejam nomeados. Entdo, ndo se trata de uma
relacao rigorosamente objetiva, considerando-se que a linguagem nao pode ser
uma coOpia direta da realidade existente; supbe, sobremaneira, uma
interpretagéo intelectual.

Uma das qualidades de um romance € a possibilidade de por ele
percebermos certos fatos do mundo real. O romance, de acordo com a
perspectiva do leitor, pode vir aclara aquilo que esteja oculto, e ele vem nos
aclarar o olhar sobre determinadas circunstancias da vida. Ele, no minimo, faz
com que tenhamos outra concepcao das coisas do mundo.

O capitulo que segue tratara dos deslizes dos nomes no romance. E o
ponto-chave do trabalho. Através da analise dos nhomes no romance, busca-se
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analisar o caminho que os nomes tomam para a composi¢cao do romance pelos
deslizes. Uma vez que, eles, os nomes e suas nuances dizem muito da
constituicdo de suas personagens, visto que, no discurso literario, os recursos
envolvendo o meio linguistico, mitico, histérico sdo empregados pelos autores,
desconhecidos, ou nao, pelos leitores, mas sempre delineando uma trilha pela
qual o destino dos personagens se desenvolve.

Como diz Saramago (1997), “... a metafora sempre foi a melhor forma de
explicar as coisas” (p. 267). Dessa forma, o autor nos mostra que nés usamos
0S nomes e 0S homes usam as personagens de varias formas.

Com relacao aos nomes das personagens no romance Memorial de Maria
Moura, podemos dizer que tal relacdo desempenha um papel importante na
prépria geracao do texto, no préprio ato de fazer a obra, € como se 0s nomes
nao se limitassem a indices ou mesmo a meros elementos alegdricos, 0s
nomes deslizam-se uns nos outros, sdo os efeitos de sentido que tais nomes
produzem dentro da narrativa e ndo a intencdo do autor de nomea-la dessa ou
de outra maneira.

Conforme Almeida (1989), sobre significante e significado, o autor diz
que, ao transmitir ideias a outros, as palavras, chamadas signos linguisticos
apresentam sempre dois elementos: os sons que os compdem e a ideia que
transmitem. A sequéncia desses sons tidos como elemento auditivo, da-se o
nome de significante ou signo linguistico e a ideia que é associada a esse
signo, o significado da palavra. Assim, o conjunto desses acontecimentos
permite dizer que, a cultura e a fala proporcionam uma série de recursos,
respectivamente, em situacdes reais. Dessa forma, uma sequéncia como
/jlo/s/é/ podera ser, inclusive, uma vaga relacdo com nome tipicamente
brasileiro, o Pai de Jesus, por exemplo, tornando /j/o/s/é/, ao mesmo tempo,
particularizado e polissémico, univoco e plurivalente.

O fato de dar um nome proprio e uma personalidade a cada personagem
interfere seriamente na compreensao inconsciente desse simbolismo.

José Saramago (1997) diz que “... a metafora sempre foi a melhor forma
de explicar as coisas”. Assim, para o autor, usam-se 0S nomes e 0S nomes
usam as pessoas de varias formas. O nome é uma garantia de continuidade de
referéncia ao longo da narrativa, uma vez que é através dele que se mantém a

identidade da personagem.
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Conforme Reis e Lopes (1988):

Esta reiteracdo do nome proprio como forma de
individualizagdo das personagens ocorre fundamentalmente
no romance oitocentista e nos que adotam como modelo: o
nome opera a unificagdo dos tracos distintivos da personagem,
demarcando-a relacionalmente. (REIS e LOPES, 1988, p.
214).

A reiteracdo do nome préprio, que falam os autores, atribui as
personagens o papel de viverem no mundo da ficcdo, e o autor, no mundo
empirico. O contato do leitor com o texto literario faz com que esse leitor
experimente a sensacao de estar diante do veridico, mesmo que compreenda o
carater de invencado do texto, pois diversos sdao os efeitos decorrentes da
ficgdo, na linguagem, quando sustentada pela palavra. E, pois, o universo de
ficcdo, uma maneira de projetar varios significados, passiveis de interpretacao
e de posicionamentos diferentes, encerrando a ilusdo de uma existéncia em si
mesmo.

Segundo Maestri (2002), a narrativa ficcional em prosa, no século XVIII,
conheceu poderoso impulso, registrando o surgimento da burguesia na arena
social. As tramas e o0s personagens do romance moderno registraram a
autonomia e a emancipacao do individuo na organizacdo feudal. Para o
historiador:

As propostas de autonomia da literatura do mundo social néo
conseguem negar o fato de que se constroi, necessariamente,
com as palavras, as idéias, os sentimentos, os temas e as
preocupagodes de sua época, (...) (MAESTRI, 2002,??77?)

Assim, a narrativa ficcional expressa, de maneira significativa, os
cenarios, as linguagens, os personagens e as concepcoes de mundo da época
em que foi produzida. Prop6ée uma nova linguagem, trazendo uma estrutura
discursiva em pleno funcionamento e, enquanto universo ficticio, conforme
observa Reyes (2003), todos os elementos em relagdo ao mundo representado

podem ser transpostos ao dominio do imaginario, assim:

Na literatura é imaginario o mundo representado -
inteiramente ou em parte — e é imaginaria a representacao: o
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eu que fala, seu interlocutor, a comunicagdo entre ambos e
todos os atos de fala que, em distintos planos, estruturam essa
comunicagao. (REYES, 2003, p. 3).

Dessa forma, € no acontecimento textual que a articulagao discursiva se
realiza, visto que, a insercao de elementos polifénicos e polissémicos, que
permeiam os procedimentos enunciativos no texto literario, assinalam para uma
acao interpretativa da linguagem, evidentemente, por parte de um leitor que se
dispbe a recriacdo textual no mundo da ficcdo. A consciéncia do autor e da

determinacao da narrativa pelo mundo social, lembra Mesquita (1994) que:

(...) a ficgdo, por mais ‘inventada’ que seja a estéria, tera
sempre, e necessariamente, uma vinculagdo com o real
empirico, vivido, o real da histéria. O enredo mais delirante,
surreal, metaférico estara dentro da realidade, partira dela,
ainda quando pretende nega-la, distanciar-se (...) (MESQUITA,
1994, p. 14).

Estabelecendo a ideia da importancia do leitor na recriacao textual, para
Rachel de Queiroz, a consciéncia do autor, no mundo da fic¢ao, cria situacdes
em que as personagens tornam-se o resultado de uma mescla de modelo que
se vai tomando no decurso da narrativa, assim, a autora reafirma: ‘Uma

personagem é sempre uma soma de influéncias”e:

Nos romances, claro que a gente se desvenda também. Mas
ha sempre a figura do personagem a mascarar a face do autor
e, se na criacao romanesca vocé também pode contar tudo, ou
quase tudo, a variedade dos personagens estabelece a
necessaria confusdo, e quase nunca o leitor vai saber se vocé
se retratou na rapariga insolente e predadora, na velha
amargurada de mas lembrancas, ou, até mesmo, no
personagem masculino que, apesar disso, tem tanto de sua
alma. Afinal de contas, alma ndo tem sexo, dizem os que
entendem dessas coisas de outro mundo.

Leiam pois, este punhado de crénicas e vao desculpando. O
nosso leitor é que assume, realmente, 0 nosso juizo final.
(QUEIROZ, 1997, p. 19)

Sobre a protagonista Maria Moura, Rachel de Queiroz deu ao leitor
uma referéncia que representa “uma soma de influéncias”, quando se inspirou
na rainha Elizabeth I, para construir a protagonista do Memorial de Maria
Moura.
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A rainha reinou entre 1558 a 1603 como chefe de estado. Filha de
Henrique VIII e de Ana Bolena, Elizabeth | governara sobre uma Inglaterra
fraca, pouco povoada, despedagada internamente por lutas religiosas e
ameacada externamente pela Franca e Espanha. De grande capacidade
diplomatica e persuasiva, a Rainha deixa seu pais prospero, temido e a
caminho de tornar-se uma grande poténcia. Aos dois anos e oito meses
vivencia o acontecimento da morte de sua mae, decapitada pelo préprio pai.
Aos 15 anos, torna-se também 6rfa de pai, fica s6 e tem que cuidar de si
mesma. E vitima de brincadeiras atrevidas de seu pai adotivo, que se casara
com sua madrasta, apés a morte de Henrique VIII. E para a Rainha Elizabeth |
qgue Rachel de Queiroz dedica a obra Memorial de Maria Moura, agradecendo-
lhe a inspiracdo. A admiracao da autora é tdo grande que confessa ter lido tudo
o que pdde sobre a Rainha, principalmente suas biografias.

Segundo Machado (2003):

A primeira vista, ndo se costuma apresentar como viavel a
tentativa de captar qualquer sistematizacdo no nivel dos
nomes préprios. As abordagens tradicionais da questao
geralmente negaram ao Nome todo e qualquer carater
significativo. (MACHADO, 2003, p. 24).

Para Guimaraes (2002), nomear alguém pressupde varios motivos, pois,
um mesmo nome abarca posicdes diferentes de sujeito.
Assim,

0 processo enunciativo da nomeacao pode, entdo, envolver
lugares de dizer diversos, o que diz respeito ao fato de que
uma enunciagdo que nomeia pode estar citando enunciagdes
diversas. (GUIMARAES, 2002, p. 22).

Historicamente, o nome é uma unicidade verbal na constituicdo de
personalidade, que, com a sua perda, esvai-se também a individualidade.
Para Nascimento (1999):

A grande questdo que atravessa o dialogo resume-se em
saber se as palavras podem fornecer um conhecimento real e
verdadeiro, ou se a apreensdo da verdade independe dos
nomes (NASCIMENTO, 1999, p. 125)
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Nome é enigma, mistério, mascara, sortilégio, magia, fardo destino, voto,
augurio, vaticinio, vestigio, marca, rétulo, diferengca, particularidade,
propriedade, projeto, eternizacao, atualizacdo (HOUAISS, 1976). O nome é a
“‘palavra com que se designa pessoa, animal, ou coisa (...) exprime uma
qualidade caracteristica ou descritiva (...). O nome proprio (é 0) nome com que
se nomeiam individualmente os seres e que se aplica em especial a pessoas,
nacoes, povoagdes, montes, mares, rios etc.” (FERREIRA, 1975).

Nome confere identidade, pois nomear implica designar, proferir,
chamar, criar, instituir, eleger, escolher. A escolha de um nome é sempre um
ato arbitrio, liberdade, manipulacdo, dominacdo. O nomeador — aquele que
nomeia — esta social e culturalmente condicionado e motivado (HOUAISS,
1976, p. 11).

Tentar decifrar os segredos contidos em um nome envolve entender que
este ndo existe sozinho, pois faz parte de um contexto e tem uma historicidade.

No entanto, somente no inicio do século XX, a questdo da arbitrariedade
do signo foi retomada por Saussure (2008, p. 24), que caracterizou a lingua
como “um sistema de signos que exprimem idéias”, e acrescentou, ainda, que
0 signo possui um “carater arbitrario”, e que funciona devido a um contrato
social entre os falantes de uma mesma lingua. Ou seja, como explica Dossé

(1993), o signo lingdistico:

[...] une ndo uma coisa a seu nome, mas um conceito a uma
imagem acustica num vinculo arbitrdrio que remete a
realidade, o referente, para o exterior do campo do estudo [...]
O signo s6 envolve, portanto, a relagdo entre significado (o
conceito) e o significante (imagem acustica), com exclusao do
referente (DOSSE, 1993, p. 70).

A nocéao saussuriana da arbitrariedade do signo linguistico, seja quanto a
dicotomia significante/significado seja, num plano mais geral, quanto a
vinculacdo entre signo/realidade vem sendo questionada. O primeiro, por
exemplo, defende que pode ocorrer motivacdo semantica do signo por uma
relacdo metaférica ou metonimica; e o segundo, por seu turno, destaca a
motivacdo externa do signo que é estabelecida numa relagdo entre a coisa
significada e a forma significante do sistema linguistico.
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Numa andlise, acontecem varias tentativas de significacdo e esse
percurso do tratamento analitico é de certa forma uma materializacdo de um
debate que existe na l6gica sobre a questao da nomeacgéo. Pois como lembra
Lacan (1998), um discurso se esclarece em seu confronto com outro.

E possivel encontrar, no dominio da Légica, um debate de como se liga
um nome a seu referente. Na dimenséo da Ldégica, o trabalho de Frege (1978)
se faz necessario pela distincdo que ele opera entre sinal, sentido e referéncia.
O trabalho de Frege influenciou a Semantica Formal, que toma o significado a
partir do postulado de que as sentencas se estruturam logicamente.

Ainda no campo da Ldgica, o trabalho de Russell (1985) considera que
um nome € um simbolo simples usado para designar um particular
determinado. Percebe-se que o campo da légica funciona como um campo de
forcas repleto de argumentagdes e contra-argumentagdes que sdo resgatadas
pela Linguistica e pela Psicanalise no trabalho de Lacan.

A questdao do nome préprio se alia aos estudos da significacdo do
sentido, se instalando no seio das Semanticas. Assim, a Semantica €
convocada a tratar do nome proprio por fazer parte no cenario linguistico como
a disciplina que estuda o sentido, a significacao.

Segundo Oliveira (2001), ndo é uma tarefa facil definir o objeto de
estudo da Semantica, pode-se, pois dizer que € a ciéncia que busca descrever
o ‘“significado” das palavras e das sentencas, e para se chegar a essa
concluséao, vale dizer que entre os semanticistas ndo ha consenso sobre o que
se entende por “significado”. (OLIVEIRA, 2001, apud MUSSALIM; BENTES,
2001, p. 17)

Em Lacan, na questdo do nome proprio, observando a frase extraida de
“Subversao do Sujeito”: “Ele € como tal impronunciavel, mas ndo sua operacao,
pois ela é o que se produz cada vez que um nome proprio é pronunciado. Seu
enunciado se iguala a sua significagao” (LACAN, 1998, p. 302).

Na definicdo lacaniana, o nome proprio € 0 enunciado que se iguala a
sua significacdo. Lacan faz referéncia aos légicos e aos linguistas para
desenvolver algumas questbes que estdo colocadas na relacdo entre
significante, sujeito, identificacdo e nomes proprios. Considerando a
abordagem tradicional de que os nomes préprios servem aos processos de
individuacao de seres, esta por sua vez, colocara a dependéncia do sujeito na
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relacdo com o significante, com isso, essa relacdo de identidade entre nome
préprio e seu titular, de certa forma, vé-se direcionada para o real, uma vez que
0 campo imaginario da identificacdo é da ordem do significante, da ordem do

real. No Seminario IX: a identificacao, Lacan escreve:

Se eu digo meu avbé é meu avd vocés deverdo de qualquer
maneira compreender que ai nao existe nenhuma tautologia:
que meu avé, o primeiro termo é um uso de indicador do termo
"meu av0", que nao é sensivelmente diferente de seu nome
proprio. [...] Se todo mundo, ndo apenas os logicos, fala de "a"
quando se trata de "a é a", ndo é mesmo assim por mero
acaso. Porque para suportar isto que se deseja € preciso uma
letra (LACAN, 1998, p. 5-6).

Para Guimaraes (2002), o nome préprio esta ligado ao sujeito, a
enunciacao e a historia, seguindo uma reflexao enunciativa para problemas de
designacao e referéncia da linguagem. Considera que ndo ha como pensar
uma semantica linguistica sem levar em conta que o que se diz é
incontornavelmente construido na linguagem. A linguagem fala de algo e do
construido na linguagem que o autor procura configurar o que é semantica do
acontecimento — uma semantica que considera que a andlise do sentido da
linguagem deve localizar-se no estudo da enunciagéo, no dizer.

Assim, Guimaraes (2002) afirma que, o designado pelo nome é
construido simbolicamente e, dessa forma, a referéncia resulta do sentido do
nome constituido por seu funcionamento no acontecimento enunciativo, ou
seja, ndo é um sujeito que nomeia ou refere, mas o acontecimento que
constitui seu proprio passado. Assim, Guimaraes assinala o acontecimento
como marcador desse tipo de consideracdao do funcionamento da designacao,
e que, nomeacao e referéncia coloca absolutamente em duvida qualquer
tentativa de tratamento de composicdo do sentido. Ele relaciona tal
impossibilidade ao fato de que a relacdo integrativa de uma expressao deve ser
remetida a textualidade e ndo as relagdes imediatas e segmentais num
enunciado.

No campo da Semantica da Enunciacdo pode-se pensar no nome
préprio considerando o jogo de argumentacao e situando a pressuposi¢cao no
centro da prépria linguagem e ndo como algo externo a ela. A Semantica
Histérica da Enunciacdo, disciplina que trata a questdo da significacdo ao
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mesmo tempo com a linguistica historica e relativa ao sujeito que enuncia, vé a
questdo do nome préprio por outra perspectiva, conforme assinala Guimaraes
(2002). Na hipotese deste autor é que a unicidade é um efeito do
funcionamento do nome préprio como processo de identificacdo social do que
se nomeia. Ou seja, o funcionamento do nome se da no processo social de

subjetivacao, passando a ser uma questao do sujeito. Guimaraes destaca:

Pensar nome proprio de pessoas nos coloca diante da relagao
nome/coisa, na qual se considera que se esta diante dos
casos em que se tem um nome Unico para um objeto Unico.
Por outro lado se coloca a questdo de que ha uma relagdo
particular: 0 nome Unico € o nome de uma pessoa Unica. Ou
seja, estamos na situacdo de que o nome estd em relagéao
com aqueles que falam, que sdo sujeitos no dizer. Isto por si
sO ressignifica a relagdo do nome/coisa, na medida em que a
relaggo €& nome/pessoa, nome/falante, nome/suijeito.
(GUIMARAES, 2002, p. 33)

E a partir dessas construcdes entre questionar a relagcdo entre 0 nome
préprio e 0s aspectos subjetivos, que a Linguistica e a Psicanalise podem
responder ou balizar estas discussodes.

Segundo o Dicionario de Linguagem e Linguistica (2006), a onomastica
€ o estudo dos nomes préprios. A onomastica € um ramo da filologia, e seu
estudo requer o0 mesmo paciente trabalho documental e, qualquer outro ramo
dessa ciéncia, mesmo porque os nomes préprios mudam mais radicalmente e
de maneira mais irregular em relagao as palavras comuns.

Para Barthes (1974), entender os nomes é entender o mundo; radical e
indo de encontro as “precisdes da ciéncia linguistica”, convida o “critico a ler a
literatura dentro da perspectiva mitica (...) e a decifrar a palavra literaria nao
como é explicitada pelo dicionario, mas como a constréi o escritor” (BARTHES,
1974, p. 67).

O escritor cria nomes para possivelmente, produzirem o encontro plural
e impar dos sentidos para estabelecer as relagcoes entre seus significantes e
significados. Dizer, por exemplo, José, evoca multiplas associacdes: o pai de
Jesus, Unico personagem principal nomeado em Todos os nomes, de José
Saramago, o José de Drummond. Conforme o repertério adquirido nesta teia,

cabe ao leitor se encontrar na obra, sempre em processo de ampliagao.
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Informam os dicionarios especializados que o nome José s6 passou a
ser popular quando o papa Pio IX, no século XIX instituiu S&do José como
padroeiro universal da Igreja Catélica. Do hebraico losseph ou lehussef,
“aumente-me (Deus) a familia” — cf. Génesis, 30, 24, quando “Raquel exclama
ao dar & luz o décimo primeiro filho do patriarca Jacé” (GUERIOS, 1994, p. 200
e OBATA, 2002, p. 119).

Guérios (1994) foi um autor que definiu algumas causas que haveriam
originado varios nomes. Para o autor, os motivos que orientavam a criacao de
novos antropdnimos tornavam aptos a funcionar como um espelho da cultura, a
refletir as manifestacdes culturais de todo um povo. Quatro causas sao
apontadas pelo autor para justificar os motivos que orientam a criacao dos
nomes proprios: 1) as influéncias histéricas, politicas e religiosas, pois se sabe
que desde os povos mais antigos (gregos, hebreus e germanicos entre outros)
0s pais procuravam a protecdo divina para seus filhos. Sob a forma de
homenagem aos santos e santas da Igreja Catdlica, com o advento do
cristianismo, essa tendéncia prossegue por séculos; 2) circunstancias, lugar e
tempo de nascimento: particularidades fisicas ou qualidades morais; 3) nomes
relativos a profissées e 4) nomes curiosos ou excéntricos. A personagem padre
José Maria, de Memorial de Maria Moura, procurava em algumas passagens as
referéncias a historias santorais como sendo uma peticao a protecao religiosa.
Essa tendéncia da personagem revela uma influéncia da religiosidade popular
que advém da cultural medieval, em que a vida cotidiana era regida pela
influéncia piedosa crista. Assim, tal comportamento da personagem € verificado
em:

Ali, na janela, a claridade do sol, eu lia 0 que conseguia
encontrar. Sia Mena teve a idéia de procurar quem fosse dono
de algum livro. Descobriu um Santuario doutrinal nas maos
dos herdeiros de uma avo6 portuguesa, que trouxera o livro do
reino, uma espécie de calendario piedoso; cada dia do més
trazia a histéria do santo desse dia, bem contada e estudada,
até com referéncias histéricas. Ao fim da vida do santo,
vinham as reflexdes espirituais, para proveito do devoto. Dois
grandes volumes me deram leitura para muito tempo.
(QUEIROZ, 1992, p. 203-204)

Segundo Carvalinhos (2007), durante a Antiguidade os nomes nao eram
atribuidos por tradicdo ou gosto, havia uma motivacdo ao fazé-lo, fosse por

atributos fisicos ou morais que se quisessem imprimir no individuo nomeado,
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fosse por devocédo ou pela crenca que um nome sagrado ou ligado ao sagrado
traria sorte ao portador desse nome.

O primeiro elemento onomastico da obra Memorial de Maria Moura é o
Padre. Rachel de Queiroz dedica o primeiro e Unico capitulo intitulado “O
Padre” aquele que tera sua trajetoéria bastante conturbada e cheia de
contradi¢des. A historia do padre José Maria vem reforgar e apontar algumas
tematicas em capitulos alusivos as personagens Maria Moura e Dona Bela.

A histéria do Padre tem inicio quando, vigario em Vargem da Cruz,
recebera Maria Moura em confissdo, bem antes da “sinhazinha” ter mandado
matar o padrasto Liberato. Assim comeca a histéria do Padre José Maria,
narrativa completa de fatos, reflexées, medo, culpa, fugas e servigos prestados,
principalmente aqueles que garantem a sua sobrevivéncia.

Diante da confissdo de Maria Moura, sdo evidentes as marcas da
formacao eclesiastica, quando se depara com Deus depois de, nos rituais a
que se dedica, estabelecer sentimento de culpa, ap6s ter ouvido de Maria

Moura a confissao:

Padre, eu me confesso porque pequei... Cometi um grande
pecado... O pecado da carne... Com um homem... O meu
padrasto! E o pior é que, agora, eu tenho que mandar matar
ele... (QUEIROZ, 1992, p. 7).

O padre sabe que s6é havia uma maneira de chegar a Dona Moura: o
segredo de confissdo. Quando encontrado nas proximidades da Casa Forte, a
beira de um rio, pelos homens do bando de Maria Moura, o padre pede-lhes
que o leve a Dona Maria Moura.

Temendo ser reconhecido, de repente se vé diante de Maria Moura e Ihe
revela que nunca esquecera sua confissao; nesse momento, instaura-se um
choque entre o habito para negociar e a seguranca dos propésitos do
sacramento. A partir dai, inicia-se uma trajetéria de siléncio e de um ja-dito,
sem nunca ter sido necessario falar.

Para Teixeira (1992):

O modo como Authier-Revuz (1982, 1995) sustenta a
problemdtica da heterogeneidade e das nao-coincidéncias
possibilita deslocar a analise para a sequéncia, (...) como
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constituida — atravessada pelo discurso outro, lugar
heterogéneo de rupturas.

(...) A abordagem de Authier-Revuz serve de guia para que se
busque um procedimento que permita analisar as irrupgdes, na
cadeia da fala, de um sentido que se constr6i como efeito no
ponto de encontro entre um sujeito do desejo inconsciente e
seu dizer, na tensao entre um dito (aqui e agora) e um ja-dito
(antes, em outro lugar). (TEIXEIRA, 1992, apud SERRES,
1992, p. 263)

O estudo das nao-coincidéncias enunciativas de Authier sdo, como
assinala Teixeira (1992), “manifestacées da clivagem do sujeito”. Pois, para a
autora “o discurso é interrompido por um comentario opaco sobre o dizer,
retorna sobre ele mesmo e se ressignifica.”

Nesse sentido, em relacdo as personagens na obra de Rachel de
Queiroz, Memorial de Maria Moura, percebe-se que ha nos nomes
deslizamentos que apontam para certas caracteristicas e circunstancias que as
constituiram.

Na obra, os nomes aparecem com certa relacdo com outros que também
sao compositdrios na trama romanesca, pois ha entre algumas personagens
uma relacao intrinseca advinda tanto na relagcao existencial quanto onomastica.
No diagrama, percebe-se a relacdo existente entre os nomes pai, padre e
padrasto e também na relacédo entre Serra dos Padres e a Casa Forte. Nos
nomes da primeira relacao, verifica-se uma referéncia, mesmo que implicita, do
sentimento paterno, pois a palavra pai abre essa sequéncia e nela esta contida
toda questdo de ideal que move a personagem principal. Maria Moura vé na
figura paterna o mito e seguranca. O desejo da personagem principal é realizar
os sonhos do pai: vé-la dona da Serra dos Padres. A morte do pai
desencadeia em Maria Moura dor e revolta, assim, enfrenta a perda paterna e
concretiza os apelos do pai, Maria Moura passa pelo estagio de hominizacao.
Estagio que, de alguma forma, a aproxima cada vez mais da figura de seu
genitor. O padre, procurado por Maria Moura quando esta manda matar seu
padrasto, revelacdo que se realiza no segredo da confissdo catélica. O padre
representou, nesse momento crucial de Maria Moura, a forca da reconciliacdo
com a paz interior, rompida ao mandar praticar o homicidio. Também
representa o padre, a uniao com a religido, representacdo da paz e confianca.
Ap6s o adultério e homicidio que cometera, o padre José Maria se junta ao
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bando de Maria Moura, tornando-se, dessa forma, membro envolto num
misticismo. Ao romper com a paz de outrora, devido ao seu crime, ele recebe
um nome: Beato Romano. Ja a figura do padrasto € a presenca da “nao-
paternalizacdo”, pois apdés a morte da esposa, seduz a Maria Moura, a
enteada. Sao trés as personagens representagcdes metaféricas de sentimentos
antes vividos pela personagem. Os termos Serra dos Padres e Casa Forte, por
sua vez, assumem, na trama, a figura masculina. A Serra dos Padres é a
concretizacdo dos sonhos. H&4 uma estreita relagdo advinda com o sonho do
pai. Por sua vez, a Casa Forte intensifica metaforicamente o lugar de onde
ecoa os desejos de Maria Moura: tanto do pai quanto os da personagem-
principal. A relagdo afetiva edifica e destr6i alguns bens, coadunam-se na
construcdo emotiva. Nesse sentido, emerge, entdo, uma relacdo mesmo que
nao declarada.

Dessa forma, seus nomes sdo portadores de propriedades que as
singularizam e, para mostrar os deslizamentos dos nomes ‘pai’, ‘padrasto’ e
‘padre’ compondo o romance, o diagrama seguinte traz, como sustentacao
para 0s eixos propostos em Saussure e Jakobson e a condensacdo e
deslocamento, em Freud, lido por Lacan, esse percurso que toma o romance, a

partir dos nomes.
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Diagrama 4 — Os deslizamentos onomasticos

OS
DESLIZES

DOS NOMES

A SERRA
PAI DOS PADRES
A CASA
PADRE FORTE
PADRASTO
JAKOBSON
Eixos Eixos Condensacao
paradigmaticos e metonimicos e Deslocamento
sintagmaticos metaféricos
Valor do signo
linguistico LACAN
Condensacao
= Metdfora
Deslocamento

Fonte: A autora, 2009
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3.4 Constituicao das personagens

Padre José Maria/ Beato Romano: seu nome é indicador de uma funcao

social (sacerddcio). Ele é a representacao da religiosidade crista. Por assumir

essa funcao social, € a unica personagem que apresenta uma formacédo mais

erudita.

Eu abri a bolsa das urgéncias, tirei de la a estola e o vaso dos
Santos Oleos.

Fiz o sinal da cruz, e no que eu comecei a ministrar o
sacramento a enferma, cessou o choro e a gritaria das
mulheres. (...) )

Toquei na enferma com o Oleo Santo, apenas na testa, e
resumi a un¢ao — “Per istam Sanctum Unctionem indulgeat tibi
Dominus quidquid delinquisti.” (QUEIROZ, 1992, p. 105)

Dei a méao a todos, até ao mascate. Pedi que me perdoassem
as faltas. O Padrequinha destinado me tomou a béngao. Eu
empostei a velha voz de Padre e o abengoei. Depois fiz um
gesto redondo com o chapeldao e acrescentei, numa espécie
de desafio — ja que eles sabiam que eu era Padre:

— E Deus abencoe esta casa e 0os seus moradores.

Tracei uma cruz no ar e acrescentei:

— Defende, Domine, istam ab omni adversitate familiam...

Ao som do latim, girei no tacdo as botas, enterrei o chapéu na
cabeca; a porta estava aberta. Sai.

(...)

Veneno tomou o caminho da saida e eu parti sem olhar para
trés. O latinério tinha me feito bem a alma e, afinal, eu saia por
minha prépria vontade, sem esperar que ninguém me
escorragasse.

Depois de um bom pedaco de caminho andado, na estrada,
me veio subitamente a lembranga a palavra em francés que se
dizia no semindrio, para definir o Padre que largou a batina:
défroqué. E com que medo, aos sussurros, a gente repetia:
défroqué...

Bati na rédea do Veneno, fiquei rolando na boca a palavra
que, mesmo em francés, ndo era bonita: défroqué... Era eu,
isso. (QUEIROZ, 1992, p. 187)

Beato Romano é o Padre José Maria destituido da funcao sacerdotal. O

nome beato é um deslizamento que caracteriza um ser que, ao contrario de

seu passado, encontra-se agora em situagdo de “queda”, pois ja ndo possui 0

status de outrora. Esse titulo também € uma lembranga de seu passado, pois

seria uma homenagem a Igreja Catdlica. E repleta de transgressdes a

vinculacdo do Padre com a ordem religiosa, conforme as licbes como
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seminarista, José Maria teria que esconder, abafar de qualguer maneira 0s
seus desejos sexuais conforme exigidos pela doutrina catdlica; ndo conseguiu,
pelo pecado da carne foi tomado. Sexo, morte e honra acompanhavam-lhe o
tempo todo, as lembrancgas de sua histéria pessoal trazida por um interminavel
sentimento de culpa. Sao profundas as marcas de sua formacao eclesiastica
quando se depara o proximo, no confessiondrio, e quando se comunica com
Deus, em latim, acentuam-se mais o sentimento de culpa: “Meu Deus, meu
Deus! Como é que um pecador pode absorver os pecados de outro pecador?”
(QUEIROZ, 1992, p. 8).

De padre a beato, a trajetéria de José Maria, conduzido pela vida a uma
espécie de transe entre o sagrado e o profano, o padre é levado a colocar em
questdo suas concepcgdes religiosas e a enfrentar as contradicbes entre a
seguranca que tem no catolicismo romano, patriarcal e autoritario, presente na
sua personalidade pela formagdo religiosa e um catolicismo do povo,
reconhecido e respeitado na condi¢cdo de lider espiritual do bando de Maria
Moura: simbolo da interacdo que tém com Deus, numa espécie de elo entre o
padre, da Igreja Romana, e do beato com os que Ihe cercam.

Segundo Rachel de Queiroz, o beato nem estava na histéria, entrou para
o Memorial quando este ja havia sido concebido, que, o beato tracou um
caminho paralelo ao de Maria Moura, no entanto, percebe-se no romance a
independéncia desses discursos, que, se retirado do romance o discurso do
Padre/Beato Romano, quase nada altera o desenvolvimento do memorial,
principalmente no que se refere a transformacdo de Maria Moura, da condigdo
de Sinhazinha a Dona Moura, guerreira de seus préprios ideais, ideais do Pai,
tdo latentes em seu discurso, atravessada pelo discurso do outro. Sao
discursos que se entrecruzam, a autora declara que o padre “De repente
emergiu e comecou a ter vida prépria na narrativa.” (NERY, 2002, p. 166).

Representante de Deus, o padre vive inUmeros dramas do lado de
dentro do confessionario, dentre eles a confissdo da sinhazinha; as juras de
amor de Dona Bela, que o conduzem ao pecado da carne trazendo para ambos
um destino de dor, sofrimento e perdas. O adultério praticado pelo padre José
Maria leva-o a varios conflitos, primeiro a quebra do celibato, ao rompimento
dos votos religiosos e segundo ao acontecimento de um crime de morte,

assassinando o marido de Dona Bela, Anacleto, mesmo que em legitima
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defesa, logo apds o marido ter matado mulher e filho, ainda na barriga da mae.
O padre leva a culpa pelas trés mortes e foge. E a partir dai que enfrenta as
amarguras e durezas de locais miseraveis do sertdo, com medo de ser
reconhecido, o padre vive em constantes fugas de um lugar para outro. Assim,
varias sao as formas para sobreviver como operario de obras, pintor, professor
e escrivao em feiras, escrevendo cartas, fazendo contas para quem nao sabe
fazer e paga pelo servigco. Na condi¢cdo de andarilho, mais parecidamente na
condicao de um animal perseguido, apés ter cometido o crime em Vargem da
Cruz, o padre vive pouco mais de um ano num lugarejo de nome Bom Jesus, e
quando reconhecido pelo compadre Julido, este foi Ihe pedir que fizesse
algumas contas, o reconheceu, os dois conversam e, nesse didlogo, o padre
toma conhecimento que ficara conhecido pela alcunha de o Padre das trés
mortes e que uma tia de Dona Bela havia oferecido dinheiro para quem

encontrasse o padre assassino, conforme transcrito:

— Naquela noite das mortes, teve gente que saiu lhe cagando,
para acabar com o compadre também. A Dona Eufrasia, essa
foi pra defronte da igreja, queria botar um cadeado na porta,
para impedir o senhor de entrar 1a. Ficou berrando que a igreja
estava profanada. S6 a sua presenga, la dentro, ja tinha sido
um pecado mortal. Olhe, a velha estava mesmo tdo danada,
que chegou a oferecer um prémio para quem trouxesse 0
senhor arrastado, morto ou vivo. S6 lhe chama “o Padre das
trés mortes”, espalhando que foi o vigario sozinho que matou
os trés. (QUEIROZ, 1992, p. 207).

O padre chega a Casa Forte de Maria Moura, muitos anos depois de ter
cometido o crime e 14 golpeia fatalmente a existéncia do vigario José Maria, de
Vargem da Cruz, e passa a Beato Romano, deixando, para sempre no
passado, os ideais de seminarista agora para viver sob a protecdo de Maria
Moura na condicdo de guardido espiritual de seu bando. Na Casa Forte, o
padre retoma a sua funcao social e religiosa, como Beato Romano nome dado
por Maria Moura, que justifica a escolha, quando resolve deixa-lo viver sob sua
protecao:

— E o0 seu nome? Que nome vai usar?

— Pra eu poder batizar os inocentes e ajudar os moribundos, €
bom que me chamem de Beato. Assim ninguém estranha. Eu
ja venho pensando nisso ha algum tempo.

— Mas Beato o qué? Beato s6, ndo é nome.
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e

— Que tal Beato Romano? Me lembra a Igreja Romana. E
sempre uma homenagem.

Eu queria me livrar da presenca dele. Me sentia muito confusa,
na verdade, assustada.

— Esta bem, fica por Beato Romano. (QUEIROZ, 1992, p. 13)

E na Casa Forte que, depois de passada a tempestade, superado os
conflitos e assumido de vez outro discurso, agora na condi¢ao rustica de padre

dos miseraveis, assim, ele reflete sua nova identidade:

Ai, o homem descobre 0s seus caminhos de maneira
misteriosa. Tera sido a minha vinda para ca uma graga direta
de Deus? A verdade é que, para mim, que antes ndao encontrei
paz nem perddo, vivo hoje numa ilha de paz, depois que
assumi a identidade do Beato. (QUEIROZ, 1992, p. 423)

A narracdo do Beato Romano, que agora faz da Casa Forte de Maria
Moura, o lugar de enunciacao, demonstra a forca que tem a Serra dos Padres
como espaco dessa enunciacao

Em que momento o ser humano encontra a sua identidade? O padre
encontrou a sua identidade, no momento em que encontrou a Casa forte, dai,
essa fortaleza construida pelo ideal do Pai de Maria Moura, levantada e
transformada por ela, o padre como portador de um discurso intelectual, desde
a época como seminarista, ele se vé no discurso de Maria Moura, no discurso
da prépria fundamentacéo da Igreja Romana, que é forte, dominante. A partir
dai, a identidade dele, despida de todas as imposicoes da representacao,
Igreja, o padre desconstroi e se constréi, erguendo-se semelhante a Casa
Forte e a Serra do Padres, e se autonomeando Beato, ele encerra esse circulo
dominante e passa a ser dominado pela sua identidade atual, ele realmente é
representante legitimo, nao da religido, mas da fé, representada por ele, pois a

sua fé o construiu, tornando-se, agora, como bem o define no trecho:

Aqui nao sofro o cerco aflitivo das bestas. Sem o menor
respeito, quer pelo Padre, quer pelo sacramento, se valendo
da confissdo, vinham descarregar sobre mim aquela
lubricidade mal disfargada, 0s maus pensamentos, a
mesquinharia das suas rivalidades. Seu rancor e a sua paixao
pelos homens.

Aqui, o senhor bispo diria que eu vivo num covil de bandidos.
Sera! Cada qual mais perdido, dependendo todos da
rapinagem; eu bem sei, eles nem escondem! Consideram que
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0 seu é um meio de vida apenas um pouco aventureiro, que
depende principalmente da coragem e da sorte — ou do acaso.
Mas eles tém la o seu cddigo. Roubar, de furto, eles dizem que
nao fazem. Nao sdo ladrdes! Tém muito orgulho nisso, alegam
sempre: “A gente pode ‘levar’ mas nao é ladrao”. Eles apenas
‘tomam’. E dizem que ‘tomam’ de quem tem, principalmente de
guem tem demais.

E um subterfugio até ingénuo, eu sei. Mas a gente nao vive
sempre escondida atras de subterfugios? (QUEIROZ, 1992, p.
423-424)

Sob a protecdo de Maria Moura, o Padre Jose Maria busca,
incessantemente, paz de espirito, € la que encontra o seu verdadeiro lar,
transformando num referencial de fé e religiosidade, buscando uma forma de
pregacdo deixada de lado pelo catolicismo oficial, que tem como maior
exemplo, Jesus Cristo e suas parabolas. O padre utiliza as histérias presentes
na Biblia e narra aos homens do bando de Maria Moura que, através dessas
narrativas, conquista a todos, € uma maneira que encontra para tentar se
conciliar com Deus, por meio da fé e da vivéncia com os humildes.

O padre José Maria termina a sua trajetéria neste memorial, como
também a do proéprio catolicismo que havia renascido, agora, na nova condicao
em que viva, na Casa Forte — acompanhando o bando de Maria Moura e ela

prépria a uma das mais temidas batalhas, langca-se numa aventura suicida.

Maria Moura: no inicio do romance é chamada de “sinhazinha”, “sinha-
menina”. E transpassada pelo discurso paterno, pois seu pai a incentivava
como proprietaria das terras da Serra dos Padres. Logo apds a morte de sua
mae e ter proporcionado a morte do padrasto e as revelias com os primos, por
motivo de heranca. Maria Moura assume nova postura em seu discurso,
tornando-se uma mulher forte que luta a qualquer preco pelo seu ideal (a posse
das terras prometidas por seu pai). Depois desse ritual, Maria Moura passa a
ser chamada de “Dona Moura”. Percebe-se que a personagem estabeleceu um
pacto de honra com relagdo ao Pai, a obrigacédo de fazer valer todos os direitos
da sua familia, herdar a posse das terras, as roupas do Pai, objetos e inclusive
o cavalo Tirano, marcam a trajetéria dessa protagonista.

Descrita por Tonho, num didlogo travado com Maria Moura sobre a reparticao

das terras do Limoeiro, apdés a morte de sua mae, a figura paterna da
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protagonista, era conhecida, segundo o discurso de Tonho, como violenta,
perigosa:

— Vocemecés, em vida de Mae, nunca visitaram a ‘Titia’ nem
cobraram heranca. Se sao herdeiros, cadé o testamento?

— Seu pai deu fim no testamento e nas escrituras do terreno. A
gente sempre soube que 0 seu pai era um homem meio
perigoso. Onde ele botava a mao, ficava a marca de sangue!
(QUEIROZ, 1992, p. 35-36).

Transpassada nao s6 pelo discurso do Pai, Maria Moura assume
também as suas caracteristicas fisicas, usando as vestimentas que foram dele.

Conforme a descreve o Beato Romano:

E entdo apareceu a Dona. Calgava botas de cano curto,
trajava calgas de homem, camisa de xadrez de manga
arregagada. O cabelo era aparado curto, junto ao ombro.

Alta e esguia, podia parecer um rapaz, visto de mais longe. A
cara fina seria mais bonita se ndo fosse o ar antipatico, a boca
sem sorriso.

Fiz um esforgo para descobrir naquela criatura nova a jovem
penitente zangada, de tantos anos atras. (QUEIROZ, 1992, p.
10)

O discurso do Pai:

Assim morreu Jardelino, quase do mesmo jeito de que tinha
morrido o outro, o Liberato com um tiro do proprio bacamarte
dele. E a garrucha, meu pai devia ter deixado para defender a
filha dos ataques de homem, que é coisa que nao falta a
mulher, neste mundo. (QUEIROZ, 1992, p. 32)

Por isso eu nunca andei com cativo. A morte da gente é a
alforria deles. Se eu tenho algum negro bom ao meu servico,
alforrio primeiro. Dizia meu pai: “Se perde um escravo e se
ganha um amigo”. Ficou sendo essa a minha lei. (QUEIROZ,
1992, p. 175)

Maria Moura toma como heranca os pertences do Pai, agarra-se a tudo

como se quisesse trazé-lo de volta a vida.

Eram velhas mesmo, aquelas minhas cal¢as. Heranca de Pai,
que eu nunca deixei que Mae desse ao Liberato. Ela bem que
tentou, mas eu fiz um escandalo, me agarrei com a roupa de
Pai, sai correndo abragada com a trouxa delas para esconder



113

no meu bau. E nesse tempo eu nem tinha idéia de usar
aquelas roupas, era s6 pela reliquia que queria guardar e,
naturalmente, pra ndo ver o Liberato se pavoneando com a
roupa de Pai. Ja bastava o que ele tinha. (QUEIROZ, 1992, p.
226-227).

Quando a situagao pedia, Maria Moura impunha a sua palavra, a sua
forca, sem perversidade, e agindo assim, desenvolve uma imagem de lealdade,
nao maltrata, para nao ter inimigos além da conta, quer ser conhecida por sua

autoridade, conforme trecho da obra:

(...) S6 ndo se poupa se for inimigo declarado, como por
exemplo eu com os malacaras das Marias Pretas.
Principalmente eu, era importante que me respeitassem, que o
povo tivesse fa na minha fama de mulher de palavra.
(QUEIROZ, 1992, p. 295).

Maria Moura construiu sua figura, de mulher destemida, através dos
crimes mal explicados do Limoeiro, a morte do padrasto Liberato, a de
Jardilino, autor da emboscada a Liberato, como também por sua intolerancia
frente ao assunto. Dizia que o temor, 0 medo era necessario para impor

respeito.

3.5 Maria Moura: palavra, encanto e poder

Antigos relatos oriundos da india assinalam que da palavra dependem
todos os deuses, os homens. Nesse sentido, a palavra € imperecivel, sagrada
e constitui uma realidade dotada de poder.

Como sujeito clivado, perpassado, constituido pela linguagem, a
personagem Maria Moura, de Rachel de Queiroz, também é levada a
manipulagdo pelo discurso paterno. A protagonista Maria Moura ndo € s6 um
ser gue manipula, como também é manipulada.

Em forma de memorial, a forca paterna constroi os feitos dessa
personagem, movida pelo fato de ser, propria dele, norteada por sentimentos

nobres, de respeito, admiracdo, muito presentes em seus atos nessa trama.
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(...) Pai dizia que o direito era nosso e, até entdo ninguém
tinha conseguido nos tirar de 14 (do Limoeiro).

Ja as outras terras, que a gente tinha certeza que eram
nossas, ficavam nem eu sabia mais a quantas léguas, sertao
adentro. E reaver essa posse era 0 sonho do meu avd por
parte de pai, e depois de morto o Avd, passou a ser o sonho
de Pai, filho dele (QUEIROZ, 1992, QUEIROZ, 1992, p. 21)

Maria Moura faz referéncia ao discurso do Pai em muitos momentos de
sua enunciacao, como se ela fosse criada a partir do sonho, do desejo do Pai.
Com a morte do Pai, Maria Moura ndo rompeu com os ideais da terra
prometida, por isso a personagem se torna mais forte, esconde-se através da
roupagem do Pai pela prépria condicdo moral, social da época, que limita a
mulher a ser subjugada a sua prépria condicao de mulher.

O Pai é, para Maria Moura, a figura que a autoriza, pelo conhecimento
das histérias que lhe contava, histérias que envolviam um sonho que ele tinha,
descrevendo a Serra dos Padres, a partir do desejo também de seu pai, o Avd
de Maria Moura, chegar a Serra dos Padres,

Deitada no mato, olhando as estrelas no céu escuro, eu ia me
lembrando das conversas do Avd, os casos que ele me
contava tantas vezes, tantas. Comegou a contar quando eu
era pequena e me deitava com ele, em noite de lua, na rede
do alpendre. Depois, eu ja mocinha, ouvia 0S mesmos casos,
repetidos ja agora por Pai, as visitas, aos parentes (QUEIROZ,
1992, p. 87)

O diagrama seguinte traca a relacdo de morte e desejo que tomam a
protagonista Maria Moura em sua trajetdria, no romance, nos varios ritos da
passagem de Maria Moura, ha também a mudancga de seu discurso feminino
para 0 masculino ao negar a figura da mae e espelhar-se na imagem do pai:
“Quero que ninguém se lembre mais de mim como a filha daquela vilva falada
do Limoeiro, que acabou morta enforcada...” (p. 125) “[...] Voei em cima da sela
— sela de homem — claro que era também sela de Pai. Ali tudo era dele, até eu
— até eu nao — principalmente eu, sangue e carne dele”. (p. 65).

E também dona, atravessada pelo discurso do pai.
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Diagrama 5 — Um romance movido pela morte e pelo desejo

“MEMORIAL
DE MARIA
MOURA”

O DISCURSO MARIA A CASA
DO PAI MOURA FORTE
LUGAR DA
{ } ENUNCIACAO
ENUNCIADO ENUNCIACAO DE MARIA
MOURA

O PODER
DA
PALAVRA

Fonte: A autora, 2009
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Como num pacto, sustentado pelo viés da ancestralidade, o discurso do
Avd, do discurso do Pai e o discurso de Maria Moura, passa a ser o desejo pela
terra, apresenta-se a alteridade de Maria Moura reside quando ela encontra na
mem©éria registros da experiéncia paterna no discurso também do avo,
permitindo assim, o aprendizado do outro. E através desse aprendizado, agora
vivido no discurso presente por Maria Moura que a orienta o ser, 0 ‘eu’ € 0
‘outro’ na linguagem.

Gradativamente Maria Moura, a partir de gestos, atitudes e expressoes,
constr6i com muita precisdo a representacao do poder.

E bom ter forca. Quando eu descobri o0 medo nos olhos da
velha, senti que tinha forga. E foi bom. Podia ter matado,
ferido, maltratado — ela n&o ia reagir, estava tremendo de
medo. E quando eu nao fiz nada porque nao queria, isso
também foi bom, sinal de que eu comandava a minha forga.
Eu s6 fazia o que queria.”[...]"E. Eu tinha que ter o ouro para
ter o poder. As terras, o luxo, a forga para mandar nas
pessoas|...] (QUEIROZ, 1992, p.177)

Assim, a manipulacéo traduz-se em Breton (1999) como imposi¢cao de
ideias, e ndo troca dessas ideias.
Para Breton (1999)

A manipulacdo consiste em entrar por efragcdo no espirito de
alguém para ai depor uma opinido ou provocar um
comportamento sem que ninguém saiba que houve efracao.
Tudo esta ai, nesse gesto que se oculta a si mesmo como
manipulatério (BRETON, 1999, p. 21)

O procedimento manipulatério caracterizado por Breton propde refletir
sobre a personagem Maria Moura. O romance Memorial de Maria Moura parte
da voz memorialistica da prépria “sinhazinha”, ou seja, Maria Moura conta sua
versao sobre sua histéria. A palavra marcada da personagem consolida um ‘eu’
e também estabelece relacdes por esse ‘eu’ diante de outras personagens que
compdem o universo do romance.

Um obstaculo, dentre tantos na narrativa, se insere fruto da necessidade
que tem a personagem Maria Moura de buscar um aliado para conciliar suas

intencdes, dessa vez, Jodo Rufo, personagem que faz parte do convivio com a
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sinhazinha, desde os tempos do Limoeiro, co-participante de situacdes
fundantes da experiéncia de Maria Moura, uma delas, a morte da mée; a outra,
a ida em busca pelas terras da Serra dos Padres. A figura de Maria Moura se
faz central na articulacdo e no desdobramento de situacées que envolveram
nao sé Joao Rufo, como também o Padrasto, Jardelino e Duarte.

Maria Moura passa por um processo de amadurecimento na fase inicial
do romance, trata da sua subjetividade, toma conta de todo o processo
reflexivo que a leva a agir e a tomar uma decisdo e ndo outra.

Sobre Joado Rufo, a personagem assim o descreve:

Tinha também Jodo Rufo, mas esse eu poupava. Me
acompanhava ha muito tempo, que ja parecia fazer parte da
minha pessoa. Eu ndo passava sem ele, que me adivinhava os
pensamentos. E respeitoso, calado, obediente. No dia que eu
perder Jodo Rufo, o mundo pra mim fica diferente (QUEIROZ,
1992, p. 61)

A relacado de Maria Moura com o outro, sejam aliados ou inimigos, sofre
movimentos que vao desde um simples ato até uma tomada de decisédo/acao,
pela palavra mais finita. Essas relag6es colocadas por Maria Moura sustentam-
se nao raro pelo afeto, sdo elas ligadas a circunstancias e obstaculos que
devem ser eliminados.

A personagem Maria Moura tece sua relagdo com Joao Rufo uso da
palavra mostrando-se fragilizada. Da habilidade de enganar a de seduzir, com
Jodo Rufo, Maria Moura passa a revelar-se fragil e abandonada, vé em Joao
Rufo a pessoa que reune as qualidades necessarias para exercer, no papel de
empregado mais antigo da familia, a agdo necessaria, a de tirar Jardelino do
seu caminho.

A manipulagdo da palavra é, mais uma vez, o recurso utilizado pela
protagonista do memorial, na tentativa de fazer com que Jo&do Rufo, por
qualidades fisicas, forca e coragem, o torne agente capacitado a exercer a
acao necessaria a sua vontade.

Segundo Breton (1999):

No ato de manipulagdo, a mensagem, em sua dimensao
cognitiva ou sob sua forma afetiva, € concebida para enganar,
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induzir a erro, fazer crer no que ndo é. Essa mensagem &,
pois, sempre mentirosa. (BRETON, 1999, p. 20)

Dessa forma, Maria Moura manipula o outro, Jodo Rufo, apoiada numa
estratégia central, a de reduzir o outro a liberdade de inferir o que lhe cabe
saber. Percebe-se no trecho a seguir a manipulacdo da palavra pela
antecipacao. Recurso que, inevitavelmente ndo permite a voz do outro, pois ela
se torna assim, apenas um eco. Nao de outra forma, Maria Moura explora as
possibilidades do outro de interrogar, ela antecipa a pergunta, responde e ela

mesma explica o fato.

Chamei Jodo Rufo que, desde a morte do Liberato, me
ajudava a tomar conta das coisas. Levei Jodo para um canto,
me fazendo de muito assustada:

— Eu ando com medo, Jodo Rufo. Esta noite andou aqui um
homem querendo arrombar a janela do meu quarto. (...)

— Quem serd, Jodo? Estou mesmo morrendo de medo. Depois
de tudo que eu ja passei! E agora, tdo pouco tempo depois de
matarem o0 meu padrasto... Serd& 0 mesmo assassino?
(QUEIROZ, 1992, p. 31)

Assim dito, Jodo Rufo apenas enuncia, por Maria Moura, a concluséao

encaminhada pela sinhazinha.

— E bem capaz de ser o mesmo sujeito que deu o tiro no
homem. Entdo ele disse que volta hoje? Cabra descarado!
Sinhazinha nao teve mesmo condicdo nenhuma de descobrir
de quem era a voz?

— Nao. Nao me parece que seja ninguém que eu conheca
(QUEIROZ, 1992, p. 31)

Maria Moura consegue levar Jodo Rufo ao erro, pelo engano, e ele,
levado pelas palavras que o manipularam declara: “Pois eu vou botar um ca-te-
espero nele. Deixe s6 a noite chegar” (p.31)

A palavra de Maria Moura se funde como espaco de silenciador do
outro. Na condi¢do de sinhazinha-6rfa, manifesta astucia e malicia; condi¢ges
necessarias que demonstram graus de consciéncia real mediante a ag¢ao e o
dominio sobre o outro.

Sobre a palavra manipulatéria, Breton (1999) esclarece:
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A palavra manipulatéria estabelece, (...), uma curiosa relagao
com o siléncio: ai onde a argumentacado dispbe pausas que
sd0 0 numero de respiragdes existentes no dialogo e deixa ao
interlocutor a possibilidade de refletir, de objetar, de aceitar ou
de recusar, a manipulagdo parece ter como caracteristica
forcar o siléncio na interacdo a fim de aprisionar o outro numa
sequéncia continua na qual ele ndo tem outra escolha senao
se render. (BRETON, 1999, p. 21-22)

Maria Moura, num momento de transformacdo que assume, de
“Sinhazinha” a mulher forte, chefe de seu bando, apds deixar o Sitio Limoeiro

em chamas, fala aos seus ‘cabras’:

Se eu disser que atire, vocés atiram; se eu disser que morra €
pra morrer. Quem desobedecer paga caro. Tao caro e tao
depressa que ndo vai ter tempo nem para se arrepender
(QUEIROZ, 1992, p. 84)

Maria Moura se surpreende com a atitude do bando, “ndo sei o que tinha
na minha voz, na minha cara, mas eles concordaram, sem parar pra pensar”.
(QUEIROZ, 1992, p. 84). Assim, Maria Moura parece transferir, para si, o poder
da palavra de Deus, pois € no comando da sua voz que as palavras determinam
a decisdo de viver ou morrer. A forma da fala estabelece a forga que se tem,
pode-se simplesmente falar e ndo ser ouvido, nesse caso, ndao é o que acontece
com a fala, a voz da personagem Maria Moura.

Dessa forma, percebe-se que as palavras ndo sdo poderosas por elas
mesmas, pois o poder delas esta no dominio de seus significados, sob o
dominio de quem fala. Nesse sentido, 0 homem sera este ser que é o alicerce, 0
sujeito e o objeto dos saberes que constituem as Ciéncias Humanas, nas quais
o homem volta-se sobre si mesmo, ou melhor, sobre suas representacdes e
poe-se a falar de si, a definir-se, a formar todo um campo de saberes sobre si,
sobre o que ele pretende ser. Mas como ser de linguagem, e que as vezes nao
a domina, ao deparar-se como um organismo vivo que ele ndo penetra
totalmente e ao descobrir que € impulsionado pelos desejos que ele ndo pode
controlar, tudo isto € compreendido como a base de seu pensar e de seu agir, e
forma o seu inconsciente, que o instaura la onde ele deixa de ser, onde ele nao

tem controle de nada, onde o0 eu penso nao conduz a experiéncia ou a certeza
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do eu, por que o homem, este duplo empirico-transcendental é também o lugar
e que é o objeto das ciéncias humanas.

A palavra é alvo do exercicio de poderes que a controlam e os poderes,
por sua vez, nao incidem apenas sobre 0s corpos, mas também sobre as
palavras. Nesse sentido, quando é dado ao homem o poder de mando de um
grupo, estabelece-se a conivéncia de que o outro ndo precisa falar; vocé tem o
poder sobre o outro e, na sua forma de agir, esse outro da a vocé esse poder.
Quando Maria Moura diz ndo saber o que tinha em sua voz, ela ndo tem
consciéncia de onde vem essa forca, forca também trazida por todos que a
cercam, € como se elegessem a voz de Maria Moura como sendo a voz deles,
ou melhor, ela podia dispor deles a vida e a morte, mesmo que eles, seus
‘cabras’, estivessem se achando ingénuos, mas tendo total compreensao do
que estavam |he dando.

O mais absoluto ser, quando se sente ausente dele mesmo, ele ja
comecou a refletir sobre a sua vida, este ser ja se coloca de outra forma,
transfere, dessa maneira, ao outro, o poder sobre a sua prépria vida; ha uma
cumplicidade na palavra de Maria Moura, a for¢ga de sua palavra vem de todas
as vozes que a cercam, de todos os homens que estdo com ela e do sentido
gue isso tem para os homens do seu bando.

Breton (2006) diz que a palavra é essa surpreendente capacidade
humana de produzir enunciados significantes, carregados de sentido para si e
para os outros, dessa forma, tomar a palavra, segundo o autor, € de saida uma
acao, que para noés, é mais salutar observa-la.

Breton (2006) fala de ‘uma intensidade variavel’ da palavra e questiona
‘Nao pode a palavra, como agdo sobre si e sobre os outros, ser vista como
dotada de uma intensidade varidvel?’. Nesse sentido, para o autor quer dizer a
forma como é dita, a sua maneira, toda palavra € portadora de mudanca, e esta
se da no momento em que constatamos quando tomamos a palavra no intuito
de ativar as pessoas, ‘diferentes pontos de vista de lugar e de onde se vé o
mundo’.

E na fala e ou na capacidade de operar com as palavras que o homem,
concebido na sua natureza comum, produz a sua compreensao. Essa
compreensao faz com que o individuo, durante o processo de tornar-se sujeito,
eleve-se gragas ao desenvolvimento das capacidades mentais superiores do
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ser, a partir da producao da linguagem. Quanto mais o homem aprimora a sua
capacidade de operar com a linguagem, processa-se assim, uma longa
distancia da sua condicdo de “ser natural” para a evolugdo em direcao ao “ser
social”. Maior a sua capacidade de linguagem, bem maior sera o seu
desenvolvimento.

As palavras somente tém sentidos quando contextualizadas com o
processo sécio-histérico da interacao verbal, materializado nas enunciacoes
discursivas, ou no dialogo, pois € na interagao, por meio da linguagem, que os
interlocutores terdo a possibilidade de elevarem-se como seres sociais.

Assim, é pelo discurso do Pai, nas palavras do Pai, que Maria Moura

opera por meio dos seus atos a existéncia do outro na linguagem.

Marialva: (Maria + alva: pura) seu nome representa o oposto de Dona Moura,
pois incorpora a singeleza e docilidade perdidas pela personagem-principal. A
alva é uma paramenta litirgica que o sacerdote catdlico utiliza para celebrar a
eucaristia. Nesse sentido, percebe-se que o propdsito da autora teria sido
construir uma personagem que ao contrario da principal, seria de
temperamento mais terno e singelo. Marialva é em certo ponto um
antagonismo comportamental em relagdo a Maria Moura. Maria pode ser
representada pela forga, Marialva, pela ternura.

O discurso da personagem Marialva parece ter uma trajetéria
determinada de dentro para fora com relacdo a Casa Forte. Marialva parece
emergir na narrativa para contar a sua passagem pelo memorial, uma trajetéria
de fuga dos irmaos, Tonho e Irineu, conhecidos como os Marias Pretas, até
sua viagem a Casa Forte. Subjugada pelos irmaos e pela cunhada Firma, estes
tomados pela posse dos bens da familia, constroem para Marialva um futuro de

moga solteira conforme passagem narrada pela personagem lIrineu:

Fiquei pensando. A minha cabega dava volta, dava volta. A
gente esta no seu direito. Eu estou no meu direito; pelo menos
dois tercos daquele sitio sdo meus — e dos meus irmaos
também. Mas isso se vera depois, € outra questao entre nos.
E a Firma sendo maninha, a Marialva ndo casando, eu é que
posso ter familia e herdar dos outros. Ninguém pode negar
que o sitio do Limoeiro é terra nossa, heranca da nossa avo
Joaninha, por morte de seu finado marido, o Marinheiro Belo.
Morto o marinheiro e depois a velha, a heranca tinha que se
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dividir em trés partes: a do finado nosso pai, a da Titia e a do
Embarcado. A nossa é nossa — minha, do Tonho e da
Marialva. Essa, ja se pode dizer que vai acabar mocga velha.
Vive encostada na nossa casa. E tem |4 o ditado: quem come
do meu piréao, leva do meu cinturdo. Tem que fazer o que se
mandar. (QUEIROZ, 1992, p. 49).

O mundo sonhado por Marialva estd muito além das fronteiras do sitio
onde vive com 0s irmaos e a cunhada Firma. La também vive Duarte, irmao
bastardo de Marialva e dos irmdos Tonho e Irineu e sua méae, a escrava
alforriada, Rubina.

Em busca de liberdade e amor, tanto Marialva quanto Maria Moura
rompem com o seu cotidiano. A trajetéria dessas personagens apresenta-se de
forma antagdnica, Marialva busca ideais bem diferentes da prima Maria Moura,
rompendo com a familia, casa-se com Valentim, no encontro deles aflora uma
paixdo que a faz encerrar uma trajetéria até entdo tracada pelos irmaos, e

assume a condi¢ao de mulher de saltimbanco.

Que serd dele, que sera feito de Valentim? Decerto vagueia
pelas estradas, até acabar de cumprir a promessa. E depois?
Engragado, agora que ele esta longe, andando nem sei por
onde, o que dele me lembro melhor ndo ¢ a feicao nem a fala,
€ a rabeca. Aquele choro fino e rouco da rabeca:
xem..em..em..xem-em-em.

A musica vinha de fora, da estrada, e eu cheguei na porta,
curiosa. La estava ele montado numa burra magra, com a mao
esquerda empunhando a rabeca, na direita o arco de tocar. As
rédeas no arcao da sela, tdo mansa era a burra que andava
pelos caminhos por si mesma, enquanto ele tocava.

E, guando me viu, o homem tirou o chapéu e disse:

— O de casal

Eu respondi:

— O de foral

Ele deu as boas-tardes, perguntou pelo dono da casa e eu
expliquei que os donos da casa andavam fora, dando campo
num gado. Mas ele podia falar comigo, que era dona da casa
também.

Ai 0 mogo se apeou da burra. Eu ja tinha visto que era um
rapaz moreno claro, cabelo escorrido, bigode nenhum. Mas
com uns olhos verdes agateados — imagine, iguais aos meus!
Ele talvez reparou na mesma coisa, porque jogou o chapéu no
chao, passou o arco da rabeca para a mao esquerda e me
estendeu a direita dele:

— O meu nome € Valentim Pereira, seu criado. (QUEIROZ,
1992, p. 72)
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Longe de desejar posses de terras e poder, diferente de Maria Moura,
Marialva traca para si outra perspectiva de vida, o discurso dessa personagem
se sobressai na questao afetiva, o discurso do amor verdadeiro, o discurso da
arte, seus objetivos sdo bem diversos em relacdo aos de sua prima, que
atravessada pelo discurso do Pai, busca a forca, atuando como lider de um
bando de jaguncos, aos quais ela confere o seu poder de mando.

Assim, a autora opde a personagem Marialva, Maria, alva, branca, pura
a personagem Maria Moura. O branco, simbolo de pureza, contraste-se ao de
Maria Moura, representando o seu comportamento.

Trés personagens na obra possuem o nome Maria: o padre José Maria,
Maria Moura e Marialva, cada qual com uma postura e visdo de mundo
singular. Nome em comum, porém, particular em relacdo as personagens
citadas.

Maria, nome genérico, na obra, desliza-se através de suas personagens:
o padre José Maria, guardido do segredo inconfesso de Maria Moura, o
principio, o elo; Maria Moura, cravada pela morte, segue o curso de sua
existéncia, equilibra-se na memoria para assimilar a conduta do pai, essa
assimilacao lhe permite que seja marcada pelo discurso do Outro, o discurso
do Pai, este mostrando-se constantemente no passado, em suas memdrias.
Mas é ao mesmo tempo perpassada, no presente, na forma de agir, ao longo
de todo o romance, que Maria Moura resgata o desejo do Pai e nele se
identifica. O presente dessa personagem € reconhecer-se em si pelo desejo do
Outro. Marialva, prima de Maria Moura, € uma jovem ingénua e submissa,
criada ausente da figura paterna; esta personagem é a voz da sociedade
patriarcal da época, vive a condicdo de submissa a vontade masculina. O
deslize dos nomes dessas personagens velam o comportamento que cada uma
tem na obra, comportamento que as identifica.

Essas trés personagens se entrelagam ndo apenas no contexto
situacional, mas seus nomes tém em comum a presenga do nome Maria, nome
que, no aspecto linguistico, indica, as personagens, um dado metonimico pelo
fato de compartiiharem o nome. Cada qual com visées e concepgdes distantes
entre si. O Padre José Maria, sacerdote, todavia ao cometer o “sacrilégio” de
adulterar, rompe com o sacerddcio, perde ndo apenas a identificacdo
onomastica, mas a propria liberdade, a qual para ser restituida precisara do
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amparo de outra “Maria”. Sua identidade eclesiastica: (Padre José Maria) fora
manchada pelo rompimento com o voto de castidade. “Maria” em seu nome € a
marca da pureza sacerdotal, que se remete a Virgem Maria. Marialva, como
fora observado, designa Maria pura. Apesar de compartilhar com os outros
personagens do mesmo nome, ndo obstante, ndo tem a macula do padre e
nem a forca discursiva de Maria Moura. Marialva seria a representacao da
docura e maternidades ausentes em Maria Moura, devido as circunstancias da
vida. Marialva ndo se contamina com as asperezas da vida que marcaram a de
sua prima. Maria Moura, personagem-principal, mulher forte e destemida,
também de nome similar, mas que difere das outras, pois os tropecos da vida
retiram a “Marialva” que habitava nela nos tempos da infancia o que marca o
inicio do romance; e o “Padre José Maria” que também estava presente em seu
discurso no inicio da obra.

Maria Moura rompeu com qualquer continuismo de submissao destinado
as mulheres de sua época, ndo somente tornando-se homem na aparéncia
fisica, mas também ao tomar decisdes racionais no decorrer da narrativa e,
principalmente, em seu final. Desta forma, essa ruptura de um discurso
feminino em seu personagem e tendo, no decorrer de todo o romance, 0 seu
discurso atravessado pelo discurso do pai, numa afirmacao de sujeito de seu
dizer, elegendo a Casa Forte como o lugar de sua enunciacao, levou-a, pela
palavra, pelo poder que emana de sue discurso, a afirmar-se como figura de
forte, simbolo maximo de poder na época.
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CONSIDERACOES FINAIS

O texto nunca esta totalmente acabado, pois sempre vao existir
inUmeros outros conduzindo os seus dominios, mesmo sabendo que, quando
se estd lidando com o conhecimento, e este inclui, principalmente, o
conhecimento cientifico, ha sempre um ponto em que se deve parar, mesmo
que por um momento para, depois, revisita-lo e, assim, dar-lhe continuidade.
Fazer as ultimas consideracbes talvez seja mais dificil do que, propriamente,
iniciar o trabalho. Isto porque, a ele algumas implicacées se impuseram ou,
ainda se impdéem: primeiro a de p6r um fim e segundo, a de superag¢ao do mito
de verdade ligado a ideia de finitude. Na verdade, o sentimento de quem faz
ciéncia & estar constantemente em busca da possivel verdade, motivo pelo
qual, proporciona-se no ser, a busca de um desfecho, a ideia de finitude, tendo
em vista que, para que essa ideia se estabeleca, € necessario que se tenha um
nuamero minimo de sugestdes e tracar um caminho ja percorrido para alcangar
determinados resultados, e este torne possivel, mesmo que por um tempo,
através das conclusdes, a busca pela finitude.

Neste trabalho, foi discutida a presenca da lingua como constitutiva do
sujeito humano e o lugar que ocupa como sujeito do inconsciente e sujeito da
enunciacao, tendo em vista a psicandlise nao pertencer a ciéncia, operando por
seus préprios ritos, as interconexdes feitas, nesta pesquisa, entre ciéncia,
literatura e psicanalismo incidiram proposicoes de uma area do saber e outras
para se chegar as possiveis respostas que nortearam este estudo como: o
estilo narrativo onde cada personagem se conta e conta a sua relagdo com o
outro, na obra. A relacdo entre o discurso do personagem e do outro pela
palavra marcada pelo desejo, questdo essa analisada no discurso da
protagonista Maria Moura atravessada pelo discurso do pai.

A andlise empreendida possibilitou vislumbrar os movimentos
deslizantes da lingua, ou seja, a forca dos deslizes na visao de lingua, tomando
0 nome, como elemento essencial a articulagdo para a composi¢éo final do

romance.
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Trazer a psicanalise como uma referéncia para a leitura da obra de
Rachel de Queiroz ndo é procurar os conceitos que fardo sua escritura baixar
as defesas e revelar seus segredos, mas se tornar atento as linhas de forca de
seu texto e, na falta de um sentido, manter-se sensivel aos efeitos de sua
leitura.

A linguistica trata os nomes proprios, normalmente, a partir do discurso
da Logica, em Frege (1978), nomes proprios sdo termos singulares por
0posi¢do aos nomes comuns, resguardadas, assim, as devidas diferencas com
as quais essa particularidade é desenvolvida teoricamente por cada autor:
Quando empregados, os nomes proprios identificam os seus referentes, ndo os
descrevendo em termos de uma propriedade relevante que o nome denota,
mas utilizando a associacao Unica e arbitraria entre um nome préprio € 0 seu
portador (LYONS, 1977, p. 176).

Apenas os nomes comuns funcionariam como predicados de varios
seres, cujas referéncias podem se aplicar a mais de um objeto, pois com o0s
nomes proprios, tudo se passa como se a cada vez que se diz um nome
sempre um mesmo portador a esse nome sera referido e evocado. Sintetizando
a questao, poderiamos afirmar que sdo duas as funcdes caracteristicas dos
nomes proéprios: a referencial e a vocativa. A funcdo referencial pode decorrer
de um ato de "chamar a aten¢do do interlocutor para a presenca da pessoa
gue se nomeia ou para lembrar ao ouvinte a existéncia dessa pessoa" (LYONS,
1977, p. 178). A fungéo vocativa decorre do ato de atrair a atencdo da pessoa
que estd sendo chamada pelo nome. A "enunciacdo vocativa de um nome
préprio" foi considerada por Granger (1982) como uma forma de interpelagao
virtual que s6 pode aparecer numa relagdo entre um enunciado e suas
circunstancias de enunciacdo. Ou seja, ao ouvir um nome, alguém se
reconhecera como referente desse nome.

Fazer da psicanalise e da literatura companheiras de um trajeto é uma
tarefa um tanto arriscada, uma vez que nada, nenhum fato as obrigue a
companhia, pois mesmo que nao precisem uma da outra, ignorar torna-se
impossivel, se se lembrar aqui o apelo de Freud a literatura, ao teatro e a
escultura em seu caminho de construgdo da psicanalise.

Com base nisso tudo, o principio que norteou essa pesquisa articulou as
nocoes de lingua, de sujeito e de enunciacdo procurando fazer com que a
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analise linguistica da obra, conduzida pelo deslizamento do nome pudesse ser
entendida numa dimensdo mais complexa. Para tanto, procurou-se pensar
essas nogoes a luz da concepcgao lacaniana do sujeito. Muito embora o sujeito
benvenistiano em si mesmo nao seja o ideal de sujeito para este trabalho,
entendeu-se que foi, sobretudo, a partir de suas preocupacdes, que ja se
referia a um tu fora do eu, que a nocédo de Outro constitui o dizer do sujeito,
pois a teoria lacaniana fala que o verdadeiro sujeito é o grande Outro. Nesse
sentido, partiu-se para a concepgao alteridade por meio da heterogeneidade
constitutiva que reflete a constituicdo de um sujeito atravessado, clivado pelo
desejo do outro.

Por fim, pode-se concluir dizendo que o objetivo geral desta investigacéao
foi alcancado, visto que se conseguiu estabelecer alguns pontos de
convergéncia e até de divergéncia entre a linguistica, a literatura e a
psicanalise, considerando a relacdo dos nomes das personagens que

compdéem o romance Memorial de Maria Moura.
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