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Do cordel para o repente
E diferente o tracado
Porque o cordel é escrito
E o repente improvisado
O cordel tem que ser lido
E o repente cantado.

(José Saturnino dos Santos — Andorinha, cantador pernambucano)



RESUMO

A poesia popular, fendomeno cultural que tem origem no Nordeste do Brasil, ¢ uma pratica
social consagrada através dos tempos pela tradi¢do e quando vista como fendmeno de
linguagem, representa um campo da atividade humana em que géneros textuais sdo
materializados na oralidade e na escrita. Neste trabalho, a poesia popular nordestina ¢ tratada
do ponto de vista da relacdo fala-escrita no continuum linguistico. Os géneros selecionados
sdo o cordel, género escrito da poesia popular, o repente, como género ontologicamente oral
no contexto da cantoria de viola, e nesse contexto de produgdo reconhecido como cantoria, e a
peleja virtual, género digital emergente que reune elementos textuais dos dois primeiros. A
peleja virtual constitui-se enquanto género a medida que os poetas cordelistas se reunem no
espaco cibernético para produzir poesia, utilizando as mesmas estratégias de textualizagcdo de
suas contrapartes, o cordel e a cantoria, fazendo uso, no entanto, de uma nova tecnologia, a
internet, ¢ tendo como modo de produgdo a escrita digital em lugar da oralidade e da escrita
tradicional dos folhetos. Esses géneros sdo analisados aqui, a partir de suas semelhangas a
priori, para serem distribuidos no continuum linguistico que se da na relacdo fala-escrita.
Aspectos como oralidade e escrita, marcas de transmutacdo de géneros antigos em novos
géneros textuais, bem como a analise de géneros e o debate sobre o hipertexto sao discutidos

neste trabalho.

PALAVRAS-CHAVE: poesia popular, géneros textuais, hipertexto, continuum linguistico.



ABSTRACT

Popular poetry is a cultural phenomena originated in the Northeastern Brazil. A social
practice recognized through time and tradition that when seen as a language phenomena
represents one field of human activity in which genres are materialized, either in oral and
written forms. On this work popular poetry is treated in the relation speech-write from the
standpoint of the linguistic continuum. The selected genres for this research are cordel,
written genre of popular poetry, repente as a genre ontologically oral, therefore recognized by
the name of cantoria because of its context of production and virtual contention, a digital
emergent genre which is formed by textual elements of both the spoken and written ones,
cordel and cantoria for this matter. The virtual contention exist as genre when is the virtual
meeting between poets in the cyberspace to produce poetry takes place, as they use the same
strategies of textualization of its counterparts, cordel and cantoria, on the other hand making
use of a new technology: the internet. These three genres were analyzed from the stand point
of their resemblances a priori, as to be distributed inside the linguistic continuum which
occurs in the relation between spoken and written genres. Aspects such as speech and writing,
the debate on hypertext, as well as the principle of transmutation of the existent genres to
originate others with their own characteristics and the analysis of genres are the central points

in this investigation work.

KEY-WORDS: popular poetry, genre, hypertext, linguistic continuum.
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INTRODUCAO

A infancia nos anos 70, regada a valoriza¢dao das expressoes do povo inspiradas pelos
ideais dos vultos famosos' e andnimos que fizeram a histéria da luta pela redemocratizagio
do nosso Brasil, ¢ a raiz do meu apego a identidade nordestina e as tradigdes populares que
me chegaram através da vivéncia de meus pais, menino de engenho e menina de usina em
Jaboatdo dos Guararapes e Ipojuca/ PE, onde nasceram e cresceram, respectivamente, minha
mae e meu pai. Nasci no Recife que, como toda capital, congrega as tradi¢cdes e os valores dos
diversos cantos do estado, trazidos pelos milhares de migrantes que constituem sua formagao
étnica e cultural.

No Recife da minha infancia, havia reisado, pastoril, maracatu, cabocolinho’, clube de
mascaras, bloco carnavalesco, escola de samba e troca mista. Havia cantoria de repente,
embolada, coco de roda, ciranda e os folhetos de feira para ler. A meninada brincava de roda
no meio da rua cantando as cantigas aprendidas com os pais, 0s avos, 0s irmaos mais velhos,
transmitidas oralmente de geragdao a geracao. As donas de casa da periferia varriam o terreiro
com vassourinha- de- botdo’, plantavam milho no quintal no dia de Sdo José para comer no
dia de Sao Jodo, e quando as criangas adoeciam, levavam-nas para a rezadeira benzer.

Aquelas velhas sabias, com um lenco amarrado na cabeca e um galhinho de mato na
mao, recitavam palavras que aprenderam com suas maes e avds, quase sempre analfabetas, e
ndo erravam uma sé palavra da benzedura que precisava ser dita corretamente sob o risco de
ndo alcangar a cura, tal como os mantras indianos em sanscrito precisavam ser pronunciados

com perfeicdo para que pudessem chegar aos ouvidos das divindades. Nas ladainhas de Santo

" Paulo Freire, D. Helder Camara entre outros.

2 Variagdo popular de caboclinho.

* Nome popular da Borreria Verticillata, espécie de planta usada para fabricagao caseira de vassouras, também
usada como planta medicinal.



Antonio, também estava a tradi¢do oral. As beatas sabiam a reza de cor porque assim
aprenderam, sem ler em nenhum livro.

Hoje, dialogar com Marcuschi em suas reflexdes sobre a oralidade manifesta nesses
géneros da tradi¢do ¢ reviver algo no qual nasci e cresci imersa, € busco em Bakhtin, quando
afirma que € através dos géneros discursivos que a vida entra na lingua, o lugar tedrico para as
experiéncias empiricas de linguagem as quais cresci vivenciando (ou vivenciei crescendo).
Assim, no sentido de sistematizar a idéia inicial sobre o estudo da poesia popular, foram
realizadas, ao longo do Mestrado, trés pesquisas exploratorias que renderam seis artigos
publicados e trabalhos apresentados em congressos no Brasil, na Argentina e em Portugal:
Aproximagoes e distanciamentos no continuum fala-escrita da poesia popular (SANTANA;
MORAIS e AGUIAR, 2008), Peleja virtual: um novo género do discurso? (SANTANA e
AGUIAR, 2008) e A relagdo fala-escrita nos géneros da poesia popular nordestina
(SANTANA e AGUIAR, 2009).

Este trabalho tem como objetivo descrever e analisar os géneros textuais orais e
escritos da poesia popular, cordel, cantoria e peleja virtual, considerando o tratamento dado
por Marcuschi (2008) a relacao fala-escrita e a posicao ocupada por esses géneros da fala, da
escrita e do hipertexto no continuum linguistico.

Para tanto, foram considerados os seguintes pressupostos tedricos: os trabalhos da
Linguistica Textual (FAVERO E KOCH, 2007; KOCH, 2001; e MARCUSCHI, [1983]
2009), a concep¢do de lingua, discurso e géneros discursivos postulada por Bakhtin (2003)
que virdo fundamentar os estudos de géneros, sobretudo os da Escola Americana,
sociorretdrica, socio-histérica e cultural, Bazerman (1996, 2005, 2006, 2007) e Miller (1984,

1994, 2000, 2001, 2009), passando pelo conceito de pratica social da ACD? de Fairclough

4 Analise Critica do

Discurso.



(2001). Finalmente, os estudos de andlise de géneros orais, escritos e digitais encontrados em
Marcuschi e Xavier (2004), Marcuschi e Dionisio (2005) e em Marcuschi (2008).

Considerem-se aqui os géneros textuais do dominio discursivo da poesia popular:
cordel, cantoria e peleja virtual, como géneros semelhantes em sua estrutura, porém
concebidos em diferentes modalidades de uso da lingua: fala e escrita. Assim, sendo o cordel
um género genuinamente escrito, impresso e distribuido em folhetos, reconhecido socialmente
e estudado por diversos autores da area de cultura e folclore, tem sua contraparte oral na
cantoria de viola. Esta por sua vez também reconhecida socialmente e investigada por
estudiosos da cultura, no entanto de concepcao estritamente oral, existe como contraparte oral
ndo somente do cordel, mas também de um género digital emergente, a peleja virtual. Os trés
géneros sao o foco de interesse neste trabalho.

Uma bibliografia referente aos trés géneros discursivos aqui investigados foi revista, e
nada entre o material lido foi encontrado que os distinguisse enquanto material linguistico e
0s posicionasse em um continuum linguistico. Embora alguns autores facam uma distingdo
ndo muito clara entre o cordel e a cantoria, descrevendo o primeiro como escrito € o segundo
como oral, percebe-se uma tendéncia desses estudiosos a englobarem tanto no conjunto do
que eles denominam Literatura de Cordel, o folheto de cordel, a cantoria e a peleja virtual,
como no conjunto da Literatura Oral, todos os eventos no dominio da poesia popular, sejam
eles de concepgdo oral ou escrita, considerando, dessa forma, o simples recitar de um folheto
previamente escrito como pratica de oralidade, ndo estabelecendo distingdo entre oralizagdo
da escrita e oralidade.

Neste trabalho, ¢ esclarecido com Marcuschi (2004, 2005, 2007, 2008) o que ¢
oralidade e o que ¢ oralizacdo da escrita, o que vem a ser um texto de concep¢do oral e um

texto de concepcdo escrita e as implicagdes dessa concepcdo de fala e escrita para o



tratamento dado a ambas as modalidades de uso da lingua, bem como a quebra com a
dicotomia oral x escrito que prevaleceu nos estudos linguisticos no passado.

O corpus ¢ constituido de trés cantorias, duas dentre varias gravadas no VII COCANE
(Congresso de Cantadores de Nordeste), no Patio de Sdo Pedro em Recife/PE, em outubro de
2008, e uma coletada no website de exibigdo de videos youtube. com’ as quais foram
transcritas e analisadas juntamente com quatro folhetos de cordel e uma peleja virtual, na qual
ocorrem sete diferentes modalidades como as da cantoria de viola.

Finalmente, os textos foram analisados na perspectiva do continuum tipologico, com
base nos vetores para a andlise de géneros apontados por Marcuschi (2008).

Espera-se com este trabalho contribuir para os estudos linguisticos de géneros textuais
e discursivos, bem como para o tratamento da relagdo fala-escrita, e para um novo
posicionamento frente aos fendmenos culturais que podem ser tomados como fendmenos
linguisticos, de modo a considerar a producdo dos interlocutores como a materializagdo da
linguagem no dominio de suas artes, sob a forma de géneros textuais multimodais, capazes de

organizar formas de ac¢do e de conhecimento.

> http://www.youtube.com/watch?v=AwtwF gZktbk


http://www.youtube.com/watch
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CAPITULO I - FUNDAMENTACAO TEORICA

1. Perspectivas atuais dos estudos linguisticos sobre texto

As reflexdes sobre as bases tedricas que norteardo este trabalho serdo iniciadas a
partir de uma breve descricao da trajetoria dos estudos linguisticos sobre texto, comec¢ando
por afirmar com Koch (2001) que o interesse da Ciéncia Linguistica pelo estudo do texto nao
¢ novo, mas comeca a desenvolver-se principalmente na década de 1960, na Alemanha.

O texto, ndo a palavra ou a frase, torna-se, a partir de entdo, um objeto particular de
investigacdo, como uma forma especifica de manifestacdo da linguagem. Segundo Favero e
Koch (2007), a origem do termo Linguistica de Texto (LT), no sentido em que hoje se
conhece vem dos trabalhos de Coseriu (1955) e de Weinrich (1966; 1967). No Brasil, ganhou
expressdo a partir da década de 1980, destacando-se os trabalhos de Koch e Marcuschi entre
outros.

Assim, trés fases epistemologicas, ou trés momentos fundamentais caracterizam a
jornada (ndo cronoldgica, e sim tipoldgica, como ressalta Conte, 1977) rumo a Linguistica
Textual: a da Analise transfrastica, a das Gramaticas textuais, e a das Teorias de Texto.

Com a obra Linguistica de Texto: o que é e como se faz? Marcuschi divulga no
Brasil, em 1983, os estudos sobre a LT, dando inicio a uma série de discussoes, estudos e
publicacdes de artigos e outras obras, bem como a uma reflexdo seguida de uma mudan¢a
historica no processo do ensinar e aprender Lingua (MARCUSCHI, [1983] 2009, p.12).
Nesse sentido, a primeira afirmagdo do autor nessa tdo importante obra para os estudos sobre
o texto ¢ a de que a produgdo linguistica se da em textos ndo em palavras isoladas,
apresentando duas alternativas basicas para definir texto: a partir de critérios internos ao texto
(do ponto de vista da imanéncia da lingua enquanto sistema), ou a partir de critérios tematicos

ou transcendentes ao sistema (texto como unidade de uso ou comunicativa).
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Explicando essas duas alternativas, ele aponta alguns autores que se enquadram em
cada uma dessas posi¢des, evidenciando Brinker (1973), que define o texto como “sequéncia
coerente de sentengas”, Harris (1952) o qual identifica como talvez o mais radical dos
imanentistas, Harweg (1968), Bellert (1970), e ainda Weinrich (1976), para quem toda
linguistica ¢ linguistica de texto.

Ainda sobre as teorias que trabalham no nivel do sistema linguistico, Marcuschi
([1983] 2009) chama a atengdo para o fato de que procuram montar gramaticas de texto,
fazendo, desse modo, predominar os aspectos sintaticos do texto, sem considerar o nivel
cognitivo-conceitual e o pragmatico.

A segunda alternativa para definir texto centra-se em critérios tematicos e
transcendentes ao texto, € o compreende, pois, como unidade comunicativa. Os autores que se
situam nessa perspectiva, consideram a organizacdo das sentencas em seu funcionamento
mais amplo no processo de comunicacdo e ndo apenas em relacdo a estrutura linguistica, o
que faz com que se entenda a LT como a descricdo da correlagdo entre a produgdo, a
constitui¢do e a recepgdo de textos (MARCUSCHI, [1983] 2009, p. 26).

Alguns dos autores que se enquadram nesta tendéncia, tais como apontados por
Marcuschi ([1983] 2009, pp. 26-29) sdo: Petdfi (1972), que defende o texto como resultado de
uma sequéncia de elementos linguisticos escritos ou falados, organizada como um todo, com
base em algum critério qualquer (geralmente extralinguistico), Van Dijk (1978, 1977), que vé
no texto uma estrutura superficial governada por uma estrutura semantica profunda motivada,
ou um conjunto ordenado de sentengas da estrutura profunda, Schmidt (1973, 1974), que
define texto como qualquer expressdo de um conjunto linguistico num ato de enunciacao, e,
finalmente, Halliday e Hasan (1976), para os quais um texto ¢ uma unidade semantica, € ndo

gramatical, em uso.
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Enfim, Marcuschi ([1983] 2009) discute ainda o texto enquanto complexo processo
de mapeamento cognitivo, concluindo que, das diversas defini¢des por ele revistas, resulta
que o texto essencialmente ndo é uma unidade virtual e sim concreta e atual;, ndo é uma
simples sequéncia coerente de sentengas e sim uma ocorréncia comunicativa (MARCUSCHI,
([1983] 2009, p.29). E deixa claro, por outro lado, que ndo discute se o texto pertence a
langue ou a parole, mas reflete a sua realizacdo como unidade comunicativa e ressalta a
necessidade de considerar os fatores imbricados na constituicdo do texto em uma rede de
varias dimensdes, tanto na sua producdo como na sua recepg¢ao.

Sobre as bases até entdo discutidas, a LT foi avangando e deixando contribuigdes
para diversas orientagdes nos estudos linguisticos. Koch (2001) parte da obra de Heinemann e
Viehweger (1991), que lanca o seguinte questionamento: o que ¢ que pretende a Linguistica
Textual? Nesse sentido, revisa o que fora sendo desenvolvido nos estudos sobre texto ao
longo dos anos, descrevendo a LT como uma ciéncia integrativa de varias outras (Retorica,
Estilistica, Teoria dos Géneros, Teoria da Argumentacdo, Narratologia, etc.) e distribuindo
essas tendéncias da seguinte forma:

1. Texto como frase complexa (fundamentagdo gramatical)

2. Texto como expansdo tematicamente centrada de macroestruturas (fundamentacgao
semantica)

3. Texto como signo complexo (fundamentagdo semidtica)

4. Texto como ato de fala complexo (fundamentacdo pragmatica)

5. Texto como discurso “congelado” — produto acabado de uma acdo discursiva
(fundamentacdo discursivo-pragmatica)

6. Texto como meio especifico de realizacdo da comunicagdo verbal (fundamentagao

comunicativa)
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7. Texto como verbalizacdo de operacdes e processos cognitivos (fundamentagdo

cognitivista).

Por outro lado, a medida que os estudos do texto davam lugar a uma perspectiva
enunciativo-pragmatica, a coeréncia e a coesdo, e outros fatores ou critérios de textualidade
tais como a informatividade, situacionalidade, intertextualidade, intencionalidade,
aceitabilidade, contextualizacdo, focalizacdo, consisténcia e relevancia, passaram a ser objeto
também dessas pesquisas.

Koch (2001) afirma ser a coeréncia construida em situagdo de interacdo entre o texto e
seus usudrios, em fungdo da atuacdo de uma complexa rede de fatores, de ordem linguistica,
socio-cognitiva e interacional. E, para contextualizar sua posicdo, cita os trabalhos de
Marcuschi (1983), Koch (1987, 1989, 1992); Koch, Travaglia (1989, 1990), Favero (1991) e
Bastos (1985), além de Beaugrande, Dressler (1991), sem deixar de mencionar a abordagem
cognitiva dos estudos de Van Dijk e Kintsch.

E importante perceber que, 2 medida que os estudos vdo avangando, questdes de
ordem sociocognitiva vém somando-se aos processos de organizacdo global do texto, no que
diz respeito ao foco de interesse, tais como a referenciacdo, a inferenciacdo, o acessamento ao
conhecimento prévio, além do tratamento da oralidade e da relacdo oralidade/escrita, € o
estudo dos géneros textuais, a partir da perspectiva bakhtiniana que tem se destacado nas
pesquisas sobre texto. Por conseguinte, o interesse pelo estudo do texto falado tem se
projetado e tomado rumos diferentes daqueles da Andlise da Conversagao (AC).

A exemplo disso, a autora cita o trabalho de Castilho, com a idealizacdo do Projeto de
Gramatica do Portugués Falado, que se preocupa com o estudo da organizagdo textual-
interativa no portugués falado no Brasil, vertente esta que ela mesma coordena; o Projeto

NURC/SP (Projeto de Estudo da Norma Linguistica Urbana Culta de Sdo Paulo) coordenado
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por Preti, e do NELFE (Nucleo de Estudos Linguisticos sobre Fala e Escrita), coordenado por
Marcuschi.

Quanto ao estudo dos géneros textuais, Koch (2001) ressalta a releitura da obra de
Bakhtin, especialmente da sua conceituacdo de géneros do discurso, a qual tem fundamentado
muitos desses trabalhos, sem perder de vista autores como os da Escola Norte-Americana
(Coe e Bazerman, Freedman, Miller), da Franca (Jean-Michel Adam), e de Genebra
(Bronckart, Dolz e Schneuwly), que tem utilizado essa releitura com finalidades didaticas.

Enfim, a conclusdo de Koch (2001) sobre as perspectivas para a Ciéncia ou
Linguistica do Texto, como ela mesma coloca, partem, atualmente, da necessidade de didlogo
com as demais Ciéncias — e ndo so as Humanas! Admita-se aqui o didlogo com a Filosofia da
Linguagem, com a Psicologia Cognitiva e social, com a Sociologia Interpretativa, a
Antropologia, a Teoria da Comunicacdo, a Literatura, a Etnometodologia, a Etnografia da
Fala, e at¢ com a Neurologia, a Neuropsicologia, as Ciéncias da Computagdo e a Teoria da
Evolugao Cultural.

E assim que, parafraseando Antos e Tietz (1997), a autora define a LT como uma
“ciéncia integrativa” que se torna cada vez mais um dominio multi e transdisciplinar. Por
serem esses conceitos complexos e representarem diferentes e crescentes niveis de interagao
entre as disciplinas, cabe aqui um breve comentario sobre a multidisciplinaridade e a
transdisciplinaridade do ponto de vista epistemoldgico, apenas a titulo de esclarecimento, pois
esta ndo € uma questdo central neste trabalho.

Para tanto, recorremos a Japiassu (1976) que define uma ag¢do multidisciplinar como
uma ac¢do simultanea de um conjunto de disciplinas em torno de uma tematica comum, no

entanto ainda fragmentada do ponto de vista da cooperacao entre as disciplinas.
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Por outro lado, o autor define transdisciplinaridade como um nivel de integracdo
disciplinar relativamente recente do ponto de vista epistemoldgico, que coordena todas as
disciplinas num contexto mais amplo sobre a base de um axioma geral.

Logo, ¢ na direcdo desses dois crescentes niveis de interagdo disciplinar que Koch
(2001) aponta a Linguistica Textual como ciéncia integrativa. Em suma, a LT ¢ uma ciéncia
que admite em seu método, ambas as abordagens conforme a finalidade e o nivel de

integracao necessario com outras disciplinas.

2. Bakhtin: o marco nos estudos linguisticos do Século XX

Considerando o que Marcuschi (2008) identifica como ponto em comum no
pensamento dos autores que atualmente dedicam seus estudos a LT, e mais especificamente
ao estudo dos géneros textuais, propde-se, aqui, uma breve reflexdo sobre o marco
estabelecido nos estudos linguisticos desde a descoberta da contribui¢do de Bakhtin para as
Ciéncias da Linguagem.

Quando a obra “Marxismo e Filosofia da Linguagem” (Marksizm i filossofia iazika)
foi publicada nos idos de 1929 — 1930, ela foi assinada por V. N. Volochinov. Porém, com o
passar dos anos, tornou-se conhecido o fato de que o verdadeiro autor dessa e de varias outras
obras assinadas pelo mesmo Volochinov e também por Medviédev era Mikhail Mikhailovich
Bakhtin (1895 — 1975), que vem gradativamente emergindo como um dos lideres pensadores
do Século XX.

O Circulo de Bakhtin, como hoje ¢ conhecido o pequeno grupo de intelectuais e
artistas do qual fazia parte, contava também com nomes como os do proprio Volochinov,

jovem professor do Conservatorio de Musica de Vitebsk, e o de P. N. Medviédiev, empregado
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de uma editora, dois alunos e admiradores de Bakhtin, que ofereceram seus nomes para que a
publica¢do dos trabalhos de seu amigo e mestre fosse possivel.

Ha diferentes versdes sobre as razdes que levaram Bakhtin a optar por esta forma de
publicacdo de suas obras, mas sabe-se que os ‘“autores” Volochinov e Medviédiev
desapareceram nos anos trinta ¢ que Bakhtin comegou a ganhar notoriedade, ele mesmo, a
partir de 1963.

A tese “A obra de Frangois Rabelais e a Cultura Popular da Idade Média e da
Renascenca” (1965) e a reedicdo de sua obra sobre Dostiéviski (1963) teriam sido
responsaveis por essa notoriedade.

Entretanto, a ruptura caracteristica com a epistemologia linguistica historicamente
estabelecida até o seu tempo, vem ser contemplada na obra Marxismo e Filosofia da
Linguagem, onde o autor expde as duas grandes posi¢des teoricas que fundamentavam os
estudos linguisticos: de um lado, o subjetivismo idealista e, do outro, o objetivismo abstrato,
apontando-lhes, sobretudo, as falhas, € ndo poupando nem mesmo a Escola de Genebra, de
Ferdinand de Saussure, considerado por muitos, o pai da linguistica moderna, a quem dirige
criticas no interior do seu proprio campo de estudo orientado dentro do objetivismo abstrato,
apontando lacunas no sistema de oposi¢ao lingua/fala e sincronia/diacronia.

Desse modo, a critica que Bakhtin faz a essas duas posigdes tedrico-epistemologicas
faz surgir um olhar diferenciado sobre os problemas, ndo somente da lingua, como faz
questdo de frisar, mas, agora, da linguagem. E a parole, considerada por Saussure de dificil
analise, por representar a manifestacdo individual, que passa a ser importante objeto para
Bakhtin, justamente por se tratar de manifestacdo de natureza social, ndo individual, e por se
tratar da enunciagdo, ou seja, da fala que esta indissoluvelmente ligada as condi¢des da

comunicagdo, e estas sempre ligadas as estruturas sociais (BAKHTIN, [1929] 1999).
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Assim como declara Karl Marx no seu Manifesto do Partido Comunista ser a Luta de
Classes o motor das transformagdes sociais, Bakhtin declara, em Marxismo e Filosofia da
Linguagem, ser a fala o motor das transformacdes linguisticas. Para ele, ¢ a palavra a arena
onde se confrontam os valores sociais contraditdrios (conflitos da lingua refletem conflitos de
classe no interior do mesmo sistema: a lingua).

A palavra revela-se no momento de sua expressdao, como o produto da intera¢do viva
das forcas sociais (BAKHTIN, [1929] 1999, p.14). Ele revela ainda um signo ideologico
ligado sempre a situagdo social, ao invés de imotivado e arbitrario como afirmaria Saussure,
ao entender, ideologia como reflexo das estruturas sociais (toda modificagdo de ideologia
desencadeia uma modificacao da lingua).

Desse modo, A4 evolugdo da lingua obedece a uma dinamica positivamente conotada,
ao contrario do que afirma a concep¢do Saussuriana (BAKHTIN, [1929] 1999, p. 15),
admite a varia¢do linguistica como fendmeno inerente a lingua, que existe porque reflete
variagoes sociais. Enfim, Bakhtin define a lingua como expressdo das relagoes e lutas sociais,
veiculando e sofrendo o efeito desta luta, servindo, ao mesmo tempo, de instrumento e de
material (BAKHTIN, [1929] 1999, p. 170).

Por outro lado, embora Saussure tenha considerado a Fala por demais particular em
seu carater individual acessorio e acidental, para ser investigada naquele momento, ainda
assim entendia que nela se encontrava o germe de todas as mudangas (Saussure. Cours de
linguistique générale apud Bakhtin, [1929] 1999, p.138). O mestre da Escola de Genebra
conseguiu em seu tempo elaborar a distingao entre Linguagem, Lingua e Fala, para s6 depois
isolar o que para ele, de fato, era passivel de estrutura favoravel ao estudo do material
lingiiistico. Nesse processo, a Fala ficou separada para estudos posteriores, para ndo desvia-lo
do seu foco de interesse naquele momento. Por sua vez, ja no Século XX, Bakhtin ([1929]

1999) manifesta sua critica aquele movimento afirmando:
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Dizer que a lingua, como sistema de normas imutaveis e incontestaveis,
possui uma existéncia objetiva é cometer um grave erro. Mas exprime-se
uma relacdo perfeitamente objetiva quando se diz que a lingua constitui,
relativamente a consciéncia individual, um sistema de normas imutaveis, que
este ¢ o modo de existéncia da lingua para todo membro de uma comunidade
linguistica dada (BAKHTIN, [1929]1999, p.91).

Isto porque Bakhtin reconhece que a consciéncia linguistica do falante independe da
forma linguistica pura e simples, mas tem a ver com o uso pratico da lingua em seu contexto e
contetido ideoldgico, e aponta como o “erro mais grosseiro” do objetivismo abstrato essa
separagdo da lingua do seu contexto ideologico.

A ideologia em Bakhtin tal como definida pelo Circulo, segundo Miotello (2005)
situa-se no cérebro do homem e ¢ expressa através da linguagem, representando um conjunto
de reflexos e interpretagdes da realidade social e natural. A partir da constru¢io desse conceito,
Bakhtin ([1929] 1999) apresenta o signo linguistico como signo social e ideoldgico, que
relaciona a experiéncia da consciéncia individual com a interagao social.

Assim, enquanto na visdo dos representantes da orientacdo epistemologica
saussuriana, a lingua ¢ tida como produto acabado, transmitido de geragdo a geracdo,
independente do fluxo da comunicacdo verbal, para Bakhtin é exatamente o oposto: a lingua ¢
inseparavel desse fluxo, avanga junto com ele, e representa um processo evolutivo continuo, de
forma que ndo se recebe a lingua materna pronta para ser usada. Os individuos, sim, é que
penetram na corrente da comunicagdo verbal.

A concepcao de lingua como sistema de formas, que remete a uma norma, adotada
pelos seguidores do objetivismo abstrato, assim como Saussure ¢ a Escola de Genebra, nao
pode servir de base para a compreensao e explicacdo dos fatos linguisticos vivos e em
evolucdo, pois ndo passa de uma abstragdo e, como tal, s6 pode ser demonstrada no plano
teorico. Nisto consiste a ruptura epistemoldgica mais radical de Bakhtin e o Circulo com a

linguistica saussuriana.
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Por outro lado, Bakhtin ([1929] 1999) declara que devem ser a enunciagdo e a
realidade da linguagem, enquanto estrutura socio-ideologica, a base da filosofia marxista da
linguagem. Assim, uma nova ordem metodologica ¢ estabelecida em decorréncia dessa
afirmacao, destacando:

1. Formas e tipos de interagdo verbal, ligados as condi¢des concretas em que se realizam;
2. Formas distintas de enunciacdo/atos de fala ligados estreitamente com a interacao de
cujos elementos constituem (categorias de atos de fala/ criagdo ideologica);
3. Exame das formas da lingua na sua interpretagao linguistica habitual.
E ¢ sobre essa nova ordem metodologica que Bakhtin vai nortear seus trabalhos na
investigacdo dos problemas da linguagem.

Mais tarde, em Estética da Criagdo Verbal, ele dedica um capitulo aos géneros do
discurso, ap6s concluir que todos os campos da atividade humana estdo ligados a linguagem e
seu uso, de modo a compreender que o carater e a forma desses usos da linguagem sejam tao
multiformes quanto os sdo os diversos campos da atividade humana, e que a lingua seja
empregada através de enunciados concretos e Unicos, sejam eles orais ou escritos. Esses
enunciados sdo proferidos pelos integrantes de um ou outro campo da atividade humana. Cada
enunciado reflete as condi¢des especificas e as finalidades de cada campo por seu contetido e
estilo de linguagem.

A especificidade do campo da comunicagdo a que um enunciado diz respeito
determina o contetido temadtico, o estilo e a constru¢do composicional, elementos ligados
indissoluvelmente no todo do enunciado. Esses trés conceitos sdo complexos e estdo
relacionados ao com o contexto social € com a nogao de signo ideoldgico.

O tema ¢, pois, o sentido da enuncia¢do completa enquanto fendmeno historico
(BAKHTIN [1929] 1999, p. 128). Quanto a constru¢do composicional relacionada a forma,

segundo Faraco (2009, p.104), ndo tem qualquer significado fora de sua correlagdo com a
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forma do conteudo, j& o estilo, ndo o individual, mas o estilo do campo da atividade humana
que determina as condigdes do género ¢ resultado de construgdes sociais, € segundo o proprio
Bakhtin ([1953] 2003), sua defini¢do exige um estudo mais aprofundado.

Assim, cada enunciado particular ¢ individual, porém socialmente estruturado em tipos
relativamente estdveis de enunciados, chamados por Bakhtin ([1953] 2003) de géneros do
discurso, os quais sdo elaborados por cada campo de utilizagdo da lingua.

Os géneros sdao extremamente heterogéneos, e ai devemos incluir as réplicas do
didlogo cotidiano, o relato do dia-a-dia, a carta, documentos oficiais, etc. inclusive todos os
géneros literarios (do provérbio ao romance de muitos volumes).

Nesse sentido, a diversidade de géneros do discurso ¢ infinita, segundo Bakhtin
([1953] 2003), pois as possibilidades da atividade humana sdo inesgotaveis, além do que, em
cada campo dessa atividade, o repertorio de géneros do discurso cresce e se diferencia a medida
que se desenvolve e se complexifica um determinado campo.

Quanto a heterogeneidade dos géneros do discurso, Bakhtin ([1953] 2003) observa
que, devido a sua abrangéncia, ndo se pode ter um plano tnico de estudo para eles, porque, em
um plano de estudo, aparecem elementos sumariamente heterogéneos. Da antiguidade aos
nossos dias, eles foram estudados da perspectiva de um corte de sua especificidade artistico-
literaria, no ambito da literatura, ¢ ndo como determinados tipos de enunciados. Quase nio se
levava em conta a questao linguistica geral do enunciado e seus tipos.

Segue-se, pois, que a dificuldade de definir a natureza geral do enunciado, advem,
segundo Bakhtin ([1953] 2003), da sua heterogeneidade extrema. Por isso, ele adverte que ¢ de
especial importancia atentar para a diferenca essencial, ndo funcional, entre os géneros
primdrios (simples) e os géneros secundarios (complexos). Estes surgem nas condigdes de
convivio cultural mais complexo e relativamente muito desenvolvido e organizado

(predominantemente escrito) nos campos artistico, cientifico, sociopolitico, etc. Eles
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incorporam e reelaboram géneros primarios (simples), que se formaram, por sua vez, em
condi¢des da comunicagao discursiva imediata.

Ao integrarem os géneros secunddrios, os géneros primarios transformam-se e
adquirem um carater especial ao perderem o vinculo imediato com a realidade concreta e os
enunciados reais alheios. Um romance em seu conjunto ¢ um enunciado, tendo a mesma
natureza linguistica de uma carta privada ou de um didlogo cotidiano, mas distingue-se deles
por ser um género secundario.

Essa diferenga essencial podera ser estabelecida se a natureza do enunciado for
descoberta a partir de uma andlise de ambas as modalidades. O estudo da natureza do
enunciado e da diversidade de formas de género dos enunciados nos diversos campos da
atividade humana é de enorme importancia para quase todos os campos da linguistica e da
filologia (BAKHTIN, [1929] 1999, p.264).

Embora para Bakhtin a distingdo entre géneros primarios e secundarios seja
fundamental, esta ndo ¢ uma questdo importante neste trabalho, pois ndo contribui de forma
relevante na nossa andlise dos géneros da poesia popular. No entanto concordamos com
Bakhtin ([1953] 2003) ao afirmar que todo trabalho de investigacdo de um material linguistico
concreto opera com enunciados escritos ou orais concretos e relacionados a campos diferentes
da atividade humana e da comunicacao.

O autor afirma que, em qualquer corrente especial de estudo, faz-se necessaria uma
nogao precisa da natureza do enunciado e suas particularidades, ou seja, dos diversos géneros
do discurso. Sem isso, a investigagdo linguistica debilitaria as relagdes da lingua com a vida,
uma vez que a lingua passa a integrar a vida através de enunciados concretos que a realizam (a
lingua) e ¢ através desses mesmos enunciados que a vida entra na lingua.

Por essa razdo buscamos aqui, antes, uma andlise da organizagdo estrutural dos

géneros os quais investigamos, deixando claro que esta ¢ uma etapa necessaria, porém nao



26

suficiente, pois para contemplar o estudo dos géneros na perspectiva bakhtiniana, faz-se
necessario um aprofundamento, com vistas a compreensao da relacdo desses géneros com suas
praticas sociais.

Em cada campo de atividade, existem e sdo empregados géneros que correspondem
as suas condigdes especificas. Uma determinada fun¢do (cientifica, técnica, publicitaria,
cotidiana) aliada a determinadas condi¢cdes de comunicacdo discursiva, especificas de cada
campo, geram determinados géneros, ou seja, tipos de enunciados estilisticos, tematicos e
composicionais relativamente estaveis. Os géneros do discurso sdo correias discursivas de
transmissdo entre a historia da sociedade e a historia da linguagem (BAKHTIN, [1929] 1999,
p.268).

Além do mais, quando recorremos as camadas ndo literarias da lingua nacional,
estamos recorrendo, inevitavelmente, aos géneros do discurso em que se realizam essas
camadas. Diz Bakhtin: Onde hd estilo ha género. A passagem do estilo de um género para
outro ndo so modifica o som do estilo nas condi¢oes do género que nao lhe é proprio como
destroi ou renova tal género (BAKHTIN, [1953] 2003, p. 268). Ao mencionar o som do estilo
entendemos que o autor refere-se especificamente aos géneros da fala: géneros de conversagdo
e dialogo (BAKHTIN, [1953] 2003, p. 268), considerando os efeitos de natureza sonora
sensiveis ao ouvinte enquanto parceiro-interlocutor, que agem sobre a sua compreensao
responsiva.

Sobre a chamada compreensdo responsiva, ele observa que nem sempre ocorre
resposta em voz alta imediatamente apds o enunciado pronunciado. A compreensdo ativamente
responsiva do ouvido pode realizar-se imediatamente na agdo, ou permanecer de quando em
quando como compreensdo responsiva silenciosa (compreensdo responsiva de efeito retardado),
cedo ou tarde responderd nos discursos subsequentes ou no comportamento do ouvinte. 4

compreensdo passiva do significado do discurso ouvido é apenas um momento abstrato da
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compreensdo ativamente responsiva real e plena, que se atualiza na subsequente resposta em
voz real alta (BAKHTIN, [1953] 2003, p.271).

Os diferentes géneros do discurso pressupdem diferentes projetos de discurso dos
falantes ou escreventes. A preocupacdo em tornar sua fala inteligivel ¢ apenas a parte abstrata
do projeto de discurso do falante. Todo falante €, por si s6, um respondente em maior ou
menor grau, uma vez que ele ndo é o primeiro a ter violado o eterno siléncio do universo
(BAKHTIN, [1953] 2003, p. 272). A acdo responsiva do falante pressupde o sistema da
lingua e a existéncia de outros enunciados anteriores seus e de outros falantes. Cada
enunciado é um elo na corrente complexamente organizada de outros enunciados.
(BAKHTIN, [1953] 2003, p, 272).

Bakhtin ([1953] 2003) afirma, taxativamente, que fora da forma de enunciado o
discurso ndo pode existir. Ele sempre estd fundido em forma de enunciado pertencente a um
determinado sujeito do discurso. Os limites de cada enunciado concreto como unidade da
comunicagdo discursiva sdo definidos pela ‘alterndncia dos sujeitos do discurso’, ou seja,
pela alterndncia dos falantes (BAKHTIN, [1953] 2003. p. 275).

Assim, todo enunciado tem um principio absoluto e um fim absoluto: os enunciados
de outros, antes do seu inicio, e depois do seu término; os enunciados responsivos dos outros,
ou pelo menos uma compreensdo responsiva silenciosa do outro; ou, ainda, uma agdo
responsiva baseada nessa compreensdo. Quando um falante termina seu enunciado é para
passar a palavra a outro ou dar lugar a sua compreensdo responsiva imediata ou retardada. A
alternancia dos sujeitos do discurso (falantes) determina os limites do enunciado.

As obras especializadas dos diferentes géneros artisticos também sdo, pela propria
natureza, unidades da comunicacdo discursiva, delimitadas pela alternancia dos sujeitos do
discurso, que por sua vez determina a conclusibilidade, peculiaridade especifica do enunciado

que, junto com a alternancia dos sujeitos do discurso, o distingue da unidade da lingua.
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Por isso, quando ouvimos ou vemos, percebemos claramente o fim do enunciado
como se ouvissemos o “dixi” que conclui o enunciado do falante. A conclusibilidade ¢
determinada por categorias especificas. A possibilidade de responder ao enunciado (por
exemplo, cumprir uma ordem) € a primeira categoria. A mesma ¢ determinada por trés outros
elementos (ou fatores): 1) exauribilidade do objeto e do sentido; 2) projeto de discurso ou
vontade de discurso do falante; 3) formas tipicas composicionais e de género do acabamento.

E a intencdo discursiva ou vontade discursiva do falante que determina a escolha da
forma de género na qual sera construido o enunciado. Essa escolha ¢ também determinada
pelo campo da comunicagdo discursiva, pelas consideragdes temadticas, pela situacdo concreta
de comunicagdo discursiva, pela composi¢do pessoal de seus participantes, etc.

Em termos praticos, empregamos com seguranga ¢ habilidade o rico repertorio de
géneros de discurso orais e escritos de que dispomos, embora em termos tedricos, possamos
desconhecer inteiramente a sua existéncia. Esses géneros do discurso nos sdo dados quase da
mesma forma que nos é dada a lingua materna a qual dominamos livremente até comegarmos
o estudo teorico da gramatica (BAKHTIN, [1953] 2003, p. 282). Ela nos chega através de
enunciagdes concretas que nds mesmos ouvimos e reproduzimos na comunicagdo discursiva
viva com as pessoas que nos rodeiam.

Em outras palavras, assimilamos a lingua nos géneros do discurso. Bakhtin afirma
ainda que se os géneros ndo existissem e nds nao os dominassemos se tivéssemos que cria-los
pela primeira vez no processo do discurso, a comunicagao discursiva seria quase impossivel.
A diversidade de géneros deve-se as suas diferencas em funcao da situagdo, da posi¢do social
e das relagdes pessoais de reciprocidade entre os participantes da comunicagdo. Cada género
do discurso em cada campo da comunica¢do discursiva tem a sua concep¢do tipica de

destinatario que o determina como género (BAKHTIN, [1953] 2003, p. 301).
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3. Diferentes tendéncias dos estudos sobre géneros discursivos

Muitos autores, estudiosos do texto, adotaram os conceitos bakhtinianos e o0s
incorporaram a diversas abordagens tedricas, para aprofundar a nogdo de géneros textuais ou
géneros do discurso. Sera feita, aqui, uma breve exposi¢ao de algumas posi¢des importantes
sobre o estudo dos géneros em algumas de suas diferentes tendéncias.

Integrante da Escola Norte-Americana, Bazerman (2006) afirma serem os textos atos
de nossa vontade, motivados pelos nossos desejos e intengoes. Ele comenta que os textos
escritos nos ajudam a afirmar nossa presen¢a no mundo social em que estamos inseridos, mas
que, por outro lado, particularmente refletindo sobre a escrita escolar, conclui que esta tem
sido supervalorizada, de modo que ao tirar as pessoas das atividades do cotidiano com a
inten¢do de ensinar-lhes a escrita, a escola tem esquecido que o letramento dessas mesmas
pessoas se d4 em niveis que extrapolam os limites da sala de aula. Assim, a escrita estudantil
pode tornar-se vazia ¢ sem sentido, quando permanece limitada a uma escrita destinada a
corregdo pelo professor.

Nesse sentido, Bazerman (2006) comenta que ndo se pode negar o espaco que a
escrita criativa® tem conquistado na sociedade, apenas por negar-lhe lugar na escrita escolar.
A internet, por exemplo, abriga comunidades e atividades em que as pessoas, desligadas do
mundo escolar, compartilham, segundo o autor, esse impulso criativo. E por isso que o autor
chama a atencao para o fato de que uma visao interacional de género pode ajudar a pratica

escolar no sentido de proporcionar maior motivacao, € promover o uso de textos que venham

®  Perguntamos por email ao Prof® Charles Bazerman (bazerman@education.uscb.edu) qual o sentido da

expressao “escrita criativa” no seu trabalho, no dia 6 de dezembro de 2009. Ele respondeu que “escrita criativa”,
tradugdo para o Portugués do termo Creative writing é usado nos EUA para nomear a escrita de poesia e ficgdo,
0 que ocorre naturalmente fora da escola. A escrita criativa pode estar associada neste trabalho a Literatura de
Cordel e também a peleja virtual.
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a ser mais significativos para os alunos, pois muitas formas de escrita que tem seu valor na
sociedade ndo tem encontrado lugar na organizagdo atual da escola.

Trazemos aqui esta reflexdo, sobretudo para salientar a importancia de um trabalho
como este para provocar um novo olhar sobre os géneros que circulam na sociedade, fora da
escola, e a contribuicdo que podem dar ao ensino de lingua materna.

E sabido que ha géneros de diversas atividades sociais que permanecem fora da lista
dos géneros discutidos e ensinados na escola. Por isso, de acordo com Bazerman (2006, p.19):

Uma visdo social da escrita, contudo, pode nos ajudar a desenvolver uma
pedagogia que ensine aos alunos que géneros sdo ndo somente formas
textuais, mas também formas de vida e ag@o. A abordagem social de género
transforma-o em uma ag¢do social, e assim em uma ferramenta de agéncia.

Dessa forma, partimos de Bazerman (2006) para dizer que géneros, além de formas
textuais, sdo também formas de vida, modos de ser, frames para a a¢do social, lugares onde o
sentido ¢ construido, do mesmo modo que os entendemos como praticas sociais, assim como
as define Fairclough (2001), e ainda como manifestacdo dos diversos campos da atividade
humana, do mesmo modo que defende Bakhtin ao assegurar que, através dos géneros, a lingua
entra na vida. Enfim, os géneros moldam os pensamentos que formamos e as comunicagoes
através das quais interagimos (BAZERMAN, 2006, P. 23).

Em outro momento de sua andlise, Bazerman (2006) faz uma observacao a respeito
da posi¢cdo de Bakhtin (1986) e de Cohen (1986) com relacdo a sua releitura de género, a qual
depende de um posicionamento dos tipos simbdlicos numa historia psicossocial, e explica que
Bakhtin vé nos géneros do discurso uma estabilizag@o situacional que influencia nossa postura
emocional diante deles e as nossas relagdes que estabelecemos com os nossos interlocutores.
Enquanto adverte que Cohen (1986) preconiza os géneros como historicamente construidos e
em evolucao, em processo de mudanca.

O autor ainda aponta algumas tendéncias no estudo dos géneros, destacando alguns

tipos de analise linguistica: os que atrelaram caracteristicas linguisticas as relacdes



31

intelectuais e sociais criadas através do uso de elementos diversos: Halliday, (1989); Hasan
(1985); Halliday e Martin (1993); Kress (1987); Kress e Threadgold (1988); Martin (1992);
Cope e Kalantizis (1993); aqueles que fizeram uso da concepg¢do de géneros para
compreender a organizacdo textual com vistas a construcao de sentido: andlise de introducdes
de artigos cientificos feita por Swales, e as de dissertagdes feitas por Dudley-Evans (1986),
além de Bathia (1994); e ainda Rosch (1978) e Taylor (1989) que trabalharam na linguistica
cognitiva com prototipos. Estes estudiosos podem propiciar recursos para o estudo de género,
afirma Bazerman (2006).

J& sobre o conceito retorico de género, Bazerman (2006) diz que associa, desde a sua
fundagdo ha 2500 anos, baseada no interesse pela eficacia do enunciado, a forma e o estilo
desse mesmo enunciado com a agdo social, a situacdo e a ocasido em que ele se realiza. Ele
explica que a definicdo de género de Miller como agoes retoricas tipificadas baseadas em
situagoes recorrentes (MILLER, 1984, p. 159), esta atrelada a sua reflexdo sobre a discussao
retorica sobre género, associada aos conceitos sociologicos de tipificagao.

Também em relagdo as teorias dos atos de fala e as consideragdes estruturalistas,
tem-se elaborado implica¢des sociais e psicologicas de género: Bourdieu (1991); Giddens
(1984) e Luhmann (1989). Dessa forma, temos ainda, na descri¢do das tendéncias e
perspectivas para a analise de géneros, os estudos etnograficos e historicos, os quais tém feito
uso das trés abordagens de género destacadas por Bazerman (2006): a linguistica, a retdrica e
a sociopsicologica.

Esses estudos que se interessam por entender como varios lugares de trabalho e de
interacdo social se organizam em torno de conjuntos estruturados de géneros, de que forma a
producdo desses géneros ¢ parte essencial do trabalho e da interagdo, e ainda como sao
estruturados o pensamento e o sentido nas atividades do género, tem aproximado os estudos

de retorica, comunicagdo e linguistica dos trabalhos em psicologia (VYGOTSKY, 1986), em
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sociologia (LUCKMANN, 1992; LUHMANN, 1989) e em antropologia (BAUMAN, 1986;
GUMPERZ, 1992; W. HANKS, 1987, 1990, 1996).

Deste modo, os estudos sobre géneros, como bem explicita Bazerman (2006), nos
permitem ver o quanto sdo diferentes as praticas discursivas em diferentes circunstancias.

Género, entdo, ndao ¢ simplesmente uma categoria linguistica definida pelo
arranjo estruturado de tragos textuais. Género ¢é uma categoria
sociopsicolégica que usamos para reconhecer e construir agdes tipificadas
dentro de situagdes tipificadas. E uma maneira de criar ordem num mundo
simbdlico sempre fluido (BAZERMAN, 2006, p.60).

Nesse sentido, também em Bazerman (2005), encontra-se uma posi¢do quanto a
abordagem social e a importancia dos géneros textuais nos eventos de letramento. Assim, com
base na abordagem socio-retérica e historico-cultural, o autor explica o surgimento de varios
géneros da escrita como os conhecemos hoje, reforcando a idéia de recorréncia e a
descendéncia dos chamados novos géneros textuais, de formas tipificadas ja antes existentes
(BAZERMAN, 2006).

Por outro lado, ao refletir sobre a interagdo letrada, o autor invoca o conceito
bakhtiniano de cromotopo para apoiar a andlise dos tipos de interacdes mediadas-pela-
distancia, disponiveis em nossa cultura (BAZERMAN, 1996, p. 128). A titulo de
esclarecimento, cronotopo e exotopia sdo dois conceitos bakhtinianos relacionados a tempo-
espaco. Segundo Brait (2006), o conceito de cronotopo foi concebido no ambito do texto
literario e o de exotopia refere-se a atividade humana em geral e passou a ser aplicado a
pesquisas na area das Ciéncias Humanas conferindo-lhe um cardter dialogico (BRAIT, 2006,
p. 98).

Este pode ser encontrado no capitulo “O autor e o her6i” em Estética da criagdo
verbal (BAKHTIN, [1953] 2003) com o sentido de se estar situado em um [ugar exterior.
Apesar de tratarem da relacdo tempo-espago os dois conceitos nao se substituem,
permanecendo em toda obra de Bakhtin como dois modos diferentes de tratar a mesma

questao.
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Por sua vez, o conceito de cronotopos, que € o que mais interessa, aqui, tendo em
vista o interesse de Bazerman (1996) por este, em sua abordagem aos géneros mediados pela
distancia, aparece na obra de Bakhtin mais de 10 anos depois de construido o de exotopia. De
acordo com Amorim (2006, p. 102), o conceito de cronotopos foi tomado por empréstimo a
Matematica e a Teoria da Relatividade, quando Bakhtin quis explicar a indissolubilidade da
relacdo tempo-espaco, sendo, no cronotopos, o tempo, o elemento privilegiado, pode-se, pois,
afirmar que partindo desse conceito parte-se do tempo para identificar o seu ponto de
articulagdo com o espago e formar com ele uma unidade (AMORIM, 2006, p. 103).

Assim, o conceito de cronotopos estd ligado aos géneros e a sua trajetoria
(AMORIM, 2006, p.105), que enquanto formas coletivas tipicas encerram temporalidades
tipicas. Tal conexdo se da de tal forma que ainda segundo Amorim, 2006:

Podemos concluir que no trabalho de analise dos discursos ¢ da cultura,
quando conseguimos identificar o cronotopo de uma determinada producdo
discursiva, podemos dele inferir uma determinada visdo de homem.
Determinadas producdes culturais facilitam essa tarefa, pelo seu poder de
sintese e por sua precisdo, ¢ podem assim nos ajudar a identificar o que
poderiamos chamar de cronotopo contemporaneo (AMORIM, 2006, p. 106).

Miller (2000), por sua vez, examina a retorica aristotélica em Rereading Aristotle’s
Rethoric, retorica esta, também comentada em Bazerman (2006), a partir da discussdo sobre
os conceitos de invencdo e descoberta, os quais, segundo a autora, merecem uma maior
exploragdo a fim de esclarecer o ponto de ambiguidade entre eles.

Ela afirma que ndo pretende, no seu ensaio, resolver os séculos de debates sobre o que
Aristoteles pretendeu dizer, mas estabelecer o topos como conceito ainda utilizavel, e buscar o
conceito de invencdo de McKeon (1987). Mas o que isso representa para o estudo dos géneros
textuais ou discursivos como conhecemos hoje? A preocupagdo da autora com o que vem a
ser no pensamento aristotélico, invencdo ou descoberta e sua implicagdo no que vem a ser

novidade, bem como com a aceitagdo do discurso pelo auditério, também em termos
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aristotélicos, revela o interesse dos atuais estudiosos de géneros nos conceitos da Retdrica de
Aristoteles.

Miller (1994, 1984) define género como acgdo recorrente e significante, e como
artefato cultural. A autora norte-americana diz que, quando pensou desse modo, estava
tentando enfatizar uma no¢do de género retoricamente util que deveria estar ancorada em
certas convengdes de discurso nas quais uma sociedade estabelece os modos de agir, em
conjunto,” e que deveriamos observar etnocategorias de discurso ao invés das classificagdes
teoricas que pareciam controlar a maioria das discussdes de género na época dos estudos
acima mencionados. Ela afirmou, entdo, que como padroes recorrentes do uso da lingua, os
géneros ajudam a constituir a substancia da nossa vida e cultura (MILLER, 1984, P. 163)°®.

A exemplo disso, ela cita os trabalhos de Bazerman (1988) e Jamieson (1975) que
investigaram a evolucao de determinados géneros ao longo do tempo e perceberam mudangas,
historicamente e culturalmente situadas, na constituicdo dos géneros por ambos investigados.
Assim, entendendo género como artefato cultural, ¢ possivel perceber que conjuntos de
géneros caracterizam uma cultura, segundo Miller (1994).

Esses conjuntos de géneros representam um sistema de acdes e interagcdes com
localizagdao e funcdo social especificas, bem como valor ou fungdo repetida ou recorrente.
Recorréncia, aqui, implica em entendimento de situagdes tais como ‘“‘comparaveis”,
“similares”, ou “analogas” a outras situacdes (MILLER, 1984, p.156).”

Miller (1994) ndo deixa de parafrasear Bakhtin (1986) para definir de que modo uma

‘comunidade retorica’ opera, afirmando que isso se d4 em um lugar onde as forgas centrifugas

7 .

Tradugdo nossa.
¥ Tradugio nossa.
? Tradugdo nossa.
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e centripetas se encontram, e ao introduzir a parafrase destaca: para usar termos

bakhtinianos'’. (MILLER, 1994, p.74).

Enfim, numa rapida distingdo entre tipo e género textual, muito embora, ali, a autora
ndo use a denominagdo tipo textual, e sim, toma a questdo apenas referindo-se a narragao
(enquanto tipo como entendida na tipologia) como um elemento ou recurso que pode ser
usado em varios géneros, desde uma simples contacdo de historia a um relatdrio cientifico,
mas que, enquanto competéncia estrutural e semantica, somente torna-se socialmente e
retoricamente significante com atividades pragmaticas, como os atos de fala ou os géneros
discursivos.

A autora declara que, nesse estagio das suas reflexdes sobre género, estd tomando
como base a Pragmatica Linguistica e a Analise da Conversagdo. E importante ressaltar o seu
comentario de que os géneros, em sua dimensdo pragmadtica, nao apenas ajudam as pessoas
reais em comunidades tempo-espaciais a realizarem seu trabalho e seguirem seus propdsitos,
como também ajudam comunidades virtuais a reproduzirem-se € reconstruirem-se para
continuarem suas historias.

Fairclough (2001) afirma que entende por ‘pratica social’ uma forma relativamente
estavel (numa parafrase de Bakhtin) de atividade social e que cada pratica é uma articulagdo
de diversos elementos sociais com uma configuracdo relativamente estavel, sempre incluindo
o discurso.

Assim, toda pratica social inclui atividades, sujeitos e suas relagdes sociais,
instrumentos, objetos, tempo e lugar, formas de consciéncia, valores e discurso, e esses
elementos estdo dialeticamente relacionados. Nesse sentido, o autor salienta que € possivel
uma abordagem transdisciplinar para o estudo da linguagem e das relagdes sociais, muito

embora ambas sejam disciplinas distintas com propriedades distintas.

1% Traducéo nossa



36

Neste sentido, a Andlise Critica do Discurso (ACD), andlise dialética da linguagem e
de outros elementos das praticas sociais, também se interessa pelos géneros, uma vez que se
preocupa com 0 modo como o discurso processa as mudangas sociais.

Para Fairclough (2001), o discurso, enquanto parte da atividade social constitui os
géneros, os diversos modos de agir, de produzir vida social, em modalidades semioticas.
Como exemplos de géneros, ele cita a conversa do dia-a-dia, encontros de vérios tipos de
organizagdes, entrevistas politicas e de outros tipos, e resenhas de livros.

Busca-se, aqui, introduzir uma breve reflexdo sobre as diferentes tendéncias dos
estudos de géneros, para que se possa ter claro, que teoria de género pode melhor atender os
objetivos propostos para esta investigacdo, considerando a abordagem pretendida para a
relacdo fala-escrita. Isto porque, diversos grupos de estudiosos da Linguagem, no Brasil e no
mundo vém dedicando seus trabalhos a investigacdo de géneros textuais sob deferentes
perspectivas tedricas, de acordo com a proposta que adotam.

De acordo com Marcuschi (2008), todos esses autores tém em comum a orientagao
bakhtiniana que reside nas concepgdes de lingua e discurso as quais fundamentam a existéncia
e funcionalidade dos géneros. No entanto, buscam tratar os géneros sob diferentes pontos de
vista: a relagdo entre texto e contexto, que leva em conta os aspectos estruturais do género e
sua relacdo com o meio em que ¢ produzido; a abordagem de carater prescritivo, que prioriza
a escrita e o ensino de segunda lingua através dos géneros; e a perspectiva sociointeracionista
e cognitivista comprometida com o ensino de lingua materna.

H4é ainda outra perspectiva, a da Analise Critica, que busca entender o género como
modo social de utilizagdo da lingua, levando em conta a preocupagdo com a compreensao do
funcionamento histdrico e social dos géneros.

Assim, para uma visualizacao geral dessas tendéncias, ¢ que foi formulada, aqui, uma

sintese do que Marcuschi (2008) aponta didaticamente. Para tanto, apresentamos algumas
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perspectivas de teorias de género em vigor no Brasil e no mundo, resumidas nos seguintes

quadros:

Perspectivas internacionais

Autores

Interesses

Sécio-historica e dialogica

Bakhtin

Comunicativa

Steger, Giilich, Bergmann,

Berkenkotter

Sistémico-funcional

Halliday, Hasan, Martin, Eggins,
Ventola, Hoey, Dudley-Evans

Relagédo texto e contexto;
estrutura esquematica do
texto; género como

realiza¢do do registro

Sociorretorica de carater
etnografico (voltada ao ensino de

segunda lingua)

Swales, Bathia

Carater prescritivo; aspecto
socioinstitucional do género;
maior preocupagao com a

escrita

Interacionista e sociodiscursiva de
carater psicolinguistico (voltada

para lingua materna)

Bronckart, Dolz, Schneuwly

Ensino de géneros de lingua
materna; Ensino
Fundamental; oralidade e
escrita; influéncias de

Bakhtin e Vygotsky

Analise critica

Fairclough, Kress

Discurso como pratica social;
género como modo social de
utilizagdo da lingua; tipo

particular de atividade social

Sociorretorica, socio-historica e

cultural

Miller, Bazerman, Freedman

Escola Americana; influéncia
de Bakhtin e dos
antrop6logos, socidlogos e
etndgrafos; preocupa-se com
a organizagdo social e as
relagdes de poder nos
géneros; voltado para a
compreensdo do
funcionamento histdrico e

social.

Quadro 1 - Perspectivas internacionais dos estudos de géneros textuais segundo Marcuschi (2008).
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No quadro acima, temos uma visdo panoramica de como estdo distribuidos no
cenario mundial, as diferentes perspectivas de estudos dos géneros, tendo em vista os
interesses dos seus respectivos grupos € seus referenciais teoricos que os influenciam. Por
outro lado, no quadro a seguir verifica-se 0 panorama nacional em que figuram as teorias de

géneros de acordo com Marcuschi (2008).

Perspectivas Nacionais Centros de estudo Interesses e influéncias
Bakhtiniana/ PUC - SP Bakhtin, Vygotsky, Escola de
socioconstrutivista/ Genebra (Schneuwly & Dolz),
interacionista - sociodiscursiva Bronckart; aplicada ao ensino de

lingua materna.

Swalesiana UFC, UFSC, UFSM e outros Swales (1990), Escola Norte
Americana.
Sistémico-funcional UFSC Escola Australiana de Sydney,

Halliday; interesse na analise

linguistica dos géneros

Bakhtiniana/ Escola UFPE e UFPB Bakhtin, Adam, Bronckart,
Americana/ ACD Bazerman, Carolyn Miller, Kress
e Fairclough; perspectiva menos
marcada pelas linhas
anteriormente citadas, mais

ampla.

Quadro 2 - Perspectivas nacionais dos estudos de géneros textuais segundo Marcuschi (2008).

Através desse segundo quadro, percebe-se que ha, no Brasil, uma tendéncia dos
grupos a combinar os referenciais tedéricos que mais se aproximam em sua esséncia, para entao
buscar, por meio deles, uma forma particular de pensar e agir face as questdes fundamentais do
estudo dos géneros e o tratamento a eles destinado, de acordo com seu foco de interesse.

A influéncia de Bakhtin em todas as perspectivas acima descritas ¢, segundo
Marcuschi (2008), da ordem do “bom-senso teorico” no que se refere a concepgdo de lingua

adotada em todas elas. Desse modo, diante do exposto, ¢ considerando os objetivos desta
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investigacdo, consideramos aqui a perspectiva que agrega os estudos de género na linha
Sociorretdrica da Escola Norte-Americana, sob a influéncia de Bakhtin e da ACD, representada
aqui por Fairclough, a que oferece um enquadre mais coerente com a abordagem desejada.

No entanto, para fins deste trabalho, reconhecemos aqui que o estudo desses géneros
numa perspectiva sociointeracionista, do género como a¢do e pratica social exige um maior
aprofundamento. Por essa razdo, fica decidido que este estudo deve restringir-se a descricao
estrutural, a analise da organizacgdo estrutural dos géneros da poesia popular como uma etapa
inicial para desencadear em trabalhos futuros, uma abordagem de fato sociorretérica.

Marcuschi (2008) aponta os critérios metodoldgicos para a identificacdo, descricdo e
analise dos géneros da fala e da escrita tradicional e digital, os quais sdo aplicados a esta
investigacdo, uma vez que reunem elementos tedricos os quais permitirdo a compreensao dos
géneros que compdem o corpus desta pesquisa como partes de um continuo linguistico
relacionando fala e escrita, enquanto modalidades de uso da lingua com as estratégias de

textualiza¢do e modos de producao que lhes sdo peculiares.

3.1. Géneros textuais da fala, da escrita e do hipertexto

Apo6s da reflex@o acima, sobre os géneros textuais e discursivos, além das diversas
teorias de géneros, busca-se sintetizar neste item algumas posi¢des importantes sobre os seus
diferentes modos de producdo: a fala, a escrita e o hipertexto, na perspectiva de um continuum
linguistico, tal como defendido por Marcuschi (2008).

E importante, no entanto, esclarecer aqui a terminologia que vem nortear este trabalho,
e que segundo Marcuschi (2005, p. 85) serve para designar o texto enquanto processo e
produto pelo qual organizamos e transmitimos os nossos conhecimentos: fala e escrita.

Quando se usam esses termos, faz-se referéncia a tecnologia utilizada para materializar

os discursos em circulacao. Fala e escrita sao conceitos diferentes de oralidade e letramento ao
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quais se referem as praticas sociais nas quais ambas ocorrem. Em outras palavras, cultura
escrita aqui significa letramento e cultura oral, oralidade, ao passo que fala e escrita significam
duas diferentes modalidades de uso da lingua.

Um dos aspectos da andlise de géneros textuais que ainda tem sido pouco investigado
¢ a sua correlagdo com a fala e a escrita, segundo Marcuschi (2008), mesmo que o continuo
verificado entre as modalidades de uso da lingua tenha seu correlato no continuo dos géneros
textuais como representacdes de agdes sociais.

Nesse sentido, Marcuschi (2008) comenta Bakhtin (1979) que afirma serem os
géneros apreendidos no curso de nossas vidas enquanto membros de alguma comunidade.
Assim sendo, sociedades tipicamente orais desenvolvem certos géneros que se perdem ou se
transformam, em outras tipicamente escritas e penetradas pelo alto desenvolvimento
tecnolégico, e exemplifica:

Os cantos de guerra indigenas, os cantos medicinais dos pajés ou as
benzegdes das rezadeiras, os lamentos das carpideiras. Tudo isso surge
naquelas sociedades como praticas culturais rotineiras, tal como o editorial
de um jornal diario ou uma bula de remédio em nossas sociedades.
(MARCUSCHI, 2008, p.191)

Assim, de acordo com o autor ¢ importante analisar g€neros comparaveis que
apresentem tracos comuns ndo necessariamente revelados na materialidade linguistica. Assim,
revelar-se-ia uma visao antidicotdmica que sugere que os géneros:

1. Sao historicos e tém origem em praticas sociais;

2. Sao sociocomunicativos e revelam praticas;

3. Estabilizam determinadas rotinas de realizacao;

4. Tendem a ter uma forma caracteristica;

5. Nem tudo neles pode ser definido sob o aspecto formal;
6. Sua funcionalidade lhes da maleabilidade ¢ definigdo;

7. Sao eventos com contrapartes tanto orais como escritas.
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Por essa razdo, ¢ importante compreender que oralidade e escrita fazem parte do
mesmo sistema da lingua. S3o realizagdes de uma gramatica tUnica, podendo ter
peculiaridades com diferengas bem acentuadas do ponto de vista semioldgico. Desse modo, a
escrita ndo representa a fala. Marcuschi (2008) ndo postula uma simetria de representacao
entre a fala e a escrita, mas uma relagdo sistémica no aspecto central das articulacdes
linguisticas. Nao se trata de postular que o texto ¢ concebido oralmente ou concebido por
escrito sob o ponto de vista cognitivo, mas que a forma original de sua producdo € escrita ou
oral.

Concepgao oral e concepgao escrita em Koch e Oesterreicher (1990), de acordo com
Marcuschi (2008) apontam para a natureza do meio em que o texto foi originalmente expresso
ou exteriorizado. Um poema declamado ndo se torna uma linguagem falada no ato da
declamagdo e sim um texto escrito oralizado, uma vez que foi concebido no formato escrito.
O som ¢ apenas uma condicdo necessaria e ndo suficiente a oralidade, de modo que O som
ndo é uma condigdo suficiente para a defini¢do da lingua falada (MARCUSCHI, 2008, p.
192).

Por outro lado, na grade do continuo de géneros ha outra maneira de ver as relagdes
de complementaridade. Essa visdo continua se d4 na comparagdo com géneros textuais. Tanto
a fala como a escrita se ddo em dois continua: na linha dos diversos géneros textuais e na
linha das caracteristicas especificas de cada modalidade.

E importante, aqui, defender a nog¢io de fala como modalidade de funcionamento da
lingua, tal como Marcuschi (2005) postula, e com ela o fim da grande divisdo assim
entendida por Ong (1998), Olson (1977) e Goody (1977), divisdo essa que separa a
humanidade em antes e depois da invengdo da escrita. Esta nova visdo de fala e escrita

permite observa-las mais em suas relagoes de semelhanga do que de diferenca
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(MARCUSCHI, 2005, p. 58), buscando evitar, assim, as dicotomias fala/escrita, oralidade/
letramento.

Nessa visdo, ndo se vé a fala como simples cddigo oral ou a escrita como mero
codigo grafico, usados para codificar uma lingua previamente pronta, de acordo com
Marcuschi (2005), mas como representagoes historicas mais ou menos independentes
(MARCUSCHLI, 2005, p. 58). Isto evita que a fala seja vista do ponto de vista da escrita, o que
a reduziria a mera representagdo da primeira. Por isso, nesse contexto ¢ preferivel observar a
fala e a escrita como idealizagées em perspectivas diversas em um continuum linguistico o
qual distingue ao mesmo tempo em que correlaciona géneros de cada uma dessas
modalidades.

Assim, considerando essa proposta, pode-se concluir que a lingua, como a descreve
Marcuschi (2005) é: essencialmente heterogénea, pois se manifesta em multiplas formas;
variavel, uma vez que ¢ dinamica e suscetivel a mudancas; histdrica e social, ao invés de uma
imposicao de formas prontas; indeterminada sob o ponto de vista semantico e sintatico, pois
se submete as condi¢des de produgdo, e, além disso, a lingua se manifesta em situagdes de uso
concretas, tais como o texto ou o discurso.

Por outro lado, os aspectos padrdao e ndo-padrao da lingua, ndo devem ser discutidos
aqui, embora a variagdo linguistica seja um ponto discutido por Marcuschi (2005) que aponta
a ocorréncia das formas padrao e nao-padrdo tanto na escrita quanto na fala, opondo-se a
proposta de Stubbs (1986, p. 213) que distribui num grafico a fala e a escrita, descrevendo o
carater formal e informal de ambas como indicativo de padrdo e nao-padrao, deixando a fala
informal na categoria de linguagem nao padrao.

Mesmo porque ao questionar essa posi¢do, Marcuschi (2005, p. 65) oferece como
exemplo de escrita ndo-padrdo, entre outros, os folhetos de literatura de cordel, e mais adiante

afirma que cordelistas e cantadores da tradicdo oral ndo se servem de estratégias
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conversacionais para suas composi¢des, mas de um estilo controlado e monitorado por rimas
e estruturas formais calculadas, que sdo conhecidas mesmo pelos que sdo analfabetos.

Discordamos em parte com esta posi¢do do autor, pois podemos afirmar apos a
analise que na escrita do cordel observa-se o uso da lingua padrio, tanto quanto na oralidade
da cantoria, embora ndo tenhamos nos detido na questdo da variagdo. Convém, pois, deixar
que essa discussdo se faca na andlise dos dados, uma vez que os exemplos do cordel e da
cantoria por ele usados coincidem com o corpus desta pesquisa. Detenhamo-nos, entdo ao que
representam fala e escrita neste trabalho.

E preciso esclarecer, pois, que ndo se tomam aqui as duas modalidades de uso da
lingua como algo tdo distinto a ponto de formarem dois sistemas linguisticos diferentes, duas
gramaticas, nem que a simples constatagdo de que a fala realiza-se pelo meio fonico e a
escrita pelo meio grafico (MARCUSCHI, 2005, p. 68) ¢ suficiente, pois como ja foi
discutido, oralidade e oraliza¢do ndo sdo a mesma coisa.

E necessario entender a lingua, ndo como um sistema de signos regido por regras,
ndo como um dado a priori, pronto para a codificacdo fonica ou grafica, homogéneo, mas
como um conjunto sistematico de praticas sociais, interativas e cognitivas (MARCUSCHI,
2005, p. 70). Sendo assim, fala e escrita, sio modos de produzir textos ou discursos reais,
envolvendo estratégias tipicas em sua formulagao.

Desse modo, o que se busca ver na fala estd relacionado aos fendmenos referentes a
processos de producdo textual, e ndo o seu carater morfologico ou variagdes dialetais ou
socioletais. Por ser a fala uma forma de producdo textual interativa por exceléncia, exige
cooperacao e envolvimento direto dos sujeitos que a realizam. Por isso também o tempo e o
espago sao aspectos importantes para a investigacdo da fala, sendo a produg¢ao em tempo real,

a mais caracteristica dessa modalidade de uso da lingua. Assim, pode-se concluir que a fala
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tem um modo proprio de textualiza¢do que se da em géneros tipicamente desenvolvidos
(MARCUSCHI, 2005, p.84). Do mesmo modo

A questdo da escrita ndo estd na gramadtica, e sim na forma como os géneros
textuais escritos atuam na sociedade em que sdo produzidos e na
regulamentacdo exagerada dos preceitos de sua realizagio (MARCUSCHI,
2005, p. 84).

A escrita ndo assume aqui papel superior ao da fala. Mesmo porque ¢ sabido que
povos sem escrita desenvolvem formas textuais proprias diferentes das formas textuais da
escrita, de acordo com Feldman (1995, p. 57): Quando uma cultura ndo possui um género
escrito de codigo de leis, com freqiiéncia se encontra um género oral que desempenha a
mesma fungdo. Por outro lado, Marcuschi (2005, p. 94) afirma que a invengdo da escrita, nao
pOs fim a tradig@o oral, ambas coexistem.

A escrita ¢ apenas uma nova forma de armazenar o conhecimento e expressa-lo de
uma forma que a fala ndo permite. Porém do mesmo modo que a fala ndo se reduz a um
codigo fonico, a escrita também ndo se reduz a um codigo grafico. E um modo de realizagio
da lingua por meio de uma tecnologia especifica. E por falar em tecnologia, ao citar Ong
(1986, p. 27) - a escrita foi uma intromissao na vida do mundo antigo — Marcuschi (2005, p.
96) compara-lhe ao computador, que seria uma intromissao na vida da sociedade de hoje.

De fato, com o advento de novas tecnologias, vem a reflexdo sobre como um novo
meio tecnoldgico pode ou ndo interferir em boa parte das condi¢des de um género como texto
concreto, situado histérica e socialmente, culturalmente sensivel, recorrente, “relativamente
estavel” do ponto de vista estilistico e composicional, que serve como instrumento
comunicativo com propositos especificos como forma de a¢do social, deve também interferir
na natureza do género produzido.

No caso de uma conversa espontanea aplicada a tecnologia da internet com suas

especificidades, ndo ¢ propriamente a estrutura que se reorganiza, mas o quadro que forma a
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nocdo do género, ou seja, muda o género. No entanto, na internet ocorrem eventos
fundamentalmente baseados na escrita que continua essencial no novo contexto de produgao.
Para Marcuschi (2008), a importancia de se tratar os géneros textuais do mundo
digital reside em pelo menos quatro aspectos:
1. Sdo géneros em franco desenvolvimento e fase de fixa¢do, com usos cada vez mais
generalizados;
2. Apresentam peculiaridades formais préprias, ndo obstante terem contrapartes em
géneros prévios;
3. Oferecem a possibilidade de se rever alguns conceitos tradicionais a respeito da
textualidade;

4. Mudam sensivelmente nossa relacdo com a oralidade e a escrita, o que nos obriga a
repensa-la.

Por isso, a investigagdo aqui trazida ¢ de interesse para os que trabalham e militam na
area do ensino de lingua de modo geral, seja de lingua materna ou de segunda lingua/lingua
estrangeira.

Os géneros tratados na analise do hipertexto dizem respeito a interagdes entre
individuos reais, embora suas relacdoes sejam no geral virtuais. Para analisd-los Marcuschi
(2008) sugere os seguintes vetores para andlise de géneros da fala e da escrita tradicional que
podem também ser aplicados a comunicagao digital:

e Fixos da comunicacdo sincrona (em tempo real) versus comunicacdo assincrona

(comunicagao escrita);

e Comunicagdo grupal (de um para muitos, de muitos para um ou de muitos ou de
muitos para muitos);
e Comunicagdo bilateral (de um para um).
Para um melhor entendimento de como se processam os géneros digitais, fez-se

necessario, aqui, recorrer a sintese de algumas leituras pertinentes. Aratjo (2004), em seu
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artigo A conversa na web: o estudo da transmuta¢do de um género textual, explica a web
como um servico que funciona através de um protocolo HTTP (Hypertext Transfer Protocol).
Essa sigla aparece em todos os enderecos da Rede. O hipertexto, comenta o autor, baseado,
por sua vez, em Demetrio (2001, p.35), ¢ a marca da Web com toda sua riqueza semidtica e
dindmica, e acrescenta com Snyder (1998, p.126) a definicdo de hipertexto como uma
estrutura composta de blocos de textos conectados por links eletronicos, os quais oferecem
diferentes caminhos para os usuadrios.

Nesse sentido, Marcuschi (2000) elege o [link e os “nds” textuais como eixos
definidores do hipertexto. Burbules (1998, p.105) defende que o link é a estrutura elementar
que representa um hipertexto como uma teia de significados, por assemelharem-se a figuras
de retorica. Por sua vez, Xavier (2002) mostra que tais engenhocas digitais podem ser um
meio digital de fazer referenciacao no hipertexto. A expressao hipertexto internetiano, usada
por Marcuschi (2000), sugere que ha outros tipos de hipertexto como os vendidos em uma
banca de jornal em forma de CDs. Neste trabalho, nossa relacdo com a peleja virtual esta para
as defini¢des de hipertexto de Xavier (2002), do hipertexto internetiano de Marcuschi (2000)
e de Araujo (2004).

Para Araujo (2004), interessa o hipertexto localizado em um computador cujo centro
estd em toda parte e a circunferéncia em lugar algum, um computador hipertextual, disperso
vivo, fervilhante, inacabado: o ciberespaco em si (Lévy, 2000, p.44), ao mesmo tempo em
que Xavier (2002, p.26) corrobora essa idéia, afirmando:

[...] consideramos Hipertextos apenas os dispositivos “textuais” digitais
multimodais e semiolingiiisticos (dotados de elementos verbais, imagéticos e
sonoros) que estejam on-line, isto €, os que estejam indexados & infernet,
reticuladamente interligados entre si e que possuam um dominio URL ou
endereco eletronico, na World Wide Web.

Desse modo, a nocdo de enunciacdo digital, defendida por Xavier (2002), estd
alicer¢ada na integracdao das varias midias (verbo—auditivo-visual). Logo, o hipertexto como

modo de enunciagdo digital gera géneros hipertextuais como o chat na Web, os quais
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comungam de suas caracteristicas. Assim, no referido artigo, Aratjo (2004) constata que o
didlogo cotidiano, ao ser transposto para o dominio da Web, foi absorvido por essa esfera, a
qual o reinterpreta como um género novo, chamado chat, um género de natureza hibrida, pois
funde oralidade e escrita em um mesmo suporte, a tela do computador, € em um mesmo
evento sociointeracional. Tal evento ocorre no interior do hipertexto, estudado por Xavier
(2002) como um espago digital de enunciacdo. A transformagdo ou a hibridizagdo é inerente
as formacoes genéricas (PAGANO, 2001, p.87).

Braga (2004) defende a idéia de que os géneros digitais emergentes no contexto da
tecnologia digital em ambientes virtuais sdo relativamente variados, € em sua maioria tém
similares em outros ambientes, tanto na oralidade como na escrita. Para ela, embora muitos
ainda ndo estejam consolidados, ja provocam polémica quanto a sua natureza e seus impactos
na linguagem e na vida social. Isto, por causa da versatilidade dos ambientes virtuais e do
espaco que eles ocupam, ao lado do papel e do som.

A internet, segundo a autora, ¢ uma espécie de protdtipo de novas formas de
comportamento comunicativo, pois a rapidez da veiculagio do seu conteido e sua
flexibilidade linguistica aceleram sua penetragdo entre as demais praticas sociais. Nesse
quadro, trés aspectos tornam a analise desses géneros relevantes:

1) seu franco desenvolvimento e um uso cada vez mais generalizado;

2) suas peculiaridades formais e funcionais,ndo obstante terem eles contrapartes em

géneros prévios;

3) a possibilidade que oferecem de se rever conceitos tradicionais, permitindo repensar
nossa relagdo com a oralidade e com a escrita.

Assim, o discurso eletrénico’’ ¢ um bom momento para analisar o efeito das

tecnologias digitais na linguagem e o papel da linguagem nelas. Braga (2004) entende que

" Ewa Jonsson (1997). Varias idéias dessa autora sdo adotadas por Marcuschi (2004).
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uma etnografia da internet ¢ de grande relevancia para que se possam entender os habitos
sociais e linguisticos das novas tribos cibernéticas. Isto, no entanto, demanda um estudo mais
profundo do que este trabalho pode dar conta.

Do mesmo modo como a introdu¢do da escrita conduziu a uma cultura letrada nos
ambientes onde a escrita floresceu (BOLTER, 1991), a introducdo da escrita eletronica esta
conduzindo, pela sua importancia, a uma cultura eletrénica, com uma nova economia da
escrita. A expressdo letramento digital tem se tornado comum para designar esse fenomeno.

Por outro lado, o estudo da comunicagdo virtual na perspectiva dos géneros ¢ para
Erickson (1997, p.4) interessante porque a interag¢do on-line tem o potencial de acelerar
enormemente a evolu¢do dos géneros, considerando o meio tecnologico em que ela estd
inserida e os modos como se desenvolve. Esse meio propicia uma intera¢do altamente
participativa ao contrario do que parece, o que nos obriga a rever algumas nogdes ja
consagradas.

Ao tomar o género segundo a visdo bakhtiniana, € como instrumento para propositos
comunicativos (SWALES, 1990), e ainda como forma de acdo social (MILLER, 1984),
percebe-se que a medida que um novo meio tecnoldgico interfere nessas condigdes, interfere
também na natureza do género produzido. Nesse caso, ndo é propriamente a estrutura que se
reorganiza, mas o enquadre que forma a nog¢do do género. Em suma: muda o género
(MARCUSCHI, 2004, p. 17).

Nessa perspectiva, vale salientar que um dos aspectos essenciais da midia virtual ¢ a
centralidade da escrita, pois a tecnologia digital depende totalmente dela. Contudo, adverte
Marcuschi (2004, p. 18), é bom ter cautela quando se afirma que algo de novo estd
acontecendo, pois essa propriedade do bate-papo virtual ndo implica a importagdo
automatica de propriedades da fala. H& varios aspectos a considerar, pois as novas

tecnologias ndo mudam os objetos, mas nossa relacdo com eles. Crystal (2000) destaca
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aspectos que podem ser frisados, ao tentar descobrir o papel da internet e seu efeito na
linguagem.

Do ponto de vista dos géneros realizados, a infernet transmuta de maneira bastante
complexa géneros existentes, desenvolve alguns realmente novos, e mescla varios outros.
Crystal (2000) ainda observa que o impacto da infernet ¢ menor como revolugdo tecnoldgica
do que como revolucdo dos modos sociais de interagir linguisticamente. Pode-se dizer com
Marcuschi (2004) que os géneros textuais sao frutos de complexas relagdes entre um meio de
comunicacdo, um uso, € a linguagem. Além disso, que o meio eletronico oferece
peculiaridades especificas para usos sociais, culturais e comunicativos que ndo se oferecem
nas relacdes interpessoais face a face.

Para Marcuschi (2004), os novos meios eletronicos nao estdo atingindo a estrutura da
lingua, pois ndo se da sua interface com a linguistica no que toca aos aspectos nucleares da
lingua enquanto sistema (fonologia, morfologia e sintaxe), porém estdo atingindo o aspecto
nuclear do uso pela manifestagdo mais importante que é o texto (MARCUSCHI; XAVIER,
2004, p.66). Novas formas de textualizacdo estdo surgindo e devem ser analisadas com
cuidado. Ha que se pensar o que vem a ser o chamado /etramento tecnologico ou letramento
digital para além da simples reprodugdo de textos (MARCUSCHI; XAVIER, 2004, p.67).

As formas textuais emergentes na escrita eletronica sdo varias e versateis, € seu avanco
vertiginoso pode invalidar com grande rapidez as idéias aqui expostas, como postula
Marcuschi (2004). Ele aponta Wallace (2001, p.19-30) como uma autora que identifica
ambientes da internet os quais abrigam géneros e por vezes os condicionam, ndo sendo esses
ambientes dominios discursivos, mas dominios de produ¢do e processamento textual em que
os géneros surgem: ambiente web (WWW); ambiente e-mail; foros de discussdo assincronicos;

ambiente chat sincronico; ambiente mud; ambientes de dudio e video (videoconferéncias).
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Essa ndo €, no entanto, uma relacdo fechada de ambientes, mas ajudam a entender que
os géneros surgem dentro de ambientes como locais que permitem ‘“culturas” variadas.
Marcuschi (2004) relaciona alguns géneros, porém afirma desconhecer levantamentos exatos
de quantos géneros poderiam ser identificados na midia virtual, e diz ignorar se ja ha uma
designacao consagrada para eles.

Em sua relagdo constam: e-mail, chat em aberto, chat reservado, chat agendado, chat
privado, entrevista com convidado, e-mail educacional (aula virtual), aula chat (chat
educacional), videoconferéncia interativa, lista de discussdo (mailing list), enderego
eletronico, weblog (blog, diarios virtuais).

Ele afirma parecerem esses géneros com projecdes ou transmutagdes de outros como
suas contrapartes prévias, e lanca as seguintes questdes: Em que os géneros virtuais divergem
de suas contrapartes reais? Essas divergéncias sdo essenciais para produzirem géneros novos?

Nota-se, por outro lado, que com o advento da internet, uma imensa rede social
(virtual) surgiu ligando os mais diversos individuos pelas mais diversificadas formas numa
notavel velocidade e na maioria dos casos numa relacdo sincrona. Isto proporciona uma nova
nocao de interagdo social. As comunidades virtuais seriam, entdo, uma espécie de agregado
social que surge da rede internetiana para fins especificos. Marcuschi (2004) assimila a
posicdo de Erickson (1997) que sugere uma mudanga de énfase, adotando o conceito de
género para melhor entender esse tipo de discurso, o discurso on-line.

Ele afirma que de acordo com a tradi¢gdo da sociolinguistica e da antropologia,
Erickson (1997) apresenta seis caracteristicas que definem o conceito de comunidade: 1)
membro; 2) relacionamento; 3) confianga e reciprocidade generalizada; 4) valores e praticas
partilhados; 5) bens coletivos; 6) durabilidade. Ha comunidades cujos membros se
comunicam pela internet de forma duradoura, tais como os clubes de fas, membros de salas de

aula, etc.
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Assim, diante da evidéncia de haverem novos géneros com caracteristicas proprias no
ambito do ciberespago, Marcuschi (2004) diz que ¢ possivel indagar-se sobre que tipo de
pratica social emerge com as formas de discurso virtual pela internet. Sera letramento digital?

Preocupado com a caracterizagdo dos géneros emergentes, Marcuschi (2004) seleciona
alguns parametros para essa tarefa. Ele os apresenta em dois aspectos importantes: tempo
(sincrono e assincrono) e participantes (bilateral e multilateral). No entanto, isso ainda ndo
define os géneros, apenas estabelece um pardmetro minimo para enquadra-los. Para
aprofundar a questdo, sugere entdo outros pardmetros de andlise: nimero de interlocutores,
tempo de espera e de envio de mensagens ou sinais, quantidade de texto permitido, limites
impostos a revisdo, grau de automatizacdo das operagdes, método de armazenamento, busca,
gerenciamento de textos, riqueza de variedade de sinais (texto, som, imagem).

Considerando que os textos em ambientes virtuais sdo altamente interativos, em
muitos casos sincronos, embora escritos, o que lhes d4 um carater inovador no contexto das
relacdes entre fala e escrita, Marcuschi (2008) admite que os géneros digitais possam ser
tomados num continuum baseados em alguns vetores tais como sugeridos em Yates (2000,
p.236) e Hilgert (2000) que mostravam essa questdo ao identificar o continuo em que se
distribuem os géneros escritos, correlacionando-os nos ambientes digitais. Hilgert (2000)
localizou os chats no ponto extremo identificado com a oralidade, segundo Marcuschi (2008).

Como lembra Marcuschi (2008), a oposicdo entre a fala e a escrita estd sendo
desconstruida, segundo Halliday (1996, p.354), sob o impacto das novas tecnologias em
confronto com a escrita tradicional. Ele afirma que Halliday (1997, p. 355) assegura ainda
que, chegara o tempo em que a distancia entre a fala e a escrita terd sido largamente
eliminada, muito em breve, por causa da a¢ao dos processadores de texto.

O que se observa ¢ que as novas formas de escrita reproduzem estratégias da lingua

falada, o que propicia segundo Halliday (1996, p.356) uma escrita mais amigavel e mais
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proxima da fala. Porém, ele mesmo adverte que devemos ter cautela diante dessas posicdes,
pois ndo ¢ uma neutralizagdo das diferencas entre fala e escrita que estd acontecendo, mas
estdo sendo criadas as condi¢cdes materiais de uma tecnologia que permitira uma maior
interagdo entre ambas, do que emergirdo novas formas de discurso (HALLIDAY, 1996).

Trata-se, segundo Bolter (1991) de um novo espago de escrita, ou uma nova relagao
com os processos de escrita. E o que se tem chamado de novo letramento. Isto porque tudo
indica que um novo formato de escrita estd sendo construido numa relagdo mais intima do que
a existente com a oralidade. E sabido que o tempo real é um dos fatores que da a produgio
oral uma caracteristica peculiar em situagdes auténticas. Podem ser observados na superficie
dos textos produzidos nos chats, por exemplo, hesita¢des, repeticdes, truncamentos, reinicios,
auto-correcdo, etc. Nesse sentido, Jonsson (1997, p.15) observa que o carater sincrono e a
relacdo face a face simulados no chat lhes conferem peculiaridades que os distinguem dos e-
mails.

Para Araujo e Biasi-Rodrigues (2005), as transformagdes de que se fala ndo s6 operam
com os tradicionais principios de textualidade como os tornam sofisticados em funcdo das
novas estratégias de textualizacdo exigidas pelo novo contexto, as quais sdo desafiadoras para
a pesquisa e o ensino, por isso o estudo dos géneros e praticas discursivas dai emergentes ¢
imperativo na Academia.

Esses estudos precisam atentar para além da simples taxionomia ou das reflexdes
sobre serem eles géneros novos ou velhos géneros em um novo suporte, ou ainda
transmutagdes de outros géneros que ja existiam. Sao as fungdes sociais dos géneros digitais
que devem chamar a aten¢do dos estudiosos, de acordo com esses autores, pois acreditam
parecerem essas fungdes sociais inesgotaveis. E importante, pois, segundo eles:

Buscar compreender como e para que tais géneros surgiram e como eles
alteram nossas relagdes socio-interativas e as nossas habilidades
tecnologicas de lidar com a oralidade e com a escrita no ambiente virtual
(ARAUIJO E BIASI-RODRIGUES, 2005, p.15).



53

Na mesma obra citada acima, Iuta Lerche Vieira destaca em seu artigo Tendéncias em
pesquisas em Géneros Digitais: Focalizando a Rela¢do Oralidade/Escrita como a tecnologia
digital (seu uso para ler, escrever e divulgar informag¢des) modificou radicalmente a natureza
da comunica¢do escrita de modo a estabelecer um novo paradigma nas Ciéncias da
Linguagem. Ela aponta a necessidade de incluir a relacdo oralidade/escrita no cerne dessas
discussdes, uma vez que ambas foram também redimensionadas com o advento dos
multimeios e do suporte eletrdnico.

A autora relembra a teoria de insustentabilidade da visdo dicotomica fala/escrita
presente em Marcuschi (2002, p.21), e sugere um modo de enfocar dados eletronicos na
pesquisa lingiiistica envolvendo oralidade/escrita em géneros digitais, como meio/fim
(conteudo conhecido + forma nova > fungio nova) (ARAUJO; BIASI-RODRIGUES, 2005, p.
22), além da andlise possivel de marcas de re-oralizagdo na conversagdo na internet

(ARAUJO; BIASI-RODRIGUES, 2005, p.28).

4. Algumas bases para o tratamento da relaciao fala-escrita

Segundo Santana, Aguiar ¢ Morais (2008), ao analisarem as aproximacdes ¢
distanciamentos entre os gé€neros da poesia popular nordestina, conhecidos como cordel ¢
cantoria, indicam que ha alguns principios para o tratamento da relagdo entre a fala e a escrita
propostos por Marcuschi (2005), os quais se prestam a este estudo. O primeiro diz respeito a
uma gradacgdo que se realiza nos géneros textuais, formando um continuo entre a oralidade e a
escrita, de tal ordem que as vezes torna-se dificil distinguir se um discurso deve ser
considerado falado ou escrito (ex. noticia de telejornal). Nesses casos, a oralizagdo da escrita

tende a ser confundida com lingua oral.
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Segue-se a esse principio que as diferencas marcantes entre a fala e a escrita estdo no
meio de produgdo utilizada, nas estratégias de formulagdo textual, no tempo de produgdo e
recepgdo e nas condi¢cdes contextuais da producdo textual. Além disso, tanto a fala como a
escrita sofrem variagdes linguisticas, e que ndo hé caracteristica ou trago linguistico exclusivo
de uma ou de outra. Elas mantém relagdo muito mais préxima do que se costumava acreditar,
tanto em termos de usos, como de caracteristicas linguisticas. E possivel hoje observa-las
mais em suas semelhancas que em suas diferencas. Para Blanche-Benveniste (2004 apud
MARCUSCHI; DIONISIO, 2005, p. 58), ambas tem historia e formas proprias, embora sejam
realizacio do mesmo sistema abstrato. Fala e escrita sdo, pois, duas maneiras de
funcionamento de uma mesma lingua.

Para Marcuschi (2005), algumas praticas sociais sdo mediadas pela tradi¢do escrita e
outras pela oral. Entendam-se aqui por oralidade, atividades comunicativas fundadas na
realidade sonora que se apresentam sob a forma de variados géneros textuais, indo desde a
realizacdo mais formal a menos formal, em diferentes contextos de uso, como descreve o
autor em seu livro Da fala para a escrita (2007, p. 25). Com Stubbs (1980), ele ainda defende
que historicamente todos os povos tém uma tradi¢do oral, embora nem todos tenham uma
tradi¢do escrita. Isto ndo torna a oralidade superior a escrita, mas a coloca na posi¢cdo de
primazia cronologica sobre ela. O exemplo de oralidade, neste trabalho, ¢ a producdo dos
poetas repentistas cantadores.

Por outro lado, entenda-se como escrita um modo de producao textual-discursiva com
certas especificidades materiais caracterizada por sua constituicdo grafica, envolvendo
também recursos pictoricos. A escrita situa-se no plano dos letramentos (praticas sociais das
quais fazem parte a escrita em suas formas variadas) e ¢ uma modalidade de uso da lingua

complementar a fala. O exemplo de escrita neste trabalho ¢ a producdo dos poetas cordelistas.
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Outro fenomeno linguistico no mesmo dominio discursivo ¢ observado em razdo da
transmutacdo naturalmente presente na formagao de novos géneros do discurso, que emergem
do advento de novas tecnologias, a exemplo do que aconteceu nas sociedades com escrita, a
partir de seu surgimento, tendo causado transmutagdes de diversos géneros para atender as
especificidades do novo modo de produgdo discursiva. O uso da internet, sobre o que ja se
podem encontrar estudos como o que mostra a transmutagdo da conversa espontanea em chat
nas salas de bate-papo virtual, ¢ o mesmo fendmeno que desencadeia o surgimento da peleja
virtual, no dominio da poesia popular, género que traz, nesta investigacdo, o exemplo de

escrita digital.

5. Poesia popular nordestina

Segundo Santana e Aguiar (2009c), a poesia popular ¢ entendida aqui como uma
forma de materializa¢do da lingua que se organiza em torno de uma pratica social circunscrita,
dando origem a géneros como o cordel, a cantoria e a peleja virtual, como serdo explicitados
adiante.

Por outro lado, Literatura Oral, segundo Cascudo (1998), sdo todas as manifestagoes
culturais de fundo literario, transmitidas por processos ndo graficos (CASCUDO, 1998, p.
514). Ele caracteriza a Literatura Oral pelo que ¢ transmitido oralmente pelo povo, de geracao
em gera¢do, ¢ ndo pelo que ¢ criado no meio oral podendo ser registrado, ou nao,
posteriormente por meio da escrita com a finalidade de armazenamento.

Portanto, entendemos que a Literatura Oral estd inserida no contexto da poesia
popular, a qual se manifesta ndo s6 oralmente, mas também por meio da escrita. Todavia, a

sua origem nas praticas orais, faz com que estudiosos do folclore e da cultura ndo fagam a
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distingdo que aqui se faz entre a poesia popular escrita e oral, tomando todas as suas
manifestagdes como praticas de oralidade, como Literatura Oral.

Segundo Moreira (2006), Cascudo (1998), e Luyten (2007), esse estilo de poesia
popular teria chegado ao Brasil, no periodo colonial, vindo de Portugal, da poesia dos
trovadores provencais. Por sua vez, Meyer (1980) reafirma as origens da poesia popular
nordestina defendida pelos autores j4 mencionados e refere-se a literatura popular como
aquela construida pelo povo que mesmo sem acesso a educagdo formal, desenvolve a
habilidade de contar histdrias, escrevé-las e mesmo dita-las para que alguém com o dominio
da escrita as possam escrever, mostrando uma valoriza¢dao do escrito em detrimento do oral (o
que tem origem oral deve ser registrado por meio da escrita, e os que ndo sabem escrever
devem ditar seus textos para que outro o faga). Em Diegues (1973), encontramos a seguinte
descrigao:

As condigdes sociais de formagdo do Nordeste como que predispuseram para
que pudesse surgir, desenvolver-se, e tomar caracteristicas proprias este tipo
de manifestacao cultural [...] deram oportunidade para que se verificasse o
surgimento de grupos de cantadores como instrumentos do pensamento
coletivo, das manifestacdes da memoria popular (DIEGUES, 1973, p. 14).

Meyer (1980) marca a distingao entre dois tipos de poetas populares: o cantador e o
poeta de bancada que aqui sera chamado de cordelista, como, alids, ¢ socialmente
reconhecido. O cantador, segundo Meyer (1980), ¢ o que canta versos proprios € ndo teme o
desafio, a peleja intelectual que pde em evidéncia os dotes da improvisagdo. O cordelista ndo
costuma ser repentista, mas escreve historias em versos.

A autora afirma que o ber¢o da poesia popular nordestina ¢ a regido conhecida como a
Serra do Teixeira, no alto sertdo da Paraiba, tendo entre seus pioneiros o cantador Romano e,
mais tarde, o cordelista Leandro Gomes de Barros, que viveu no Teixeira até os quinze anos,
de onde se mudou para Vitéria de Santo Antdo, Pernambuco, onde comecgou, em 1889, a
producgdo de folhetos que o tornou conhecido. A cantoria ¢ mais antiga do que isso, mas nao

encontramos uma data precisa para sua origem.
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Segundo Cascudo (2005), conta-se que em 1870, na Vila de Patos, Paraiba, Inacio da
Catingueira e Francisco Romano, do Teixeira, cantaram em desafio por oito dias seguidos.
Logo, pode-se entender que aquela época a cantoria ja era uma pratica social corrente. Meyer
(1980, p. 9) afirma que entre o fim do século passado™ e 1918, inventou-se uma literatura. O
certo ¢ que os folhetos de cordel, ou seja, a poesia popular escrita surgiu com a introducao da
tecnologia das tipografias na vida do povo nordestino.

Por sua vez, Angelo (1996) afirma que com a migragdo de muitas familias nordestinas
para o centro-sul do Brasil, levando consigo os seus costumes, a poesia popular passou a ser
conhecida também nos estados do Sudeste. Angelo (1996) declara que a presenca de artistas
populares nordestinos em Sdo Paulo comegou a existir desde 1946: Vendncio formava dupla
com Corumba e apresentava um programa radiofonico (No pé da cajarana) de enorme
penetragdo popular em Sdo Paulo (ANGELO, 1996, p. 27).

O autor afirma também que naquela época os poetas populares eram tidos como
ignorantes e arruaceiros e carregavam o estigma dos nordestinos naquelas terras recebendo
apelidos tais como cabegas-chatas, baianos ou paraibas. Essa discriminacao, segundo ele,
diminuiu na medida em que a arte do cordel e da cantoria foi ganhando espago ¢ sendo
compreendida, aumentando o interesse do publico paulistano. No entanto, vemos na
discriminacdo de qualquer natureza razdes além do simples admirar ou ndo uma forma
artistica, que nao cabem neste estudo, além do que merecem um outro olhar.

A poesia popular ¢ hoje conhecida e praticada em todo o territério nacional, devido a
expansdo da cultura, mas sempre estd relacionada aos costumes nordestinos, por isso usa-se
aqui o termo poesia popular nordestina quando se trata do cordel, da cantoria e da peleja

virtual.

"2 Leia-se aqui o Século XIX.
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5.1. A Cantoria

O exemplo de oralidade neste trabalho é a produgdo dos poetas cantadores,
considerando entre outros estudiosos do assunto, Luyten (2007) que explica cantoria como “‘a
parte oral da poesia popular” (LUYTEN, 2007, p. 52). Por sua vez, Cascudo (1998) assim
define cantador: Cantor popular nos estados do nordeste |[...] dizendo pelo canto,
improvisado ou memorizado, a historia dos homens famosos da regido, os acontecimentos
maiores (CASCUDO, 1998, p. 236).

O folclorista brasileiro atribui a figura do cantador, vérios outros atributos que o senso
comum atribui ao homem de origem popular: “analfabeto, semiletrado, andrajoso, errante”
(CASCUDO, 1998, p.237), mas também faz outras afirmagdes que distinguem o cantador, por
assim dizer: tem ele todo o orgulho do seu estado [...] nunca recusam o desafio, vindo de
longe ou feito de perto (CASCUDO, 1998, p. 237).

Cascudo deixa claro que o compasso musical ¢ para o cantador quase sem valor, ele
serve de acompanhamento no intervalo entre a pergunta e a resposta, enquanto um dos
adversarios prepara o verso seguinte (CASCUDO, 1998, p. 349). Para ele Cantoria ¢ a
disputa poética cantada, o desafio entre os cantadores do nordeste brasileiro (CASCUDO,
1998, p. 238).

O oficio da poesia popular, de acordo com Meyer (1980), ¢ o oficio de metrificar. O
poeta popular conhece a métrica e sabe a importancia da constru¢do de um texto bem rimado
e metrificado para a compreensao e aceitagdo do seu trabalho pelo publico que também
entende do que 1&/ ouve.

Quando o cantador percebe em seu repente que o verso que estd criando vai ficar com
uma silaba a menos, utiliza recursos prosddicos, como estender uma vogal, ou prende um
pouco a voz, ao notar que dara uma silaba a mais para tentar impedir que a platéia ou o seu

desafiante percebam. No cordel, o poeta nao pode fazer isso, tem que buscar a métrica exata.
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A métrica imperfeita na poesia popular ¢ uma falta grave conhecida pelo nome de pé
quebrado e pode desclassificar uma dupla de cantadores em concursos de cantoria.

Cascudo (2005) justifica como a cantoria tem sobrevivido e mantém inalteradas suas
caracteristicas de forma e contetido enquanto género oral, apesar das mudangas sociais e das
novas tecnologias com afirmagdes tais como:

O cantador recuou ante a radiola, a vitrola, o cinema, a revista ilustrada. Mas
conserva seu publico [...]. Ainda vivem os cantadores sertanejos. Vivem nas
vilas, nas feiras, nas festas das fazendas. Algumas cidades s3o visitadas por
eles. Natal, Fortaleza, Recife, Jodo Pessoa [...] (CASCUDO, 2005, p. 13).

Segundo Cascudo (1998), a cantoria pode ser enquadrada na linha da Literatura Oral.
Luyten (2007) afirma que na maioria das vezes as producdes orais se perdem para sempre.
Ela * ¢ para os poetas populares, como bolhas de sabdo. Sempre se fazem mais (LUYTEN,
2007, p. 30).

Moreira (2006) define a Cantoria de Repente'* como uma produgdo oral de improviso
que ocorre nas exibi¢des de duplas cantadores, para uma platéia de admiradores. A autora
afirma que a maioria dos poetas populares ¢ oriunda da zona rural e veem na cantoria sua
possibilidade de evolugdo profissional. Aprendem a arte dos seus pais, de outros cantadores
ou de programas de radio.

Por outro lado, Moreira (2006), diferentemente de Cascudo (1998, 2005), afirma que
os cantadores analfabetos sdo hoje significativa minoria, ¢ muitos frequentam os bancos das
universidades.

A cantoria nordestina desenvolveu diversas modalidades, das quais Linhares (1982)
registrou trinta e seis, enquanto Moreira (2006) registrou oitenta e cinco. Entendemos que as
modalidades da cantoria sdo variagdes dos estilos da poesia classica, criadas pelos cantadores

ao longo de sua experiéncia, e que a pesquisa realizada por Moreira (2006) tenha sido mais

13 .
A cantoria.

14 . . . . . . . .
Também conhecida no Brasil como Cantoria de Viola ou Cantoria de pé-de-parede, pois os cantadores se apresentavam tendo como pano
de fundo as paredes das casas onde iam cantar.
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ampla que a de Linhares (1982) o que lhe permitiu o registro de um numero maior de
modalidades. Acreditamos que hd mais modalidades do que o que fora registrado por
pesquisadores até o momento, pois encontramos em nosso corpus, modalidades que nao
foram registradas nem por Linhares (1982), nem por Moreira (2006)."

As modalidades da cantoria sdo diferentes estratégias de textualizacdo, caracterizadas
pelo numero de versos e de silabas métricas, e recebe um nome de acordo com sua
organizagdo textual. Entre as modalidades mais usadas atualmente pelos cantadores de
repente, hd o Galope a beira mar, composto de dez versos com onze silabas métricas, ou as
sextilhas compostas de seis versos com sete silabas métricas cada um.

Embora relacione uma bibliografia sobre Literatura de Cordel, no final da defini¢ao de
seu verbete Literatura Oral, Cascudo (1998) ndo se refere a primeira como parte do conjunto
da segunda, e ndo define cordel ou Literatura de Cordel. Porém, ao se referir a Literatura Oral,
apresenta o verbete desafio, o qual define como uma disputa poética, improvisada, entre os
cantadores. Ele afirma que o género foi recebido de Portugal e que, apesar de conhecido em
todo o Brasil, ¢ mantido especialmente no Nordeste Brasileiro.

De outro modo, Luyten (2007) refere-se as “pelejas”, definindo-as como puras
invengoes ou recriagoes de algo havido anteriormente (LUYTEN, 2007, p. 52). Ele ressalta
que nas pelejas, os poetas imaginados pelos cordelistas procuram dificultar o trabalho do
outro, mudando de tema ou estrutura poética sem avisar. Na estrutura textual da peleja, existe
também a “deixa”, que consiste ndo s6 na concessdo do turno de fala ao outro, mas também
na obrigagdo que, segundo Luyten (2007), um poeta tem de continuar a estrofe com a rima

final do verso do seu interlocutor.

'3 Cf. Anélise no Capitulo III.
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Segundo Roazzi (1991), ao comparar as habilidades linguisticas de repentistas'® e
outros individuos ndo-repentistas, nota que a habilidade dos primeiros parece ser ao mesmo
tempo altamente desenvolvida e especializada [...] assim como aparentemente ndo existe uma
relacdo direta entre a educagdo formal e o desenvolvimento de habilidades culturalmente
informais (ROAZZI, 1991, p.291). Em outras palavras, independentemente do nivel de
escolarizagdo, os poetas repentistas sdo capazes de criar poesia altamente sofisticada nas quais
estratégias fonoldgicas sdo comuns. Uma notavel caracteristica dos repentistas (TAVARES,
1982) ¢ a extrema aderéncia aos detalhes e as regras complexas da rima e da métrica.

Esses poetas engajam-se em competi¢cdes cantadas, nas quais lhes pode ser solicitado
pela audiéncia que usem qualquer uma de um grande nimero de possiveis formas poéticas,
cada uma das quais ¢ precisamente definida em termos de esquema de rima, nimero de
silabas por verso, acentuagao etc.

Em Santana, Morais ¢ Aguiar (2008) foi solicitado a Antonio Lisboa'’, que definisse
cantoria/repente e que a situasse no contexto historico e social. O poeta definiu cantoria como
um encontro de poetas, que se apresentam em dupla, para um publico que conhece e é ouvinte
assiduo da cantoria. Esse publico participa na elaboragcdo do poema, uma vez que ¢ ele quem
oferece os motes e escolhe as modalidades segundo os quais os poetas formulardo o repente'®.

O poeta admite que haja mais de cem modalidades da cantoria registradas e que um
bom cantador tem que conhecer um bom niimero delas, ou seja, ser capaz de produzir o texto

de improviso em diversas modalidades.

16 . , , . o, e, . N . .
Repentista ¢ um nome genérico atribuido ao individuo que pratica a criagdo de versos de improviso em

qualquer dos contextos de producao da poesia popular onde isto ocorre: cantoria, embolada, aboio,coco, etc.

'7 Cantador potiguar radicado em Pernambuco. Trabalha em dupla com o cantador Piauiense, também residente

em Pernambuco.

18 LA . . . .
Repente € o género da poesia popular que recebe este nome por ser produzido oralmente e de improviso.

Ocorre em diferentes contextos de produgdo, incorporando os nomes das praticas sociais nas quais o género

ocorre a exemplo da cantoria.
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Ainda segundo as autoras, Antonio Lisboa, poeta popular, ndo busca uma categorizagao
para si como produtor de textos de repente. Como ele mesmo diz: Ndo sei se sou repentista,
poeta ou cantador (informagao verbal). Na fala do poeta, essa categorizacdo ndo esta clara.
No entanto, ao ser perguntado sobre em que o cordel e o repente se aproximam e se
distanciam, responde sem hesitar: Eu acho que, primeiro, ndo tem que ser chamado repente
de cordel. O repentista é produtor de repente e o cordelista ¢ produtor de cordel (informagao
verbal). E explica: O repente pode até virar cordel, mas o cordel nunca vai poder virar
repente (informagdo verbal)'’,

A cantoria seria, nessa perspectiva, uma pratica social e também um género textual que
em seu contexto deixa de chamar-se repente, para ser identificado como cantoria”, a poesia
de improviso, de carater oral, para ser cantada, dirigida a um publico ouvinte que se identifica
e participa interagindo com os autores.

Nao ha escrita no repente, portanto ndo ha escrita na cantoria. Ela ¢ feita oralmente e,
ou se perde com o tempo, ou se perpetua no boca a boca, nao havendo producao escrita desse
género. O que pode haver ¢ a retextualizagdo de uma cantoria, transformando-a, entdo, em
poesia de cordel, a qual se caracteriza por ser texto escrito. O mesmo ocorre com as pelejas
que podem ser retextualizagcdes de uma cantoria passada, ou uma criagdo do poeta que
escreve, simulando um desafio entre dois cantadores.

De acordo com Moreira (2006), o nimero de pessoas que exercem a atividade de
cantador e vivem dela é o bastante para reconhecé-la como profissdo. Em junho de 2009 as
Comissoes de Trabalho, de Administragdo e Servigo Publico e de Constitui¢do, Justica ¢

Cidadania da Camara dos Deputados, aprovaram o Projeto de Lei 613/2007, que prevé a

17 Informagdes verbais coletadas em entrevista com os poetas populares Antonio Lisboa e Meca Moreno em
junho/ 2008 (cf. SANTANA; MORAIS; AGUIAR, 2008).
% O repente enquanto género oral da poesia popular, que tem como principais caracteristicas o modo de

producdo e de transmissdo oral e de improviso, ocorre ndo so na cantoria, mas também na embolada, no aboio e
em outras praticas sociais. No contexto da cantoria, ele ¢ conhecido também pelo nome da pratica na qual é
produzido.
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regulamentacdo da profissdo de repentista. O referido projeto de lei seguiu para o Senado
Federal, tendo sido aprovado por aquele forum através da Comissdo de Assuntos Sociais no
dia 25 de novembro de 2009. No texto do projeto de lei aprovado, repentista ¢ definido como:

Paragrafo tunico: Considera-se Repentista, para os fins dessa lei, o
profissional que utiliza o improviso rimado como meio de expressdo
artistica, transmitindo a cultura e a tradigdo popular por intermédio do canto,
da fala, ou da escrita. (PL — 613/2007).

A orientagdo tedrica desta lei parece ser da ordem da Literatura Oral, tal como defendida pela

corrente culturalista na qual se enquadram Cascudo (1998, 2005), Luyten (2007) e outros.

5.2. O cordel

Assim como a cantoria estd para a oralidade, o cordel estd para a escrita. O folheto de
cordel caracteriza-se pelo poema impresso, trazendo, na capa, a ilustragdo do tema tratado em
forma de xilogravura (desenho talhado em madeira) que, como parte do folheto, constitui
parte do sentido do poema como um todo.

Os temas se constituem através das praticas cotidianas do poeta no seu contexto sdcio-
cultural. Sdo temas da atualidade ou descricdo de lugares, acontecimentos etc., sendo o
folheto de cordel uma importante ferramenta nos processos de socializagdo e letramento. O
cordel surgiu da cantoria pela necessidade de preservar os versos do repente, desenvolvendo
estratégias vidveis de textualizacdo escrita com o mesmo proposito comunicativo da cantoria,
surgindo, pois, como retextualizagdo dos versos de improviso produzidos pelos repentistas,
segundo Santana, Morais e Aguiar (2008).

No artigo acima citado ha uma entrevista semelhante & de Antdnio Lisboa que foi

. ’ ~ . 21 . .
realizada e gravada em video, entdo com o cordelista Meca Moreno” ', cujo depoimento

2! Poeta cordelista pernambucano, membro da UNICORDEL.
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aponta a Literatura de Cordel como um modo escrito de fazer poesia utilizando-se das
mesmas estratégias textuais, no que se refere ao esquema rimatico e as modalidades, sendo o
cordel um género textual essencialmente escrito. Os folhetos que lhe servem de suporte tém
um formato pré-definido, e o cordel estd inserido numa préatica social que inclui a sua
producdo e circulagdo.

Por seu carater escrito, o cordel ¢ um texto comprometido com praticas de letramento
para além das fronteiras da cantoria. A xilogravura que ilustra a capa do folheto, o formato e o
tamanho padronizados, assim como o nimero de paginas, a identificacdo do autor com seu
publico, e toda a imagem que compde a Literatura de Cordel, sdo partes constitutivas dos
sentidos do texto, que ¢ legivel tanto para alfabetizados como para analfabetos. O cordel
cantado em voz alta encanta também os que ndo dominam as letras. S3o eles que, muitas
vezes, constroem o sentido do folheto pelo que representa a sua xilogravura.

Assim, a Literatura de Cordel, seja nos versos acerca de um determinado tema, seja
nas pelejas criadas pelo poeta, ¢ género textual escrito que muito se aproxima da oralidade por
suas marcas presentes na superficie do texto, pela interatividade que rege a sua composicao e
pela multimodalidade discursiva que se avizinha do estilo da cantoria, ou, como diz o poeta,
modalidades bebidas da cantoria de viola.

E consenso entre os estudiosos da cultura a posi¢io que o cordel ocupa no dominio da
poesia popular nordestina, do ponto de vista histérico, cultural e literario. Angelo (1996)
assim como Cascudo (1998), Moreira (2006), Maior e Valente (2002) e Meyer (1980) defende
que a origem do cordel estd na poesia popular oral dos repentistas, sendo a segunda, uma
forma remanescente da poesia medieval ibérica que chegou ao Brasil pela Paraiba no fim do
Século XIX. Cascudo (1998) vai mais além buscando a origem remota da cantoria no canto

amebeu.
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Moreira (2006) ¢ mais especifica ao descrever a poesia popular brasileira na qual
enquadra a poesia de folhetos, mais conhecida como Literatura de Cordel, e de outro lado a
cantoria, distinguindo-as quanto ao modo de produ¢do: a primeira, escrita e a segunda, oral.
Entenda-se, pois, como escrita um modo de producdo textual-discursiva com certas
especificidades materiais caracterizada por sua constitui¢do grafica, envolvendo também
recursos pictoricos. A escrita situa-se no plano dos letramentos® e é uma modalidade de uso
da lingua complementar a fala. O exemplo de escrita neste trabalho ¢ a producdo dos poetas
cordelistas, ou seja, o cordel. Segundo Moreira (2006), os folhetos constituem a primeira
manifestagdo da Poesia Popular escrita, conhecida como “folhas soltas”, ou “folhas volantes”,
vendidas nas feiras e romarias em Portugal. Segundo Luyten (2007), mais de oitenta por cento
da literatura de cordel ¢ produzida em sextilhas.

O formato dos folhetos, em geral de 11 cm x 16 cm, contendo 16 a 32 estrofes,
confeccionado em papel jornal, ¢ também um aspecto que estabiliza e caracteriza o género.
Na capa ¢ comum uma ilustragdo em xilogravura, mas as vezes aparecem desenhos ou
fotografias. O cordel, assim como a cantoria tem se mantido enquanto género discursivo, sem
grandes transformagdes apesar das mudancgas sociais e das novas tecnologias. Luyten (2007)
descreve cordel como a “poesia popular impressa” (LUYTEN, 2007, p.7) e “poesia narrativa
popular” (LUYTEN, 2007, p.13). Ele afirma que apesar de termos entrado no século XXI, a

produgdo literaria de cordel ndo tende a desaparecer.

5.3. A peleja virtual

De acordo com Santana e Aguiar (2009), no ano de 2007, a jornalista Maria Alice
Amorim apresentou ao Programa de Estudos Pos-graduados em Comunicagdo e Semidtica da

Pontificia Universidade Catélica de Sao Paulo - PUC/SP, a sua dissertagdo de mestrado

2 oo . . . .
Praticas sociais das quais fazem parte a escrita em suas formas variadas
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intitulada No visgo do improviso ou A peleja virtual entre cibercultura e tradi¢do. Em seu
trabalho, ela inaugurou no meio académico a expressdo peleja virtual para denominar um
fenomeno que fora assim designado pelos seus criadores. Segundo Amorim (2007), em 1997,
o cordelista pernambucano José Honério tomou a iniciativa de convidar alguns colegas para
desafios na internet lembrando as tradicionais pelejas, os quais aconteciam, a principio, por e-
mail e, mais tarde, nas salas de bate-papo.

A versdo tradicional das pelejas consiste em um cordelista criar uma contenda entre
dois cantadores de viola, e usando as estratégias de textualizagdo orais ja conhecidas dos
cantadores de repente, escrever uma historia de desafio em verso entre dois conhecidos (ou
imaginarios) repentistas. Ao contrario do que se imagina nada ha de improviso nas pelejas,
uma vez que elas sdo criacdes dos poetas cordelistas que as escrevem com o tempo e
dedica¢@o necessaria a produgdo escrita, buscando imitar a perfeicdo métrica dos repentes da
cantoria de viola. Esses, sim, acontecem de improviso, no calor da interagdo com o parceiro e
com a platéia e bem marcado pelo ritmo das violas bem afinadas.

Nesse contexto, a peleja virtual surge como uma nova maneira de fazer as pelejas,
interagindo de modo sincrono (em salas de bate-papo) ou quase-sincrono (por e-mail ou no
Orkut). O que acontece no espaco cibernético da internet, nem sempre ¢ posteriormente
publicado em folheto de cordel, o que nos remete a cantoria que, por sua vez, ndo ¢ sempre
transformada em cordel, e fica, na maioria das vezes, restrita ao momento da criagdo. Nesse
sentido, Recuero (2009, p. 30) afirma que as interagdes mediadas por computador sdo fadadas
a permanecer no ciberespago.

Santana e Aguiar (2009) corroboram o postulado de Bakhtin sobre transmutagdo dos
géneros do discurso, que surgindo em realidades de praticas discursivas diversas, abrigam e
modificam géneros ja existentes, dando origem a novos tipos relativamente estaveis de

enunciados, elaborados num novo campo de utilizagdao da lingua, o hipertexto, uma vez que
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admitem ter a peleja virtual, o estatuto de género digital emergente, tal como entendido em
Marcuschi e Xavier(2004).

As autoras entendem que esse novo género constitui-se de elementos que vao além das
estratégias de textualizacdo comuns a sua contraparte na peleja do cordel, mas também de
uma multimodalidade discursiva que € propria dos géneros do hipertexto e se faz a partir de
fotografias, links, apelidos escritos de maneira particular que carregam sentidos expressos em
suas formas visuais, indicacdes da data de producgdo e publicacdo da estrofe etc.

Isto significa entender que a tecnologia da informagdo tem contribuido também para
gerar textos que, por sua vez, contribuem para uma co-evolucdo da condi¢do humana, da
cultura e da tecnologia, a medida que esses textos lhes dao novas fungdes e lhes re-significam.
No caso da peleja virtual, implica dizer que, a partir da cultura e da tradicdo do cordel e da
cantoria, um novo género surge por meio da tecnologia da informagdo e, a0 mesmo tempo,
que atribui a poesia popular uma nova fung¢do, lhe re-significa, inaugurando, em seu dominio,
um género digital.

A comunicag¢do nas pelejas virtuais, segundo Santana e Aguiar (2009) pode ocorrer de
maneira bilateral ou multilateral conforme o nimero de participantes que pode ser limitado a
dois, sendo necessaria, para isso, uma indicac¢do especifica na abertura do desafio, ou livre a
participagdo de todos os membros da comunidade virtual, que, nesse caso especifico, sdo
cordelistas ou admiradores da literatura de cordel. As autoras deixam, enfim, uma questdo a
ser investigada. Uma vez que a peleja virtual ¢ identificada como um género discursivo que
carrega marcas de oralidade, sendo ainda um género escrito (digital), como se da na relagdo

entre fala e escrita no continuum tipologico?
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CAPITULO II - METODO

Neste trabalho de investigacdo o corpus ¢ composto de trés cantorias, sendo duas
transcritas das gravagodes realizadas no VII COCANE, em outubro de 2008, no Patio de Sao
Pedro em Recife/PE, e uma transcrita de uma gravacdo disponivel na internet no site
youtube.com® , gravada em Petrolina/PE em outubro de 2007, quatro folhetos de cordel de
autores consagrados, ¢ uma peleja virtual coletada na internet, na rede de relacionamentos
Orkut, a qual apresenta sete modalidades da cantoria de viola.

Durante o 7° Congresso de Cantadores do Nordeste, gravamos a atuacdo de cinco
duplas de cantadores usando uma camera digital de oito megapixels. A uma distancia de
aproximadamente cem metros do palco, a qualidade de imagem ndo resultou boa, mas isso
pouco interfere em nossa analise.

Quanto a qualidade de som, as condigdes de gravagdo nao foram as mais adequadas,
porém, o fato de ser o publico da cantoria, uma platéia silenciosa e concentrada contribuiu
para que conseguissemos uma qualidade de som audivel em todas as cantorias, porém apenas
compreensivel em duas. Isto porque a despeito de fatores externos, condigdes inerentes ao
estado fisico de alguns cantadores, como rouquiddo ou voz baixa dificultaram a transcricao,
de modo que recorremos aos arquivos da internet, por meio dos quais, selecionamos a terceira
cantoria analisada.

Os folhetos de cordel foram selecionados com base no tema e nas semelhangas entre
si. Adquirimos folhetos em livrarias, feiras, stand de exposi¢do em Congressos dos quais
participamos como o da ABRALIN (Associagdo Brasileira de Linguistica), em Jodo Pessoa”,

na FENEARTE (Feira de Negocios do Artesanato)>, e durante as comemoragdes do Dia do

3 www.youtube.com.

# TV Congresso Internacional da ABRALIN — Associagio Brasileira de linguistica- 04 a 07 de margo de 2009.
%% Feira Nacional de Negocios do Artesanato no Centro de Convengdes de Pernambuco em 2008 e 2009.


http://www.youtube.com/

69

Cordelista na FUNDAJ (Fundagdo Joaquim Nabuco)*®, ocasides em que a aproximagio com
os autores e a conversa informal pode trazer algumas informacdes relevantes sobre suas
praticas sociais.

Dos quatro folhetos escolhidos para a analise dois s3o pelejas, e dois sdo cordéis com
temas mais genéricos como histdria de ficcdo com personagens do sertdo paraibano e relato
autobiografico.

Por outro lado, a tentativa de observar uma peleja virtual enquanto ocorria, foi uma
tarefa dificil. Encontramos na rede virtual de relacionamentos, Orkut, diversas comunidades
sobre cordel, nas quais os membros utilizam o espaco dos fOruns para travarem pelejas
virtuais. No entanto, dificilmente se consegue acompanhar uma dessas pelejas e observar o
momento da interagdo entre os desafiantes.

Para que pudéssemos fazer tal observagdo, foi necessario primeiro fazer parte como
membro das comunidades e postar um topico solicitando observar uma peleja, explicando que
se tratava de um trabalho de pesquisa, sem oferecer maiores informagdes sobre a natureza do
trabalho, o que julgamos desnecessario aquela intervengao.

Apenas uma dupla respondeu ao convite e acompanhamos a sua peleja. Sabemos que a
provocacgdo para a realizagdo de uma peleja virtual enquanto objeto de pesquisa, traz um grau
de artificialidade que comprometeria um estudo de carater etnografico, que acreditamos seria
necessario a andlise do género enquanto pratica social, mas ndo chega a comprometer a
descri¢ao estrutural do género, que ¢ a proposta que cabe numa pesquisa qualitativa com base
na andlise de conteido como ¢ esta investigagao.

Assim, o corpus foi selecionado pelo reconhecimento social dos géneros e, dentro das
possibilidades, em seu contexto de produ¢do ou de distribui¢dao. Os géneros sdo caracterizados

aqui, considerando dois aspectos essenciais: caracteristicas formais dos géneros da poesia

% Fundagio Joaquim Nabuco, em Apipucos, Recife — Novembro de 2008.
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popular, de acordo com a literatura (MOREIRA, 2006; LUYTEN, 2007; CASCUDO, 2005,
1998; MEYER, 1980), e andlise proposta por Marcuschi (2008) que inclui observa-los no
continuo linguistico na linha dos diversos géneros textuais, na linha das caracteristicas
especificas de cada modalidade de uso da lingua (entendendo entdo o termo “modalidade” de
uso da lingua como a fala e a escrita), e nos eixos da interagdo sincrona x assincrona e
bilateral x multilateral. Finalmente sdo distribuidos no quadro que representa o continuum
fala-escrita.

Na primeira parte, a caracterizacdo do género, a palavra modalidade ¢ usada no
sentido que lhe ¢ atribuido na literatura especifica sobre poesia popular, revista no Capitulo L.
Significa, pois, o estilo poético escolhido pelos autores para construirem seus textos. A
palavra estilo empregada aqui ndo pretende tomar o sentido bakhtiniano.

Nos resultados do processo de identificagdo dos géneros, sobretudo da peleja virtual,
foi considerada a nog¢do de transmutacdo de géneros antigos em novos géneros, tal como em
Bakhtin ([1953] 2003).

Pretende-se com esta pesquisa, provocar uma mudanca no tratamento dos géneros
textuais da poesia popular nordestina, na linha dos estudos da relacdo fala-escrita e do
hipertexto e géneros digitais emergentes além de deixar uma contribuicdo para os trabalhos

nas areas do ensino de lingua materna.
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CAPITULO III - ANALISE E DISCUSSAO

Neste capitulo, descrevemos a estrutura organizacional dos géneros, a fim de identifica-
los como tal e distribui-los no continuum genérico levando em consideracdo, o meio de
realizagao e a concepcao conforme as modalidades de uso da lingua, fala e escrita.

E importante também nesta analise o modo (bilateral x multilateral) e o tempo de
interacdo (sincrona x assincrona) em cada género de acordo com os vetores sugeridos em
Marcuschi (2008).

Comentarios nesse sentido podem retomar alguns conceitos bakhtinianos como o de
cronotopo ¢ o de transmutagdo genérica, bem como o principio de recorréncia dos géneros tal
como em Miller e Bazerman, embora estas questdes ndo sejam centrais aqui, pois como ja foi
dito, ndo se trata exatamente de uma analise de géneros enquanto acao sociorretorica, o que

demanda um estudo mais profundo.

Analise dos Folhetos de cordel

Foram analisados quatro folhetos: 1) As aventuras de Seu Lunga no Engenho do
Bardo, de autoria de José Costa Leite; 2) Trabalho nao mata, de Cicero Lins de Moura; 3) 4
peleja de Jodo Melquiades e Lino Pedra Verde acerca do Reinado Descoberto, de Abdias
campos e Flavio Rocha; e 4) O duelo cibernético de José Honorio com Mauro Machado, de
José Honodrio e Mauro Machado. Doravante denominados cordel 1, 2, 3 e 4, respectivamente.
Em se tratando de pelejas, os cordéis 3 e 4 foram observados de forma diferenciada e em suas

semelhangas com a peleja virtual e o desafio na cantoria.



72

Caracterizacido do género

Cordéis1 e 2

A capa do cordel 1 ¢ ilustrada com xilogravura de autoria do préprio autor do texto
representando Seu Lunga carregando uma pedra grande. A ilustracdo resume o conteudo do
cordel, uma vez que o personagem Seu Lunga sera convidado a arrancar uma pedra grande ¢
pesada as margens do rio no Engenho do Bardo. Esse género escrito possui uma regra interna
que o caracteriza e o constitui semelhante a regra da cantoria: tem rima, ritmo e contetido
ancorado nas historias e interesses do povo, e procura adequar a poesia escrita algumas das
modalidades da cantoria, sendo, no entanto mais comuns as sextilhas, septilhas e quadras.

De acordo com a literatura revista no Capitulo I deste trabalho, a modalidade escolhida
para compor os versos foi a Septilha?’ que, tal como descrita por Moreira (2006), constitui-se
de estrofes de sete versos com sete silabas métricas e com rimas ABCBDDB como no

exemplo abaixo:

No campo da poesia Portanto, caros leitores

Nao sei parar um segundo E bom prestar atengio

Vou descrever mais um caso Neste enredo que eu vou

De um velho furibundo Fazendo improvisagao

Que ndo gostava de couve O enredo eu vou tragcando

O mais zangado que houve Com seu Lunga trabalhando
Desde que o mundo ¢ mundo. No Engenho do Barao.

O autor, José¢ Costa Leite ¢ paraibano, mas vive em Pernambuco, na cidade de

Condado, Zona da Mata. Xilografo e cordelista desde a juventude, Costa Leite, com quem

? Estrofe com sete versos de sete silabas com rimas em ABCBDDB ou ABABCCB (MOREIRA, 2006, p.93).
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conversamos no Dia do Cordelista®®, na FUNDAJ em 2008, tem 82 anos de idade e vive do
mundo do cordel hd 62. Ele ndo sé escreve e ilustra seus proprios folhetos, como também os
vende em feiras publicas, embora eles tenham também outras formas de distribui¢do pela
folhetaria que os edita: a Editora Coqueiro, responsavel por uma parte significativa da
producao de cordel no estado. José Costa Leite foi declarado Patriménio Vivo do Estado de
Pernambuco®’ em 2006. Ele conta que ndo frequentou escola, pois ndo conseguia adaptar-se
ao modelo, e que aprendeu a ler e escrever por meio de folhetos de cordel.

Por sua vez, o folheto de onde foi retirado o cordel 2 ¢ constituido de dois poemas. Este
formato ndo ¢ comum no género. Normalmente os poetas publicam apenas um poema por
folheto, mas examinando alguns folhetos do mesmo autor, Cicero Lins de Moura, observou-se
que este ¢ um traco individual do artista.

Cicero Lins de Moura, 64 anos, Olindense, cordelista e ilustrador, comecou sua
producdo em 2003. Seus cordéis sdao distribuidos em grandes livrarias do Recife, mas ele
participa junto a UNICORDEL dos eventos promovidos coma finalidade de divulgar a
literatura popular. Tem uma cole¢do de cordéis intitulada Cordel Cicatriz. Nesta colecgao,
foram encontrados pelo menos quatro folhetos com dois poemas: O folheto 042 com os
poemas Desarmagdo ou Armagao? e O direito de andar desarmado; o de nimero 038 com O
Buraco e As faixas de Pedestres; O nimero 091 com Joca e o bode cachaceiro € Num tava
ndo, Doralice!; e o folheto aqui analisado, o nimero 068 com Trabalho ndao mata e Filho nao

gosta do ndo.

% Evento promovido pela UNICORDEL em parceria com a Fundag@o Joaquim Nabuco, na sede da FUNDAJ em
Apipucos, no dia 19 de novembro de 2008.

* Titulo que reconhece e gratifica com uma pensao vitalicia mensal, representantes da cultura popular e
tradicional do Estado. A Lei do Registro do Patrimoénio Vivo (Lei n® 12.196, de 2 de maio de 2002) tem como
objetivo preservar as manifestacdes populares e tradicionais da cultura pernambucana, assim como permitir que
os artistas repassem seus conhecimentos as novas geragdes de alunos e aprendizes. Disponivel em:
<http://www.fundaj.gov.br/notitia/servlet/newstorm.ns.presentation.NavigationServlet?publicationCode=16&pa
geCode=312&textCode=6171&date=currentDate >. Acesso em 28 nov. 2009)


http://www.fundaj.gov.br/notitia/servlet/newstorm.ns.presentation.NavigationServlet?publicationCode=16&pageCode=312&textCode=6171&date=currentDate
http://www.fundaj.gov.br/notitia/servlet/newstorm.ns.presentation.NavigationServlet?publicationCode=16&pageCode=312&textCode=6171&date=currentDate
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Seré tratado especificamente aqui, o folheto n® 068 da colecao Cordel Cicatriz de Cicero
Lins de Moura. Observa-se que na capa deste cordel, hd um adolescente sentado sobre as
proprias pernas, cabisbaixo, de bracos cruzados, e olhos fechados numa atitude de reflexdo ou
de meditacdo. A expressdo facial do adolescente na ilustracdo sugere desaprovacdo ou
insatisfacdo o que se pode aplicar a ambas as situacdes tratadas nos respectivos poemas: 0
trabalho prematuro ou uma rea¢do adolescente a educacao rigida.

Porém aqui serd tratado apenas um cordel: Trabalho ndo mata. Desse modo, como foi
descrito no Capitulo I, os folhetos de cordel de modo geral, constituem-se de um poema com
16 a 32 estrofes disposto em um folheto com oito paginas de 11 cm x 16 cm que lhe serve de
suporte. No entanto, o folheto analisado ndo reponde exatamente a esta especificagdo, o que
corrobora a idéia de relativa estabilidade dos géneros, também comentada no Capitulo I.

O cordel 2 foi construido na modalidade Décima, tal como descrita por Cascudo (2005)
e Moreira (2006), em estrofes de dez versos com sete silabas métricas, no modelo

ABABCCDEED como no exemplo abaixo:

Fortificaram meus ombros
Os fardos que carreguei.
Retirou-me dos escombros
O muito que trabalhei.
Com musculos refor¢ados
Maos e dedos calejados
(com quinze anos somente)
Fui crescendo trabalhando.
Com os Anjos me guiando

Na minha vida decente.

Desta forma, os textos acima descritos podem ser identificados com o género cordel tanto do
ponto de vista das caracteristicas formais descritas na literatura especifica, como do ponto de

vista de bakhtiniano sobre os tipos relativamente estaveis de enunciados produzidos em um
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determinado campo da atividade humana, discutidos no Capitulo I. Pois, embora uma analise
dentro da visdo de género como realizagdo social, necessite um trabalho de investigagdo mais
amplo, de carater etnografico, pode-se inferir a partir desta andlise, que subjaz ao cordel um
campo de atividade humana que envolve sua producdo, distribuicdo, divulgacdo e leitura por
um publico caracteristico,e que esse campo da atividade humana produz, caracteriza e
organiza o género cordel. No cordel a interacdo se dd no eixo bilateral (autor/leitor) e
assincrono (defasagem no tempo da interacdo escrita/leitura, relacionado ao conceito
bakhtiniano de cronotopo™).

O quadro abaixo resume a caracterizagao dessas produgoes:

Caracteristicas formais Modo Interagdo Tempo Interagao
Modalidade
Género Rimas Bilateral | Multilateral | Sincrona | Assincrona
Cordel
1 Septilha ABCBDDB X X
Cordel
2 Décima ABABCCDEED | x X

Quadro 3 - caracterizagdo do género

Cordéis3 e 4

Os cordéis 3 e 4 possuem uma caracteristica que os diferencia, a priori, dos dois
primeiro. Nao sdo histdrias contadas, mas pelejas ou desafios, como prefere Cascudo (1998).
Nas pelejas, dois poetas assumem uma atitude de desafio, em que disputam a preferéncia do
leitor por meio da demonstragdo de conhecimento do tema tratado e da modalidade com a
qual compdem o texto a quatro maos, assim como afirma Luyten no Capitulo .

O cordel 3 ¢ de autoria de Abdias Campos e Flavio Rocha. Abdias conta que os dois
contracenaram como atores na minissérie de TV A pedra do Reino, adaptada do texto de

Ariano Suassuna. Eles fizeram os papéis de Jodo Melchiades e Lino Pedra Verde

%0 Cf. Capitulo I
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respectivamente, e na atividade de cordelistas, criaram essa peleja entre os dois personagens
que interpretaram na televisdo. Abdias®' nasceu no Cariri Paraibano, e vive em Recife desde
1984, onde compde musicas, e escreve, edita e distribui cordéis. O folheto de sua autoria o
qual compde esta analise, assim como todos os outros que compdem este corpus foi adquirido
se suas proprias maos em ocasiao em que o poeta vendia seus folhetos num tabuleiro.

O folheto A peleja de Jodo Melchiades e Lino Pedra Verde a cerca do Reinado
descoberto tem a capa ilustrada com uma xilogravura assinada por Dila, com dois cantadores
e duas violas postas a sua frente em forma de X, o que sugere disputa, competicao. Acima das
violas, esta uma coroa, fazendo referéncia ao reino descoberto, tema do cordel.

O texto segue até o fim na mesma modalidade em que comega (Septilha) que, segundo
Moreira (2006), sdo estrofes de sete versos com sete silabas. No exemplo, as rimas obedecem

a estrutura ABCBDDB:

(JM) Peco a Deus Nosso Senhor
Que nos dé inspiragdo
Prarevelar a historia
Que aconteceu no Sertao
De um reinado do deserto
Que agora foi descoberto

Na nossa imaginagao.

Nao hé variacdo de modalidades nem tom de disputa em todo o texto, o que mais uma
vez corrobora a nocdo bakhtiniana de tipos relativamente estaveis, uma vez que fica
estabelecido na literatura que na peleja, os desafiantes trocam de modalidade para que o outro
tenha dificuldade em acompanhar a dinamica do dialogo e assim seja perdedor. Neste caso, a

peleja ndo tem esse carater. Os poetas, ao invés de competirem, apenas complementam a idéia

31 .
www.abdiascampos.com.br


http://www.abdiascampos.com.br/
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um do outro sobre o tal reinado imagindrio, assim como ¢ imagindria a peleja e seus
personagens.

Por sua vez, o cordel 4, cuja capa ¢ ilustrada com uma xilogravura de Marcelo Soares,
representando dois poetas em desafio virtual diante de computadores, tem um contetido
distinto dos demais cordéis estudados neste trabalho. Trata-se da retextualizacdo de uma
peleja virtual. O problema da retextualizagdo, segundo Marcuschi (2007, p.70), se da quando
se passa de um género a outro, ja que neste caso muda até mesmo o modelo global de
transmissdo. Nesse sentido, tendo na peleja virtual um género digital emergente (SANTANA
E AGUIAR, 2009a), com caracteristicas proprias, como sera demonstrado na andlise a seguir,
mesmo sem conhecer a peleja virtual que deu origem ao folheto aqui denominado cordel 4,
pode-se inferir, com base nas afirmac¢des de Marcuschi (2007), que ndo se pode ter nele uma
peleja virtual entendida como género, mas um cordel que foi construido a partir da
retextualiza¢do de uma peleja virtual previamente escrita.

Nesse cordel, os desafiantes mudam de modalidade com a finalidade de deixar o seu
adversario em dificuldade e, assim, perder a disputa (CASCUDO, 2005). Os exemplos a
seguir demonstram as trés modalidades desenvolvidas pelos autores Jos¢ Hondrio e Mauro
Machado:

1. Sextilha — modalidade construida em estrofes de seis versos de sete silabas, com

rimas ABCBDB, segundo Moreira (2006), Luyten (2007) e Cascudo (2004).

(JH)Mauro Machado, colega
De verso, de poesia
Conhecer vossa pessoa
Trouxe a mim grande alegria
E além disso o compromisso

De retornar a porfia.



/8

2. Martelo — Estrofes com dez versos de dez silabas com rimas ABBAABBCCB, tal

como descrevem Cascudo (2004), Luyten (2007) e Moreira (2006), com o mote

decassilabo Me vencer na peleja virtual/So quebrando primeiro o meu teclado.

(MM) Vou mudando o estilo com ardor

Vou mostrando o poder do meu recado
Estacando o meu verso bem versado
Misturando a cabega do senhor

Fa¢o como também faz um condor
Que no céu muda o voo apressado
Quando v€ 14 no chao aperriado

Sua presa com medo irreal

Me vencer na peleja virtual

S6 quebrando primeiro o meu teclado®”

3. Galope a beira mar — Estrofes compostas por dez versos de onze silabas com rimas

ABBAACCDDA (MOREIRA, 2006, p. 63). Termina sempre com a expressao na

beira do mar repetida em forma de refrao.

(JH) Ja chega de tromba, ja chega de briga

Comigo ¢ na paz, sou zen, pode crer
De luta e contenda nao quero saber
Tampouco soberba, orgulho e intriga
E acho melhor que o colega me siga
Na trilha que trago pra ndo se estrepar
Por que ¢ melhor na paz se fiar

Do que no ataque buscar a vitoria
Quem age assim se habilita a gloria

Cantando galope na beira do mar.™

32 Grifo nosso.
3% Grifo nosso.
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. . \ .. , , . 34
Os autores deste cordel dedicam-se profissionalmente a atividade. Jos¢é Honorio™,

recifense, atual presidente da UNICORDEL”, entidade criada em abril de 2005. Iniciou a
atividade de cordelista em 1984 e ¢ um dos pioneiros da peleja virtual. Mauro Machado,
nascido em Brasilia, mora no Recife desde 1990. Mauro diz ter herdado o gosto pelo cordel
do seu avo, o poeta popular paraibano Mauro Ananias da Costa.

Uma caracteristica da peleja fortemente marcada nos cordéis 3 e 4 ¢ a indica¢do do
autor de cada estrofe, por meio da colocagdo das iniciais em negrito na linha do primeiro
verso. H4 uma inten¢do comunicativa que estd explicita em ambos os cordéis a qual simula
uma interacdo face a face, mas a real interacdo entre os poetas acontece por meio grafico, seja
através do computador, o que teria dado origem ao cordel 4, seja na escrita a quatro maos do
cordel que serd publicado.

N3ao ha interacdo face a face como se poderad ver a seguir, na cantoria. Assim, apesar
da comunicagdo acontecer no eixo bilateral num primeiro plano entre os autores, a interagao ¢
tdo assincrona entre eles como entre eles e o leitor, pois ndo interagem imediatamente entre si,
pois fazem uso da escrita, ndo da fala na concepg¢do do texto, e por outro lado provocam no
leitor uma compreensdao responsiva de efeito retardado, em termos bakhtinianos. A

caracterizagdo dos cordéis 3 e 4 enquanto géneros textuais estd resumida no quadro a seguir.

Caracteristicas formais Modo Interagdo Tempo Interagdo
Modalidade
Género Rimas B M S A
Cordel 3 | Septilha ABCBDDB X X
Sextilha ABCBDB X X
ABBCCBBD
Martelo DB X X
ABBAABBC
Cordel 4 | Galope a beira mar CA X X

Quadro 4 - caracterizagdo do género ( B= bilateral; M= multilateral; S=sincrona; A= assincrona)

* www.zehonorio.blogspot.com

35 Unido dos Cordelistas de Pernambuco.
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Peleja virtual

Uma vez caracterizado o cordel, a proxima etapa € a caracterizacdo da peleja virtual
enquanto género. O que da a peleja virtual o estatuto de género digital emergente além da
pratica social em que se realiza, s3o os elementos textuais e multimodais, o suporte hipertexto,
0 aspecto tempo-espago envolvido na interacdo entre os autores ¢ “platéia” (SANTANA e
AGUIAR, 2009a), em suma, a posi¢ao de Bakhtin ([1953] 2003), discutida nos pressupostos
teoricos deste trabalho, sobre a transmutagdo de géneros.

Nesse caso, implica dizer, de acordo com Santana e Aguiar (2009¢), que, a partir da
cultura e da tradi¢do do cordel e da cantoria, um novo género surge por meio da tecnologia da
informacdo e, a0 mesmo tempo que atribui a poesia popular uma nova fungdo, lhe re-
significa, inaugurando, em seu dominio, um género digital.

Para esta andlise langamos mao da peleja virtual Compadre Lemos convida Damido
Metamorfose, que foi observada em seu contexto tempo-espaco de producdo na comunidade
virtual Metamorfose, cordel e poesia, da rede de relacionamentos Orkut. Cabe aqui uma
ressalva ao fato ja comentado no capitulo anterior, de que esta peleja virtual foi construida a
partir de um convite que fizemos em varias comunidades virtuais de cordel, para que dois
poetas iniciassem uma peleja virtual para que fosse acompanhada, uma vez que na altura da
coleta de informagdes para este trabalho, ndo havia pelejas sendo realizadas nessas
comunidades. A dificuldade em conseguir o material para analise e descri¢do, levou a opgao
por fazer o convite. Embora isso confira certa artificialidade ao género, acredita-se ndo
comprometer uma analise a partir de sua estrutura textual.

Os autores, Damiao Metamorfose e Compadre Lemos sdo pessoas por tras de apelidos

que lhes conferem uma identidade virtual. S3o internautas que exercem a atividade de



81

cordelistas fora do ciberespaco. Ndo ousamos fazer inferéncias sobre suas atividades no
espaco real, pois o contato com eles foi estabelecido apenas na comunidade virtual.

As comunidades virtuais do Orkut, site de relacionamentos, sdo criadas por um
membro e outros membros vao aderindo a medida que se interessam pelo tema. Elas sdo
constituidas de foruns nos quais de postam topicos, acessados e criados por meios de /inks,
que funcionam tal como “nos textuais” como define Marcuschi no Capitulo 1. As pelejas
virtuais sdo engendradas por meio dos topicos. Delas participam homens e mulheres de
diferentes idades, sendo que a idade minima para ser membro do Orkut ¢ 18 anos.

Os fragmentos da peleja virtual que serdo apresentados a seguir servem para estabelecer
os critérios de caracterizagdo do género, tal como foi feito com o cordel no item anterior desta
analise. Deste modo, como em toda peleja, os adversarios procuram mostrar suas habilidades
textuais por meio do uso correto das modalidades, respeitando a tradi¢do da cantoria e do
cordel. Os dois poetas aceitaram o convite feito no forum®® da comunidade para participarem
de uma pesquisa (SANTANA E AGUIAR, 2009a), construindo uma peleja virtual online pelo
periodo que julgassem necessario. O desafio comegou no dia 04 de setembro de 2008 e foi
concluido no dia 29 de setembro de 2009°".

A peleja virtual aqui analisada ¢ constituida de sete modalidades da cantoria de viola,
quais sejam, sextilha, septilha, melhor do que tu, oitavao rebatido, décima de sete pés, martelo
agalopado e galope a beira-mar, nessa ordem. Essa variedade de modalidades chama a

atencdo para dois aspectos importantes para a identificagdo do género:

1. A mudanga de modalidade no decorrer da interagdo remete as pelejas de cordel e onde

¢ comum a mudanga repentina de modalidade por um dos desafiantes para atrapalhar a

36 . ~ . . o
Espago para discussoes de temas do interesse dos membros das comunidades virtuais, usado pelos poetas para

postagem de estrofes na peleja virtual.

37 .
Conferir os

ancxos.
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produgdo do adversario (lembrando que na cantoria isso ndo acontece, pois 0 mote € a
modalidade sdo decididos antes do seu inicio);

2. O género peleja virtual ¢ multimodal ndo somente por ser um género digital, o que
necessariamente faz uso dos recursos da multimidia hipertextual, mas também porque
em sua estrutura enquanto género da poesia popular, carrega caracteristicas discursivas

de suas duas contrapartes escrita (cordel) e oral (cantoria).

Na peleja virtual, sdo permitidos acordos entre os participantes do forum, e o que fica
estabelecido costuma ser respeitado por todos. No entanto, ndo ha como impedir a
interferéncia de alguns membros da comunidade, que, fazendo uso da liberdade de expressao
e da possibilidade de postar comentarios, decidem deixar uma estrofe ou um elogio aos

poetas™®. A primeira estrofe surge com a descricdo da modalidade a ser utilizada:

| = T
. i S 04/09/08
; J'! ,{. Compadre Lemos .
gy i COMPADRE LEMOS CONVIDA DAMIAO METAMORFOSE

Amigos,

Atendendo ao pedido da Comadre Doralice Santana, que precisa acompanhar ao vivo uma Peleja Virtual para fins de
pesquisa, convido o meu Compadre Damido Metamorfose para que exercitemos, neste tépico, em forma de peleja fechada (
so dois participantes) alguns Estilos da Literatura de Cordel.

Normas:

Postagem de Estrofes - permitida apenas aos dois contendores - Compadre Lemos e Damido Metamorfose. (Peleja Fechada ).
Postagem de Comentarios - Permitida a todos.

Estilos: ( na ordem abaixo)

Sextilha,

Septilha,

Melhor do Que Tu,

Oitavao Rebatido,

Décima de Sete Pés,

Martelo Agalopado e

Galope a Beira-Mar.

Cada Cantador podera postar 5 ( cinco ) estrofes em cada estilo - alternadamente - sendo, entdo, processada a mudanga para

o estilo seguinte.
Inicio: na préoxima postagem.

38 Conferir os anexos.
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Segundo Cascudo (2004, p.23), a sextilha ¢ uma forma usual no desafio juntamente
com o martelo e a parcela. Ao citar desafio, Cascudo (2004) refere-se a cantoria (oral) e ndo
ao cordel (escrito). Segundo Moreira (2006, p. 91), sextilha ¢ a modalidade que dé inicio a
competicdo na cantoria e a preferida dos autores de cordel. Por sua vez, Luyten (2007, p.17)
refere-se a essa modalidade como a sextilha nordestina, e diz que se tornou a maior expressdo
poética de toda a nossa historia.

A postagem de comentario, como mencionado, ¢ outra caracteristica textual da peleja

virtual realizada no Orkut, como no fragmento abaixo:

Rutinaldo 06/09/08
F Bom dia amigos.

Este evento promete! Sendo telespectador, prefiro somente acompanhar, sem novos comentarios. Ndo me cabe elogiar um ou
o outro em separado, pois sdo ambos mestres na coisa, ja bem traquejados. Damido usa de sua molecagem, seu virtuosismo,
sua picardia. C. Lemos, por sua vez, é conhecido por ser versatil e emérito em sua arte, ndo menos respeitado. Sdo, de acordo
com o que tenho acompanhado pela net (orkut), sem ofensas e sem ovagdes, os dois melhores cordelistas.

[1111111111717171171117 Rutinaldo 06/09/2008

Na peleja ocorrem trés postagens de comentdrios, sendo que um deles foge a regra
estabelecida, pois o membro faz o seu comentario em forma de estrofe. Esses comentarios
sugerem que ha um publico que acompanha as pelejas virtuais no Orkut, e que ao ser acionada
sua compreensdo responsiva, alguns manifestam a imediatamente uma resposta, uma vez que
ha essa possibilidade na dindmica do hipertexto, outros apenas constroem uma compreensao
responsiva de efeito retardado como ocorre na leitura do cordel. Por outro lado ndo se sabe
quantos outros comentarios foram postados e antes que fossem vistos, “deletados” por seus
autores, pois este recurso estd também disponivel no férum. Existe a possibilidade real de
sincronicidade na interagdo entre os membros de uma comunidade virtual online,
estabelecendo deste modo uma comunicacao multilateral e sincrona.

Ao mudar a modalidade, o poeta langa o seguinte topico, no qual segue explicando:
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Compadre Lemos 06/09/08

[ Conforme o combinado, vamos mudar agora para Septilhas.

;.1-i-'-"4 "_:;‘__
‘%= 1 1 Mudando de Estilo:

Sé&o estrofes de sete versos heptassilabos, com rimas em X A X AB B A.

A "deixa" também é obrigatoéria. A numeragdo recomega de 1.

Vamos em frente!
1

Compadre, vamos mudar
Pois quem muda compartilha!
Versejar foi muito bom,
Contigo, nessa Sextilha

Que o talento ndo se acabe,
Vamos ver se vocé sabe

Rimar também em Septilhal...

KKk
Serd que sabe???

No enunciado:

conforme combinado, vamos mudar agora para septilhas, além da

marca evidente da interatividade que constitui a peleja virtual como género, pode-se afirmar

que, em comparacdo com a peleja do cordel, esse tipo de indicacio ¢ uma marca de

transmutacdo do género, uma vez que nao € necessario que se faca observagdes nesse sentido

na peleja tradicional, normalmente escrita por um s6 poeta que imagina uma real contenda

entre dois desafiantes, e ainda que escrita por dois poetas como as duas que analisamos no

item anterior, ndo se ddo instru¢des de como construir o texto, uma vez que pressupde-se que

o0 outro ja sabe de que forma deve dar prosseguimento a organizac¢ao textual.

Essa caracteristica da interacdo real, embora numa relacdo virtual, entre dois

desafiantes, ¢ uma particularidade da peleja virtual que lhe atribui juntamente com outras

particularidades, o estatuto de género emergente.

t#*2 4 D MetAMORfose

O medo nés ja sabemos,
Todo ser humano tem.

De vocé néo tenho medo,
Seu que é homem de bem.
Eu quando estou com razéo,
Provoco medo também.

04/09/08
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: D,MetAMORfose 04/09/08
No 4° verso da estrofe anterior,0 correto é;Sei que € homem de bem.
Pecgo desculpas ao leitor por esse vacilo,vamos botar pra moer compadre.

4

Ja conhego o seu enredo,
Costuma ganhar no grito.
Feito um jogador de truco,
Deixa o oponente aflito.
S6 que aqui é cantoria,
Comece a cantar bonito.

Na quarta estrofe, o segundo poeta faz uma correcdo: No 4° verso da estrofe anterior,
o correto é: Sei que ¢ homem de bem..., recurso que constitui mais uma peculiaridade da
peleja virtual, uma vez que ndo ha visivel no folheto de auto-corre¢do no cordel tal como o
leitor o recebe, bem como este recurso ndo ¢ comum na cantoria, na qual o poeta pode fazer
correcdes imediatamente como recurso da fala, mas dificilmente dara explicacdes sobre o erro
cometido numa estrofe anterior.

Ao observar a interacdo do ponto de vista do tempo, nota-se que, nas primeiras quatro
estrofes, houve uma comunicagdo sincrona entre os dois poetas, o que significa que ambos
estavam online no inicio da peleja e interagiram em tempo real. Ja4 a quinta estrofe apenas
surgiu com a resposta do primeiro poeta, no dia seguinte ao inicio do desafio.

Outra propriedade da peleja virtual, a multimodalidade discursiva de que fala Dionisio
(2005), esta presente na composi¢cdo do texto enquanto elaboracdo em ambiente hipertexto.
Considerem-se aqui as fotografias dos interlocutores, os apelidos por eles usados para
identificarem-se, incluindo ai a forma de escrita a exemplo do nome MetAMORfose, que
destaca dentro do substantivo outro substantivo AMOR, além da indicacdo de data da
produc¢do, numeragdo das estrofes e web site de um dos participantes, apresentado no formato
de link, o que permite o acesso a outros textos no ambiente internet.

Observando a referida peleja virtual do ponto de vista dos vetores sugeridos por

Marcuschi (2008), ¢ possivel afirmar que a interacdo se da no eixo bilateral, muito embora,
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considerando a participagdo de leitores e seus comentarios postados no forum virtual, pode-se
dizer também no eixo da interacdo multilateral, bem como no eixo da comunica¢do sincrona
(quando os poetas estdo online e interagem em tempo real) na maioria das postagens, € em
algumas situagdes assincrona (quando permitem um intervalo de um dia para continuarem a
peleja).

Em resumo, o quadro de caracterizagdo do género peleja virtual, com base nas

observacdes sobre esta peleja.

Caracteristicas formais Modo Interagao Tempo Interagdo
Género Modalidades Rimas B M S A
Sextilha ABCBDC X X X X
Septilha ABCBDDB X X X X
Melhor do Que Tu ABBAACCDDC X X X X
Oitavao Rebatido ABABCCCB X X X X
Décima de Sete Pés ABBAACCDDC X X X X
Martelo Agalopado ABBAACCDDC X X X X
Peleja virtual | Galope a Beira-Mar ABBAACCDDC X X X X

Quadro 5 - caracterizagdo do género (B= bilateral; M= multilateral; S= sincrona; A= assincrona)

Cantoria

Foram analisadas trés cantorias, sendo um galope a beira mar, que sera identificado
adiante como cantoria 1, uma com mote decassilabo, que sera a cantoria 2, ¢ um martelo em
desafio, a cantoria 3.

A cantoria, como descrita no Capitulo I, ¢ um género oral desenvolvido em dupla, por
poetas cantadores que usam violas para marcar o ritmo dos seus versos improvisados. A
cantoria tem técnicas seculares desenvolvidas e mantidas oralmente de geragdo em geragao,
que, na literatura (MOREIRA, 2006; CASCUDO, 1998, 2005), sdo denominadas
modalidades.

Em sendo a cantoria o mais antigo dos trés géneros aqui investigados (SANTANA,

MORAIS E AGUIAR, 2008), retoma-se o conceito de cronotopos revisto no Capitulo I, que



87

estd ligado aos géneros e a sua trajetoria (BRAIT, 2006, p.105), a partir do qual se pode
inferir que essas modalidades foram tomadas pelo cordel, e, mais tarde, pela peleja virtual e
adaptadas as caracteristicas proprias de cada género. Isto corrobora a nogdo bakhtiniana de
transmutacao de géneros, e configura aqui uma marca dessa transmutacao.

A primeira cantoria analisada ¢ o galope a beira mar, de Geraldo Améancio e Moacir
Laurentino, ocorrido na Concha Acustica de Petrolina, em outubro de 2007, cuja gravagao foi
encontrada no site da internet, youtube.com3 ? , um site de exibi¢ao de videos amadores.

O galope a beira mar, modalidade ja descrita nos géneros anteriormente
caracterizados, ocorre na cantoria sempre a pedido da platéia ou como critério da comissdo
julgadora, considerando que a cantoria ¢ sempre construida na interagdo face a face entre os
poetas e entre poetas e publico ou comissdo julgadora.

Com base nas observagdes realizadas, pode-se inferir que a interacdo com o publico,
com a comissdo julgadora e com o apresentador ¢ também o motor da composi¢do textual na
cantoria, corroborando assim a posicdo bakhtiniana discutida no Capitulo I sobre a
compreensdo responsiva, que, neste caso, se da na relacdo entre os interlocutores do texto da
cantoria. Assim, no exemplo a seguir, observam-se as caracteristicas textuais do ponto de

vista da modalidade tal como descrita por Cascudo (1998, 2005) e Moreira (2006).

Cantoria 1

(GA) Galope nio estava no nosso sentido (GA)Eu quis s6 provar para essa gente
Mas com Moacir eu fago conjunto Que tudo ¢ tirado do nosso juizo
Tinha combinado de ir pr’outo assunto E tudo na hora, ¢ tudo improviso
Porém esse amigo me fez um pedido Viola que canta ¢ cantiga quente
Gritou muito alto e entrou no ouvido Poeta mostrando que ¢ inteligente
Que Geraldo Amancio ja pode escutar Pra essa platéia que sabe gritar
Por isso ele agora pretende cantar Nosso Cachoeira®’, espetacular
Pra o povo da concha’' que me bate palma Ele ¢ cachoeira, eu rio caudaloso
E eu boto vocés na concha da alma Que canto pra o povo e para Dom Cardoso*
Cantando galope na beira do mar Meus dez de galope na beira do mar

3% www.youtube.com.br — Video disponivel na URL http://www.youtube.com/watch?v=AwtwFgZktbk

Z¢é Cachoeira, locutor do

evento.
41

40

Referéncia ao local onde aconteceu a
cantoria.

2 Dom Paulo Cardoso da Silva, Bispo de Petrolina.
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http://www.youtube.com/watch
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E importante salientar o que ficou registrado na gravagio em video dessa cantoria aqui
transcrita, pois de outro modo nido poderiamos descrever esse evento por causa do carater
volatil da fala. Do ponto de vista da dialogicidade, percebe-se na primeira estrofe que essa
cantoria atende a um pedido da platéia e mais especificamente de um homem na platéia.
Como ¢ possivel fazer tal inferéncia?

No verso Galope ndo estava no nosso sentido, o cantador anuncia que nao estava
pensando em fazer um galope a beira mar, e reforca a idéia no verso Tinha combinado de ir
pr’outo assunto. Ora, se ndo se combina nada sozinho, fica 6bvio que a dupla de cantadores ja
havia entrado num acordo de fazer essa cantoria em outra modalidade, mas provocados pelo
discurso do outro (platéia), decidiram reformular as estratégias de modo a responder a
solicitagdo.

Isso se da por meio de sua compreensao responsiva, corroborada nos versos: Porém
esse amigo me fez um pedido/Gritou muito alto e entrou no ouvido/Que Geraldo Amdncio ja
pode escutar. A partir dessa compreensdo responsiva, Geraldo Amancio decide atender ao
pedido e mostrar que na cantoria os interlocutores sdo a dupla e o publico. Em outras
palavras, o discurso dos cantadores de faz a partir do discurso da platéia e vice-versa.

As cantorias 2 e 3, exemplificadas abaixo, foram gravadas ao vivo no VII COCANE.
De modo semelhante a cantoria 1, essas duas cantorias sdo caracterizadas do ponto de vista da
estrutura das modalidades, segundo Moreira (2006) e Cascudo (1998, 2005) e merecem
comentarios quanto ao seu carater dialdgico.

As cantorias ocorridas no COCANE tém uma particularidade por ser matéria de
concurso de duplas de cantadores. Nos Congressos os cantadores concorrem ao prémio de
melhor dupla. A selecdo ¢ feita por juri composto de artistas e estudiosos da area, e as duplas
sdo submetidas a sorteios realizados no palco, na hora da apresentacdo. Sorteiam-se a

modalidade e o mote ou o tema que norteiam a composi¢ao dos repentes.
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Cada composicdo em dupla tem duracdo média de cinco minutos para cada mote e
modalidade, tempo que os cantadores tém para interagirem criando suas estrofes sempre em
resposta a do parceiro, seja complementando-lhe a idéia, seja rebatendo-lhe veementemente
como acontece no caso dos desafios. Selecionamos fragmentos das Cantorias 2 e 3para

exemplificar:

Cantoria 2

Mote: A crianga distante da escola/ vive perto da marginalidade

(GA)® (EP)*

A crian¢a sem ter educacgdo E preciso tomar novo ideal

Vive perto do mundo do abismo E lutar para ver se a coisa muda

Nao conhece o que ¢ um catecismo Que a crianga que aprende e ndo estuda

E nao conhece o que ¢ religido Pode até se tornar um marginal

Nunca faz a primeira comunhao Bote ela numa Zona Rural

E ndo acorda para a realidade Ou entdo em um Grupo da cidade

O momento da Santa Divindade Que um ensino de boa qualidade

Ela troca nas droga e cheira cola O aluno se alegra e se controla

A crianga distante da escola A crianga distante da escola

S6 conhece a marginalidade Vive perto da marginalidade
Cantoria 3

Mote: Vocé pensa que é grande, mas ndo passa/ Do menor cantador da profissdo

(EF)*S (HM)*

Nao me acho um artista predileto Entre nds pode dar-se um fuzué

Que o repente cantado num aprenda E eu ja sei qual dos dois sai derrotado
Vocé pensa que ¢ dono da fazenda Apesar d’eu nascer no mesmo estado
Mas cantando nao passa dum sem teto Eu sou mais cantador do que vocé
Que nasceu e cresceu analfabeto No repente vocé num tem cum quem
E quando vai assina bota o deddo Se trocar nem estar perto também nédo
E cantador com seu nivel de instrugéo E p’a botar um troféu na minha méao
As pessoas ndo querem nem de graca Hoje eu tiro seu couro em plena pracga
Voceé pensa que ¢ grande, mas ndo passa Vocé pensa que ¢ grande, mas ndo passa
Do menor cantador da profissao. Do menor cantador da profissao.

“ Gilberto Alves
4 Edezel Pereira

* Edmilson Ferreira.
* Hipolito Moura.
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Percebe-se na cantoria 3 um didlogo mais evidente entre os cantadores, uma vez que o
desafio exige uma atitude de disputa entre eles. Assim, um cantador fala diretamente ao outro,
sem deixar, no entanto, de levar em consideracdo a expectativa da comissdo julgadora e do
publico.

Nos congressos de cantadores, o publico ndo pode interagir solicitando ou sugerindo
motes aos cantadores, mas manifestam sua compreensdo responsiva por meio de aplausos e as
vezes do siléncio contextualizado, ou ainda de comentérios que fazem entre si, sem que o0s
cantadores possam ouvir. O publico da cantoria ¢ um publico conhecedor do género,
silencioso e concentrado na produgdo dos poetas e no julgamento da comissdo. Grosso modo
pode-se comparar a platéia num congresso de cantadores a platéia de uma partida de futebol,
apenas sendo o primeiro mais silencioso e concentrado.

Estes trés exemplos de cantoria demonstram respectivamente, de acordo com a
definicdo de Cascudo (1998, 2005) e de Moreira (2006), um galope a beira mar construido
com estrofes de dez versos e versos de onze silabas métricas no padrio ABBAACCDDA e
fechando a estrofe sempre a expressao “na beira do mar”. Em seguida, uma décima com mote,
com padriao de rimas ABBAACCDDC, por sua vez, encerrando a estrofe com o mote
metrificado, e um martelo com rimas também padronizadas em ABBAACCDDC, pois o
martelo € uma varia¢do da décima, segundo Moreira (2006).

Entretanto, a cantoria 3 tem uma particularidade em relagdo as outras que ¢ o seu
carater de desafio. Os dois poetas receberam da comissao julgadora a tarefa de desenvolver
um martelo em desafio, ¢ competem, explicitamente, fazendo uso de sua competéncia textual,
e, por outro lado, procurando mostrar ao publico uma imagem pejorativa do adversario,
atendendo desse modo a solicitagdo no mote que ¢ de mostrar que o seu desafiante é o menor

cantador da profissdo. Menor em competéncia, obviamente.
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Este exemplo remete aos exemplos de peleja no cordel e de peleja virtual, e, uma vez
relacionando-os, ressurge a reflex@o sobre a transmutacao de géneros e por outro lado, sobre o
principio da recorréncia dos géneros, enquanto agdes retoricas tipificadas baseadas em
situacées recorrentes (MILLER, 1984, p. 159). E evidente que a peleja no cordel tem
caracteristicas proprias que a distingue da peleja virtual, e por sua vez, a peleja virtual tem
também caracteristicas particulares que a distingue do desafio na cantoria, sendo a principal
diferenca entre os géneros, o modo de producdo, oral, digital e escrito como lembra
Marcuschi (2008).

Vale retomar aqui o comentario no Capitulo I sobre a relacdo que Marcuschi (2008) faz
entre formas padrdo e ndo-padrdo da lingua, quando ele afirma que cordelistas e cantadores
ndo se servem de estratégias conversacionais, mas sim de um estilo controlado e monitorado
por rimas e estruturas formais calculadas, conhecidas mesmo pelos analfabetos. Diante da
analise ndo descartamos essa afirmag¢do por completo, pois de fato hd o controle e
monitoramente da estrutura formal que estabiliza o género de tal forma que dificulta certas
variagdes, mas ndo as torna impossiveis, como ja pudemos ver em exemplos como o do
folheto com dois poemas, por exemplo.

Por outro lado, ndo entraremos no mérito das estratégias conversacionais pois mereceria
uma compreensao mais profunda do que o autor considera essas estratégias, mas pode-se
afirmar com seguranca que tanto no cordel, como na peleja virtual e na cantoria, h4 mais do
que estrutura formal. Ha didlogo. H4 interacao.

O quadro a seguir demonstra a relacdo entre as caracterizagdes cultural e discursiva do

género cantoria.



Tempo
Caracteristicas formais Modo Interagdo | Interacdo
Modalidades
Género Rimas B M S A
Cantoria
1 Galope a beiramar | ABBAACCDDA X X
Cantoria
2 X X
Décima com mote ABBAACCDDC
Cantoria
3 Martelo Agalopado | ABBAACCDDC X X X

Quadro 6 - caracterizacdo do género (B= bilateral; M= multilateral; S= sincrona; A= assincrona)

Para analisar a cantoria, o cordel e a peleja virtual como géneros textuais da fala, da
escrita e do hipertexto no continuum linguistico que se processa na relagdo fala-escrita, foram
adotados os vetores para analise de géneros, defendidos por Marcuschi (2008): eixo da
interacdo sincrona X assincrona, ¢ eixo da interacdo multilateral ou bilateral, bem como a
analise na linha dos diversos géneros textuais e na linha das caracteristicas especificas de cada
modalidade de uso da lingua. O termo modalidade é empregado aqui para a fala e a escrita na
perspectiva do continuo, ou seja, modalidade de uso da lingua. Desse modo, separamos esta

etapa nas trés possibilidades sugeridas por Marcuschi (2008):

Analise dos géneros no continuum fala-escrita

A) Na linha dos diversos géneros textuais

Como fora mencionado no Capitulo I, ndo ha caracteristica ou trago linguistico
exclusivo da fala ou da escrita, portanto ¢ possivel observa-las mais em suas semelhangas que
em suas diferencas, como sugere Marcuschi (2008). Fala e escrita sdo, pois, duas maneiras de

funcionamento de uma mesma lingua. Assim, no continuo dos géneros da fala e da escrita,
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encontram-se a cantoria um género pertencente ao dominio da primeira, e a peleja virtual e o
cordel, dois géneros pertencentes ao dominio da segunda, embora se observe na peleja virtual
tracos que a fazem transitar entre caracteristicas do dominio da fala, por simular uma
interagdo face a face, ainda que esteja no dominio da escrita, pois 0 meio em que ¢ produzido

¢ a escrita digital.

GE; GE; Escrita
Fala GF, Peleja virtual Cordel

Cantoria

Figura 1 - distribui¢@o na linha dos diversos géneros textuais

B) Na linha das caracteristicas de cada modalidade de uso da lingua

Nesta linha, os géneros sdo analisados quanto ao meio de transmissdo, ou seja, SOnoro
e grafico, lembrando que o som ¢ uma condi¢do necesséria a oralidade, mas ndo suficiente
para identificar um texto como oral, e, por outro lado, quanto a concepcdo que ¢ a forma
original de sua producdo e o que define se o texto ¢ escrito ou oral, ja4 que, para Marcuschi
(2008), as diferencas marcantes entre a fala e a escrita estdo no meio de producao utilizada,
nas estratégias de formulacdo textual, no tempo de producdo e recepcdo e nas condigdes

contextuais da producao textual.
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. Meio Concepgao
Género textual - -
Sonoro Grafico Oral Escrita
Cordel X X X
Peleja Virtual X X
Cantoria X X

Quadro 7 - distribuic¢do dos géneros quanto ao meio de realizagdo e a concepcao.

A identificacdo do cordel com o meio sonoro se deve a pratica que se tem de recitar, ler
ou ainda cantar os folhetos em voz alta. Essa ¢ uma realidade quanto ao meio de transmissao
que nao se traduz na concepgao do género. De acordo com Marcuschi (2008), a oralizagdo da
escrita ¢ facilmente confundida com oralidade, e € necessario perceber fala e escrita num
continuo para que se possa ter clareza de que o som ¢ necessario, mas nao suficiente para
definir um género como género oral. O cordel ndo ¢ um género oral, mas pode ser oralizado,
ao contrario da cantoria que, sendo um género oral, ndo pode ser escrito, pode ser

retextualizado, mas estara perdendo as caracteristicas do quadro que faz dela um género oral.

C) No continuum dos géneros orais e escritos

Em Marcuschi (2008), os eixos da interagdo bilateral e multilateral, assincrona e
sincrona, foram usados em momentos diferentes para o continuo dos géneros na comunicagao
tradicional impressa e falada e para os da comunicacdo digital mediada por computador, pois
se tratava da andlise de um nimero maior de géneros com particularidades diversas como
cartas impressas, memorando, conferéncias, blogs, e-mail, videoconferéncia, ICQ, IRC, etc.

Aqui, esses mesmos vetores sao utilizados para os trés géneros utilizados, ou seja, para
inserir no continuo tanto os géneros oral e da escrita tradicional, como o género digital
mediado pela infernet. Nesse sentido, observa-se que o género cordel encontra-se disposto

numa interagdo bilateral (autor x leitor) e assincrona, pois ndo se d4 em tempo real, nem
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mesmo na hipdtese de recitais, pois o texto recitado ndo ¢ produzido no momento da

interagdo, mas fora escrito em uma situagdo tempo-espago diferente.

Por sua vez, a peleja virtual apresenta outras dimensdes de tempo-espago: a intera¢ao

tanto se d4 de forma bilateral (entre os poetas) como multilateral (entre os poetas e o publico

virtual), porque hé a possibilidade de resposta imediata ao momento da produgdo por parte

dos leitores. Além disso, na mesma peleja foram encontradas situagdes de interagdo sincrona

(quando os dois poetas estavam online no mesmo momento ¢ as trocas de turno aconteciam

em tempo real, e outras situagdes de interacdo assincrona, com diferenga de horas e até

mesmo de dias entre as respostas.

A cantoria, como gé€nero da fala materializa uma interagdo em tempo real, sincrona

entre os cantadores, entre eles e a platéia, o locutor do evento e a comissao julgadora, obtendo

também desses atores respostam que os provocam a interagir, estabelecendo, assim, uma

interagdo multilateral. Ao tentar resumir essa andlise foi elaborado o quadro a seguir.

Dominio Discursivo

Poesia Popular

Meio Concepcio Modo de interagao Tempo da interacio
Género Sonoro | Grafico | Oral | Escrito | Bilateral | Multilateral Sincrona | Assincrona
Cordel X X X X X
Peleja
virtual X X X X X X
Cantoria X X X X

Quadro 8 — Resumo da analise dos géneros da fala e da escrita no continuum.

Marcuschi (2008, p. 197) apresenta um quadro de distribui¢do dos géneros da fala e da

escrita no continuo genérico, no qual diversos géneros sao dispostos na linha da modalidade a

qual pertencem. No centro do quadro, ha uma elipse intermedidria que agrega os géneros

considerados hibridos do ponto de vista da modalidade.




DISTRIBUIGAO DOS TEXTOS DE USO FALADOS E ESCRITOS NO CONTINUO GENERICO
COMUNICAGOES COMUNICACOES TEXTOS TEXTOS
PESSOAIS PUBLICAS INSTRUCIONAIS ACADEMICOS
stextos académicos
eartigos cientificos
» divulgagio cientifica  legislacio
= textos profissionais * documentos oficiais
« editoriais de jornais
 textos publicitérios « manuais escolares « relatérios técnicos
* resumos
« noticias de jomal e cartas comerciais
= cartas do leitor  # instrugdes de uso * processos
= formulérios * narrativas
scartas pessoais * entrevistas
» bilhetes

- pmwﬂs em
» telegramas

®» convocagdes

= volantes de rua e atas de reunides
= inscrigdes em paredes

® avisos

s receitas em geral
= anuincios classificados ES CE I_Tﬁ ______
» noticidrio de ridio * noticiario de Tv » exposi¢io académica
* conferéncia
® inquéritos fulas
® TEpOrtag: ao vivo s di
= entrevistas pessoais

« discursos oficiais
= entrevistas no radio/TV

oticiariode TV ao vivo » relatos

= noticiario de radio ao vivo  ® narrativas

* inquéritos = exposigbes informais e piadas
= debates
» discussdes no
= conversas piiblicas radio e TV
sconversa telefonica

® conversa ¢spontdnea
CONVERSAGOES ENTREVISTAS

APRESENTAGOES EX OES
E REPORTAGENS ACADEMICAS
Fonte: Produggo Textual, analise de géneros e compreensdo. Marcuschi (2008, p. 197).

Nesse sentido, foi elaborado um quadro similar para distribuir os trés géneros aqui

analisados no continuo genérico, colocando na linha da fala a cantoria, e na linha da escrita a
peleja virtual e o cordel, deixando os dois ultimos no espago reservado aos géneros que
apresentam caracteristicas de hibridismo quanto a modalidade, uma vez que ambos tém na

cantoria a sua contraparte oral. O cordel, particularmente, sendo recitado, passa por um
processo de oralizacdo que ndo pode ser ignorado, embora esteja claro que se trata de um
género de concepgdo escrita. Outro aspecto que aproxima a peleja virtual tanto da cantoria
como do cordel no continuo ¢ o tempo na intera¢do, que pode ocorrer de forma sincrona na

peleja virtual assim como na cantoria, € assincrona do mesmo modo que a interacdo entre
autor e leitor se realiza no cordel.
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Distribuicio no continuum dos géneros da fala e da escrita com base em Marcuschi (2008)

POESIA POPULAR NORDESTINA

Corde

oo Pelejavirtual  \  ESCRITA
FALA

Cantoria

Interacoes sincronas Interacoes assincronas

Portanto, os resultados da andlise dos trés géneros da poesia popular nordestina aqui
realizada mostram que cantoria, cordel e peleja virtual sdo trés géneros textuais distintos que
apesar de pertencerem ao mesmo dominio discursivo, atendem a praticas sociais e propdsitos
comunicativos diferentes.

Por outro lado, ndo sdo apenas as praticas sociais € 0s propdsitos comunicativos que os
distinguem enquanto géneros, mas o meio de transmissdo e a modalidade em que sdo
concebidos. Além disso, a idéia de que o cordel tem origem na sua contraparte oral, a cantoria
que, por sua vez, fornece os elementos textuais e culturais para dar origem a um novo género,
a peleja virtual, que tem na cantoria sua contraparte oral e no cordel sua contraparte escrita,
corrobora o principio de transmutagdo genérica apontado por Bakhtin ([1953] 2003).

Finalmente, depois de caracterizados os trés géneros aqui estudados, tanto do ponto de
vista cultural como do ponto de vista linguistico, e compreender os processos pelos quais a
interagdo se dd em cada um deles, esta analise mostra na ocorréncia desses géneros orais e
escritos que existe um continuo linguistico na relacdo fala-escrita no qual também se
encontram os géneros digitais, considerando que a ferramenta principal da comunicagdo

mediada por computador ¢ a lingua escrita.
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CONSIDERACOES FINAIS

A proposta desta investigagdo foi partir de um dominio discursivo de amplo
reconhecimento e em franco crescimento em nossa sociedade, porém ainda pouco estudado —
a poesia popular nordestina — para entdo identificar-lhe os géneros e estuda-los de um ponto
de vista diferente do qual vem sendo abordado pelos estudiosos de cultura que a eles tém se
dedicado: enquanto evento de linguagem, e enquanto géneros discursivos produzidos em
diferentes modalidades de uso da lingua (fala e escrita), e coexistentes no continuum
linguistico.

Os estudos sobre poesia popular na linha da cultura e do folclore brasileiros, baseiam-
se na “grande divisdo” defendida por autores como Walter Ong, que sugere uma divisdo da
humanidade em dois periodos: antes e depois da invencao da escrita. Essa teoria promove as
dicotomias fala x escrita e oralidade x letramento, que tém sido as bases para os trabalhos
numa abordagem culturalista da poesia popular, da Literatura de Cordel ou da Literatura Oral,
como a classificam.

Algumas exceg¢des mostram superficialmente a diferenga entre o que ¢ oral e o que ¢
escrito na poesia popular, mas isso nao ¢ suficiente para uma analise linguistica. Sem
compreender a lingua como atividade, como pratica sdcio-interativa por meio da qual se
realizam os enunciados que compdem o discurso, ¢ que a atividade discursiva gera formas
relativamente estaveis que sdo os géneros social e historicamente construidos, nao se pode ver
a fala e a escrita como duas modalidades diferentes de uso de uma mesma lingua. Somente
assim se desconstroi a “grande divisao”, possibilitando a compreensdo de que a fala e a escrita
ndo dividem a sociedade, mas coexistem nela.

Géneros textuais sdo produzidos em ambas as modalidades, sendo alguns mais

adequados a fala e outros a escrita, € o que define a op¢ao por uma modalidade ou pela
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outra € o proposito comunicativo. O vendedor de picolé na praia anuncia oralmente o seu
produto, porque o seu interesse ¢ que seus ouvintes comprem no momento da sua passagem
pelo local, uma vez que o produto que vende ¢ perecivel, a0 mesmo tempo em que atende a
uma necessidade imediata do cliente. J4 um corretor de imdveis que anuncia no jornal tem
outros propositos comunicativos, oferecendo produtos que ndo sdo pereciveis pode esperar o
tempo da interagdo mediada pela escrita.

Neste estudo, ao tomar os trés géneros da poesia popular nordestina - cordel, cantoria e
peleja virtual, e observa-los do ponto de vista dos géneros textuais e da relagdo fala-escrita,
foram evitadas quaisquer dicotomias. A abordagem adotada permitiu ndo s6 perceber as
diferengas entre cantoria e cordel, admitindo que eles constituem dois géneros discursivos
distintos, como também perceber o surgimento de um género digital emergente no dominio da
poesia popular: a peleja virtual.

Duas perguntas relevantes encontradas em Marcuschi (2008) servem para resumir o
processo pelo qual a peleja virtual pode ser identificada como um género digital emergente:
Em que os géneros virtuais divergem de suas contrapartes reais?Essas divergéncias sdo
essenciais para produzirem novos géneros? A analise confirma que sim. Quanto a natureza da
concepgao do género, a peleja virtual aqui ¢ abordada como género da escrita, pois ¢ a escrita
que predomina nas interagdes mediadas por computador: escrita digital, mas ainda escrita.
Algumas caracteristicas da fala foram observadas na peleja virtual como em outros géneros
digitais. Por exemplo, a sincronicidade na interagdo. Isso confere ao género certo grau de
hibridismo quanto & modalidade de uso da lingua.

Desse modo, a peleja virtual possui estatuto de novo género discursivo, pois retine
caracteristicas que a constituem como tal, além de ser originada em uma pratica social
diferente das que abrigam o cordel e a cantoria, pois nasce das relagdes forjadas nas redes

virtuais por meio da internet. O género foi assim nomeado (peleja virtual) pelos seus usuarios
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por meio do reconhecimento social, propdsito comunicativo, meio de transmissao, papel dos
interlocutores, contexto situacional do género, enfim, assim como o cordel e a cantoria, com
base em suas caracteristicas textuais e sociais.

Enquanto género textual escrito, o cordel apresenta recursos linguisticos e
extralinguisticos como ilustragdes e xilogravuras que constituem parte do sentido. Apesar de
possuir raizes em sua contraparte oral, a cantoria, o cordel ndo apresenta em sua estrutura
textual, todas as modalidades (estilos) conhecidas da cantoria, mas ¢ tradicionalmente escrito
em sextilhas, algumas vezes em quadras, e nas pelejas, em diversas modalidades, quando ao
imitar uma dupla de cantadores em desafio, o cordelista cria a imagem da competicdo por
meio da mudanga abrupta de modalidade no interior do texto.

Por outro lado, pode-se entender que a palavra cantoria nomeia ndo s6 o género
discursivo, mas também a pratica social na qual o cantador produz seu género oral, de forma a
materializar por meio dele, o seu discurso. Repente ¢ um nome que caracteriza o processo de
producdo textual oral, também chamado de improviso, que ocorre ndo s6 na cantoria, mas
também em outros géneros orais da poesia popular, conhecidos no Brasil como a embolada e
outros ndo incluidos neste trabalho. Desse modo, entende-se, pois, a cantoria como um género
de concepcao oral produzido de improviso nas Cantorias de Repente.

Concluimos que a principal diferenca entre o cordel, a cantoria de viola e a peleja
virtual ¢ sem davida, o modo de producdo escrito/ oral/ digital como dissera Marcuschi
(2008). Nao se trata nesse caso de intergenericidade tal como estd posto em Marcuschi
(2008), mas de trés géneros textuais distintos.

Além disso, observamos que quanto maior o nivel de letramento do poeta popular,
maior a sua competéncia textual. Essa competéncia textual propria do cantador de viola, ou do

., 4 . . .
repentista’’, e do cordelista deve-se, em parte, ao conhecimento geral que possui e, em parte,

47 . . . . .
Como também ficou conhecido, por produzir os versos de repente, de improviso.
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a competéncia de adequar o texto as regras composicionais do género. No caso do poeta que
faz peleja virtual, sua competéncia textual ¢ acrescida da habilidade de usar o computador e a
internet como meio de produgdo textual e de interacdo, o letramento digital.

Finalmente, concluimos que esses gé€neros textuais da poesia popular nordestina, a
cantoria, o cordel e a peleja virtual, podem ser distribuidos no continuum linguistico
observando o modo de interagdo: bilateral (cordel, quando escrito/ lido — autor/ leitor, peleja
virtual — entre os interlocutores, cantoria — entre a dupla de cantadores) e multilateral (cordel,
quando recitado/ ouvido — cordelista/ platéia, cantoria — dupla de cantadores/ platéia, peleja
virtual — interlocutores/ platéia virtual), e o tempo da interacdo: assincrono (cordel quando
escrito/lido e peleja virtual quando por email ou quando a resposta ocorre dias depois) ou
sincrono (peleja virtual quando ambos os desafiantes estdo online e a cantoria que se da em
interagdo face a face).

O modo como a relagdo fala-escrita se processa por meio desses géneros dispostos no
continuo linguistico estabelece a sua importancia para os estudos de géneros, uma vez que
estudar os géneros da tradicdo de um povo pressupde contribuir para a afirmacdo de sua
identidade.

Espera-se, portanto, com este trabalho, contribuir para os estudos do hipertexto, da
oralidade e da escrita tradicional e digital, considerando que as transformagdes sociais e
linguisticas decorrentes desses processos ndo devem ser ignoradas pela Escola, sobretudo
pelos professores de Lingua Portuguesa que, apropriados desses conhecimentos, podem
redimensionar suas aulas. E preciso observar a fala e a escrita numa relagio que respeita o
continuum linguistico, de forma a ndo considera-las tao distantes como se costuma imaginar,
mostrando, assim, que ndo ha dicotomia entre as duas modalidades de uso da lingua, e sim um

continuo entre praticas discursivas orais e praticas discursivas escritas.



102

REFERENCIAS

ABREU, M. (org.) (2005) Antologia de folhetos de cordel: amor, histéria e luta. Sao

Paulo: Moderna.

AMORIM, M. A. (2007) No visgo do improviso ou a Peleja Virtual entre cibercultura e
tradicao. Dissertagdo de Mestrado. Sao Paulo: PUC/SP.

. (2008) No visgo do improviso ou A peleja virtual entre cibercultura e tradicao:

comunicacio e midia digital nas poéticas de oralidade. Sao Paulo: EDUC.

AMORIM, M. (2006) Cronotopo e Exotopia. In: BRAIT, B. (Org.) (2006) Bakhtin — Outros

Conceitos-chaves. pp. 95-114.Sao Paulo: Contexto.

ANGELO. A. (1996) A presenca de cordelistas e cantadores repentistas em Sio Paulo.
Sdo Paulo: IBRASA.

ANTOS, G; TIETZ, H. (Orgs.) (1997) O futuro da lingiiistica textual: tradicoes,

transformacées, tendéncias. Tiibingen: Niemeyer.

ARAUJO, J. C.; BIASI-RODRIGUES, B. (Org.) (2005) Interagio na Intenet: Novas

formas de usar a linguagem. Rio de Janeiro: Lucerna.

ARAUIJO, J. C. (2004) A conversa na web: o estudo da transmutaciio em um género
textual. In: L.A. Marcuschi e A. C. Xavier (Orgs.) (2004) Hipertexto e géneros digitais. Rio

de Janeiro: Lucerna.

BAKHTIN, M. M. (1981) Introduction. In: . (1981) The Dialogic Imagination: Four
Essays. Trad. Caryl Emerson & Michael Holquist. Austin: University of Texas Press.

. (1986) The problem of speech genres. In: (1986) Speech genres and other
late essays. Trad. Caryl Emerson & Michael Holquist. Austin: University of Texas Press.



103

. ([1929] 1999) Marxismo e Filosofia da Linguagem. Sao Paulo: Hucitec.

. ([1965] 1999) A cultura popular na idade média e no renascimento: o contexto

de Francois Rabelais. Sao Paulo: Hucitec.

. ([1953] 2003) Estética da Criagao Verbal. Sdo Paulo: Martins Fontes.

. ([1953] 2003) Os Géneros do Discurso. In: . (2003) Estética da Criagao
Verbal. Sdo Paulo: Martins Fontes.

BURBULES, N. C. (1998) Rethorics of web: hyperreading and critical literacy. In: I.
Snyder (Org.) Page to screen: talking literacy into the electronic era. London: routledge. Pp.

102-122.

BASTOS, L. K. X. (1985) Coesao e Coeréncia em Narrativas Escolares Escritas.
Campinas: Editora da UNICAMP.

BATHIA, V. K. (1994) Analysing genre. London: Longman.
BAUMAN, R. (1986) Story, performance, and event. Cambridge: Cambridge University

Press.

BOLTER, J. D. (1991) writing space: The computer hypertext and history of writing.

Hillsdale: Lawrence Erlbaum.

BAZERMAN, C. (2005) Géneros Textuais, Tipificacio e Interacdo. Angela Paiva
Dionisio, Judith Chambliss Hoffnagel (Orgs.). Sdo Paulo: Cortez.

. (2006) Género, agéncia e escrita. Angela Paiva Dionisio, Judith Chambliss

Hoffnagel (Orgs.)Sao Paulo: Cortez.

. (2007) Escrita, Género e Interacdo Social. Angela Paiva Dionisio, Judith

Chambliss Hoffnagel (Orgs.). Sdo Paulo: Cortez.



104

BEAUGRANDE, R.-A. de & DRESSLER, W. U. (1981)Introduction to Text Linguistics.

London, Longman.
BOURDIEU, P. (1991) Language and symbolic power. Cambridge: Harvard University
Press.

BRAGA, D. B. (2004) A comunicac¢io interativa em ambiente hipermidia: as vantagens
da hipermodalidade para o aprendizado no meio digital. In: MARCUSCHI, L. A_;
XAVIER. A. C. (Orgs.) (2004) Hipertexto e géneros digitais: novas formas de construcdo de

sentido. Rio de Janeiro: Lucerna.

BRAIT, B. (Org.) (2005) Bakhtin — Conceitos-chaves. Sao Paulo: Contexto.

. (Org.) (2006) Bakhtin — Outros Conceitos-chaves. Sao Paulo: Contexto.

. (Org.) (2009) Bakhtin, dialogismo e polifonia. Sao Paulo: Contexto.

BRASIL, Boletim Informativo da Camara dos Deputados. Disponivel em:

<http://www?2.camara.gov.br/agencia/noticias/136740.html>. Acesso em: 02 dez. 2009.

BRASIL, Senado federal (2009) Atividade de repentista é reconhecida como profissio.
Disponivel em:
<http://www.senado.gov.br/agencia/verNoticia.aspx?codNoticia=97745&codAplicativo=2>.
Acesso em: 02 dez. 2009.

CASCUDQO, L. C. (2005) Vaqueiros e cantadores. Sao Paulo: Global.

. (1998) Dicionario do Folclore Brasileiro. Rio de Janeiro: Ediouro.

COHEN, S. (1986) Knowledge and Context. Journal of Philosophy 83, 574-583
Disponivel em :< http://www.jstor.org/pss/2026434>. Acesso em: 26 nov. 2009.


http://www2.camara.gov.br/agencia/noticias/136740.html
http://www.senado.gov.br/agencia/verNoticia.aspx?codNoticia=97745&codAplicativo=2

105

COPE, B.; KALANTZIS, M. (1993) The power of literacy and the literacy of power. In:
The powers of literacy: a genre approach to teaching writing. Pittsburgh: University of

Pittsburgh Press.

CONTE, M. (org.) (1977) La linguistica testuale. Milano: Feltrinelli Economica.

CRYSTAL, D. (2000) Language Death. Cambridge: Cambridge University Press.

.(2001) Language and the internet. Cambridge: Cambridge University Press.

DEMETRIO, R. (2001) Internet. Sio Paulo: Erica.

DIEGUES, M. (1973) Ciclos tematicos da literatura de cordel. In: Literatura popular em

versos. Rio de Janeiro: Casa de Rui Barbosa, MEC.

DUDLEY-EVANS, T. (1986) Genre analysis? An investigation of the Introduction and
Discussion sections of M. Sc. Dissertations. In: M. Coulthard (ed.) Talking about text.

Birmingham: English Language Research.

ERICKSON, T. Social Interaction on the Net: Virtual Community as a participatory
genre. Disponivel em:
<http://www.computer.org/portal/web/csdl/abs/proceedings/hicss/1997/7734/06/7734060013a
bs.htm >. Acesso em 10 jun. 2009.

FAIRCLOUGH, N. (2001) The Dialetics of Discourse. Textus XIV.2 2001a, pp. 231-242.
Disponivel em: < http://www.ling.lancs.ac.uk/profiles/263>. Acesso em 04 jul. 2009.

FARACO, C. A. (2009) O problema do contetido, do material e da forma na arte verbal.
In: BRAIT, B. (Org.) (2009) Bakhtin, dialogismo e polifonia. Sdo Paulo: Contexto.

FAVERO, L. L. & I. G. V. KOCH (2007) Linguistica Textual: Introducio. Sio

Paulo: Cortez.

FRIEDMAN, T. L. (2007) O mundo é plano: uma breve historia do século XXI. Rio de

Janeiro: Objetiva.


http://www.computer.org/portal/web/csdl/abs/proceedings/hicss/1997/7734/06/7734060013abs.htm
http://www.computer.org/portal/web/csdl/abs/proceedings/hicss/1997/7734/06/7734060013abs.htm
http://www.ling.lancs.ac.uk/profiles/263

106

GIDDENS, A. (1984) The Constitution of society. Berkeley: University of California Press.

GOODY, J. (1977) The domestication of the savage mind. Cambridge: Cambridge

University Press.

GUMPERZ, J. (1992) Contextualization and understanding. In: Allesandro Duranti;
Charles Goodwin (eds.) Rethinking context. Cambridge: Cambridge University Press.pp. 229-
252.

HALLIDAY, M.A K. ; HASAN, R. (1976) Cohesion in English. London: Longman.

HALLIDAY, M. A. K.; MARTIN, J. (1993) Writing Science: Literacy and discourse

power. London: Falmer Press.

HANKS, W. (1987) Discourse genres in a theory of practice. American Etnologist, 14. Pp.

668-692.

. (1990) Referential practice. Chicago: University of Chicago Press.

. (1996) Language and communicative practices. Boulder, CO: Westview.

HASAN, R. (1985) The structure of text. In: M. Halliday; R. Hasan (eds.) Language,

context, and text. Geelong: Deakin University Press.

HILGERT, G. (2000) A construcao do texto “falado” por escrito na Internet. In: Dino

Pretti (org.) Fala e Escrita em questdo. Sdo Paulo: Humanitas, pp. 17-55.

JAPIASSU, H. (1976) Interdisciplinaridade e patologia do saber. Rio de Janeiro: Imago.

JONSSON, E. (1997) Electronic discourse: On Speech and Writing on the Internet. Luled

university of technology.

Disponivel em: <http://www.ludd.luth.se/~jonsson/D-essay/ElectronicDiscourse.html> .

Acesso em 25 nov. 2009.


http://www.ludd.luth.se/%7Ejonsson/D-essay/ElectronicDiscourse.html

107

KOCH, I. G. V. (1989) A Coesao Textual. Sao Paulo: Contexto.

. (1990) A Coeréncia Textual. Sao Paulo: Contexto.

. (2001) Linguistica textual: quo vadis? DELTA [online]. vol. 17, n. spe, pp. 11 -
23. Disponivel em: <http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S0102-

4502001000300002&script=sci_arttext >. Acesso em 01/06/2009.

KOCH, W.; OESTERREICHER W. (1990) Gesprochene Sprache in der Romania:
Franzésisch, Italienisch, Spanisch. Tiibingen: Niemeyer Marcuschi, L. A. (1983) Lingiiistica

de Texto: o que ¢ e como se faz. Recife: Universidade Federal de Pernambuco, Série Debates

1.

KRESS, G. (1987) Genre in social theory of language: a reply to John Dixon. In: Ian Reid
(ed.). The Place of genre in learning: current debates. Australia: Deaking University, pp. 35-

45.

KRESS, G.; THREADGOLD, T. (1988) Towards a social theory of genre. Southern
Review 21. pp. 215-243.

LINHARES, F.; BATISTA, O. (1982) Antologia ilustrada dos cantadores. Fortaleza: UFC.

LUHMANN, N. (1989) Ecological communication. Chicago: University of Chicago Press.

LUCKMANN, T. (1992) On the communicative adjustment of perspectives, dialogue and
communicative genres. In: Astri Heen Wold (ed.) The dialogical alternative. Oslo:

Scandinavian University Press.

LUYTEN, J. M. (2007) O que ¢é Literatura de Cordel. Sdo Paulo: Brasiliense.

MAIOR, M. S.; VALENTE W. (Orgs.) (2002) Antologia da poesia popular de

Pernambuco. Rio de Janeiro: Graphia.


http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S0102-4502001000300002&script=sci_arttext
http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S0102-4502001000300002&script=sci_arttext

108

MARCUSCHIL, L. A.; XAVIER. A. C. (Orgs.) (2004) Hipertexto e géneros digitais: novas

formas de construcio de sentido. Rio de Janeiro: Lucerna.

MARCUSCHI, L. A. (2000) O hipertexto como um novo espaco de escrita em sala de
aula. In: AZEREDQO, J. C. (org.) Lingua Portuguesa em debate: conhecimento e ensino.

Petropolis: Vozes.

. (2004) Géneros textuais emergentes no contexto da tecnologia digital. In:
Hipertexto e géneros digitais: novas formas de construcao de sentido. Rio de Janeiro:
Lucerna.

.(2007) Da fala para a escrita: atividades de retextualiza¢do. Sao Paulo: Cortez.

. (2008) Producio textual, analise de géneros e compreensio. Sao Paulo: Parabola.

. ([1983] 2009) Linguistica de Texto: O que é e como se faz? Recife: UFPE.

MARCUSCHL L. A.; DIONISIO, A. P. (Orgs.) (2005) Fala e escrita. Belo Horizonte:

Auténtica.

McKEON, R. (1987) Rethoric: Essays on invention and discovery. Ox Bow Press.

MEYER, M. (1980) Autores de cordel. Sao Paulo: Abril Educacao.

MILLER, C. (1984) Genre as Social Action. Quarterly Journal of Speech 70. Pp. 151-167.
Disponivel em: < http://www4.ncsu.edu/~crmiller/Publications/MillerQJS84.pdf >. Acesso
em: 03 abr. 2009.

MILLER, C. R. (1994) Rethoric Community: the cultural basis of genre. In: Genre and
the New Rethoric. pp. 67-78. Taylor and Francis.

Disponivel em: << http://www4.ncsu.edu/~crmiller/Publications/MillerT&F94.pdf>> Acesso
em: 03 abr. 2009.

. (2000) The Aristotelian ‘Topos’: Hunting for Noveltry. In: Rereading Aristotle’s
Rethoric. pp. 130 — 146.Carbondale & Edwardsville: Southern Illinois University Press.


http://www4.ncsu.edu/%7Ecrmiller/Publications/MillerQJS84.pdf
http://www4.ncsu.edu/%7Ecrmiller/Publications/MillerT&F94.pdf

109

Disponivel em: <http://www4.ncsu.edu/~crmiller/Publications/ToposSIUP00.pdf>. Acesso
em: 03 abr. 2009.

. (2009) Estudos sobre género textual, agéncia e tecnologia. Angela Paiva Dionisio,

Judith Chambliss Hoffnagel (Orgs.). Recife: UFPE.

MILLER C. ET AL. (2001) IText - Future Directions for Research on the Relationship
between Information Technology and Writing. Journal of Business and Technical
Communication, Vol.15 No. 3 July 2001 269-308 .Sage Publications, Inc. Disponivel em: <
http://www4.ncsu.edu/~crmiller/Publications/itextJBTCO1.pdf>. Acesso em: 03 abr. 2009.
MIOTELLO, V. (2005) Ideologia. In: BRAIT, B. (Org.) (2005) Bakhtin — Conceitos-chaves.
pp . 167-176. Sao Paulo: Contexto.

MOREIRA, V. (2006) O canto da poesia. Recife: Bagaco.

OLSON, D. R. (1977) O mundo no papel. As implicacées conceituais e cognitivas da
leitura e da escrita. Sio Paulo: Atica.

ONG, W. Oralidade e cultura escrita. Campinas: Papirus.

PAGANO, A. S. (2001) Géneros hibridos. In: Magalhaes, C. M. (org.) Reflexdes sobre a
Andlise Critica do Discurso. Belo Horizonte: FALE-UFMG, pp. 83-104.

RECUERO. R. (2009) Redes Sociais na Internet. Porto Alegre: Sulina.

ROAZZI, A. et Al. (1991) A Arte do Repente e as Habilidades Linguisticas. Revista
Brasileira de Estudos Pedagogicos, Vol. 72, No 172.

Disponivel em: < http://www.rbep.inep.gov.br/index.php/RBEP/article/view/473> . Acesso
em 12 abr. 2008.

ROSCH, E. (1978) Principles of Categorization. In: E. Rosch; B. B. Lloyd (Eds.). Cognition
and categorization. Hillsdale: Erlbaum, pp. 27-48.
SAUSSURE, F. de (2006) Curso de linguistica geral. Sao Paulo: Cultrix.

SANTANA, D. P. de; MORAIS, M. D.; AGUIAR, M. A. M.(2008) Aproximacdes e

distanciamentos no continuum fala/ escrita da poesia popular: cantoria e cordel. In:


http://www4.ncsu.edu/%7Ecrmiller/Publications/ToposSIUP00.pdf
http://www4.ncsu.edu/%7Ecrmiller/Publications/itextJBTC01.pdf
http://www4.ncsu.edu/%7Ecrmiller/Publications/itextJBTC01.pdf
http://www.rbep.inep.gov.br/index.php/

110

Anais do VI Encontro e II Congresso nacional sobre o ensino de lingua e literatura - pp. 351-

357. Olinda: FACHO.

SANTANA. D. P. de; AGUIAR, M. A. M. (2009a) Peleja Virtual: Um novo género do
discurso? In: Investigacdes. Linguistica e Teoria Literaria. Programa de Pés-graduagao em

Letras e Linguistica/ UFPE. V.21, n. 2, jul./2008- pp.185-198. Recife: UFPE.

SANTANA, D. P. de; AGUIAR, M. A. M. (2009b) Peleja Virtual: Um novo género do
discurso? In: Actas del IV Coloquio Argentino de la IADA. 01 a 04 de julho/2009. La Plata,

Argentina. << http://www.iadalp.com.ar/>>

SANTANA, D. P. de; AGUIAR, M. A. M. (2009¢) Peleja Virtual: um novo género
(digital) da poesia popular. In: Anais - VI Congresso Internacional da ABRALIN. Dermeval
da Hora (org.) - pp.1046-1052. Jodo Pessoa: 1d¢ia.

SCHMIDT, S. J. (1978) Linguistica e Teoria de Texto. Sao Paulo: Pioneira.

SILVA, A. G. de (Patativa do Assar¢) (2003) Inspiracao Nordestina: cantos de Patativa.

Sdo Paulo: Hedra.

SNYDER, I. (org.) (1998) Page to screen: talking literacy into electronic era. London:
Roughtledge.

STUBBS, M. (1986) Educational Linguistics. Oxford: Basil Blackwell.

SWALES, J. M. (1990) Genre Analysis: English in academy and research settings.
Cambridge: Cambridge University Press.

TAVARES, B. (1982) Cantadores. Olinda: Casa da Crianca. TAYLOR, J. R.

(1990) Linguistic categorization. Oxford: Clarendon. VYGOTSKY, L. (1986)

Thought and language. Cambridge, MA: MIT Press.


http://www.iadalp.com.ar/

111

WALLACE, P. (2001) The Psychology of the internet. Cambridge: Cambridge University

Press.

XAVIER, A. C. S. (2002) Hipertexto na sociedade da informacio: a constituicio do moda
de enunciacao digital. Tese de Doutorado em Linguistica. Universidade Estadual de

Campinas, Instituto de Estudos da Linguagem. Campinas. Disponivel em:

< http://libdigi.unicamp.br/document/?code=vtls000287629>. Acesso em 12 jul. 2009.

YATES, S. J. (2000) Computer mediated communication. The future of the Letter? In:
David BARTON; Nigel HALL (eds.) (2000) Letter writing as a social practice.
Amsterdam/Philadelphia: John Benjamins, pp. 233-251.

Folhetos de cordel

BARROS, L. G. de (s.d.) Historia do Boi Misterioso. Disponivel em:
<http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/jn000015.pdf>. Acesso em 07 jun. 2009.

BATISTA, A. (1993) O que vocé deve fazer para saber se casa na fogueira de Sao Joao.

Juazeiro do Norte: Ed. do autor.

. (1990) Padre Cicero e a cura de um louco — 1926. Juazeiro do Norte: Ed. do autor.

. (2009) Patativa do Assaré. Juazeiro do Norte: Ed. do autor.

. (1996) Perguntas e respostas cifradas no cordel. Juazeiro do Norte: Ed. do autor.

CAMPOS, A. (s.d.) A historia da Literatura de Cordel. 7* Ed. Recife: Folhetaria Campos
de Versos.

. (s.d.) Versos diarios de um poeta. Recife: Folhetaria Campos de Versos.

. (s.d.) O cantador ta sem tema. 3* Ed. Recife: Folhetaria Campos de Versos.


http://libdigi.unicamp.br/document/?code=vtls000287629
http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/jn000015.pdf

112

. (s.d.) Ditados populares. 2* Ed. Recife: Folhetaria Campos de Versos.

. (2005) Géneros da cantoria: saiba como é/ aprenda como se faz. Recife:
Folhetaria Campos de Versos.

. (2007) Um cantador caminhando por dentro do Brasil. Recife: Folhetaria
Campos de Versos.

CAMPOS, A. ; HOMERO, L. (s.d.) Peleja de cantadores. Mote: Até o mar tem vontade de
ser filho do sertdo. 3% Ed. Recife: Folhetaria Campos de Versos.

CAMPOS, A.; ROCHA, F. (2007) A peleja de Joao Melchiades e Lino Pedra Verde
acerca do reinado descoberto. Recife: Folhetaria Campos de Versos.

CARVALHO,E. (s.d.) Diabetes — Programa saide na feira. Recife: Secretaria Estadual de

Satde — Governo de Pernambuco.

. (2009) Fila da esperanca. Recife: Editora Coqueiro.

COBRA CORDELISTA (2009) Padre Ramiro, o pacificador. Recife: Editora Coqueiro.

FERREIRA, J. M. (s.d.) Romance do Pavao Misterioso. Disponivel em:
<http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/DetalheObraForm.do?select action=&co_obra=

5388>. Acesso em 07 jul. 2009.

HONORIO, J. ; MACHADO, M. (2007) O duelo cibernético de José Hondrio com Mauro
Machado. Recife: Ed. do autor.

LEAL, A. (s.d.) O rato, o elefante e a formiga (cordel infantil). Paulista: Pantera

Cordelaria.

LEITE, J. C. (s.d.) As aventuras de Seu Lunga no Engenho do Bario. Recife: Editora

Coqueiro.


http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/DetalheObraForm.do?select_action=&co_obra=5388

113

. (s.d.) O casamento de Seu Lunga. Recife: Editora Coqueiro.

. (s.d.) O matuto que perdeu os ovos em Caruaru. Recife: Editora Coqueiro.

. (s.d.) Dicionario dos cornos. Recife: Editora Coqueiro.

. (s.d.) A.B.C. dos cachaceiros. Recife: Editora Coqueiro.

MOURA, C. L. (2003) Gastronomia de pobre. Olinda: Ed. do autor.

. (2005) O psicologo psiquiatra e o diva revoltado. Olinda: Ed. do autor.

. (2007) Folheto com dois poemas: Trabalho nio mata e Filho niio gosta do NAO.
Olinda: Ed. do autor.

. (2009) Folheto com dois poemas: Joca e o bode cachaceiro e Num tava nao,

Doralice. Olinda: Ed. do autor.

SANTOS, G. (2009) A importancia da leitura. Jaboatdo dos Guararapes: Secretaria
Municipal de Educagao.

SILVA, J. B. (2009) Joao Pessoa. Jodo Pessoa: Ed. do autor.

.(2007) Paulo Freire, cidadao do mundo. Jodo Pessoa: Ed. do autor.

. (2006) O assassinato da jumenta. Jodao Pessoa: Ed. do autor.

. (2008) Educacao popular. Jodo Pessoa: Ed. do autor.

VASCONCELOS, A. (2007) Santa Cruz: O clube das multiddes. Recife: Ed. do autor.

Websites

Canal da UNICORDEL no youtube.com - www.youtube.com/user/unicordel


http://www.youtube.com/user/unicordel

114

Interpoética — www.interpoetica.com

UNICORDEL - www.unicordel.com.br
Comunidades do Orkut com pelejas virtuais

A arena virtual
<http://www.orkut.com.br/Main#Community?cmm=14870487>
Acesso em: 10 out. 2008.

Desafio de Cordel
<< http://www.orkut.com.br/Main#Community?cmm=14351710>>
Acesso em 08 nov. 2009.

Metamorfose, cordel e poesia
<<http://www.orkut.com.br/Main#Community?cmm=2856203 1>>
Acesso em 05 set. 2008.

Oficina do cordel
<< http://www.orkut.com.br/Main#Community?cmm=1215511>>
Acesso em 08 nov. 2009.

Literatura de cordel da Bahia
<<http://www.orkut.com.br/Main#Community?cmm=53627073>>
Acesso em 08 nov. 2009.

Literatura de cordel
<< http://www.orkut.com.br/Main#Community?cmm=45940750>>
Acesso em 03 out. 2009.

Patativa do Assaré
<< http://www.orkut.com.br/Main#Community?cmm=119891>>
Acesso em 08 nov. 2009.

Cordel
<< http://www.orkut.com.br/Main#Community ?cmm=68831>>
Acesso em 08 nov. 2009.


http://www.unicordel.com.br/
http://www.orkut.com.br/Main
http://www.orkut.com.br/Main
http://www.orkut.com.br/Main
http://www.orkut.com.br/Main
http://www.orkut.com.br/Main
http://www.orkut.com.br/Main
http://www.orkut.com.br/Main
http://www.orkut.com.br/Main

115

ANEXOS



116

ANEXO A

FOLHETOS DE CORDEL ANALISADOS

Cordel 1 Cordel 2

Autor: José Costa Laite
{Poata Paralbano)

As Aventuras de Seu Lunga
No Engenho do Baréo

Literatura de Cordel N° 3

) b=y 1

;""""/. t_'{_’} o

Direitos Reservados

Cordel 3 Cordel 4

LITERATURA DE CORDEL
AR N EEe s sEmE e oEw

Autores B o EAN amean s mem e Mo e sy
Abdias Campos i O Duelo Cibernético -
e Flavio Rocha i de José Hondrio :




ANEXO B - Transcriciao da Cantoria 1

Petrolina/PE - Outubro/2007
Dupla: Geraldo Améancio e Moacir Laurentino

Fonte: youtube.com
Modalidade: Galope a beira mar

1-GA | Galope ndo estava no nosso sentido 4-ML Pra Deus e pra o povo, pra noite e pra gente
Mas com Mulaci eu fago conjunto No som da viola o verso embalado
Tinha combinado de ir pr’outo assunto Um verso bem feito ¢ metrificado
Porém esse amigo me fez um pedido De uma maneira bastante excelente
Gritou muito alto e entrou no ouvido Tirado da alma, da lembranga em mente
Que Geraldo Amancio ja pode escutar Se arranca repente de qualquer lugar
Por isso ele agora pretende cantar A noite parada de brisa e de ar
Pra o povo da concha que me bate palma A lua brilhando no céu 14 em cima
E eu boto vocés na concha da alma Nos tamos brilhando no globo da rima
Cantando galope na beira do mar Cantando galope na beira do mar

2 -ML | Eu muito agradeco da platéia a palma 5-GA Este é Mulaci que ¢ Cosme de Lima
E a grande platéia que esta reunida Muito respeitado, ¢ voz altaneira
Ouvindo eu cantar os drama da vida E eu sou o Geraldo Amancio Pereira
Do sangue, da carne, da veia ¢ da alma No verso, no sonho, da boca da rima
Portanto ¢ Dom Paulo cantando com calma De cima pra baixo, de baixo pra cima
Nesse grande estilo ndo posso faltar De qualquer assunto que o povo mandar
A radio rural pra parabenizar Galego com branco veio improvisar
O verso hoje aqui ja ndo tem limite Hoje em Petrolina, cidade sadia
A rural promove e também transmite Dupla de galego que toca, que cria
Meus dez de galope na beira do mar Cantando galope na beira do mar

3-GA | Pedido do povo que nunca se evite 6-ML | Vocé canta quente, maquina ndo esfria

Canto pra rapaz, pra véi e pra novo

Que eu soube cantando atendo esse povo
Canto para pobre canto pra elite

Pra qualquer assunto que eu tenho convite
Chegando convite eu ndo posso faltar

Eu acho esse templo espetacular

Lembro Dom Malan que foi excelente
Que fez esse templo e eu fago é repente
Cantando galope na beira do mar

A maquina da alma, eu ja funcionando
O som da viola e eu pago cantando

E o Geraldo Amancio me faz companhia
No globo, no céu descobre poesia
Arranca repente de todo lugar

Tem Deus 14 no céu pra me ajudar
Porque as virtudes em Deus inda acho

E Deus 14 em cima e nés dois embaixo
Cantando galope na beira do mar




7-GA | Euum pobre idoso que hoje me acho 10-ML | Tem o nosso bispo Dom Paulo Cardoso
Com sessenta anos que eu tenho de idade Que ¢ um homem que aprende e para o mundo
T6 bem diferente 14 da mocidade ensina
Mas digo a mulher que sou velho macho Que zela a Igreja, que ama a doutrina
De baixo pra cima, de cima pra baixo E no mundo o culto ¢ bem caprichoso
Em qualquer assunto que se experimentar Que houve o poeta, que € talentoso
Minha profissdo eu penso em deixar Que veio distante de outro lugar
Porém minha porta néo sei se se fecha Nesse seu bispado espetacular
Jesus acha ruim e o povo néo deixa Pois ele defende ao povo daqui
Cantando galope na beira do mar E eu defendo a terra que antes nasci
Nos dez de galope na beira do mar
8-ML | O verso pinota boca abre e fecha 11-GA | Eu sou um ser desse 1a no Cariri
A veia funciona no meu coragio Com minha viola canto a natureza
E eu canto galope fazendo explosdo E eu tenho um programa 1a em Fortaleza
Cantando a floresta e espio de almeixa Que fica também distante daqui
Com meu camarada que ndo sente queixa Vim com Mulaci que veio dali
Nao esta tristonho nem vem se queixar De Campina Grande mas vamos parar
Entao no galope vou lhe acompanhar Agradeco a platéia que veio escutar
Pra essa platéia no nosso ambiente Boto na minh’alma um grande saldo
Quem tiver duvida, decida experimente Pra caber vocés no meu coragio
De dez de galope na beira do mar Cantando galope na beira do mar
9-GA | Eu quis s6 provar para essa gente 12-ML | O povo que aplaude que caleja a mao

Que tudo ¢ tirado do nosso juizo

E tudo na hora, é tudo improviso

Viola que canta ¢ cantiga quente

Poeta mostrando que ¢ inteligente

Pra essa platéia que sabe gritar

Nosso Cachoeira, espetacular

Ele ¢ cachoeira, eu rio caudaloso

Que canto pra o povo e para Dom Cardoso
Meus dez de galope na beira do mar

Nessa concha actstica onde eu tenho idéia
Pois nem sei medir a essa platéia

O nivel também e a inspiragdo

Dou muito obrigado no meu coragio
Nesse meu repente eu quero deixar

Pra o bispo daqui e vocés do lugar

Amiga platéia pur’e verdadeira

E ao locutor que ¢ Z¢é Cachoeira

De dez de galope na beira do mar
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VII COCANE - 7° Congresso de Cantadores do Nordeste (ao vivo)

Recife — Patio de Sdo Pedro - 24 de outubro de 2009

Modalidade: Décima

Mote decassilabo: 4 crianga distante da escola/ Vive perto da marginalidade
Dupla: Edezel Pereira e Gilberto Alves

1-GA | A crianga sem ter educacdo 4-EP | E preciso tomar novo ideal

Vive perto do mundo do abismo E lutar para ver se a coisa muda
Nao conhece o que é um catecismo Que a crianga que aprende e ndo estuda
E ndo conhece o que ¢ religido Pode até se tornar um marginal
Nunca faz a primeira comunhao Bote ela numa Zona Rural
E ndo acorda para a realidade Ou entdo em um grupo da cidade
O momento da Santa Divindade Que um ensino de boa qualidade
Ela troca nas drogas e cheira cola O aluno se alegra e se controla
A crianga distante da escola A crianga distante da escola
S6 conhece a marginalidade Vive perto da marginalidade

2 -EP Quanto a falta de aula 5-GA | A crianga sem ter educacdo
Eu ndo combino Nunca vé uma patria promissora
Muitas vezes falei pra meu irmao Nunca pode atender a professora
Quem ndo bota um livreto sobre as maos Passe a tarde ensinando uma ligdo
Pode até se tornar um assassino Cai no mundo da prostituigdo
Tive que educar o meu menino Com dez anos ja perde a virgindade Se
Com apenas dez anos de idade entrega ao malandro da cidade Quebra
Comprei livro de toda qualidade a honra no templo pede esmola A
Para vé-lo botar numa sacola crianga que vive sem escola
A crianga distante da escola Vive perto da marginalidade
Fica perto da marginalidade

3-GA | A crianga distante de [...] 6- EP | E preciso educar uma crianca

Da palavra, da voz dum professor
Nao conhece o que é ter um amor
E ndo conhece um pé de bem e mal
Se ¢ menino ele vira marginal

A sua vida ndo tem prosperidade
Ele entra na triste faculdade

Do gatilho e da mira da pistola

E a crianca distante da escola

Fica perto da marginalidade

Para ela se sentir - mostrar o mundo lindo
Que com que ela estudando vai servindo
Seu um mundo de paz e esperanca

Nao viver pelas drogas ou mataaancaa
Para os pais mostrar toda autoridade

[...] honestidade

Que a pessoa que ¢ triste o filho enrola

A crianga que vive sem escola

Vive perto da Marginalidade




ANEXO D - Transcricao da cantoria 3

VII COCANE - 7 ° Congresso de Cantadores do Nordeste (ao vivo)

Recife — Patio de Sdo Pedro / 24 de outubro de 2009

Modalidade: Martelo em desafio
Mote decassilabo: Vocé pensa que ¢ grande mas ndo passa/ do menor cantador da profissdo
Dupla: Edmilson Ferreira e Hipolito Moura

1-EF | Nao me acho um artista predileto 4- HM | Entre n6s pode dar-se um fuzué
Que o repente cantado num aprenda E eu _]é sei qual dos dois sai derrotado
Vocé pensa que é dono da fazenda Apesar d’qu nascer no mesmo esAtado
Mas cantando ndo passa dum sem teto Eu sou mais cantador do que vocé

p N
No repente vocé€ num tem cum quem

Que nasceu e cresceu analfabeto Se trocar nem estar perto também néo
E quando vai assina bota o deddo E P’a botar um troféu na minha méo
E cantador com seu nivel de instru¢ao Hoje eu tiro seu couro em plena praga
As pessoas ndo querem nem de graca Vocé pensa que ¢ grande, mas ndo passa
Vocé pensa que é grande, mas ndo passa Do menor cantador da profissao.
Do menor cantador da profissao.

2- HM | Eu estou me sentindo meio a toa 5-EF Vocé pensa que ¢ muito inteligente
Num consigo entender sua proposta Mas cantando jamais foi instruido
De seu verso pequeno ninguém gosta Nao consegue dar vot” a meu partido
Sua voz hoje a noite ndo ta boa Muito menos fazer seu presidente
Vocé da em Rogério e ‘n Lisboa Vocé pensa que ¢ grande no repente
‘n Ral-di- Raldino, Israel, Caetano e Jodao Mas s6 presta cantando uma cangdo
Mas se um dia cair na minha méao O seu porte de vate de sertdo
Sua fama de grande se esbagaca E essa voz de taquara e de cabaga
Vocé pensa que € grande, mas ndo passa Vocé pensa que ¢ grande, mas ndo passa
Do menor cantador da profissao Do menor cantador da profissao.

3-EF | Vocé é um pequeno violeiro 6- HM | Edmils’ eu ja fiz um grande ‘studo
Raramente nas lutas ¢ penultimo E s6 vim d4 a resposta pra vocés E
Onde muitos estdo vocé ¢ ultimo mitido a gran fino e fala inglés Mas
Disputando nos dois eu sou primeiro na hora do verso esquece tudo Seu
Eu nasci com o espr’ito de cordeiro carrasco eu virei e [...]
E a paciéncia dos padres em missdo S6 precisa cair na minha méo
Mas se eu fosse do tipo lampido E cumprido igualmente a um macarrdo E
Hoje eu vinha acabar com sua raga eu num d6 um centavo em sua massa
Vocé pensa que ¢ grande, mas ndo passa Vocé pensa que ¢ grande, mas ndo passa
Do menor cantador da profissio Do menor cantador da profissao.

7-EF | Vocé ¢ cantador cabega oca

Diz o povo que ¢ forte a sua guela

Sua cara parece meio bela

Mas a sua cantiga ¢ muito pouca

Boto hoje uma brita em sua boca

Mas enfim boto um prego em sua mao
Vou botar criolina no pulméao

E Edmilson cantando [...]

Vocé pensa que € grande, mas ndo passa
Do menor cantador da profissao.
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ANEXO E - Peleja virtual

orkut - Mensagens - Mozilla Firefox

Arguivo  Editar  Exibir  Histérico  Faworitos  Fetramentas  Ajuda

6 - c A Y _Q hkkp: feman, orkut, com, briMain# CommMsgs?crnm=28562031 #tid=52421 1 4284645447662 7 " I' E:S Player Customized Yeb Se J&

I—jl Mais visitados \:'] Primeiros passos 2] Ultimas noticias
|,0, Search the Web I Search i i 3 Lol B I o]

A Windows Live Hotmail

COMPADRE LEMOS CONVIDA DAMIAO METAMORFOSE

Inicio = Comunidades = Artes e Entretenimento = Metamorfose, cordel e poesia, = Farum: = Mensagens

maostrando 1-10 de 79 primeira | < anterior | prosima = | dltima

Compadre Lemos 04/09/08
COMPADRE LEMOS CONYIDA DAMIAO METAMORFOSE

Metamorfose,
cordel e poesia.
{554 membros)

Amigos,

Atendendo ao pedido da Comadre Doralice Santana, que precisa acompanhar ao vivo uma Peleja Virtual para fins

férum de pesquisa, convido o meu Compadre Damido Metamorfose para que exercitemos, neste tdpico, em forma de
= Engquetes peleja fechada { sd dois participantes) alguns Estilos da Literatura de Cordel.
eventos
& membros [Lotinaz

- . Postagem de Estrofes - permitida apenas aos dois contendores - Compadre Lemos e Damido Metamorfose, { Peleja
o ver perfil Fechada ).

Postagem de Comentérios - Permitida a todos.
Estilos: [ na ordem abaixa)

Sextilha,

Septilha,

Melhor do Que Tu,

Oitavdo Rebatido,

® Amigos on. Décima de Sete Pés

Concluido

& T e
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6 = c A Y ‘ghttp:waw‘urkut‘:Um.br,l’Main#CummMsgs?:mm=25562031&tid=524211428464544?689 T:? " |' B3 Flayer Customized Web Se

@ Mais visitados \j Primeiros passos (2] Ultimas noticias

| 2. search the web e Em o

e

| ' Windows Live Hotmail {1 | o orkut - Mensagens

>

Martelo Agalopado e
Galope a Beira-Mar.

Cada Cantador podera postar S { cinco ) estrofes em cada estilo - alternadamente - sendo, entdo, processada a
mudanca para o estilo seguinte.

Inicio: na proxima postagem.

@Cumpadre Lemaos
www . compadrelemos.com

Campadre Lemos 04/09/08
Comegando:

Em Sextilhas - Estrofes de seis versos heptassilabos, com rimas em x & & X A

Ao responder, por favor, observe a deixa e repita, na sua estrofe, a3 mesma numeracdo da minha.
1

Meu Compadre Damido,

U convite te fazemos:

\amos testar 3 coragem

E mostrar o gue sabemos,

Se é gue tu ndo tens medo

De enfrentar Compadre Lemos!

LEEY

Compadre Lemos.
wwwy .compadrelemos.com

D, MetAMORfose 04/09/08
Amigos on-line 2 w

Concluido
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1.2, search the wisb I oooPnem o
A Windows Live Hatmail | | J orkut - Mensagens a8l + -
Wi compadrelemos, com a
D,MettMORfose 04/09/08
2

0 medo nds j& sabemos,
Todo ser humano tem.

De vocé ndo tenho medo,
Seu que & homem de bem,
Eu guando estou com razao,
Provoco medo tambem,

Compadre Lemos 04/09/08

3

O Poeta chega e vem

Falando de muito meda,

Seu verso & faca amolada,

Mas desvendo o seu segredo: = |
COm apenas uma rima,

Te mando para o degredaol

ok
E vamos gue vamos, Compadre!

D,MetaMORfose 04/09/08

Mo 42 verso da estrofe anterior,o correto &;5ei que & homem de bem.
Pego desculpas ao leitar por esse vacilo,vamos bhotar pra moer compadre.

4

Ja conheco o seu enredo,
Costuma ganhar no grito,
Feito um jogador de truco,
= Deixa o oponente aflito,
=1 =1 +,

® Amigos on.

Concluida
'3 Iniciar &6 7 Dokt
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IEI Mais visitadas |j Primeiros passos 5 | Oltimas noticias

1.2, search the wisb I Search oooPnem o

A Windows Live Hatmail | | J orkut - Mensagens a8l + -

~
O,MetaMORfose 05/09/08 |
3]

Se nele tu deste olé,

M&o vejo nenhuma gloria.
Ele morreu, faz seis anos.
welho, pobre e sern memdria.
Quem ganha de um defunto,
N30 pode contar vitdria.

Acunha compadre

Compadre Lemos 05/09/08

T

Agora ficou notdria

Falta de conhecimento!
Patativa & um génio

Bem vivo, no sentimento
De quem cultiva a Poesia
E n3o vive de lamento!

Py

Eithal...

D,MetAMORfose 05/05/03
g L

Sd que ndo me apresento,

Usando de tal bagagem.

0s poetas que enfrentei,

N30 demonstraram coragem.

Mos desafios que fiz,

E minha a ultima postagemn. v

® Amigos on.

Concluida

75 Iniciar @6 7 Doak-n
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@ - c A P Q hitkp: v, arkut.com, br/MainCommMsgs?omm=2856203 1 &kid=52421 14254645447659

Mais visitadas |j Primeiros passos 5 | Oltimas noticias
I,D, Search the Web I Search Lalic ool N« B

]

‘ A Windows Live Hatmail {3l |  orkut - Mensagens 8 I - ‘
FHEF

Eithal...

>

D,MetAMORfose 05/08/08
a2

56 que ndo me apresento,
Usando de tal bagagem.

0s poetas que enfrentei,
MN3o demonstraram coragem.
MNos desafios que fiz,

E minha a ultima postagem.

MNum arrede ndo compadre,rsrersrers

Compadre Lemos 06/09/08

Oxente! Menino mais atrevido!

9

Depois da dltima viagem,
Tem a viagem de valta.

E quando o bom cantador
Todo o seu talento solta,
Fazendo gato e sapato

De quem sd curte a revaoltal

ok
Estamos apenas comecando a Peleja, Compadre. Se cuidel ...

= Compadre Lemos
weww . compadrelemos.com

PS: Quero informar novamente a todos que comentarios s30 permitidos e bem-vindos!

# Amigos on-line .. . e

Concluida

+s Iniciar @ CE 7 Eokt-w

DR B
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Nos desafios que hiz,
E minha a ultima postagemn.

>

MNum arrede ndo compadre,rsrsrsrsrs

Compadre Lemos 06/09/08

Oxente! Menino mais atrevido!...

9

Depois da dltima viagem,
Tem a viagem de valta,

E quando o bom cantador
Todo o seu talento solta,
Fazendo gato e sapato

De quem sd curte a revaoltal

ok
Estamos apenas comecando a Peleja, Compadre. Se cuidel ...

= Compadre Lemos
wewewy compadrelemos . com

PS: Quero informar novamente a todos que comentarios s3o permitidos e bem-vindos!

Por favor, ndo postem estrofes. Apenas comentarios, Obrigado.
primeira | = anterior | proxima > | dltima

responder denunciar spam

# voltar aos topicos

Acesse otkuticam | Blog | Desenwolvedores | Central de sequranga | Privacidade | Terrmos de uso | Publicidade  Ajuda GO glc-.“ a
hd

® Amigos of

Concluida

+s Iniciar “ @ 7 ) akit-m




124

Arquivo  Editar  Exbir  Histdérico  Faworitos  Ferramentas  Ajuda
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III Mais visitadas |j Primeiros passos 5 | Oltimas noticias

I P, Search the web

A Windows Live Hotmall

COMPADRE LEMOS CONVIDA DAMIAO METAMORFOSE

Inicio = Comunidades = Artes e Entretenimento = Metamorfose, cordel & poesia. = Férum: = Menszgens

mostrando 11-20 de 79 primeira | < anterior | proxima = | ditima

Rutinaldo 06/09/08
Bom dia amigos.

Metamorfose,
cordel e poesia.
(554 membros)

Este evento pramete! Sendo telespectador, prefiro somente acompanhar, sem novos comentarios. N3o me cabe
elogiar um ou o outro em separado, pois 30 ambos mestres na coisa, j& bem traguejados. Damido usa de sua
molecagem, seu virtuosismo, sua picardia. C. Lemos, por sua vez, & conhecido por ser versatil e emérito em sua arte,

2 farum n&o menos respeitado. 580, de acordo com o que tenho acompanhado pela net (orkut), sem ofensas e sem ovaciies,
& enquetes os dois melhores cordelistas.

eventos A

& membros SIS Rutinaldo D6/09/2008

D,MetaMORfose 06/09/08

- . . . .
* ver perfil Ohrigado amigo Rutinaldo,mas continuo afirmando,sou apenas um aluno.

10

A primeira viravolta,
Conseguimos completar,
Compadre Lemos ja sabe,
Que nao vai me assustar.,
Daqui pra frente, os bigodes.
“Yamos ter que amarrar...

Compadre Lemos 06/09/08

Mudando de Estilo;

Concluida
'3 Iniciar @@ 7 D okt-w
DD &
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Compadre Lemos 06/09/08 | A

Mudando de Estilo:

Conforme o combinado, wvamos mudar agora para Septilhas,

530 estrofes de sete versos heptassilabos, com rimas em X & X AB B A,
A "deixa” também & obrigatdria. & numeracdo recomeca de 1.

wamos em frente!

1

Compadre, vamos mudar
Paois guem muda compartilhal
wersejar foi muito bom,
Contigo, nessa Sextilha

Que o talento ndo se acabe,
Wamos ver se vocd sabe
Rimar também em Septilhat...

ok
Serd que sabe???

@ Compadre Lemos
weww . compadrelemos.com

D,MettMORfose 06/09/08
2

Setinha & uma maravilha,

Muito usada em cantoria,

Esse estilo eu garanto,

Daominar com maestria,

Meu compadre ndo se gabe, v

® Amigos of

Concluida
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@ Compadre Lemos
s . compadrelemaos.com

O,MetaAMORfose 06/08/03
2

Setinha & uma maravilha,
Muito usada em cantoria,
Esse estilo eu garanto,
Daominar com maestria,

Meu compadre ndo se gahe,
Mostre logo o que tu sabe
Se desmanche em poesia.

®a cum eu poeta,acunha,

Compadre Lemos 06/09/08

&

Setinha, quem merecia

E o poeta distraido,

Que confunde com Setilha

0 que do arco & saido!
Compadre, preste atengio
0Ou te ganho no rojdo,

Te deixo agui, sem sentidol...

whh
Esse Estilo ( Setinha ) eu ndo conhecia, Compadre. E novo???

= Compadre Lemos,
wewewy compadrelemos.com v

® Amigos on.

Concluida
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@ Compadre Lemos,
weww . compadrelemaos.com

O,MetaMORfose 07/059/08
4

Eu havia esquecido,

Do lugar gue o senhor mora.
0 nobre amigo € de Minas,
Eu =d lembrei disso agora.
Desculpe essa ironia,

Eu sei, ndo tem cantoria.

Af em Juiz de fora.

0 google explica compadre

hittp: ffwww glosk, com/BR/Limeira/-918192/pages/Literatura_de_cordel/4121_pt.htm

Compadre Lemos 08/09/08
N30 € isso ndo, Compadre!

Eu brinquei com a sua distragdo, Yoo escreveu "setinha™ em vez de "Setilha".

Setinha, que eu conheco, & "seta pequena” ( 0 que do arco & saido).
Mas foi somente uma pequena gozagdo. Yamos em frente!
Compadre Lemos.

Compadre Lemos 08/09/08

Concluida
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>

Compadre Lemos.

Compadre Lemos 08/0s/08

5

Inda vem com essa, agora,
Falandao de minha terral

Pois saiba que agui em Minas
Cantador bom ndo emperral
Poeta, aqui, tem nocao,

Mao faz "versinhos" gue s3o
Aguilo gue o gato enterral..,

Py

Se avexe, Meninol...

@ Compadre Lemos
W, COMpare emos.com

D,MetaMORfose 0&8/09/08
=]

Todo ser humano erra

Eu errei por distragdo.

Pego desculpa ao poeta,

Do desafio em questdo.

E o caro amigo leitar, =
Perdoe esse pecador

Que errou na digitagao

Compadre Lemos 08/08/08

Concluida
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D, MetaMOoRfose na/ogjos | &
&

Todo ser humano erra
Eu errei por distragdo.
Peco desculpa ao poeta,
Do desafio em quest3o.
E o caro amigo leitar,
Perdoe esse pecador
Que errou na digitagao

Compadre Lemos 0&8/09/08

7

Agora tive emocao,

Porgue vi sua humildade!

Porém, ndo peca desculpas,

Paois ndo ha necessidade!

Embora poucos enserguen,

S0 mesmo 0s grandes conseguem
Ser humildes, de verdade!

kok
Parabens, Poeta, pela postura seria, honesta e humilde, Um exemplo a ser seguido!

@ Compadre Lemos
weww . compadrelemaos.com

primeira | = anterior | proxima > | dltima

responder denunciar spam

® Amigos of 4t voltar aos tépicos v

Concluida
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@ -0 X & |G hitpsfvamns.orkut, com b fMaind Commisgs?cmm—2856203 1 8kid=52421 14254645447 6898na=38nst=21 8nid=2 7.7 .|
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I P, Search the web

A Windows Live Hotmall

COMPADRE LEMOS CONVIDA DAMIAO METAMORFOSE

Inicio = Comunidades = Artes e Entretenimento = Metamorfose, cordel & poesia. = Férum: = Menszgens
mostrando 21-30 de 79 primeira

D,MetAMORfose 0g/0s/08
lUma coisa que ndo canso de repetir, € gue; seu Lemos & o poeta mais ético, iddneo, completo, etc etc,
ete.
Fazer uma estrofe melhor do que ele, até eu fago. Agora manter o nivel, ai bota milho.
0 homerm ndo se altera, parece que no lugar do sangue tem seiva.
A g Dividir um tdpico com o compadre, é uma honra.
arum Respeito esse poeta, como se fosse um pai.
[ enquetes Fui, sou & serei, sempre um aluno do senhar.
Agora chega de babacdo, sendo o ego do homerm infla e ele fica vaidoso. Rsrsrsrsrs

< anterior | prosima = | ditima

Metamorfose,
cordel e poesia.
(554 membros)

eventos

@ membros Par falar em vaidade,

N Esse mal que fere a mata,
* ver perfil Destrdi neurdnios em serie,

Transforma sabio em primata.
“Yamos voltar pra arena,

Que no final dessa cena
Quero o ouro, ndo a prata.

http: /{poesiapopularbrasileira blogspot.com,
Compadre Lemos 08/05/08

9

Concluida
'3 Iniciar @@ 7 D okt-w
DD &

) orkut - Mensagens - Mozilla Firefox

Arquivo  Editar  Exbir  Histdérico  Faworitos  Ferramentas  Ajuda

@ -0 X & |G hitpsfvamns.orkut, com b fMaind Commisgs?cmm—2856203 1 8kid=52421 14254645447 6898na=38nst=21 8nid=2 7.7 .| [~ B3 Player Customized weh Se ,"3‘\

III Mais visitadas |j Primeiros passos 5 | Oltimas noticias

I,D, Search the Wb I Search

[ Rl lulplle o] fa]

B
*
T

‘ 4 Windows Live Hotmail |3 | 0 orkut - Mensagens

>

Compadre Lemos 0s8/09/08

9
Yoltando a arenal...

A vaidade desacata,

A saudade faz sofrer,

Quando 3 amizade completa
Tudo o que gueremos ser!

E quanto a fazer poesia,
Quem sabe, Meu Deus, um dia,
Damido vai aprender! ...

whh
Ohrigado, Compadre. Wamos simbidra, que a estrada & longal

= Compadre Lemos
wewewy compadrelemos.com

D,MetaMORfose 08/09/08
10

Entdo bota pra moer,

Poe farinha no pirao.

Deixe no vermelho o saldo,
Gaste a sua munigao.
Quando acabar seu estoque,
venda a viola e coloque,

MNa conta de Damifo.

A ogente chega la...

® Amigos of

Concluida
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A ogente chega ld...

http://poesiapopularbrasileira blogspot.com/

MaRISA ROSA 08/09/08
Damido e Cumpadre Lemos!!!
Como ndo ficar envaidecida assistindo aos mestre da cantoria servir-nos em bandeja de ouro o melhor da

poesia!l!? You ficar por aqui, quem sabe este virus me ataque também> Parabéns! Saibam, que vcs nos enchem
de orgulho. Que Deus abengoe-os, sempre!!!

Compadre Lemos 08/03/08
Mudando de Estilo:

Conforme o combinado no inicio, & hora de mudarmos novamente de estilo.

“amos fazer agora o "Melhor do gque Tu", que & composto de estrofes onde o cantador atribui a si mesmo os piores
defeitos, mas diz, no final, ao oponente;

"Mas sou melhor do que tu",

Estrofes: Décimas de Sete Pés { dez versos heptassilabos)

Rimas: ABBAACCDDC

Mote: "Mas sou melhor do gue tu”. { como tem mote, ndo precisa seguir a deiza)
Mumeracdo: Volta ao 01

wamos 14, entdo:
ok

® Amigos of

ne ni A
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Compadre Lemos 0s8/09/08

>

Mudando de Estilo:

Conforme o combinado no inicio, & hora de mudarmos novamente de estilo.

“Yamos fazer agora o "Melhor do que Tu", que & composto de estrofes onde o cantador atribui a si mesmo os piores
defeitos, mas diz, no final, ao oponente:

"Mas sou melhor do que tu",

Estrofes: Décimas de Sete Pés { dez wersos heptassilabos)

Rimas: ABBAACCDDC

Mote: "Mas sou melhor do que tu”. { como tem mote, ndo precisa seguir a deiza)

MNumeracdo: Volta ao 01 h

wamos 13, entdo:

*kk

01

Eu ndo sou nem um por cento
Do que a Rosa faloul

Sou a febre que assolou

Sete mil, no Regimenta,

Sou o pdo, mais sem fermento,
Sou catinga de urubu,

Sou magro, seco, um bambu,
Sou um esqueletn andante,
No werso sou aspirante,

5 Mas sou melhor do que tu!...
® Amigos of

Concluida
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Obrigado, Comadre Rosa. Seja bem-vinda semprea!

>

Acunha, Compadrel !l

= Compadre Lemos
weww compadrelemos.com

D,MetaMORfose 0&8/09/08
0z

Da rosa eu sou o espinho,
Na pele, sou apostema.

Da familia, eu sou problema.
Sou moleque maluguinho,
Um tipo vil @ mesguinho,
Mais seboso que tatu,

Sou leite de cururu,

Pior, sou leite de homem.
Sou lenda de lobisomem,
Mais sou melhor do que tul

Muito obrigado amiga Rosa,seja bem vinda,essa casa é sua.
Compadre Lemos 09/08/08
Tu até que é bonzin!...

03

Sou a seca ha caatinga,
Sou enchente na favela,
Sou peste, febre amarela,
Sou negro pedindo pingal

® Amigos on-line SOu cangaceiro que vinga, v
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Da rosa eu sou o espinho,
MNa pele, sou apostema.

Da familia, eu sou problema.
Sou moleque maluguinho,
Um tipo vil e mesguinho,
Mais seboso que tatu,

Sou leite de cururu,

Pior, sou leite de homem.
Sou lenda de lobisomem,
Mais sou melhor do que tul

Muitn obrigado amiga Rosa,seja bem vinda,essa casa é sua.
Compadre Lemos 09/08/08
Tu até que é bonzin!...

03

Sou a seca ha caatinga,

Sou enchente na favela, h
Sou peste, febre amarela,

Sou negro pedindo pingal

S0U cangaceiro gue ¥inga,

Sou bote de urutu,

Sou a nodoa do caju

Queimando pele em sol quente,

Sou a guenga do tenente,

Mas sou melhor do que tu!...

whh
Pense nun cabra pirigdzo, que sd buchada azédal ... 2

® Amigos of
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@ Compadre Lemos
weww . compadrelemaos.com

O, MetaMORfose 09/09/03
04

Eu sempre fui picareta,
Grosso e mal educado,

Me criei bem mal criado,

Sou fofoqueiro e xereta.

Sou pior que o capeta,
Presepeiro & com lundu.
Passei a infancia nu,

Sou um ex, prisiongiro.
Mesmo sendo um desardeiro,
Eu sou melhor do que tu.

De guebra...

Compadre Lemos 09/09/08

03

Eu joguei pedra na cruz,
Mandei Gandhi pra cadeia,
Penetra, na Santa Ceia,
Meleca, na mesa eu pus!
“esti o branco capuz,

Mandei no Carandiru,

A cueca de Kalu

Eu roubei, do Gonzagdo!

Eu sou professor do Céo,
Mas sou melhor do que tu!...

® Amigos of

ne ko b
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>

Pense num cabra nojental..,

@ Compadre Lemos
weww . compadrelemaos.com

O,MetaMORfose 09/09/08
Jula]

Belo horizonte, Belém,
Campinas, Recife, Icd.
Miterdi e Caicd,

MNatal e Itanhagm.

Maceio, vila Wintém,
Fortaleza, Aracaju.

Porto alegre e Patu,
Lugares perto e distante.
Sou um simples retirante,
Mas sou melhor do que tul

Mas, eu sou mais viajado,

http://poesiapopularbrasileira. blogspot.com,
primeira | = anterior | proxima > | dltima

responder denunciar spam

# voltar aos topicos

Acesse otkuticam | Blog | Desenwolvedores | Central de sequranga | Privacidade | Terrmos de uso | Publicidade  Ajuda GO glc-.“ d
hd
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COMPADRE LEMOS CONVIDA DAMIAO METAMORFOSE

Inicio = Comunidades = Artes e Entretenimento = Metamorfose, cordel & poesia. = Férum: = Menszgens

mostrando 31-40 de 79 primeira | < anterior | proxima = | ditima

Compadre Lemos 09/09/08

Metamorfose,
cordel e poesia.
(554 membros)

o7

Pois eu nunca viajei,
MEo tenho grana pra issol

2 farum Sou bom mesmao é nur feitica,
[ enquetes Rogo praga até no Reil
Mo Brasil eu enterrei
Fventas Cahega de boi zebu,
membros 0O pals, com meu vadu,
N Mo caminha nem a pau...
a® ver perfil Compadre, eu sou o Bicho Mau,

Mas sou melhor do que tu!...

P
Pense num cabra maléfical...

@ Compadre Lemos
weww compadrelemos.com

D,MetaMORfose 09/09/08
[al=)

Eu ja behi gasolina, 2

® Amigos on-line Misturada com lald
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Pense num cabra maléfical...

= Compadre Lemos
weww compadrelemos.com

D,MetaMORfose 09/09/08
[ul=)

Eu ja bebi gasolina,
Misturada com lold.

Qutra vez em cabrobd,
Banhei-me com crealina,
Ganhei na loto e na quina,
Gastei tudo com pitu.
Fique bébado, dancei nu,
Pulando de mesa em mesa.
Sou um maluco beleza,
Mas sou melhar do que tul

MNao fagam isso,dar dependéncia e cadeia .
http: /{poesiapopularbrasileira blogspot.com,
Compadre Lemos 09/09/08

o9

Gasalina eu sd usei

Pra tocar fogo em Romal

Ja fingi entrar em coma,

Porisso me aposentei!

Munca mais eu trabalhei,

“OCE paga meu tuty, v

® Amigos of
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Compadre Lemos 09/09/08 | —

09

Gasolina eu sd usei

Pra tocar fogo em Roma!
Ja fingi entrar em coma,
Porisso me aposentei!
Munca mais eu trabalhei,
“OCE paga mew tutu,

Se & pouco, fago rebu
Exigindo gordo aurmento...
Sou juro de cem par cento,
Mas sou melhor do que tu!

ek

Pense num cabra initi

@ Compadre Lemos
weww . compadrelemaos.com

O, MetaMORfose 09/09/03
10

Eu sou muito indeciso,

Desgarrado do rebanho.

Falo de um jeito fanho,

Sd vivo no prejuizo.

Me chamam de sem juizo,

Porque eu faco vodu.

Como carne de teid,

Meus defeitos eu sei de cor.

ine MNao sou melhor nem pior, e

® Amigos of
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@ Compadre Lemos n
s . compadrelemaos.com
D,MetAMORfose 09/09/08

10

Eu sou muito indeciso,
Desgarrado do rebanho.
Falo de um jeito fanha,

Sd vivo no prejuizo.

Me chamam de sem juizo,
Porgue eu fago vodu.

Como carne de teid,

Meus defeitos eu sei de cor.
MNao sou melhaor nem pior,
Mas sou melhor do que tul,

http://poesiapopularbrasileira. blogspot.com,
Compadre Lemos 09/09/08

Mudando de Estilo

Segundo o combinado, & hora de mudar - de novo - de estilo,

Faremos agora o "Oitavdo Rebatido™

Estrofes de oitn versos heptassilabos, com rimas em

Deixa

D0
® Amigos o 'Dnelxa L
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] Mudando de Estilo
‘ Segundo o combinado, & hora de mudar - de novo - de estilo.
Faremos agora o “Oitavdo Rebatido™
Estrofes de oitn versos heptassilabos, com rimas em

Deixa

j(ale]

Deixa

j(ale]

MNova rima

MNova rima

MNova rima

OITAVAD REBATIDO,

A "deixa” serd sempre a "nova rima" da estrofe anterior.
Wamaos |31

Meu Compadre Damido,
Mudar sempre faz sentido:
Aumenta nossa emocio,
Mo verso bem construido,
Rremexa seu velho silo
Cante reto, feito um grilo
Pois wvamos mudar o estilo
Para o Qitavdo Rebatido!

Py

Arrepia, Compadrel...

@ Compadre Lemos

®Warmigas =] weww compadrelemos.com
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Sem rodeios, sem vacilo,
Sem mastigado ou moido,
“ou improvisar no quilo,
M&o rejeito o seu pedido,
Sou a aranha que tece
Sou o fermento que cresce
Sou a chibata que desce
Mo oitavdo rebatidal

Tenha pena ndo compadre.

http: //poesiapopularbrasileira blogspot.com,
Compadre Lemos 10/09/08

Bonito, Compadre! ..

03

Pois faga, entdo, sua prece,
Para ser bem protegido!
Pois val ter o gue merece,
Bem dosado e bem servido!
“ai ter chibata e chicote,
“/ai ter cobra, vai ter bote,
Wai ter veneno no pote,
Neste Oitavdo Rebatid

ek

® Amigos of
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@ Compadre Lemos
s . compadrelemaos.com

D,MetAMORfose 10/03/08
o4

“wou encher meu cravinote,
Com ferro bern derretido,
Me montar no seu cangote,
Pra escutar seu gemido.
“ou ficar igual um galo,
Dando hicada em seu calo,
Ohedeca o que te falo,
Messe aitavdo rebatido!

Agui tambem compadre,rsrsrsrs

http://poesiapopularbrasileira. blogspot.com,
Compadre Lemos 10/09/08

05

Paois eu vou recompensa-o
Por direito adquirido:

De baobo, vou eleva-o

A condicdo de enxeridol
Dou Medalha de Indolente,
Dou Certiddo de Demente,
Diploma de Incompetenta,
® Amigos on-line = Neste Oitavdo Rebatido! 2
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Diploma de Incompetente,
Neste Oitavdo Rebatido!

>

ok
E ainda vou a sua Formatura, Compadre!...

@ Compadre Lemos
s compadrelemas.com

D,MetAMORfose 10/0/08
[uls]

Se ajoelhe em minha frente,
Faga o seu ditimo pedido.
Se puder chame mais gente,
Pra ver seu ego caido.

“ou estourar sua hola,
Tomar a sua viola,

Te deixar pedindo esmola,
MNesse oitavao rebatido!

“enha sd nao compadre

http://poesiapopularbrasileira. blogspot.com,
primeira | = anterior | proxima > | dltima

responder denunciar spam

# voltar aos topicos

Acesse otkuticam | Blog | Desenwolvedores | Central de sequranga | Privacidade | Terrmos de uso | Publicidade  Ajuda GO glc-.“ d
hd
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Compadre Lemos 10/09/08

Metamorfose,
cordel e poesia.
(554 membros)

o7

B farum Pais ndao seja tdo gabola,
Pra ndo ser surpreendido!

[ enquetes QuUem pisa na lama atola

Bventos E socorro & seu pedidol

@ E tenha mais paciéneia,
membros Para ganhar competéncia,

N E aprender a ciéncia

* ver perfil Do Oitavdo Rebatido!

Py

Cevagar, Menino, Devagar! ..

@ Compadre Lemos
wewwy compadrelemas.com

D,MetAMORfose 10/09/08
03

MO seu verso eu vejo auséncia,
De um poeta polido.

O meu tem mais transparéncia,
E inrnsn_eytrnuertidn

® Amigos of

Concluida
+4 Iniciar & C 6 7 ) okt-n
DD &

) orkut - Mensagens - Mozilla Firefox

Arquivo  Editar  Exbir  Histdérico  Faworitos  Ferramentas  Ajuda

6 > € 00 dar (G b iweorkut.com b MainaCommMsgs?cim=2656203 1 8H0=52421 142646454476898na=30nst =41 8rid=2 77 - | [ 55 Player customized web se 2]

III Mais visitadas |j Primeiros passos 5 | Oltimas noticias
1.2, search the wisb I Search [ oooPnem o

(]
1

‘ 4 Windows Live Hotmail |3 | 0 orkut - Mensagens
=

Ead
D,MetaMORfose 10/08/08 |
08

NO seu verso eu vejo ausncia,

De um poeta polido.

Q meu tem mais transparéncia,

E jocoso, extrovertido,

Feito com alma, com verve,

Se esse estilo ndo te serve,

Tenha calma, ndo se enerve, A
Messe oitavdo rebatido!

Se acalme compadre,hordestino & assim mesmo.
http: /fpoesiapopularbrasileira blogspot.com/

Compadre Lemos 10/09/08
o9

Eu quero gue observe

0 esfilo que eu lapido:

E dgua guente, que ferve,
Calando vate atrevido!
Este estilo & meu tesourn,
“ale mais que prata e ouro,
Com ele, tiro seuw couro,

No Oitavdo Rebatido!

Py

Se cuida, Compadrel...

@ Compadre Lemos
wewwy compadrelemas.com

® Amigos of
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= Compadre Lemos
weww compadrelemos.com

D,MetaMORfose 11/09/08
10

Compadre ndo sou calouro,
Sou caboclo bem vivida,

Me criei domando tourn,
Portanto esse seu rugido.
Parece mais um gatinho,
Com fome, sede e sozinho,
Implorando por carinho,

Mo oitavdo rebatida,

Relaxe professor b

http: ffooesiapopularbrasileira blogspot.com/
Compadre Lemos 11/09/08
Hora de mudar o Estilo de noval

Faremos agora a “Décima de Sete Pés Com Mote”

530 estrofes de dez versos heptassilabos, com rima em ABRBAACCDD C.
Q0 Mote sdo os dois dltimos versos, que se repetem em todas as estrofes.
s poetas devem respeitar a metrica e o tema do mote,

M&o ha necessidade de se seguir a deixza.

® Amigos on-line = H
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“Ja preserva sua vida
Quem defende a Natureza™ ( Compadre Lemos ).

[o1]

Compadre, eu lhe convido
Para um tema debater:

0 povo vai entender

E assim nos dar ouvido!
Por outra, eu ndo duvido
ou melhor, tenho certeza,
De toda a sua firmeza

Ma questdo ora escolhida. ..
Ja preserva a sua vida
Quem defende a Natureza!

ek

= Compadre Lemos
weww . compadrelemos.com

D,MetaMORfose 11/09/08
oz

Com o poeta eu concordo,
Muitos estdo esquecendo.
Que fauna e flora morrendo,
Morre quem esta a bordo.

Ma minha infancia eu recorda,
Tinham aves na represa.

0 ar tinha mais pureza,

A selva era mais florida.

J& preserva a sua vida

qQuem defende 3 Maturezal

® Amigos of

Concluida

75 Iniciar @6 7 ) akt-m s-.. | Of Documentol -

D@ &




137

Arquivo  Editar  Exbir  Histdérico  Faworitos  Ferramentas  Ajuda

6 - . ar | G httpifhm.ark.cam br/MaindCommivisgs7cmm=2856203 1 4id=52421 1428464544 76598na=3anst=418nid=2 7.7 -

IEI Mais visitadas |j Primeiros passos 5 | Oltimas noticias
1.2, search the wisb I oooPnem o

A Windows Live Hatmail | | J orkut - Mensagens a8l + -

>

http: /fpoesiapopularbrasileira blogspot.com/
Compadre Lemos 11/09/08

03

Batatinha, quando nasce,

Se esparrama pelo chao!
Esparramava, hoje ndo,

Que a terra tem outra face!
E, como se ndo bastasse,
Passarada - que tristezal .. -
Passa o arado, sem certeza
De que vai achar comida...
Ja preserva sua vida

Quem defende a Natureza!

ek

Triste, né mesmo, Compadre?

@ Compadre Lemos
weww . compadrelemaos.com

CAELSO MEIAD 11/039/08
Que bela peleja, poetas! Estou na platéia, vendo tudo e aplaudindo. Parabén:

D,MetAMORfose 11/09/08
04

Quem desmata a3 mata, mata.

A foz, orio, 3 nascente.

Deika es5cassa a semente,

ine Que alimenta o primata. e

® Amigos of
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ESE3 paisagem retrata,
A auséncia da beleza,
A agua ganha impureza,
Com a fonte poluida.
Ja preserva a sua vida,
Quem defende a natureza.

>

E o capitalismo selvagem,com o nome de progresso poeta.
http: /fnoesiapopularbrasileira hlogspot.com,y
Compadre Lemos 11/09/08

05

Joguei uma pedra nagua,
Pesada, ndo foi ao fundo,

0 Tietd, tdo imundo,

Um lixdo, que ndo desagual
M&o tem peixe, ndo tem agua,
Por conta da malvadeza

Do homem, sua dureza,

A sensatez esquecida...

Ja preserva sua vida

Quem defende a Natureza!

whh
J& wiu o Rio Tieté de perto, Compadre? Até pedra bdia nelel Uma lastimal...
Ohrigado, Comadre Creusa. & casa é sua. Seja bem-vinda semprel...

@ Compadre Lemos
weww . compadrelemos.com &

® Amigos of
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COMPADRE LEMOS CONVIDA DAMIAO METAMORFOSE

Inicio = Comunidades = Artes e Entretenimento = Metamorfose, cordel & poesia. = Férum: = Menszgens

mostrando 51-60 de 79 primeira | < anterior | proxima = | ditima

D, MetAMORfose 12/09/08
Obrigado poetisa Creusa,seja bem vinda,a casa @ sua.

Metamorfose,
cordel e poesia.
(554 membros)

jula)

2 farum 0 mar esta em tormenta,
M&o aglenta a covardia.

[ enquetes 0 homem fez maradia,

Bventos Onde a ressaca rehenta.

@ Usou de ma ferramenta,
membros Luxo, lixo e avareza.

N A natureza em defesa,

* ver perfil “omita a raiva contida,

Ja preserva sua vida,

Quem defende a natureza!l

Conhego compadre,morei 1a por 14 anos,o cheiro & horrivel,
http: ffpoesiapopularbrasileira blogspot.com)

Compadre Lemos 12/09/08

Com um gasto de bilhdes,
Estdo fazendo um projeto:
LHC, por decreta,

L3 Pie em risco multiddes!

® Amigos of
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Compadre Lemos 120908 | —

Cam um gasto de hilhéies,

Estdn fazendo um projeto:

L HC, por decretn,

Pée em risco multidfies!

A0 recriar explosties,

Testando Deus, com certeza, |
Sem a Sua Realeza,

A Terra e comprometida. ..

Ja preserva sua vida

Quem defende a Natureza!

Py

Ja viu que absurdo, Compadre!

0 homern quer “recriar a materia”l... Danou-sel ..

= Compadre Lemos
weww compadrelemos.com

D,MetaMORfose 12/09/08
[ul=)

Pato, socd, patar,

Moco, prea, punare,

Quem escapou deu no pe,

Foi pra bem longe dagui.

Salamandra, sucuri,

De predador, virou presa.

Usou de toda a destreza,

Para encontrar guarida.

Ja preserva sua vida,

Quem defende a naturezal v

® Amigos of
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E o fim dos termpos compadre,meus costuravam dizer,A roda grande ainda vai entrar na pequena.

http: /fpoesiapopularbrasileira blogspot.com/
Compadre Lemos 12/09/08

09

Do majestoso condor

Ao pequenao colibri,

Tudo vira caga agui,

Bel prazer do cacador!

Paois ele ndo sente a dar

E ndo tem a sutileza, N
Sua alma ainda é presa

A0 instinto suicidal..,
Ja preserva sua vida
Quem defende a Natureza!

ek

“Matar o urifco planeta
Que se term para viver.
Estupido sucidiol,..”

{ Hai Kai do Mestre Masahiro Sato - poeta japonés ).

@ Compadre Lemos
wewwy compadrelemas.com

D,MetAMORfose 12/09/08
10
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= Compadre Lemos
weww compadrelemos.com

D,MetaMORfose 12/03/08
10

Pau Brasil e aroeira,
Angico e jequitiba.

Morord, ipé, jucd,

Cedro, oiti, gameleira,

0 gue ndo virou cadeira,
Es=ta no cofre ou na mesa,
Chico Mendes com certeza,
Foi um martir nessa lida,
Ja preserva sua vida,
Quem defende a natureza.

http: ffnoesiapopularbrasileira hlogspot.com,

Compadre Lemos 12/09/08

Estamos Chegando |3, Compadre!

Hora de mudar de Estilo de noval
Faremos agora um Martelo Agalopado com Mote.

530 estrofes de dez versos decassilabos { dez silabas poéticas ) com rimas em
ABBAACCDDC( comonaDeécima de Sete Pés),

0 Mote, de dois versos, € 0 seguinte;

= Mossos filhos, entdo, serdo semente
Do amor aue soubermos ensinar! v

® Amigos on.
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{ Mote erm homenagem aos filhos gémens do Compadre Damido, que acabam de nascer).
01

0 Que sou, 0 Que sei, devo a meu pai
Que, no exemplo, me disse 0 gue eu seria,
Me mostrando o caminho, que eu, um dia,
Trilharia, sabendo pra onde vail

Quem se espelha no exemplo nunca cai

E, se cai, vem a Forga lhe ajudar.

Essa Forca vai ser o que lembrar

Desse pai, que lhe disse, simplesmente:
Mossos filhos, entdo, serdo semente

Do amor que soubermos ensinar!

ek

Parabéns, Compadre Damidol Que o seu exemplo de poeta e cdaddo forme filhos conscientes e talentosos!

Fraterno abrago,

Compadre Lemos
weww . compadrelemos.com

D,MettMORfose 13/09/08
Obrigado compadre,estou me sentindo nas nuvens.Ate a inspiragdo deu pane rsrsrs,

oz

Minha casa ndo era um casarao,

Sem o luxo que existe hoje em dia.

Dos meus pais com modeéstia eu sempre ouvia,
Somos pobres, ndo temos condigdo.

Porem nunca nos falta leite e pdo,

E o respeito entre nds ha de reinar.

0 gue sei o que sou, posso te dar,

® Amigos on-line Faca o bem, plante o bem daqui pra frente. e
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0 Compadre Lemos
weww . compadrelemaos.com

D,MetaMORfose 13/09/08
Obrigado compadre,estou me sentindo nas nuvens.Até a inspiragdo deu pane rsrsrs,

>

oz

Minha casa ndo era um casario,

Sem o luxo que existe hoje em dia.

Dos meus pais com modéstia eu sempre ouvia,
Somos pobres, ndo temos condigdo.

Porem nunca nos falta leite e pdo,

E o respeito entre nds ha de reinar.

0 gue sei o que sou, posso te dar,

Faca o bem, plante o bem dagui pra frente,
Mossos filhos, entdo, serdo semente

Do amor que soubermos ensinar!

http: ffpoesiapopularbrasileira blogspot.com/
Compadre Lemas 13/09/08

Bonito, Compadre! Yamos em frente!

03

0= meus filhos me olham com respeita,
Sou espelho em que miram, para ver
Meu agir, meu falar, meu proceder,
Mesmo sem que eu seja tio perfeitol
Mas, da luta que eu travo, 13 no eito,
Eles tiram o exemplo, 3 lhes guiar:

E importante, na vida, o trabalhar

I R B4 )

® Amigos of
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Bonito, Compadre! Yamos em frente!
= 03

0s meus filhos me alharm com respeita,
Sou espelho em que miram, para ver
Meu agir, meu falar, meu proceder,
Mesmo sem que eu seja tio perfeitol
Mas, da luta que eu travo, 13 no eito,
Eles tiram o exemplo, a lhes guiar:

E importante, na vida, o trabalhar
Pois, ser pai nunca foi ser indolente. ..
Mossos filhos, entdo, serdo semente
Do amor que soubermos ensinar!

ok

@ Compadre Lemos
weww compadrelemos.com

D,MetaMORfose 13/09/08
04

Se o pai reconhece que seu filho,

Comegou a trilhar o mau caminho.

Ele chega e te fala com carinho,

Que o caminho errado ndo tem trilho,

Ele pode achar um empecilho,

E de forma rebelde até tentar,

QO mau trilho de novo procurar,

Mais retorna ao bom trilho novamente, =
Mossos filhos, entdo, serdo semente,

Do amor gue soubermos ensinar!

® Amigos of

ne A
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http: /fpoesiapopularbrasileira blogspot.com/
Compadre Lemos 13/09/08

05

As palavras de um pai =30 valiosas,

Inda lembro do meu, e com saudades!

De sua boca eu ouvi as tais verdades
Que sdo armas, pra mim, bem poderosas!
Mao me meto nas tramas escabrosas
Pois, com ele, aprendi a ndo tramar.
Aprendi que o honesto vai ganhar

Se for bom, se for justo e for decente...
Mossos filhos serdo, entdo, semente

Do amor que soubermos ensinar!

kok
T4 bonito, Compadre. Parabeéns!

@ Compadre Lemos
weww . compadrelemaos.com

primeira | = anterior | proxima > | dltima

responder denunciar spam

# voltar aos topicos

Acesse otkuticam | Blog | Desenwolvedores | Central de sequranga | Privacidade | Terrmos de uso | Publicidade  Ajuda GO 3|<-_“ d
hd
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COMPADRE LEMOS CONVIDA DAMIAO METAMORFOSE

Inicio = Comunidades = Artes e Entretenimento = Metamorfose, cordel & poesia. = Férum: = Menszgens

mostrando 61-70 de 79 primeira | < anterior | proxima = | ditima

D,MetAMORfose 14/09/08

A0s meus pais agradeco o que tenho,

0 que fui o que sou o que serei.

0s momentos gostosos gue passe,

A coragem, a forga e o empenho.

B farum Sd com eles tem cor no meu desenho,

Pois sem eles ndo ia nem tentar.

[ enquetes Suas formas arcaicas de exemplar,

sventos Fez-me um homem educado, consciente.

@ MNossos filhos, entdo serdo semente,
membros Do amar gue soubermos ensinar!

Metamorfose,
cordel e poesia.
(554 membros)

2 ver perfi T4 bonito mesmo compadre.
http: /fpoesiapopularbrasileira blogspot.com/
Compadre Lemos 14/09/08

07

O meu pai ja se foi, pois Deus chamou,
Eu softi, eu chorei, mas ndo reclamo.
A memoria do velho ainda amo,

Pelo tanto que ele me ensinoul

Com meus filhos ainda hoje estou

® Amigos on-line E, pra eles, procuro, entdo, passar
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o7

0 meu pai ja se foi, pois Deus chamau,
Eu sofri, eu charei, mas ndo reclamo.
Aomemdria do velho ainda amao,

Felo tanto que ele me ensinoul

cam meus filhos ainda hoje estou

E, pra eles, procurn, entdo, passar

0 gue o Velho viveu ara me mostrar!
Sendo, assim, mais um elo, na corrente...
Mossos filhos, entdo, serdo semente

Do amor que soubermos ensinar!

P
E nossa miss3o, Compadre! Bola pra frentel...

@ Compadre Lemos
weww compadrelemos.com

D,MetaMORfose 15/09/08
(ul=]

Quando encontra nas ruas da cidade,
Um menino, um jovem ou ancido.
Maltrapilho, faminta pé no chio,

Sem presente, futura, sem heldade.

Eu relembro meus pais e com saudade,
wem o filme do tempo me avisar.,

Que o amor que herdei pode ajudar,

A salvar esse mundo £3o carente,
Mossos filhos, entdo, serdo semente

® Amigos of
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Quando encontra nas ruas da cidade,
LUm menino, um jovem ou ancido,
Maltrapilho, faminto pé no chio,

Sem presente, futuro, sem beldade.

Eu relembro meus pais e com saudade,
“em o filme do tempo me avisar,

Que o amar que herdei pode ajudar,

A salvar esse mundo tio carente,
Mossos filhos, entdo, serdo semente
Do amor gue soubermos ensinarl

A pior mazela da era moderna, é a falta de humanizacdo.
http: /fnoesiapopularbrasileira hlogspot.com,y
Compadre Lemos 15/09/08

09

Esse filme do tempo & importante,
Assistindo, pudemos aprender,
Mossos filhos também 13 querem ver
E, por isso, nos fitam no semblante!

A escolha se faz a todo instante,
Entre certo e errado, pra mostrar

Que eles vao ser aquilo gue eu passar
E eu ndo posso ficar indiferente. ..
Mossos filhos, entdo, serdo semente
Do amor que soubermos ensinar!

= ok
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Pois g, Compadre, Cabe a nos, pais, abrir os olhos deles!...

@ Compadre Lemos
s . compadrelemaos.com

D,MetaMORfose 16/09/08
Eu sou pai sei 0 gue estou falando,
Porgque fago também papel de mae.

0 destino me transformou num pae,

Se & destino até que estou gostando,
Minha forma de amaor estou doandao,

Mo colhemos bans frutos sem plantar.
Mais quem planta também tem que cuidar,
Com carinho e afinco estou ciente.

MNossos filhos, entdo, serdo semente

Do amor que soubermos ensinar!

http: /fpoesiapopularbrasileira blogspot.com/
Compadre Lemos 17/09/08
Boml...

Segundo o gue foi planejado no inicio, estamos chegando a ditima parte da peleja.

E hora de mudar o estilo novamente,
Faremos agora, como despedida, um Galope a Beira-Mar.

Estrofes de dez wersos endecassilabos, { wersos de onze silabas poéticas ), rimas em ABBAACCDDC, sendo
que o dltimo werso tem - necessariamente - que terminar com a palawvra "Mar".

Mo ha mote em Galope. Mas sempre ha um tema.

® Amigos of

Concluida

75 Iniciar @6 7 ) akt-m s-.. | Of Documental -1

D@ &

143



144

Arquivo  Editar  Exbir  Histdérico  Faworitos  Ferramentas  Ajuda

@ - . (5 | &G hetpsdwwnn.orkut.com, br/Main# CommMisgs?emm=2856203 1aHd=52421 14284645447 6898na=38nst=618nid=2 77 - |

IZI Mais visitadas |j Primeiros passos 5 | Oltimas noticias

1.2, search the wisb I Search oooPnem o

A4 Windows Live Hatmail | | & orkut - Mensagens ﬁ - -

Faremos um Galope com o tema ™ Coisas Que Eu Gosto .

>

“Wamos |3,

ok

01

Compadre, tem coisas que eu gosto demais
E nesse Galope eu vou descrever:

Comego dizendo: BU amo viver

E ser do Brasil e das Minas Gerais!

Eu gosto de praia, de porto e de cais,

Da minha familia, gue sabe me amar,

Eu gosto de um mote, se & bom de cantar,
Eu gosto de achar cantador que me enfrente,
Tocando viola, com verso decente,

Mos Dez de Galope, na beira do mar!

P
E 0 senhor, Compadre, gosta de que?...

ok

= Compadre Lemos
weww compadrelemos.com

D,MettMORfose 17/09/08

Eu gosto do vento que refresca a gente,

Da fruta madura calhida no pé.

Do hom destilada que chamam de mé,

Que serve no frio, no morno e no guente,

Sanfona, zabumba, viola repente,

E 0 bom poeteiro que sabe versar,

Gosto do compadre nem posso negar,

ne UUm grande poeta, parceiro e amigo. v

® Amigos of
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wewewy compadrelemos.com

D,MetaMORfose 17/09/08
Eu gosto do vento que refresca a gente,
Da fruta madura colhida no pe.

Do bom destilado gue chamam de me,
Que serve no frio, no morno e no guente,
Sanfona, zabumba, viola repente,

E o0 bom poeteiro que sabe versar.

Gosto do compadre nem posso negar,
LUm grande poeta, parceiro e amigo.

Que faz a escada ao cantar comigo,

Mos dez de galope, na beira do mar!

>

Bom seria se tivesse, o que ndo gostamos também compadre.
http: /{poesiapopularbrasileira blogspot.com,
Compadre Lemos 17/09/08

Eu gosto das cores da nossa handeira:

0 verde das matas, repletas de vida

0 ouro amarelo, em sua jazida,

Azul tdo celeste sem tranca ou porteiral

0 branco da paz, que & mde verdadeira
De um povo que sabe, sem guerras, lutar!
Eu gosto também do meu hino cantar,
Mostrando pro mundo em tom bem faceiro
Eu tenho argulho de ser brasileiro

Mos dez de galope, na beira do mar!

ok

Podemos fazer tambeém, Compadre, sobre o que ndo gostamos.
Mas vamos concluir esse primeiro. 2
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Podermnos fazer também, Compadre, sobre o que ndo gostamos.
Mas vamos concluir esse primeiro.

Ta ficando bonito que sal..,

@ Compadre Lemos
weww . compadrelemaos.com

D,MetaMORfose 17/09/08
Eu gosto do sol, janeiro a janeiro,
Da agua do rio, da praia, do =al.

Do meu Rio Grande gue tem a Matal,
Que sempre & Matal, o ano inteiro,
Do meu Pirangi, maior cajueiro,

Que o mundo inteiro vem pra visitar.
Barreira do inferno, feita pra lancar,
Satélite, foguete, rumao ao infinito.
Estado pequeno ordeiro e honito,
MNos dez de galope,na heira do mar!

Perfeito compadre,vamos em frente,

http://poesiapopularbrasileira. blogspot.com,
Compadre Lemos 17/09/08

“ejo que o Compadre esta seguindo 2 pendltima deixa. Entdo, vamos nessa, uail

05
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“ejo que o Compadre estd seguindo a pendltima deixa, Entdo, vamos nessa, uail
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Eu gosto do Santo, pacato e bendito,

De S3o0 Benedito, 530 Jodo, S3o0 Josg,

De Mossa Senhora, Rainha da Fé,

Senhor Bom Jesus, quando penso e meditol
Eu gosto das festas que wou e visito,
Reisado, Congado, meu povo a dancar,

E das vaquejadas, pra aboios cantar
Fazendo meus wersos na beira da arena,
Eu gosto da gente da terra serena
Chamada MNordeste, na beira do mar!

ek

Eu sou um Mineiro Mordestino, Compadre! Benzb Deusl...

@ Compadre Lemos
weww . compadrelemaos.com
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D, MetAMORfose 17/09/08
[uls)

Metamorfose,
cordel e poesia.
(554 membros)

Eu gosto da negra, mulata, morena.
Do corpo dourado, que samba de sobra.
Que tem um abrago fatal feito cobra,

2 farum Que rouba a cena quando entra em cena.

[ enquetes Eu gosto da alta, gosto da pequena,

Bventos Que fica na ponta do pé pra beijar.

@ Se Deus me dissesse com quem quer ficar?
membros Eu tava perdido compadre eu aposto,

N Porgue dessa fruta, eu gosto, eu gosto,

a® ver perfil Em casa, na rua e na beira do mar!

Essa estrofe ficou a cara do meu amigo vei , Louro Branco,
Para mim & o poeta mais rapido no improviso,
Jateve o prazer de ver esse poeta cantando compadre?

http: /fpoesiapopularbrasileira blogspot.com/

Compadre Lemos 17/09/08

[1Fd M
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Mulher ndo desprezo, mas ja tenho a minha

E gosto do amor que ela sente por mim!

Mas amo a poesia sem cerca e sem fim,

E e nessa estrada que o vate caminhal

Amei Patativa, com tudo o gue tinha,

Leandro de Barros, romances sem par, A
Wi 14 Patriota, feliz, declamar

Repentes de Louro e também Lourival,

Pendura folhetos no imenso varal

Que o vento balanca, na beira do mar!

ok
A0 vivo, ndo, Compadre. Mas eu o conhego de cds e dvds. Umn génial

= Compadre Lemos
weww . compadrelemos.com

Raymundo 17/08/08
Desculpe a intromissao. Entrei e sai. Parabéns!
Permita-me entrar bem no meio da glosa

das feras do verso e do belo repents,

Gostei da cadéncia, da rima fluente,

do verso bailando, da estrofe gostosa;

eu gosto do canto, da voz primorosa

gue vem pelo wento, nas azas do ar,

eu gosto da luz, a gue brilha no alhar,

eu gosto da idéia voando, do som

pairando no ar, eu gosto do dom

gue cai |3 do ceu ca na beira do mar,

® Amigos o D,MetaMORfose 17/09/08 | &

Concluida

1 ijEi_ar & e 2) arkut - M 5= umental - M




147

Arquivo  Editar  Exbir  Histdérico  Faworitos  Ferramentas  Ajuda

@ - C (5 | &G hetpsifwwmn.orkut. com. br/Main# CommisgsPemm=2856203 18Hd=52421 142846454476896na=38nst=718nid=2 77 -

IZI Mais visitadas |j Primeiros passos 5 | Oltimas noticias

1.2, search the wisb I Search oooPnem o

A4 Windows Live Hatmail | & orkut - Mensagens ﬁ - -
L os

>

Eu gosto da chuva gque cai no guintal,
Formando enchente, fazendo cascata.
Mudando a paisagem cinzenta da mata,
Por um wverde escuro, acho genial.

Sair pela roga enchendo o bornal,

Caom espigas de milho para preparar.
Xerém e pipoca, angu e manjar,

Beiju e cuscuz, canjica & pamaonha.

Eu sou um mateiro ndo tenho vergonha,
De morar distante,da beira do mar!

Seja bem vindo, compadre Raymundo,
Compadre Lemos,gue pena ta acabamdo

http://poesiapopularbrasileira. blogspot.com,
Compadre Lemos 18/09/08

09

S3o verbos que eu gosto e vou definir:
AmMar, procurar, encontrar, aprender,
Sentir, entender, cultivar e colher,
Lutar, conseguir, caminhar, prosseguir!
Falar e sorrir, versejar, competir,

Fazer, construir, escrever e criar,
Passar, repassar, dividir, ensinar...
Melhor do que isso sd mesmo a emocdo
De ter versejado com Seu Damido,
Metamorfoseando, na beira do Mar!...

= ek
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Obrigado, Compadre Damido! Foi uma honra versejar contigo.
Que outras oportunidades aparecam, & nds estaremos prontos, semprel

A todos que acompanharam esta peleja, o nosso muito ohrigadol...
Ohrigado também & Comadre Doralice, por ter-nos ensejado essa oportunidade!
Faca agora, Compadre Damido, por favor, uma dltima ( e linda ) estrofe, como encerramento!l

Fraterno abraco,
Compadre Lemos
s . compadrelemaos.com

D,MetAMORfose 18/03/08
10 the end

Eu gosto do verso que tem oracao,
Que tem boa métrica, perfeito na rima.
Eu fago cantando, eu entro no clima,
Porgue minha verve & pura emocao.
Cometo alguns erros na digitacdo,

MNa pontuacdo, deiro a desejar.

Se o caro leitor quiser me julgar,
Inclua na nota, cardter & postura.

E diga que gosto de fazer cultura,

Mos dez de galope,na beira do mar.

Peco desculpas por ter trocado a palavra setilha, por setinha,
Ma estrofe de n® ,02 da segunda parte do desafio,

Deixo agui o meu muito obrigado, a comadre Doralice.
Espero gque tenha contribuido a altura para sua pesquisa.
Enguanto o sopro do divino ndo me abandonar,pode contar comigo comadre.

Agradeco ao meu amigo e professor virtual, compadre Lemos, de quem recebi as primeiras instrugdies sobre as
teorias do cordel. b

® Amigos of
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Obrigado por dividir, esse tdpico comigo poeta. ~
S0 veio enriquecer, 3 mim e a nossa comunidade,
E viva a cultura populart i
http://poesiapopularbrasileira. blogspot.com,
Compadre Lemos 19/09/08
Vivalll
@ Compadre Lemos
weww compadrelemos.com
Compadre Lemos 27/09/08
Pois entdo eu sugiro que o Galope a Beira-Mar continue, agora, aherto a todos que saibam versar neste estilo.
0 tema, a partir de agora, & "Cultura Popular®.
Quem se habilita?...
Continuando:
Eu fico encantado com versos de feira, =
“iola tocada em tom de alegria,
UUm bom desafio se faz cantoria,
Ma rima perfeita, sapeca e brejeiral
Eu sei que & bonita essa voz brasileira
0 povo se ajunta pra ouvir & cantar
Cultura que & nossa, que € tdo popular,
Que faz nossa gente virar repentista,

— FPorgue, no Brasil, todo mundo & artista,
® Amigos on-line Mos Dez de Galope, na Beira do Mar!... e
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Compadre Lemos 27/09/08

Pois entdo eu sugiro que o Galope a Beira-Mar continue, agora, aherto a todos que saibham versar neste estilo.

0 tema, a partir de agora, & "Cultura Popular®.
Quem se habilita?...
Continuando;

Eu fico encantado com versos de feira,
“iola tocada em tom de alegria,

LUm bom desafio se faz cantoria,

Ma rima perfeita, sapeca e brejeiral

Eu sei que & bonita essa voz brasileira
0 povo se ajunta pra ouvir & cantar
Cultura que & nossa, que & tio popular,
Que faz nossa gente virar repentista,
FPorgue, no Brasil, todo mundo & artista,
Mos Dez de Galope, na Beira do Ma

kok
A peleja esta abertal Wamos |3, gentell!

@ Compadre Lemos
s . compadrelemaos.com
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Eu sernpre me encanto com samba e seresta,
Com coco, maxixe, baido e xaxado

Com festa junina, rojdo bem soltado,

Com roupa bonita, em dia de festal

Sanfona e zabumba, pra isso & que presta,
"Triango" & pandeira também sei tocar,

wiola dolente, pra versos jogar,

Caordel, cantoria, refrdo e repente...

530 coisas da terra, s3o coisas da gente,
Que canta Galopes, na beira do mar!...

0 bom pescador Dorival ja cantava,
Levando a jangada, as velas ao vento,
Mulheres que amava com graga e talento,
Marinas e Doras, a quemn se entregaval

E nas vaguejadas boi brabo estourava,
Poeira voava, bailando no ar.

Mos versos-verdade do grande &lcymar,
Mordeste que é feito de praia e caatinga,
Do homem tio forte, que reza e que xinga,
Lutando e louvando, na beira do mar!

E vejo o Cordel retomar seu caminho

Mas Comunidades, nun céu virtual,

A Metamorfose, que & tio genial,

Projeto Cordel, da poesia o cantinho!

Cordel Cabrunguento, mais um belo ninho,

E na Desafio tem gente a mostrar

Que nessa Oficina ninguém vai parar

De dar ao Repente seu justo destagque
Segura, Compadre, que & forte 0 meu bagque,
Mos Dez de Galope, na Beira do Ma

ok

® Amigos on-line v
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