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“Aprendendo os caminhos da cultura a crianga aprende os
caminhos da linguagem”.

( BRUNER, 1997).

“E ouvindo histérias que se pode sentir (também) emogées
importantes, como a tristeza, a raiva, a irritagdo, o bem —
estar, o medo, a alegria, o pavor, a inseguran¢a, a
trangiiilidade e tantas outras mais, e viver profundamente
tudo o que as narrativas provocam em quem as ouve — com
toda amplitude, significancia e verdade que cada uma delas
fez (ou ndo) brotar... Pois é ouvir, sentir e enxergar com os
olhos do imagindrio”.

( ABRAMOVICH, 1989, p.17).



RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo principal analisar o processo de construcdo de sentido nas
narrativas orais, em contextos interativos, mais especificamente na atividade de leitura
compartilhada, onde o adulto (no caso dessa pesquisa a mae) I¢ uma historia para a crianga, €
estabelecer qual o papel exercido pelos padrdes entoacionais nessa construgao. Participaram
deste estudo dois informantes, mae e filha. O corpus coletado para este estudo € constituido
por um evento narrativo de histéria infantil, durante uma atividade de leitura compartilhada.
Optou-se pelo uso da narrativa, por ser um tipo textual com uma estrutura definida que auxilia
tanto na ampliagdo das estratégias de leitura como na constru¢do de sentido do texto, e
também por ser o tipo textual mais presente nas leituras infantis. O conto escolhido para a
atividade foi “O Pequenino Grao de Areia” (1998), escrito por Ricardo Filho, e editado pela
Paulus Editora. Os dados foram coletados durante a atividade de leitura compartilhada, onde a
mae contou a historia do Pequenino Grao de Areia para a crianga. A pesquisa se propoe a
realizacdo de uma analise qualitativa da atividade de leitura compartilhada, analisando o papel
da entoacdo na construcdo de sentido da leitura. A analise dos dados foi realizada com base no
modelo Interativo Entoacional de David Brazil (1985), buscando identificar as pistas
entoacionais fornecidas na leitura do texto pelo adulto e sua relagdo com a construgdo de
sentido dessa leitura. A analise dos resultados aponta que a entoagdo assume as trés fungdes
textuais; organizacional, informativa e interacional, que t€m papel decisivo na construgdo de

sentido durante a atividade de leitura compartilhada.

Palavras-chaves

Leitura Compartilhada, narrativa, entoagao, construgdo de sentido.



ABSTRACT

This work aims at investigating the process of construction of meaning in oral narratives, in
interactive contexts, particularly in the act of shared reading, whereby the adult (in this case,
the mother) reads her child a story, as well as the role played by intonation patterns in this
construction. Two informants took part in the study, mother and daughter. The corpus is
constituted by a narrative event of children’s story through shared reading. The use of
narrative was chosen because it is a textual genre showing a specific structure which both
helps toward widening the reading strategies and toward the construction of the text meaning,
and also because narrative is the most conspicuous textual genre in children’s stories. The
chosen short story was “O Pequenino Grao de Areia” (The Little Sand Grain) (1998), by
Ricardo Filho, published by Paulus. Data were collected during the shared reading, in which
the mother told her daughter the Little Sand Grain story. A qualitative analysis of the shared
reading activity is conducted, observing the role of intonation in the construction of meaning
in reading. Analysis was undertaken on the basis of David Brazil’s Intonational Interactive
Model (1985), trying to identify the intonation clues given by the adult in reading and its
relation to the construction of meaning in this reading. Results show that intonation takes on
three textual functions: organizational, informative and interactional, which play a decisive

role in the construction of the meaning during the activity of shared reading.

Key words

Shared reading, narrative, intonation, meaning construction.
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INTRODUCAO

A entrada da crianca na escola € um periodo quase sempre marcado pela expectativa frente ao
principal desafio encontrado nesta nova realidade: o aprendizado da leitura e da escrita.
Apesar de parecerem processos naturais, o aprendizado da leitura e da escrita nem sempre
vem seguidos de éxito e tranqiiilidade, ¢ sdo, freqiientemente, causa de preocupagdo tanto

para professores, quanto para pais ¢ alunos.

Diversos estudos (KATO, 2001, MARCUSCHI, 2001, ZILBERMAN e SILVA, 2001) estdo
voltados para os processos envolvidos na leitura devido a sua grande importancia na vida
escolar e fora dela, principalmente, aqueles que se preocupam com a constru¢do de sentido
por parte do leitor/ouvinte e as estratégias utilizadas para se alcancar este fim. Assim, diversos
sd0 os pesquisadores que tém centralizado seus trabalhos nos processos de leitura, mais

especificamente sobre o papel da interag@o social na constitui¢ao do leitor.

Dentre os estudos relacionados a leitura, alguns (BRITO, 2000) tem se preocupado com um
aspecto particular deste processo: a compreensao, mostrando que criangas com dificuldades
de compreensdo de leitura apresentam também dificuldades de producdo e compreensdo de

historias, lidas ou ouvidas, em atividades de escutar historias.

A atividade de escutar historias faz parte da vida da crianga desde muito cedo. Quer seja nas

interacoes familiares, ouvindo um adulto ler um livro infantil, ou contar uma historia real ou
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imaginaria, quer seja nas interagdes escolares, onde o ouvir historias ¢ uma das atividades da
rotina de sala de aula. Mas, quais as caracteristicas deste ato de contar historias, dirigido a

crianga? Qual o papel da oralizagdo do adulto na construcdo de sentido dessas narrativas?

Muitos pesquisadores tém procurado refletir sobre a importancia do outro na construgdo da
leitura e da escrita. Kato e Moreira (1997) apontam para a existéncia, na década de 70, de
estudos correlacionais sobre a leitura de historias para criangas, que atestam relagdes bastante
positivas entre a experiéncia de ouvir histérias e alguns aspectos do desenvolvimento
lingiiistico da crianga: vocabuladrio, motivagdo para a leitura e sucesso na aprendizagem

escolar da leitura.

Pesquisas mais recentes, de acordo com Sulzby & Teale (1991 apud KATO e MOREIRA,
1997), passaram a considerar o estudo da leitura realizada na interagdo adulto/crianca. Esta
perspectiva abre caminho para a analise das relagdes interativas desenvolvidas no momento
das atividades de contar e recontar historias por criangas, ¢ seu papel no processo de

construcao destas historias.

Segundo Teberosky (2003) a aprendizagem da leitura constitui-se numa atividade complexa,
por tratar-se a leitura de uma aprendizagem cultural de natureza simbdlica. Assim, a mediagao
do adulto faz-se necessaria durante esta aprendizagem. A participacao em atividades de leitura
compartilhada permite a crianca ascender ao mundo da linguagem escrita e apropriar-se de
suas fungoes, formas e expressdes. Ainda segundo a autora, a participacdo nessas rotinas de
leitura oferece um contexto social rico, responsavel pelas diferengas significativas no

desenvolvimento da linguagem escrita.
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Considerando-se a atividade de leitura compartilhada como uma forma de interagdo da
crianca com a linguagem escrita, considera-se, entdo, esta atividade como uma forma de
letramento. Letramento, segundo Magda Soares (2001) ¢ o resultado da agdo de ensinar e

aprender as praticas sociais de leitura e escrita.

Nos dias atuais, com a entrada da crianca cada vez mais cedo na escola, a atividade de escutar
historias passou a ser vivida pela crianca tanto no ambiente familiar quanto no ambiente
escolar. Assim, a atividade de leitura compartilhada passou a ser a situacdo privilegiada para a

analise das trocas interativas ocorridas durante esta atividade.

Pesquisas nas areas de psicologia e lingiiistica passaram a investigar como a interacao social
influencia no desenvolvimento da crianca. Com o sentido de experiéncia compartilhada, na
interagdo social, dois ou mais participantes atuam contribuindo com suas experiéncias e

conhecimento, formando elos de troca e ajuda mutua.

Dessa forma, a atividade narrativa é considerada como um ato comunicativo € um processo
interacional, em que narrador e ouvinte atuam na producdo da historia. Segundo Giilich &
Quasthoff (1985, apud MIRANDA, 2000), “... abordar a narrativa em circunstancias

interativas entre narrador e ouvinte ¢ analisar o processo de produgéo ”.

. , 1 ., A
Estudos realizados na area’ ja abordaram o tema, mostrando formas de assisténcia dada por
adultos a criancas no desenvolvimento de discursos narrativos. Nessa perspectiva, acredita-se
que os adultos podem atuar como forma de interlocutor na construcdo deste discurso

narrativo.

' Um exemplo destes estudos ¢ MIRANDA, Sénia Loreto. (2000) Adulto e crianca construindo histérias
conjuntamente: formas de assisténcia. In: Revista Symposium. Ano 4 agosto. Recife: Editora Fasa.
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A utilizagdo de textos narrativos, privilegiando o momento da atividade de contar historias, e
o incentivo a discussdo do texto ouvido e a atividade de recontar estas historias podem
produzir um ambiente de interacdo, adulto-crianga ¢ favoravel a aquisicdo e ao
desenvolvimento de competéncias lingliisticas e cognitivas ¢ também a preservacao do

patrimonio cultural de sua sociedade.

Nesta perspectiva, a presente pesquisa tem por finalidade analisar o processo construgdo de
sentido nas narrativas orais, tendo como corpus para andlise os momentos interativos de
leitura compartilhada, onde o adulto conta histérias para a crianca e essa atua como
interlocutor ativo. Um aspecto fundamental ¢ a andlise de elementos prosddicos, mais
particularmente dos padrdes entoacionais, da fala do adulto, e de como esses padroes

influenciam o processo de construcdo dessas narrativas.

Os questionamentos que motivaram esse trabalho surgiram da minha pratica como professora.
Durante anos deparei-me com criangas que apesar de estarem nas séries iniciais do ensino
fundamental II ainda apresentavam sérias dificuldades de leitura, ou simplesmente
recusavam-se a ler, como se essa fosse uma das atividades mais desprazerosas que a escola
podia impor-lhes. Mais tarde, ao especializar-me em Literatura Infanto-Juvenil, conheci
educadores que em sua pratica pedagdgica utilizavam a leitura oral ou a contagdo de historias
como forma de transformar o contato de seus alunos com a leitura numa atividade ludica e

divertida.
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Apesar deste trabalho ndo estar propriamente vinculado a praticas pedagogicas ou ter sido
realizado em ambiente escolar, procura-se com estas reflexdes contribuir para os estudos das
areas educacional e lingiiistica, na medida que oferece uma nova dimensao da construgdo da

leitura.

Assim, este estudo justifica-se por oferecer novos subsidios para esclarecer a relacdo entre a
leitura e a construgdo de sentidos no texto, em contexto interativo, o que pode se reverter no
desenvolvimento de estratégias educacionais que auxiliem na prevencdo e/ou superacdo dos

problemas de compreensdo de leitura que tanto ocorrem com criangas nas séries iniciais.

Ele tem como objetivo principal pesquisar o processo construcdo de sentido nas narrativas
orais, em contextos interativos, mais especificamente na atividade de leitura compartilhada,
onde o adulto (no caso dessa pesquisa a mae) 1€ uma historia para a crianga, ¢ o papel

exercido pelos padrdes entoacionais nessa construgdo. Como objetivos especificos:

v’ Investigar as estratégias de utilizagdo dos padrdes entoacionais no contexto de narragdo de
historias pelo adulto, e sua fungdo na construcao de sentido dessas narrativas.
v" Investigar a relagdo entre a escolha de um determinado padrio entoacional pelo adulto, na

narragdo de historias, e o conteudo das macroproposi¢des narrativas.

A pesquisa fundamenta-se, teoricamente, nos estudos de Labov e Waletsky (1967) para
descrever a estruturagdo do evento narrativo e sua composi¢do e macroproposi¢des; em
Teberosky (2003) e Vigotsky (1993, 2001) para a discussdo do papel do contexto interativo na

aquisi¢do da leitura e para a caracterizagdo da atividade de leitura compartilhada; Brazil
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(1985) para caracterizagdo do sistema de analise interacional da entoacdo; e finalmente Koch

(2001) e Marcuschi (2001), para os conceitos de textualizacao .

O primeiro capitulo constitui-se na revisdo bibliografica das teorias fundamentam esta
pesquisa, oferecendo um breve historico sobre a literatura infantil, refazendo seu percurso
desde o surgimento, nas antigas narrativas orais, sua transformacgdo em literatura infantil, até
chegarmos aos dias de hoje. Por ser o corpus de pesquisa constituido por uma narrativa,
estudo serd constituido por um breve estudo do género narrativo, apontando suas

caracteristicas principais, e alguns estudos de abordagem discursiva desse tipo textual.

Ainda na fundamentagdo teorica, analisa-se como se constitui a leitura compartilhada, o que
se entende por construgdo de sentido na leitura compartilhada e finalmente a Teoria
Interacional do Tom de David Brazil (1985), que servird de base teodrica para a andlise do

corpus.

Os aspectos metodologicos aqui empregados serdo descritos no segundo capitulo, fornecendo

dados, assim, para o terceiro capitulo, onde sera feita a analise dos dados.
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CAPITULO 1: FUNDAMENTACAO TEORICA

1.1 A LITERATURA INFANTIL

1.1.2 Narradores e Narrativas: Os Primordios da Literatura Infantil

As narrativas sempre constituiram relato essencial da capacidade humana de fabular, fantasiar
e criar. Desde sempre o homem narrou. Narrar é, segundo Walter Benjamin (1993), uma
faculdade segura e inalienavel do ser humano, um meio de intercdmbio de experiéncias. Sdo

essas experiéncias vividas que se tornam fonte da producao de narrativas.

Narrar, imaginar, deve ter sido uma reacdo humana desenvolvida diante do imenso assombro
que o homem deve ter sentido ao se deparar com o universo desconhecido, estranho e
diferente dele mesmo e por isso tdo ameacador. Ser um “ser narrativo” ¢, entdo, inerente ao
homem; condi¢do surgida ao ser impulsionado para lutar pela sobrevivéncia, na busca de
explicacdes simbolicas no mundo da palavra para os fatos da vida e da natureza até entdo
inexplicaveis. Da acdo fez-se o verbo. Assim, 0 homem como num passe magico, passa do

seu estado selvagem para dar os primeiros passos na dire¢do da producao cultural.
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As primeiras narrativas surgem com uma dimensdo utilitaria, ou seja, ancoram-se na
experiéncia vivida para transmitir a outrem um ensinamento de vida. Segundo Benjamin
(1993), essas narrativas traziam latente em si um ensinamento moral, uma sugestdo pratica,

um provérbio ou uma norma de vida.

Dotado da capacidade de fabular, o0 homem teve a possibilidade de sair da condicdo de ser
primitivo para se tornar narrador; agente de sua propria historia, sonhada, imaginada e
narrada. Imerso no mundo simbdlico, preenchido pelas imagens universais, foi se
fortalecendo como sujeito de linguagem e, portanto, um criador de cultura. Segundo

Cavalcanti (2002, p.20):

A entrada no mundo do simbdlico € que vai viabilizar para p homem o sentido
da linguagem como ponto maximo do processo de humanizagdo, como
também tecer um fio que vai provocar a descoberta de uma realidade capaz de

ser narrada e transformada.

Essa capacidade de transformacdo, de representagdo da realidade ¢ marcada pela dimensdo
simbdlica e a linguagem ¢ o ponto maximo da comunicagdo Assim, a narrativa constitui uma
das mais valiosas formas de comunicac¢do do homem, estando presente em todos os momentos

de sua existéncia como transfiguragdo do real.

Dessa forma, a narrativa ¢ a expressao maxima da comunicagdo humana, que impregnada

pelo simbdlico, traga seu caminho do sagrado para o poético.
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1.1.3 O Surgimento da Literatura Infantil

Uma reflexdo sobre literatura infantil requer necessariamente, uma resposta a seguinte

pergunta: Sera que existe realmente uma literatura especificamente produzida para a crianga?

As narrativas tradicionais, os contos maravilhosos, sdo os precursores da literatura moderna e
da literatura infantil. Segundo Cavalcanti (2002), essas narrativas constituem verdadeiras
fontes de imersdo no mundo magico, fantdstico ¢ maravilhoso, revelado pela intensa
capacidade simbolica, metaforica ¢ humana de se viver e transformar os fatos e sentimentos

pelo viés artistico.

Apesar de ancorado na tradicdo das narrativas orais, o género Literatura Infantil ¢ uma
inven¢do da Idade Moderna. Segundo Ari¢s (1981), antes do século XVII, ndo se escrevia
para as criangas, pois estas nao se distinguiam dos adultos, com quem compartilhavam lazer e
trabalho. Isso significa que na civilizacdo medieval e inicio da Era Moderna ndo existia a
particularizacdo da infincia: assim que podia viver sem os cuidados constantes da mae ou da
ama, a crianga era imediatamente introduzida na sociedade dos adultos (em torno dos sete

anos de idade), misturando-se a eles.

Nao havia um traje especifico para os mais novos, tampouco brincadeiras diferenciadas. As
criancas ndo freqlientavam regularmente a escola, dando-se a aprendizagem através da
experiéncia, ou seja, do contato direto com o mais velhos, que ndo se preocupavam em
censurar o que seria visto e/ou vivenciado pelos pequenos. Nao se percebia, enfim, uma

separagdo nitida entre o0 mundo da crianga e o mundo dos adultos.
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Pouco a pouco, entretanto, essa situacdo comeca a se alterar, e os primeiros sinais de uma
grande mudanca de costumes coincidem com o inicio da Idade Moderna, na segunda metade
do século XV. Transforma-se a estrutura social, econdmica e politica, alteram-se os habitos. O
regime feudal cede lugar as monarquias absolutas, a familia se torna base desse poder

monarquico. E as criangas finalmente vao sendo descobertas.

O aparecimento da Literatura Infantil tem caracteristicas proprias, pois decorre da ascensdo da
familia burguesa, do novo status concedido a infancia na sociedade ¢ da reorganizacdo da
escola. Sua emergéncia deveu-se, antes de tudo, a sua associagdo com o ensino, ja que as
historias eram elaboradas para se converterem em instrumentos pedagogicos, sempre com a
finalidade de transmitir valores éticos e morais as criangas. E a partir do século XVIII que a
crianga passa a ser considerada um ser diferente do adulto, com necessidades e caracteristicas
proprias, devendo assim receber atengdes especiais para seu desenvolvimento e formagdo para

a vida adulta.

Uma nogdo fundamental se impde: a da inocéncia infantil. Sdo destacadas igualmente a
fragilidade, a debilidade e a irracionalidade da infincia, surgindo em nome delas a
necessidade de uma rigida educagdo, que preserve a inocéncia desses pequenos seres € ao

mesmo tempo fortalega seu carater e sua razao.

Esta nova crianca vai para a escola, usa trajes especificos e diversoes diferenciadas. E para
essa crianga que surge a Literatura Infantil: uma crianga que precisa atender aos ideais do

\

adulto, ler os textos mais "adequados" a sua perfeita formacao intelectual e espiritual.
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Com o entdo surgimento da institui¢do escolar, a literatura infantil assume, segundo Regina
Zilberman (1998), o duplo papel de introduzir a crian¢a na vida adulta, e de funcionar como
uma redoma de protecdo contra as agressdes do mundo exterior, impondo um sistema de
clausura a crianca. Desta forma, a educacdo perde sua inocéncia e acaba funcionando como
um aparelho ideologico do estado, tornando-se o principal instrumento de divulgagdo e
perpetuacdo das ideologias das classes dominantes. A crianca passa a ser mais uma peca
impassivel da engrenagem da ideologia dominante. Assim, esta “literatura” ndo ¢ mais que

um livro didatico, escrito com o unico objetivo de ensinar, de moralizar.

Os primeiros livros para crianga foram produzidos no final do século XVII e durante todo o
século XVIII. Somente a partir desse século, pode-se falar propriamente em uma literatura
para criangas, ja que foi nesse periodo que a infancia passou a ser considerada como um
estagio diferenciado da vida adulta. Essa nova visdo de infancia com interesses e necessidades
formativas proprias levou, no século XVII, a criagdo dos livros especialmente dirigidos a esse

segmento de idade.

Nesse periodo, ocorre a ndo fortuita aproximagdo entre escola e literatura infantil. Segundo
Zilberman (1998), o sintoma disto ¢ que os primeiros textos para criancas sdo escritos por
professores e pedagogos, o que imprimia nestas obras um marcante carater educativo. Até os
dias de hoje, sao encontrados textos de literatura infantil que ainda permanecem como coldnia
da pedagogia, embora, com a aceitacdo do género como arte, ¢ em decorréncia disto, a

preocupacao com a qualidade tenha surgido como marca da literatura infantil nos dias atuais.
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1.1.4 A Literatura Infantil nos dias de hoje

Atualmente caminha-se para a superacdo deste quadro de submissdo da Literatura Infantil a
propositos meramente pedagodgicos. Um dos primeiros passos a ser dado neste caminho ¢
pensar a Literatura Infantil ndo mais como um género menor, de carater pedagogizante, mas

sim como literatura de qualidade artistica e estética.

Outro ponto importante ¢ a formag@o do professor. Além da tarefa da escolha dos livros, cabe
ao professor a tarefa de criar e desenvolver atividades em sala de aula com a literatura infantil.

Segundo Zilberman (1998):

O professor ndo pode mais atuar como um mero redutor de sentido do texto
literario infantil, a ele cabe o detonar das multiplas visdes que cada criagdo
literaria sugere, estimulando a compreensdo do texto, a verbalizagdo da leitura
procedida e a percepcdo dos temas e seres humanos que afloram em meio a

trama ficcional.

O mercado editorial também tem contribuido neste processo. Com o desenvolvimento da
literatura infantil ¢ o incentivo a produgao editorial do livro para crianga a partir dos anos 80
do século XX, este passa a ser parte integrante do contexto escolar e, principalmente, das
aulas de Lingua Portuguesa. Hoje, conta-se com uma infinidade de titulos a disposi¢ao dos
pequenos leitores, que vao desde os livros de imagem até os que abordam temas de dificil
vivéncia para a crianga, como morte, separagdo, drogas e outros. Mas, nesta grande variedade
de opg¢des a escolha de pais, alunos e professores, os contos tradicionais tém sido relegados ao

segundo plano em trabalhos com leitura.
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Segundo Gillig (1999), o conto tradicional ou conto popular, também conhecido como conto
maravilhoso, é caracterizado como um género textual pertencente a literatura de tipologia
narrativa, relatando fatos que t€ém um inicio, um desenvolvimento € um fim no tempo da
narrativa que ¢ enunciado. Origina-se do folclore verbal, assim como os cantos populares, os
provérbios, as cantigas de roda, os mitos e outras manifestagdes lingliisticas dos dialetos

regionais.

Hoje, ap6s varios trabalhos publicados na area de ensino, psicologia e literatura, sabe-se da
importancia dos contos tradicionais no desenvolvimento da linguagem humana e na

perpetuacgao de tradigdes culturais através da oralidade. Segundo Brito (2000):

Uma importante caracteristica dos Contos Tradicionais ¢ seu surgimento a
partir das narrativas orais dos povos primitivos, constituindo assim um forte
terreno onde o homem comegou a lancar mado da literatura enquanto
possibilidade de transcricdo e traducdo de questdes existenciais e/ou sociais,
encontrando, com isso, vasto terreno para falar das suas atitudes humanas

frente as vicissitudes da vida.

Os contos tradicionais, originalmente escritos para adultos, cairam no gosto infantil, pois
fazem a crianga mergulhar em um mundo maravilhoso de fadas, bruxas, princesas ¢ animais
falantes. Estes textos atualizam ou reinterpretam questdes universais, como os conflitos do
poder e a formagao dos valores, misturando realidade e fantasia, no clima do "Era uma vez...".

Por lidarem com contetidos da sabedoria popular é que os contos tradicionais perpetuaram-se.

Assim, o trabalho com narrativa popular constitui um rico instrumento de resgate cultural e de

aproximacao prazerosa da crianga com o mundo da literatura. E partindo desse pressuposto
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que se fundamenta a escolha pelo conto popular para o desenvolvimento desta pesquisa.
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1.2 ASINTERFACES DA NARRATIVA

1.2.1 O Ato de Contar Historias

O impulso de contar historias deve ter nascido no homem no momento em que sentiu
necessidade de repartir com os outros suas proprias experiéncias, oralmente ou em forma de
representacdes graficas. Diversas formas de representacdo literaria foram surgindo pelo
mundo, sendo transmitidas pela tradigdo oral e, aos poucos, se incorporando a cultura de

diversos povos.

Quem nunca contou uma historia ou narrou um acontecimento, presente ou passado? Ouvir e
contar historias faz parte do estar no mundo. Quando se conta uma histéria, compartilha-se
com outras pessoas vivéncias, com o intuito de desvelar ou revelar um sentido, € 0 homem
parece nunca ter perdido este habito. Segundo Lins e Silva (1994), fazendo alusdo a Stein e

Policarpo:

A pratica de contar historias se apresenta como um dos muitos usos da lingua
em nossa sociedade e se constitui em uma pratica social que adquire tanto uma
funcdo social, de representa¢do da cultura de uma civilizagdo, de instruir os
outros, explicar fendmenos naturais ou comunicar codigos sociais ¢ morais da

sociedade; como uma funcéo de reorganizar a experiéncia social.



30

A narrativa constitui uma possibilidade de intercambiar experiéncias, de conhecer e
reconhecer-se. Através dela, percebe-se humanidade socio-historica, concilia-se tempo e

espacos distintos, organiza-se fragmentos de histdrias vividas e/ou contadas.

Narrar ¢ uma manifestacdo que acompanha o homem desde suas origens. Desde as gravagoes
em pedra, no tempo das cavernas, at¢ as modernas novelas televisivas, passando pela

literatura, teatro, 0 homem sempre esta narrando sua vida.

Desde sempre o homem vem sendo seduzido por estas narrativas que, de
maneira simbdlica ou realista, direta ou indiretamente falam da vida a ser
vivida ou da propria condicdo humana, seja relacionada aos deuses, seja

limitada aos proprios homens. (COELHO, 1987)

Uma das causas mais provaveis deste fascinio ¢ o poder de explicacdo dos mistérios da vida
contidos nestas narrativas. Lendas, sagas, fabulas, mitos, contos de fadas, fazem parte desta

heterogénea matéria narrativa que forma toda a origem das literaturas modernas.

Sendo seres de palavras, constituidos na e pela linguagem, a partir dos vinculos narrativos que
recolhemos ou que recebemos, ndo podemos prescindir das narrativas. Ouvir ou contar
historias, reais ou imaginarias, faz parte da formagdo de nossa subjetividade, sdo elas que vao
nos fazendo ser o que somos. Assim, ndo imaginamos um mundo onde ndo existissem as

narrativas. Segundo Elionor Ochs (1997):

Imaginemos um mundo em que ndo existe a narrativa. Imaginemos
atravessarmos toda uma vida sem podermos contar a outrem o que nos

aconteceu ou que tera acontecido a outra pessoa. Imaginemos a



31

impossibilidade de elaboragdo sequer de uma narrativa interior que nos
contemos a ndés mesmos. Ndo. E inimaginavel semelhante mundo, que
significaria um mundo sem historia, mitos ou dramas; significaria também

vida sem reminiscéncia, revelagcdo ou reviso interpretativa.

Infelizmente, a arte de narrar estd em vias de extincdo, e segundo Benjamin (1993, p.198), “¢
como se estivéssemos privados de uma faculdade que nos parecia segura e inalienavel: a
faculdade de intercambiar experiéncias”. Uma das causas ¢ a rapidez com que a informagao
circula em nossa sociedade atualmente. Se a arte da narrativa hoje ¢ rara, a difusdo da

informacao, através das diversas midias, ¢ decisivamente responsavel por este declinio.

A razdo € que os fatos ja chegam acompanhados de explicacdes, e metade da arte narrativa
esta em evitar explicagdes. Nela, o leitor (ouvinte) € livre para interpretar a historia como

quiser, e, com isso, o episddio narrado atinge uma amplitude que ndo existe na informagao.

1.2.2 O Conceito de Narrativa — Diversos Olhares

O que ¢é narrativa? Como pode ser definida? Pesquisadores como Lévi-Strauss ¢ Vladmir
Propp (ROJO, 1989) ja mostraram em seus estudos que, nas sociedades primitivas, as
narrativas tinhas funcdes definidas como veicular e manter um significado comum a cultura
dessas sociedades, e exortar, de forma mitica, fenomenos naturais inexplicaveis e, por isso,

temidos e respeitados por essas sociedades.
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Os primeiros estudos sobre a narrativa comegaram a partir da Poética de Aristoteles (1992)°,
escritos em torno do ano de 335 a.C. Por sua profundidade, a obra continua sendo, até hoje,
referéncia para o entendimento da narrativa. Eram estudos baseados na analise de textos

literarios, como muitos que se seguiram a ele.

Em 1928, o formalista russo Vladimir Propp langou os alicerces da atual narratologia. Seus
estudos mostram que, nas sociedades primitivas, as narrativas tinham por funcao veicular e
manter um significado comum a cultura dessas sociedades, além de exortar, de forma mitica,
a natureza tdo temida e respeitada. Em seu trabalho Propp (1928/1997) se propde a fazer uma
morfologia dos contos de fada (chamados pelo autor de contos maravilhosos), descrevendo-os

segundos suas partes constitutivas e as relacdes destas partes entre si e com o todo.

Descobriu que, muitas vezes, os contos emprestam as mesmas agdes a personagens diferentes,
propondo um estudo dos contos a partir das fungdes das personagens. “No estudo do conto, a
questdo de saber o que fazem as personagens € a Unica coisa que importa; quem faz qualquer
coisa e como faz sdo questdes acessorias” (Propp, 1928/1997, p.59). As fungdes das

personagens representam as partes fundamentais do conto.

Segundo Propp, todos os contos maravilhosos possuem um mesmo tipo de estrutura,
classificadas pelo autor de fungdes, que perfazem um total de trinta e uma. Nem sempre todas
estdo presentes, quando tomado um conto em particular, mas a ordem em que surgem no
desenrolar da ag@o € sempre a mesma. Propp serd o primeiro a chamar a atencdo para a forma

estrutural do enunciado narrativo, tornando-se um dos precursores do estruturalismo.

2 Original publicado em torno de 330 a.C.
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Bremond (1966) ira fazer uma profunda revisdo dos trabalhos de Propp, propondo como
modelo para os enunciados narrativos uma estrutura triadica. Sua proposta de esquema
narrativo ndo mais se limitara ao conto folclorico, podendo ser expandida para as narrativas
em geral — a partir deste momento falar-se-4 de uma estrutura dos enunciados narrativos.
Bremond parte do principio de que o processo narrativo apresenta uma situacao logica na qual

atuam trés papéis basicos: vitima, agressor, ¢ ajudante e organizam-se segundo o seguinte

encadeamento:
Figura 1
DEGRADACAO  » MELHORA > AJUDA
em curso ¢ a evitar  » da situagdo da vitima » demandada de um ajudante

Os trabalhos de Propp e Bremond oferecem uma primeira visdo do que pode-se chamar de

unidade minima da narrativa: a proposi¢ao narrativa.

Adam (1985) define o conceito de proposicdo narrativa como uma combina¢do de uma ou
mais fungdes com um ou mais atores: “Uma proposi¢do narrativa se apresenta como um
predicado relacionado a “n” argumentos-papéis narrativos” (p.37). As proposi¢des narrativas

irdo se agrupar, formando, assim, o que poder-se-ia chamar de texto narrativo.

Seguindo uma visao estruturalista, o autor define a existéncia de algumas condigdes para que

um enunciado possa ser definido como uma narrativa:
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1- Haver uma relacdo logico-semantica entre fungdes e atores

2- E preciso que os fatos denotados pelas proposi¢des narrativas estejam ligados por
uma relacdo cronologica e logica

3- E preciso que haja uma transformagio entre a situagdo inicial e a situagdo final,

que funcione como uma conclusdo do texto narrativo.

Adam (1985) sintetiza esta visdo de narrativa:

Figura 2
SITUACAO INICIAL > TRANSFORMACAO > SITUACAO FINAL
Universo Perturbado Mediagéo Universo Restabelecido
(Falta) (Provas) (Falta Corrigida)
Enunciado de estado »  Enunciado de fazer > Enunciado de estado

Paralelamente a estes estudos, ¢ elaborado um entendimento da narrativa a partir de uma
ordem configuracional, baseada na compreensdo de que o enunciado narrativo se organiza
como uma estrutura. Um dos primeiros autores a chamar a ateng@o sobre a existéncia de uma
estrutura no enunciado narrativo foi Jung (1984). A partir de seus estudos sobre os sonhos,
Jung concluiu que o sonho tende a se organizar como um drama (conceito Aristotélico de

drama). Segundo Jung, os sonhos apresentam a seguinte estrutura narrativa:
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1- Exposi¢do — indica o lugar da acfo, os personagens e a situacdo inicial do drama;

2- Desenvolvimento da agdo — onde a situag@o inicial complica-se, estabelecendo
uma tensao;

3- Culminancia ou Peripécia - na qual acontece algo decisivo, ou a situagdo muda
completamente;

4- Lise, Solucdo ou Resultado — onde o problema ou falta, apontada na dramatizagdo

onirica, se resolve.

Estruturagdo semelhante a esta ¢ encontrada nos trabalhos de Labov e Waletzky (1967).
Labov coletou e analisou um namero bastante significativo de narrativas orais — relatos de
experiéncia pessoal, sendo sua abordagem da analise da narrativa bastante utilizada em
pesquisas com narrativas orais. Estudou os relatos de experiéncia, vividas por jovens

americanos, denominadas pelo autor de “narrativas de experiéncia pessoal”.

Segundo Labov (1967), a narrativa ¢ um método de recapitulacdo de experiéncias passadas,
comparando uma seqiiéncia verbal de proposicdes com a seqii€ncia de eventos que, de fato,

ocorreu. Para Labov a narrativa vai ter duas fun¢des fundamentais:

1- Funcdo de Referéncia — aparece na transmissdo de informagdes encontradas na
narrativa (tempo, lugar, personagens, eventos — o que, onde e como ocorreram os fatos —
seqiiéncia temporal das acdes).

2- Fungdo de Avaliagdo — transmite ao ouvinte o motivo da narrativa ser contada.
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Assim, Labov ¢ Waletzky (1967) centram sua defini¢do de nticleo narrativo menos sobre a
organizagdo temporal e sobre o esqueleto dos eventos objetivos do que sobre a dimensdo
avaliativa que precisa o ponto central da narrativa, colocando o acento sobre os eventos mais
importantes. Para os autores, a narrativa vai ter uma superestrutura textual composta de

macroproposi¢des de orientacdo, complicacdo, acdo ou avaliagdo, resolugdo, conclusao.

Figura 3

| NARRATIVA |

Coda | | Orientacdo | | Complicagdo | |A<;ﬁo ou Avaliaqﬁo| | Resolugdo | | Conclusdo

Dessa forma, os autores empenhados em construir o conceito de estrutura narrativa, buscaram
0 que se poderia chamar de esqueleto do enunciado narrativo. Procuraram reduzir a narrativa
a sua forma mais simples e elementar, encontrando, assim, uma estrutura basica que revela a
forma geral dos enunciados narrativos. Sintetizando estes estudos, pode-se formular que, para
haver uma narrativa. é preciso que haja:

1- uma relagdo cronoldgica e ldgica entre os eventos ¢ as acdes dos atores e,

2- que os eventos tenham uma organiza¢do macroproposicional.

Nessa pesquisa, sera utilizada a estruturacdo narrativa proposta por Labov e Waletsky (1967)

para a caracterizacdo do evento narrativo a ser analisado.
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1.2.3 A Narrativa como Ato de Significacao

O mundo apresentado-se através da palavra, ¢ é a palavra que da significado ao mundo.
Segundo Vygotsky (1993, p.4) o significado €, ao mesmo tempo, um ato de pensamento e
parte inalienavel da palavra, pertencendo tanto ao dominio da fala quanto do pensamento.
Assim, Vygotsky (1993) considera a linguagem um dos instrumentos basicos inventados pelo
homem, com duas fungdes fundamentais: a de interagdo social — pois € para se comunicar que
o homem cria e utiliza sistemas de linguagem — e de pensamento generalizante - ¢ pela
possibilidade de a linguagem ordenar o real que se constroem os conceitos ¢ significados das
palavras. Os sistemas de signos produzidos culturalmente, ndo s6 interferem na realidade, mas

também na representagdo do individuo sobre esta.

Nesta mesma visdo de linguagem, encontra-se a teoria de Mikhail Bakhtin. Segundo Bakhtin
(1990), o objeto da lingiiistica ndo deveria ser a lingua, mas a fala, a interagdo verbal,
realidade fundamental da lingua. A lingua deve ser vista em sua totalidade viva e concreta,
enquanto discurso, que tem como propriedade intrinseca o dialogismo. Desta forma, a
enunciacdo dialdgica ndo poderia ser analisada sem levar em conta a situagdo social mais

imediata e o meio social mais amplo que determinam a estrutura da enunciagao.

Para Bakhtin (1990), o discurso, seja ele qual for, nunca ¢ autdbnomo, mas suportado pela
intertextualidade. O discurso nao ¢ falado por uma uUnica voz, mas por muitas vozes,

geradoras de muitos textos que se entrecruzam no tempo € no espaco.

Seguindo esta conceituagao de linguagem, como evento socio-historicamente determinado,

produto da intera¢do social, e, a0 mesmo tempo, um evento cognitivo, ¢ que sera
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desenvolvida esta pesquisa. Utilizando esta mesma concepcao de linguagem, o psicologo
americano Jerome Bruner (1997) desenvolveu sua conceituagdo sobre o discurso narrativo
como um evento soOcio-historico e culturalmente determinado, caracterizando-o como

dispositivo de interacdo social e cultural e como um ato de significagao.

Segundo ele, em sua obra “Atos de Significacdo” (1997), a cultura deve ser o conceito central
da psicologia. Criada a partir de uma mudanca de paradigmas das ciéncias humanas, ap6s um
longo tempo sob a égide do objetivismo, a teoria psicoldgica Interacionista Sécio-Cultural de
Bruner propoe a revisdo do foco de estudo da psicologia, antes centrada no Homem como
individuo singular para vé-lo “(...) contra o pano de fundo do reino animal, a partir do qual ele
evolui no contexto da cultura e da linguagem que provéem o mundo simbolico no qual ele
vive e a luz dos processos de crescimento que levam estas duas poderosas forcas a combinar-

se” (BRUNER, 1997, p.07).

Assim, a psicologia passou a estudar os Atos de Significagdo, enfatizando seu tema principal
que ¢ a natureza e a modelagem cultural da produgdo de significado e o lugar central que a
cultura ocupa na acdo humana. “Sua meta era descobrir e descrever formalmente os
significados que os seres humanos criavam a partir de seus encontros com o mundo e entio
levantar hipoteses sobre que processos de producdo de significado estavam implicados”
(BRUNER, 1997, p.16), construindo uma ciéncia mental em torno do conceito de significado
e dos processos pelos quais as significacdes sdo criadas e negociadas dentro de uma

determinada comunidade.

Considerando que a psicologia estd imersa na cultura, ela deve organizar-se em torno de

processos produtores e utilizadores de significado que conectam o homem a cultura, tornando
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este significado publico e compartilhado. Segundo Bruner, “nosso meio de vida culturalmente

adaptado depende da partilha de significados e conceitos” (BRUNER, 1997, p.23).

A narrativa é vista como um destes processos produtores e utilizadores de significados. A
narrativa ¢ uma forma de discurso, que além de ser um modo de organizar experiéncia, exerce

um grande poder simbdlico sobre a imagina¢do humana.

A narrativa, oral ou escrita, tem como principal propriedade sua seqiiencialidade inerente. E
composta por uma seqiiéncia singular de eventos, estados mentais, ocorréncias, envolvendo
seres humanos como personagens, compondo seus constituintes principais. Mas estes
constituintes ndo tém vida ou significados proprios. Seu significado ¢ dado pelo lugar que

ocupam na configuracdo geral do enredo.

O ato de captar uma narrativa €, entdo, duplo: o intérprete tem que captar o
enredo configurador da narrativa a fim de extrair significado de seus
constituintes, os quais ele deve relacionar ao enredo. Mas a configuragdo do
enredo deve, em si, ser extraida da sucessdo de eventos. (BRUNER, 1997,

p.46).

Segundo Paul Ricouer,

Uma historia descreve uma seqiiéncia de agdes e experiéncias de um
determinado numero de personagens, sejam reais ou imagindrios. Esses
personagens sdo representados em situacdes que mudam. Essas mudangas, por

sua vez, revelam aspectos ocultos das situagdes e dos personagens, dando
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lugar a uma nova condi¢do que pede reflexdo e acdo, ou ambos. A resposta a

esta condigdo leva a historia a sua conclusdo” (RICOEUR ,1994, p.46).

Outra importante caracteristica da narrativa ¢ que ela pode ser real ou imaginaria, sem perder
seu poder como historia. Qualquer que seja a narrativa, real ou ndo, ela sempre preservara
uma estrutura interna comum em seu discurso, indispensavel para a significincia de sua

historia e para o modo de organizagdo mental em cujos termos ela sera captada.

Esta mesma forma de organizacdo da narrativa esta intimamente ligada a tradicdo, pois
segundo Albert Lord, “todas as narrativas estdo enraizadas em nossa antiga heranga de
narragao de histérias” (LORD, apud BRUNER, 1997, p.47) Toda a atividade narrativa ¢

moldada por suas proprias tradicdes.

Desta forma, ancorado na tradicdo, o homem apresenta uma aptiddo ou predisposi¢do para
organizar sua experiéncia, seu discurso, em uma forma narrativa. Segundo Bruner, esta
“aptidao” advém da nocao aristotélica de mimese, utilizada por Aristoteles em sua Poética
para descrever o0 modo como a fic¢do (o drama) imitava a vida real, o que implica, que “a
narrativa de algum modo consistia em relatar as coisas como aconteceram, a ordem narrativa

sendo, portanto, determinada pela ordem dos eventos em uma vida” (BRUNER, 1997, p.48).

Assim, para Bruner, a narrativa ¢ um veiculo natural da psicologia popular,

Ela lida (quase que a partir da primeira fala da crianga) com o material da acao
e da intencionalidade humana. Ela intermedeia entre 0 mundo canonico da

cultura e o mundo mais idiossincratico dos desejos, crengas e esperancgas. Ela
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torna o excepcional compreensivel e mantém afastado o que ¢ estranho, salvo
quando o estranho € necessario como um tropo. Ela reitera normas da
sociedade sem ser didatica (...), ela prové a base para uma retorica sem
confronto. Ela pode até mesmo ensinar, conservar a memoria, ou alterar o

passado (BRUNER, 1997, p. 52).

1.2.4 A Polifonia do Discurso Narrativo

Mikhail Bakhtin, além de teorizar sobre a linguagem, multiplicou seu olhar sobre as diversas
formas de manifestac@o cultural da sociedade, como a cultura popular, a literatura grotesca, o
romance moderno, ¢ as questoes relativas ao discurso. Assim, Bakhtin ndo s6 teorizou sobre
estes temas, mas examinou-os sob diversos angulos, mostrando a diversidade de suas

manifestagoes.

Para este trabalho interessa, particularmente, seus estudos sobre a linguagem, mais
precisamente sobre o discurso romanesco. Segundo Bakhtin, o objeto da lingiiistica ndo
deveria ser a lingua, mas a fala, a interagdo verbal, realidade fundamental da lingua. Assim, a
lingua deve ser vista em sua totalidade viva e concreta, enquanto discurso, que tem como
propriedade intrinseca o dialogismo. Desta forma, a enunciagdo dialdgica ndo poderia ser
analisada sem levar em conta a situacdo social mais imediata e o meio social mais amplo que

determinam a enunciagao.
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Seu especial interesse pelo discurso romanesco advém do fato de que, para ele, o romance era
o modo de manifestacdo por exceléncia do dialogismo, ja que nele defrontam-se diferentes

vozes sociais.

Para Bakhtin, o discurso, seja ele qual for, nunca ¢ auténomo, “... suportado por toda uma
intertextualidade, o discurso ndo ¢ falado por uma unica voz, mas por muitas vozes, geradoras

de muitos textos que se entrecruzam no tempo e no espago”. (BLIKSTEIN, 1999).

Segundo ele,

Em esséncia, para a consciéncia individual, a linguagem coloca-se nos
limites de seu territorio e nos limites do territorio de outrem. A palavra da
lingua ¢ uma palavra semi-alheia. Ela s6 se torna “propria” quando o
falante a povoa com sua inten¢do, com seu acento, quando a domina
através do discurso, torna-a familiar com a sua orienta¢do semantica
expressiva. Até o momento em que foi apropriado, o discurso ndo se
encontra em lingua neutra e impessoal, ele esta nos labios de outrem, nos
contextos de outrem e a servico das intengdes de outrem: e € 14 que ¢

preciso que ele seja isolado e feito proprio. (BAKHTIN, 1990)

A polifonia do discurso, e aqui mais especificamente do discurso romanesco, esta presente
na multiplicidade de vozes que evocam contextos lingliisticos especificos, delineando
assim universos socio-ideologicos representativos de um dado discurso. Bakhtin aponta
para este carater plural da linguagem, onde “em cada momento de sua formacdo a

linguagem diferencia-se ndo apenas em dialetos lingiiisticos, no sentido exato da palavra,



mas, o que ¢ essencial, em linguas socio-ideoldgicas: socio grupais, profissionais, de

géneros, de geragoes.” (BAKHTIN, 1990, p. 82)

A apropriag¢do intencional da linguagem — da qual a polifonia ¢ um dos produtos no
discurso romanesco- constitui um dos principais aspectos observados por Bakhtin em suas
analises, principalmente naquelas realizadas sob a obra de Fiodor Dostoiévski — “a
linguagem nao ¢ um meio neutro que se torne facil e livremente a propriedade intencional
do falante (...), domina-la, submeté-la as proprias intengdes e acentos € um processo dificil
e complexo.” (BAKHTIN, 1990, p.100). Assim sendo, a linguagem romanesca articula-se
em torno deste processo criativo, no qual o autor atribui caracteristicas lingiiisticas aos seus
personagens com o objetivo de tracar seus perfis socio-ideologicos. Portanto, a linguagem

constitui-se num fator de composicdo literaria determinante, pois ¢ através dela que se

percebe a representacdo de mundo e a articulagdo ideoldgica implicita em seu contexto.

Outro aspecto importante na polifonia do discurso ¢ a questdo do discurso atributivo:
“locugdes ou frases que acompanham as vozes presentes no texto, indicando quem fala e o
ato elocuciondrio realizado, o tom, a mimica, os gestos dos interlocutores no momento da
producdo da fala, em diferentes géneros discursivos” (PRINCE, apud CUNHA, 1998,
p-130), que apresenta mais uma possibilidade de analise do discurso romanesco, pois
permitem a elaboragdo de imagens nao verbais, que podem dizer muito quando articuladas

na construgdo do discurso narrativo.

Através destes aspectos, a narrativa romanesca apresenta um verdadeiro painel soécio-
cultural da realidade que representa, com diferentes possibilidades de enfoque, visto a

multiplicidade de vozes sociais que reflete.

43



44

1.2.5 O Género Narrativo - Conto Popular

Quem conta um conto aumenta um ponto, diminui, altera. A partir deste ditado popular,
descortina-se o mundo dos contos populares; contos que, como a propria denominacao diz,
foram criados e narrados pelo povo, nasceram da oralidade e do espirito inventivo de muitos.
O conto popular ¢ um dos mais conhecidos e divulgados géneros narrativos na humanidade.
Nao se pode atribuir a eles um Unico autor, mas varios que, com suas idéias, contribuiram

para alargar o campo da literatura oral.

A literatura de tradi¢do oral abrange um amplo conjunto de produgdes poéticas, didaticas ou
narrativas, que tém sido transmitidas oralmente através dos séculos até fixar-se, em parte por

escrito, em diferentes momentos historicos e lugares geograficos.

Segundo Coelho (1987), ndo se sabe ao certo quando os contos populares comegaram a ser
transmitidos oralmente, mas estudos recentes mostram que a necessidade de abstrair a
realidade através da transmissdo oral de contos populares ¢ concomitante com a invengao da
linguagem. Constitui-se num fendmeno de ordem universal, ocorrendo, portanto, em todas as

civiliza¢des, como vem sendo comprovado por diferentes estudos etnograficos.

O interesse pela sua compilagdo e estudo teve inicio no século XIX, impulsionado pelas

correntes culturais e filosoficas do Romantismo, que viu nessa literatura um resgate dos
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valores culturais do povo e de sua nacionalidade, e pela reorganizagio industrial e urbana das

sociedades agrarias, que provocou o temor pelo desaparecimento desse patrimonio cultural.

A compilagdo ficou a cargo de literatos ¢ fildlogos, tendo como representantes mais
conhecidos os irmdos Grimm, na Alemanha. Ainda que grande parte dessa producdo nao
tenha sido destinada especificamente para o publico infantil, essas narrativas t€ém influenciado
na elaboracdo e na producdo da literatura infantil desde Hans Christian Andersen, no século

XIX, até os dias atuais.

O conto ou narrativa popular ¢ um dos géneros literarios mais antigos, fruto do imaginario
coletivo, que quase sempre desconhece noc¢des de limite para o sonho e a fantasia. Nestes
contos, as pessoas, tramas, lugares e situagdes ndo se limitam aos tipos de realidade do
cotidiano. Neles, encanto ¢ fantasia mesclam-se potencializando-se pelo poder e pela agdo da

linguagem.

As narrativas populares reiinem um universo mistico e de crendices, retirados do inconsciente
coletivo, ou seja, fatos que o povo sabe, mas sem saber quem ensinou. No Brasil, tem-se
como exemplo o Saci, a Mula sem cabeca, o Lobisomem, o medo de assombracdo, de sexta-
feira treze, a crenca em Ilemanja e no Negrinho do Pastoreio e os contos indigenas, através do

quais sdo explicados os fendmenos da natureza e a criagdo do mundo.

Mas, pergunte-se a qualquer pessoa quem criou ou inventou os varios tipos de narrativas

populares, os mitos, as lendas, as fabulas, os contos, os ditos e ditados? Ninguém vai saber
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dizer, pois parece ndo haver autor para estas narrativas, elas sdo contadas oralmente ou, de

uns tempos para cd, por escrito, passando de geragdo em geracao.

Os contos populares brasileiros tém influéncias e elementos das culturas indigena, africana ¢
européia, que conferem ao género um carater unico de brasilidade, presente nessas narrativas.
Segundo Smolka (1989), por serem transmitidos, primordialmente, através da oralizacdo do
discurso escrito, revelam, registram e trabalham formas e normas do discurso social de
interlocutores de outros lugares e outros tempos, criando novas condi¢des e possibilidades de
troca de saberes; instigando os ouvintes/leitores a participarem como protagonistas na

interacao que se estabelece.

E importante salientar que, por se tratar de uma manifestagdo cultural de carater amplo e
universal, as narrativas populares podem se manifestar de diversas formas, ou seja, por meio
de fabulas, contos de fada, lendas, mitos ou sagas. As situagdes vivenciadas nestes diversos
tipos de narrativas possuem, em sua esséncia, um carater universalizante, talvez pelo seu

aspecto estrutural, que segue o modelo laboviano descrito acima.

Assim, o corpus dessa pesquisa consiste em um conto popular, proveniente do folclore
brasileiro e adaptado para a literatura infantil, ja que as narrativas orais fazem parte do mundo
infantil desde muito cedo, quer na forma de histérias que sdo contadas as criangas, quer na

forma de relados pessoais produzidos por elas.
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1.2.6 No Conto Popular, a Relacao Fala e Escrita

Segundo Marcuschi (2001), na atualidade, ja ndo se podem observar satisfatoriamente as
semelhancas e as diferengas entre fala e escrita, sem considerar a distribui¢ao de seus usos na
vida cotidiana, tornando-se impossivel o tratamento das relacdes entre a fala e a escrita,
baseada somente no codigo. Mais do que uma nova perspectiva de estudo, essa mudanga
representa a constru¢do de um novo objeto de analise e uma nova concepgdo de lingua e de

texto, agora vistos como um conjunto de praticas sociais.

Oralidade e escrita sdo praticas e usos da lingua com caracteristicas proprias, mas nao
suficientemente opostas para caracterizar dois sistemas lingiiisticos, nem uma dicotomia. Fala

e escritas sdo atividades comunicativas e praticas sociais situadas pelo uso real da lingua.

Esta, segundo Marcuschi (2001), ¢ a chamada perspectiva sociointeracionista de analise
lingiiistica, na qual as relacdes entre fala e escrita sdo tratadas dentro de uma perspectiva
dialégica. Este modelo oferece uma percepcdo da lingua como um fendémeno interativo e
dindmico, voltado para as atividades dialogicas que marcam as caracteristicas mais salientes
da fala, tais como as estratégias de formulacdo em tempo real e, o papel da entoagdo na

construcdo de sentido do discurso na interagao.

A andlise lingiiistica vista sob a perspectiva interacionista ¢, segundo Marcuschi (2001, p.34):

A perspectiva interacionista preocupa-se com os processos de produgdo de
sentido tomando-os como sempre situados em contextos socio-historicamente

marcados por atividades de negociagdo ou por processos inferenciais. Nao
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toma as caracteristicas lingliisticas como dadas a priori, mas como construidas
interativamente e sensiveis aos fatos culturais. Preocupa-se com a analise dos
géneros textuais e seus usos em sociedade. Tem muita sensibilidade para
fendomenos cognitivos e processos de textualizacdo na oralidade e na escrita,
que permitem a produgdo de coeréncia como atividade do leitor/ouvinte sobre

o texto recebido.

Sob uma perspectiva interacionista, as diferencas entre fala e escrita se ddo, segundo
Marcuschi (2001, p. 37)” ...dentro do continuum tipoldgico das praticas sociais de produgéo
textual e ndo na relagdo dicotdmica de dois pdlos opostos”. A hipotese formulada pelo autor
contempla a relagdo fala e escrita numa visdo nao-dicotdmica sob o ponto de vista sdcio-

interacional, podendo assim ser formulada:

Figura 4

xtos académicos
eartigos cientificos

edivulg. cientf. stextos legais

ecartas comerciais  etextos
eatas de reunides  eeditoriais  profissionais

b i R~ Ne N2l

enotic. jorn. jornal. econtratos
ecartas ecartas  epublicidade  erelatdrios edocumentos
ebilhetes pessoais  do leitor eentrevistas eresumos oficiais

ecntrevistas enoticia de TV~ eexpos. académi

F edebates ereportagens eaulas esermi
A epiadas e narrativas
L econv. publica eexposicoes i
econv. telefonica
A

econv. espontdnea
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Para Marcuschi (2001, p.42),

O continuo dos géneros textuais distingue e correlaciona os textos de cada
modalidade (fala e escrita) quanto as estratégias de formulagdo que
determinam o continuo das caracteristicas que produzem as variagdes das
estruturas textuais-discursivas, selecdes lexicais, estilo, grau de formalidade
etc., que se ddo no continuo de variagdes, surgindo dai semelhangas e

diferencas no longo dos continuos sobrepostos.

O texto narrativo encontra-se nesse continuo de géneros textuais, apresentando caracteristicas
marcantes da fala e da escrita. Historicamente, o conto popular ¢ um género narrativo que,
como ja foi dito anteriormente, originou-se na chamada literatura oral, ou seja, sua passagem
para a escrita deu-se posteriormente, quando o género ja era culturalmente reconhecido.
Assim, o conto popular, mesmo escrito, ¢ um texto que nasce da oralidade, que necessita de

que sua voz seja restituida, pois € ela que da o sentido ao texto.

Entdo, nada mais natural que esse género entre no mundo da crianga através da oralidade, dos
momentos nos quais a crianga compartilha com o adulto a narragdo de uma historia. Esses
momentos sdo responsaveis pelo desenvolvimento da competéncia sdciocomunicativa da
crianca em uma determinada lingua, tornando-as reconhecedora dos seus usos adequados ou
inadequados nas diversas préticas sociais. E essa competéncia que faz com que percebam os
diversos tipos de géneros textuais, os quais determinam e sdo determinados pelas muitas

praticas sociais em que estao inseridas.
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1.3 A LEITURA DE NARRATIVAS - ASPECTOS TEORICOS E

INTERACIONAIS

1.3.1 A Caracterizacao do Evento Narrativo

Para iniciar a fundamentagao tedrica desta pesquisa, faz-se necessaria uma breve apresentagcao
da estrutura organizacional do evento narrativo, com a finalidade de estabelecer algumas

categorias e defini¢des que serdo utilizadas posteriormente na analise dos dados.

Caracterizar a narrativa, mais particularmente, a narragdo de historias infantis como um
evento comunicativo, significa percebé-lo como um “tipo de entidade delimitada”
(SAVILLE-TROIKE, 1982, apud LUCIANO, 2000) sendo evidente a existéncia de fronteiras
bem definidas nessa atividade lingliistica. Mas, quais sdo essas fronteiras e que importancia

tém na interacao?

As fronteiras de um evento narrativo sdo culturalmente conhecidas pelas marcas textuais que
sinalizam o seu inicio (“Era uma vez...”) e a sua finalizagdo (“e foram felizes para sempre!”).
Nesse sentido, pesquisas como, por exemplo, (VILLARDI, 2001, SALEH, 2001, ROCHA,
2002), mostram que, quando requisitadas a escrever uma narrativa ficcional, em ambiente
escolar, criancas de ensino fundamental, invariavelmente, iniciaram suas composigdes com
“Era uma vez”, e finalizaram-nas com “e foram felizes para sempre”, o que comprova serem

essas fronteiras narrativas culturalmente conhecidas e compartilhadas.
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Essas, e outras fronteiras internas ¢ que formam a estrutura basica do evento narrativo. Nessa
pesquisa serd utilizada a caracterizagdo do evento narrativo proposta por Labov e Waletsky
(1967), como se pode observar na pagina seguinte. Assim, a no¢do de texto enquanto uma
atividade interacional e socialmente construida ¢ adotada, mas também enquanto estrutura
composta de unidades seqiienciais, em cujo “encadeamento proposicional ¢ ao mesmo tempo
uma espécie de encaixamento em planos hierarquicos” (ADAM, 1985) que retrata a dindmica

do texto narrativo.

Labov e Waletzky (1967) propdem a existéncia de um esqueleto basico, uma estrutura
minima, valida para qualquer narrativa. Nem todas as narrativas terdo todas essas
macroproposi¢coes, mas devem preencher alguns pré-requisitos minimos de condi¢des de

narrabilidade, como observa-se na pagina seguinte:



ESTRUTURA DA NARRATIVA’

Figura §

Macroproposicoes Narrativas

Coda

Orientacao

Complicacao

Acao ou Avaliacao

Resolucao

Conclusao

3 Caracterizagio do evento narrativo proposta por Labov ¢ Waletsky (1967).
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Segundo Labov e Waletsky (1967), as macroproposi¢des narrativas tém os seguintes

significados:

Coda - breve sumario da histéria, geralmente, oferecido ao ouvinte no inicio da historia, antes

mesmo de contar a histdéria propriamente dita, delineiando o objetivo da historia.

Orientaciio - espécie de identificador de tempo de modo de lugar, das pessoas e a sua
atividade ou situagdao. Responde as classicas perguntas: O qué? Quem? Quando? Onde?
Como? e Por qué?. Normalmente, na orientacdo, se traga um perfil mais elaborado da
personagem principal e da mais detalhes de alguma informacdo dada na coda, fazendo um

detalhamento maior da situacédo.

Complica¢do — ¢ a trama da historia, onde o problema do personagem principal sera dado ao

conhecimento do leitor.

Acdo ou Avaliagdo — ¢ considerada o ponto mais importante da narrativa para se alcangar o

objetivo do que ¢ narrado, ¢ o motivo, onde se desenvolvera toda a trama da narrativa.

Resoluc¢ido — onde os problemas apresentados na complicagdo comecam a ser resolvidos, que

culminardo finalmente na conclusao.

Conclusdo — tem como funcdo de encerrar os acontecimentos, onde todas as questdes sao
rematadas ¢, também, uma espécie de chamada com fungdo de trazer o ouvinte/leitor para o

tempo presente, ao ponto que entraram na narrativa.
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1.3.2 A Leitura Compartilhada — Abordagem Sociointeracionista

Segundo Viana (2000), a concepgdo de linguagem adotada nos estudos lingiiisticos atuais
pressupde trés fatores: o lingiiistico, o cognitivo e o interacional. O primeiro fator, como o
proprio termo sugere, diz respeito a organizacao interna do discurso, as regras que o ordenam
e permitem o compartilhamento do coédigo. O segundo, representa o conhecimento
acumulado, resultado das experiéncias vividas, também chamado de conhecimento
enciclopédico, definindo os modelos de cada falante, e diz respeito a formas como cada um de
nos interpreta e se relaciona com os fatos do mundo e ¢ capaz, através de um modelo

construido com base nessas vivéncias, de formar conceitos e fazer generalizagoes.

O fator interacional ¢ o que constitui a propria realizagdo do discurso e torna possivel a
construcdo de sentido, fato sem o qual ndo existiria linguagem, pois € no processo de
interagdo com o outro que o texto verbal é elaborado. Assim, nota-se que o fator social exerce

papel preponderante na realizacao da fala.

Segundo Viana (2000), o primeiro contexto socio cultural de intera¢do da crianca ¢ a familia,
suporte da formagao social do homem, e que se coloca como primeiro /ocus de interlocucio
da crianga e, conseqiientemente, a base para o intercimbio social. E na familia onde ocorrem
as primeiras praticas de leitura, onde os adultos contribuem para o desenvolvimento do
conhecimento da crianca sobre a escrita ¢ sobre a linguagem escrita; ¢ uma das formas mais

diretas desta contribuicdo ¢ a leitura de historias.
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A leitura de histérias ¢ uma atividade interativa socialmente criada. Através dessa atividade,
as criangas aprendem que a linguagem dos livros tem suas proprias convengdes, € que as

palavras podem criar mundos imaginarios para além do aqui e agora.

As leituras em voz alta para criangas pequenas, nas quais elas escutam, olham, perguntam e
respondem, sdo um meio para que entendam as fungdes e a estrutura da linguagem escrita e
podem vir a ser, também, segundo Teberosky (2003) uma ponte entre a linguagem oral e a
escrita. As leituras em voz alta também tém efeitos positivos sobre o desenvolvimento de
aspectos nao lingtisticos. Assim, por exemplo, elas facilitam o conhecimento das func¢des da
escrita, a0 mesmo tempo em que favorecem a aprendizagem das convengdes ¢ dos conceitos
relativos ao texto literario, e também atuam sobre as motivagdes para aprender a ler e a

escrever (PURCELL-GATES, 1996).

Sulzby & Teale (1991) mostram que, em situagdes investigadas, a leitura oral pelo adulto ndo
se limitava a reprodugdo do texto, mas era complementada pela interacdo entre criangas e

adulto, numa negociagdo cooperativa de sentidos através de meios verbais e ndo verbais.

Nessas investigacdes, os autores (op. cit.) ainda mostram que as variagdes nos padroes de
leitura afetam de modo diferenciado o desenvolvimento da crianga. Essas pesquisas
evidenciaram a importancia da mediagdo do adulto na leitura das criangas, ¢ mostram que o
modo como o adulto faz a mediacdo da interacdo no momento da leitura exerce papel
determinante durante o processo de apreensdo do que foi lido. Da mesma forma, os padroes
entoacionais estdo claramente presentes nesta mediagao, durante o ato da leitura, contribuindo

para a compreensao do que foi lido.
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Britton (1992, apud KATO e MOREIRA, 1997, p.40), ja afirmava ser a leitura de historias
pela crianga, assim como a leitura oral feita para ela por alguém, uma das mais efetivas vias
de internalizag¢do da linguagem escrita. Em um sentido amplo, a crianga recebe informagao
sobre as fungdes, 0s usos, as convengoes, a estrutura e o significado da linguagem escrita. Ao
mesmo tempo, a crianga elabora e reelabora conhecimentos sobre os principios organizativos,
as formas de representacdo, os procedimentos e os conceitos lingiiisticos e metalingiiisticos

implicitos na linguagem escrita.

Pesquisas tém mostrado a existéncia de correlagdo ente escutar, ler ¢ aprender a ler ¢ a
escrever (MASON, 1992; WELLS, 1988). Segundo Ferreiro (1996), existe uma razao
epistemologica para isso, pois qualquer escrita € um conjunto de marcas graficas intencionais,
mas qualquer conjunto de marcas graficas ndo constitui uma escrita. Sdo as praticas culturais

de interpretacdo que transformam essas marcas em objetos simbolicos e lingiiisticos.

Assim, a leitura em voz alta é que permite a associar os signos graficos com a linguagem ¢ a
linguagem com os tipos de texto, ou seja, os géneros e suportes materiais sobre os quais eles

se apresentam.

Fitzgerald (1991) destaca o uso do conhecimento da estrutura de historias como de guia de
expectativa sobre a organizagao de historias, possibilitando o desenvolvimento do processo de
compreensdo, rememoragdo e produgdo de historias, além de permitir efeitos significativos
sobre o conhecimento das relagdes causais ¢ o desenvolvimento da habilidade de inferir e

integrar informagoes.

De acordo com Britton, ao ouvir e produzir historias:
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... a crianga vai construindo seu conhecimento da linguagem escrita, que nao
se limita ao conhecimento das marcas graficas, a produzir ou a interpretar,
mas envolve género, estrutura textual, fungdes, formas e recursos lingiiisticos.
Ouvindo historias, a crianga aprende pela experiéncia a satisfagdo que uma
boa histéria provoca; aprende a estrutura da histéria, passando a ter
consideragdo pela unidade e seqiliéncia do texto; aprende associagdes
convencionais que dirigem as nossas expectativas ao ouvir historias: o papel
esperado de um lobo, de um ledo, de uma raposa(...). Aprende, pela
experiéncia, o som de um texto escrito lido em voz alta. (1982, apud KATO e

MOREIRA, 1997, p.41):

Ao ouvir historias, as criangas aprendem, entdo, com um modelo de leitor, captam a
entonacdo, as pausas, a posi¢do, os comentarios que os adultos fazem ao ler, para logo poder

imita-los em atividades de simulagdo de leitura.

A leitura compartilhada de historias ¢ uma pratica de leitura que desperta o interesse de estudo
tanto da pedagogia, como da psicologia e da lingiiistica, e ¢ através do seu estudo que
podemos compreender o papel definitivo que a interagdo social exerce na aquisi¢do da leitura

pela crianca.

A aprendizagem da leitura ¢ da escrita comeca muito antes da incorporagao da crianga no
mundo escolar, e os conhecimentos sobre a escrita e as atitudes para leitura foram se
desenvolvendo em fungdo das interagdes no seio familiar. Uma das atividades iniciais

bastante estudadas foi, segundo Gallart (2004), a leitura de contos e a criagdo de



58

conhecimentos sobre a linguagem e as estruturas de participag@o na cultura escrita a partir de

interagdes entre maes e filhos em momentos de leitura compartilhada.

Compreender o papel do meio social nas aprendizagens do individuo é uma das preocupagdes
cada vez mais freqiientes nos estudos sobre a aquisicdo da linguagem. As correntes de
pesquisa que partilham desta tese do Interacionismo Social consideram a interacdo do
individuo com o meio social como componente determinante de suas aquisi¢des lingiiisticas e
cognitivas, privilegiando a dimensdo interindividual da aprendizagem. Segundo esta
perspectiva, a interagdo social se da em trés termos: Sujeito-Outro-Objeto (FOULIN &

MOUCHON, 2000).

Vygotsky desenvolveu sua teoria numa perspectiva ao mesmo tempo historica e cultural. Para
ele, o desenvolvimento cognitivo ¢ concebido como o movimento de apropriagdo pelo
individuo das atividades humanas depositadas no mundo da cultura. Dois componentes

desempenham papel primordial neste processo: os sistemas simbolicos e a interagdo social

(op. cit).

Um dos aspectos mais importantes da teoria de Vygotsky (2000) ¢ aquele que se refere ao
papel da linguagem e da interagdo na constru¢do do conhecimento, onde se destacam as
nocdes de internalizacdo e de ZDP (Zona de Desenvolvimento Proximal). A ZDP ¢ um
componente crucial no processo de desenvolvimento cognitivo, pois antecipa e prepara para o
que a crianga podera posteriormente realizar sozinha — o que hoje uma crianga pode fazer

colaborando com outrem pode fazé-lo sozinha amanha.
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Observando-se o processo de aquisicdo da leitura e da escrita sob o ponto de vista do adulto,
este ¢ responsavel por oferecer a crianga oportunidades de interagdo com o escrito, sendo a
leitura em voz alta uma destas. Assim, ¢ o adulto quem trabalha na ZDP da crianca. Vygotsky
(2001) postula dois niveis de desenvolvimento: um ¢ o “nivel real” de desenvolvimento, que
representa as atividades que a crianga pode fazer de forma independente. O outro ¢ o “nivel
potencial” de desenvolvimento, que representa as atividades que a crianga pode desenvolver

com a colaboragdo de um adulto ou de outra crianca.

Assim, a aprendizagem precede o desenvolvimento e a ZDP assegura o elo entre os dois.
Nessa perspectiva, o ambiente escolar constitui-se num dos mais ricos contextos de interacao

social vividos pela crianga.

A nocdo de ZDP ainda traz outros conceitos importantes, como o de mediacdo e autonomia.
Segundo Vygotsky (2001), favorecer as aquisi¢des da crianga consiste, para o adulto, em
regular a transicdo da atividade em mediacdo (ou orientagdo externa) para a atividade em
autonomia (ou auto-orientacdo). Para o conjunto das aquisi¢des, o adulto tem a tarefa de
orientar a aprendizagem, servindo como par mais desenvolvido nesta interagdo. Desta forma,
essas orientagdes designam as interagdes adulto-crianga como eixo essencial da organizagao

da aprendizagem compartilhada.

Desenvolvimento e aprendizagem sdo processos de construcdo de conhecimentos, mas ¢
evidente que essa construgdo ndo ocorre por acaso, mas em um contexto social, na interagdo
com outros participantes. Nesse contexto, a constru¢do se transforma numa co-construgdo de
conhecimentos. Assim, no aprendizado da leitura é necessaria a media¢do social do adulto,

principalmente por ser a leitura uma aprendizagem cultural de natureza simbdlica.
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Nessa visdo, acredita-se que o adulto pode exercer o papel de tutela nas interagdes
estabelecidas durante a atividade de leitura compartilhada, particularmente a atividade de
contar histdrias. A contribui¢dao do adulto na construgdo de histérias € crucial na retomada dos
principais elementos do texto € na apreensao do sentido global da histdria e também por dar a

crianga a oportunidade de participacdo em situagdes onde a escrita adquire significagdo.

1.3.3 Leitura Compartilhada e Construc¢ao de Sentido

A atividade de leitura compartilhada, envolvendo o par adulto-crianca é, como afirmado
anteriormente, uma das atividades mais significativas no processo de aquisi¢do da linguagem
na crianga. Baseados nessa afirmacdo, o objetivo dessa pesquisa ¢ analisar o processo de
construcdo de sentido da leitura compartilhada, tendo a entoagdo como fator principal nesse
processo. Essa atividade ¢ concebida como uma producdo textual, pois consiste numa

atividade interacional de sujeitos sociais, tendo em vista a realizagdo de determinados fins.

Segundo Koch (2001), sob a perspectiva das teorias soOcio-interacionais, ¢ reconhecida a
existéncia de um sujeito organizador/ planejador que, na sua inter-relagdo com outros sujeitos,
vai construir um texto, sob a influéncia de uma complexa rede de fatores, situacionais,
culturais, interacionais. Isto significa que a construgcdo do texto exige a realizacdo de uma
série de atividades cognitivo-discursivas que vao dota-lo de certos elementos, propriedades ou

marcas 0s quais, em seu inter-relacionamento, serdo responsaveis pela producao de sentido.
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Esta construcdo de sentido é entendida pelo envolvimento com o texto lido, pela
expressividade dada ao texto pelo leitor e pelas marcas deixadas por ele na leitura do texto
através da entoagdo, repercutindo significativamente na construgdo de sentido pelo ouvinte,

pela captacdo da intengdo comunicativa do leitor.

Nesse sentido, o texto ¢ considerado, segundo Koch (2001, p. 26),

como um conjunto de pistas, representadas por elementos lingiiisticos de
diversas ordens, selecionados e dispostos de acordo com as virtualidades que
cada lingua pde a disposicdo dos falantes, no curso de uma atividade verbal,
de modo a facultar aos interactantes ndo apenas a produgdo de sentidos, como

fundear a propria interagdo como pratica sociocultural.

A leitura compartilhada é considerada uma atividade de retextualizacdo, na medida em o
leitor realiza operacdes lingiiisticas, tendo como finalidade a constru¢do de sentido do texto.
Segundo Marcuschi (2001) a retextualizacdo consiste em uma atividade lingiiistica que se
constitui a partir de operacdes realizadas na passagem do texto falado para o texto escrito, e
vice e versa, fazendo parte das rotinas usuais de utilizagdo da linguagem. Estamos sempre
retextualizando nosso discurso, através de sucessivas reformula¢des de um mesmo texto,
variando registros, géneros textuais, niveis lingiiisticos e estilos, de forma bastante variada em

nossa sociedade com seus jogos lingiiisticos.
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Marcuschi (2001) postula as seguintes formas de retextualizagdo:

Figura 6
POSSIBILIDADES DE RETEXTUALIZACAO
1- Fala = Escrita (entrevista oral - entrevista impressa)
2- Fala = Fala (conferéncia - tradugdo simultinea)
3-Escrita = Fala (texto escrito — exposicao oral)
4- Escrita = Escrita  (texto escrito — resumo escrito)

Ainda segundo Marcuschi (2001), um dos aspectos a ser observado na atividade de
retextualizacdo ¢ a relagdo tipologica entre o género textual original e o género da
retextualizacdo. Assim, de acordo com o exposto, considera-se a atividade de leitura
compartilhada como uma atividade de retextualizagdo, pois, na passagem do texto escrito para
o texto oral, ¢ mantida a mesma tipologia textual — a narrativa, € 0 mesmo género textual — o

conto popular.

A atividade de leitura compartilhada assume algumas caracteristicas determinantes para a
constru¢do de sentido. Nela, o leitor d4 voz ao texto, ndo como um mero sonorizador de
palavras, mas centrado no conteudo textual e dando relevo as estratégias interacionais. A
preocupacao do leitor com o ouvinte ¢ grande, ndo interessando o ouvinte, como mero
receptor, decodificador de palavras, mas como um interlocutor ativo, contribuindo na relagédo

leitor / texto / ouvinte para a construcao de sentido.
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Na producdo textual utilizam-se estratégias as mais diversas para se poder ir, ao longo do
texto, construindo o sentido do que ¢ dito ou lido, tanto pelo locutor/autor como pelo
ouvinte/leitor. Cavallo e Chartier ( 1998 apud LUCIANO, 2000) propdem uma reflexdo sobre
a maneira que se da o encontro do leitor e do texto, ressaltando que o sentido do texto esta
vinculado as formas e as circunstancias por meio das quais o texto ¢ recebido e apropriado por

seus leitores/ouvintes.

A constituigcdo da narracdo de historias infantis se da por meio de estratégias de organizagao
identificadas em 5 categorias: *
a- Prosddicas
e Entoacdo: Tons ascendentes
Tons descendentes
Tons neutros
e Segmentacdo: Unidades Tonais
e Proeminéncias
e Pausas
b- Gramaticais
e Tipos de estruturas sintaticas frasais.

e Escolha dos elementos lexicais.

c- Cinestésicas

e Movimentos gestuais feitos pelo narrador durante a leitura.

d- Imagisticas

* Categorias adaptadas das estratégias de organizagdo do texto jornalistico (LUCIANO, 2000 p. 99).
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e [lustracdes utilizadas como apoio para a narragao.
e- Sonoras

e Utilizacdo de Onomatopéias.

Segundo Luciano (2000, p.100), cada uma dessas estratégias assume fungdes textuais que

podem ser de natureza:

I- Organizacional: estruturadora do texto;
II- Informativa: sinalizadora do contetido; e/ou
III-  Interacional: agindo sobre o ouvinte.

As estratégias utilizadas com fim organizacional orientam o ouvinte quanto a forma do texto,
dando uma certa “ordenacdo” ao evento. As marcas utilizadas com essa funcdo organizam o
texto (tanto em forma quanto em conteudo), tornando-se requisito basico para a construgdo de

sentido.

As informativas implicam a sinalizagdo adequada do conteudo que se pretende transmitir, ou
seja, sdo estratégias que tém por funcdo orientar o ouvinte a apreender o sentido de um
determinado enunciado. As interacionais t€m por objetivo agir sobre o ouvinte, requisitando
sua participacdo no evento, facilitando as regras do jogo e, envolvendo a crianca (ouvinte da
narrativa durante a atividade de leitura compartilhada) no processo de leitura. Sdo as
estratégias interacionais que desempenhardo papel decisivo na socioconstru¢do de sentido,

pois atuam como elemento facilitador da leitura.
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Dessa forma, a entoag@o ¢ uma estratégia de organizagdo que pode, a0 mesmo tempo, assumir
as trés funcdes textuais descritas acima; organizacional, informativa e interacional, como

observa-se na analise descrita no capitulo seguinte.

A entoagdo ¢ uma das estratégias para fornecimento de pistas na produgdo textual, descrita na
perspectiva tedrica de Brazil (1985) como possuindo fungdo social, organizacional e
informativa, dentro de um contexto interativo, numa relagdo direta com a intengdo
comunicativa do falante. Através da entoagdo, o leitor deixa suas impressdes no texto,
destacando palavras que contenham em si a idéia central, que vao sendo organizadas ao longo

do processo, para que, junto com o seu interlocutor, alcance o sentido do texto.

A seguir, serd feita uma breve abordagem dos estudos entoacionais, detalhando a Teoria

Interacional do Tom, desenvolvida por David Brazil (1985).
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1.4 A TEORIA INTERACIONAL DO TOM - BRAZIL (1985)

Todo discurso € expresso por uma superposicdo de estruturas paralelas: os segmentos e 0s
suprassegmentos. A estrutura segmental do discurso ¢ composta pelos segmentos, pela
estrutura silabica, lexical, prosoddica ou acentual e pela organizacdo fonotatica. A estrutura
suprassegmental ¢ composta por elementos como duragdo, intensidade, entoagdo, somente
expressos através do discurso falado. Assim, o discurso escrito ¢ apenas uma das formas de

manifestagdo da linguagem.

Um dos grandes desafios do estudo da lingua foi o de imprimir na escrita entoagdo
caracteristica da fala, ou seja, fazer com que os suprassegmentos fossem transcritos para o
codigo escrito. Dessa forma, surge, nos estudos de gramatica tradicional, a pontuacdo, com a

finalidade de dar conta da representacdo dos sons da fala na escrita.

Segundo Mendonga (2001), a pontuagdo foi criada algum tempo depois da escrita. No inicio,
as palavras eram escritas sem segmentagdo ou pontuacdo, isso porque os leitores, ainda
bastante raros, faziam a segmentacdo e a pontuagdo durante a oralizagdo do texto ou mesmo
durante a leitura em voz baixa. Assim, a pontuacgdo surge na interface entre fala e escrita e foi

sendo sofisticada ao longo do tempo.

E comum, nas gramaticas tradicionais, apresentar-se a pontua¢do em estreita relagdo com a
oralidade, seguindo-se afirmagdes como “para reconstruir aproximadamente o movimento
vivo da elocugdo oral, serve-se da pontuacdo” (CUNHA et CINTRA, 1985, p. 625). No
entanto, mesmo afirmando o autor ser a pontuagdo uma transcricio dos movimentos da

locucdo oral, na explicitagdo das regras, essa interface entre oral e escrito parece perder-se,
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pois ¢ a sintaxe quem, na realidade, rege os critérios de adogdo da pontuacdo. A entoagdo
torna-se um aspecto menos evidente nas regras expostas na gramadtica, evidenciando-se

apenas a parte mais visivel na escrita, as fun¢des sintaticas.

Durante muito tempo, as pesquisas sobre a linguagem foram baseadas apenas nos estudos
filologicos e gramaticais, assim, a abordagem da entoagdo continuou sendo vista pelo viés

gramatical.

Com desenvolvimento dos estudos da linguagem, a entoagdo a ser relacionada a sua dimenséo
enunciativa, tendo o estudo dos suprassegmentos da lingua alcancado importancia igual aos

estudos morfologicos e sintaticos.

A entoagdo ¢ parte do sistema prosddico da lingua, e ¢ um importante componente do
discurso oral, pois através de suas variagdes pode imprimir ao enunciados uma série de

significacdes diferentes e assegurar o sucesso da interagao.

Nota-se, portanto, a importancia da entoagdo na construcao de sentido do discurso, embora
poucos estudos na area da linguagem tenham se dedicado ao tema. Um dos motivos talvez
seja o fato de o estudo da entoacdo, e seu papel na construgdo de sentido do discurso,
especialmente em andlises de momentos espontidneos ¢ interativos de fala, serem muito
complexos, pois envolvem a sensibilidade e a percep¢do do pesquisador, que ndo podem ser

aprendidas em manuais ou gramaticas.

Um dos primeiros tedricos a estudar o papel da entoagdo na construgdo de sentido do discurso

foi David Brazil. Em seu livro The Communicative Value of Intonation in English (1985),
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Brazil desenvolve um aparato teorico para analise das relagdes entre entoagdo e significacao,

em contextos interativos de discurso espontaneo.

A teoria de Brazil (1985) de andlise da entoacdo foi escolhida como aparato teorico de analise
do corpus dessa pesquisa por permitir uma descrigdo da entoacdo como um evento intencional

e socio-interativamente criado.

Diversos sdo os trabalhos, tanto na area da Lingiiistica como das Ciéncias Cognitivas, que se
ocuparam do estudo da construg@o de sentido da leitura, analisando este processo sob diversas
perspectivas. Comumente, estes trabalhos ndo levam em conta a prosodia, como um aspecto
organizacional tipico da fala, que t€m a capacidade tanto de evidenciar as formas da fala na
interacdo verbal, como de interferir no sentido do conteido enunciado. Ao se analisar os
processos de construcio de sentido, na leitura compartilhada, ha que se considerar a prosodia

como um aspecto decisivo neste contexto. Segundo Marcuschi (1988, p.40),

Certamente, a leitura exibira processos e estratégias com caracteristicas bem
diversas em se tratando de fala e escrita. Nao, porém devido a uma radical
diferenca no processamento cognitivo, mas sim pelas diferentes formas de
manifestacdo das saliéncias textuais e organizacdo discursiva destas duas

modalidades.

Estudos recentes (VIANA, 1992; LUCIANO, 1993, 2000, NOGUEIRA, 2003) tém
demonstrado que a funcdo e os usos da prosddia na linguagem oral sdo uma peca
fundamental, estando intimamente ligados a estrutura do discurso. Estes estudos envolvem a
analise da interagdo lingiiistica, realgando o papel da entoagdo na fala e, na leitura oral,

importantes na construg¢do de sentido. Como destaca Cagliari (1992), os elementos prosddicos
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ndo sdo simples enfeites fonéticos da linguagem oral, mas uma das maneiras que a linguagem

tem de carrear significados.

A narrativa de historias apresenta como caracteristica marcante e distintiva aspectos
particulares de entoacdo, que sdo produzidos para dar conta da funcdo estética da lingua e
para auxiliar no processo de constru¢do de sentido. Com a finalidade de construir sentidos na
leitura compartilhada, durante a interacdo, o leitor aciona estratégias responsaveis pela selecdo

e organizacdo do material na superficie do texto.

Em sua teoria, Brazil considera a entoacdo como uma das estratégias do falante para orientar
o ouvinte a apreender o significado comunicativo de seu enunciado. Para ele, o padrio
entoacional na fala de qualquer individuo mantém uma relacdo direta com sua intengéo
comunicativa no momento da interacdo, influenciando no valor comunicativo da manifestagéao

oral.

Pertencendo ao grupo de lingiiistas que trabalham a analise do discurso, e mais
especificamente a prosodia, Brazil (1985) considera que o padrdo entoacional na fala mantém

uma relagdo direta com sua intengdo comunicativa no momento da interacao.

Nao fala, em sua teoria, somente dos aspectos da entoagdo no tocante a variagdo prosodica
enquanto caracteristica individual do falante, mas da possibilidade de “estabelecimento de
uma relagdo sistematica entre mudancas fisicas e semanticas do discurso” (COULTHARD,

1987, p.47).
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Dessa forma, Brazil (1985) desenvolve sua teoria numa perspectiva interacional e pragmatica,
segundo a qual a entoagdo ¢ explicada como um fendmeno inegavelmente pragmatico da

linguagem.

Para ele, as variagdes tonais que se desenvolvem durante a leitura oral refletem o
envolvimento do leitor com o texto, construindo-se um contexto entoacional interativo que ¢
interpretado pelo ouvinte como informacdo constituida de sentido. Para a construcdo de
sentido, considera-se a no¢ao de contexto interativo como resultante da enunciacgio, ou seja,
as escolhas tonais vao sendo feitas ao longo da interagdo, construindo o sentido do texto

situativamente.

Com base nessa afirmacdo, Viana (1992, P.02) conclui que “o leitor tem que estar atento a
leitura, tal e qual ele estd quando interage verbalmente com alguém”. Dessa forma, na
atividade de leitura compartilhada, existe uma tripla interagdo na constituicdo da leitura,
entre o leitor e o texto, entre leitor e ouvinte e, finalmente entre texto e ouvindo pelo viés do

leitor.

Brazil (1985) constata que a nog@o de contexto interativo implica no reconhecimento de que o
comportamento prosodico do falante constréi um contorno interacional significativo, que €

interpretado pelo ouvinte como constitutivo do conteudo informacional.

Para ele, na interacdo por meio da fala, existe uma segmentagdo das estruturas ndo apenas
devido a respiragdo ou coergdes sintaticas. A seccdo dos enunciados em pequenas unidades se
da com o objetivo de facilitar a compreensdo do interlocutor. A essas partes, da-se o nome de

unidades tonais.
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Em sua teoria, Brazil (1985) desenvolveu o conceito de movimento tonal (Pitch Movement)
como um fendmeno significantemente padronizado que pode ser observado a partir das
unidades tonais. Caracterizadas pelas subidas ou descidas no tom, essas unidades sdo
planejadas momento a momento, conforme o falante vai organizando sua fala. Em cada uma

dessas unidades, o falante vai fornecendo ao ouvinte pistas de sua inten¢do comunicativa.

Cada movimento tonal acrescenta um tipo diferente de informagdo durante a interacdo,
mantendo uma relacdo direta com a intengdo comunicativa. Este esquema entoacional ¢
identificado pelo individuo logo cedo, destacando-se uma variagdo tonal especifica para cada
situacdo, que dependera da introducdo na interacdo de conhecimentos novos ou

compartilhados.

Na fala, as unidades tonais sdo pré-planejadas. Destas unidades, sdo selecionados elementos
lexicais com énfase numa determinada silaba, as proeminéncias, com o papel importante de
dar pistas ao ouvinte de que aquela palavra € seletiva e que € constituida de sentido dentro do

contexto interativo.

As proeminéncias (Proeminences) sdo como a forca articulatéria atribuida a uma silaba que se
destaca na unidade do tom. Essa silaba proeminente pode ou ndo coincidir com a silaba tonica
da palavra, e cada unidade tonal tera no minimo uma e no maximo duas proeminéncias, tendo
por objetivo selecionar informagdes que o falante deseja ressaltar, partindo de um

conhecimento partilhado.
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Para Brazil (1985, p.38), a proeminéncia ¢ caracterizada através da selecdo feita pelo falante
do “traco que determina o comeco ¢ o final do segmento tonal ”. Faz parte da organizagdo
interna da unidade tonal, e essa, normalmente, tem uma incidéncia de uma ou duas
proeminéncias. Entretanto, segundo Brazil, em alguns dados de fala pode ocorrer a incidéncia
de uma ou duas proeminéncias em uma unidade tonal, como um recurso a mais no valor

comunicativo que o falante deseja imprimir a sua fala.

Embora a escolha das silabas destacadas coincida com o acento tdnico das palavras, estudos
como os de Viana (1992) mostram que, nem sempre, as escolhas respeitam as regras
gramaticais, o que demonstra ser a escolha das proeminéncias uma atividade intencional e,

portanto, carregada de sentido.

Segundo Brazil (1985), sdo descritos cinco tons, aos quais ¢ atribuido um valor comunicativo:
dois tons ascendentes ou TONS ALUSIVOS (Referring Tones), associados a informagdes
compartilhadas; dois tons descendentes ou TONS INFORMATIVOS (Proclaiming Tones),
associados a informag@o que se supde o ouvinte ndo conhecer, e um TOM NEUTRO (Level

Tone), centrado na lingua e ndo no ouvinte.

Esses tons sdo relacionados a inten¢do do falante pelas fungdes interacionais que podem

assumir. S3o elas:

1- Informar ao ouvinte quanto a natureza do que ¢ dito;
2- Informar em que ponto o ouvinte pode cooperar;

3- Informar como a cooperagdo pode ser dada;
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4- Avaliar a contribuicdo do ouvinte; e tantos outros aspectos definidos
situativamente numa relagdo do tratamento entoacional com o contexto de

interacao.

Na leitura, estes aspectos também estdo presentes: o leitor deve estar atento as suas opgoes
tonais da mesma forma que na fala, porque este fato vai interferir na sua interagdo com o texto

e na idéia que construira dele, e, conseqiientemente, no sentido construido pelo ouvinte.

A aplicagdo da teoria de Brazil (1985) a esta pesquisa deve-se a influéncia dos padrdes
entoacionais nos contextos interativos de fala. Para definir como os padrdes entoacionais
atuam no discurso, ele apresenta uma triade funcional exercida pela entoagdo durante

qualquer interacdo. Sdo elas:

1- A Funcdo Organizacional;
2- A Funcao Social;

3- A Fungao Informativa.

A Funcdo Organizacional explica como os tons sdo usados pelo falante para organizar o
discurso. A Fung¢do Social pressupde que os individuos conhecam seu papel dentro da
estrutura organizacional da interacdo, para que esse papel seja efetivamente exercido. Essa
funcdo ¢ organizada através das pistas entoacionais fornecidas pelos falantes para terem seus
papéis sociais assegurados durante a interacdo. A Funcdo Informativa surge da utilizagdo de
determinados recursos tonais para dar indicacdes do conteudo informacional da fala

(LUCIANQO, 1993, P.24).
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Concluindo, uma das fung¢des basicas da entoagdo ¢ a de realgar ou reduzir certas partes do
discurso, possibilitando a constru¢do de determinados sentidos durante a interlocugdo. Os
elementos entoacionais, portanto, ndo sdo simples enfeites fonéticos da linguagem oral, mas
servem para ponderar os valores semanticos dos enunciados, sendo uma das formas de que

dispde o falante para dizer ao seu interlocutor como ele deve proceder diante do que ouve.

Na leitura compartilhada, os elementos entoacionais t€m um objetivo maior, o de construir
sentidos na leitura, e dar ao ouvinte a possibilidade de construir seu proprio sentido para o

texto ouvido, través da negociagdo de pistas fornecidas na interagao.

Com base nesses pressupostos tedricos, os padrdes entoacionais assumem papel determinante
nos contextos interativos de fala, sendo decisivos na apreensdo e compreensao dos enunciados

de fala num determinado contexto.
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CAPITULO 2: ASPECTOS METODOLOGICOS

Esta pesquisa tem como quadro orientador geral, pressupostos soOcio-interacionais e
construtivistas do processo de elaboracdo de sentido, na interagao adulto-crianga, das praticas
de leitura e escrita presentes em nossa sociedade. Trata-se de uma pesquisa de carater
qualitativo, que tem por objetivo analisar o papel da entoagdo na construcdo de sentido da

leitura de narrativas, na intera¢do adulto-crianca.

4.1. A Constituicao do Corpus

O corpus coletado para este estudo é constituido por um evento narrativo de historia infantil,
durante uma atividade de leitura compartilhada. Optou-se pelo uso da narrativa, por ser um
tipo textual com uma estrutura definida que auxilia tanto na ampliacdo das estratégias de
leitura como na construg@o de sentido do texto, e também por ser o tipo textual mais presente

nas leituras infantis, como nos contos de fadas e fabulas.

O conto escolhido para a atividade foi “O Pequenino Grdo de Areia” (1998), escrito por
Ricardo Filho, e editado pela Paulus Editora. Esse livro infantil ¢ uma releitura de um conto
popular de origem indigena, que tem por finalidade contar como surgiu na Terra a estrela do

mar. Como todo conto popular, é de autoria desconhecida, mas ja faz parte do imaginario da
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cultura brasileira. Além da literatura, esse conto foi imortalizado na voz de Dalva de Oliveira,

na musica “Estrela do Mar” >, que ficou mais conhecida como “O Pequenino Grdo de Areia”.

No livro, o autor conta a historia do pequenino grao de areia, que entediado pela vida solitaria
que leva na praia, resolve deixar-se levar por um vento muito forte, ¢ comeca uma divertida
viagem por outros lugares da Terra. Nessa viagem, o grdozinho faz varios novos amigos,

como o graozinho de sal, seu amigo do mar, e o graozinho de terra, seu amigo do jardim.

Depois de conhecer outros lugares, o griozinho de areia reconhece a beleza de todos, mas
sente que seu lugar ¢ a areia da praia. Entdo uma forte chuva o leva de volta para sua casa,
onde uma grande surpresa o espera. Apds a chuva, com o céu limpo e a lua clara, o graozinho
admira o céu e v¢€, 14 no alto, um graozinho de luz, uma estrelinha, que pisca para ele todas as
noites. Assim, a narrativa finaliza-se com o aparecimento da estrelinha do mar, filha do

grande amor vivido pelo graozinho de areia e pela estrelinha do céu.

O livro “O Pequenino Grao de Areia”, também utiliza ilustragdes para contar a narrativa
descrita acima. Sao desenhos coloridos, feitos a partir de papel texturado e giz de cera, que
representam, de forma ludica, os lugares da natureza por onde passou o griozinho de areia,

fornecendo, assim, mais uma forma de interagdo da crian¢a com o livro.

> Miisica composta em 1951 por Marino Pinto e Paulo Soledade, e gravada pela primeira vez no mesmo ano, por
Dalva de Oliveira.
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4.2. Os Sujeitos da Pesquisa

A pesquisa ¢ constituida por um momento de leitura compartilhada, desenvolvido na interagéo
entre um adulto ¢ uma crianga (mae ¢ filha). A mae ¢ professora de Lingua Portuguesa da
rede publica de ensino no municipio de Abreu e Lima. Tem o curso de Magistério, ¢ formada
em Letras e possui pos-graduagdo em Literatura Infanto-Juvenil. Hoje da aulas para o ensino
médio, mas comegou sua carreira como educadora, trabalhando, por varios anos, com a
Educacdo Infantil, onde adquiriu o gosto pela literatura infantil e a habilidade de contar

historias.

A crianca, no momento da coleta de dados, tem 3 anos e 7 meses e freqiienta uma escola da
rede particular de ensino no municipio de Olinda, na Educacdo Infantil. Segundo a mae, os
momentos de escutar historias fazem parte da rotina da crianga, tanto em casa, com a mae,

como na escola.

A opgdo pela escolha de uma mae e sua filha deve-se ao fato de considerar-se a familia o
primeiro locus de interacdo da crianga com o mundo da leitura e da escrita, também

denominada por Teberosky (2003) como praticas de letramento.
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4.3. Procedimentos para Obtencao dos Dados

Os dados foram coletados durante a atividade de leitura compartilhada, onde a méde contou a
histéria do Pequenino Grao de Areia para a crianca. O evento foi gravado em filmadora VHS,

passou-se na casa dos sujeitos da pesquisa e, foi filmado pela pesquisadora.

Ao iniciar a atividade, a mae convidou a filha para ouvir uma historia, levando-a para o quarto
da crianga, onde manteve, junto consigo, durante toda a atividade, algumas bonecas que,

segundo ela, também iriam escutar a historia.

A mae ja tinha familiaridade com o livro escolhido pela pesquisadora, assim, essa nao foi uma
primeira leitura do texto feita por ela. A pesquisadora pediu-lhe que contasse a historia para a

crianga, sem especificar que tipo de leitura esta deveria fazer do livro.

Quanto a presenca da pesquisadora, por ja ser do convivio tanto da mae quanto da crianga,
ndo causou constrangimento para nenhuma das duas durante a atividade, apesar de considerar-
se essa, uma atividade especial, ja4 que a presenca de um outro adulto com uma filmadora
mostrou a crian¢a que aquela ndo era uma leitura comum, feita no dia-a-dia Os dados foram

coletados nos més de janeiro de 2004.
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4.4. Procedimentos para Analise dos Resultados

Como ja referido, esta pesquisa se propoOe a realizacdo de uma analise qualitativa da atividade
de leitura compartilhada, analisando o papel da entoagdo na constru¢ao de sentido da leitura.
A analise dos dados foi realizada com base no modelo Interativo Entoacional de David Brazil
(1985), buscando identificar as pistas entoacionais fornecidas na leitura do texto pelo adulto e

sua relacdo com a construcdo de sentido dessa leitura.

Apos a gravagdo, os dados foram transcritos e organizados na Tabela de Analise Entoacional
(ver anexo), onde foram dispostos de forma a se fazer a marcacao das unidades tonais, das

proeminéncias, e dos padrdes entoacionais de acordo com Brazil (1985).

As unidades tonais sdo segmentacgdes do discurso que apresentam um determinado contorno
entoacional, sdo registradas entre duas barras obliquas, que demarcam seu inicio e seu fim. O
contorno entoacional da unidade tonal é representado por trés tipos de setas:

= 7 - Para representar os tons ascendentes ou alusivos;

= N - Para representar os tons descententes ou informativos e;

* - - Para representar o tom neutro.

As proeminéncias sdo demarcadas através da escrita em letra maiuscula das silabas onde
recaem. Os dados também foram organizados em macroproposi¢des narrativas, com o
objetivo de destacar os elementos estruturantes da narrativa, de acordo com Labov e Waletsky

(1969).



Segue abaixo um exemplo de transcrigio’, baseado no modelo descrito acima:

Figura 7
Linha Unidade Tonal Padrao Macroproposicoes
Entoacional Narrativas

01 / Olhe / >

02 / 0 NOme / >

03 / dessa histoRInha / > Copa

04 / desse 1iVRInho aQUI / ->

05 / € o pequeNIno / 7
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Essa forma de transcricdo dos dados foi desenvolvida e utilizada, em um primeiro momento,

em Nogueira (2003)°, ¢ mostraram-se bastante funcionais no momento de analise dos dados e

ilustrativos para os leitores da pesquisa.

> Exemplo retirado da transcrigio dessa pesquisa.
® Trabalhos realizados pela autora dessa pesquisa.
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CAPITULO 3: ANALISE DOS DADOS

3.1- A ENTOACAO E A CONSTRUCAO DE SENTIDO NA LEITURA

COMPARTILHADA

Como visto na fundamentagdo tedrica, a entoagao da linguagem oral ¢ peca fundamental na
construcdo de sentido A entoacdo faz parte das estratégias de reformulacdo textual na
atividade de retextualizacdo, na passagem do texto escrito para a oralidade, e cumpre sua
funcdo organizacional na manutencdo da tipologia textual, orientando o ouvinte quanto a

forma do texto e dando uma certa “ordenagdo” ao evento narrativo.

Partindo desse pressuposto, observa-se como os dados desta analise mostram como o leitor

organiza a informacdo do texto nas seguintes macroproposicdes narrativas:
» Aslinhas 1 a 11 sdo caracterizadas pela coda, onde o leitor orienta o ouvinte para que esse
entre na interacdo. Na coda, o leitor (mde) convida a crianga (ouvinte) a participar da

atividade, apresentando-a o livro que sera lido e o personagem principal.

Nessa macroproposi¢do hd uma predominancia de unidades tonais curtas:
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Linha Unidade Tonal Padrao Macroproposicoes
Entoacional Narrativas
01 / Olhe / >
02 /0 NOme / >
03 / dessa histoRInha / >
: Copa
04 / desse liVRInho AQUI / >
05 / € o pequeNIno / 7
06 / grAO de aREia / 2
07 / BEM pequiniNInho /
08 / por ISso / >
09 / € que Ele / >
10 / ¢ chamado de pequeNIno/ >
11 / TA bom / N

A divisdo do discurso em unidades tonais constitui-se numa estratégia entoacional que tem
funcdo textual organizacional e contribui para a construgdo de sentido da leitura. Brazil
(1985) observa que o falante divide as estruturas de seu discurso em unidades tonais, de modo

que cada porcao seja percebida pelo ouvinte como uma realizagdo de fala inteligivel.

Na interag@o analisada, o leitor tem como interlocutor uma crianga pequena. Sua intencdo €
assegurar a construcdo de sentido da leitura, para tanto, utiliza-se de unidades tonais curtas,

que possam ser mais facilmente inteligiveis pela crianga.

Observar-se, também, que a escolha do leitor por unidades tonais curtas oferece a ele uma
pequena pausa entre as unidades, pausa que se torna importante na formulacdo discursiva; ja
que a coda ndo faz parte do texto escrito do livro. Assim, o planejamento das unidades tonais

contribui para a organizagao textual e a conseqiiente construgao de sentido na interagao.



83

Essa atitude confirma-se em Koch (2001), que afirma que as diferengas individuais em
experiéncia verbal entre leitor e ouvinte exigem determinadas estratégias por parte do leitor na

selecdo das formas lingiiisticas, de acordo com as necessidades e possibilidades do ouvinte.

Os tons utilizados pelo leitor nessa macroproposicao sdo predominantemente neutros:

Linha Unidade Tonal Padrao Macroproposicoes
Entoacional Narrativas
01 / Olhe / -
02 / 0 NOme / >
03 / dessa histoRInha / >
CopaA
04 / desse liVRInho AQUI / >
08 / por ISso / >
09 /¢é que Ele / ->
10 / € chamado de pequeNIno/ -

Para Viana (1991, p.9), “a escolha de um determinado padrdo entoacional obedece a uma
decisdo a cada momento da fala e estara condicionada ao conhecimento de mundo dos

participantes e a complexidade do tema em desenvolvimento ”.

Segundo Brazil (1985), o uso dos tons neutros, esta centrado na lingua e ndo no ouvinte. Ao
usar esses tons, o falante ndo esta preocupado em comunicar idéias, mas em organizar

sintaticamente a produgdo oral.
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Os tons neutros, predominantes nessa macroproposicao, t€ém a fungdo de ambientar a crianca
na atividade de leitura compartilhada e, demonstram que o leitor ainda ndo comegou a contar
a historia. Sao escolhidos pelo leitor com a inten¢do de demarcar para o ouvinte que aquela

macroproposicao ndo ¢ parte de histdria que vai ser contada.

Os tons ascendentes sdo utilizados na coda no momento em que o leitor apresenta para o

ouvinte o personagem principal da historia:

Linha Unidade Tonal Padrao Macroproposicoes
Entoacional Narrativas
05 / ¢ o pequeNIno / 7
_ CODA
06 / grAO de aREia / 2
07 / BEM pequiniNInho / 2

A escolha pelo tom ascendente nessas unidades tonais justifica-se pela intengdo do leitor em
enfatizar para a crianga o titulo do livro, informacdo que ele julga importante que a crianca
conhega. Como podemos notar no exemplo acima, as proeminéncias dessas unidades tomais
recaem sobre elementos importantes para a caracterizacdo do personagem principal do livro,

como seu nome e sua caracteristica principal.

O tom descendente usado na coda pode ser visto no exemplo:

Linha Unidade Tonal Padrao Macroproposicoes
Entoacional Narrativas

11 / TA bom / N CODA
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Nota-se que no final de cada se¢do da narrativa em analise o leitor opta pelo tom descendente
(N) como pode ser verificado nas linhas, 11 (coda), 31 orientagdo), 36 (complicacdo), 145
(acdo ou avaliagdo), 202 (resolugdo) e, 222 (conclusdo) da transcrigdo do corpus, que marcam

respectivamente as fronteiras das macroproposi¢des narrativas.

Linha Unidade Tonal Padrao Macroproposicoes
Entoacional Narrativas
11 / TA bom / N CODA
31 / de brinCAR com todo MUNdo / N ORIENTACAO
36 / e ele foi parar DENtro do MAR/ A COMPLICACAO
145 / de todos 0s amiGUInhos DEle / N ACAO OU
AVALIACAO
202 /LA do CEU/ N RESOLUCAO
222 / sera que é verDAde / N CONCLUSAO

E esse o tipo de tom que, segundo Brazil (1985), implica separagdo. Usando-o, como
observado nesse corpus, o narrador oferece ao ouvinte a pista de que esta abandonando uma
macroproposicdo narrativa de que ird introduzir uma nova. Esse recurso ajuda o ouvinte na
construcdo de sentido do texto, uma vez que revela a sua estrutura. Cumprindo a fungao
organizacional, a entoacdo assegura a manuten¢do da tipologia textual da narrativa, pela

utilizagdo dos tons descendentes como tons de fronteira nas macroproposigoes textuais.

= Das linhas 12 a 31 ocorre a apresentagao da historia, € a orientacdo. Na orientagdo sao

apresentados o personagem principal, o lugar onde ele vive, e os motivos que quebram a
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tranqiiilidade aparente em que vive a personagem principal. Geralmente, a narragdo ¢ iniciada

por expressdes como “‘era uma vez”’, ou ‘“num tempo muito distante”, que sdo expressoes

reconhecidas pelas criangas como iniciadoras da narragdo de historias.

Na orientagdo, se mantém a utilizagdo de unidades tomais curtas, como também nas

macroproposicdes subseqiientes, e o padrao entoacional predominante ¢ o ascendente. O leitor

opta por esse padrao entoacional nas linhas da macroproposi¢do onde descreve o personagem

principal, o lugar onde mora e como vive:

Linha Unidade Tonal Padrao Macroproposicoes
Entoacional Narrativas
12 / erauma VEZ / 2
13 /um pequeNIno grao de aREia/ |2
14 / que gostava MUIto de penSAR / | A
15 / ele pensava MUTIto / 2
16 / MUIto / 2
17 /ele viVla/ 2 ORIENTAC A0
21 / oLHANdo o mundo / 2
23 / e ficava BEM CUrioso / 2
24 / quando venTAva / 2
26 / ele ficava BEM aLEgre / 2
29 / ele gosTAva de conversSAR/ |7
30 / e de fazer amiZAde / 2

Observa-se que essa escolha deve-se ao fato de ser a orientagdo a macroproposi¢ao

responsavel por abrigar as informagdes caracterizadoras dos personagens da narrativa. Assim,

o uso do tom ascendente tem a funcdo interativa de envolver a crianga na historia, gerando um
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clima de expectativa em relagdo a personagem principal, a0 mesmo tempo em que auxilia o
leitor na formulacdo discursiva, pois o uso do tom ascendente mantém o discurso em
suspensdo, dando-lhe mais tempo para a formulagdo da proxima unidade tonal sem, contudo,

perder a ateng@o de seu ouvinte.

Na orientacdo, como nas outras macroproposi¢oes subseqiientes, o uso dos tons neutros

cumpre duas func¢des definidas. A primeira ¢ seu uso como uma estratégia interacional:

Linha Unidade Tonal Padrao Macroproposicoes
Entoacional Narrativas
19 / Olha a praia / >
ORIENTACAO
20 / onde ele viVIA / >
34 / preste atencao aQUI/ > 3
COMPLICACAO
102 / O quanta florZInha / >
137 / ta vendo a CHUva / > ACAO OU
AVALIACAO
138 / olha a chuva moLHANdo o >
graoZlInho de areia /
152 / Olha o que ele VIU / >
169 / Olha a estreLInha / > RESOLUCAO
181 10/ >

Como pode ser observado, uso da entoacdo como uma estratégia interacional na leitura
compartilhada tem por objetivo estabelecer, manter e levar a bom termo a atividade,
assegurando a construcdo de sentidos da leitura, tendo por objetivo agir sobre o ouvinte,

requisitando sua participacdo no evento, facilitando as regras do jogo e, envolvendo a crianga
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(ouvinte) no processo de leitura. Sdo as estratégias interacionais que desempenhardo papel

decisivo na socioconstrugdo de sentido, pois atua como elemento facilitador da leitura.

Os tons neutros, utilizados pelo adulto na leitura, marcam claramente sua saida do texto ¢ a
interacdo direta com a crianga ouvinte. Essa estratégia pode ser considerada como uma
estratégia interacional de manutengdo da interagdo, pois ¢ através dela que o leitor assegura a
atencdo da crianga ouvinte para sua leitura e certifica-se de que ela compartilha da leitura com

ele.

A segunda fung¢ao do uso dos tons neutros € a elaboragdo de comentarios avaliativos do texto
por parte do leitor, que expressam sua opinido em relacdo aos fatos descritos na narrativa,
tendo como objetivo principal facilitar a construcio de sentido da leitura por parte do ouvinte

pela aproximagao do texto com a sua realidade cotidiana:

Linha Unidade Tonal Padrao Macroproposicoes

Entoacional Narrativas

25 / 0 VENto passava / >
ORIENTACAO
58 / porque ele GOSta/ >
63 / porque ele tava diZENdo / >
77 / aquela ONda do MAR / > ACAO OU
, AVALIACAO
78 / quando a gente TA tomando >
banho na PRAia/
93 / mas NAO foi um venTInho >
assim/

131 / ele parou e pensou asSIM / >
143 / porque ele era muito eduCAdo / >
144 / e gostava de se despeDIR / >
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Linha Unidade Tonal Padrao Macroproposicoes
Entoacional Narrativas

174 / porque a estreLInha tava >
oLHANdo pra ele / RESOLUCAO

201 / estava aPAlxonado pela >

estreL.Inha /

211 /NAO ERA uma estrelinha do >

céu/ CONCLUSAO

Como pode se observar, proeminéncias da orientagdo recaem sobre termos que tem por
fungdo caracterizar o personagem principal da narrativa. Como dito anteriormente, ocorre esse
fato por ser a orientagdo a macroproposicdo destinada a conter essas informagdes. Dessa

forma, o leitor seleciona as proeminéncias da seguinte forma:

Quem ? Linha 13: / pequeNIno aRFEia /

Como ele era ? Linha 23: / BEM CUrioso /

Linha 26: / BEM aLEgre /

Onde vivia ? Linha 17: /viVla /

Linha 18: / PRAia /

Do que ele gostava ? Linha 29: / gosTAva conversSAR /
Linha 30: / amiZAde /

Linha 31: / brinCAR MUNdo /

= Das linhas 32 a 36 acorre a complicacdo, onde se apresenta ao leitor um fato que
desarmoniza a vida do personagem principal, fazendo-o sair de seu estado inicial para uma

nova situacao.
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Aqui, como nas macroproposicdes seguintes, ha a predominéncia dos tons ascendentes:

Linha Unidade Tonal Padrao Macroproposicoes
Entoacional Narrativas
35 / veio um VENto bem grande/ |7
COMPLICACAO

A preferéncia por esse padrao entoacional ascendente na leitura compartilhada, pode parecer
estranha. Os tons ascendentes, segundo Brazil (1985), implicam partilhamento e ndo
informacdes novas, nao-partilhadas, como € o caso das informagdes que s@o veiculadas em
narrativas. O que ocorre na narracdo de historias infantis, como ja visto em Nogueira (2003),
¢ que o uso dos tons ascendentes cria um contexto interativo de tensdo, tornando a historia

mais vivida e interessante.

E possivel pensar na expressividade dada a leitura como uma “interpretago teatral” feita do

texto pelo leitor, com o objetivo de tornar a leitura do texto infantil mais viva e “colorida”.
O tom ascendente esta diretamente relacionado ao grau de envolvimento entre os
interlocutores. Ao optar por um maior uso de tons ascendentes, o leitor esta provocando um

maior envolvimento do ouvinte a sua historia.

= Das linhas 37 a 145 acontece a a¢do ou avaliacdo, caracterizada pela parte da narrativa

onde se desenvolvem os principais acontecimentos da historia. Na ag¢do ou avaliacdo serdo

apresentados 0s novos personagens que irdo interagir com o personagem principal durante a

histoéria, e os novos cenarios onde a narrativa acontecera.
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Nessa macroproposi¢do, como referido acima, mantém-se a predominancia dos usos
ascendentes. Os tons descendentes sdo utilizados aqui como finalizadores das proposi¢des

narrativas, e sdo antecedidos por unidades tonais de ascendentes:

Linha Unidade Tonal Padrao Macroproposicoes
Entoacional Narrativas
43 / ele encontrou um graoZlInho / N
49 /um para o OUtro / N
59 / de onde eu MOro / N
64 / que a casa DEle era muito N
boNIta/
71 / que moravam LA emBAIxo / N
84 / comegou a surFAR / N
90 / LA na praia onde ele moRAva / N
99 / e saiu leVANdo ele / N ACAO OU
AVALIACAO
108 / que lugar MAis boNIto / N
111 / mas era de TERra / N
116 /€ eu gosTEI / N
120 / TOdas as PLANtas / N
126 / ele viu TUdinho / N
133 / ou a TERra é muito mais N
boNIta/
141 / para a PRAIa/ A
145 / de todos os amiGUInhos DEle / N
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A selecdo das proeminéncias na a¢do ou avaliagdo, bem como resolugdo e na conclusdo, tem
funcdo predominantemente informativa. As estratégias informativas implicam a sinalizagdo
adequada do conteudo que se pretende transmitir, ou seja, sdo estratégias que tem por fungéo

orientar o ouvinte a apreender o sentido de um determinado enunciado.

Entendemos que, no processo de formulagao textual, a textualizacdo decorre de estratégias de
construcdo, nas quais a voz ¢ constitutiva. Segundo Koch (2001), as estratégias textuais ou
textualizadora dizem respeito as acdes de selecdo, distribuicdo e organizacdo das informagoes
na superficie textual “calibradas” pela suposi¢do do que deve ser explicitado ou ndo. Ainda
segundo Koch (2001), essas explicitacdes dao-se freqlientemente através de padrdes
expressivos que buscam aumentar o envolvimento, facilitando assim, a construgdo de

sentidos.

Um recurso de distribui¢do do material lingiiistico na superficie textual ¢ a relagdo entre
elementos dados e novos, cuja disposicdo e dosagem interferem na construcdo de sentido. A
informacdo dada ¢ considerada aquela que se encontra na consciéncia dos interlocutores
(CHAFE, 1987 apud KOCH, 2001) e tem por fun¢ao estabelecer os pontos de ancoragem para
o aporte da informacdo nova. A retomada de informacdo ja dada no texto de faz por meio de
remissdo ou referéncia textual (KOCH, 1999), formando-se no texto as cadeias coesivas, que
tém papel importante na organizacdo textual, contribuindo para a produgdo de sentido

pretendido pelo produtor do texto.

A relagdo dado/novo releva uma estratégia informativa da entoagdo, a escolha das
proeminéncias. As escolhas das proeminéncias das unidades tonais sdo feitas pelo leitor

durante a atividade de leitura compartilhada. As wunidades tonais sdo planejadas
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antecipadamente, podendo ter uma ou mais proeminéncias resultantes da escolha prévia

estabelecida pelo falante.

Segundo Brazil (1985), as proeminéncias sdo como a for¢a articulatoria atribuida a uma silaba
que se destaca na unidade do tom. Essa silaba proeminente pode ou nao coincidir com a silaba
tonica da palavra, e cada unidade tonal terd no minimo uma e no maximo duas proeminéncias,
tendo por objetivo selecionar informacdes que o falante deseja ressaltar, partindo de um

conhecimento partilhado.

Dessa forma, a escolha das proeminéncias das unidades tonais co-relacionam informacoes
novas e dadas formando cadeias coesivas dentro do texto. A coesdo ¢, segundo Koch (2001)
um fendmeno que diz respeito ao modo como os elementos lingiiisticos presentes na
superficie textual se encontram interligados, por meio também de recursos lingiiisticos,

formando seqiiéncias veiculadoras de sentido.

Observa-se na analise do corpus desta pesquisa que a escolha das proeminéncias das unidades
tonais ¢ feita pelo leitor com a intengdo de conferir sentido ao seu enunciado e como forma de
remissdo a referentes textuais que este considera importantes na construcdo de sentido do

texto. Essa remissdo ocorre através da referenciacdo anaforica.

Referente Retomada Anaforica

Linha 40: / graoZInho aREia / Linha 45: /maRAvilhado /
Linha 66, 72, 79, 200, 220: / grdoZlnho
aRFEia/

Linha 82: / surFISta /




94

Linha 88: /ELE VIU /
Linha 128: /aQUEle grdaoZlnho /
Linha 143: / eduCAdo /

Linha 186: / pisCANdo ELE/

Linha 44: / graoZlnho SAL/

Linha 45: / grdoZinho SAL /
Linha 55: / graoZinho falLANdo /

Linha 145: / amiGUInhos DEle /

Linha 112: / graoZInho TERra /

Linha 110: / OUtro graoZlnho /
Linha 111: / TERra /

Linha 117: / graoZInho saBIA /
Linha 142: / TCHAU TERra /

Linha 145: /amiGUInhos DEle /

Linha 167: / estreLInha /

Linha 168: / BEM boNlita /

Linha 169: / Olha estreLInha /
Linha 170: / aCHO estreLInha /
Linha 174: / estreLInha oLHANdo /
Linha 182: /oLHInho estreLInha/
Linha 185: /esTREla /

Linha 192: / PRAia esTREla /
Linha 194: / oLHANdo esTREla /

Linha 221: / estreLInha CEU /

Linha 217: / estreLInha MAR /

Linha 210: / estreLInha /

Linha 219: / estreLInha MAR /
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No exemplo acima, observa-se que as proeminéncias recaem primeiramente sobre o nome do
personagem principal da historia, o pequenino grao de areia, pois esse ¢ um dado novo na
interagdo. Observa-se também que, as proeminéncias recaem sobre termos que caracterizam o
personagem, dando a ele aspectos psicologicos e dizendo ou ouvinte quais sdo seus gostos,
tornando-se também uma forma de referenciacdo anaférica ao personagem principal da

historia.

No decorrer da histdria, o leitor escolhe as proeminéncias também para a apresentacdo dos
personagens que vao surgindo na narrativa, fazendo com que as proeminéncias também

recaiam sobre seus referentes anaforicos.

Outra constatagdo feita nessa pesquisa ¢ a ocorréncia das proeminéncias nos déiticos
presentes no texto. Segundo Ehlich (1981, apud KOCH, 2001) as expressdes déiticas
permitem ao leitor obter uma organizagdo da atencdo comum dos interlocutores com
referéncia ao conteudo da mensagem. Para consegui-lo, o leitor tem a necessidade de focalizar
a atencao do ouvinte sobre objetos, entidades ou dimensdes de que se serve em sua atividade
lingiiistica. Assim sendo, o procedimento d€itico constitui o instrumento para dirigir a
focalizacdo do ouvinte em dire¢do 4 um item especifico, que faz parte de um dominio de

acessibilidade comum, o espacgo déitico.

Na pesquisa, as proeminéncias recaem sobre os d€iticos com o objetivo de intensificador das

caracteristicas e acdes dos personagens e como localizadores das a¢des dos mesmos.



Intensificadores Localizadores
/BEM / /AQUI/
/MUIto / / DENtro
/ TUdo / /LA /
/NAO / /AL/
/TAO/ /LA BAIxo /
/ Mais / / Cima/
/CHElo /
/ MUlItas /
/ TUdinho /
/asSIM /
/DE NOvo /
/ TOdinho /
/TANta/
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Concluimos que, as proeminéncias recaem sobre as palavras de conteudo semantico mais

importantes na constru¢ao de sentido do texto. Como pode ser observado No Quadro de

Proeminéncias (em anexo), se isolarmos somente as proeminéncias do resto do texto, ainda

possuiremos um texto com sentido.

» Das linhas 146 a 202, acontece a resolucdo, quando a personagem principal resolve seus

conflitos ¢ comega a voltar para a sua situagdo inicial. E também chamada de restauragio,

pois € a aqui que o personagem principal retorna a sua vida rotineira, mas, ainda espera por

modificac¢des.
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* As linhas 203 a 222 sfo caracterizadas pela conclusdo, momento conhecido nos contos
infantis pelo uso da expressdo finalizadora “e foram felizes para sempre”. Na conclusdo, o

personagem principal alcanga a felicidade procurada durante toda a historia.

Tanto na resolugdo, quanto na conclusdo, observa-se uma quantidade maior de tons
descendentes, apesar de ainda haver a predominancia dos tons ascendentes. Isso se deve ao
fato de essas macroproposi¢des serem responsaveis pelo fechamento da narrativa. Nelas,
todos os conflitos propostos anteriormente sdo solucionados e o personagem principal chega

ao esperado final “felizes para sempre”.
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CONSIDERACOES FINAIS

A analise desenvolvida nessa pesquisa permitiu o reconhecimento da entoagdo como uma
estratégia de oralidade pela qual o leitor imprime expressividade a leitura, produzindo efeitos
de sentido necessarios a hierarquizagdo das informagdes textuais, com implicagdes para a

constru¢do de sentido na atividade de leitura compartilhada.

Essa pesquisa teve como objetivo principal pesquisar como se da a construgdo de sentido nas
narrativas orais, em contextos interativos, mais especificamente na atividade de leitura
compartilhada, onde o adulto (no caso dessa pesquisa a mae) 1€ uma historia para a crianca, e

o papel exercido pelos padrdes entoacionais nessa construcao.

Dessa forma, a entoagdo foi vista em suas fungdes textuais, organizacional, informacional e
interacional. Cumprindo a funcdo organizacional, a entoacdo assegura a manutencdo da
tipologia textual da narrativa, pela utilizagdo dos tons descendentes como tons de fronteira nas

macroproposicdes textuais.

Outra estratégia entoacional utilizada pelo leitor com fun¢ao textual organizacional e que
contribui para a construcdo de sentido da leitura, ¢ a divisdo do discurso em unidades tonais.
O leitor utiliza a estratégia de divisdo das estruturas de seu discurso em unidades tonais
curtas, com o objetivo de assegurar a constru¢do de sentido da leitura, considerando-se o

interlocutor da atividade leitura compartilhada ser uma crianga pequena.
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A entoag@o também exerce funcdo informativa, na medida em que, através das proeminéncias
das unidades tonais, estabelece a relagdo entre o dado € o novo no processo de textualizagao.
Assim, a escolha das proeminéncias das unidades tonais co-relacionam informagdes novas e

dadas, formando cadeias coesivas dentro do texto.

A fun¢do interacional da entoagdo ¢ dada a partir da escolha dos padrdes entoacionais no
momento da leitura. O uso da entoagdo como uma estrtégia interacional na leitura
compartilhada tem por objetivo estabelecer, manter e levar a bom termo a atividade,

assegurando a construcao de sentidos da leitura.

Como visto, a entoagdo na atividade de leitura compartilhada mantém estreita relagdo com as
estratégias de organizacdo textual, estabelecendo uma relagdo direta com o conteudo
informacional expresso nas macroproposi¢des; com a constru¢do de sentido do texto e,

finalmente, com o sucesso da interagao.

Assim, a expressividade que se da a leitura de historias infantis, mais do que uma fungdo
estética, constitui-se numa atitude de leitura adequada a eficacia comunicativa do texto. Essa
expressividade é dada, como visto, pela predominancia de tons ascendentes, que longe de
somente significar a expressdo de conteudos compartilhados pelos interactantes, cria um

contexto interativo de tensdo.

Dessa forma, fica evidente ao papel decisivo da entoagdo na construcdo de sentido na
atividade de leitura compartilhada. Acredita-se que os resultados dessa pesquisa podem

contribuir na reflexdo e desenvolvimento de estratégias pedagdgicas no campo da leitura e da
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escrita. Cabe ao professor a missdo de desvelar os seus alunos, leitores iniciantes, os segredos
escondidos na tessitura dos diversos e variados suportes textuais disponiveis na sociedade,

ensinando-os verdadeiramente a ler, e a sentir prazer com essa atividade.

Os problemas de compreensdo de leitura, tdo discutidos e divulgados hoje pelos meios de
comunica¢do, ndo decorrem de uma deficiéncia ou incompeténcia individual, mas de uma
inadequacdo metodologica na abordagem do texto em situacdes didaticas. Outro problema
talvez seja, segundo Luciano (2000), a falta de consciéncia do papel da escola no
preenchimento das lacunas dos dominios de conhecimento (lingiiistico, interacional
enciclopédico) do aluno mediado pela leitura comprometida com a construgdo de sentidos

para além dos contetudos especificos.

Acredita-se ter cumprido o objetivo proposto nesta pesquisa, tracando alguns dos papéis
exercidos pela entoacdo na atividade de leitura compartilhada. Mas, os resultados alcangados
aqui nao esgotam as possibilidades analiticas, mas abrem opg¢des para novas pesquisas que
possam entdo explicar:

= Se h4 leitores entoacionalmente mais competentes;

= Em que medida o contorno entoacional difere de acordo com a tipologia ¢ o género
textual do texto escolhido para leitura;

= O papel da ilustragdo dos livros infantis no processo de textualizagdo e nas escolhas

entoacionais.

As reflexdes aqui desenvolvidas apontam para a importancia de estudos interdisciplinares que
possam gerar frutos ndo so para as Ciéncias da Linguagem, e mais especificamente, para a

drea de Aquisicdo e Desenvolvimento da Linguagem, como para Pedagogia, no
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desenvolvimento de novas estratégias para o ensino da leitura, com uma nova abordagem

tedrica fundada numa perspectiva sdcio-interacionista, uma socioconstrugdo da leitura.

Finalmente, acreditamos na importancia de estudos que contribuam no desenvolvimento da
educagdo, pois ¢ através dela que conseguiremos promover as mudangas sociais tao

necessarias em nossa sociedade.
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Linha Unidade Tonal Padrao Macroproposicoes
Entoacional Narrativas

01 / Olhe / >
02 /0 NOme / >
03 / dessa histoRInha / ->
04 / desse liVRInho AQUI / >
05 / é 0 pequeNIno / 7 CobpA
06 / grAO de aRFia / 7
07 / BEM pequiniNInho / 7
08 / por ISso /
09 / € que Ele /
10 / é chamado de pequeNIno/
11 / TA bom / N
12 / erauma VEZ / 7
13 /um pequeNIno grdo de aREia/ | A
14 / que gostava MUTIto de penSAR /| 7
15 / ele pensava MUIto / 7
16 / MUIto / 2
17 /ele viVla/ 2
18 / na PRAia / N
19 / Olha a praia / >
20 / onde ele viVIA / > ~
21 / oLHANdo o mundo / 2 ORIENTACAO
22 / olhando pra TUdo / N
23 / e ficava BEM CUrioso / 7
24 / quando venTAva / 7
25 / 0 VENto passava /
26 / ele ficava BEM alL.Egre / 7
27 / Porque com o VENTto ele ia

anDANdo /
28 / e ia conhecer um MONte de A

lugar LONge /

29 / ele gosTAva de conversSAR/ |7
30 / e de fazer amiZAde / 2
31 / de brinCAR com todo MUNdo / A
32 / enTAO / 2
33 /foi O/ 7
34 / preste atengdo aQUI/ > .
35 / veio um VENto bem grande/ |7 COMPLICACAO
36 / ¢ ele foi parar DENtro do MAR/ N
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Linha Unidade Tonal Padrao Macroproposicoes
Entoacional Narrativas
37 / quando ele esTAva dentro do | 7
MAR/
38 / encontrou um aMIgo do mesmo A
taMAnho dele /
39 / s6 que ele NAO Era / 2
40 / 0 graoZInho de aREia / 7
41 / e LA dentro do mar / 7
42 /LA na Agua/ 7
43 / ele encontrou um graoZIlnho / A
44 / 0 se chamava graoZInhode |7
SAL/
45 / 0 grdoZInho de SAL / 7
46 / ficava o0LHANdo paraele/ |7
47 / 0s peiXInhos passeANdo / 7
48 / 0 grdoZInho de areia e o 2
graozinho de sal olhANdo /
49 /um para o OUtro / N
50 / quando ele estava boiANdo/ |7
51 / ele olhou assim maRAvilhado/ | A
52 / ficou TAO curioso com aquele | 7
mar bonito /
54 / que LINda casa € esse MAR/ |7 ~
55 / quando o graoZInho de sal 7 ACAO
ouviu o que ele estava faLANdo /
56 / ele penSOU / 7
57 / ah eu vou ficar BEM perTInho |7
dele /
58 / porque ele GOSta/ >
59 / de onde eu MOro / A
60 / Al ele disse assim / 7
61 / que LINda CAsa aonde vocé |7
mora/
62 / ah o graozinho de sal ficou 2
TOdo conTENte /
63 / porque ele tava diZENdo / >
64 / que a casa DEle era muito A
boNIta/
65 / enTAO / 2
66 / ele pegou o graoZInho de 7
aREia/
67 / e saiu mostrando TUdo o que |7
tinha LA dentro do mar /
68 / mostrou o carangueJInho / 7




112

69 / mostrou o peiXInho / 7
71 / que moravam LA emBAIxo / A
72 / 0 grdoZInho de aREia ficou |7
assim pensando /
73 / puxa eu acho que o MAR / 7
74 / € MAis bonito do que a TERra A
onde eu moro /
75 / NEsse momento / 2
76 / veio uma ONda BEM grande / | A
77 / aquela ONda do MAR / >
78 / quando a gente TA tomando >
banho na PRAia /
79 / ¢ 0 graoZInho de aREia / 7
80 / Olha / >
81 / pegou uma FOlha / 7
82 / e ficou dando uma de surFISta/ | 2
83 / em CIma da ONda / ->
84 / comecgou a surFAR / N
85 / e disse TCHAU graoZlnho de |2
sal /
86 / eu vou emBOra / 7 -~
87 / preClso ir embora / 2 Avahagao ou
88 / e quando ELE VIU / 2 Acao
89 / a foLHInha deixou ele LA na |7
terra/
90 / LA na praia onde ele moRAva / N
91 / NEsse moMENTto / 2
92 / bateu um VENTto / 2
93 / mas NAO foi um venTInho
assim/
94 /UUUU /
95 / foi um vento BEM GRANde |7
daquele assim /
96 /yuuyu/ >
97 / ¢ ESSE vento GRANde / 7
98 / peGOU o graoZlnho de areia/ |2
99 / e saiu leVANdo ele / A
100 / joGOU ele num jarDIM / 2
101 / um jardim CHEIo de FLOres/ | A
102 / O quanta florZInha / >
103 / ele foi parar LA no jarDIM/ |2
104 / quando ele viu TANtas flores / | 7
105 / MUItas florZInhas / 2
106 / MUItas florZInhas / 2
107 / sabe o que ele DIsse / 7
108 / que lugar MAis boNIto / A
109 / e sabe quem TAva oLHANdo |7
praele/
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Linha Unidade Tonal Padrio Macroproposicoes
Entoacional Narrativas
110 / OUtro graoZInho / 2
111 / mas era de TERra / A
112 / 0 grdoZInho de TERra / 7
113 / chegou do lado dele e DIsse/ |7
114 / ah COmo vocé ¢ eduCAdo/ |A
115 / vocé GOSta daQUI / 7
116 / ¢ eu gosTEI / A
117 / 0 graoZInho de terra saBIA/ |7
118 / MUItas coisas sobre as 2
PLANtas /

119 / e comegou a mostrar ao grao de | 7

aREia /
120 / TOdas as PLANtas / A
121 / comeCOU a mostrar / 7
122 / aroSInha/ 7 P
123 / a margaRIda / 7 Avaha(iao ou
124 / a folha PEquena / 7 A(;ao
125 / a folha GRAnde / 7
126 / ele viu TUdinho / N
127 / enTAO/ %
128 / aQUEle graoZInho de areia/ |7
129 / que TInha penSAdo / 2
130 / que 0 MAR era muito boNIto / | A
131 / ele parou e pensou asSIM / >
132 / sera que o mar ¢ MESmo 7

boNIto/
133 / ou a TERra ¢ muito mais A

boNIta/
134 / Olha / >
135 / 0 que aconteceu aQUI no >

liVRInho/
136 / caiu uma CHUva BEM grande / | 7
137 / ta vendo a CHUva / >
138 / olha a chuva moLHANdo o >
graoZInho de areia /
139 / caiu uma chuva BEM GRANde/ | A
140 / e levou o grdozinho DE NOvo / | 7
141 / para a PRAIa / N
142 / ele deu TCHAU para o 2
graozinho de TERra /

143 / porque ele era muito eduCAdo / >
144 / e gostava de se despeDIR / >
145 / de todos os amiGUInhos DEle / A




114

Linha Unidade Tonal Padrao Macroproposicoes
Entoacional Narrativas
146 / no OUtro DIA / 7
147 / depois que a CHUva paSSOU / | A
148 / ele estava LA na PRAia / A
149 / mas so que tinha choVIdo 2
MUIto/
150 / e ficou j& de tardeZInha /
151 / e ele parou e ficou oLHANdo / N
152 / Olha o que ele VIU /
153 / um POR-do-sol / 2
154 / 0 SOL indo dorMIR / N
155 / ele ficou olhando asSIM / 7
156 / ¢ achou o CEU LINdo / N
157 / e enTAO ele penSOU assim/ |7
158 / poxa acho que o CEU é boNIto /| 71
159 /aTERraE / >
160 /oMARE/ > s
161 / mas qual serd 0 MAis boNIto/ |7 RESOLUCAO
162 /a TERra / ->
163 /o CEU/ >
164 /ouo MAR / A
165 / quando ele tava oLHANdo LA | 7
pro céu /
166 / sabe o que ele VIU / 2
167 / uma estreL.Inha / 7
168 /uma estrelinha BEM boNIta/ |7
169 / Olha a estreL.Inha / >
170 / e ele aCHO que a estreLInha/ |7
171 / tava pisCANdo / 2
172 / pra namoRAR com ele / A
173 / ele ficou com TANta 2
verGOnha/
174 / porque a estreLInha tava >
oLHANdo pra ele /
175 / depois ele DIsse / 7
176 / serd que ela estd queRENdo/ |7
177 / namoRAR coMIgo / 7
178 /e ela vai aCHAR que eu sou A
boBAO/
179 /e Al/ 2
180 / ele comeCOU / 7
181 /O/ >
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182 / a piscar o oLHInho para a 2

estreL.Inha/
183 / e a estrela briLHAva / 7
184 / briLHAva / 7
185 / e ele achava que a esTREla/ | A
186 / tava pisCANdo pra ELE / N
187 / e Nlsso / A
188 / aconteceu uma coisa TAO | 7

difeRENte /
189 / 0 graoZInho de aREia / 2
190 / TOda TARde / >
191 / quando o SOL ia dorMIR / 7
192 / ele ia pra PRAia olhar a A ~

esTREla/ RESOLUCAO
193 / e ficava o tempo TOdinho/ |7
194 / oLHANdo para a esTREla / A
195 / mas na PRAia / 7
196 / todo MUNdo fazia foFOca / A
197 /e LOgo / >
198 / TOdo mundo que moravana |7
aREia/

199 / TOdos ficaram saBENdo / N
200 / que e graoZInho de aREia/ |7
201 / estava aPAlxonado pela >

estreLInha /
202 /LA do CEU/ N
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203 / seRA que eles namoRAram / |7
204 / seRA que eles se caSAram/ | 7
205 / ninGUEM sabe / N
206 / 0 que se SAbe / 2
207 / ¢ que dePOIS /
208 / LA na praia / 7
209 / apareceu isso aQUI /
210 / uma estreLInha / 7
211 / NAO ERA gglla/estrehnha do CONCLUSAO
212 / era uma estreLInha do MAR/ | A
213 / enTAO dizem assim / 7
214 / a inica cerTEza de que se TEM/ | 7
215 / é que depois de MUIto / 2
216 / MUIto TEMpo / 2
217 / apareceu a estreLLInha do MAR / N
218 / as pessoas DIzem / 7
219 / que a estreLInha do MAR/ |2
220 / ¢ filha do grdoZInho de aREia/ |7
221 / com a estreLInha do CEU / A
222 / sera que é verDAde / A




QUADRO DE PROEMINENCIAS

Linha Unidade Tonal Macroproposicoes
Narrativas
01 / Olhe /
02 / NOme /
03 / histoRInha /
04 / liVRInho AQUI /
05 / pequeNIno / CobA
06 / grAO aREia /
07 / BEM pequiniNInho /
08 / ISso /
09 / Ele /
10 / pequeNIno/
11 /TA/
12 / VEZ /
13 / pequeNIno aREia /
14 / MUTto penSAR /
15 / MUIto /
16 / MUIto /
17 /viVla/
18 / PRAia/
19 / Olha /
20 / viVIA / .
21 / oLHANdo / ORIENTACAO
22 / TUdo /
23 / BEM CUrioso /
24 /venTAva /
25 / VENto /
26 / BEM aLEgre /
27 / VENto anDANdo /
28 / MONte LONge /
29 / gosTAva conversSAR /
30 / amiZAde /
31 / brinCAR MUN(do /
32 / enTAO /
33 /O/
34 / aQUI/ .
35 / VENto / COMPLICACAO
36 / DENtro MAR/
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37 / esTAva MAR/
38 / aMlIgo taMAnho /
39 /NAO Era/
40 / graoZInho aREia /
41 /LA /
42 /LA Agua/
43 / graoZInho /
44 / graoZInho SAL/
45 / graoZInho SAL /
46 / oLHANdo /
47 / peiXInhos passeANdo /
48 / graoZInho olhANdo /
49 / OUtro /
50 / boiANdo /
51 / maRAvilhado /
52 / TAO /
53 / Dlsse /
54 / LINda MAR /
55 / graoZInho faLANdo /
56 / penSOU /
57 / BEM perTInho /
5 g ;G%Sta; AVALIACAO OU
5 MOro ~
60 / AL/ ACAO
61 / LINda CAsa /
62 / TOdo conTENte /
63 / diZENdo /
64 / DEle boNIta/
65 / enTAO /
66 / graoZInho aRFEia/
67 / TUdo LA /
68 / caranguelInho /
69 / peiXInho /
71 / LA BAIxo /
72 / graoZInho aREia /
73 / MAR /
74 / MAis TERra /
75 / NEsse moMENto /
76 / ONda BEM /
77 / ONda MAR /
78 / TA PRAia /
79 / graoZInho aREia /
80 / Olha /
81 / FOlha /
82 / surFISta /
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Macroproposicoes
Narrativas
83 / CIma ONda /
84 / surFAR /
85 / TCHAU graoZlnho /
86 / emBOra /
87 / preClso /
88 /ELE VIU /
89 / foLHInha LA /
90 / LA moRAva /
91 / NEsse moMENTto /
92 / VENto /
93 /NAO venTInho / Avaliaca
94 UUUU / va 1a<iao ou
95 / BEM GRANde / Agao
96 /Uyuuuu /
97 / ESSE GRANde /
98 / peGOU graoZInho /
99 /1leVANdo /
100 / joGOU jarDIM /
101 / CHEIo FLOres /
102 / O florZInha /
103 / LA jarDIM /
104 / TANtas /
105 / MUItas florZInhas /
106 / MUItas florZInhas /
107 / DIsse /
108 / MAis boNIto /
109 / TAva oLHANdo /
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110 / OUtro graoZInho /
111 / TERra /
112 / graoZInho TERra /
113 / Dlsse /
114 / COmo eduCAdo /
115 / GOSta daQUI /
116 / gosTEI /
117 / graoZInho saBIA /
118 / MUItas PLANtas /
119 / aREia /
120 / TOdas PLANtas /
121 / comeCOU /
122 / roSInha /
123 / margaRlIda /
124 / PEquena / o AR
s CRArde) Avahagzao ou
126 / TUdinho / Agao
127 / enTAO /
128 / aQUEle graoZlnho /
129 / TInha penSAdo /
130 / MAR boNIlto /
131 / asSIM /
132 / MESmo boNIto/
133 / TERra boNIta/
134 / Olha /
135 / aQUI 1iVRInho/
136 / CHUva BEM /
137 CHUva/
138 / moLHANdo graoZlnho /
139 / BEM GRANde/
140 / DE NOvo /
141 / PRAIa/
142 / TCHAU TERra/
143 / eduCAdo /
144 / despeDIR /
145 / amiGUInhos DEle /




Linha Unidade Tonal Macroproposicdes
Narrativas
146 / OUtro DIA /
147 / CHUva paSSOU /
148 / LA PRAia/
149 / choVIdo MUIto/
150 / tardeZInha /
151 / oLHANdo /
152 /VIU/
153 / POR-do-sol /
154 / SOL dorMIR /
155 / asSIM /
156 / CEU LINdo /
157 / enTAO penSOU /
158 / CEU boNIto /
159 / TERra E /
160 / MARE /
161 / MAis boNIto / .
162 / TERra/ RESOLUCAO
163 / CEU /
164 / MAR /
165 / oLHANdo LA /
166 /VIU/
167 / estreLInha /
168 / BEM boNIta /
169 / Olha estreLLInha /
170 / aCHO estreLInha /
171 / pisCANdo /
172 / namoRAR /
173 / TANta verGOnha/
174 / estreLInha oLHANdo /
175 / Dlsse /
176 / queRENdo /
177 / namoRAR coMIgo /
178 / aCHAR boBAO/
179 / AT/
180 / comeCOU /
181 10/
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Linha Unidade Tonal Macroproposicdes
Narrativas
182 / oLHInho estreLInha/
183 /briLHAva /
184 /briLHAva /
185 / esTREla /
186 / pisCANdo ELE/
187 / Nlsso /
188 / TAO difeRENte /
189 / graoZInho aREia / RESOLUCAO
190 / TOda TARde /
191 / SOL dorMIR /
192 / PRAia esTREla /
193 / TOdinho /
194 / oLHANdo esTREla /
195 / PRAia /
196 / MUNdo foFOca /
197 / LOgo /
198 / TOdo aREia/
199 / TOdos saBENdo /
200 / graoZInho aREia /
201 / aPAlxonado estrel.Inha /
202 /LA CEU/
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Narrativas
203 / seRA namoRAram /
204 / seRA caSAram /
205 / ninGUEM /
206 / SAbe /
207 / dePOIS /
208 /LA/
209 /aQUI/
210 / estreLInha /
211 /NAO ERA / -
212 / estreLInha MAR / ConcLusAo
213 / enTAO /
214 / cerTEza TEM/
215 / MUIto /
216 / MUIto TEMpo /
217 / estreLInha MAR /
218 / DIzem /
219 / estreLInha MAR /
220 / graoZInho aREia /
221 / estreLInha CEU /
222 / verDAde /
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