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RESUMO

No mundo contemporaneo, com o advento das tecnologias, da comunicagao
rapida e do surgimento de géneros textuais emergentes, aumenta a
necessidade por formagao continuada de professor. Nesse contexto, nasce a
Olimpiada de Lingua Portuguesa como mais uma oportunidade de melhoria na
qualidade do ensino. Alerta a proposta de trabalho em Lingua Materna partindo
do enunciado e suas condi¢cdes de producido para entender e bem produzir
textos. A pesquisa objetiva investigar, a partir das produgées do educando, os
efeitos das sequéncias didaticas proposta pela Olimpiada de Lingua
Portuguesa, assim como, as situagdes de interagdo durante o processo de
aplicagao das oficinas. O contexto da pesquisa foi construido por uma Escola
Publica Estadual de Ensino Fundamental do Municipio do Ipojuca, na qual os
dados foram colhidos: a) por meio da produgdo de um primeiro texto, b)
aplicagdo das sequéncias didaticas (oficinas), e c¢) produ¢do de um texto final,
com alunos da 82 série de Ensino Fundamental. Esta investigagéo
fundamentou-se numa perspectiva de ensino-aprendizagem sociointeracionista
discursiva, na concepc¢ao de género de Bakhtin (2003) e Marcuschi (2008), no
conceito de tipologia de Adam (Apud BRONCKART, 2003), no conceito de
géneros literarios de Moisés (2008), Genette (1995) e Gancho (2006). Adotou-
se a proposta de trabalho com géneros textuais feita por Schneuwly e Dolz
(2010) e os aspectos sociologicos de Bosi (2003), Halbwachs (2006) e Pollak
(1989). A pesquisa procurou verificar: a) o que os alunos ja conheciam sobre o
género memorias literarias — producgao inicial; b) o resultado apds a aplicagéo
das sequéncias didaticas — producao final e c) as interagdes existentes nesse
processo. A analise dos dados demonstrou que os educandos revelaram-se
mais aptos a produgdo das narrativas de memodria apos a sequéncia didatica,
uma vez que esta permitiu ao aluno observar os usos da lingua e formas nao
corriqueiras de comunicagao escrita e oral, além de efetivar o trabalho com a

lingua no contexto da compreensao, produgao e analise textual.

Palavras-chave: Narrativa, Memoria literaria, Sequéncia didatica



ABSTRACT

In the contemporaneous world with the advent of technologies, the rapid
communication and the emergence of emerging textual genre, it increases the
necessity for continuous training of teachers. In this context, it's comes from
Portuguese language’s Olympic as a further opportunity to improve the quality
of education. Realized that the work’s proposal in the Mother Tongue based on
the statement and their production conditions for understanding and producing
well done texts. Research suggests investigating, from the learner’s
productions, the effects of the didactic sequence presented by the Portuguese
language’s Olympic, as well as the interaction’s situations during the
implementation process of the workshops. The research context was developed
by a State Public School of elementary school in the Municipality of the Ipojuca,
in which data were collected: a) through the production of a first text, b)
implementation of the didactic sequence (workshops), and c) production of a
final text with students of the 8th grade of elementary school. This research was
based on a perspective of teaching-learning social interactionist discursive in
Bakhtin (2003) and Marcuschi’s (2008) concept of textual genre, In the Adam’s
concept of typology (Apud BRONCKART, 2003), in the Moses (2008) Genette
(1995) and Gancho’s (2006) concept of literary genres. It's been adopted the
work’s proposal with textual genres made by Schneuwly & Dolz (2010) and the
Bosi (2003), Halbwachs (2006) and Pollak’s (1989) sociological aspects. The
research attempted to verify: a) what the students already knew about the genre
Memories literary - initial production, b) the resulted after implementation of the
didactic sequence - final production and c) the interactions exist in this process.
Data analysis showed whom the students proved more able to produce
narratives of memory after the didactic sequence, since it allowed the student to
observe the language usages and unusual ways of written and oral
communication, in addition to accomplish in the comprehension, production and

textual analysis’ context the language work.

Keywords: Narrative, Memory literary, didactic sequence



INTRODUGAO

Num mundo em que o tempo corre numa velocidade assustadora, onde
o passado torna-se sinbnimo de esquecimento e a memoéria apenas
lembrancgas opacas, quase invisiveis, surge a necessidade de resgatar ideias e
sentimentos que pareciam esquecidos e desvalorizados. Esse resgate pode ser
feito de diversas formas, através de fotografias, documentos, cartas e,
principalmente, por meio da memdédria de uma gente, pela recordagcdo de
histérias de vida. Nao de forma nostalgica de um tempo imutavel, mas
revestida, rememorada em novos contornos que ajudam a refletir sobre o
presente e, quem sabe, um futuro melhor. Histérias contadas por pessoas de
um determinado lugar.

Desde pequenos, somos convidados a ingressar no mundo das
historias. Muitas delas repletas de magia, onde ha lugar para princesas,
principes encantados, bruxas. Outras narram histérias de vida, momentos
inesqueciveis de pessoas que nao sabem pogbes magicas, nem possuem
varinhas de conddo, mas que encantam por trazerem a tona recordagdes e
acontecimentos de um passado ja guardado ha muito tempo, quase que
perdidos na memoria. E, gragas a capacidade que o homem tem de recuperar
as coisas vividas, e a potencialidade do imaginario de verbalizar cenas e fatos,
passando pela interagdo do real com o imaginario, € que as narrativas de
memoria surgem. E, na tentativa de contar um pouco dessa histéria surge,
também, a Olimpiada de Lingua Portuguesa: Escrevendo o futuro promovido
pelo Ministério da Educacédo, em parceria com a Fundacdo Itau Social e o
Centro de Estudos e Pesquisas em Educacgao, Cultura e Agado Comunitaria
(CENPEC), o concurso, segundo seus idealizadores, teve por objetivo
contribuir para a melhoria da qualidade de ensino e para o aperfeicoamento da
escrita dos alunos das 42 e 52 séries do Ensino Fundamental (5° e 6° anos do
Ensino Basico de 9 anos), das 72 e 8?2 séries (8° e 9° anos do Ensino Basico de
9 anos) e 2° e 3° anos do Ensino Médio de escolas publicas de todo o pais.

Para isso, apostou em uma série de premiagcdes como uma maneira de
estimular o desenvolvimento de competéncias de escrita, bem como forneceu
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subsidios e material de apoio pedagdgico (kit de criagao de textos) para que os
professores realizassem oficinas de leitura e escrita com seus alunos. Entre
outras justificativas, o projeto defende o seu papel contribuinte para que
escolas e professores revejam os métodos convencionais de ensino de escrita,
como também identifiquem, valorizem e divulguem textos que demonstrem a
competéncia dos alunos da escola publica no uso da Lingua Portuguesa.

E com o advento da Olimpiada de Lingua de Portuguesa (OLP) que
surge nossa inquietagao, pois conforme Silva (2005), “uma pesquisa pode ter
inicio quando se tem um problema, uma questdo ou um incémodo”. Foi
justamente, a partir de um incbmodo surgido com algumas propostas de
trabalho, muitas vezes, impostas aos professores de Lingua Materna, sem
preparacido prévia ou discussido sobre a opinido destes acerca daquelas que,
decidimos verificar a proposta da OLP, indagando o que esta traz como
novidade.

Na impossibilidade de dar conta, em uma unica pesquisa, do resultado
geral da proposta da OLP, escolhemos dez narrativas de uma turma de oitava
série, como foco do diagndstico. Nosso objetivo foi investigar os resultados das
sequéncias didaticas proposta pela Olimpiada de Lingua Portuguesa (OLP) no
caderno do professor com énfase nos géneros textuais, especificamente, o
género memorias literarias produzidas nas aulas de Lingua Portuguesa do
Ensino Fundamental. Como narrar € uma das capacidades humanas
desenvolvidas mais precocemente, antes mesmo da fase escolar, pareceu-nos
importante ouvir os alunos partindo de suas producdes iniciais e finais, e
pontuar as interagdes presentes no processo de aplicagdo da sequéncia
didatica. Para isso, foram analisadas as producdes iniciais e finais de dez
alunos, adaptando o modelo do folhado textual proposto por Bronckart (2003) a
sequéncia didatica apontada no caderno do professor da OLP.

Dentre os aspectos selecionados estdo a pertinéncia do conteudo
tematico mobilizado no texto, primeira parte do folhado, onde consideramos
0 emprego do titulo sugestivo e comparagdo do tempo antigo com o atual, algo
especifico ao género; a organizagdao sequencial, também pertencente a
primeira parte do folhado, onde analisamos o emprego do narrador em primeira

pessoa, o emprego de adjetivos e advérbios que enriquecem a descricdo; 0s
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mecanismos de textualizagdo, segunda parte do folhado, em que
observamos o uso do léxico proprio da época evocada, o uso de expressoes
que ajudem a localizar o leitor na época narrada, o emprego de verbos que
remetem ao passado (pretérito perfeito ou imperfeito); e os mecanismos
enunciativos Ultima parte do folhado textual — posicdo enunciativa —
analisando a distingdo entre autor e narrador (presenga de sentimentos e/ou
ressentimento do entrevistado), também presentes no emprego da pontuagéo.

Delimitado o objetivo, foi definida a fundamentacéo tedrica que norteou a
pesquisa, tendo por base uma perspectiva de ensino-aprendizagem
sociointeracionista, como proposto por Bakhtin (2003), Bronckart (2003)
Schneuwly e Dolz (2010) e Marcuschi (2008); nos aspectos literarios, os
aportes tedricos sado de Barthes (1976), Gancho (2006), Genette (1995) e
Moisés (2008); e nos aspectos socioldgicos, os aportes sédo de Bosi (2003),
Halbwachs (2006) e Pollak (1989).

De modo a nao incorrer no risco de induzir um resultado, as narrativas
foram escolhidas de maneira aleatéria, num universo de 40 (quarenta)
producdes de alunos de uma Escola Publica Estadual do Municipio do Ipojuca.
A analise das producdes parte das concepgdes sociointeracionista proposto por
Bronckart, que estabelece uma relagcédo entre as condigdes de produgao de um
texto e sua organizagdo material, na qual o autor recorre a metafora do folhado
textual para melhor compreender a “arquitetura interna dos textos”.

Os subsidios tedrico-metodoldgicos bem como a discusséo dos dados, a
partir dos objetivos propostos para investigagdo compdem as quatro partes
dessa dissertacao, além desta Introducao e Consideracgdes finais.

No capitulo 1, Memoria e Narrativa, refletimos sobre os conceitos
teéricos de Linguistica Aplicada, numa perspectiva de ensino
sociointeracionista discursiva, no ensino e aprendizagem de lingua materna, a
partir dos pressupostos tedricos de Bakhtin, Bronckart e Schneuwly e Dolz.

O capitulo 2, Caminhos percorridos, aponta os passos metodologicos
da pesquisa, apresentando seu contexto, instrumentos e publico-alvo.

No capitulo 3, Os alunos e as narrativas de memoria, empreendemos

a analise dos dados coletados, com o fim de efetuar o diagnostico objetivado
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pela pesquisa. Focalizamos, especificamente, os resultados, antes e apds a
aplicacao da sequéncia didatica proposta pela OLP.

O ultimo capitulo, intitulado As situagoes de interagcao na proposta da
OLP, compreende uma analise das situacbes de interacdo presentes na
proposta de trabalho da OLP durante a aplicagao das oficinas.

Por fim, nas Consideracdes finais, apresentamos o resumo das analises

feitas e a reflexdo sobre o diagnéstico efetuado.
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1 FUNDAMENTAGAO TEORICA

11  Memoria e Narrativa
No livro de Bosi (2003a, p. 55), intitulado “Memdria e Sociedade”, a

autora enfatiza a atualidade da memoéria:

Na maior parte das vezes, lembrar ndo é reviver, mas refazer,
reconstruir, repensar, com imagens e ideias de hoje, as
experiéncias do passado. A memoria ndo é sonho, é trabalho.
Se assim é, deve-se duvidar da sobrevivéncia do passado “tal
como foi”, e que se daria no inconsciente de cada suijeito.

Dessa forma, pressupde-se que cada memoéria € Unica e,
consequentemente, a narrativa também, uma vez que aquela se corporifica
nesta ultima; numa relagdo bem préxima entre o criador (autor) e a criatura
(narrador). As memoérias sempre trabalham com as lembrancas de um sujeito
“Unico” e coletivo porque faz parte de uma mesma sociedade, de um mesmo
grupo. Cada texto apresenta uma estrutura rica, onde a dialogicidade com o
presente mantém atualizado o passado, o que permite a reconstituicido da vida
através da linguagem. O autor (aluno) constréi sua versdao da narrativa,
embasado na memoria de seus contadores, acrescentando descrigdes,
énfases e cores, a partir dos sentimentos destes. E, como ouvinte interessado
reconstrdi a narrativa, procurando preservar particularidades dos que as

contam. E o autor, segundo Bakhtin (apud BRAIT, 2008, p. 39) quem

da forma ao conteudo, ele ndo apenas registras passivamente
os eventos da vida (ele ndo é um estenégrafo desses eventos),
mas, a partir de uma certa posi¢cao axioldgica, recorta-os e
reorganiza-os esteticamente.

Nesse contexto, o sujeito que lembra idoso (narrador) € também
controlador da autoria, da estrutura dos fatos, um manipulador de suas

lembrancas, uma vez que ao relembrar, o faz a partir de seu viés valorativo.
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Assim, analisar as narrativas de memorias dos alunos presentes neste
trabalho é recuperar a histéria do Municipio do Ipojuca através de seus também

autores, os idosos.

1.1.1 Histéria e Memodria

Para se estudar a relagdo entre identidade e historia, temos por
elemento fundamental a memdria; ndo uma memodria isolada, mas as
expectativas que estas representam na vida das pessoas. Essas
representacdes, sim, servem de elementos para a compreensao dos sentidos
culturais do passado, e ajudam na recuperagao da memoria como forma de
identidade social, com foco em histérias de vida, histéria oral. As memodrias,
apontadas aqui, podem, a principio, parecer fendmenos individuais, proprios de
cada pessoa. Isto considerando, apenas, fragmentos de histéria, sem
recuperacoes de seus contextos, valores, sentimentos e cultura. Quando tais
contextos sdo recuperados temos o que Halbwachs (2006, p. 29) denomina
memoria coletiva. E segundo este autor, a memoria € coletiva quando pode ser
entendida como um fendmeno social, como um fato construido coletivamente e
submetido a transformacdes constantes, embora este mesmo autor enfatize
que, na memoria, ha, também, marcos imutaveis. Que se configuram como
vinculos dificeis de separar mesmo quando se desagrega o nucleo onde a
historia teve origem. Os que ja realizaram entrevistas com historias de vida,
perceberam, que vez ou outra, os entrevistados voltam aos mesmos
acontecimentos — marcos, como se estes estivessem enraizados em suas
mentes, fazendo parte da esséncia dessa pessoa.

A memoria, seja ela individual ou coletiva, €& constituida de
acontecimentos vividos pessoalmente e/ou vividos pela comunidade.
Acontecimentos que d&o, a pessoa que conta a histéria, a ideia de
pertencimento, uma espécie de “memoria herdada” constituida, também, por

pessoas, personagens e por lugares que, conforme Pollak (1989, p.03),

podem obviamente dizer respeito a acontecimentos,
personagens e lugares reais, empiricamente fundados em
fatos concretos. Mas pode se tratar também da projegao
de outros eventos, como uma memoria herdada.
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Denominada, também, de vestigios datados da memodria, algo que fica
arquivado como data precisa de um acontecimento, definida pelo autor como
memoria herdada. Cuja especificidade esta na jungdo de vida privada com a
publica. E o que pode ser notado em algumas narrativas analisadas neste
trabalho, que apresentam entrelagcamentos de fatos ligados a datas histéricas
do Municipio do Ipojuca a vida pessoal dos entrevistados.

Pollak (1989) também apresenta a memoria como seletiva, uma vez que
nem tudo fica gravado, nem tudo fica registrado. Ela é Segundo Borges (1979),
um esquecimento das diferengcas, uma generalizacdo, uma abstragdo dos
detalhes quase imediatos. A memodria se constitui num fendmeno construido,
quer seja social e/ou individualmente, que tem ligacdo fenomenoldgica muito
estreita com o sentimento de identidade. Sentimento este que se adquire ao
longo da existéncia, numa imagem construida e apresentada a si préprio e aos
outros. E, essas memoérias ndo sao simples, uma vez que cada imagem visual
esta ligada a sensagbes musculares, térmicas, entre outras, que podem
reconstruir sonho, entresonhos, até dias inteiros. De fato, elas ndo apenas
recordam cada folha de cada arvore de cada monte, mas também cada uma

das jornadas pretéritas de um individuo.

1.1.2 Memodria e Identidade
As identidades se constroem e se firmam no mundo do vivido e é desse

vivido que os velhos se nutrem e, segundo Ferreira (2000, p. 211),

€ de sua trajetéria que se origina a prépria ideia de ‘eu’
individualizado, formulado através de varios papéis sociais,
sendo exatamente esses papéis que irdo dimensionar essa
identidade.

Os objetos tém papel importantissimo nessa constru¢cao de identidade,
pois muitos deles possuem uma relagdo muito proxima com sujeito (idoso). Séo
estes objetos que Viollete Morin (apud BOSI, 2003a, p. 411) chama de “objetos
bibliograficos”, porque envelhecem com seu possuidor se incorporando a sua
vida. Tais artefatos formam pecas chaves para conferir sentido ao presente.

Esses objetos sdo segundo Ferreira (2000, p. 217),
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representacdes e pontos centrais de uma época criada a partir
das vivéncias e temporalidades que evocam. Neles tempo e
espaco articulam-se e, quando semantizados criam o nucleo da

aurora e do desabrochar da vida, de um tempo feliz.

Por estarem atrelados ao uso do cotidiano, os objetos se tornam mais
expressivos, pois vinculam-se ao passado, contribuindo para a manutencao e a
preservacao de elementos identitarios. Criando assim, uma aurea de sentidos e
significados em que esses objetos estdo envoltos, instaurando por exceléncia a
identidade social do sujeito idoso, dando a este assentimento a sua posigao no
mundo. A exemplo tem-se o0 arranjo da sala cujas cadeiras preparam o circulo
das conversas amigas, a cama que prepara O repouso € a mesa de cabeceira
que prepara os instantes prévios antes do sono. Esses objetos representam
uma experiéncia vivida, uma historia, uma memoria.

Quando se fala em memoaria, vem logo a mente, falar do passado, néo
de um passado histérico, mas de um passado identitario recheado de
experiéncias, de contextos que sao revividos quando algum fato ou alguma
situacdo sdo rememorados. E a este tipo de memoria que este trabalho se
refere. Uma memoria repleta de valores, de costumes enfim, de cultura, que
formam a identidade de um individuo ou de um grupo. Uma memodria vista
como um processo dinamico que envolve trés aspectos importantes: o tempo, o
espaco e o movimento. Tempo atrelado a relagdo passado (idoso) e presente
(aluno), espaco, o ponto simbdlico criado a partir das vivéncias, retomada de
algum ponto desse passado do entrevistado; e movimento, as profundas
alteragbes do mundo ja vivido, comparagdes entre o ontem e o hoje.

A nossa capacidade de lembrar € a mesma de esquecer. Em termos
funcionais, trazer para o presente, historias, momentos, tradicbes e costumes,
talvez seja a atitude mais antiga e mais elementar dos seres humanos.

Filésofos ja mencionavam o lembrar como caracteristica da moral,
Nietzsche (1987) percebia a lembranga como o lugar dos deveres, lugar de
culpa, pecado, uma lembranca nomativa-impositiva. Dessa forma, se faz

necessario diferenciar lembranca de memdria. Lembrangas, como vivéncias
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fragmentadas, ou como diz Diehl (2002, p. 116), rastros e restos de
experiéncias perdidas no tempo, como pegadas do passado, sao
representacdes estaticas, 6rfas de seus referenciais que se constituem como
elementos intransparentes e individuais. A memoria, por sua vez, como ja
mencionada, se constitui como experiéncia consistente por trazer consigo
contextualidade. E o que Diehl (2002, p. 116), chamou de “canais de
comunicacdo entre dimensdes temporais”, por serem representagdes
produzidas através da experiéncia. E pode constituir-se de forma individual e
coletiva por construir caminhos, formando tradi¢des, utopias e consciéncias do
passado e dos sofrimentos. A memoaria pode, ainda, possibilitar aprendizagem
e socializacdo quando ligada as tradicdes familiares, aos grupos com
idiossincrasias peculiares. Quando coletiva, a memodria assume a fungao de
identificacédo cultural, de controle ideoldgico, de diferenciacdo e de integragao.
Quando né&o alimentada, se desgasta, se corr6éi numa “corrosao temporal” de
modo a perder a forma, os pontos de referéncias, tornando-se apenas
lembrancas descoloridas. E, para que ndo se tornem fantasmas, essas
lembrangas precisam ser refrescadas, rememoradas.

Escutar memodrias € reviver lembrancgas, € vé-las como um processo
social, onde passado e presente se imbricam. Pois, na relagdo com o idoso,
temos muito mais um ato de escuta que de dialogo, uma vez que € na velhice
que a evocagao do passado se da com maior énfase. E, segundo Halbwachs
(2006, p. 117), a situagcdo do velho, do homem que ja viveu sua vida, ao
lembrar o passado nao esta se entregando fugitivamente as delicias do sonho.
Ele estd se ocupando consciente e atentamente do proprio passado, da

substancia mesma da sua vida.

O velho ndo se contenta, em geral, de guardar passivamente
que as lembrancas o despertem, ele procura precisa-las, ele
interroga outros velhos, compulsa seus velhos papéis, suas
antigas cartas e, principalmente, conta aquilo de que se lembra
quando nao cuida de fixa-los por escrito. (HALBWACHS, p.
117)
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Note-se a coeréncia do pensamento do autor acerca da fungao social
exercida pelo sujeito que lembra. Nessa perspectiva o envelhecimento deixa,
entdo, de ser encarado como um estado ao qual os individuos se submetem
passivamente para ser encarado como um fenémeno bioldgico, ao qual os
individuos reagem a partir de suas referéncias pessoais e culturais.
Estreitando, assim, a relacdo entre envelhecimento e cultura, no qual a cultura
passa a ser vista como um universo de significados que permite aos individuos
de um grupo interpretar sua experiéncia e guiar suas agdes.

Nesse contexto o homem maduro deixara de ser um membro ativo da
sociedade, para exercer sua fungao propria: a de lembrar. A de ser a memoria
da familia, do grupo, da instituicdo e da sociedade. Convém salientar que nem
toda sociedade espera, ou exige, de seus velhos tal fungdo como salienta
Halbwachs (2006). No entanto, na sociedade em que vivemos é a hipotese
mais geral de que o homem ativo (independente de sua idade) se ocupa menos
em lembrar, que o homem ja afastado dos afazeres mais prementes do
cotidiano se da mais habitualmente ao grupo do seu passado.

Um aspecto importante desse trabalho de reconstrucido do passado é
posto em evidéncia por Halbwachs (2006) quando nos adverte do processo de
“desfiguracao” que o passado sofre ao ser remanejado pelas ideias e pelos
ideais presentes do velho. A “pressdo do preconceito” e as “preferéncias da
sociedade dos velhos” podem moldar seu passado e, na verdade, recompor
sua biografia individual ou grupal seguindo padrdes e valores que, séo
chamados por alguns autores de “ideoldgicos”. ldeoldgicos, porque segundo
Bakhtin (2003, p. 173), em torno deste homem “se tornam artisticamente
significativos e concretos os elementos e todas as relagdes de espaco, tempo e
sentido”. Essa orientagcado axiolodgica e essa condensagdo do mundo em torno
do homem criam para ele uma realidade estética diferente, carregando consigo

um juizo de valor, uma posigao axiolégica, uma cultura.
1.2 Memodrias literarias: processo de interagao
Baseado nas proposi¢cdes teoricas da psicologia da linguagem, orientada

pelos principios epistemoldgicos do interacionismo social, Bronckart (2003)
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postula um modelo tedrico voltado para as condigdes de producao de textos,
assim como de sua organizagao interna.

O autor estabelece que a agao da linguagem, que se presentifica no texto,
oral ou escrito,

(...) pode ser definida em dois niveis: sociolégico, como uma
porcdo da atividade de linguagem do grupo, recortada pelo
mecanismo geral das avaliagbes sociais e imputada a um
organismo humano singular; e psicolégico, como o
conhecimento disponivel em um organismo ativo que consiste
na escolha dentre os géneros disponiveis na intertextualidade.
(BRONCKART, p.92)

Tanto o nivel sociolégico quanto psicolégico sdao importantes para a
producao de um texto, mas € no nivel psicolégico que Bronckart (2003, p. 93)
afirma reunir e integrar os parametros de contexto de produgdo e de um
conteudo tematico mobilizado.

Bronckart (2003, p. 95) evidencia ainda que, num texto, diferentes vozes
sdo colocadas em cena. Bakhtin (2003, p. 175), define essas diferentes vozes
como polifonia, comparando o autor do texto a um regente de um grande coro
de vozes que participam de um processo dialégico. Onde o regente (autor) cria
e recria, mas deixa que as vozes (narrador) se manifestem com autonomia,
com visao de mundo, voz e posicdo propria no mundo, revelando no homem
um outro. No caso das narrativas de memoria aqui analisadas, destacam-se as
vozes do autor (aluno) e do narrador (idoso), aos quais € atribuido o que é
expresso.

Nesta concepgao, para se produzir textos, sejam eles orais ou escritos, &
necessario que as escolas apresentem atividades que fagcam sentido para os
alunos; atividades que apresentem situagdes, as mais reais possiveis, de
comunicagao, que mobilizem no aluno o desejo e a necessidade de participar e
de se fazer presente por meio da leitura e da escrita. Assim, cria-se uma
situacdo em que a escrita tem funcao social.

A producao de memodrias literarias proposta pela OLP compreende uma
oportunidade para se produzir textos com funcdo definida, uma vez que é
oportunizado aos alunos saber quem sao seus interlocutores e o contexto real
da situacdo comunicativa. Por recuperarem uma época com base em

lembrangas pessoais, os textos de memodrias literarias tentam despertar as
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emocdes do leitor por meio da beleza e da profundidade da linguagem. O que é
contado nas memoarias ndo é a realidade exata, esta servindo, apenas, de base
ao que sera escrito.

Neste contexto, a produgao de textos passa a ser uma atividade dialégica
entre autor, narrador das memoarias e leitor, numa linguagem que situa um
tempo histérico e um espaco sociocultural. Plane (1994) afirma que a atividade
de escrever deve ser considerada como um processo onde a escrita
compreende um complexo conjunto de operag¢des que resulta numa rede de
escolhas interativas e inscritas num tempo. Entre essas operacdes esta a

capacidade de refletir sobre o proprio texto, de modo a retoma-lo e aprimora-lo.

1.2.1 Linguagem como processo interacional

A concepgéo interacionista da linguagem pressupde que qualquer ato de
linguagem, desde que se objetive o seu uso efetivo, € interacionista
intersubjetivo, ou seja, acessivel a mais sujeitos. Desse modo, s6 tera sentido o
que se escreve e todas as suas qualificacbes quando direcionadas para o
outro. E somente nesta situacdo efetiva de interagdo lingliistica que o
estudante tornar-se-a sujeito do que diz. E com vista neste processo que
tomaremos os trabalhos de Bakhtin como alavanca propulsora, uma vez que,
dentre todos os filésofos que puseram o foco de suas reflexdes na interacéao,
foi este autor o que mais avangou em termos de uma analise da linguagem.

Bakhtin (2003), desde os primérdios de seus trabalhos, apresenta a
interacdo como constitutiva e sustento da condigdo humana, uma vez que
procurou trabalhar com uma linguistica voltada n&o para o enunciado - produto,
mas para a enunciagao — processo. Encarada por este como um processo
social de interacao verbal, onde tanto falante quanto ouvinte exerce uma ativa
posicao responsiva, o autor defende que toda compreenséo é preenchida de
resposta e, obrigatoriamente, o ouvinte se torna falante, o que o faz
marginalizar a concepgao de linguagem reducionista, vista como sistema. Essa
concepgao parece esquecer que o sujeito da sua contribuicdo a linguagem,
como no caso das ironias, humor, ambiguidades, etc.

A linguagem, para Bakhtin (2003), deve ser vista como uma ponte entre
as pessoas, como forma de interacdo, uma vez que, ao se adquirir a
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composi¢cao vocabular e a estrutura gramatical da lingua, ndo a temos a partir
de dicionarios, nem gramaticas, mas de enunciados concretos que ouvimos e
reproduzimos na comunicagdo entre as pessoas que nos rodeiam, numa
alternéncia entre os sujeitos do discurso, isto é, numa adogcdo de uma

perspectiva dialégica. E o que podemos observar no seguiste trecho:

Todo enunciado desde a breve réplica (monovocal) do dialogo
cotidiano até o romance ou o tratado cientifico possui um
principio absoluto e um fim absoluto: antes de seu inicio, ha os
enunciados dos outros, depois de seu fim, ha os enunciados-
respostas dos outros (ainda que seja como uma compreensao
responsiva ativa muda ou como um ato-resposta baseado em
determinada compreensao). O locutor termina seu enunciado
para passar a palavra ao outro ou para dar lugar a
compreensdo responsiva ativa do outro. O enunciado nao é
uma atividade convencional, mas uma unidade real,
estritamente delimitada pela alternancia dos sujeitos falantes, e
que termina por uma transferéncia da palavra ao outro.
(BAKHTIN, 2003, p. 275)

Nessa perspectiva, é preciso pensar a linguagem humana como lugar de
interacdo, de constituicdo e identidades, de representacdo de papéis, de
negociagcao de sentidos; é preciso encarar a linguagem n&o apenas como
representacdo do mundo e do pensamento ou como instrumento de
comunicagéo, mas sim e acima de tudo, como forma de interagdo social. Esse
termo esta intimamente ligado a proposta de Vygotsky quando afirma ser o
homem essencialmente social. E € por intermédio dessa linguagem que o
homem acaba por se constituir e se desenvolver enquanto sujeito. E na
experiéncia social veiculada através da linguagem que ele (homem) aprimora,
expande e alimenta a experiéncia individual. E tal legado, das geragdes
precedentes €, pois, transmitido pela linguagem nas relagdes sociais entre os
homens.

A linguagem pode, dentro dessas interagdes, vir a se constituir o que
Gnerre (1989) chama de “arame farpado”, ou seja, como garantia de poder. E
tal poder é fundamental em nossa vida, pois se observarmos a reagao de
nossas afirmacdes e atos, veremos que eles ndo retornardo vazios, mas
repletos do material emitido, considerando que a linguagem foi desenvolvida

pelo homem como uma forma de transmissao da pratica de sobrevivéncia.
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A linguagem é uma produgao social nada inocente, nem neutra, nem
natural. E lugar de negociacdo de sentidos, de cultura, de conflito, e as
condigbes de produgao de um texto (para qué, o qué, onde, quem/ com quem,
quando, como) constituem seus sentidos, para além de sua matéria formal —
palavras, linhas, cores, formas, simbolos. O que nos faz concordar, mais uma

vez, com Gnerre (1989, p. 03) quando diz que:

As pessoas falam para serem ouvidas, as vezes para serem
respeitadas e também para exercer uma influéncia no ambiente
em que realizam os atos linguisticos.

Posto que, ao interagirmos, temos sempre objetivos a serem atingidos. E
por isso que se pode afirmar que o uso da linguagem é segundo Bange (apud
KOCH, 1997), ndo apenas um ato de dizer e de querer dizer, mas, sobretudo,

essencialmente um ato social.

1.2.2 As narrativas de memoria

Memoria literaria se institui como um género narrativo capaz de
recuperar, na espessura da vida cotidiana, os momentos de resisténcia e de
insurgéncia do vivido com relagdo ao tratar o valor das memorias, Moisés
(1997, p. 161) define como sendo, ao mesmo tempo, do “eu” que se narra, e de
sua circunstaéncia, na qual se incluem outras personagens. O exercicio de
rememorar ocupa lugares mentais por exceléncia, e pelo recurso a lembranga
€ a memoria, o autor recapitula o espaco e o tempo, contribuindo para a
construcdo de uma historia individual ou coletiva. Memodria do “eu” e dos
“outros”, de tal modo que os dados se mesclam nos fatos veridicos.

A reconstituicdo do passado obedece a um critério pessoal, subjetivo, de
modo que pode emergir ndo toda a vida pregressa do escrito, mas aquelas
fracbes que em sua memodria, retendo e desenvolvendo, adquirem razdes de
sobrevivéncia. A narrativa de memoria se configura como expresséo do “eu” e
esta intimamente ligada a histéria do individuo. Segundo Bakhtin (2003), ela se
situa na fronteira entre a experiéncia do autor (aluno) e a do narrador (idoso). A

narrativa da propria vida lhe da consciéncia do estar no mundo. O memorialista

25



pervaga livremente o seu passado em busca do tempo perdido, pessoas e
coisas que lhe povoam as lembrangas.

A narrativa da prépria vida é a fonte de sabedoria sobre si, € o processo
da narragdo, de textualizacdo de sua vida que conduzira o narrador. Na
narrativa de memoria, opera-se uma transposicédo do tempo que segue uma
ordem que n&o precisa necessariamente ser cronoldgica é sempre psicologica,
uma vez que uma selecdo prévia parece orientar a permanéncia de certos
acontecimentos e a ocultagdo de outros. Como género narrativo escrito, a
memoria literaria apresenta certas dificuldades em sua sistematizagao para o
estudo, uma vez que vagueia entre a histéria e a ficcdo. Pela memoria,
encontra lugar na historia, revivendo fatos marcantes como guerras, catastrofes
e pela reconstrugao se situa proximo da ficgao, podendo ser real ou imaginario.
Na narrativa de memoria ha presenca de relatos pessoais, onde se presentifica
a identidade entre o narrador e personagem e a narrativa se da na primeira

pessoa.

1.2.3 Ainteragdo como ponto de reflexdo

Na extensa obra de Piaget ja encontramos as interagbes sociais como
um dos fatores da construgdo cognitiva do ser humano. Nela, o autor afirma
que “a vida social € uma condigdo necessaria para o desenvolvimento da
l6gica. De forma que a vida social transforma até a propria vida do individuo”.
(Piaget, 1977, p. 239). Entretanto, a interagdo social, vista como elemento
constituinte do processo de desenvolvimento cognitivo e aprendizagem, foi
mais explorado pelos socio-construtivistas vygotskyanos. Dai surge um novo
interesse pela interagéo social.

Na década de 80, pesquisadores de diferentes areas apontam seus
estudos e pesquisas em torno da interagao social, expandindo a visao de que o
aluno é capaz de construir seu proprio conhecimento mediante o processo
interativo, onde o sujeito ndo € apenas ativo, mas interativo, pois a forma de
conhecimento se constitui a partir das relagdes intra e interpessoais. No
entanto, muito falta para caracterizar os diferentes processos interacionais e

sua atuacdo na atividade coletiva e individual.
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No caderno da OLP, na 112 oficina intitulada ensaio geral surge a
expressao Zona de Desenvolvimento Proximal criada por Vygotsky. Esta
aparece na OLP sob a forma de producao de um texto coletivo, onde os alunos
sao convidados a produzir um texto sob a orientacdo do professor e no auxilio
de colegas mais experientes.

No contexto escolar Vygotsky (1984), aponta para a necessidade de se
considerar o nivel de desenvolvimento potencial dos alunos, ou seja, o que eles
sao capazes de aprender sob a orientacdo de um adulto ou outra crianca mais
experiente, e o que eles sdo capazes de fazer sozinhos chamando a atencéao
para a Zona de Desenvolvimento Proximal, na qual as interagcbes sdo mais
efetivas, fornecendo bases para novas aprendizagens.

E pensando na importancia dessas interacdes para o ensino e a
aprendizagem da escrita que analisaremos as situag¢des de interagédo presentes
nas produgdes das narrativas de memoria, uma vez que ao escreverem 0S
alunos preservam o jeito particular de contar dos entrevistados, suas
sensagbes e emogdes. De forma que, ao produzirem, € a imagem do
entrevistado que orienta as decisdes, considerando, ainda, a importancia da
atuacdo dos outros membros do grupo social na mediagdo da cultura do
individuo. A presenca do outro na produgdo das memorias, € de extrema
importancia, pois este se inscreve tanto no ato de producdo de sentido na
leitura como na produg¢ao, no momento em que esta sendo construido. O outro
é condicdo necessaria para a existéncia do texto. A medida que o produtor
imaginar nao ter captado as emocgdes de seus entrevistados, mais pistas, serao
cobradas deste. Dentre estas pistas podemos citar a descricdo minuciosa € o

uso de explicacdes sobre determinada palavra ou expressao.

1.2.4 Producgéo escrita: dialogo e interagao

Quando se pensa no trabalho com a escrita na escola, tem-se logo em
mente a produgdo textual, que, a nosso ver se constitui como uma atividade
verbal, a servico da sociedade. Dessa forma, ela € uma atividade consciente,
criativa, que abrange o desenvolvimento de estratégias concretas de acéo e a
escolha de meios adequados a realizacdo dos objetivos. Infelizmente, as

escolas, ao tratarem do tema em questdo dificimente contemplam essa
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concepcao, e acabam por transformar esta atividade numa atribuicdo de nota,
um mero instrumento de avaliagao.

Uma parte significativa dos materiais didaticos adotados pelas escolas
de Ensino Fundamental e Médio ainda desconsidera o carater dialégico da
linguagem. Quase todos partem de uma concepg¢ao tradicionalista do ato de
escrever, vendo a linguagem como expressao do pensamento ou como forma
de comunicagao, apelando para sugestdes de avaliagdo de textos que pouco
ou nada contribuem para que o educando reflita sobre sua escrita. A avaliacéo
de produgdes escritas constitui um dos grandes problemas do trabalho do
professor de lingua materna. E frequente, em nossa pratica docente, ouvirmos,
por parte dos professores, que a avaliagdo tem como unica serventia atribuir
nota, pouco contribuindo para o crescimento das habilidades de escrita dos
alunos.

A avaliagao vista dessa forma n&o permite interagdo em seu processo,
acarretando uma aprendizagem que nao leva o aluno a refletir nem a
transformar sua competéncia escritora. E notério que, nesta visdo, a avaliacdo
de produgao escrita estda mais para um julgamento com atribuigdo de nota ou
sancao, que para uma pratica educativa, na qual a producgao escrita se constitui
um fenbmeno de reflexdo sobre a linguagem. Para Plane (1994), a avaliagao
vista dessa forma permite ao aluno apropriar-se ndo s6 das caracteristicas
especificas de um dado texto, mas também analisar, previamente, a tarefa de
escrever e seus desafios. A autora propde a participacdo dos alunos nos
critérios de avaliagdo, com o intuito de orientar objetivos, estabelecendo uma
progressao, caso o trabalho se estenda por um periodo mais longo.

Essa forma de avaliagdo torna-se um momento importantissimo de
aprendizagem, no qual os alunos participam de um processo auténtico de
produgcdo escrita e desenvolvem sua competéncia escritora, através de um
processo de negociagdes e trocas.

Por isso, ao solicitar uma escrita, € importante verificar se a producéo do
aluno tem um interlocutor real, uma vez que o processo de escrita exige do
aluno um distanciamento da soliddo quando escreve, tendo uma imagem do
seu interlocutor em seu horizonte textual. E o que propde a Olimpiada de

Lingua Portuguesa com um trabalho com géneros textuais baseado no
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procedimento de sequéncias didaticas, que segundo Dolz e Schneuwly (2010),
se configuram como instrumentos que podem guiar professores, propiciando
intervengdes sociais, agbes reciprocas dos membros dos grupos e
intervengdes formalizadas nas instituicdes escolares, tdo necessarias para a
organizagédo da aprendizagem em geral e para o progresso de apropriagao de
géneros em particular. Esses autores comentam que a criagdo de uma
Sequéncia de atividades deve permitir a transformacdo gradual das
capacidades iniciais dos alunos para que estes dominem um género, devendo
ser consideradas questdes como as complexidades de tarefas, em fungao dos
elementos que excedem as capacidades iniciais dos alunos. Por isso, a
producdo inicial € definida como ponto preciso em que o professor pode intervir
melhor, € o caminho que o aluno tem ainda a percorrer, esséncia da avaliagcao
formativa e na producao final o aluno pode por em pratica os conhecimentos
adquiridos e, juntamente com o professor, medir os progressos alcangados.

Servindo também para uma avaliagcao de tipo somativa.

1.3 A Narrativa

Este trabalho parte do pressuposto de que ndo ha, em parte alguma,
povo algum sem narrativa, independentemente da classe social e da cultura a
que pertenca. Todos os grupos humanos tém suas narrativas e,
frequentemente, estas narrativas sdo apreciadas, em comum, por todos.

Os primeiros estudos da narrativa comegaram a partir da Arte Poética de
Aristoteles (2007), onde o autor faz um estudo tao aprofundado que sua obra é,
até hoje, referéncia para o entendimento da narrativa literaria. Desde muito
cedo, ouvimos narrativas, presentes em todas as instadncias de nossa vida e

sdo conforme Barthes (1976, p. 19), inumeraveis:

e estdo presentes no mito, na lenda, na fabula, no conto, na
novela, na epopéia, na histéria, na tragédia, no drama, na
comédia, na pantomima, na pintura, no vitral, no cinema, nas
histérias em quadrinhos, no fait divers, na conversagao. Além
disso, sob essas formas quase infinitas, a narrativa esta
presente em todos os tempos, em todos os lugares, em todas
as sociedades... A narrativa esta ai, como a vida.
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Nesse contexto, a “narrativa” pode ser entendida numa perspectiva,
referindo-se a qualquer texto que se caracterize, basicamente, por uma
sequéncia de acgdes envoltas numa situagcdo temporal. Genete (1995, p. 255)
afirma ser a narrativa, num dominio da expressao literaria, uma representacao
de um acontecimento ou de uma série de acontecimentos, reais ou ficticios, por
meio das modalidades orais e escritas.

A organizagao da narrativa apresentada, aqui, teve por base a metafora
do folhado textual proposto por Bronckart (2003, p. 119), que concebe o texto
como um folhado constituido por trés camadas superpostas: a infra-estrutura

geral do texto, os mecanismos de textualizagao e os mecanismos enunciativos.

1.3.1 Ainfra-estrutura geral do texto

Compreende a primeira parte do folhado textual e refere-se, segundo
Bronckart (2003), a organizagao de conjunto do conteudo tematico, e pode ser
visivel numa primeira leitura. Para o autor, o conteudo tematico (ou referente) é
um conjunto de informagdes explicitamente apresentadas no texto. E, assim
como os parametros do contexto, as informag¢des que compdem o conteudo
tematico sdo construidas pelo agente-produtor, que as recupera no momento
da ag¢do da linguagem através de seus conhecimentos prévios. Esses
conhecimentos sédo adquiridos através do meio social e cultural no qual o
individuo esta inserido. Uma organizagdo prévia, acionada no momento da
acao da linguagem. Este acionamento € denominado por Bronckart (2003)
como “operagdes psicologicas” relativas as representagdes dos mundos (fisico,
social e subjetivo), nos quais se realiza a agdo do agente. Outro ponto
relacionado a organizagdo desses conhecimentos prévios diz respeito ao tipo
de discurso em que sdo mobilizados. A nocao de tipo de discurso refere-se aos
diversos segmentos que o texto comporta. No caso das narrativas de

memorias, o conteudo retoma algum ponto do passado dos entrevistados.
a) A organizagao sequencial
Também pertencente a infra-estrutura geral dos textos, a organizacao

sequencial designa modos de planificacdo de linguagem que se desenvolvem
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no interior do plano geral de texto (sequéncias narrativas, explicativas,
argumentativas, etc.).

A sequéncia narrativa, citada por Adam (apud BRONCKART 2003, p.
219), tem como caracteristica principal o processo de intrigar, partindo de um
estado de equilibrio, em que se cria uma tensdo que origina varias
transformacgdes que, em seu final, originarao um novo equilibrio.

Dessa forma, podemos situar o género memorias literarias na ordem do
narrar, por trazer como dominio a mimesis da acao, através da criacdo da
intriga, no dominio do verossimil.

Em sentido restrito, a narrativa caracteriza-se pela presenga de um
conflito dramatico, conceito que nos remete aos formalistas russos, a escola
francesa de narratologia, a sociolinglistica americana, a psicologia cognitiva,
os quais focaram, ao longo do tempo, a superestrutura, tomando a narrativa
literaria como exemplo. Segundo essa concepgao, sem conflito ou intriga, nao
ha narrativa.

Em um plano mais geral, uma sequéncia narrativa €, segundo Adam

(apud Bronckart, p. 220), composta por cinco fases obrigatérias:

a) FASE DE SITUACAO INICIAL — é a fase da exposicéo ou da orientacao,
na qual sdo apresentados os elementos de base que dardo sequéncia a
histdria;

b) FASE DE COMPLICACAO ou do desencadeamento, ou da
transformacao do equilibro anterior para a tensao posterior;

c) FASE DE ACOES - é o momento no qual se reinem os acontecimentos;

d) FASE DE RESOLUCAO ou re-transformacdo — é aquela em que é
introduzida acontecimentos que efetivam a redugao da tensao;

e) FASE DE SITUACAO FINAL — trata-se de um novo estado de equilibrio.

b) A sequéncia descritiva

Em relacdo a sequéncia narrativa, a sequéncia descritiva apresenta-se,
ainda segundo Adam (apud Bronckart, p. 222), de forma bem particular, visto

que estdo em sua forma prototipica, em trés fases que ndo se organizam de
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forma linearmente obrigatdria, como a sequéncia narrativa, mas se combinam e

se encaixam em uma ordem hierarquica ou vertical:

a) FASE DE ANCORAGEM, em que o tema da descricdo é assinalado,
geralmente, por uma forma nominal ou tema-titulo;

b) FASE DE ASPECTUALIZACAO, em que os aspectos do tema sdo
enumerados;

c) FASE DE RELACIONAMENTO, em que os elementos descritores sao

ligados a outros por comparagdes ou metaforas.

Os modelos apresentados aqui constituem um esqueleto abstrato, um
critério de planificagcdo, onde a descricdo pode compreender desde uma
simples enumeragéo, ndo hierarquizada, ou uma longa fase de especulagéo
hierarquizada, a uma combinacdo de fases de especulagcdo e fases de
relacionamento.

E importante frisar que a nogdo de descricdo adotada neste trabalho
constitui uma forma de organizagdo sequencial que pode ser inserida em
diferentes tipos de discurso, uma vez que parte da ideia de definir tipos de
discurso baseados em critérios socioenunciativos, independentes dos critérios
de planificagdo. E, sé depois, identificar a sequéncia ou sequéncias que
aparecem nesses tipos. No caso das memodrias, as sequéncias descritivas sao
identificadas no interior do discurso da ordem do narrar, no quadro da
sequéncia narrativa. E tal articulacdo entre segmento narrativo e descritivo
pode ser analisada a partir dos mecanismos de coesao verbal, que serao vistos

nos mecanismos de textualizagéo.

1.3.2 Os mecanismos de textualizagao

Os mecanismos de textualizagdo, ou unidades linguisticas,
compreendem a segunda parte do folhado e formam elementos organizadores
do conteudo tematico, que se constituem como marcadores linguisticos,
capazes de atravessar, ou transcender as fronteiras dos tipos de discursos e

das sequéncias que compdem o texto. Dessa forma, podem variar em funcéo
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dos tipos de discursos que esses mecanismos atravessam. Conforme
Bronckart (2003, p. 260):

A mesma fungado pode ser realizada por um conjunto x de
unidades em um segmento de narragao e por um subconjunto
y de unidades em um segmento de discurso teérico, portanto,
teremos de examinar as relagdes de interacido existentes entre
cada um dos mecanismos e os diversos tipos de discurso, no
quadro dos quais se realizam.

As marcas de textualizacido podem ser facilmente observaveis na frase
ou num grupo de frases, podendo ser reagrupados em trés grandes conjuntos:
a conexao, a coesao nominal e a coesdo verbal.

Os mecanismos de conexao explicitam as relagdes existentes entre os
diferentes niveis de organizagao de um texto, assinalando os diferentes tipos
de discurso. Esses mecanismos exercem uma funcao de ligacao (justaposicao,
coordenacgao) ou de encaixamento (subordinagdo).

As marcas de conexdo se enquadram nas categorias gramaticais
diferentes (advérbio, preposigdo, substantivo, conjungdo coordenativas,
subordinativas, etc.), que se organizam em sintagmas, também, diferentes
(sintagma nominal e sintagma preposicional). Sua aparicdo, mais efetiva,
dependera do tipo de discurso no qual esteja inserido. Nos discursos na ordem
do narrar, ha uma apari¢gao de organizadores com valor temporal. No caso das
narrativas de memorias, as marcas de conexdo surgem no uso do léxico da
época apropriada e nas expressdes que ajudam a localizar o leitor na época
narrada.

Os mecanismos de coesdo marcam relacbes de dependéncia ou/e
descontinuidade entre dois subconjuntos de constituintes internos as estruturas
das frases, exercendo a fungao sintatica de sujeito, complemento de verbo,
atributo ou adjunto adverbial. Os mecanismos de coesdo nominal produzem um
efeito de estabilidade e de continuidade na sequéncia textual. Sdo realizados
por um conjunto de unidades que denominamos anaforas. E pode
desempenhar duas fungdes: a de introducdo que marca a inser¢gao de uma
unidade de significagdo nova e a de retomada que reformula essa unidade-

fonte ou antecedente. Assim como nas unidades de conexdo, a escolha efetiva
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das unidades de coesao nominal também dependem do tipo de discurso em
que ocorrem.

Os mecanismos de coes&o verbal produzem um efeito de progressao,
por estabelecerem retomadas entre séries de predicados, ou séries de
sintagmas verbais. Eles sdo o que Bronckart (2003), chama de “tempos
verbais”, por exercerem a fungao de escolher os lexemas verbais e, sobretudo,
escolher seus determinantes (auxiliares e flexdes). Neste trabalho, nos
deteremos apenas a analise do emprego de verbos que remetam ao passado,

0 emprego do pretérito perfeito ou imperfeito nas narrativas de memoarias.

1.3.5 Mecanismos enunciativos

Os mecanismos enunciativos, que compreendem a Uultima parte do
folhado textual, contribuem para a manutengdo da coeréncia pragmatica ou
interativa do texto. Eles esclarecem segundo Bronckart (2003, p. 319), o
posicionamento do que esta sendo enunciado, traduzindo avaliagbes como
julgamentos, opinides e sentimentos, numa espécie de ajuda na interpretagcéo
do texto de seus destinatarios. Nas narrativas de memoarias, esses mecanismos
se presentificam na distincdo entre autor e narrador, que manifestam a
presenca de sentimentos e/ou ressentimento do entrevistado, transmitindo ao
leitor impressdes ou énfases deixadas por este no momento da narragao, algo
que pode ser observado no emprego da pontuagcdo como reticéncias ou
travessdo. As memorias literarias costumam ser escritas com base em
lembrancgas do proprio autor e ndo das lembrangas colhidas na entrevista com
outra pessoa, como é o caso das narrativas que serdo analisadas. Dessa
forma, no que toca ao posicionamento enunciativo este trabalho limita-se a
colocagdo das vozes, que assumem posicionamentos através das
modaliza¢des, com a finalidade geral de traduzir os diversos comentarios ou
avaliagdes formulados a respeito de alguns elementos do conteudo tematico
(BRONCKART 2003, p. 330). Nas narrativas de memoria, destacaram-se as
vozes do autor e do narrador, por precederem de seres humanos, implicados
na qualidade de agentes dos acontecimentos, agentes envolvidos numa

histéria, numa memoria, numa narrativa.
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Esses agentes levam-nos aos elementos da narrativa, principalmente,

literaria, comumente estudada no ambiente da escola.

1.4 Elementos da narrativa

Sem muita preocupacdo com discussdes de quantos e quais sao 0s
elementos da narrativa, nos deteremos nas definicdes mais usadas nas
escolas, uma vez que nosso foco ndo é a analise dos elementos da narrativa
propriamente dita e, sim, a analise das memoarias. Por isso, apresentaremos
nogdes de tempo, espacgo, narrador, personagem e enredo. A escolha desses
elementos se deu pela concepcado de narrativa adotada nesta pesquisa, que
parte do pressuposto de que toda narrativa se estrutura sobre cinco elementos,

sem os quais ela nao existe:

a) Tempo

Ja observamos que a representagdo do tempo é um ponto muito
importante no texto narrativo, principalmente nas memoarias literarias, onde a
situagdo temporal dos eventos é parte integrante na construgdo do significado
dessas narrativas, uma vez que o tempo das memodrias ndao coincide com o
tempo atual. Uma situacdo vivida na década de 20, por exemplo, traz
concepgdes ideoldgicas e valores que talvez n&o sejam concebidos na
atualidade. Além disso, a sucessdo de eventos numa narrativa esta
subordinada a questao temporal.

A questdo temporal é segundo Bakhtin (2003, p. 297), um aspecto
complexo, devendo ser marcada pela dualidade como tempo da enunciagéo
(ato de dizer) e tempo do enunciado (produto). Neste trabalho sera abordado
apenas o tempo do enunciado, pois este se refere ao tempo dos
acontecimentos da histéria narrada e pode ser observado de modo cronolégico
ou psicoldgico.

O tempo cronoldgico € o tempo que se apresenta na ordem natural dos
fatos, ou seja, o tempo medido pela natureza, pelo calendario ou pelo relégio.
Uma histéria do nascimento a morte constitui enredo linear. Ja o tempo
psicolégico se apresenta de forma complexa alternando-se conforme o desejo

do narrador ou das personagens — enredo nao-linear.
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b) Espago

O termo espacgo, segundo Gancho (2006), s6 da conta do lugar fisico
onde ocorrem os fatos da historia e serve para designar o lugar onde se passa
a acdao numa narrativa. Ja o espaco, envolto de caracteristicas
socioecondémicas, morais e psicolégicas, € denominado de ambiente, conceito
que possibilita a confluéncia entre tempo e espaco, acrescido da nogao de
clima.

Das fungcbdes que o ambiente representa numa narrativa, destacam-se,
com atribuicdo menor, o situar os personagens nas condigdoes em que vivem e,
como atribuicdo maior, ser a projecao dos conflitos vividos pelos personagens.
O ambiente também expde pistas para a continuagédo da narrativa, propiciando
o andamento do enredo. E, segundo Moisés (2008, p. 136), pode assumir
maior ou a menor importancia dependendo de seu carater linear ou vertical. O
autor afirma, ainda, que a relevancia do lugar variara de acordo com a forma
literaria e a tendéncia estética adotada pela narrativa. Numa narrativa linear,
por exemplo, o cenario tende a funcionar como pano de fundo, ou seja,
estatico, fora das personagens, descrito como um lugar qualquer, irrelevante e
descolorido. Numa narrativa néo-linear, a geografia deve estar diretamente
relacionada com o drama que Ihe serve de motivo. O cenario € o reflexo das
personagens; € um condicionante para o drama; ndo se constitui como um
pano de fundo, mas uma espécie de personagem inerte ou seu mero

prolongamento.

c) Narrador

Numa narracido é indispensavel a presenca de um narrador, pois sem
duvida, ele é o elemento estruturador da histéria e vai representar o universo
enunciativo, além de organizar e controlar a narrativa e até interpretar o mundo
narrado. O narrador pode ser definido, segundo Gancho (2006), em primeira
pessoa, quando participa diretamente do enredo como uma personagem, tendo
por causa disso, seu campo de visdo limitado. Ja o narrador em terceira
pessoa é aquele que se posiciona fora dos fatos narrados, conhecido também
como narrador observador, e se caracteriza pela onisciéncia ou onipresenca.

Numa narrativa, € possivel identificar, pelo menos, dois niveis de
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linguagem, que podem ser denominados de voz. A voz do narrador € diferente
da voz das personagens, pois esta ultima varia conforme as condi¢des
socioeconémicas em que vivem as personagens, além dos indicadores
grafémicos e a introdugéo dos verbos “dicendi”.

O narrador exerce muitas fungdes numa narrativa, mas apenas a
ideoldgica (posi¢cao axiolégica), ou seja, o posicionamento valorativo sera
destacado neste trabalho, uma vez que nesta fungdo, o autor ao produzir a
narrativa de memoria, avalia a agcéo a partir da consciéncia do outro (idoso), ou

seja, a partir da visdo de mundo do entrevistado.

d) Personagem

Aristoteles foi um dos primeiros a debrucar-se sobre a questdao da
personagem, partindo do conceito de mimesis. Assim como ndo ha narrativas
sem narrador, também ndo ha narrativas sem personagens, estas se
constituem como seres ficticios que vivem situagdes narrativas, que praticam
acdes. O setor representado pelas personagens € segundo Moisés (2008, p.
139), lugar de relevo numa narrativa. E podem caracterizar-se como
personagens redondas e planas. As planas seriam as dotadas de largura, de
altura, mas nao de profundidade, possuindo um sé defeito, ou uma sé
qualidade. Ja as redondas, possuem uma série complexa de qualidades ou
defeitos.

As personagens podem desempenhar dois papéis: o principal € o de
protagonista, em torno do qual gira o conflito. Esse papel podera ser
desempenhado por um herdi ou anti-her6i que favorece a criagao do conflito,
gerado por uma necessidade, um desejo ou um temor dessa personagem. O
de antagonista compreende uma espécie de opositor do protagonista. Este tipo
de personagem estabelece uma forga contraria ao protagonista, gerando o
conflito.

Outro tipo de personagem é a secundaria, que desempenha menor

participacao na trama.
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e) Enredo

Conhecido por muitos nomes fabula, acdo, intriga, histéria, trama, o
enredo designa um conjunto de fatos de uma historia. Neste trabalho, optar-se-
a pela denominacgao enredo, por ser mais utilizada no ambiente escolar.

No enredo, é fundamental a observagao de duas questdes: a estrutura e
a verossimilhanga. A estrutura compreende as partes que compdem a historia.
A verossimilhanga compreende a logica interna do enredo. E, para se
compreender a organizagado do enredo é necessario segundo Gancho (2006),
compreender seu elemento estruturador, o conflito. Conflito este que, segundo
a autora, pode ser qualquer componente da histéria que se oponha a outro,
criando um clima de tensdo. O conflito € elemento importante numa narrativa,
pois € ele que determina a exposicado, a complicagao, o climax e o desfecho,
ou seja, determina as partes integrantes do enredo.

A exposicdo compreende a parte introdutéria da narrativa, na qual é
apresentada a situagcao inicial, o cenario, a trama e as personagens. A
complicagcédo constitui o desenvolvimento da narrativa, onde ocorre o conflito,
ou conflitos, nas narrativas mais longas. O climax surge na complicagao, que
corresponde ao momento de maior tensdo da narrativa. Por fim, o desfecho,
momento de retorno ao equilibrio, de solugao dos conflitos.

E bom reafirmar que a concepgado de narrativa adotada neste trabalho é
a mesma empregada pela expressao literaria, onde a narrativa pode ser
chamada também de ficcdo. Por ser esta mais comum no ambiente escolar
esta contida na proposta do caderno do professor proposto pela Olimpiada de

Lingua Portuguesa.
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2 METODOLOGIA

21 Caminhos percorridos

O nascimento desta pesquisa se deu pelo surgimento da nova politica
publica de educacdo do Governo Federal nomeada Olimpiada de Lingua
Portuguesa: Escrevendo o Futuro, que, a principio, se constituia como uma
iniciativa da Fundacéo Itau Social para contribuir na melhoria dos problemas na
area de leitura e escrita. Compondo o Plano de Desenvolvimento da Educacéo,
do Ministério de Educagao (MEC), a partir de 2008, a Olimpiada de Lingua
Portuguesa (OLP) passa a ser um amplo programa de formagado de
professores que inclui o fornecimento de material didatico, especifico para
atividades em sala de aula, e oficinas sobre esses conteudos para alunos e
educadores do Ensino Fundamental e Meédio. A coordenagdo técnica é
realizada pelo Centro de Estudos e Pesquisas em Educagao, Cultura e Agao
Comunitaria (Cenpec), e o programa conta com a parceria da Unido Nacional
dos Dirigentes Municipais de Educagédo (Undime), do Conselho Nacional de
Secretarios de Educacédo (Consed) e do Canal Futura. O programa esta
dividido em duas fases:

a) Nos anos pares, os professores se inscrevem na OLP e s&o realizadas
atividades de formacgao e oficinas de leitura e escrita com professores e
alunos. A colecao da OLP orienta, passo a passo, o trabalho com cada
género de texto a ser produzido (poesia, memoaria, artigo de opiniao e,
em 2010, a crdnica foi introduzida), a partir de sequéncias didaticas
especificas. Partindo dessa preparacido, os professores orientam seus
alunos a produzirem textos com o tema “O lugar onde vivo”, a serem
enviados a comissao julgadora (escola, municipal, estadual, regional e
nacional). O programa premia os alunos, os respectivos professores e
as escolas.

b) Em anos impares, o programa intensifica as atividades de formagao aos
professores com diversas estratégias como seminarios, cursos
presenciais e a distancia, espaco para reflexdo sobre a pratica e entrega
de material didatico.
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Assim que se inscrevem no programa, os professores passam a receber
a revista periddica Na Ponta do Lapis, e podem participar da Comunidade
Virtual Escrevendo o Futuro, criada para promover a interagcdo entre os
participantes do programa em todo o Pais.

Surgida a Olimpiada, surge também o interesse em pesquisar seus
resultados que sO poderiam ser investigados em ambiente natural, a escola,
onde o fenbmeno — ensino-aprendizagem de Lingua Materna dar-se com maior
frequéncia e para onde a OLP foi criada.

O desenvolvimento desta pesquisa ocorreu numa escola publica
estadual do Municipio do Ipojuca, com uma turma de 8?2 série do Ensino
Fundamental. A escolha da turma ndo se deu de modo aleatdria, mas pela
inscricdo da professora efetiva desta turma na OLP. A escolha do género
também nao foi aleatéria, uma vez que ao inscrever uma série (Ano) é
determinado logo o género. Para 4% e 5% séries (5° e 6° Anos), 0 género
escolhido é poesia; para 72 e 8?2 séries (8° e 9° anos), memdrias literarias; e
para 2° e 3° anos do Ensino Médio, artigo de opinido.

O presente capitulo além de mostrar como a pesquisa surgiu tem por
objetivo, ainda, explicitar os caminhos metodolégicos percorridos durante toda
a execucao do trabalho, nos quais se configuram o tipo de pesquisa, o

ambiente da pesquisa e as a¢des utilizadas em sua elaboracio.

2.2 Caracteristicas da pesquisa

De modo geral, esta pesquisa pode ser definida como pesquisa-agao,
uma vez que a professora executora de toda sequéncia didatica (oficinas) foi
também pesquisadora, mostrando a imbricagdo existente entre pesquisa e
acao, que faz com que o pesquisador, inevitavelmente, faca parte do universo
pesquisado, o que, de alguma forma, anula a possibilidade de uma postura de
neutralidade e de controle das circunstancias de pesquisa.

A origem da pesquisa-agao surgiu segundo Franco (2005, p. 485), com
os trabalhos de Kurt Lewin, em 1946, num contexto de pds-guerra, dentro de
uma abordagem de pesquisa experimental, de campo.

Essa concepgédo inicial de pesquisa-acdo dentro de uma abordagem

experimental, de campo, adquire muitas feicbes fragmentadas durante a
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década de 1950, modificando-se, estruturalmente, a partir da década de 1980
quando absorve a seus pressupostos a perspectiva dialética, a partir da
incorporagdo dos fundamentos da teoria critica de Habermas, assumindo a
finalidade de melhoria da pratica educativa docente. Quando se fala em
pesquisa-agao por certo tem-se a convicgao de que pesquisa e acao podem e
devem caminhar juntas quando se pretende a transformacdo da pratica. No
entanto, a dire¢cdo, o sentido e a intencionalidade dessa transformagao seréo
0s eixos da caracterizagdo da abordagem da pesquisa-agao.

A pesquisa-agao, no Brasil, apresenta segundo Franco (2005, p. 487),
trés conceitos: pesquisa-agao colaborativa, pesquisa-acdo estratégica e
pesquisa-agao critica, sendo esta ultima o foco deste trabalho, uma vez que
este tipo de pesquisa-agdo considera a voz do sujeito, sua perspectiva, seu
sentido, ndo apenas para registro e posterior interpretacdo do pesquisador,
mas para que a voz do sujeito-pesquisador faga parte da tessitura da
metodologia da investigacdo. Nesse caso, a metodologia nao se faz por meio
das etapas de um método, mas se organiza pelas situagbes relevantes que
emergem do processo. Dai a énfase no carater formativo dessa modalidade de
pesquisa, pois 0 sujeito deve tomar consciéncia das transformag¢des que véao
ocorrendo em si proprio € no processo.

Desde sua origem, a pesquisa-agdo assume uma postura diferenciada
diante do conhecimento, uma vez que busca, ao mesmo tempo, conhecer e
intervir na realidade que pesquisa. E, tal imbricacdo faz com que optemos por
este tipo de pesquisa por esta conter a implicagdo do pesquisador, em nosso
caso, da professora/pesquisadora, sua permanente presenca no campo
pesquisado e no procedimento. A coleta de dados se deu em ambiente
propicio, onde o fendmeno ensino-aprendizagem de Lingua Materna ocorre, de
forma sistematica, e é problematizado, na escola. O pesquisador, como ja
mencionado, mediou tanto a coleta de dados quanto a interpretacdo das
mesmas. Os dados coletados foram descritos e analisados a luz do aporte ja
explicitado.

Apesar desta pesquisa ter sido motivada por inquietagdes enquanto
professora de Lingua Materna, procuramos nos distanciar, ao maximo, de tal
posicdo, de modo a nao incorrer no risco de interferir nos resultados, ouvindo
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menos do que nossas hipdteses apontavam. Para entender melhor os

resultados, € necessario rever todo o trajeto.

2.3 Ambiente da pesquisa

A pesquisa nasceu da sala de aula e da tentativa em investigar os
resultados do trabalho com sequéncia didatica proposta pela Olimpiada de
Lingua Portuguesa, de modo a observar se este permite que os alunos
cheguem, gradualmente, ao dominio de determinado conteudo ou
competéncia, no caso a produg¢ao da narrativa de memadria, como mencionado
no caderno do professor da OLP.

Partimos da hipdtese que o trabalho com sequéncias didaticas constitui
um rico processo de interacdo em aula, criando um campo favoravel a
apropriacdo, por parte dos alunos, de instrumentos culturais elaborados
historicamente pelo homem conhecidos como géneros textuais.

Buscamos investigar tais resultados, analisando as produg¢des iniciais e
finais de dez alunos, e as interagdes existentes durante o processo de
aplicagao das oficinas. Adaptamos o modelo de folhado textual proposto por
Bronckart (2003) as sequéncias didaticas apontadas no caderno do professor
da OLP.

A aplicacdo da sequéncias didatica proposta pela OLP ocorreu na
Escola Estadual Paroquial Sdo Miguel no Municipio do Ipojuca, no primeiro
semestre de 2008, ano de langamento da Olimpiada. A sequéncia didatica era
composta por 13 oficinas, ministradas pela professora efetiva da turma.

As oficinas eram realizadas todas as tercas-feiras, nas aulas de Lingua
Materna, do turno da tarde, dos alunos da 8?2 série, dos quais cerca de 40
alunos participavam. Para uma melhor compreensao do trajeto, exploraremos a
visdo de género trabalhada nas oficinas e o procedimento de sequéncia

didatica adotado.

2.3.1 A apropriagao dos géneros discursivos

Falar em apropriagcao de géneros discursivos €, acima de tudo, falar do
sujeito construtor do texto e das situagbes comunicacionais que envolvem essa
construgdo. Em outras palavras, o género pode ser definido segundo
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Marcuschi (2008, p. 151), por seus aspectos sociocomunicativos e funcionais,
segundo 0s quais surgira a pluralidade textual expressa nos diferentes
géneros, que advém da necessidade de o sujeito se expressar atendendo a
objetivos especificos, visando a um publico determinado e limitado por uma
singular situagédo comunicativa.

Segundo Marcuschi (2008), os géneros sao concebidos como
fendbmenos histéricos profundamente ligados a vida social e cultural dos
sujeitos. Sao flexiveis, dindmicos e surgem a partir das necessidades dos
homens, das atividades socioculturais e das inovagdes tecnolégicas.

Na tentativa de colocar o estudo do género como norteador do trabalho
de sala de aula, Schneuwly e Dolz (2010) propéem uma transposi¢do dos
conceitos bakhtinianos para esse trabalho. No que se refere a um ensino de
lingua materna, baseado nos géneros em sistema de progressdo com uma
dindmica de “sequéncias didaticas”. Termo introduzido em 1975 pelo socidlogo
Michel Verret e rediscutido por Yves Chevallard em 1991 em seu livro La
Transposition Didactique, onde mostra as transposi¢cdes que um saber sofre
quando passa do campo cientifico para o campo escolar. A definicdo de
“transposicdo didatica” como movimento que traduz o processo de
transformacdo do saber académico em objeto de ensino de uma disciplina
especifica, abre pistas interessantes para se pensar os mecanismos e 0s
interesses dos diferentes atores que participam desse processo de
transformacao. E aplicando esse conceito de transposicdo didatica & producao
textual que Schneuwly e Dolz (2010, p. 43) apresentam “‘uma sequéncia de
modulos de ensino, organizados conjuntamente para melhorar determinadas
capacidades de linguagem”. Os autores asseguram que a nogao de
capacidades de linguagem evoca as aptiddes requeridas do aprendiz para a
producao de um género numa situacdo de interagdo determinada. Afirmam
ainda, que a observagédo das capacidades de linguagem, antes e durante a
realizacdo de uma sequéncia didatica delimita um espaco de trabalho possivel
de ser adotado nas intervencdes didaticas.

Posto que o trabalho com géneros, proposto pelos autores oferecem aos
alunos diferentes acessos a escrita, assim como permitem uma diversificacdo

dos géneros trabalhados em sala de aula, oportunizando aos alunos um
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confronto de ideias. Schneuwly e Dolz reiteram que, ao estudar um género
especifico, as capacidades adquiridas sao repassadas a outros géneros. Dessa
forma, observa-se que, ao se adotar um Modelo Didatico de Género com base
em sequéncias didaticas, cria-se subsidios ao professor para sua pratica em

sala.

2.3.2 Procedimento de sequéncia didatica

Schneuwly e Dolz (2010, p. 82) apresentam a nogédo de curriculo por
oposigao a de programa escolar. Segundo eles, enquanto o programa escolar
supde uma centralizagdo mais exclusiva na matéria a ensinar, sendo recortada
de acordo com a estrutura interna dos conteudos, no curriculo, esses mesmos
conteudos disciplinares sao definidos em fungao das capacidades do aprendiz
e das experiéncias a ele necessarias. Além disso, os conteudos sao
sistematicamente postos em relagcdo com os objetivos de aprendizagem e os
outros componentes do ensino.

A proposta dos autores € criar, na escola, situagdes que se assemelhem
as existentes no ambiente social externo. Dessa forma, o professor tera o
dominio do universo de variacbes possiveis e orientara o aprendiz dentro
desse universo, embora as possibilidades comunicativas se estendam para
além dele. A criacdo de um espaco potencial de desenvolvimento deve ser
encarada no nivel local, no quadro da realizacdo de sequéncias didaticas que
tem por objetivo a apropriagdo dos géneros.

Na visdo de Schneuwly e Dolz (2010, p. 82), a sequéncia constitui um
elemento-chave no trabalho com a leitura e a escrita em sala de aula.

Os autores definem a sequéncia didatica como “um conjunto de
atividades escolares, organizadas de maneira sistematica, em torno de um
género textual oral ou escrito” (p. 83), tendo por finalidade ajudar o aluno a
dominar melhor o género estudado, permitindo-lhe, ainda, falar ou escrever de
modo mais adequado numa situagdo de comunicagdo. Abaixo, segue um

esquema de uma sequéncia didatica apresentado pelos autores:
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Apresentacao
da situagao

Producéo
inicial

Producéao
final

ESQUEMA DA SEQUENCIA DIDATICA
(SCHNEUWLY & DOLZ, 2010, p.83)

Os autores afirmam ser a apresentacao da situacao a primeira dimensao

de um projeto coletivo de producdo de um género oral ou escrito, a ser

apresentado aos alunos. Nesta etapa, duas situagdes sao distintas

1) Apresentar um problema de comunicagao bem definido, fornecendo aos

alunos algumas indicagdes como:

Qual género sera trabalhado?
A quem se dirige a produgao?
Que forma assumira a produgéo?

Quem participara da produgao?

2) Preparar os conteudos dos textos que serdo produzidos, com as

caracteristicas desse género.

Seguindo, ainda, o esquema da sequéncia proposto pelos autores, tem-

se na primeira produc¢do, uma tentativa de elaboracdo de um primeiro texto,

intitulado no caderno do professor da OLP de primeiro Ensaio, o qual

diagnosticara algumas capacidades ja apreendidas pelo aprendiz. Esse

diagndstico prévio servira de base para que o professor faga intervencdes ao

longo do processo.

Os mddulos compreendem as varias atividades, existentes nas oficinas

apos a primeira produgao e antes da producao final no caderno do professor da

OLP, que servirdao como instrumentos para o dominio das capacidades ainda

nao dominadas pelos alunos. Nesta etapa, seréo trabalhados em cada médulo,

os problemas relativos a varios niveis de funcionamento, tais como:

45



1) Planejamento do texto, onde a estruturagcdo deva obedecer a um plano
que depende de sua finalidade e a elaboracado dos conteudos, em que o
uso de técnicas que diferem de género para género, podendo variar
desde técnicas de criatividade, busca sistematica de informacdes
relacionadas ao ensino de outras disciplinas, discussdoes debates, etc.
Aqui estdo presentes as categorias pertinéncia do conteudo tematico e a
organizagao sequencial, primeira parte do folhado textual.

2) Realizagdo do texto: escolha dos meios de linguagem mais eficazes
para escrever o texto, ou seja, vocabulario apropriado, variagdo dos
tempos verbais em funcdo do tipo do plano do texto, utilizacdo de
organizadores textuais para estruturar o texto ou introduzir argumentos,
etc. Neste ponto tem-se a categoria mecanismos de textualizagao.

3) Representagdo da situagdo de comunicacdo: imagem do destinatario,
finalidade e posicdo do autor, onde presentifica a categoria

responsabilidade enunciativa.

Schneuwly e Dolz (2010, p. 87) afirmam que, ao realizar os médulos, “os
alunos aprendem a falar sobre o género abordado, construindo
progressivamente conhecimentos sobre este.” E através da linguagem, “[...]
favorece uma atitude reflexiva e um controle do proprio comportamento.”

A Ultima etapa da sequéncia didatica, que se constitui como a producéao
final permite ao aluno a possibilidade de pbér em pratica as nocbdes e os
instrumentos elaborados separadamente nos modulos

Por tudo que fora exposto até o momento, percebe-se que a adogéo por
sequéncias didaticas, requer do professor um maior conhecimento acerca do
género textual que ira ensinar de forma a melhor preparar seus alunos para as

tarefas que ira propor em suas aulas.

2.4 Descrigao das oficinas

A sequéncia didatica, construida para o ensino-aprendizagem do género
memorias literaria presentes no caderno do professor da OLP, foi aplicada e
observada pela professora-pesquisadora num periodo de trés meses, sempre

nas tercas-feiras, com cerca de 1 hora e meia de duracao para cada oficina,
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havendo a presenca dos 40 alunos inscritos em média e compreendeu as

seguintes fases:

a) Primeira oficina

A primeira oficina compreendeu um momento de aproximag¢ao dos
alunos com o género a ser estudado. Inicialmente conversamos com os alunos,
questionando-os acerca de lembrancgas da infancia, acontecimentos marcantes,
explicando que todos tém lembrangas, fatos que sdo rememorados. Foi feita
uma reflexdo sobre o significado da palavra memodria, criando, a partir do que
fora dito pelos alunos, um conceito proprio.

Na mesma aula, dividimos a turma em dez grupos e, solicitamos que
pesquisassem, na rua onde moravam, nas ruas vizinhas e em outros bairros,
pessoas mais velhas para serem entrevistadas, preferencialmente idosos a
partir dos 70 anos que sempre residiram no Municipio do Ipojuca. Os alunos
foram orientados no sentido de organizarem perguntas e, se possivel, trazerem
um objeto antigo do entrevistado para mostrar a turma. O intuito com essa
pesquisa era montar uma exposigao com fotos e objetos antigos como: cartas,
utensilios domésticos, ferramentas, entre outros.

ApOs a separagao dos grupos e organizagao das perguntas, fizemos a
leitura do livro “Guilherme Augusto de Araujo Fernandes”, de Mem Fox, que
narra a histéria de um garotinho que morava proximo a um asilo. O garoto
Guilherme conhecia todos do asilo, mas a pessoa que ele mais gostava era a
Sra. Antbnia Maria Diniz Cordeiro, porque ela tinha quatro nomes, igual a ele.
Certo dia, Guilherme ouve seus pais comentarem que Dona Anténia perdera a
memoria. Curioso, 0 menino questiona o que seria memoria, e seu pai
responde ser algo de que vocé se lembre. No entanto, essa resposta nao
satisfaz ao garoto que comecga a perguntar a todos no asilo. A Sra. Silvano
disse que memoria € algo quente. Ja o Sr. Valdemar disse ser algo que faz
chorar. E assim todos responderam o que era memoria de acordo com sua
experiéncia de vida. Apds especular sobre o sentido da palavra memdria e
determinado a ajudar Dona Antbnia a recuperar sua memoria, Guilherme

coloca numa cesta tudo que poderia representar a memoria, de acordo com as
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respostas dadas pelos demais e vai visitar Dona Antbnia, dando a ela cada
coisa de sua cesta. A cada objeto que ela tocava uma memoria surgia.

Ao término da leitura, questionamos os alunos acerca da historia
narrada, da importancia da lembranca para a vida das pessoas e do respeito
para com os mais velhos. Nesta etapa, Foi possivel verificar se os alunos
sabiam em que situagcdo de produgdo o género memdria era produzido. Em
seguida, apresentamos o plano de estudo do género memoria, objetivos e cada
uma das etapas de trabalho, bem como as orientagdes para as entrevistas com

0s idosos.

b) Segunda oficina

A segunda oficina foi iniciada com a organizagdo da exposigao,
dividimos a turma em grupos e cada grupo ficou responsavel por uma atividade
escrita como a confeccdo do convite da exposicdo, das fichas informativas
sobre os objetos expostos, do texto distribuido na recepg¢éo dos convidados, da
organizacgéo do evento e do que seria exposto.

Na aula seguinte, o0 momento tdo esperado por todos, momento da
exposicdo, os alunos trouxeram seus idosos para enriquecer o evento.
Apresentaram o0s objetos expostos, socializando as histérias que estes
representavam para seus donos, os idosos. Este momento foi muito rico, uma
vez que a exposicao foi visitada e parabenizada por muitos. Ao apresentarem
0s objetos, os alunos faziam comparagbes com os da atualidade, sendo
possivel ver, dessa forma, as mudancas com a evolugao do tempo.

ApOs a exposigdo, numa aula posterior ao evento, retomamos o
trabalho, parabenizando o grupo pela pesquisa e pela bela exposi¢cao, pedimos
que os alunos anotassem todo o plano do trabalho, etapa por etapa, explicando
como seria o trabalho, atividade por atividade, sempre se certificando se estes
tomavam nota de tudo. Em seguida, apresentamos a situagcdo de produgéo,
onde o aluno foi convidado a ocupar o lugar do memorialista. Destacamos que,
ao se colocar no lugar do entrevistado, o texto deveria ser escrito em primeira
pessoa, além de mostrar o olhar particular do entrevistado sobre aquilo que ele

viveu, trazendo n&o apenas fatos, mas sentimentos e impressdes destes.
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Em um terceiro momento, explicamos como seria feita a entrevista.
Esclarecemos para os alunos que, para a pessoa idosa, o depoimento sobre a
sua vida é um ato de amizade; e o escutador tem que responder a esse ato de
amizade com outro ato de amizade, pois este se torna responsavel eticamente
pela narrativa. Com isso, ele se transforma, num pesquisador diferente dos
outros porque também se torna responsavel pelo narrador e nao pode
abandona-lo, uma vez que recebe deste alento e tempo de vida. Solicitamos
que os alunos selecionassem e organizassem as informagbes mais
interessantes, pois a proposta era escrever um texto de memoéria, baseado em
lembrancas de pessoas mais velhas. Aproveitamos ainda, para observar o que
os alunos ja sabiam sobre o género entrevista, ampliando alguns aspectos

como: caracteristicas, funcionalidade e suporte.

c) Terceira oficina

A terceira oficina, intitulada “Primeiro ensaio”, se constituiu como a
primeira oportunidade para apontar o que os alunos ja sabiam sobre o género,
dando pistas para possiveis intervengdes no processo de aprendizagem. Esta
oficina foi a primeira oportunidade dos alunos para se colocarem no lugar do
entrevistado. Inicialmente, propomos uma socializagao dos grupos acerca das
entrevistas realizadas, uma exposicdo do que chamou mais atencado, de
particularidades de cada entrevistado. Apos este momento de socializagao,
distribuimos folhas de papel pautando para cada aluno, e solicitamos que
escrevessem uma memoria de uma das pessoas com quem conversaram.
Nesse momento, chamamos a atencédo dos alunos para que se colocassem no
lugar dela, como se fossem o proprio entrevistado.

A medida que os alunos iam terminando ou progredindo na escrita,
vinham mostrar, solicitando nossa leitura e opinido, buscando “retoques” ao
que escreviam. Entretanto, esclarecemos que este texto serviria para observar
0 que cada um conhecia sobre 0 género em questdo, servindo também para
comparar o que conseguiram fazer antes da aplicagdo das sequéncias
didaticas. Numa busca de familiaridade com o género, familiaridade

denominada por Azeredo (2008, p.83) de
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acionamento de conhecimentos prévios, na qual nossa
condicdo de seres historicos, nascidos e criados numa dada
cultura, faz de cada um de ndés uma espécie de arquivo de
imagens e modos de conhecer e de dizer pertencentes a toda a
sociedade. O que quer que expressemos sempre carrega em
sua formulagdo verbal sinais de sua vinculagdo cultural,
histdrica e sua contextualizacao social.

Schneuwly e Dolz (2010, p. 86) definem essa familiaridade, como
primeiro encontro com o género ou producao inicial que, segundo os autores,
compreende “um ponto preciso em que o professor pode intervir melhor e o
caminho que o aluno tem que percorrer’. Essa produgao inicial tem papel
central, pois € ela quem regula as sequéncias didaticas, tanto para os alunos
quanto para o professor. Ela define o que sera preciso trabalhar a fim

desenvolver as capacidades de linguagem dos alunos.

d) Quarta oficina

A quarta oficina foi destinada a leitura de duas memoarias encontradas no
final do caderno do professor, intituladas “Como num filme” do autor Antonio Gil
Neto, e “Parecida mas diferente”, da autora Zélia Gattai. Os textos foram lidos
pelos alunos, em leitura silenciosa. Em seguida o texto foi lido pela professora-
pesquisadora e discutido com o grande grupo. Pedimos aos alunos que
relessem o texto, chamando atencéo para: a) o fato resgatado na meméria, b)
0 que mais impressionou, c¢) a sugestao do titulo, d) o autor e que trecho
destacariam.

Vale lembrar que, nesta oficina, trabalhamos expressdes desconhecidas
pelo alunado, atribuindo-lhes significado a partir do contexto e da ajuda de
dicionarios. Essa atividade constitui mais um momento de pesquisa.

Apos esta primeira atividade, lemos, mais uma vez, para a turma o oitavo
paragrafo do texto de Antonio Gil Neto “[...] Pensei ouvir bem baixinho um fiapo
de uma cangao napolitana e tudo e tudo veio a tona. Logo lembrei-me de
minha mae torrando café, fazendo o p&o, a macarronada. Bem que procuro
nao pensar muito para ndo marejar os olhos...” O objetivo era sensibilizar os
alunos no trato com pessoas mais velhas, lembrando que estas tém muitas

coisas para contar. Enfatizamos também, que memdrias literarias rememoram
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sentimentos, emogdes, acontecimentos histéricos e costumes interessantes e

pitorescos do passado.

e) Quinta oficina

A quinta oficina foi voltada para o reconhecimento dos recursos
utilizados pelos autores nas narrativas de memoria e para a compreensao do
uso da descricdo nesse género. Depois de separada a turma em duplas,
distribuimos cépias do trecho do livro “Transplante de menina”, de Tatiana
Belinky, texto em que a autora narra seu primeiro contato com o carnaval
carioca, quando crianga. Apos a leitura do texto, conversamos com os alunos
sobre o acontecimento rememorado pela autora e o porqué dela o considerar
marcante. A discussdo foi muito rica, pois todos queriam responder. Tivemos
que organizar as falas para que as duplas se colocassem. Os alunos
perceberam o fascinio que a autora demonstrara ter pelo carnaval carioca de
outrora, estranharam a lentiddo com que ela descrevia o ritmo do carnaval,
alguns personagens e habitos carnavalescos da época, e das palavras
desconhecidas para eles. Apds todos se colocarem, discutimos os significados
de tais palavras, questionando acerca da descricdo utilizada pela autora.
Solicitamos que os alunos grifassem as descri¢des. Tarefa realizada com
grande dificuldade, uma vez que a turma n&o conseguiu fazé-la sozinha.
Havendo muito barulho e dispersao.

Assim que conseguimos acalmar a turma, demos continuidade as
atividades previstas, com algumas modificagoes, tendo em vista a necessidade
de se trabalhar a descrigdo. Escolhemos um aluno da sala para vir a frente e
todos o olharam por cinco minutos. Em seguida, solicitamos que este mesmo
aluno saisse da sala e que os demais, descrevessem seu colega. Apesar da
agitacdo da turma, um voluntario veio ao quadro para fazer a descricao do
colega, dita pela turma. Apos esse momento, solicitamos que o aluno que havia
saido, retornasse a sala para ver se a turma tinha acertado em sua descri¢ao.
Solicitamos, também, que a turma descrevesse como era esse aluno
sentimentalmente. Nesse momento, houve siléncio absoluto e os alunos
receosos em responder. Foi entdo, que uma aluna decidiu romper o siléncio,
respondendo que ele era um doce de pessoa. Todos cairam na gargalhada,
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mas fizeram a descricdo psicolégica do colega. Colocamos para todos, que
descrever nada mais era que fazer viver os pormenores; situagdes ou pessoas,
evocando o0 que se vé ou se sente, e os alunos tomavam nota de tudo.
Passado esse primeiro momento, realizamos o trabalho com a descricao
fisica e psicoldgica, transcrevemos no quadro todo o processo de descrigdo e
sua importancia para as narrativas de memdria, uma vez que a boa utilizacao
desse recurso pode envolver o leitor e aproxima-lo ainda mais da experiéncia
trazida pelo autor do texto. Ao final, pedimos aos alunos que escolhessem um
objeto sem dizer o nome e fizessem sua descricdo, tanto fisica quanto

psicologica, para ler na aula seguinte.

f) Sexta oficina

A sexta oficina se constitui num trabalho com a pontuacao presente nos
textos de memodria como virgulas, reticéncias, travessdo e ponto de
exclamacao. A oficina teve inicio com o esclarecimento a turma de que, ao
conversarmos, utilizamos a entonag&o para expressar 0 que queremos como
elevagdo da voz para ser ouvido, uso pausas, gestos, mimicas e expressdes
faciais. Mas, quando ndo dispomos desses recursos, como nha escrita,
utilizamos os sinais de pontuacdo que servem dentre outras coisas para
organizar o pensamento, facilitar a compreensado de quem |é, tendo ainda,
implicagdes sintaticas fortissimas. Apds discusséo, escrevemos no quadro um
paragrafo do texto “Transplante de menina” e, solicitamos que os alunos
observassem os sinais de pontuagao usados, listando os sinais empregados no
texto e justificando o seu uso.

Apo6s responderem a atividade, fizemos a corregcdo oralmente e, em
seguida, em dupla, copiaram o fragmento do texto de Antonio Gil, colocando as
virgulas que estavam faltando. Ao finalizarem, realizamos uma socializagao
sobre o0 que descobriram e as dificuldades encontradas. Em seguida,
explicamos sobre o0 uso da virgula em algumas situagdes de uso que cada
género faz da pontuacdo. No caso das meméarias literarias, havia ainda, o uso
do travesséo e da exclamacgao. Explicamos que o primeiro, além de marcador
do discurso direto é também usado para destacar trechos ou explicar termos

desconhecidos pelo leitor. O segundo, para transmitir ao leitor as impressdes
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do autor. Ao finalizar a explicagao, a turma saiu em direcao ao convento, que
se localiza proximo a escola, para produzir um texto, descrevendo alguns

elementos como cores, formas, luminosidade, e impressdes sobre o convento.

g) Sétima oficina

A sétima oficina intitulada “Nem sempre foi assim” compreendeu mais
um trabalho de sensibilizacdo acerca das emog¢des associadas as lembrangas
do passado, uma vez que enfatizamos para os alunos que, ao escreverem
memorias, deveriam preocupar-se em caracterizar os lugares e as pessoas do
passado, fazendo sempre comparagbes entre o tempo antigo e o atual,
acentuando as diferengas, as vezes com certo saudosismo. Esse aspecto,
proprio do género memarias, se constitui numa referéncia dessa oficina, pois €
essa sensibilidade ao tratar as memodrias que atraem o leitor. Ao término da
discussdo, foram distribuidas copias do fragmento do livro de memodria da
autora Zélia Gattai, intitulada “Anarquista gracas a Deus”, que narra a histéria
da familia de imigrantes italianos, relembrando a infancia da autora em Sao
Paulo. Em seguida, lemos o texto para os alunos que deveriam, apds essa
leitura, ler sozinhos e em siléncio. O objetivo da oficina ficou claro a medida
que perguntamos como: eram os carros? E o transito? Como era a vida das
pessoas? Seus valores? Como se divertiam? Solicitamos, ainda, que
observassem os detalhes do texto, as comparacdes feitas pela autora. Em
seguida, houve uma discuss&o sobre as respostas.

No segundo momento, propds-se aos alunos que fechassem os olhos e,
em siléncio, pensassem em algum momento marcante de sua infancia, e, em
seguida, escrevessem um pequeno texto retratando tais lembrangas. Apds
essa producgao, todos fizeram a leitura para o grande grupo, tendo a turma sido
alertada para esse momento, que deveria ser preparado com atencao especial:
Ao tom de voz, ao ritmo, de modo a envolver e emocionar os ouvintes. Esse
momento foi Unico, pois resultou num final de tarde alegre e descontraido, com

muitas historias hilarias e com participacao atenta de todos os alunos.

53



h) Oitava oficina

A oitava oficina foi voltada para o trabalho com tempo verbal usado nas
narrativas de memoria, em particular o uso do pretérito perfeito e do imperfeito
nos textos lidos. A oficina teve inicio com a seguinte pergunta aos alunos: seria
possivel identificar, no fragmento transcrito no quadro, o tempo em que os fatos
se deram? Em seguida, solicitamos que todos comparassem os tempos verbais
do fragmento do quadro com o fragmento distribuido a eles. Os alunos
conseguiram perceber que se tratava do tempo passado, mas n&o conseguiam
distinguir pretérito perfeito de imperfeito. Com base no que foi elaborado pelos
alunos, colocamos no quadro o que viria a se constituir pretérito perfeito e
pretérito imperfeito, com uma revisao acerca do estudo dos verbos, com énfase
nos pretéritos.

Na segunda etapa desta oficina, escrevemos no quadro o trecho,
retirado de um dos textos inseridos no final do caderno do professor, intitulado
“Ameixeira-do-japao”, do autor Erico Verissimo. Perguntamos aos alunos que
fato fora narrado? E como se poderia perceber isso? Em seguida, destacamos
para alunos os verbos encontrados no fragmento, esclarecemos que o autor
usou os verbos “causar”, “falar’, “acontecer”, “chegar’ no pretérito perfeito,
porque indicam agdes pontuais terminadas no passado.

No ultimo momento dessa oficina, lemos para os alunos o texto de
Ariadne Araujo intitulado “Historias da velha Arigd”, texto retirado do caderno
do professor da OLP, que foi lido sem alguns verbos para que os alunos
completassem no tempo correspondente. E, assim, o fizeram sem muitas

dificuldades.

i) Nona Oficina

Nesta oficina onde os alunos deveriam identificar as palavras que
ajudam a localizar o leitor na época em que os fatos ocorreram. Assim como o
uso de vocabulos da época rememorada. Ao iniciarmos a oficina, dividimos a
turma em trios e distribuimos varios fragmentos de textos de memodrias, para
que os alunos sublinhassem todas as palavras que marcam o tempo passado.
Em seguida, cada grupo fez a leitura das palavras assinaladas. A medida que
liam, registravamos no quadro as respostas. Ao final da atividade, foi solicitado
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que os alunos, ainda em trio, se colocassem no lugar do personagem
protagonista do filme “Bicho de sete cabecas”, exibido entre essa oficina e a
outra, fazendo uso das palavras escritas no quadro.

Na segunda etapa desta oficina, com a turma ainda dividida em trio, foi
solicitado aos alunos que discutissem e atribuissem significados as palavras
“‘gramofone de tromba” e “manivela”, “zagaia”, “ferro de brasa”, “lancga-
perfume”, “flerte” e “lorota”, que foram retiradas de textos de memdria. Em

seguida, retomamos o trabalho com pontuacgao.

j) Décima oficina

A décima oficina foi um planejamento das entrevistas, onde discutimos,
juntamente com os alunos, os passos e 0s objetivos a serem alcangados.
Como ja fora trabalhado o género entrevista na segunda oficina, e
consequentemente, escolhido o entrevistado, o passo seguinte era organizar
0s possiveis temas a serem explorados: Como era o modo de viver do
passado? O jeito de namorar? De frequentar a escola? De brincar? De se
divertir? De festejar datas especiais? Que transformacgoes fisicas a comunidade
sofreu? Como eram as casas? As ruas e pracas? Que eventos marcantes
ocorreram na cidade como: enchentes, incéndios e festas tradicionais? Em
seguida, os alunos escolheram um ou mais temas, chamamos a atengao para
o comportamento dos alunos durante a entrevista, como abordagem, duragéo
do tempo, que nao deve ultrapassar 40 minutos. Orientamos os alunos sobre a
necessidade de se pedir permissao ao entrevistado para gravar e fotografar a
entrevista. Devendo ser apresentado ao entrevistado o material que seria
usado durante a entrevista. Enfatizamos também, a importancia de se
combinar, com antecedéncia, a data da entrevista para que esta seja a mais
cdmoda possivel para o idoso.

No segundo momento, discutimos com os alunos sobre o clima que deve
pairar sobre a entrevista (0 mais confiavel possivel), pois o idoso precisa se
sentir a vontade para contar suas lembrancas; sobre a atencdo dada durante
esse momento. Essa atividade tomou muito tempo, havendo necessidade de
algumas dramatizagées para que o0s alunos percebessem como se portar

durante uma entrevista.
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k) Décima primeira oficina

Nesta oficina, o objetivo era que os alunos escrevessem um texto
coletivamente, fazendo uso da chamada “Zona de Desenvolvimento Proximal”,
onde as aprendizagens se dao pela troca com parceiros mais experientes.
Nesta fase, os alunos passam o discurso oral para o papel e organizam os
recursos aprendidos nas oficinas anteriores.

A oficina teve inicio com a producdo de um resumo de tudo o que os
alunos aprenderam sobre as memoarias literarias. Em seguida, apresentamos
uma das historias que serviria para o primeiro ensaio, com a utilizacao de
televisao e DVD, reproduzimos a entrevista feita por um dos grupos e,
solicitamos que os alunos observassem atentamente a narrativa, anotando
pontos que chamassem atencao. Apos a reproducao da entrevista, que durou
cerca de meia hora, € chagada o momento da produgao coletiva. Procuramos
seguir passo a passo as recomendagdes do caderno do professor da OLP para
esta oficina. Solicitamos que os alunos apresentassem a entrevistada, quem é
e porque foi escolhida, no segundo paragrafo, convidamos os alunos a tomar o
lugar da entrevistada na narrativa de memoéria. A medida que a narrativa
crescia, percebia-se a presenca dos conteldos estudados. E interessante
ressaltar que a turma esteve interessada por inteiro, uma vez que todos
queriam colaborar e mostrar que compreenderam cada etapa do processo. O
mais importante € que foi possivel atingir o objetivo da oficina, que era
socializar conhecimentos, produzir texto a partir da interacao, e isso ficou claro
quando os alunos corrigiam uns aos outros ou a si mesmo, recorrendo as
anotagdes nos cadernos.

Outro ponto importante trabalhado nesta oficina foi a compreensao dos
alunos acerca da passagem de um género da modalidade oral — entrevista,
para um género da modalidade escrita — memoaria literaria. As eliminagdes das
marcas interacionais, ou seja, expressdes dirigidas ao interlocutor, como né,
ah, entende? Dentre outras, pelo emprego da pontuagdo adequada, se
constituiu num momento foi muito rico, pois os alunos puderam perceber a
eliminagcdo de repeticdes, redundancias proprias da modalidade oral, e o

percurso da modalidade menos formal para a mais formal.
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I) Décima segunda oficina

A décima segunda oficina compreendeu 0 momento mais esperado
desta sequéncia didatica, uma vez que dela sairia o texto individual que,
aprimorado, participaria do concurso. Iniciamos esta oficina com uma conversa
bem descontraida sobre todas as oficinas vistas até aquele momento.

Vale lembrar que, nesta oficina, cada fase foi retomada, elencando no
quadro os pontos mais relevantes para uma boa producdo. Solicitamos que os
alunos, em grupo, revissem suas entrevistas, selecionando informagdes mais
relevantes, e que observassem e procurassem preservar o jeito particular do
entrevistado, procurando transmitir ao leitor as sensacdes e emogdes surgidas
durante a entrevista. Solicitamos, ainda, que os alunos fizessem comparacgdes
entre o passado e o presente e usassem palavras e expressdes marcadoras do
passado. Apds o registro de todas as informagdes, era chegada a hora mais

esperada por todos, hora da produgao final.

m) Décima terceira oficina

A ultima oficina foi inteiramente dedicada a revisdo do texto, momento
muito importante, pois os alunos tiveram a oportunidade de revisar e reescrever
seus textos. Depois que explicamos a turma como seria desenvolvida a
revisao, transcrevemos no quadro um texto de memdria, produzido por um dos
alunos na oficina anterior, que serviu de base para as demais correcdes, 0s
convidados os alunos a melhorar este texto. A partir das sugestdes
apresentadas, organizamos uma segunda versao, disposto ao lado do texto
original. Aproveitamos essa ocasido para tirar duvidas, apontar questbes nao
mencionadas pelos alunos como o uso da pontuacgao.

Ao final da atividade, solicitamos que os alunos comparassem as duas
colunas: na primeira, o texto que serviu de base para a corregado, na segunda a
versdo com as sugestbes apresentadas pelos alunos e pela professora-
pesquisadora. Apos tais observagdes, entregamos aos alunos suas produgdes
individuais, de modo que cada um retomasse o exercicio e fizesse a revisdo do
proprio texto. Para ajudar nesta tarefa, colocamos um cartaz com o seguinte
roteiro: o titulo do texto € sugestivo? O narrador esta na primeira pessoa? O

texto traz palavras e expressdes que situem o leitor no tempo narrado? O autor
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descreve objetos antigos? O autor expressa em seu texto sensagdes, emogdes
e sentimentos do entrevistado? Ha no texto trechos com marcas da modalidade
oral? O texto consegue envolver o leitor? Fique de olho na escrita e pontuagéo
do texto.

Sugerimos que os alunos usassem lapis ou caneta de cor diferente para
destacar mudangas, podendo marcar a reorganizagdo ou O acréscimo de
ideias, a correcdo de palavras e as marcas na pontuacdo. A tarefa foi
executada com muito afinco por parte dos alunos que, vez ou outra, trocavam
ideias com os colegas e com a professora-pesquisadora.

Esse momento foi muito produtivo, uma vez que os alunos se mostraram
bastante motivados e interessados na execucdo da atividade. E interessante
ressaltar que, durante a correcdo, houve muita interacdo entre os alunos e
muitas consultas as anotacgdes e as orientacdes dadas.

No ultimo momento desta oficina, esclarecemos para os alunos que
apenas um texto seria escolhido para concorrer a OLP, mas que todos, sem
excegao, comporiam a coletanea que circularia entre os colegas, familiares e
no espaco de leitura da escola.

Apos esta apresentacdo da pesquisa, seu contexto, os materiais e
passos metodologicos utilizados, realizaremos, nos capitulos seguintes, as

analises
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3. ANALISE DAS NARRATIVAS DE MEMORIA

Neste capitulo, serd apresentada a analise das narrativas, a luz das
teorias que embasam este trabalho. Antes, porém, é necessario ressaltar que
nosso objetivo era analisar as narrativas iniciais e finais de 10 alunos, de modo
a observar os efeitos das sequéncias didaticas apresentada pela OLP, assim
como as situagoes de interacdo. Faz-se necessario também, esclarecer que a
proposta de trabalho com géneros textuais concebida aqui, parte do principio
que o ensino de Lingua Materna deva, desde cedo, inserir o aluno no ensino-
aprendizagem de diferentes géneros, de modo a desenvolver nestes a
expressao oral e escrita com maior seguranga, o que nos faz concordar com

Schneuwly e Dolz (2010, p. 105) quando diz que

a aprendizagem precoce assegura o dominio dos principais
géneros no final do Ensino Fundamental e, retomada dos
mesmos géneros, em etapas posteriores, é importante para se
observar o efeito do ensino a longo prazo e para assegurar
uma construgao continua.

A estrutura usada na analise das narrativas de memadria compreendeu
uma observacao da produgao de um primeiro texto — a fim de diagnosticar os
conhecimentos do género ja dominados pelos alunos e a observagdo da
producdo de um texto final — em que os alunos retomam os conhecimentos
adquiridos ao longo das oficinas.

Na anadlise foram utilizadas as trés categorias do modelo do folhado
textual proposto por Bronckart (2003) adaptados as dez subcategorias
presentes no caderno do professor da OLP que se configuraram como: 1) Infra-
estrutura geral do texto adaptadas aqui para: a) pertinéncia do conteudo
tematico e b) organizacéo sequencial, 2) Os mecanismos de textualizagao, e 3)
Os mecanismos enunciativos.

Na tabela 1, constituida com base no folhado textual de Bronckart (2003)
e adaptada ao caderno do professor da OLP, mostraremos como os alunos
mobilizaram as categorias e subcategorias trabalhadas na sequéncia didatica
nas producdes iniciais e finais.
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TABELA 1 — Categorias e subcategorias das narrativas de memoria

Aspectos
selecionados

Producéo inicial

Producao final

Categorias Subcategorias N° de alunos N° de alunos
Infra-estrutura Retomada de algum 10 10
geral do texto ponto do passado
a) Pertinéncia do | Titulo sugestivo 4 8
conteudo
tematico Comparacédo do tempo 4 9
mobilizado no antigo com o atual
texto
b) Organizagao Narrador em primeira 8 10
sequencial pessoa

Adjetivos e advérbios 5 10

que enriquecem a

descricao
Mecanismos de Uso do Iéxico da época 0 3
textualizagao evocada

Expressdes que 6 10

ajudam a localizar o

leitor

Verbos no pretérito

perfeito e imperfeito 10 10
Mecanismos Distingdo entre autor e 2 9
enunciativos narrador

Uso da pontuacéao 1 9

60




3.1 Infra-estrutura geral do texto
3.1.1 Pertinéncia do conteudo tematico

A primeira categoria a ser analisada refere-se a primeira parte do
folhado e constitui o plano geral do texto, intitulada aqui, de pertinéncia do
conteudo tematico mobilizado no texto e, como ja mencionado pode ser
facilmente identificado numa primeira leitura. Esta categoria foi subdividida para
compor as trés subcategorias presentes no caderno do professor da OLP:
‘retomada de algum ponto do passado”, “titulo sugestivo” e “comparagao do

tempo antigo com o atual’.

3.1.1.1 Retomada de algum ponto do passado

Na retomada de algum ponto do passado, tema da quarta oficina, onde o
aluno é convidado a observar nas narrativas de memoria lidas os pontos
resgatados por cada memorialista. Observando a tabela 1, é possivel constatar
que na produc¢ao inicial, todos os alunos retomam algum ponto do passado em
suas narrativas, corroborando com a ideia de familiaridade com o género, como
ilustram os exemplos (1, 2, 3,4, 5,6,7, 8,9 e 10).

(1)
“.. @ minha histéria € uma loucura com 16 anos fugi de casa com um
soldado’.
(fragmento extraido de 1A)
(2)
“.. Ent&o a igreja virou um depdsito de cal. Eu me interessei pela igreja
e fui até o convento pedir ao frei para retomar a igreja...”
(fragmento de 1B)
(3)
“Dona Juvina sofreu por causa do marido que bebia muito. [...] Mais
chegou o dia que D. Juvina ficou mais triste...”

(fragmento de 1C)
(4)

“

com meus 8 anos fui catequista e ainda nao sabia ler

corretamente...”
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(fragmento de 1D)
(5)
“Um grande marco na minha vida foi o incéndio do convento...”
(fragmento de 1E)
(6)
“Quando eu era crianga, vivia pela rua brigando. Aos 8 anos minha
maé&e morreu e fui [...] morar com meu pai, mas depois de alguns anos meu pai
morreu...”

(fragmento de 1F)

(7)
“Em 1995 um fato marcou minha vida que foi a reconstrug¢ao da capela
de Séo Miguel...”
(fragmento de 1G)
(8)
“Quando tinha 7 anos me apaixonei por um escoteiro e namorei
escondido com ele...”
(fragmento de 1H)
(9)
“No ano de 1962 quando eu estava na feira com meus pais trabalhando,
conheci um rapaz por nome Eduardo...”
(fragmento de 11)
(10)
“‘Eu e minha vo é que ela foi uma mulher batalhadora que criou seus
filhos sozinha...”

(fragmento de 1J)

Ao examinar os exemplos, observamos que todos eles revivem pontos
do passado dos entrevistados, os exemplos 1, 3, 6, 8, 9 e 10 retomam
lembrancgas de entes queridos, quer seja a de um grande amor como em 1A e
11, ou a saudade deixada pela morte como em 1C e 1F, ou ainda, alguém por
quem se sente grande admiragdo, como em 1J que exalta a determinacéo da
avé. Tais lembrangas sao definidas por Bosi (2003a, p. 243) como lembrancgas
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de familia, recordagdes persistentes e matizadas em cada um de seus
membros e, consistem o que a autora chama de memdria una e diferenciada.
Una por conter vinculos dificeis de separar e, diferenciada por pertencer a um
grupo especifico, o familiar. Tais lembrangas sdo o que Halbwachs (2006, p.
45) denominou de marcos historicos, por terem contato com o passado, que o
procede, condicionando a reconstituicao historica como nos exemplos 2, 4, 5 e
7. E, por estarem tdo ligadas tdo ligadas ao memorialista que Halbwachs
(2006, p. 51) chamou-as de lembrangas de primeiro plano da memoaria de um
grupo, uma vez que estas destacam eventos e experiéncias que dizem respeito

a propria vida do individuo ou de suas relagbes com esse grupo.

3.1.1.2 Titulo sugestivo
Na subcategoria “titulo sugestivo” apenas quatro alunos faz uso desse
recurso na primeira producdo, tal resultado tenha sido motivado por essa
subcategoria s6 ter mencao a partir da décima primeira oficina, quando os
alunos produziram um texto coletivamente. Os trechos seguintes fornecem
exemplos dessa subcategoria (11, 12, 13 e 14).
(11)
“Coisas da Vida”
(retirado de 1A)
(12)
“Um Doce de Vida!”
(retirado de 1D)
(13)
“Amor Precoce”
(retirado de 1H)
(14)
“Amor Proibido”

(retirado de 11)

ApoOs a realizacdo das sequéncias didaticas, a maioria dos alunos, sete

no total, apresenta em suas narrativas titulo adequado, criando assim, um
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interesse maior a leitura e, onde podemos encontrar constru¢gdes como nos
exemplos (15, 16, 17 e 18).
(15)
“O poder da Unido”
(retirado de 2B)
(16)

“Amor sem Fronteiras”

(retirado de 2C)
(17)
“O milagre de S&o Miguel”
(retirado de 2G)
(18)
“Ontem tristeza, hoje alegria”
(de 2J)

3.1.1.3 Comparagao do tempo antigo com o atual

A subcategoria “comparagado do tempo antigo com o atual’, tema da
sétima oficina, € empregada na producao inicial de quatro alunos como ilustram
os exemplos (19, 20, 21 e 22).

(19)

“.. ela morava em casa de aluguel [...] Hoje ela é aposentada, ja tem
sua casa, seus filhos estao casados e s6 uma filha ainda mora com ela e cuida
dela’.

(fragmento de 1C)
(20)

“.. com 8 anos fui catequista [...] Hoje tenho 78 anos, mas nao desisti
de ser catdlica...”

(fragmento de 1D)
(21)

“.. antes a igreja era toda coberta por detalhes de barro que era
sustentado por grandes ripas de madeira...”

(fragmento de 1E)
(22)
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“.. Hoje, tenho trés filhos e cinco netos e dois bisnetos, meus esposo se
aposentou devido a um problema de saude...”
(fragmento de 11)

Como pode ser visto a comparagao empregada por estes alunos na
primeira produgao evidencia as mudangas ocorridas na vida dos entrevistados
e ndo as ocorridas no lugar onde viveram, com excegao do exemplo (21). Apos
as sequéncias didaticas, esse numero sobe para nove, acentuando a énfase
dada pela professora na sétima oficina, énfase nas diferengas entre o tempo
antigo e o atual, de forma quase que saudosista, quase identitaria, como nos
exemplos (23, 24, 25, 26 e 27)

(23)
“.. até que adotei uma menina que hoje vive comigo...”
(fragmento de 2A)
(24)
“.. Hoje estou com oitenta anos, sou aposentada, quase ndo consigo
andar, porque tenho problemas...”
(fragmento de 2F)
(25)
“.. Naquela época, meu marido se dava muito com o dono da Usina

Salgado. [...] costumava ser as cinco horas da manha...”

(fragmento de 2G)
(26)
“.. Naquela época as mogas eram loucas por soldado...”
(fragmento de 2H)
(27)

“

.. comecei a fazer bolo para meus filhos venderem |[...] Hoje meu
filho é dono de uma metalurgica...”

(fragmento de 2J)
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Como se constata, a evidéncia de mudanga na vida do entrevistado
permanece, mas pode-se perceber também, uma preocupacdo em trazer a
tona as impressdes deste, quando compara este sentir com a observagao do
presente, com a investigacdo do passado ressecado pelo tempo, com a
expectativa de um futuro que a vontade constroi do presente em cima do
passado. O aluno faz das lembrancas do entrevistado o que Bosi (2003b, p.
443) chama de “extragdo”, ndo uma extragdo no sentido literal, mas aquela que
“extrai ainda mais a realidade, sé conservando o necessario aos fins utilitarios
que lhes fixa”.

E notdrio nesta subcategoria a presenca agucada da sensibilidade ao se
retomar o passado, uma vez que as lembrangas desse passado trazem a cada
geracdo a memoédria de acontecimentos que permanecem como ponto de
demarcagao em sua histéria. As grandes festas, por exemplo, sdo recordadas
com detalhes ou mencionadas com entusiasmo como nos exemplos (28, 29 e
30).

(28)

“A histéria da minha vida é uma loucura, porque aos dezesseis anos fugi
de casa com um soldado. Isso me faz lembrar quando eles chegavam aqui
no municipio do Ipojuca, era uma verdadeira festa, porque eles pareciam
uma espécie de presidente...”

(fragmento de 2A)

Bosi (2003a, p. 418) aponta para algumas caracteristicas acerca das
recordagdes dos idosos, que segundo a autora, se baseiam, muitas vezes, nas
pedras, muros, prédios da cidade amada por estes. A devogao por costumas e
crencas faz aflorar a lembranca da reconstrucédo de capelas como em:

(29)
‘Assim a igreja foi restaurada colocamos os bancos e pedi que
fizessem uma placa para cada um, colocando o nome da familia que doou...”
(fragmento de 2G)
(30)
“Todo o convento foi restaurado pelo povo de Ipojuca com nossas

proprias maos com muita fé e coragem que hoje ndo se encontra mais”.
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(fragmento de 2E)

As primeiras narrativas (producdo inicial) desta pesquisa foram
produzidas na terceira oficina que segundo o caderno do professor da OLP,
constitui um diagndstico sobre o que os alunos conheciam acerca do género,
suas experiéncias de leitura e as caracteristicas do género ja dominadas. Tais
informacdes, acerca da importancia da primeira produgcdo para o desenrolar
das oficinas, sdo mencionadas apenas nesta parte do caderno do professor,
mais para explicitar um propésito do concurso “caso a produg¢ao do aluno fosse
selecionado como semifinalista da Olimpiada, o professor precisaria levar a
primeira produgdo para o encontro regional’, que para asseverar tamanha
importancia dessa produgdo. Esse talvez seja um dos pontos pelo qual ndo se

alcangou a totalidade do uso dessa subcategoria na producéo final.

3.1.2 Organizagao sequencial

A organizagao sequencial pertencente ainda a primeira parte do folhado
constitui, segundo Bronckart (2003, p. 217), elementos essenciais da
textualidade, uma vez que ao produzir um texto o agente produtor dispde
dessas representacdes. Na organizagdo sequencial, nossa analise se limitou
ao emprego do “narrador em primeira pessoa’ e ao emprego de “adjetivos e

advérbios que ajudam a enriquecer a descrigao”.

3.1.2.1 Narrador em primeira pessoa

Esta subcategoria compreende uma das principais caracteristicas das
narrativas de memoria. E, pelo quantitativo de alunos, oito, que faz uso desse
recurso ja na primeira produgao, reforcam o que Moisés (1997, p. 161),
caracteriza como memoaria do “eu”, afirmando que onde houver a presenca de
relatos pessoais, consequentemente, a narrativa se dara na primeira pessoa.
Tal resultado reforca também as orientacdes dadas na terceira oficina, na qual
os alunos deveriam escrever seu primeiro texto de memdria, ocupando o lugar
o0 memorialista, como se fosse o proprio entrevistado. Na producéo final, esse

numero alcanga sua totalidade.
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3.1.2.2 Emprego de adjetivos e advérbios

A subcategoria “emprego de adjetivos e advérbios” que ajudam a
enriquecer a descrigdo, cinco alunos faz uso desse recurso na primeira
producdo, sem muita riqueza de detalhes, de pormenores e pouquissima
preocupacao em envolver o leitor com a narrativa como nos exemplos (31 e
32).
(31)

“Ela se casou e teve um filho, ele é a coisa mais linda do mundo...”

(fragmento de 1A)

(32)

“Apds o enterro ela ficou sozinha com os filhos e sem casa, porque a
casa que ela morava era de aluguel...”

(fragmento de 1C)

Tais exemplos comprovam a dificuldade do grupo em reconhecer as
descricbes solicitadas na quinta oficina € o uso das mesmas no trabalho
destinado ao envolvimento do leitor com a narrativa, pois é através da
descricdo (evocagcdo) do que se via e/ou principalmente se sentia ao
rememorar uma historia individual ou coletiva que a narrativa atinge seu
proposito que € o de encantar. Esse encantamento é chamado por Bosi
(2003b, p. 44) de

evocagao, pois ao evocar lembrangas o sujeito mnémico nao
s6 lembra uma ou outra imagem. Ele evoca, da voz, faz falar,
diz de novo o conteudo de suas vivéncias. Enquanto evoca, ele
a esta vivendo atualmente e com uma intensidade nova.

A autora afirma, ainda, que:

Antes de abrir as paginas de um livro de memodrias seriamos
capazes de lembrar pouca coisa: o assunto, algumas
personagens mais caracterizadas. Ao nos envolvermos na
leitura (descricdes) as imagens nos parecem tao reais com
toda a sua forca e cor que, os pormenores esquecidos
ressurgem de tal maneira que podemos sentir as mesmas
emogdes que acompanharam o nosso primeiro contato com a
obra (2003b, p. 56 e 57).
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Na producao final, o numero de alunos que passam a fazer uso desse
recurso chega a totalidade, acarretando constru¢gdes bem mais elaboradas
como pode ser visto nos exemplos (33 e 34).

(33)

“As meninas eram muito fogosas... Foi numa dessas festas que
conheci um moreno cor jambo, fiquei muito interessada nele...”

(fragmento de 2A)
(34)

“Certo sabado por volta das oito horas, ele foi a uma venda beber,
quando o inesperado aconteceu. O tumor se agravou e imediatamente ele
foi internado no Hospital de Santo Cristo, quando a noticia chegou, meu
marido ja estava morto.”

(fragmento de 2C)

Este ultimo exemplo transcende o sentimento individual que Bosi
(2003a, p. 423) define como vinculos dificeis de separar, pois encontram-se
enraizados nas lembrangas do grupo doméstico, que se constitui uma espécie
de elo que liga os velhos aos novos. Outro fragmento que comprova esse

vinculo esta presente no exemplo (35).

(35)

“Criei essa crianga como se fosse minha filha, com muito amor e
carinho. Ela casou e teve um filho, que é a coisa mais linda do mundo!
infelizmente ndo posso mais vé-lo”.

(fragmento de 2B)

3.2 Mecanismos de textualizagao

A categoria mecanismo de textualizagdo compreende a segunda parte
do folhado, ela articula a progressao textual, organizando os elementos
constitutivos da narrativa como marcadores de conexao, de coesdo nominal e

coesao verbal.
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3.2.1 Uso do Iéxico da época evocada

O uso do Iéxico da época evocada surge nas narrativas de memoria
como subcategoria que constitui uma particularidade nas narrativas, uma vez
que seu uso so foi efetivado pelos alunos, apds a aplicagao das sequéncias
didaticas e, apenas, trés alunos passou a fazer uso esse recurso em situagdes

como nos exemplos (36, 37 e 38).

(36)
“.. Lavei roupa de ganho — lavar roupa para fora...”
(fragmento de 2A)
(37)
“.. em quase todos os engenhos tinha rendeiros — senhores de
engenho antigamente...”
(fragmento de 2B)
(38)
“.. entdo com dez filhos para criar, 0s deixava em casa, um cuidando do
outro e ia tirar conta — cortar cana...”

(fragmento de 2F)

3.2.2 Expressdes que ajudam a localizar o leitor

Para falar da coesao verbal na narracdo convém lembrar que todo
discurso resulta num ato de produgéo e que todo tipo de discurso carrega um
conjunto de processos particulares. Convém lembrar também, que o mesmo
nao acontece com os eixos de referéncia temporal, que variam conforme esses
tipos de discurso. Segundo Bronckart (2003, p 284), “os mundos especificos
dos discursos da ordem do NARRAR sao disjuntivos do mundo ordinario e,
como tal, marcado por uma origem espacgo-temporal”’. Na medida em que o
mundo discursivo da narragao € disjuntivo e autbnomo ele é ancorado por uma
origem absoluta, trazida as narrativas de memoria pela subcategoria
“‘expressdes que ajudam a localizar a época evocada”, na qual, seis alunos
fazem uso desse recurso ja na produgao inicial. Apos a aplicacdo das
sequéncias didaticas, esse numero chega a totalidade, onde podemos

encontrar constru¢gdes como nos exemplos (39, 40, 41 e 42).
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(39)
“No ano de 1962 quando eu tava na feira com meus pais trabalhando...”
(fragmento de 11)

(40)
“‘Nessa época meu marido se dava muito com o dono da Usina
Salgado...”
(fragmento de 2G)
(41)

“.. eu estudava na escola Paroquial Sdo Miguel por volta de 1943. |[...]
Ao passar dos tempos a menina cresceu...”

(fragmento de 2H)

(42)
‘Passaram-se alguns meses e comegamos a namorar. A principio
meus pais ndo acreditavam em nosso namoro...”

(fragmento de 2I)

Ao examinarmos esses trechos de narragao, observa-se que esse tipo
de origem marca uma relagcdo de deslocamento entre o inicio de processo
narrativo e de seu eixo de referéncia temporal. Nas narrativas de memoria, os
processos sao claramente apresentados em uma ordem deslocada em ralagao

a da diegese', ou seja, os processos sdo apresentados anteriores a fase atual.

3.2.3 Verbos no pretérito perfeito e imperfeito

Outra subcategoria a ser analisada, diz respeito aos mecanismos de
coesao verbal que, surge, nas narrativas de memoaria, no emprego dos verbos
no passado como marcador de um tempo do qual se lembra e ja se foi. A
oitava oficina foi destinada ao trabalho com os verbos no pretérito perfeito e
imperfeito, onde, ja nas primeiras produgdes, a totalidade dos alunos faz uso
tanto do pretérito perfeito quanto do imperfeito; de modo quase intuitivo, uma

vez que, nas atividades propostas como apresentacdo de um texto sem os

1 Ato de narrar ou contar uma histéria. = NARRACAO
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verbos, de modo que os alunos a preencham, a localizagdo dos verbos no texto
apresentado e a classificagdo destes. Esta ultima atividade os alunos néao
conseguiam distinguir quando se tratava de pretérito perfeito ou imperfeito. A
oficina mostrou-se bastante proveitosa, uma vez que ajudou os alunos a
distinguirem um tempo verbal do outro e a perceber que nas narrativas de
memoria o uso do pretérito perfeito marca as agdes que se destacam, como

pode ser visto nos exemplos (43 e 44).

(43)
“.. fugi de casa com um soldado. [...] Foi numa dessas festas que
conheci um moreno, cor jambo, fiquei muito interessada nela...”
(fragmento de 2A)
(44)
“.. ele descobriu que tinha uma doenga muito grave [...] e sabia que a
qualquer hora poderia morrer.[...] Ele ficou dois dias...”
(fragmento de 2C)
Ja o uso do pretérito imperfeito marca o tempo de relembrar, que se
constitui como o tempo da memodria, da saudade salvadora por ser segundo
Benjamin (apud BOSI, 2003b, p. 33),

a rememoracao uma retomada salvadora do passado, nos
depoimentos biograficos € evidente o processo de re-

conhecimento e de elucidagao.

E, essa retomada salvadora do passado pode ser visto nos exemplos
(45 e 46).

(45)
“.. tudo era diferente, as coisas eram mais dificeis...”

(fragmento de 2D)

(46)
“... um senhor que morava na casa dos romeiros...”
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(fragmento de 2E)

3.3 Mecanismos enunciativos

Os mecanismos enunciativos compreendem a ultima parte do folhado e,
como dito, na fundamentacido tedrica, contribui para estabelecimento da
coeréncia pragmatica ou interativa do texto. Essa responsabilidade enunciativa
se presentifica em instancias formais ou informais ao texto, denominadas por
Bakhtin (2003) de autor e narrador. Nas narrativas de memoria, sejam
memorias literarias ou autobiograficas, a posicao enunciativa é bem definida,
uma vez que o angulo pelo qual os acontecimentos sao vistos € uno. Uno
porque, nesses géneros, o autor € narrador de suas memoarias, e logo, a voz
que surge procede diretamente da pessoa que estd na origem da produgéo
textual, € ela quem intervém para comentar ou avaliar alguns aspectos do que
€ enunciado, como ilustram, respectivamente, os exemplos (47 e 48).

(47)

“.. Marcela amou-me durante quinze meses e onze contos de réis; nada
menos”.

(ASSIS, 1999, p. 41)
(48)

“Era bonita, fresca, saia das médos da natureza, cheia daquele feitico,
precario e eterno, que o individuo passa a outro individuo, para os fins secretos
da criagdo”

(ASSIS, p. 59)

Ao examinar os exemplos 47 e 48, observamos o que Bronckart (2003,
p. 328), chama de voz neutra, onde o emprego do eu €, fundamentalmente, um
marcador de identidade, mostrando um processo suplementar de fusao do
narrador e da voz que pde em cena, de algum modo, o narrador assume o seu
personagem.

As narrativas propostas pela Olimpiada de Lingua Portuguesa
apresentam um posicionamento enunciativo variado, uma vez que ao
rememorar as lembrancgas relatadas, temos a presenga do autor (aluno) que

assume a voz e posicionamento valorativo do narrador (idoso). Nessa condicao
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de produgéo, ao redigir o texto de memdéria ndo basta recontar o que se ouviu
na entrevista. O aluno precisa reinterpretar essa escuta, se posicionar no lugar
do outro garantindo, assim, a natureza literaria da narrativa, trazendo a tona a
funcao ideoldgica, posicdo axioldgica do narrador, ou seja, a visdo de mundo
do entrevistado. Tal “acontecimento artistico” faz do sujeito que lembra (idoso)

um controlador do que sera escrito e segundo Bakhtin (2003, p. 175),

o0 autor se tornara proximo da personagem apenas onde nao
ha pureza da autoconsciéncia, onde, sob o poder da
consciéncia do outro, ele toma consciéncia de si no outro
dotado de autoridade... Numa unido entre duas almas e nao
entre espirito e alma.

Nesta situagcdo o autor €, aparentemente, responsavel pela totalidade
das operagdes que dardo as narrativas de memoria seu aspecto definitivo, é
ele segundo Bronckart (2003, p. 320),

gquem decide sobre o conteudo tematico a ser semiotizado,
guem escolhe o modelo de género adaptado a sua situagao de
comunicagao, quem seleciona e organiza os tipos de discurso,
quem gerencia os diversos mecanismos de textualizagéo.

Assim, na responsabilidade enunciativa serdo analisadas duas

subcategorias a “distingao entre escritor e narrador” e “uso da pontuacao”.

3.3.1 Distingao entre autor e narrador

Ao observarmos a tabela 1, percebermos que na primeira producao,
apenas dois alunos fazem uso desta subcategoria, como pode ser visto nos
exemplos (49 e 50).
(49)

“.. Bom n&o tive nenhum filho, mas adotei uma menina, [...] porque meu
sonho era ter uma filha e meu marido havia falecido...”

(fragmento de 1A)

(50)

“.. Hoje, tenho trés filhos, cinco netos e dois bisnetos, meu esposo se

aposentou devido a um problema de saude, mas sou muito feliz apesar de
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estar muito doente. Agradeco a Deus por ter conquistado meu esposo
Eduardo”.

(fragmento de 11)

Como se constata nos exemplos, o autor evoca emocdes e sentimentos
do entrevistado, quando exalta a tristeza de D. Anténia por nao poder ter filhos
e satisfagdo de D. Risoleta que, mesmo em meio as amarguras da vida
consegue se considera feliz por ter encontrado o grande amor de sua vida.
Apos aplicagdo das sequéncias didaticas esse numero sobe para 9,
aparecendo constru¢gdes como nos exemplos (51, 52 e 53).

(51)
“.. 0 convento foi construido. Todo ele pelo povo de Ipojuca com nossas
proprias méos, com muita fé e coragdao que hoje nao se encontra mais”.
(fragmento de 2E)
(52)
“.. Sou uma mulher muito religiosa e, me interessei pela Igreja...”
(fragmento de 2G)
(53)

“No dia que nao o via sentia uma tristeza dentro do meu coragao.
Todos os dias queria ver aqueles lindos olho e seu sorriso que me encantava e
me enchia de alegria”.

(fragmento de 2I)

Note-se que no exemplo (51) o uso da primeira pessoa do plural mostra
o sentimento de fé comungado por toda comunidade, ja em (52) a primeira
pessoa do singular traz a voz e marca a fé pessoal do entrevistado. No (53)
vemos a énfase bastante acentuada no sentimento amoroso da entrevistada

pelo esposo.

3.3.2 Uso da pontuacao
A subcategoria “uso da pontuag¢ao” nas narrativas de memoaria tem como
foco o emprego do travessédo, do ponto de exclamagao e das reticéncias. Essa

subcategoria, assim como a subcategoria “uso do Iéxico da época evocada”,

75



apresenta particularidade, uma vez que, na primeira produ¢cdo, nenhum aluno
fez uso desse recurso, ndo condizendo com o resultado das atividades,
exercicios de uso da pontuacdo, propostas pela sexta oficina. Nela, os alunos
responderam as atividades sem maiores dificuldades. Na sétima oficina, foram
feitas varias indagacgbes acerca da sensibilidade do narrador, ao remontar o
tempo antigo, e da importancia de se preservar esses sentimentos, fazendo
uso das reticéncias, do travessdo e do ponto de exclamagdo como recurso
para manter a posi¢cdo axioldgica do narrador. Na produgéo final, o numero
sobe para 9 os alunos que passaram a fazer uso dessa subcategoria, em
construgdes, como ilustram os exemplos (54, 55, 56, 57, 58 e 59).
(54)

“.. Foi numa dessas festas que conheci um moreno, cor jambo... Fiquei
interessada nele...”

(fragmento de 2A)

(55)

“.. Sofri muito com sua morte... Nunca pensei em casar novamente,
pois ele foi o tnico a quem amei! Sofri muito apoés sua morte... Passei muita
fome... Lavei roupa de ganho — lavar roupa pra fora”

(fragmento de 2A)

(56)
“... meu marido era uma pessoa assim — proxima — do dono da Usina”
(fragmento de 2 B)
(57)
“... meu marido faleceu cedo — aos 30 anos.
(fragmento de 2C)
(58)

“.. Decidi ser catodlica desde minha inféncia, mas falo em ser catolica
néo pelo fato de ir a igreja ou ter uma religido, mas sim levar para as outras
pessoas a fé, o amor e a paz. Mas me orgulho bastante de ser catodlica!

(fragmento de 2D)
(59)
“.. decidi que ele — meu protetor — deveria voltar para seu lugar de

origem.”
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(fragmento de 2G)

Ao examinar a producdo final, percebe-se que os alunos passaram a
fazer da pontuagdo ao longo de toda a narrativa, os exemplos (54) e (55)
ilustram muito bem, uma vez que ambos pertencem ao mesmo texto. No
primeiro tem-se 0 emprego das reticéncias com propoésito suspensivo, onde o
autor permite que outro conclua seu pensamento. De modo a dar a entender o
interesse que a entrevistada tinha pelo futuro esposo. No segundo exemplo
tem-se nas reticéncias, um propésito expressivo marcador do sofrimento da
entrevista pela perca do ser amado, ainda nesse exemplo, o uso do travesséo,
mostra a preocupacdo do autor em explicar uma expressao “roupa de ganho”
que, possivelmente, o leitor desconhece. Nos demais exemplos o emprego
desse recurso, surge sempre com o proposito trabalhado na sétima oficina,
manter a presenga dos sentimentos, sensacdes e/ou ressentimentos do

narrador.
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4 AS SITUAGOES DE INTERAGAO NA PROPOSTA DA OLP

Bazerman (2007, p. 110) postula que “o desenvolvimento da linguagem
esta intrinsecamente ligado ao desenvolvimento do individuo como ser social”,
ou seja, a linguagem esta ligada aos relacionamentos e cooperagao do
individuo com outras pessoas, aos sentimentos de seguranga, de ansiedade, a
totalidade de emocdes, a proximidade e distanciamento em relagao deste com
os outros e, principalmente, & consciéncia desse individuo e dos outros. E
pensando na linguagem como forma de interagao social que analisaremos as
interacdes presente na sequéncia didatica proposta pela OLP.

Em “Marxismo e filosofia da linguagem” Bakhtin (1999, p. 112 e 113)
metaforiza a “palavra”, afirmando ser esta “uma ponte entre as pessoas”, na
qual de um lado encontra-se o locutor e do outro seu interlocutor. Nessa visao
o autor atribui a linguagem o fendmeno de interagao social, onde o interlocutor
ocupa o lugar de sujeito ativo na constituicdo do sentido e a linguagem articula
o linguistico, o social e o ideolégico.

Ao inserir a enunciagao no contexto social mais amplo Bakhtin (1999, p.
113) ndo so enfatiza a importancia da situagcao de producéo, incluindo os “atos
sociais de carater ndo verbal’, como explicita a verdadeira substancia da
lingua, ou seja, sua realidade fundamental, constituida pelo “fenémeno social
da interagao verbal’, que propicia as circunstancias para a evolucao real da
lingua: “a lingua vive e evolui historicamente na comunicagao verbal concreta”
(BAKHTIN, p. 112).

Assumida como forma de interagdo, a linguagem estabelece a relagao
do linguistico com o extralinguistico e instancia o discurso, uma vez que toda
palavra procede de alguém e dirige-se para alguém. Assim, a realizagdo da
palavra como signo concreto é determinada pelas relagdes sociais, pelos
interlocutores e pela situacdo de producdo. Situacdo de produgao essa,
reagrupada por Bronckart (2003, p. 93) em dois conjuntos, o primeiro referindo-

se ao mundo fisico e o segundo, ao mundo social € ao mundo subijetivo.
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No mundo fisico a producdo de texto é tida como forma de
‘comportamento verbal concreto”, devendo ser considerado o lugar de
producdo, o momento de producéo e os interactantes.

No mundo social e subjetivo a produgao de texto é tida como atividade
de formacao social e se constitui como “interagdo comunicativa” repleta de
normas, valores, regras, etc. Nesse contexto sociosubjetivo também deve ser
considerado o lugar social, a posig&o social dos interactantes e os objetivos da
interagdo. Apods essa distingdo, Bronckart (2003, p. 95) afirma ser necessario
reconhecer que a instancia responsavel pela produ¢cdo de um texto € uma
entidade unica (salvo casos raros de co-escritura), que deve ser definida ao
mesmo tempo, de um ponto de vista fisico e de um ponto de vista
sociosubjetivo, podendo ser chamada essa entidade de enunciador ou agente-
produtor, ou ainda, autor, sendo esta ultima adotada aqui.

Nas interacdes presentes no decorrer das oficinas, considerando o
mundo fisico, temos como lugar de produgao a escola, 0 momento de produgao
cerca de 90 minutos, o enunciador (professor), quase sempre, se utiliza da
modalidade oral para um interlocutor (aluno). No mundo sociosubjetivo as
interagcdes tem como lugar social, o contexto escolar, a posi¢cao social do
enunciador assumindo seu papel de professor, dirigindo-se oralmente ao
interlocutor, que tem nesse momento o estatuto de aluno e o objetivo dessa
interagcdo se configura na aquisicdo do conhecimento gradativo para a
producao do género memodrias literarias.

As interagdes presentes nas oficinas se deram, quase todas, na situagao
de produgédo ja mencionada, salvo a segunda oficina, na qual o contexto era
um saldo (local da exposigado), a posigdo social assumida pelo enunciador
(aluno) era a de expositor, que se dirigia ao interlocutor (convidados) com
objetivo de explicar a origem dos objetos e as historias que estes
representavam para seus possuidores.

As entrevistas e a produg¢ao das narrativas de memoéria se constituiram
também num contexto de producdo bem diferenciado das demais oficinas.
Havendo necessidade de distingdo entre o mundo fisico e o mundo
sociosubjetivo para as entrevistas, mas ndo para a produgdo das narrativas,
uma vez que esta pode se constituir numa co-escritura (polifonia), que envolve
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tanto autor (aluno) quanto narrador (idoso). Nessa outra acepgao, a nogao de
enunciador € a mesma adotada pelos narratélogos, denominadas por estes de
narrador e segundo Bronckart (2003, p. 95) designa um “construto teorico”,
uma “instancia puramente formal”, a partir da qual sao distribuidas as vozes
que se expressao em um texto.

Nas interagdes de producdo da modalidade oral em que se considera o
mundo fisico, temos na entrevista com o idoso, um emissor (idoso) e um
receptor (aluno) situados no mesmo espago-tempo, uma vez que 0 emissor
pdde responder diretamente ao receptor, podendo, nesse caso, também
assumir a condigao de co-produtor ou de interlocutor.

Nas interacdes de producdo da modalidade oral pertencentes ao mundo
sociosubjetivo vé-se na entrevista com o idoso, o lugar social como a casa
deste numa interacdo informal, onde a posigdo que o emissor (idoso)
desempenha na interagcdo em curso € a de entrevistado e, a posi¢ao social que
o receptor (aluno) desempenha é a de entrevistador, sendo o objetivo dessa
interacao a coleta das lembrancas desse idoso. Ja nas interagdes de producao
da modalidade escrita as narrativas de memaria tém como lugar social a escola
numa interacao formal entre as instancias do autor, do narrador para um leitor,
em que a posicao social do agente-produtor (aluno) € a de autor em parceria
com a do enunciador (narrador) para um receptor que exerce a posi¢ao social
de leitor, sendo o objetivo dessa interagdo um resgate das historias que, se ndo
contadas serao esquecidas.

Além das interacbes existentes, durante todo o percurso da sequéncia
didatica proposta pela OLP, os alunos tiveram acesso ha varias situag¢des reais
de produgao, na qual o contexto de produgao era bem definido, fazendo com
que o aluno mobilizasse seu conjunto de conhecimentos (representacdes)
referentes ao contexto fisico e social, ao conteldo tematico mobilizado, no
momento da produgdo, e ao seu proprio estatuto de agente (capacidades de

acgao, intengdes e motivos).
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CONSIDERAGOES FINAIS

Conforme mencionado na introducado deste trabalho, a pesquisa nasceu
de um incdmodo surgido nas aulas de Produgdo Textual. Convidada a
inscrever-se na Olimpiada de Lingua Portuguesa sem maiores esclarecimentos
ou direito a questionamentos, tendo por op¢des aceitar ou rejeitar, preferimos a
primeira, uma vez que nesta o solo nos pareceu mais frutifero.

A pouca experiéncia com o fazer cientifico acarretou muitos percalgos
que acreditamos terem sidos motivadores para o enriquecimento deste projeto
inicial. Observacdes cientificas possibilitaram revisbes e alteragdes até o
encontro do trajeto pelo qual seguir para investigar o tema. Apos as idas e
vindas das escritas e reescritas, deu-se a pesquisa por concluida, ainda que
nao fechada ou definitiva, mesmo porque, nada pode ser definitivo dentro do
fazer cientifico. As investigacbes devem criar discussdes, indagacbes e
questionamentos que reflitam sobre a pratica e encorajem novas pesquisas e,
consequentemente, novos conhecimentos.

Nosso objetivo geral, com o trabalho consistia em investigar os
resultados da sequéncia didatica apresentada pela Olimpiada de Lingua
Portuguesa, a partir das produgdes iniciais e finais dos educandos. Separamos
da vida estudantil um momento relevante para o percurso almejado, a oitava
série do Ensino Fundamental.

Na intencdo em dar conta do objetivo geral, dividimos a pesquisa em
trés topicos, que procuraram analisar: a) o que os alunos ja conheciam sobre o
género — producgao inicial; b) o conhecimento adquirido apos as oficinas —
producgao final e c) as interagdes existentes neste processo.

Os resultados da analise das produgdes de dez alunos da 82 série da
Escola Estadual Paroquial S&do Miguel, antes e apos a aplicagado da sequéncia
didatica proposta pela OLP, revelaram transformagcdes importantes nas
capacidades de linguagem desenvolvidas nesses alunos. Os textos analisados
revelaram que das dez subcategorias, cinco delas: a) o retorno a algum ponto
do passado; b) narrador em primeira pessoa; c) adjetivos e advérbios que

enriquecem a descrigao; d) expressdes que ajudam a localizar o leitor; e) os
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verbos no pretérito perfeito e imperfeito; os alunos mostraram aptidao ja na
produgao inicial. Percebemos ainda, que as capacidades desses alunos
aperfeicoaram-se, no decorrer das oficinas, de forma a um melhor desempenho
na producao final.

Esse dado nos permitiu concluir que o trabalho com producéao textual
oral ou escrito, embasado numa Pedagogia de Projetos faz do aprender uma
acao interativa. Acdo, porque o aluno aprende no processo de producéo,
levantando duvidas e pesquisando. Interativa, porque cria relacoes,
incentivando novas buscas, descobertas, compreensdes e reconstrucbes de
conhecimento. Afinal, aprender fazendo, agindo, experimentando ¢ o modo
mais natural e intuitivo de aprender.

Quando falamos em Pedagogia de Projetos estamos nos referindo a
uma logica educativa bastante diferenciada do que se vem fazendo na maioria
dos processos educacionais. Mudar a logica educativa significa romper com
tradicbes e a Pedagogia de Projetos apresenta diversas propostas de ruptura:
romper com a desarticulagdo entre os conhecimentos escolares e a vida real,
com a fragmentacdo dos conteudos em disciplinas, em séries e em periodos
letivos predeterminados, como horarios semanais fixos e bimestres, romper
com o protagonismo do professor nas atividades educativas (interagdo entre os
participantes), romper com o ensino individualizado e com a avaliagado
exclusivamente final, centrada nos conteudos assimilados e voltada
exclusivamente para selecionar os alunos dignos de certificagao.

A idéia central da Pedagogia de Projetos € articular os saberes
escolares com os saberes sociais de maneira que, ao estudar, o aluno nao
sinta que aprender seja algo abstrato ou fragmentado. O aluno que
compreende o valor do que esta aprendendo, desenvolve uma postura
indispensavel: a necessidade de aprendizagem. Acreditamos ser esta a maior
contribuigdo da OLP, uma vez que pde em pratica a proposta da Pedagogia de
Projetos.

Embora, documentos oficiais prevéem o enfoque, em sala de aula, do
texto em seu funcionamento e em seu contexto de produgao/leitura,
evidenciando as significagbes geradas mais do que as propriedades formais

que dao suporte ao funcionamento cognitivo. A virada discursiva ou enunciativa
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no que diz respeito ao enfoque dos textos e seus usos em sala de aula passou
a ecoar com mais forca nos programas e propostas curriculares oficiais
brasileiros a partir dos PCNs. Nela, passam a ter importancia consideravel
tanto as situagdes de producado e de circulacdo dos textos como a significagao
que nelas é forjada, e, naturalmente, convoca-se a nog¢ao de géneros
(discursivos ou textuais) como um instrumento melhor que o conceito de tipo
para favorecer o ensino de leitura e de producio de textos escritos e, também,
orais.

Os resultados apontaram que tal concepgao de aprendizagem para o
trabalho com géneros textuais, cria contextos de producgéao precisos, efetuando
atividades ou exercicios multiplos e variados, permitindo aos alunos
apropriarem-se das noc¢des, das técnicas e dos instrumentos necessarios ao
desenvolvimento de suas capacidades de expressao oral ou escrita, em
situacbes de comunicacdo diversas. Favorecendo ao aluno ter uma
representacdo real da situacdo de produgdo como os interactantes, a
finalidade, sua posicdo como autor ou interlocutor, além das técnicas para
elaborar os conteudos, o planejamento do texto e o vocabulario apropriado.

A exploragdo dos dados permitiu, ainda, observar que os alunos
chegaram, gradativamente, a exploragdo das especificidades dos géneros
textuais, em particular, a narrativa de memoria, permitindo uma reflexdo maior
sobre este género e uma compreensao melhor sobre questbes de ordem
social, uma vez que possibilitou um resgate das histérias que muitas vezes
ficavam esquecidas pelos idosos por falta de uma escuta, de um ouvinte atento
disposto a registra-las e reconta-las. Numa oportunidade unica de construir a
arte do encontro ndo s6 do passado com o presente numa dimensio
puramente temporal, mas num encontro geracional entre aqueles que possuem
uma densa experiéncia de vida percorrida em diferentes estradas com aqueles
que ainda estao no intermezzo da caminhada.

A sequéncia didatica apresentada no caderno do professor da Olimpiada
de Lingua Portuguesa sob a forma de oficinas, supdée um rico processo de
interacdo em aula, com a participacao e orientagao do professor como parceiro
mais experiente e conhecedor do conteudo que ensina. Além de criar um
campo que favorece apropriagdo, por parte dos alunos, de um dos
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instrumentos culturais elaborados historicamente pelo homem, os géneros
textuais. As oficinas favoreceram, ainda, aos professores saciar alguns anseios
e duvidas sobre o modo de pensar e o modo de fazer o ensino dos géneros
escritos e orais de maneira mais satisfatéria. Planejando etapas do trabalho
com os alunos, de modo a explorar diversos exemplares desse género, estudar
as suas caracteristicas proprias e praticar aspectos de sua escrita antes de
propor uma producao escrita final.

Outra vantagem desse tipo de trabalho € que leitura, escrita, oralidade e
aspectos gramaticais sao trabalhados em conjunto, o que faz mais sentido para
quem aprende.

Aos alunos favoreceu um contato com a leitura e, a escrita de variados
géneros textuais pertencentes tanto a modalidade oral quanto a modalidade
escrita. Entre esses géneros podemos destacar: a entrevista com o idoso, a
exposicao, o convite preparado para a exposicao, as placas informativas dos
objetos expostos, o filme, a pesquisa do idoso e, principalmente, a producao
das narrativas de memoria.

E importante enfatizar que a ideia central do trabalho com sequéncias
didaticas “é de que se devam criar situagdes com contextos que permitam
reproduzir em grandes linhas e no detalhe a situagao concreta de produgao
textual, incluindo sua circulagdo, ou seja, com atengdo para o processo de
relacédo entre produtores e receptores” (MARCUSCHI, 2002).

Para finalizar reafirmamos a certeza de que numa sociedade da
informacdo como a nossa, o0 professor ja ndo pode, com certeza, ser
considerado o Unico detentor de um saber que apenas lhe basta transmitir. E
preciso ser capaz de se orientar no meio dos saberes tornando-se de algum
modo, parceiro de um saber coletivo, que Ihe compete organizar sintuando-se,
assim, na vanguarda do processo de mudanca.

As exigéncias do mundo contemporéaneo impdem que oferecamos aos
alunos competéncias basicas que possibilitem o desenvolvimento de
conhecimentos, habilidades e atitudes, que por sua vez, permitam sua
formagao como cidadaos criticos e reflexivos.

Dessa forma, narrar essa “histéria” foi de grande valia, uma vez que se
vislumbrou, a partir desta, outro olhar sobre a Pedagogia de Projetos e,
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consequentemente, sobre a OLP. A perspectiva “narrativa”, o dialogo entre a
Linguistica, a Literatura e a Sociologia constitui o climax desse trabalho, nao
nos permitindo um desfecho de conto de fadas, pois do contrario seria dada por
encerrada, mas um desejo de contar historias tdo “emocionantes” quanto esta.
Embora, fique a certeza de que outras pesquisas virdo, pois ndo ignoramos

que “esta historia” seja a penas o comego de uma longa narrativa.

85



REFERENCIAS

AGUILLERA, Cintia Gonzaga. Pedagogia de Projetos. Disponivel em:
<http://www.webartigos.com/articles/1020/1/Pedagogia-De
Projetos/paginal.html> Acesso em 10 de set. 2010.

ANDRADE, Clara Regina e ALTENFELD, Anna Helena. Se bem me lembro.../
Caderno do Professor da Olimpiada de Lingua Portuguesa. Cenpec:
Fundacao Itau Social. Mec. Sao Paulo, 2008.

ARISTOTELES. Arte Poética. Trad. NASSETTI, Pietro. Martin Claret. Sdo
Paulo, 2007.

ASSIS, Machado de. Memoérias Péstumas de Bras Cubas. 272 ed. Atica. Sao
Paulo, 1999. Lit.

AUSTIN, John Langshaw. Quando Dizer E Fazer. Artes Médicas. Porto Alegre,
1990.

AZEREDO, José Carlos de. Gramatica: Houaiss da Lingua Portuguesa. 22
ed. Publifolha. Sdo Paulo, 2008.

BAKHTIN, M. Marxismo e Filosofia da Linguagem. Hucitec. Sdo Paulo, 1999.

. Estética da Criagao Verbal. Martins Fontes. Sao Paulo, 2003.

BARROS, Danieli Marti. A Meméria. Disponivel em:
<http://www.comciencia.br/reportagens/memoria/11.shtml>. Acesso em 23
julho. 2009

BARTHES, Roland. Analise Estrutural da Narrativa: Pesquisa semiéticas.
42 ed. Vozes. Petropolis, 1976.

BAZERMAN, Charles. Escrita, Género e Interagéo Social. (Org.)
HOFFNAGEL, Judith Chambliss e DIONISIO, Angela Paiva. Cortez. Sdo Paulo,
2007.

BORGES, Jorge Luis. Funes, O Memorioso. Trad. FRANCIOTTI, Marco
Antonio. Disponivel em: <http://www.cfh.ufsc.br/~wfil/funes.htm>. Acesso em 8
de set. 2010.

BOSI, Ecléa. Memérias e Sociedade: Lembrancgas de velhos. 102 ed.
Companhia da Letras. Sdo Paulo, 2003a.

O Tempo Vivo da Meméria: Ensaios de psicologia social.
Atelié Editorial. Sdo Paulo, 2003b.

86



BRAIT, Beth. Bakhtin: Concietos-Chave. (Org.) BRAIT, Beth. 42 ed. Contexto.
Sao Paulo, 2008.

BRONCKAR, Jean-Paul. Atividades de Linguagem, Textos e Discursos: por
um interacionismo sécio-discursivo. Trad. MACHADO, Anna Raquel e
CUNHA, Péricles. EDUC. Sao Paulo, 2003.

BUARQUE, Chico. Leite derramado. Companhia das Letras. Sdo Paulo. 20009.
Lit.

CARDOSO, Maisa. Percurso dos Géneros do Narrar do Ensino de Lingua
Materna: Um dialogo com foco nos alunos. Dissertacdo. Parana 2009
COSTA, Ligia Militz da. A poética de Aristételes. Atica. 22 ed. Sdo Paulo,
2006.

CORDEIRO, Glais Sales. AZEVEDO, Isabel Cristina Michelan de & PRADO,
Vanda Lucia. Escrevendo Narrativas de Viagens. Université de Genéve,
Suisse. Sao Paulo, 2000.

DIEL, Astor Antonio. Memoria e Identidade: Perspectiva para a histoéria. In:
Cultura Historica: Memoéria, identidade e representagao. EDUSC. Bauru. Séo
Paulo, 2002.

DIJK, Teun A. Van. El Discurso como Interaccion Social: Estudios sobre El
discurso Il uma interaccion multidisciplinar. Gedisa. Barcelona,1997.

FERREIRA, Maria Leticia Mazzucchi. Memoéria e Velhice: do lugar da
lembrancga. In: Velhice ou Terceira Idade. (org). MORAIS, Miriam e BARROS,
Lins de. FVG. 22 ed. Rio de Janeiro, 2000.

FRAGOSO, Maria Amélia Santoro. Pedagogia da Pesquisa-Ag¢ao. Educacgao
e Pesquisa, v. 31, n. 3, p. 483-502. Sao Paulo, 2005.

FOX, Men. Guilherme Augusto de Araujo Fernandes. Brinque-Book. Sdo
Paulo, 1995. Lit. Inf.

GABRIEL, Carmem Tereza. Usos e Abusos do Conceito de Transposi¢ao
Didatica: Consideragoes a partir do campo disciplinar da historia.
Disponivel em: http://www.ichs.ufop.br/perspectivas/anais/gt0509.htm >.
Acesso em 13 junho. 2010.

GANCHO, Candida Vilares. Como analisar narrativas. 72 ed. Atica. Sdo
Paulo, 2006.

GENETTE, G. Fronteiras da narrativa. In; Analise Estrutural da Narrativa.
Trad. MARTINS, Fernando Cabral. Veja. Lisboa, 1995.

GNERRE, Maurizzio. Linguagem, escrita e poder. 22 ed. Martins Fontes. Sao
Paulo, 1987.

87



GOETH, Johnann Wolfgang. Memoérias: A poesia e verdade. Vol. 2.
Universidade de Brasilia. Brasilia, 1986.

HALBWACHS, Maurice. A memoria Coletiva. Trad. SIDOU, Beatriz. Centauro.
Sao0 Paulo, 2006.

KOCH, Ingedore Villaga. A Inter-Agao Pela Linguagem. Contexto. Sao Paulo,
1997.

LINO, Denise e KEMIAC, Ludmila. Professores com a mao na massa:
Relatos de experiéncias de ensino de lingua portuguesa e de literatura.
CDU - UFCG Campina Grande, 2009.

MARCUSCHI, Luiz A. Producao Textual, Analise de Géneros e
compreensao. Parabola. Sdo Paulo, 2008.

. Géneros textuais: o que sdo e como se constituem.
UFPE, Mimeo. Recife, 2002.

i . Géneros Textuais: definicao e funcionalidade. In:
DIONISIO, Angela Paiva; MACHADO, Anna Rachel; BEZERRA, Maria
Auxiliadora (org.). Géneros textuais & ensino. Lucerna. Rio de Janeiro, 2005.

MARQUES, Gabriel Garcia. Viver para Contar. Trad. NEPOMUCENO, Eric. 22
ed. Record. Rio de Janeiro, 2003.

MOISES, M. A criagao literaria: prosa Il. 172 ed. Cutrix. Sdo Paulo, 1997.
MOISES, M. A analise literaria. 152 ed. Cutrix. Sdo Paulo, 2008.

MORO, M. Criangas com Criangas, aprendendo: Interagcao social e
construcao cognitiva. Cadernos de Pesquisa, 79, 1991. 31-43.

NEVES, José Luis. Pesquisa Qualitativa: caracteristicas usos e
possibilidades. Caderno de pesquisa em administracao, vol. 1, n® 03. 2° sem,
Sao Paulo, 1996

NIETZSCHE, Friedrich. Genealogia da Moral: Uma polémica. Brasiliense.
Séao Paulo, 1987.

NUNES, Benedito. O Tempo na Narrativa. Atica. S0 Paulo, 1988.
Olimpiada de Lingua Portuguesa: Escrevendo o futuro. Disponivel em:
<http://wwz2.itau.com.br/itausocial/site_fundacao/LeituraEEscrita/OlimpiadaDeL.i

nguaPortuguesaEscrevendoOFuturo.aspx>. Acesso em 10 de junho de 2010.

OLIVEIRA, Marta Korl de. Vygotsky - Aprendizado e desenvolvimento. Um
processo historico. Scipione. Sdo Paulo,1997.

88



PERRET-CLERMONT, A. N. A construcao da Inteligéncia pela Interagao
Social. Divulgacéo Cultural, Lisboa, 1979.

PERRONI, Maria Cecilia. Desenvolvimento do Discurso Narrativo. Martins
Fontes. Sdo Paulo, 1992.

PIAGET, Jean. Psicologia da inteligéncia. Zahar. Rio de Janeiro, 1977.
POLIDORO, Lurdes de Fatima. STIGAR, Robson. A Transposi¢ao Didatica:
A passagem do saber cientifico para o saber escolar. Revista de Teologia &

Cultura. Ciberteologia, ano VI, n° 27, junho. 2010.

POLLAK, Michael. Memoéria, esquecimento, siléncio. Estudos Historicos, vol.
2, n° 3. Rio de Janeiro,1989.

. Memoria e Identidade Social: Estudos histoéricos, vol. 5, n° 10.
Rio de Janeiro, 1992.

RAMOS, Téania Regina Oliveira. Por uma Poética das Memoérias literarias.
Disponivel em: <http://www.comciencia.br/reportagens/memoria/11.shtml>.
Acesso em 3 julho. 2009.

RAMOS, Graciliano. Infancia. José Olimpio. Rio de janeiro, 1953. Lit.
REVISTA NA PONTA DO LAPIS. Sao Paulo, ano IV, n. 8, fev. 2008, 20 p.
REVISTA NA PONTA DO LAPIS. Sao Paulo, ano IV, n. 9, jun. 2008, 24 p.
REVISTA NA PONTA DO LAPIS. Sao Paulo, ano IV, n. 10, dez. 2008, 24 p.
REVISTA PONTA DO LAPIS. S&o Paulo, ano V, n. 11, agosto. 2009, 53 p.

ROAZZI, A e BRYANT, P.E. Interagao Social e Inferéncia Légica. Mimeo
(artigo ainda nao publicado). UFPE. Recife, 1999.

SACCHETTO, Maria Elizabeth e SCAFUTTO, Maria Luiza. Géneros Textuais:
Reflexao e ensino. Disponivel em:
<http://www.cesijf.br/cesjf/revistas/cesrevista/edicoes/2008/generos_texturiais.p
df>. Acesso em 13 junho. 2010.

SILVA, A. C. T. Orientagcbes para o primeiro projeto de pesquisa. In:
; BELLINI, L. M. Métodos e técnicas de pesquisa em educagao:
formacao de professores. Eduem. Maringa, 2005, p. 55-67. EAD n. 2.

SILVA, Dora Rosa da e MOSER Sandra Maria Coelho de Souza. O Género

Discursivo nas Aulas de Lingua Materna e o Desenvolvimento de uma
Postura Critica. Artigo.

89



SERGIO, Ricardo. Recanto das Letras. Disponivel em
<http://recantodasletras.uol.com.br/teorialiteraria/681198>. Desde 5 outubro
2007.

SOMMER, Robert e AMICK, Terrence. Pesquisa-A¢ao: Ligando a pesquisa a
mudancga organizacional. GUNTHER, Hartmut (Org.). UNB. Laboratério de
Psicologia Ambiental. Brasilia, 2003.

SCHNEUWLY, Bernard e DOLZ, Joaquim. Géneros orais e escritos na
escola. Trad. ROJO, Roxane e CORDEIRO, Glais Sales. 22 ed. Mercado de
Letras. Sdo Paulo, 2010.

STADNIKY, Hilda Pivaro. Meméria e Narragao. Disponivel em:
<HTTP://lwww.ufsn.br/mletras/arquivos/revistacarandaO1.pdf>. Acesso em 3
fev. 2009.

VYGOTSKY, L.S. Interagao entre Aprendizado e Desenvolvimento. In: M.
Cole, V.J.Steiner, S.Scribner e E. Souberman (org.) A formagao social da
mente. Martins Fontes. Sdo Paulo, 1984.

UCHOA, Elizabeth. Cadernos de saude publica. Disponivel em:
<http://www.scielosp.org/scielo.php?pid=S0102311X2003000300017&script=sc
i_arttext&ting=e >. Acesso em 8 de set. 2010.

90



ANEXO |

PRODUGAO INICIAL

TEXTO1-A

COISAS DA VIDA

Eu nasci em 15 de outubro de 1929, a minha histéria € uma loucura com
16 anos fugi de casa com um soldado, porque meus pais ndo deixaram eu me
casar com ele. Bom nao tive nenhum filho, mas adotei uma menina, que era
filha da minha irma, porque o meu sonho era ter uma filha e 0 meu marido
havia falecido aos 30 anos. A partir dai me senti muito sozinha e sabendo que
minha irma nao tinha condi¢gdes de criar mais uma filha resolvi entdo adota-la
entdo criei essa menina com todo amor. Ela se casou e teve um filho, ele é a
coisa mais linda do mundo, mas agora nao posso vé-lo porque tive uma briga
com mae dele, ela saiu de casa e depois disso nunca mais o vi.

Fiquei muito triste depois disso, até que adotei outra menina e até hoje
ela vive comigo. Ela é muito amorosa comigo, Deus me tirou uma filha, mas me
deu outra, sou muito feliz com ela. Agradeco todos os dias a Deus por ter me
dado ela.

Agora vivo minha vida muito feliz com ela do meu lado, apesar de ter

acontecido muitas coisas na minha vida, sou feliz e vivo muito bem assim.
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TEXTO1-B

COMO SURGIU A IGREJA PAROQUIAL SAO MIGUEL

No cemitério de Ipojuca, havia uma igreja chamada Nossa senhora do
Desterro, que estava caindo, entdo os homens fizeram outra igreja para ela na
rua do convento, depois dessa santa habitar varios anos, ela foi transferida
para porto de Galinhas. Entdo a igreja virou um depdsito de cal. Eu me
interessei pela igreja e fui até o convento pedi ao frei para reformar a igreja,
mas o frei ndo deixou, porque a imagem de sdo Miguel era muito valiosa e a
igreja ndo tinha seguranca nenhuma. Falei com os donos de fazenda e
engenhos para que eles me ajudassem com o dinheiro para colocar grades na
igreja. Eles ajudaram e eu e meu marido colocamos as grades. Fui ao convento
e peguei os bancos da igreja e pedi a algumas familias para ajudarem a fazer
mais bancos. Cada banco tem os nomes de cada familia. A igreja n&o tinha
sinos, entao fui ao convento e perguntei ao frei onde estavam os sinos e o frei
nao sabia. Entdo procuramos os sinos juntos, eles estavam num tunel coberto
de palha de coqueiro. Mandei meu marido soldar os sinos para que eles nao

caissem e fiz a inauguracao da igreja Paroquial Sdo Miguel que até hoje temos.
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TEXTO1-C

UMA MULHER QUE SOFREU

Dona Juvina sofreu por causa do marido que bebia muito. Ja chegava
batendo nos filhos e na mulher. Ele sofria de um problema muito grave, ele
tinha um tumor na cabeca. A qualquer hora poderia morrer, era o tipo de
homem que acordava pra beber e bebia pra dormir. Mais chegou um dia que D.
Juvina ficou mais triste, porque ela gostava dele, mesmo depois de tudo que
aconteceu. Um dia de sabado as 8 horas da manhéa ele saiu de casa e foi para
uma venda beber, mas aconteceu o que um dia, iria acabar acontecendo,
passou mau e ficou internado no hospital Santo Cristo de Ipojuca. Ficou o
sabado e o domingo até meio dia na pedra, sendo enterrado naquele mesmo
domingo as 2 horas da tarde. Os filhos ficaram abalados e D. Juvina ndo sabia
o que fazer. Apds o enterro ela ficou sozinha com os filhos sem casa, porque a
que morava era de aluguel. Mas sempre tem uma pessoa que ajuda, e foi sua
irma. Ficando tudo bem com sua familia, mas ela sofreu, porque perdeu a
pessoa que ela gostava.

Hoje ela é aposentada, ja tem sua casa, seus filhos estdo casados e s6

uma filha ainda mora com ela e cuida dela.
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TEXTO1-D

UM DOCE DE VIDA!

Minha historia € muito diferente de muitas outras. Tomei um rumo na
vida que acho que quase ninguém iria tomar. Mas eu me orgulho e muito de
ser uma catdlica. Com meus 8 anos fui catequista e ainda nao sabia ler
corretamente, quando me atrapalhava com alguma palavra ia até o padre e
perguntava. Cresci e até 2001 fui uma catequista, parei porque ndo aguentava
mais. Minha pressdo aumentou muito, mas eu néo parei de ser catdlica. Fui
para missa até no Piaui e me apaixonei pelo lugar, 1& é maravilhoso, tem
bastante cachoeira e lugares histéricos para conhecer. La o numero de
catolicos € muito maior do que em Ipojuca. Em Ipojuca as pessoas sdo mais
afastadas da religido. No Rio de Janeiro as pessoas sdo divididas ndo sao
maiores nem menores, séo iguais. Hoje tenho 78 anos, mas nao desisti de ser

catdlica. Minha vida &€ um doce!
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TEXTO1-E

O INCENDIO DO CONVENTO

Um grande marco da minha vida foi o incéndio do convento. Em 1935 no
dia 1 de margo, comegou um grande incéndio no altar-mor do Convento de
Santo Antonio na igreja de Santo Cristo de Ipojuca. Antes a igreja era toda
coberta por telhas de barro que era sustentada por grandes ripas de madeira.
Algo que facilitou a propagac¢ao do fogo e principalmente no altar-mor que era
todo de madeira. O vigario do convento, Frei José, ficou tdo desesperado que
se ajoelhou nos pés do altar-mor esperando a hora de morrer. Foi a noite de
maior angustia. O céu estava todo avermelhado e as pessoas traziam baldes,
tigelas com agua. Fizemos tudo para apagar o fogo, mas nao conseguimos, so
quando chegou um caminhdo da usina, cheio de agua. Todos os dias dezenas
de pessoas viam em caminhada ao convento com pedras e antigas coisas para

reconstruir o convento. Esse foi o fato mais marcante.
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TEXTO1-F

A HISTORIA DA MINHA VIDA

Quando eu era crianga, vivia pela rua brigando. Aos 8 anos minha mée
morreu e fui embora para o engenho, morar com meu pai, mas depois de
alguns anos meu pai morreu. Foi entdo que eu voltei para Ipojuca para morar
com minhas tias. Aos 10 anos arranjei um namorado, no comego do namoro
ele me tratava muito bem. Aos 13 anos me casei com ele, foi entdo que ele
comecgou a me bater. Depois de alguns anos eu ja estava com cinco filhos para
criar e ele continuava a me bater. Foi entdo que eu deixei ele e me casei com
outro, ja este nunca me bateu, mas também quem fazia as compras era ele.
Ele nunca me dava dinheiro para nada. Foi entdo que ele me deixou para viver
com outra mulher. Eu ja estava com cinco filhos deste. Foi entdo que eu nao
quis mais me casar, pois eu ja estava com dez filhos. Eu deixava meus filhos

em casa, um cuidando do outro e saia para tirar conta.
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TEXTO1-G

A RECONSTRUCAO DA CAPELA

Em 1970 um fato marcou minha vida que foi a restauracéo da capela de
nossa Senhora do desterro que hoje mais conhecida popularmente como
capela de Sao Miguel.

Essa minha histéria comecou assim a capela de Sao Miguel era um
deposito de cal, ai eu pequei e fiz uma reunido com os senhores de engenho
eles como eram muito ricos pegaram e doaram grades que era para ninguém
rouba mais isso era s6é uma historia que os frades inventaram para n&o dar a
imagem mais deram e um amigo meu entrou no tunel e Ia estava o sino ele
estava todo camuflado ele pegou e me deu pra colocar la ai eu mandei
chumbar e colocar ele la.

No outro dia eu e minha mulher fomos tocar para a reinauguragéo dela.
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TEXTO-1-H

AMOR PRECOCE

Quando tinha 7 anos me apaixonei por um escoteiro e namorei
escondido com ele, toda vez que ele passava pela frente de minha casa eu
corria para vé-lo, com o passar do tempo ele virou soldado e minha mae
descobriu que a gente namorava e mandou eu terminar o namoro com ele
porque ele era soldado e podia me abandonar para ir a guerra, e entdo eu fugi
com ele nos casamos minha mae foi para Sdo Paulo com a minha irma e
minha familia eu fiquei morando aqui com ele na Rua Frei Vicente o convento
era cheio de grama havia poucas casas. Casamos na igreja e ele era lindo com
os olhos claros de cor morena. Eu nao posso ter filhos, entdo peguei minha

sobrinha para criar.

98



TEXTO -1 -1

AMOR PROIBIDO

No ano de 1962 quando eu tava na feira com meus pais trabalhando,
conheci um rapaz por nome Eduardo.

Tudo comegou quando ele foi comprar uma duzia de bananas, ele
perguntou como eu me chamava, e educadamente respondi que meu nome era
Rute. A partir daquele dia ele sempre passava pelo meu banco de feira.
Passaram-se alguns meses e comegamos a namorar. A principio meus pais
ndo aceitavam o0 nosso namoro. Mesmo assim nos encontravamos as
escondidas, em um dos encontros nos envolvemos e acabei ficando gravida.
Isso foi uma decepgdao muito grande para meus pais que acabaram me
expulsando de casa.

Tive que ir para a casa dos pais dele, 14 foram muitas humilhacbes, tive
que sair da escola onde fazia a 22 série. Meu esposo com muito trabalho
conseguiu comprar uma casa aqui em Ipojuca e, finalmente tive minha primeira
filhinha, no ano seguinte tive mais uma filha que ao nascer morreu logo em
seguida.

Hoje, tenho trés filhos e cinco netos e dois bisnetos, meu esposo se
aposentou devido a um problema de saude, mas sou muito feliz apesar de
estar muito doente. Agradegco a Deus porque conquistei meu eterno esposo
Eduardo.
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TEXTO -1 -J

A REALIDADE DA VIDA

Eu e minha avo é que ela foi uma mulher batalhadora que criou seus
filhos sozinha com muito esforco e luta ela naquela época fazia muito bolo para
os seus filhos venderem um de seus filhos que era muito virado derrubava o
bolo no ch&o e as pessoas pegavam o bolo ela trabalhava na escola Domingos
Albuquerque naquela época as familias eram mais rigidas as pessoas nao
podiam ficar ouvindo as conversas dos outros. Em 1903 houve uma festa que
ela foi e aconteceu uma briga e ai se feriu muita gente ela estava la mas néo
aconteceu nada com ela. A vida dela foi muito cheia de dificuldades como
varias familias mas sob superar essas dificuldades. Trabalhou muito um dos
filhos dela foi morar em Brasilia. Hoje ele € dono de uma metalurgica a casa
dela estava caindo ele veio e refez cada um de seus filhos trabalham. Hoje em

dia a familia esta 6tima todo mundo bem e ela foi uma guerreira.
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ANEXO I

PRODUGAO FINAL

TEXTO2-A

MEUS AMORES

A histéria da minha vida é uma loucura, porque aos dezesseis anos fugi
de casa com um soldado. Isso me fez lembrar quando eles chegavam aqui no
municipio do lpojuca, era uma verdadeira festa, porque eles pareciam uma
espécie de presidente. As meninas eram muito fogosas e eu era uma das
primeiras. Foi numa dessas festas que conheci um moreno, cor jambo, fiquei
muito interessada nele... Entdo, ele me tirou para dancar, aproveitamos para
conversa, mas logo minha mae me mandou entrar e foi perguntando quem era
aquele rapaz. José, esse era o nome do meu amado. Ele tinha dezenove anos,
e eu tinha acabado de conhecé-lo e ja estava apaixonada! Minha mae disse
que ndo queria por causa da sua cor. Ele era negro... Entdo, concordei com e
ela, mas o que minha mé&e nao sabia € que ja havia marcado um encontro para
o dia seguinte. Encontramo-nos varias e varias vezes sem minha mae
perceber, foi entdo que resolvemos nos casar. Entado, tive que contar para
minha mae. Ela n&o quis aceitar de jeito nenhum, resolvi fugir com o homem
gue amava.

Passado algum tempo depois de casada, ndo tive nenhum filho, pois
meu marido faleceu muito cedo — aos 30 anos. Sofri muito com sua morte...
Nunca pensei em casar novamente, pois ele foi o Unico a quem amei! Sofri
muito apds sua morte... Passei muita fome... Lavei muita roupa de ganho —
lavar roupas para os outros.

Algum tempo, minha irm& me enviou uma carta, onde dizia ter tido outra
filha e ndo tinha condi¢cdes de cria-la. Criei essa crianga como se fosse minha

filha, com muito amor e carinho. Ela se casou e teve um filho, que a coisa mais
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linda do mundo! Infelizmente, agora ndo posso mais vé-lo, porque tive uma
discussao com a mae dele e, depois disso nunca mais o vi. Fiquei muito triste...
Até que adotei outra menina que ainda hoje vive comigo. Deus me tirou uma
filha, mas me deu outra... Sou muito feliz com esta! Agradecgo todos os dias a

Deus por ter me dado ela!
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TEXTO2-B

O PODER DA UNIAO

Nasci no Engenho Tapera, aos 5 anos de idade me mudei para a cidade
do Ipojuca, onde casei muito jovem, ainda na adolescéncia, e tive filhos. Sou
uma mulher muito religiosa, e me interessei pela igreja que hoje € conhecida
popularmente como Capela de Sao Miguel. Antigamente ela funcionava muito
bem, mas depois do governo do Sr. Luiz Nogueira passou a ser um deposito de
cal. Entdo na época meu marido lidava na cana, e como era uma pessoa assim
— proxima — do dono da Usina Salgado. Em quase todos os engenhos tinha
rendeiro — senhores de engenho de antigamente. Como sou muito religiosa e
meu protetor € Sdo Miguel; entdo resolvi que ele iria voltar para seu lugar de
origem. Reunimo-nos eu e meu marido com os rendeiros, entdo meu marido,
que era amigo deles, fez a proposta. Os rendeiros aceitaram e se propuseram
a dar uma grade para cada janela da Igreja. E assim o fizeram, em seguida
veio a preocupacdao com os bancos. Onde estavam? Porque sé era cal até
quase o teto. Entdo pedi a uma pessoa que trabalhava e morava na Igreja,
conhecido por todos como Frei Doca para contar quantos bancos ainda
restavam. Aproveite para fazer uma visita a cada morador antigo, a cada
familia antiga de Ipojuca e fiz uma proposta para eles doarem um banco. Mas
eu queria reaver os bancos antigos. Entdo depois da Igreja restaurada fui
buscar esses bancos para fazerem outros. Um senhor que conhecia um
carpinteiro na Rua da Brasilia, ele fez esses bancos; entdo nds os botamos no
convento, e mandei fazer uma placa para cada banco. Nao sei se existe mais,
mas em cada banco tinha uma placa com o nome da familia que havia doado.
Mandei chumbar o sino, chamei um dos melhores pedreiros de Ipojuca.
Passados dois dias, fomos eu e meu marido tocar o sino da Igreja para a missa

da alvorada.
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TEXTO2-C

AMOR SEM FRONTEIRAS

Casei cedo, algo comum naquele tempo. No come¢o do meu casamento
sofri muito, pois meu marido bebia muito e comegou a bater em mim e em
meus filhos.

Depois de certo tempo ele descobriu que tinha uma doenga muito grave,
ele tinha um tumor e na cabecga e sabia que a qualquer hora poderia morrer.
Mesmo depois de tudo eu o0 amava...

Certo sabado por volta das oito horas, ele foi a um bar beber, quando o
inesperado aconteceu. O tumor se agravou e imediatamente ele foi internado
no Hospital santo Cristo, quando a noticia chegou, meu marido ja estava morto.
Ele ficou dois dias na pedra, ao meio dia o corpo foi liberado e duas horas
depois foi enterrado. Eu e meus filhos ndo sabiamos o que fazer, aos chegar
em casa me deparei com o dono da casa onde moravamos. Ele falou que iria
colocar para fora de casa, mas como minha familia € muito unida a minha
pagou o meu aluguel.

Ao longo do tempo aprendi a viver sem ele, mas eu ainda sofria muito,
pois ainda o amava muito. Hoje sou aposentada, tenho oitenta e cinco anos e

uma filha que mora comigo e cuida muito bem de mim.
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TEXTO2-D

DIFERENTE, MAS BENEFICIADA

Minha historia de vida é muito diferente de muitas outras histérias qués
resgatam por ai, tomei rumo na minha vida que acho que ninguém tomaria.
Decidi ser catélica desde minha infancia, mas falo em ser catdlica nao pelo fato
de ir a igreja ou ter uma religiao, mas sim, levar para outras pessoas a fé, o
amor e a paz. Mas me orgulho bastante de ser catolica! Com oito anos fui
catequista e ainda aos dez continuava sendo. Mas ainda tinha um porém, nao
sabia ler...

Naqueles tempos tudo era diferente, as coisas eram mais dificeis e s6 se
conseguia alguma coisa quem se esforgava. As criangas comegavam a estudar
com sete anos eu ja tinha oito. Hoje tudo € mais moderno sé basta as criancas
completarem dois anos para comegar a freqientar uma creche. Agora existem
varias maneiras para se sobressair, ha muito professores particulares, pessoas
dispostas a ajudar e claro a internet!

Parecia mais que existia algo para me impedir de seguir o que realmente
queria. Mas com muita fé e confianca estava cada vez mais aprendendo e
contava com a ajuda do padre. Era maravilhoso! Quando me atrapalhava com
alguma palavra me ia até o padre e ele me explicava tudo. Saia da igreja vendo
que tinha aprendido mais, para mim era como se tivesse montando o quebra-
cabeca da minha vida, era maravilhoso!!!

Cresci aprendendo com a vida!! Fui catequista até o ano de 2001, aos
sessenta e trés anos parei s6 por causa da minha pressao. Por isso nao
aguentava mais, mas nunca pensei em momento algum de desistir em ser
catélica. Hoje me recordo bastante das minhas viagens, ja fui para o Piaui. A
missao do Piaui foi excepcionalmente linda... Bastante gente catdlica e com
uma so intencdo, saber mais sobre o amor e claro de Deus! No Piaui havia
lugares histéricos, me apaixonei pelo lugar! La o numero de catodlicos € muito

maior do que em Ipojuca, aqui as pessoas sdo mais afastadas da religido...
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Ja passei grandes momentos no Rio de Janeiro € maravilhoso! As
igrejas sao lindas... No Rio as pessoas sao divididas, ndo € maior e nem
menor. As pessoas podem deixar de lado aquilo que elas gostam por meras
coisas, mas nunca irei deixar de lado aquilo que amo e que consegui com
muito esforco...

Hoje tenho setenta e um anos, mas n&o desisti de ser catdlica.
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TEXTO -E

TENHA FE!

Vim morar aqui em Ipojuca quando eu tinha sete anos, fui criada na casa
dos meus padrinhos |a eu casei gragas a Deus. Tive meus filhos com 38 anos,
depois fiquei viiva com cinco filhos para criar. O mais novo ficou com 23 dias
de nascido. Sofri demais para criar eles; comi de esmolas, mas gracas a Deus
eu devo a Pedro Serafim pai, que foi quem me empregou no Estado e onde
acabei de criar meus filhos e deixei de sofrer. Mas sofri muito mesmo antes de
tudo isso acontecer na minha vida.

Um senhor que morava na casa dos romeiros chamado de senhor.
Manoela, quando dormia, viu um clardo, abriu aporta do convento e pensou o
que seria aquilo e ficou agoniado, ndo sabia o que fazer. Foi chamar o vigario
Lourengo que nao respondeu. Bateu na porta com mais forca e de nada
adiantava, até que ele pegou um machado e arrebentou a porta principal do
convento e ao abri-la eu e viu o vigario Lourengo ajoelhado de bragos abertos
em frente ao altar-mor esperando para morrer, pois ele pensava que o mundo
iria se abalar. Este dia para foi realmente o fim do mundo. O céu ficou
encarnado e Sr. Manolo botou a boca no mundo, o povo invadiu o convento
com canecos e baldes para ver se apagavam o fogo, mas ndo conseguiram.
Foi a noite de maior agonia que o povo de muita fé assistiu, s6 apagou porque
veio um caminhdo da Usina salgado e apagou o fogo. Nesta confusdo um
senhor foi serrar a cuminheira de 14 do convento para que o fogo nao passasse
para floresta. Nesse momento o homem caiu de |4, mas nao sofreu nenhum
arranhdo gragas a Deus e na hora de tirar o santo do altar apenas dois homens
tiraram a imagem pela janela e para recolocar no lugar foi necessario mais de
20 pessoas.

Na restauracdo do convento eu e muitas pessoas carregamos muitas

areias e tijolos, as coisas pequenas o povo trazia e foi assim que o convento foi
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reconstruido. Todo ele pelo povo de Ipojuca com nossas proprias maos, com

muita fé e coragem que hoje nao se encontra mais.
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TEXTO2-F

A HISTORIA DA MINHA VIDA

Sou conhecida por Dona Liu e vou contar um pouco da minha historia
para vocés. Quando eu era crianga eu vivia pelas ruas brigando, por volta dos
meus oito anos minha mae morreu, eu fiquei muito abalada, fui morar com o
meu pai no engenho, mas alguns anos depois meu pai também morreu. Fiquei
traumatizada, pois eu era tdo nova e ja estava orfa de pai e mae. Eu voltei para
Ipojuca para morar com minhas tias.

Aos dez anos conheci um menino que eu pensava que era 0 amor da
minha vida, pois ele me tratava muito bem. Aos treze anos casei com ele, foi
entdo que conheci quem ele era realmente, ele comegou a me bater. Depois de
alguns anos eu ja estava com cinco filhos para criar e ele continuava ame
bater. Foi quando eu o deixei e casei com outro homem. Ja esse homem nunca
me bateu, mas também quem fazia as compras da casa era ele. Ele nunca me
deu dinheiro para nada. Foi entdo que ele me deixou para ir viver com outra
mulher. Eu ja estava com cinco deste, entdo com dez filhos para criar, eu os
deixava em casa um cuidando do outro e ia tirar conta — cortar cana.

Hoje estou com oitenta e dois anos, sou aposentada, quase nao consigo
andar; porque tenho problemas na perna e também n&o enxergo mais, pois

tenho catarata. Mas tenho uma filha que mora comigo e os outros moram perto

109



TEXO2-G

O MILAGRE DE SAO MIGUEL

Sou uma mulher muito religiosa, e me interessei pela Igreja que hoje é
conhecida popularmente como Capela de Sao Miguel. Antigamente ela
funcionava muito, depois do governo do Sr. Luiz Nogueira passou a ser um
depodsito de cal. Naquela época meu marido se dava muito com o dono da
usina Salgado, e como quase todos os engenhos havia rendeiro. Tive a ideia
de me reunir com eles para pedir que doassem uma grade para cada janela da
igreja, pois como era muito religiosa e meu protetor era Sdo Miguel, decido que
ele — meu protetor — deveria voltar para seu lugar de origem. Ao conseguir com
que as grades fossem doadas, era a vez dos bancos da igreja. Procuravamos
por toda a parte, onde estavam esses bancos? A igreja era sé cal para todos
os lados. Pedi a uma pessoa que trabalhava na igreja — conhecido como Frei
Doca — para contar os bancos que ainda restavam. Aproveitei para fazer uma
visita a cada morador antigo, a cada familia antiga de lpojuca, fazendo-lhes
uma proposta de doagdo de bancos ara nossa amada igreja. E foi o que
fizeram... Contrataram um carpinteiro, da Rua da Brasilia para fazer os bancos.

Passado algum tempo os bancos ficaram prontos e a igreja foi
restaurada, colocamos os bancos e pedi que fizessem uma placa para cada
um, colocando o nome da familia que o doou. Pedi para o melhor pedreiro do
Ipojuca que chumbasse o sino, e apds dois dias eu e meu marido fomos tocar o
sino para a missa da alvorada — que costumava ser as cinco da manha. Esse

acontecimento marcou muito minha vida.
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TEXTO2-H

AMOR PRECOCE

Quando mocinha, morava com minha familia em Ipojuca, havia poucas
casas na Rui Frei Vicente, muitas arvores e o convento era cheio de grama; eu
estudava na Escola Paroquial Sdo Miguel por volta de 1943. Era do tipo
bagunceira, gostava de estudar, mas também baguncava muito. Naquela
época conheci um soldado, as mogas eram loucas por soldados. Ele era lindo
de olhos claros e cor morena. A voz linda de anjo, nés nos apaixonamos e
comegamos a namorar escondido. Até que minha mae descobriu € me proibiu
de namora-lo, porque ele era soldado e podia me abandonar. Fiquei muito triste
porque estava apaixonada. Entdo tive que tomar uma dificil decisdo, sofri
muito, mas decidi fugir com ele. S6 com a roupa do couro, sai de casa a partir
dai comecei a trabalhar em casa de familia em troca de lar e comida. Quando a
patroa podia me dava dinheiro e roupa; ndo era muito, mas dava para comprar
0 que precisava. Com que ele ganhava, construi uma casa aos poucos.
Casamo-nos na igreja e foi uma cerimdnia muito simples.

Em casa n&o havia muitos moéveis, entdo a lua-de-mel foi dificil.
Continuei a trabalhar em casa de familia em troca de dinheiro. Houve uma
época que minha irma teve que mudar de cidade, mas a filha dela estudava e
nao queria ir; entdo ela resolveu que a menina iria ficar comigo. Criei como se
fosse minha filha.

Ao passar dos tempos a menina cresceu e se casou e teve dois filhos e
foi morar no Rio de Janeiro. Peguei outra menina para criar, pois precisava de
alguém para ajudar em casa. A menina tinha de tudo. Apds algum tempo meu
marido morreu, fiquei vilva depois de 30 anos de casada. Ndo me senti muito
sozinha, porque tinha a menina para cuidar de mim. Logo que ela se casou e
teve dois filhos e eu me apeguei muito ao meu bisneto do coracdo. Em um
momento briguei com a mée dele, por motivos que prefiro ndo comentar. Ela foi
embora e levou a crianga — meu bisneto a coisa que eu mais amo nessa vida...
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Sinto muitas saudades do meu bisneto, choro muito ao lembrar do rosto
angelical do menino.
Hoje estou muito doente, saude muito fragil... Tenho uma menina na

minha casa que me ajuda muito, mas sou muito feliz por estar vival!ll
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TEXTO 2 -1

AMOR PROIBIDO

No ano de 1962 quando estava na feira com meus pais trabalhando,
conheci um rapaz por nome de Eduardo, que por sinal era um belo mocgo. De
olhos cor de mel, alto, moreno claro, cabelo liso e muito formoso. Logo chamou
minha atencao! Tudo comec¢ou quando ele foi comprar uma duzia de bananas,
logo em minha barraca e foi logo perguntando meu nome educadamente
sorrindo. Respondi Ruth, desse dia em diante comegamos a nos ver
constantemente, pois ele sempre passava pelo meu banco de feira. Sempre
bem arrumado e cheiroso... Percebi entdo que eu ja estava gostando bastante
dele. No dia que ndo o via sentia uma tristeza dentro do meu coragéo. Todo o
dia queria ver aqueles lindos olhos e seu sorriso que me encantava e me
enchia de alegria.

Passaram-se alguns meses e comegamos a namorar. A principio meus
pais ndao acreditavam em nosso namoro; por ele ser mais velho que eu, mas
isso n&o impediu de ficarmos juntos. Passamos anos escondido; num desses
encontros acabamos nos envolvendo mais além do namoro, mas ndo me
arrependo desse envolvimento. Fiquei gravida... Para meus pais foi uma
decepgao, mas para mim nao; porque sabia do amor verdadeiro que sentiamos
um pelo outro. Aquele momento foi um momento magico para nds dois que nos
amamos com ternura e muita delicadeza, principalmente da parte dele que ja
tinha certa experiéncia... Nunca consegui esquecer esse dia! Por causa disso
tive que sair de casa para a casa dele; foram muitas humilhagdes, mas nosso
amor crescia cada vez mais...

Abandonei meus estudos, onde fazia 2% série. Com muito trabalho e
coragem conseguimos comprar nossa casa aqui em Ipojuca. Nossa primeira
filhinha nasceu e ficamos muito felizes. No ano seguinte nasceu a segunda,

mas morreu ao nascer...
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Hoje temos trés filhos, cinco netos e dois bisnetos. Meu esposo se
aposentou devido a um problema de saude, mas somos felizes por tantas
vitérias conquistadas. Juntos fomos companheiros de todas as horas e
circunstancias, assim como somos até hoje e nosso amor sempre sera uma

fonte viva... Tudo que tenho conquistei ao lado do meu eterno amor Eduardo...
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TEXTO2-J

ONTEM TRISTEZA, HOJE ALEGRIA

Sou uma mulher que batalhou pela vida, sustentei seis filhos com muito
esforgco... Comecei a trabalhar no Domingos Albuquerque — Escola Publica do
Estadual do Municipio — quando sair de la, comecei a fazer bolo para meus
filhos venderem. Um dos meus filhos, o mais velho, era muito sapeca! Quando
0 mandava levar o bolo para o cliente, seus amigos o chamavam para brincar e
deixava o bolo no ch&o. A pessoa que passava naquela hora, pegava o bolo.
Eu ficava muito furiosa, quando ele chegava em casa, ndo valava nada! Entéo
batia nele.

Ao passar do tempo meus filhos cresceram, cada um seguindo seu
rumo. O mais novo comecgou a trabalhar de combeiro, quando era mais novo.
Depois de adulto, passou a trabalhar de carreteiro. A minha situacao
antigamente era muito complicada, tinha dias que ndo comia para dar de comer
aos meus filhos, mas as dificuldades foram superadas.

Hoje meu filho é dono de uma metalurgica e cada dia cresce mais seu
trabalho. Todos os meus filhos estdo trabalhando gracas a Deus que ilumina

aminha familia! Eu agradeco tudo a ele... Consegui dar a volta por cima.
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