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RESUMO

A maior porcentagem das histérias em quadrinhos (HQ's) atende ao setor do
entretenimento, causando, devido aos seus estilos de representacao grafica, fascinio em quem as
observa. Alem dos desenhos, suas legendas sdo responsaveis por tal atragdo, uma vez que,
mesmo No meio escrito, buscam reproduzir falas geralmente informais, permitindo certa imersao
do leitor na narrativa ali exposta. Essas qualidades comunicativas, associadas aos novos desafios
enfrentados pela educagdo no mundo globalizado e tecnoldgico, direcionaram o presente
trabalho rumo a um estudo sociolinguistico no campo das escassas HQs destinadas a educacao a
distancia (EAD) de nivel superior. Para isso, verificou-se, em textos confeccionados por alunos
pertencentes a referida modalidade de ensino-aprendizagem, os diferentes termos linguisticos
usados cotidianamente entre eles, destacando seus léxicos informais mais caracteristicos, para,
depois, mostrar aos profissionais da EAD como a comunicacado verbal deve ser trabalhada na
producao de HQs didaticas direcionadas a esse publico. Devido a tal propdsito, este género
discursivo foi analisado em um curso de Fisica ministrado em duas cidades do interior
pernambucano. O projeto contou com a participacdo de vinte cursistas, solicitados a desenvolver,
de acordo com a metodologia adotada, uma atividade na qual preencheram livremente os baldes
de didlogo em uma histéria em quadrinhos, que, apenas desenhada, contemplou um assunto
estudado em aulas anteriores. Paralelamente, pediu-se, aos mesmos alunos, o fornecimento de
dados tanto pessoais — referentes a idade, sexo, profisséo e endereco —, quanto sobre suas
atividades rotineiras e acerca dos respectivos habitos com relagdo a leitura de quadrinhos, visando
uma melhor identificacdo destes sujeitos nas comunidades onde estdo inseridos. Por fim, esses
mesmos alunos responderam a um teste de preferéncia entre uma HQ escrita linguisticamente de
forma mais coloquial e outra versdo da mesma histéria, porém contendo palavras e construcdes
frasais embasadas nos moldes gramaticais da lingua portuguesa. Esta Ultima etapa ofertou

informacdes sobre a melhor linguagem a ser aplicada nos materiais estudados.

Palavras-chave: Histéria em Quadrinhos, Educagéo a Distancia, Sociolinguistica.



ABSTRACT

Many comic strips servs the entertainment sector, causing, due to its graphical
representation styles, allure in those who observes them. Beyond the draws, the scripts are
responsible for that attraction because, even in written way, attempt to reproduce
generally informal speeches, leading the readers to a certain immersion in the displayed
narratives. Those communicative qualities, associated to new challenges faced by
education in a global and technological world, guide the present work in a route to
sociolinguistics studies in the field of comic strips destined to distance superior education.
For that, it was verified in texts done (manufactured) by the students in this teach-learning
model, the daily different used linguistics terms between them, detaching their more
characteristic informal lexicons, for, later, show to professionals of long distance
educations how the verbal communication must be worked in the production of didactic
comic strips directed to this public. For this purpose, this discoursive sort was evaluated in
a course of Physics offered in two cities of brazilian northeast. The project considered
twenty students, requested to develop, in accordance with the adopted methodology, an
activity in which they freely filled the dialogue balloons of a comic story, in which only
drawings contemplated a subject studied in previous lessons. At the same time, it was
asked for, to these students, the supply of personal data — age, genre, profession and
address —, and about their respective routine activities and concerning their respective
habits with regard to reading of comic strips, aiming at one better identification of these
citizens in the communities where they are inserted. Finally, these same students had
answered to a linguistic preference test between a written comic strip writed on usual form
and another version of same story, however contend based words and text constructions
in the grammatical molds of the portuguese language. This last stage offered information

on the best language to be applied in the studied materials.

Key-words: Comic Strips, Distance Education, Sociolinguistics.
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INTRODUCAO

O leque de recursos pedagogicos é repleto de inUmeras ferramentas consideradas
essenciais na transmissdo do conhecimento. S&o muitos os titulos bibliograficos, estaces
de radio educativas, sites de Internet, videoaulas, programas de TV, entre outros. Porém,
pouco se elucida uma das mais expressivas formas de linguagem gréfica desenvolvidas ja

na antiguidade: as Aistorias em quadrinhos (HQs).

Em meio a tantos recursos com fins educacionais, vem a tona um questionamento
relativo a uma area de atuacdo para tais ilustracBes: haveria um modo especifico de
escrever HQs direcionadas ao ensino a distancia? Em outras palavras, como montar uma
histéria/estoria enquadrada a teorias ou formulas de disciplinas como Matematica, Fisica
ou Geometria, por exemplo, sem que tais conteudos abordados percam sua densidade?

Qual seria a linguagem ideal adotada para este fim?

Com base nessas indagacdes, a presente pesquisa se apdia em alguns conceitos
dos quadrinhos, da educagdo a distancia e da Sociolinguistica, em busca de informac&es
necessarias ao ordenamento de um experimento no qual seja possivel alunos da EAD
fornecerem, através de registros escritos, ndo s& seus proprios retratos linguisticos e
sociais, mas opinarem ainda sobre como eles avaliam as HQs nos campos do
entretenimento e das praticas pedagdgicas. A justificativa e os objetivos que sustentam o

desenvolvimento do tema estao elencados no primeiro capitulo.

Os demais capitulos estdo organizados da seguinte forma: o segundo aborda a
nona arte — estatuto atribuido aos quadrinhos —, caracterizada por dramatizar, através de
desenhos e palavras escritas, determinadas situacbes com o envolvimento de
personagens e cenarios marcantes mergulhados nas mais variadas tematicas. Sao
referenciados, assim, 0s aspectos tanto pictoricos quanto linguisticos das HQs, elementos
fundidos em um corpo maior responsavel por divulgar ideologias e até estilos de vida no

Brasil e no mundo, seja pela diversao ou baseada em fundamentos didaticos.
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No capitulo seguinte, sao expostas algumas definicBes relacionadas a Educacdo a
Distancia, método de ensino e aprendizagem no qual se destaca o uso de tecnologias
cada vez mais inovadoras no tocante a propagacdo de informacdes entre alunos e
professores. Uma forte caracteristica da EAD refere-se a diversidade de pessoas nela
encontrada, pertencentes as mais distintas culturas e, por isso, usuarios de uma lingua
também diversificada, de uma regido a outra, e por meio da qual se mantém interagcdes
verbais e ndo-verbais, virtuais e presenciais, através de midias planejadas e produzidas
com o intuito de ultrapassar as barreiras de espaco e tempo, como os féruns de discussao
e as salas de bate-papo online, os CD-ROM's, web conferéncias etc. Aqui, sao
referenciadas com maior atencdo as HQs didaticas e suas aplicacbes na referida

modalidade.

No quarto capitulo, dedicado a Sociolinguistica, ocorre a integracao dos outros
dois capitulos anteriores, pois se trata do momento no qual o dinamismo da arte
sequencial dos quadrinhos € associado a diversidade linguistica da educacao a distancia.
No entanto, antes de se chegar a uma anélise fundindo estes trés pilares, séo abordadas
certas definicdes variacionistas, no que diz respeito as multiplicidades geograficas, sociais
e contextuais nos quais os individuos, falando ou ouvindo, escrevendo ou lendo,
convivem e tém, consequentemente, suas estruturas morfossintaticas, semanticas e
pragmaticas impactadas. S&o elucidadas, portanto, algumas mudancas sociais sofridas nos

usos da lingua em funcao de novas relagdes estabelecidas entre esses sujeitos.

Objetivando verificar o nivel de aceitabilidade entre os textos contidos em HQs
produzidas por unidades de EAD pelos estudantes assistidos por essas instituicbes, ainda
no capitulo quatro sdo citadas teorias com base em conceitos de contexto visual e
linguistico que permitam montar uma estratégia para coleta e analise de Iéxicos

fornecidos pelos discentes.

Considerando a Linguistica Textual a ciéncia preocupada em analisar a eficiéncia
comunicativa entre texto, autor e leitor, verificando as informacdes como ndo existentes

fora de seus contextos de producao e recepcao, percebe-se nesta disciplina um auxilio na
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exposicao de fatores de situacionalidade, aceitabilidade e conhecimento compartilhado,
para uma posterior apreciacdo da variedade linguistica em um grupo leitor. Assim,
propds-se uma HQ experimental, exclusiva para este estudo, capaz de mostrar ao aluno
um contexto, representado graficamente sem palavras, no qual ele pudesse preencher os
devidos bal6es de fala vazios, completando a histéria e trazendo a tona as suas idéias

sobre 0 assunto ilustrado atreladas ao respectivo discurso escrito.

Essa histéria em quadrinhos foi, entdo, elaborada, como um material no qual o
aluno, ao se deparar com as ac6es de um personagem (espantado, sorrindo, gritando),
ou mesmo com 0s elementos graficos (cenario, objetos, metaforas visuais) ilustrados nos
enquadramentos, os atribuiria significados segundo as suas vivéncias, por fim colocando
em texto escrito o que lhe convém sobre aquela cena/situacdo representada. Nessa
roupagem atribuida ao contexto desenhado, esperou-se uma transferéncia dos modismos

verbais utilizados pelos estudantes em seu cotidiano.

O capitulo cinco detalha justamente a metodologia empregada na caracterizacao
verbal e ndo-verbal da HQ experimental citada, além de explicar todo o processo de
coleta tanto dos léxicos quanto dos dados socioculturais, obtidos atraves de um
questionario aplicado aos sujeitos participantes do projeto, nos quais estes explicitaram
suas idades, género, atividades profissionais, habitos rotineiros de lazer, manuseio de
tecnologias e afinidades com quadrinhos. Sdo apresentados, em seguida, no capitulo seis,
os resultados de uma avaliacdo junto aos sujeitos quanto as suas preferéncias entre uma
linguagem mais coloquial e outra culta a ser usada em HQs educacionais. Tais respostas
orientardo a anélise final fundamentada nos conceitos de variedade linguistica e

parametros geograficos, sociais e estilisticos dentro da Sociolinguistica.

Por fim, sdo tecidas as consideracGes finais sobre os dados obtidos com a

pesquisa, topico no qual sdo enumeradas, ainda, as futuras contribuicées deste trabalho.
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CAPITULO 01

JUSTIFICATIVA E OBJETIVOS

1.1Justificativa

A historia em quadrinhos é considerada um tipo de narrativa muito acessivel em
termos comunicativos, justo por apresentar simultaneamente elementos verbais (palavras)
e nao-verbais (desenhos) em uma estrutura composicional, o que Ihe atribui praticidade

de leitura e facilidade na apreensdo do seu conteudo.

Representam graficamente muitas particularidades conversacionais, como girias,
repeticBGes e gagueiras, entre outras. Para tal, sdo utilizados recursos especificos, como
enquadramentos e alternancia entre baldes de fala e legendas, constituindo, assim, os
discursos proferidos entre os personagens nela representados (RAMOS, 2009). Essa
proximidade entre escrita e oralidade pode atrair o leitor a HQ. E tomar consciéncia de tal

linguagem ¢é fundamental para que a mensagem nela contida seja compreendida.

Na educacao a distancia, agdo complementar ao ensino tradicional que ja atende a
consideravel parcela da populacao atual (GIUSTA; FRANCO, 2003), a utilizagdo do género
HQ tanto em ambientes virtuais de aprendizagem quanto nos impressos ali utilizados —
livros e apostilas, por exemplo — mostra-se proveitosa, pois sua linguagem atrativa pode

otimizar a transmisséo de conteldos didaticos.
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Contudo, os alunos da EAD sdo oriundos das mais diversas localidades e, por isso,
portadores de caracteristicas socioculturais diferentes, o que implica cuidados
comunicativos por parte dos responsaveis pela elaboracdo de materiais didaticos
(PALLOFF; PRATT, 2003). Portanto, a relacdo entre o teor escrito de uma HQ educativa e
esse publico evidencia o peso da Sociolinguistica, ciéncia responsavel por estudar a lingua

heterogénea e diversificada relacionada a sociedade que a pratica (TARALLO, 1997).

Alkmim (2004) estabelece que a variedade linguistica € uma qualidade do
fenbmeno linguistico e ndo um problema, podendo ser analisada sincronicamente
(mesmo plano temporal). Esse tipo de pesquisa se adéqua ao levantamento e registro de
dados sociolinguisticos em cursos a distancia, partindo dos parametros geografico (ou
diatopico), que analisa os léxicos de comunidades linguisticas distintas em espacos
diferentes, social (ou diastratico), que leva em consideracao a escolaridade, idade, sexo e
profissdo do falante, entre outras caracteristicas sociais, e o estilistico (contextual ou
diatasico), referente a analise do uso da lingua em determinados contextos, considerando
aspectos como as preferéncias do locutor, o ambiente no qual se encontra e o tema

abordado no momento de enunciacao.

Considerando tais definicdes, as pessoas adquirem as variacGes linguisticas
proprias de suas regifes e posicdes sociais (ALKMIM, 2004), fator este que aponta um
caminho de investigacdo sobre o conhecimento apropriado de um determinado
vocabulario. Este mesmo entendimento pode viabilizar uma comunicagdo mais precisa

entre locutores (autores) e interlocutores (leitores), segundo Souza (2008).

Dessa forma, um estudo sociolinguistico das histérias em quadrinhos na educacdo
a distancia de nivel superior oferece uma possivel maneira de orientar o trabalho dos

profissionais encarregados pela confec¢ao de HQs didaticas.

1.20bjetivos Geral e Especificos
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O objetivo geral da presente pesquisa é verificar o papel da variedade linguistica

na elaboracdo de textos usados em HQs destinadas ao ensino superior a distancia.

Para tal, foram listados e executados trés objetivos especificos. O primeiro referiu-
se a coleta dos dados sociolinguisticos de alguns alunos distribuidos por dois polos de
educacdo a distancia ligados a Unidade Académica de Educacdo a Distancia e Tecnologia
da Universidade Federal Rural de Pernambuco, um polo situando-se em Carpina e outro
em Pesqueira, ambas cidades interioranas do estado. O segundo passo constou de uma
analise dos léxicos empregados por tais sujeitos para compor o texto de uma HQ
cientifica, apenas contendo titulo e uma sequéncia de desenhos, mas sem textos que
representassem as falas e narracdes dos personagens ali desenhados. Por fim, fez-se um
teste de preferéncia com esses alunos por uma HQ escrita de forma gramatical normativa
ou por uma versao, dessa mesma historia, porem produzida com base na linguagem

verbal especifica deles.

Enfim, a meta foi estabelecer recomendacBes a serem seguidas pelos profissionais
(roteiristas e desenhistas) de historias em quadrinhos didaticas, de tal maneira que os
textos nelas utilizados se enquadrem aos aspectos geograficos e sociais do seu publico-
alvo. O estudo parte da hipotese de que HQs escritas com base nas caracteristicas

sociolinguisticas dos leitores permitem a estes uma imersdo maior no enredo proposto.
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CAPITULO 02

AS HISTORIAS EM QUADRINHOS

Quando o assunto é relaxar diante de uma histéria empolgante, seja em forma de
comeédia, drama ou fic¢ao cientifica, consumidores dos mais variados gostos se dispdem a
assistir a uma novela na TV, '‘pegar um cineminha’, prestigiar um espetaculo teatral ou ler
um bom livro no sofa. Incluidas nestas opcbes de descontragcdo, as histérias em
quadrinhos sdo vistas com certo preconceito. Isto se deve, pelo menos em parte, aos
julgamentos remanescentes de alguns leitores decididos a considera-las ‘subliteratura’ ou
as definirem simplesmente como material destinado apenas a um publico infanto-juvenil,

(McCLOUD, 2005). Na verdade, os quadrinhos tém propriedades que provam o contrario.

Em cada parte do mundo, as HQs receberam diferentes denominagdes. Luyten
(1987) expde uma derivagao do termo comic strips (tiras comicas) dos Estados Unidos —

onde foi batizada pela primeira vez — até os demais paises de lingua inglesa,
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transformando-se nas comics, comix ou funnies (= "engracadas”). Alguns estudiosos
acreditam que o uso da expressao comic' se deveu ao cunho humoristico adotado pela
maioria das historias desse género, mesmo quando o tema abordado é sobre politica,
casos policiais ou referem-se a catastrofes (SILVA, 2002). Na Franca, chamam-se bandes
dessinées, traduzindo, "bandas (tiras) desenhadas”. Em solo italiano, o nome derivou do
seu elemento mais caracteristico, os fumetti — "fumacas”, tendo relagdo direta com o0s
baldes de fala ligados a boca do personagem. Ja na Espanha, devido a fama de uma
revista infantil de 1917, chamada 7.8.0, as histérias em quadrinhos ficaram conhecidas
como ?abed, fato semelhante a origem do termo brasileiro gib/ (antiga giria nacional para
"moleque™), também titulo de outra publicacdo bem popular nas décadas de 30 e 40. Na
Ameérica espanhola, denominam-se Aistorieta, no Japao, manga e em Portugal, Aistoria

aos quadradinhos (LUYTEN, 1987).

No entanto, seja qual for a terminologia patria adotada, muitas HQs apresentam
enredos cuidadosamente construidos e desenhos inovadores, conquistando um ndmero
crescente de fas. Dessa forma, torna-se interessante avaliar sua aplicacdo em outros
cenarios além da diversao, como na educacao, por exemplo. Ramos (2009) cita, inclusive,
o estimulo governamental ao uso de histérias em quadrinhos nos Parametros Curriculares
Nacionais (PCNs), nas provas de vestibulares e a sua distribuicdo pela rede de ensino
fundamental através do Programa Nacional Biblioteca na Escola, levando uma nova
linguagem a realidade pedagdgica de professores e alunos brasileiros. No entanto, uma
quantidade exigua de trabalhos relacionados a area vem sendo realizada em algumas
instituices. Segundo Mendongca (2005), apesar de ja serem aceitas como objeto de leitura
fora das salas de aula, as HQs ainda ndo foram incorporadas ao elenco de textos

escolares. Tampouco alcangcaram a devida aten¢ao nas pesquisas académicas.

Para Eisner (2001), ha duas modalidades especificas de quadrinhos: os que
entretém (graphic novels, coletaneas especiais e revistas seriadas) e os instrucionais
(manuais técnicos e de condicionamento de atitudes). As histdrias educativas se incluem

no segundo tipo.
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Visando entrar na esfera relativa a aplicacdo pedagodgica das historias em
quadrinhos, faz-se necessario esclarecer dois aspectos gerais: 0 primeiro se relaciona a
conjuntura historica na qual se enquadra o seu surgimento, destacando a sua participa¢ao
na propagacao de ideologias através dos tempos, como um produto cultural massivo e
causador de impactos no campo educacional; o segundo trata da sua estrutura narrativa,
esta possuindo caracteristicas proprias somadas a alguns atributos estilisticos originarios
do cinema, da fotografia, da ilustracdo e da literatura, visto que a HQ tem, como afirmam
Barbiere (1998 agoud RAMOS 2009) e Silva (2010), uma linguagem integrada a um
‘ecossistema comunicativo’, assumindo a sua independéncia e, a0 mesmo tempo,
compartilhando uma coexisténcia com outros nichos, reforcando certos conceitos e
atualizando os demais, dando-lhes uma nova roupagem. Esta € uma perspectiva

igualmente defendida por Cirne (1972).

Eco (2000) complementa o discurso sobre o intercambio dos quadrinhos com
outras formas de linguagem ao estabelecer uma relacdo intrinseca entre a analise
estrutural da HQ e o contexto historico no qual ela se insere. O estudioso segue
afirmando que uma investigacao dos elementos constituintes nessas producdes teria de
vir acoplada a uma observacao sobre como as pessoas se identificam e reagem a seus

simbolos.

E sob tais &ticas que, no presente trabalho, serd articulada a importancia dos
quadrinhos como ferramenta de apoio didatico na educacdo como um todo,

especificando-se, adiante, a sua utilizacdo no ensino superior a distancia.

2.1 Origem e Ideologia das HQs

Desde os seus primoérdios, a humanidade preocupou-se em registrar tudo o que

acontecia ao seu redor, fossem conteldos historicos, cientificos, religiosos, politicos ou
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mesmo artisticos. Ler, contar e ouvir narrativas tornou-se propriedade inerente aos

individuos de todo e qualquer lugar (GANCHO, 1998).

Tal costume ndo s6 desenvolveu a linguagem verbal, mas principalmente iniciou-se
e se estendeu pela ndo-verbal. Em periodos mais remotos, 0 homem sempre se exprimiu
através da danga, musica, cerimoniais, jogos, desenhos, esculturas, pinturas, cenografia
etc. Mesmo na escrita, predominavam desenhos, que, quando colocados em determinada
ordem, transmitiam uma informacao precisa (SANTAELLA, 2004). Um caso particular é o
dos ideogramas japoneses e chineses, utilizados até hoje. Dondis (2003, p. 14) apresenta a
caligrafia como um repertorio originariamente pictorico, transformado, mais adiante, nos

alfabetos conhecidos:

“A evolugdo da linguagem comegou em imagens, avancou rumo aos pictogramas,
cartuns auto-explicativos e unidades fonéticas, e chegou finalmente ao alfabeto
(..). Cada novo passo representou, sem dudvida, um avanco rumo a uma
comunicagdo mais eficiente. Mas ha inimeros indicios de que estd em curso uma
reversdo desse processo, que se volta mais uma vez para a imagem, de novo

inspirado pela busca de maior eficiéncia”.

Assim, podem-se citar algumas produc¢des que acompanharam o ser humano no
decorrer de sua existéncia, como as pinturas rupestres, os hierodglifos egipcios, os antigos
paineis maias e astecas (McCLOUD, 2005), as colunas romanas repletas de imagens em
auto-relevo, as quais, em sequéncia, narram fatos historicos, 0s vasos ornamentais gregos
e a tapecaria de Bayeux, do seculo XI, com cerca de 70m de comprimento, contendo
textos e figuras relatando a conquista dos povos normandos em territorio inglés (MOTA,;
GUILHERME, 2000; LISBOA; JUNIOR: COUTINHO, 2009). Em tempos modernos, a lista

pode ser ampliada aos livros, as revistas, aos albuns... As historias em quadrinhos.

McCloud (2005) cita que os verdadeiros precursores dos quadrinhos, tal como
identificados atualmente, sao William Hogarth e Rodolphe Topffer. A Hogarth cabe o
meérito pela disposicao sequencial de certas imagens criadas por ele, as quais, em 1731,

lhe renderam uma publicacdo. Ja Topffer, pouco depois, marcou a arte européia por
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empregar, em suas caricaturas, requadros e legendas em associacao interdependente
dentro de uma historia satirica. Mota e Guilherme (2000) enumeram ainda o francés
George Christophe e o portugués Raphael Bordallo Pinheiro como contribuintes nesta

primeira geracao de quadrinistas.

Contudo, a explosao dos quadrinhos se deu nos Estados Unidos, no final do século
XIX, quando havia uma acirrada disputa pelo mercado jornalistico entre o New York
Journale o New York World, este Ultimo de Joseph Pulitzer, na tentativa de atrairem, cada
vez mais, leitores (MOTA; GUILHERME, 2000). Nesse contexto, Richard F. Outcault é
contratado por Pulitzer e cria, em 1894, a HQ Yellow Kid, cujo trecho € ilustrado na Figura
01. (LUYTEN, 1987). Ainda segundo Luyten (1987), foi Outcault quem primeiro utilizou o
sistema de ‘balonizacdo’ nos quadrinhos, representando os didlogos entre os
personagens. Devido a esta rixa comercial desencadeada no meio jornalistico, as HQs
foram, desde cedo, visadas como artefato de controle massivo, possibilitando a inser¢do

de novos artistas, como Rudolph Dirks e Winsor McCay, no mercado em voga.

e ——

Figura 01: Yellow Kig, uma das primeiras HQs comerciais do mundo

(fonte: http://www.osemaforo.com.br/historia-arte-sequencial).

A partir de 1907, historias de uma pagina inteira, divulgadas em publicacGes
dominicais, agora precisavam ser comprimidas em no maximo cinco quadrinhos para

atender a uma demanda diaria dos jornais por um determinado publico. Firma-se a darly
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strip (“tira diaria”), modalidade que revelou o talento de Bud Fisher, idealizador da obra

Mutt and Jeff.

Acredita-se que essas tirinhas deram margem ao surgimento das ‘tiras seriadas’,
trabalhadas como trechos de uma grande historia contada dia ap6s dia (LUYTEN, 1987;
RAMOS, 2009). Dai por diante, as HQs foram ganhando cada vez mais espaco e, nas
décadas de 20 e 30, nasceram as primeiras historias de herdis conhecidos por
enfrentarem seus inimigos em situacdes ficticias, porém analogas as condicGes reais
vividas naquele tempo, como a quebra da Bolsa de Nova York, por exemplo. Sdo criados
Tarzan, Flash Gordon, Principe Valente, Mandrake, O Fantasma, os icones do império
Disney, entre outros personagens (LUYTEN, 1987). E dada a largada para um estilo

narrativo menos comico e focado em aventuras (MOTA; GUILHERME, 2000).

Nota-se, ja nesse periodo, a HQ como uma linguagem moderna e acessivel, com
alto grau de persuasdao comunicativa e alusiva. De certa forma, os quadrinhos sdao um
‘espelho histérico’ da realidade, pois trazem em seu universo ideologias pertinentes a
época em que sao lancadas, ponto de vista partilhado por Feijé (1997) e Pato (2007). Para
Althusser (1967 apud SANTAELLA, 1996, p. 213), a ideologia é descrita como um “sistema
(que possui a sua logica e seu rigor proprios) de representacdes (imagens, mitos, idéias e
conceitos, segundo os casos) dotado de uma existéncia e de um papel historico no seio
de uma sociedade dada’. Entdo, "toda pratica social existe através de e sob uma
ideologia. SO ha ideologia através do sujeito e para os sujeitos” (SANTAELLA, 1996, p.
213). As HQs navegam nessa atmosfera, pois contém signos proprios produzidos com a
intencdo de agradar os leitores (RAMOS, 2009), estes, em sua maioria, sequindo ideais
convertidos em desenhos. Em outras palavras, como afirma Pierre, em Quella-Guyot
(1994, p. 72): "a HQ é uma imagem das ideologias e, por vezes, achando-se investida de

uma fun¢do de propaganda, € uma ideologia em imagens”.

Uma ocorréncia curiosa é a do Superman. Na década de 40, com o advento da
Segunda Guerra Mundial, os EUA precisavam de um icone para representar a imponéncia

norte-americana sobre a Alemanha nazista. Eis que surge um homem quase indestrutivel,
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de uniforme azul e capa vermelha, obstinado a combater qualquer injustica (LUYTEN,
1987). Inicia-se, entdo, uma criagao em massa de personagens dotados de super poderes
e com 0 mesmo proposito herdico, como Batman, Hulk, Homem-de-Ferro, e o mais
explicito simbolo da supremacia ianque, o Capitdo-América. E importante ressaltar outro
efeito — em termos de quadrinhos — causado pela Grande Guerra em alguns paises
europeus. Devido as restricbes impostas pelos alemdes na importacdo de HQs norte-
americanas, a producdo interna ganhou impulso. Prova disso foi a elaboracdo, em 1946,

da série belga 7intim, assinada por Raymond Leblanc (MOTA; GUILHERME, 2000).

Paralelamente, aparecem os quadrinhos educacionais nos EUA. A 7True Comics, a
Real Life Comics e a Real Fact Comics séo consideradas as primeiras publicacdes
constitufdas por antologias norte-americanas e até mundiais, ilustrando personalidades
literarias e acontecimentos historicos significativos. Na segunda metade dessa mesma
década, a editora Educational Pictures se preocupava em publicar obras que
despertassem seus leitores rumo a preceitos religiosos e morais. Na Franca, também
houve uma producéo favoravel ao proposito pedagogico, com destaque para a obra L’
Historie de France en BD, da editora Larousse, cujo elevado numero de exemplares
vendidos estimulou a criacdo de obras didaticas no restante da Europa e no mundo

(VERGUEIRO, 2009).

Apo6s esse momento, os quadrinhos sofrem uma forte discriminagcdo por serem
considerados meios causadores de delinquéncia entre os jovens (LUYTEN, 1987).
Obviamente, alguns produtores empregaram (e ainda empregam) em suas HQs,
conteudos repletos de violéncia gratuita, algo abominado pela maioria dos centros
educacionais (EISNER, 2008). Em Vergueiro (2009), encontra-se uma alusdo a tal
desavenca, mais comumente relacionando as dificuldades de aprendizagem aos maus
comportamentos familiares, a diminuicdao da capacidade de raciocinio l6gico e ao
distanciamento da realidade, instigados nos quadrinhos. Muito dessa problematica se deu
ainda pelo vocabulario usado nas historias, considerados ‘pobres’ e curtos demais. No

entanto, em estudos posteriores, Quella-Guyot (1994) e Eisner (2001) asseguraram ser

29



preciso adquirir a consciéncia de que os quadrinhos possuem uma linguagem mista,

verbal e ndo-verbal, onde o uso excessivo de palavras por quadrinho pode tornar a leitura

cansativa, ja que nesse meio 0s desenhos também transmitem sua mensagem, Nnao

podendo ser suprimido por um grande volume de informacdes escritas.

Sobre as tematicas ‘irreais’ dos super-herodis e afins, é possivel lembrar o quéo é

comum, em nosso cotidiano, os individuos viverem um misto de realidade e ficcdo. Em

outras palavras, as mitologias e folclores ndo deixam de ser s& mais uma extensdo e

celebracao da realidade, conforme citam Laplantine e Trindade (2003). Por sinal, ai esta

um campo fértil para o preparo de quadrinhos educativos contendo enredo ludico,

porém cientifico, constituindo um material atrativo (Figura 02).

Capitao,
pra atravessar nossa |
morada, me responda
a esga perqunta.

Se esse seu ~

bareo é fio0 pesade, |
como ele nio afunda /.

na igua?

Ora, Seu Normando,
& muito simples! lsso
aconfece por causa da

Hidrostitiea!

Hidro-o qué,
Capitio? De onde o
senhor tirou isso?

Figura 02: Aula de Fisica com tematica viking, representada nos quadrinhos

(fonte: Unidade Académica de Educacdo a Distancia e Tecnologia da UFRPE, 2008).

Hidrostitica §

a parte da fisica que estuda
as forcas exercidas sobre os
fluidos e por eles.

Vejamos
como explicar
melhor.
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Tal aspecto esta comumente unido a uma das caracteristicas da parddia, na qual
Rossen-Knill e Henry (1996) assentem a possibilidade de haver relagdo entre uma histéria
imaginaria e qualquer coisa no mundo real. O proéprio Eisner (2008) prega que, ao
abarcarem a transmissdo de idéias e informacdes instrutivas, as HQs se distanciam do
simples entretenimento visual desprovido de pensamento e transformam-se em narrativas
densas. E se o tema tratado ndo for ofensivo, tem-se uma ferramenta interessante de

ensino.

Somente ao final dos anos 50, ocorreu uma reviravolta na confeccdo das HQs,
estas ressurgindo com uma valorizacdo maior em torno dos seus temas. Tratava-se de
uma tentativa para reerguer os quadrinhos, que estavam sob a mira de pais e educadores
exigentes. Tal periodo ficou conhecido como a fase dos “quadrinhos intelectuais”

(LUYTEN, 1987).

A década de 60 foi marcada por dois episddios relevantes. Na China de Mao Tsé
Tung, os quadrinhos foram desenvolvidos com o objetivo de educar e formar ideologia
(Figura 03). Exigia-se mais das palavras, enquanto os desenhos eram usados apenas como
funcdo de suporte para atrair a atencdo do leitor (LUYTEN, 1987). Mensagens de ideais
politicos, doutrinarias e de solidariedade em comunidade eram divulgadas nos
enquadramentos das HQs chinesas (NEBIOLO, 1976 gpud VERGUEIRO, 2009). Nos EUA,
no decorrer da mesma época, surge o movimento undergrouna, representando um grito
da contracultura em protesto a ordem vigente dentro do ‘jeito americano de ser’
magquiado por consumismos, moral excessiva e militarismos rigidos. Tal movimento atingiu
também os quadrinhos, dando inicio as historias Fritz, The Cat (Figura 04) e Mr. Natural
(Figura 05), criadas e ilustradas por Robert Crumb. Essas HQs, alem de discutirem
assuntos considerados inapropriados, dentre 0s quais se sobressaiam o sexo e as drogas
(LUYTEN, 1987; SILVA, 2002), intensificaram as tiragens de quadrinhos para adultos,
motivo pelo qual as historias também valorizavam autobiografias ou protestos sociais

(EISNER, 2008).
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Figura 04: Capa de um exemplar de FRI7Z, The Cat, de Robert Crumb

(fonte: http://www.kotapparel.com/index.php?main_page=womens).
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Figura 05: Pagina em versdo francesa de Mr. Natural, outra criagdo de Robert Crumb

(fonte: http://www.leconcombre.com/echo/jardin-zen/jardin/natural/01.html).

Dos anos 70 em diante, houve uma profusdao de estilos pictograficos e narrativos
(principalmente no tocante ao contato dos quadrinhos japoneses — 0s mangas — com o
ocidente), culminando nas historias seriadas em revistas mensais, estas armando um
monopolio de grandes editoras bem sucedidas no mercado. O periodo é pontuado ainda
pela origem das cultuadas graphic novels ("novelas gréficas”), com enredos maiores do
que os apresentados até entdao (LUYTEN, 1987). Exemplares como Batman. O Cavaleiro

das Trevas e 300 de Esparta, ambas de Frank Miller, representam bem tal categoria.

O grande expoente das graphic novels, e também seu inventor, € Will Eisner
(MOTA; GUILHERME, 2000), o qual afirmou serem as novelas um género que requer

maior grau de sofisticacdo literaria, tanto por parte do desenhista quanto do escritor
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(EISNER, 2008; SILVA, 2010), visto que privilegiam um publico cada vez mais exigente.
Dentre suas obras mais expressivas estdo 7he Spirit, Contrato com Deus e Pessoas

Invisivers.

As décadas de 80 e 90 favoreceram as HQs, pois foi exatamente nessa época que
se deu um generoso salto em pesquisas por metodos inexplorados de quadrinizacdo,
gerando referéncias bibliograficas (Figura 06) contendo estudos tanto no campo das
imagens quanto no linguistico (QUELLA-GUYOT, 1994, SILVA, 2002; McCLOUD, 2005;
EISNER, 2001, 2008).

Figura 06: Exemplares de obras especializadas em inovac¢des nos quadrinhos.

No Brasil, antes desse frutifero periodo, havia uma producdo independente,
financiada pelos proprios autores e parecida com a ideologia wunderground norte-
americana. As HQs comecaram a ganhar terreno mais precisamente na década de 70,
quando foi lancada O Baldo, de Marcati e Luiz Gé. Nessa época, destaca-se também O
Pasquim, jornal humoristico famoso pelos seus ataques ferrenhos, inteligentes e
recheados de satiras a ditadura militar da época (SILVA, 2002). A obra consagrou artistas
como Ziraldo, Jaguar e Fortuna, que reformularam o conceito de humor grafico no pais

(LUYTEN, 1987).
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A seguir, ocorre, em ambito nacional, a consolidacdo das HQs ditas comerciais.
Nasce a Mauricio de Souza Produg¢des, o grande estudio brasileiro responsavel pelas
revistas da 7urma da Monica, uma verdadeira fonte de personagens iconicos na cultura
brasileira. Chico Bento, Magali, Cascao, Cebolinha, e varios outros, povoam a mente de
muitas criancas e adultos pelo pais. O sucesso foi tdo grande que os desenhos ganharam
ndo sO 0s enquadramentos dos gibis como também uma franquia de produtos
licenciados nas mais diversas vertentes (higiene, alimenticia, materiais escolares etc.), um

estudio de animacdes e um parque teméatico (MAURICIO, 2010).

Os anos 80 sdo caracterizados por uma ascensdao nao s6 dos quadrinhos, mas
também do rock pop nacional. Consolidava-se al um publico com suas caracteristicas
visiveis nos punks, skatistas, heavys e outras tribos. Em meados dessa mesma década,
surgem obras como Geralddo, de Glauco, Piratas do Tieté de Laerte e o fenbmeno de
vendagens Chiclete com Banana, de Angeli, todas se identificando com consumidores

selados por uma sinergia de expressao cultural urbana (SILVA, 2002).

No dominio educacional, as historias em quadrinhos brasileiras comecaram sua
proliferacdo na revista 7ico-Tico, em 1905. Posteriormente, assumiram um cunho mais
religioso, a exemplo da Sére Sagrada, pertencente a Editora Ebal. A partir da década de
50, assinalada pelas fortes criticas dirigidas as HQs, varias editoras (ou mesmo produtores
independentes) iniciaram a confeccdo de histérias que abordavam desde religido a
conceitos cientificos (VERGUEIRO, 2009). O objetivo era mostrar ser possivel elaborar um
material mais rico em nivel de conteudo. Dentre as varias obras criadas neste eixo, vale

destacar a £nciclopédia em Quaarinhos (SOUZA; DELFIM, 1957 gpud VERGUEIRO, 2009).

Mas foi na segunda metade da década de 80 que realmente a HQ permeou as
escolas, sendo empregada nas mais diversas disciplinas (FEO, 1997). Porém, no Brasil,
muitos professores se limitam ao simples estudo dos temas contidos nos quadrinhos, ndo
expandindo a analise, perante os alunos, a sua comunicacao sequencial (quadro a
quadro) propriamente dita e como ela pode ser aproveitada na construcdo do

conhecimento (MENDONCA, 2005). Um trabalho realizado por Tonon (2003), onde se
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empregou uma HQ do Chico Bento em aulas de Matematica no ensino fundamental,
obteve, como um dos resultados, o entusiasmo dos alunos e professores envolvidos,
atribuido a adaptacdo do conteudo ministrado a dinamica texto/imagem em série
narrativa. Considerando o questionamento de Quella-Guyot (1994), seria essencial, entdo,
que os docentes aprendessem a linguagem da HQ para depois ensinar através dela? Tal

aspecto sera devidamente tratado mais adiante.

Seja para fins educativos ou ndo, o fato é que toda HQ corresponde a um género
textual. E como tal € uma atividades socio-discursiva em qualquer situacdo comunicativa.
Portanto, as HQs sdo eventos altamente dinamicos, surgindo acopladas as necessidades
socioculturais, bem como na relacdo com as inovagdes tecnoldgicas, 0 que € perceptivel
ao se considerar a quantidade de géneros textuais hoje existentes em relacdo a
sociedades anteriores a escrita (MARCUSCHI, 2005). Nas palavras de Eisner (2008, p. 12):

"os primeiros contadores de histéria, provavelmente, usaram imagens grosseiras
apoiadas por gestos e sons vocais, que, mais tarde, evolufram até se transformar
na linguagem. Com o passar dos séculos, a tecnologia propiciou o surgimento
do papel, das maquinas de impressdo, armazenamento eletrénico e aparelhos

de transmissdo. Enquanto evoluiam, esses aperfeicoamentos também afetaram a

arte da narrativa”.

Assim, com o advento da Internet e do CD-ROM, a HQ ultrapassa as fronteiras de
sua, até entdao formal disposicdo impressa, perpassando pela adaptacdo de historias
elaboradas em papel, lapis e nanquim ao computador e chegando a criagdo de
quadrinhos hipermidia, estes proporcionando uma interacao/reagdo maior por parte do
leitor (SOUZA, 2008). Dessa forma, tornam-se visiveis as influéncias das novas midias

digitais na arte de se confeccionar HQs.

Franco (2003) estabelece o neologismo HQtronica, explanando as possibilidades
ofertadas pelo novo formato: quebra de linearidade na leitura, efeitos sonoros, animacao
nos enquadramentos, trilha musical e incremento de falas audiveis gravadas para os

personagens. Trata-se, segundo o mesmo autor, de uma linguagem hibrida (do impresso
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com o digital) ainda em experimento, buscando a sua forma definitiva. Um artista
renomado nessa modalidade virtual é Bryan Bass, autor da HQ 7he Kids Korner,

disponibilizada no site Orbit Comics (FRANCO, 2003).

Considerando essas etapas tecnoldgicas e atravessando brevemente os periodos
histéricos dos quais a HQ participou, percebe-se como se deu a sua consolidacdo na vida
social dos individuos, que reagem a uma linguagem, conforme suas formas de ver e sentir
o mundo. Até o presente momento, é possivel identificar algumas conquistas dos
quadrinhos. Primeiro, brotaram como fruto de uma indUstria bastante lucrativa. A seguir,
mostraram sua capacidade de consolidar ideologias com eficiéncia, seduzindo novos
adeptos e gerando polémica entre os leitores mais conservadores. Diante dessas
faculdades, as HQs puderam, inclusive, ser convertidas em vias de ensino, mesmo ndo

sendo aproveitadas como realmente deveriam.

Tais competéncias fundem-se em uma so, relacionada diretamente ao alcance
comunicativo das HQs, sejam elas impressas ou digitais, nas comunidades onde atuam.
Pertencem, junto ao radio e a televisao, ao grupo de midias de producdo cultural massiva
(CANDIDO, 1989), visando a uma fabricacdo em série, para um publico amplo e de

consumo constante.

Morin (1984 gpud SILVA, 2002, p. 31) define cultura de massa como “uma cultura
produzida em funcdo de sua difusdao massiva e que tende a dirigir-se a uma massa
humana, ou seja, um aglomerado de individuos considerados fora de sua pertenca
profissional ou social”. No geral, ha um estabelecimento conceitual em torno do lazer por
meio de uma satisfacdo observada no produto vendido, aqui a HQ, onde uma vontade
do consumidor é saciada (SILVA, 2002). O leitor — assim como o telespectador assiduo ou
o cinéfilo interessado em filmes de acdo e terror — absorve a mensagem querendo
participar indiretamente daquele mundo, chegando a imitar as atitudes dos seus herdis ou
idolos. Desejam estar na ficcdo apresentada, assumindo fantasias que funcionam como
uma especie de defesa, protegendo o seu ego dos conflitos reais e, a0 mesmo tempo,

resolvendo o seu problema de identidade social (SILVA, 2002).
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Todavia, hd um detalhe importante. O espectador, mesmo compondo um todo
‘massivo’, integra uma sociedade heterogénea, ou seja, segue seus preceitos,
compartilhando um espaco com outros grupos, que, por sua vez, tém formas de pensar
distintas (SILVA, 2002). Assim, Santos (2004) trata a cultura como uma manifestacdo da
humanidade dentro de um contexto integrado em diferentes agremiacdes ideoldgicas.
Nesse convivio, fica perceptivel a vantagem da revolugao tecnoldgica de reproducao em
série, pois esta facilita a insercao das expressées artisticas (nisso se incluem os quadrinhos)
na sociedade, satisfazendo diversas necessidades criativas, sociais e politicas. Enfatizando
as estratificagdes culturais das quais fazem parte os seres humanos, Eco (2000) cita duas
noc¢des fundamentais nos quadrinhos: a primeira se refere a receptividade cognitiva do

leitor e a segunda liga-se a distribuicdo comercial dos mesmos.

Cirne (1972) afirma que o conteddo massificado atinge com maior impacto a
sociedade. Para ele, quantidade virou sinbnimo de qualidade. Na raiz desse consumo, se
localiza a maior importancia dos quadrinhos, pois é através da facil aquisicdo que eles
chegam a uma maior parcela da sociedade, fazendo jus ao seu carater popular (PATO,
2007). Atingindo seu alvo, inicia-se outra etapa da comunicacdo: a reacdo do leitor a
mensagem apresentada. As HQs devem ser analisadas sob essa perspectiva, pois sao
produzidas para atender as varias linguagens existentes na sociedade, semelhantes

apenas na satisfacdo pelo consumo, conforme mencionado por Silva (2002).

Atualmente, o maior publico visado pela industria das HQs é formado por criangas,
ndo descartando a participacdo de um grupo leitor infanto-juvenil ou adulto.
Normalmente, os quadrinhos infantis diferem dos adultos quanto ao conteldo, na
seguinte forma: os primeiros abordam assuntos fantasiosos, com fadas, super-heréis e
demais personagens do género; ja os adultos contemplam aspectos desvirtuados da
sociedade, como alcoolismo, abuso de drogas, sexualidade desregrada, entre outros
assuntos, empregando, em boa parte dos casos, figuras baseadas em pessoas reais, com
defeitos e sentimentos proprios dos humanos (SILVA, 2002). Padrées a parte, se a meta é

instruir, HQs adultas e infantis podem igualar-se na utilizacdo de seus respectivos
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personagens para facilitar a transmissdao de mensagens pedagdgicas, ja que ha uma

grande aceitacao social a tais idolos (GOMES, 2001).

Para Eco (2000), a HQ é manipuladora de uma linguagem articulada e precisa,
criada segundo certas leis formativas, se dirigindo a inteligéncia e ao gosto dos
respectivos leitores. Gilbert Lascault (gpoud QUELLA-GUYOT, 1994, p. 90) afirma:
"atualmente é nas histérias em quadrinhos (...) que cada pessoa encontra as suas frases,
ligadas a sua linguagem”. Assim, o consumidor decide ler a histéria em quadrinhos que o
conquista. Tal perspectiva também é comentada pelo analista Thierry Smolderem (apud
MOTA; GUILHERME, 2000), este assegurando a HQ como representada no papel, mas
disponibilizando-se na superficie mental do leitor a partir do contributo de quem a
produz. Por sua vez, o autor/escritor/desenhista carece orquestrar alguns itens

comunicativos para causar impactos cognitivos bem direcionados.

Mas, quais sdo esses itens e como se da o seu processo de leitura nos quadrinhos?
Que atrativos levaram os principais jornais norte-americanos a disputarem os melhores
artistas do século passado? Por que as HQs foram (e ainda sao) utilizadas como meio de
‘ancorar’ idéias ao longo da historia com tanta eficiéncia? Possiveis respostas a estes
questionamentos estdo no uso racional dos elementos que compdem sua complei¢ao

geral, assunto do proximo topico.

2.2 Elementos Narrativos

Seja de forma verbal ou ndo (ou ainda na combinagdo entre as duas linguagens),
contar historias implica organizacao de elementos narrativos em uma tessitura coesa,
contendo inicio, meio e fim (EISNER, 2008). E, nos quadrinhos, o principio € o mesmo,
porém com certas singularidades, moldando um texto que desperta admiracdo ou, de
outro lado, pode servir como um poderoso auxiliar instrucional (LUYTEN, 1985), fazendo

valer a afirmac¢do de Mainguenau (1993 apud SILVA, 2002, p. 48), de que "todo discurso
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constitui-se em signo de alguma coisa para alguém, em um contexto de signos e

experiéncias”.

Como ja dito anteriormente, de acordo com a citacdo de Barbiere (1998 goud
RAMOS 2009), e reforcado pela afirmacgdo de Silva (2010), os quadrinhos consolidaram-se
com uma linguagem auténoma por meio de influéncias de outras formas de arte, como
ilustracao, fotografia, literatura e cinema. Nas HQs, as ilustragdes ganham sentido ao
serem colocadas em sequéncia l6égica com o objetivo de narrar graficamente uma acao.
Para tal, cada quadro corresponde ao registro de um momento exato desse
acontecimento, assimilando-se as fotografias, que remetem a ocasifes adicionais
resumidas em uma Unica imagem, ou seja, considera-se uma série de relacdes entre o
registrado e o vivido, realmente (RAMOS, 2009). Com a literatura, os quadrinhos guardam

uma proximidade no tocante ao uso de legendas e dialogos escritos ao longo das cenas.

Do cinema, os quadrinhos herdaram ndo so a estrutura sequencial, como também
a habilidade em conceber angulos de visdo, anadlogos aos captados pelas lentes de
cameras na producdo de filmes para dramatizar os fatos, atribuindo-lhes mais emocao.
Tais vistas remetem a sensacOes primitivas sobre quem as observa (EISNER, 2001) e
configuram-se em trés tipos gerais: a superior (picada ou plongé), que figura um olhar
mais contemplativo sobre o acontecido, oferecendo ao leitor a impresséo de um véo
sobre as situacOes ilustradas (Figura 07); a vista média, caracterizando uma observacao no
nivel do olho, neutralizando a narracdo e dando-lhe, naquele instante, um ar de
tranquilidade (Figura 08); e por fim, a visdo inferior (contra-picado ou contra-plongeé),
proporcionando um carater imponente a cena, que, por seu turno, parece ser assistida do

chdo (Figura 09).
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Figura 07: Vista superiornos quadrinhos (autor: Igor Colares, 7135 Leildo” 2006).

Figura 08: Exemplo de plano de visdo médio em HQs

(autor: Allyson Vila Nova, “Revolta’; 2009).
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Figura 09: Vista inferior, conhecida também como contra-picado ou contra-plongé

(autor: Igor Colares, "1138° Leildo’; 2006).

Dentro das vistas, ha os enquadramentos, que funcionam como o zoom de uma
camera cinematografica, apresentando pormenores em amplitudes que variam desde um
plano mais geral, indicando o cenario completo, por exemplo, até um pequeno close que
explicite detalhes pertinentes a histéria (McCLUOD, 2008; RAMOS, 2009). Quando usadas
coerentemente, essas visualizacbes suscitam uma comunicacdo eficiente, localizando o

espectador no ambiente e nas tramas entre os personagens desenhados (Figura 10).

~ . EU SEI, MENINA! TEMOS QUE
ouvIU, \ 2 TER UMA FREQUENCIA DE ATE

viniclus? - 75%. 1SSO DENTRO DA

NADA DE Y CARGA-HORARIA DOS 200

Figura 10: Plano geral, a esquerda, e dois closes, da mesma cena, a direita.

(fonte: Unidade Académica de Educagdo a Distancia e Tecnologia da UFRPE, 2010).
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Até aqui, foram analisadas as relacbes mais vigentes na contemporaneidade
quanto ao assunto. Logicamente, a gama de afinidades entre os quadrinhos e outras
expressdes artisticas pode ser ampliada com os crescentes progressos tecnoldgicos.
Apesar deste enlace, ha particularidades nas HQs que merecem a devida atencao,
responsaveis por narrar fatos em ambientes co-relacionados a vida real (MOTA;

GUILHERME, 2000).

Ramos (2009, p. 17) salienta a peculiaridade da HQ: “quadrinhos séo quadrinhos. E,
como tais, gozam de uma linguagem autbnoma, usando mecanismos proprios para
representar os elementos narrativos”. Esses codigos e regras devem ser respeitados pelo
seu autor, sob pena de este nao conquistar a cumplicidade do leitor para com sua obra
(GUIMARAES, 2002). E um erro tentar classificar a HQ apenas como mais um formato
literario (RAMQOS, 2009) ou, pior, como simples ferramenta alienante. Eco (2000) chega a
afirmar haver uma semantica dos quadrinhos, no tocante aos itens empregados na
construcdo de sua narrativa, ressaltando artificios como onomatopeéias, balGes de fala,
simbolos visuais e elipses. Resumidamente, uma HQ combina textos e imagens em um
encadeamento entre quadros, ilustrando situa¢des. Trata-se, portanto de dois codigos: o

linguistico/verbal e o pictérico/ndo-verbal (SILVA, 2002).

Procurando estabelecer um conceito preciso, McCloud (2005, p. 6; 9) formula o
seguinte enunciado:

"A forma artistica — o meio — conhecido como quadrinhos é um recipiente que

pode conter diversas idéias e imagens (...). Trata-se de um conjunto de imagens

pictoricas e outras justapostas em sequéncia deliberada destinadas a transmitir

informacdes e/ou a produzir uma resposta no espectador”.

Reforcando tal assertiva, Eisner (2001, p. 122) explica que os quadrinhos devem ser
considerados como uma configuracdo geral, onde ha sobreposicdo de palavra e
ilustracdo, permitindo ao leitor exercer suas habilidades interpretativas visuais e verbais,

pois “quando palavra e imagem se ‘misturam’, as palavras formam um amalgama com a
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imagem e ja ndo servem para descrever, mas para fornecer som, didlogo e textos de
ligacao”.

Mantendo essa perspectiva, certas nogdes precisam ser esclarecidas. Quando se
pretende causar um efeito determinado no espectador, as inUmeras possibilidades de

compor uma historia através da integracao texto/desenho se estreitam (McCLOUD, 2008),

filtrando os elementos que de fato interessam na linguagem planejada.

Para McCloud (2005), tal caracteristica pode ser exemplificada em pelo menos sete
combinac¢Bes possiveis entre palavra e figura em uma HQ, cada uma propondo uma
enunciacado caracteristica. A combinacdo especifica de palavras retém seu peso no texto,
fazendo das figuras apenas um adereco visual as frases (Figura 11), ao contrario das
combinacBes especiticas de imagem, onde as palavras acrescentam detalhes aos

desenhos, atribuindo-lhes uma carga informacional dispensavel (Figura 12).

A CONSTITUICAD
POsS ESTADOS
UNIDOS FOI ADOTADA,
EM 1787 E CO-
LOCADA EM
VIGOR EM

VOLTAMOS CAMBALEANDO
PRO APARTAMENTO ANTES PO
AMANHECER, VOMITANDO A CADA
S— -

20PASSOS.

JUPY ME DEU AS
CHAVES E SORRIU.

Figura 11: Exemplos de combinacdo especifica de palavras (McCLOUD, 2005).
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Figura 12: Quadrinhos em combinacdo especifica de imagens (McCLOUD, 2005).

Ha a combinacdo duo-especifica, que consiste em unir texto e desenhos na
transmissao da mesma mensagem, nao delegando maior importancia a nenhuma desses
dois elementos (Figura 13). Ja na combinagdo aditiva, as palavras ampliam o sentido das

ilustracdes (Figura 14), enquanto que nos arranjos em paralelo, texto e ilustracdo seguem

cursos diferentes (Figura 15).
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Figura 13: Combinag8es auo-especificas (McCLOUD, 2005).
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BEN2AO?

MINHA CABEGA
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Figura 14: Exemplos de combinacdes adiitivas (McCLOUD, 2005).

U o geswravo oos exa- |
A MES DEU NEGATIVO," |

My

Figura 15: Quadrinhos contendo combina¢es em paralelo (McCLOUD, 2005).

Quando se fala em combinacdo montagem, tem-se a integracdo entre palavras e
figuras, na qual as primeiras constituem as segundas através de recursos graficos, como
simbolos, marcas ou onomatopeias, estas interagindo com os personagens e demais
elementos cénicos (Figura 16). Por fim, ha as combinacdes interdependentes, na qual
palavra e imagem se unem para transmitir uma idéia que nenhuma das duas poderia

exprimir, com exatidéo, sozinha (Figura 17). Esta Ultima é a mais incidente nas HQs.
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Figura 17: Exemplos de combinagdes interdependentes (McCLOUD, 2005).
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Na combinacdo interdependente, ha, ainda, uma curiosidade: quando as figuras

sdo ordenadas com muita clareza (Figura 18), estas podem liberar as palavras para

explorar uma narrativa ndo muito relacionada as ilustracdes, mesmo assim nado tirando o

sentido da historia (McCLOUD, 2005). Isto €, em uma sequéncia coesa de imagens, a

escrita das falas dos personagens nos balBes, assim como as legendas narrativas, fica mais

livre. Quando € o texto que obedece a uma linearidade (Figura 19), os desenhos ficam

mais soltos para abranger a narracdo, ndo precisando ter ligacdo direta com os

vocabulos.
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Figura 18: Sequéncia bem ordenada de ilustra¢es (McCLOUD, 2005).
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ATRAVESSE! A RUA ENCONTRE! O
ATE A LOJA DE CON- GLTIMO POTE DE
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MINHAS BOTAS. FREEZER.
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VOLTEI PRO -- E COMI| TUPO EM UMA HORA.
APARTAMENTO- -
ENFIM,
SO.

Figura 19: Textos sequenciais bem estruturados (McCLOUD, 2005).

Para Eguti (2001), o principio de uma HQ é reproduzir uma interacdo face a face,
na qual os personagens exprimem-se através de palavras e expressGes corporais. Aqui,
portanto, a histéria torna-se responsavel pela transmissdo do contexto enunciativo ao

leitor, fator principal de compreenséo.

Enfim, embora apenas simulem essa conversa real, as histérias em quadrinhos
representam graficamente muitas particularidades conversacionais, como os assaltos de
turno (Figura 20), os marcadores conversacionais (Figura 21) e a sobreposicdo de vozes
(Figura 22), entre outras. Para tal, utilizam seus recursos especificos, como o0s
enquadramentos, alternancia entre os bal6es de fala e as legendas, que completam os
recursos linguisticos nao-verbais (gestos e expressdes faciais) e paralinguisticos

(prolongamento e intensificagdo de sons), auxiliando na compreensao da narrativa
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(RAMOS, 2009). Ate a polidez linguistica, fendbmeno que tem por finalidade preservar a

harmonia da relacdo interpessoal na conversa por meio de dialogos adequados ao

contexto dos interlocutores (KERBRAT-ORECCHIONI, 2006), neste caso 0s personagens,

ocorre entre as personagens em suas histérias.

4 G0 BARACCHINI / VocE E°
scSATO Dt BERER ALEM DA
ZOTR, E DAR UM VEXAME bE
RCFORCEES CONTINENTAIS

Fuy
PICADO POR
UM ELASTICO
RADICATIVO

74 LEGALR!

Figura 22: A sobreposicao de vozes (RAMOS, 2009).
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Enfatizada a simultaneidade entre escrita e desenhos no corpo de uma HQ,
detém-se, agora, a cada uma em separado. A principio, serdo abordadas as imagens

presentes na estrutura narrativa dos quadrinhos.

Os desenhos surgem, sobretudo, como a pontuacdo de uma narrativa. Este
recurso, verdadeiramente classico, da ao autor uma enorme responsabilidade em termos
de planificacdo da historia e da selecdo das imagens. Uma vez que a ligacdo logica entre
vinhetas (sinbnimo para quadrinhos) é assegurada pelo texto, a ilustracao se liberta para
uma nova segmentacao, exigindo alguns cuidados a fim de nao se perder ao longo da

histéria (MOTA; GUILHERME, 2000).

Para Eisner (2001), a compreensdo do que esta desenhado requer do leitor a
participacdo deste em uma comunidade de experiéncias. Esse conhecimento prévio de
quem lé, precede a analise das imagens, acelerando a digestdo intelectual das ilustracées
fornecidas, as quais evocam a realidade apds relembrarem um acontecimento comum
(EISNER, 2009). Segundo o mesmo autor, apesar de haverem elementos visuais
estereotipados de formas diversas dentro de cada cultura, ha aqueles mais universais, a
exemplo do herdi, do vildo, da mocga indefesa etc., todos colocados em contextos
especificos para reforcar uma narrativa. Para entender plenamente esses desenhos, o

observador precisa ter certa familiaridade com eles.

A figura humana é o elemento mais representado nas historias em quadrinhos.
Mesmo 0s animais sao muitas vezes ilustrados como imitacGes da anatomia
antropomorfica. Isso ocorre porque tal ‘icone’ desencadeia uma série de interpretacGes
gerais na mente do leitor. J& as expressdes faciais sao mais eficientes ainda, pois
simbolizam o ‘espelho da alma’ (EISNER, 2001). Ramos (2009) compartilha esse ponto de
vista ao apregoar boa parte das mensagens difundidas nos quadrinhos como
provenientes de expressdes faciais e gestuais dos personagens desenhados. Para ele, ha

inimeras combinacdes possiveis entre olho, sobrancelhas e boca, que, quando
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acentuadas na imagem, transmitem uma informa¢do com o minimo de ambiguidade

interpretativa (Figura 23).

Figura 23: Expressdo facial acentuada nas histérias em quadrinhos

(autor: Allyson Vila Nova, “Revolta’; 2009).

Nesse campo da linguagem corporal, Weil e Tompakov (2009) observaram que as
pessoas falam gestualmente, sem palavras, utilizando-se de um cédigo desprovido de
mentiras, independente de quem se expresse: idoso, homem, mulher ou crianca. Juntos,
linguagem verbal (escrita ou falada) e ndao-verbal (corporal) comunicam uma mensagem
intensa, clara e simples, as vezes divertida. Tal propriedade, quando migra as
manifestacGes artisticas, incluindo os quadrinhos, torna-se uma poderosa ferramenta

discursiva.

Em seu artigo sobre expressdes faciais nas HQs, Fein e Kasher (1996) dizem que os
artistas, antes de se expressarem por palavras, pintam em gestos os sentidos desejados e,
para isso, utilizam-se de certo conhecimento em recursos extralinguisticos e de
entonacao. Ainda segundo os autores, o leitor reconhece essas mesmas ‘caras e bocas’
em sua realidade. Em seu estudo, Forceville (2005) examinou as representacdes de raiva

em personagens de uma histéria da HQ francesa Asterix, escrita por René Goscinny e

desenhada por Albert Uderzo, em 1970. Como um dos resultados, ele pdde observar que
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varios signos (bracos cruzados, sobrancelhas cerradas, bocas muito abertas) podem
integrar-se compondo uma Unica expressao emotiva, com maior ou menor grau de

intensidade.

Ha uma gama de estilos artisticos nos quais se apdiam 0s desenhistas ao criarem
suas HQs. E possivel encontrar desde uma abordagem gréfica mais caricatural, usada por
Mauricio de Souza, Bill Watterson ou Jim Davis, passando pelo hiper-realismo de Alex
Ross nas series de super-herdis da DC Comics e chegando a uma pintura mais exotica,
como a empregada por Dave McKean na revista Batman: Asilo Arkham, entre outros
exemplos. No entanto, de acordo com Vergueiro (2006, apud RAMOS, 2009), existe uma
tendéncia em se utilizar desenhos mais realistas em enredos sérios, de acdo e aventura
(Figura 24), ao passo que, em terrenos humoristicos ou infantis, os protagonistas e os

diferentes elementos visuais sao mais caricatos (Figura 25).

Figura 24: Estilo realista de desenho

(fonte: http://www.universohg.com/quadrinhos/n01092001_03.cfm).
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Figura 25: Exemplo de estilo caricato, empregado em quadrinhos infantis ou humoristicos
(autor: Igor Colares, "VOTE’, 2005).

Junto aos perfis pictograficos dos personagens, ha, ainda, segundo Acevedo (1990
apud RAMOS 2009), recursos visuais que realcam as situa¢Oes ilustradas, dando-lhes
precisdo cognitiva. S&o eles: os sinals graficos, as metaforas visuais e as linhas/figuras
cnéticas. Os primeiros complementam o significado da cena, fazendo parte de sua
constituicdo, como pingos de suor, lagrimas ou poeira (Figura 26). Ja as metaforas dizem
respeito as emogdes dos personagens e sdo representadas por fcones, como coragoes
indicando paixdo, bombas elucidando raiva ou estrelas subtendendo tontura (Figura 27).
Por Ultimo, ha os sinais que simbolizam movimento, ilustrados por linhas que partem do
objeto em deslocamento e terminam pouco depois, dando a idéia de que o devido item
se moveu. Outra forma de esbocar animacao é repetindo o elemento. Em algumas
situacBes, quando um personagem se mexe bruscamente, insere-se uma sequéncia de
desenhos repetitivos, conferindo uma nocdo de rastro a alguma parte do corpo se

movendo varias vezes (Figura 28).
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Figura 26: Nuvem de poeira, exemplo de sinal grafico

(autor: Igor Colares, “Eficiéncia’; 2006).

Figura 27: Coragdes saindo do personagem, uma metéfora visual indicativa de paixdo

(autor: Igor Colares, “Clube da Robdtica’, 2010).

Figura 28: Movimento simulado através de linhas e repeticdes nos bragos do personagem

(autor: Allyson Vila Nova, “Revolta’; 2009).
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Por todo este aparato visual ofertado pelas HQs, e, obviamente, dependendo da
mensagem que se pretende veicular, Eisner (2001) afirma ser possivel, ainda, contar uma
histéria em quadrinhos somente com imagens, recurso chamado por ele de pantomima

(Figura 29).

Figura 29: HQ em pantomima (EISNER, 2001).

Porém, a maioria dos quadrinhos faz uso das palavras, que tém a sua funcdo
especifica, contribuindo com o reforco de sentido indispensavel a uma HQ, permitindo ao
autor tecer toda uma trama de leitura facil, na qual séo representadas as onomatopéias,

as falas dos personagens e as narracdes extras localizadas fora dos bal&es (legendas).

As onomatopéias sdo, na verdade, um misto de desenho e escrita (Figura 30).
Pode-se, assim, considera-las pelo simples motivo de comporem graficamente o cenario,
reforcando o sentido de uma acdo. “Blam!, "Crash!, "Booom! representam sons nos

quadrinhos, os quais alguns autores afirmam derivarem de expressdes inglesas como o
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splash, por exemplo, cuja traducdo é “espirrar, esguichar”, portanto sendo associado aos

salpicos de liquidos, delineados nos enquadramentos (QUELLA-GUYOT, 1994).

Figura 30: Onomatopéia indicativa de velocidade, usada em HQs

(fonte: Unidade Académica de Educagdo a Distancia e Tecnologia da UFRPE, 2010).

Alega-se, dessa forma, que o uso de léxicos ingleses com fun¢do onomatopaica
tem duas raz8es: por serem 0s EUA o berco dos quadrinhos comerciais e por conta do
inglés ser a lingua mais universal da atualidade (LUYTEN, 1987), isso ndo impedindo o
aparecimento de novos sons adequados a outros idiomas (RAMQOS, 2009). Determinados
pesquisadores afirmam ainda que algumas onomatopéias originaram-se dos barulhos
reais emitidos por seres, objetos ou fendmenos. “Cabrum” indica trovao, “pof” refere-se a
uma pancada, “glup” sintetiza o engolir, e assim por diante (LUYTEN, 1987). Quella-Guyot
(1994) assegura tais sonorizacbes como necessarias por representarem graficamente uma
natureza vinculada no leitor, fazendo-o adentrar ainda mais na historia. Ja Cirne (1970)
chega a comparar o emprego das onomatopéias nas HQs ao apropriado uso de

sonoplastia no cinema. Eis mais uma analogia com a sétima arte.

Adentrando ainda mais na segmentacdo verbal das historias em quadrinhos, vale
destacar que o discurso predominante em suas narrativas € o direto, dando-se voz aos

personagens. Em pesquisas recentes, percebeu-se, por parte das editoras, a utilizacdo de
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um vocabulario trazido do universo oral e incorporado aos textos escritos (RAMOS, 2009).
Como o campo lexical estd mais sujeito a mudangas do que o sintatico, pois “é o reflexo
mais perfeito das mudancas sociais” (PRETI, 1998 apud RAMOS, 2009, p. 41), edicbes de
uma mesma obra, com o passar dos anos, foram re-editadas e re-lancadas procurando
uma aceitabilidade maior dos leitores para com seus conteldos através de palavras mais
populares. Nas historias antigas, havia uma tendéncia em o personagem principal proferir
palavras mais formais, enquanto os coadjuvantes tinham uma linguagem mais coloquial
(RAMOS, 2009), o que comprova essa mutabilidade vocabular em funcao das épocas. Este

assunto sera mais explorado no capitulo sobre Sociolinguistica.

Independente do tipo de combinacdo texto/imagem escolhida na confeccdo de
uma HQ — considerando as sete possibilidades listadas por McCloud (2005) — o
incremento de palavras sempre tera a propriedade de ‘empobrecer’ a polissemia das
ilustracdes, restringindo a elas um Unico significado (QUELLA-GUYQOT, 1994), permitindo-
se, assim, uma rapida identificacdo de cenarios e personagens na historia. A missao dos
textos &, sobretudo, indicar aquilo que a imagem ndo mostra, acrescentando elementos
temporais e espaciais a compreensdo, de modo a fazer com que a narragdo se mantenha

sem dificuldades.

Ramos (2009) cita duas nocdes indispensaveis as HQs: espaco e tempo. O espaco
diz respeito ao que esta representado nos quadrinhos e anexado ao instinto cognitivo do
leitor. Ja o tempo se refere a comparacdo intrinseca entre o que se passou no quadrinho
anterior, 0 que se esta lendo e o que sera lido adiante. Os baldes de fala se sobressaem

nessa relacdo, pois representam falas momentaneas e em ordem discursiva.

Para Eisner (2001, p. 26),

"0 baldo é um recurso extremo. Ele tenta tornar visivel um elemento etéreo: o
som. A disposicdo dos baldes que cercam a fala (...) contribui para a medicéo do
tempo. (..) Uma exigéncia fundamental é que sejam lidos numa sequéncia

determinada para que se saiba quem fala primeiro”.
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Segundo Acevedo (1990 apud RAMOS 2009), os baldes dividem-se em duas
partes: continente, este se subdividido em corpo (oval) e apéndice (filete que aponta para
a boca do personagem), e conteddo, ou seja, as palavras e as suas respectivas mensagens

(Figura 31).

Figura 31: O baldo de fala e suas partes.

Como ja se sabe, as HQs se apdiam na relacdo entre escrita e desenho (LUYTEN,
1987). E, muitas vezes, os balBes tém a sua forma padrdao modificada de modo a
acompanhar essa estrutura, reforcando a informacdo transmitida. Como exemplos,
podem-se mencionar o baldo unissono, contendo varios apéndices e empregado para
falas em conjunto; o baldo mudo, geralmente vazio ou preenchido com reticéncias,
ambas as opc¢des representando duvida; o baldo-ondulado, possuindo o contorno de seu
desenho tremido e indicando grito, e o baldo trace/ado, que sugere voz baixa, sussurro

(RAMOS, 2009).

Todos os elementos de uma HQ, comentados até entao, intercalam-se em uma
sequéncia na qual o leitor € quem fornece as acGes intermediarias (EISNER, 2001). Trata-
se de preencher a narrativa visual (0 que ndo esta graficamente representado) com

subsidios mentais. A este recurso da-se o nome de eljpse narrativa.

Entre um quadrinho e outro ha uma faixa divisora vazia (figura 32), normalmente
chamada de sareta (McCLOUD, 2005), Aiato (RAMQOS, 2009) ou espaco inter-imagens

(QUELLA-GUYOT, 1994). Nesses intervalos, onde acontecem as elipses, o espectador da
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linearidade aos desenhos nos quadros (ACEVEDO, 1990 gpud SILVA 2002), determinando
as ocorréncias entre 0os enquadramentos através de imagens ilusorias. Ramos (2009) cita a
questdo de o leitor inferenciar a historia, ou seja, atribuir significados préprios de acordo
com as suas vivéncias entre uma cena e outra, normalmente estabelecendo a ligacao
entre os quadrinhos. A essas ligacBes o autor denomina objetos do discurso visual,
baseando-se no conceito de Dubois (2003 goud RAMOS 2009), no qual o ato enunciativo
cria categorias referenciais que mudam e se moldam no decorrer do texto proferido.
Analogamente, o leitor criara situacdes que provavelmente serdo re-utilizadas durante

toda a historia entre um quadrinho e outro.

xl

Figura 32: Esquema de sarjetas entre quadrinhos.

(fonte: Unidade Académica de Educagdo a Distancia e Tecnologia da UFRPE, 2010).

Como se p&de ver neste breve apanhado, os quadrinhos possuem uma anatomia
visual propria, com seus elementos interagindo sincronicamente no decorrer da leitura. E
é interessante observar como alguns profissionais de HQs muitas vezes elaboram suas

histdrias sem essa consciéncia, mirando seus empenhos unicamente na tarefa que lhe
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cabe, desenhando, escrevendo ou diagramando sem a devida preocupagdo com as inter-

relacBes entre cada atividade no planejamento geral de produc¢do dessa midia.

Tomar partido de tal linguagem, avaliando as regras de como produzi-la e
interpreta-la, é fundamental tanto para desenhistas e escritores quanto para leitores, pois
ambos os lados estao envolvidos na efetivacdo das mensagens contidas nos quadrinhos.
Como afirma Bronckart (1999, p. 103), “a apropriacdo dos géneros € um mecanismo
fundamental de socializacdo, de insercao pratica nas atividades comunicativas humanas”.

Logo, torna-se correto se apropriar do género HQ.
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CAPITULO 03

EDUCACAO A DISTANCIA

Visando uma abordagem esclarecedora acerca da educacdo a distancia (EAD), é
preciso ter, antes de qualquer aprofundamento no devido tema, a consciéncia de que ela
ndo é uma substituta da educacdo tradicional, mas sim uma modalidade na qual se
encontra a superacdo de limites no acesso a uma instrucdo de qualidade por determinada
parcela da populacdo (PORTUGAL; COUTO, 2007), através de um método acessivel a
qualquer tipo de pessoa e adaptavel a toda modalidade de instrucao, seja técnica,

superior, de pos-graduacdo ou especializacao (ENSINO, 2008).

Em Vianney, Torres e Farias (2003, p. 48), encontra-se uma definicao de EAD pelo
Ministério da Educacdo (MEC), sequndo o Decreto n® 2.494/1998, para regulamentar o
artigo 80 da Lei de Diretrizes e Bases (LDB) 9.394/1996. Na Portaria n° 2.253/2001, o

artigo primeiro da referida lei coloca:

"Educacdo a Distancia é uma forma de ensino que possibilita a auto-
aprendizagem, com a mediacdo de recursos didaticos sistematicamente
organizados, apresentados em diferentes suportes de informacdo, utilizados
isoladamente ou combinados, e veiculados pelos diferentes meios de

comunicacao”.

Considerando tal explicacdo, ha certos atributos na educacdo a distancia que

atravessam a maneira como sdo transmitidos os conteldos didaticos nos materiais
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impressos ou digitais, atingindo uma complexidade de relacionamentos pessoais, sejam
estes presenciais ou virtuais, decisivos na eficiéncia dos cursos. Assim, 0s especialistas
Sartori e Resler (2005 gpud FLORES; PAVAO, 2007) concebem a EAD como a estruturacdo
de uma equipe cooperativa no cumprimento de suas funces e responsabilidades,
formada por profissionais e procedimentos administrativos, pedagodgicos e
comunicacionais, buscando atender diretamente as necessidades de alunos situados em
diferentes espacos geograficos, fatores pelos quais Giusta e Franco (2003, p. 28)

escolheram denominar tal modalidade de “educacao sem distancia”.

A EAD se firma, portanto, como uma possibilidade de incremento a educacéo
vigente, acompanhando as mudangas tecnoldgicas e consequentemente as sociais,
modificando formas de pensar e agir no cotidiano (FARIA; SILVA, 2007). Contudo, ndo é
possivel ampliar o alcance dos cursos a distancia, se antes nao for permitida a expansao
de cursos técnicos que instruam tanto professores quanto alunos a manusearem as
ferramentas encontradas no universo das novas tecnologias da informacdo e da
comunicacdo e a revisarem também a linguagem do que ja se vinha produzindo em
termos de midia impressa (VIANNEY; TORRES; FARIAS, 2003; FARIA; SILVA, 2007; LOPES;
XAVIER, 2007).

No entanto, adequar a educacéo a distancia ao uso de tecnologias inovadoras,
para que tais recursos tenham fundamento nesta nova forma de pedagogia, requer
cuidados especiais (CUNHA, 2006). Pelo relatorio da Unesco, sao destacados quatro
pilares essenciais a uma educacao mais humanizada e atual: gorender a conviver, ou seja,
manter politicas de boas relacBes entre os atores do processo de ensino-aprendizagem;
aprender a conhecer 0s mecanismos e instrumentos proprios do mundo no qual os
individuos estdo inseridos; aprender a ser pessoa através de praticas pedagodgicas que
instiguem a responsabilidade, o sentido ético, a corporeidade, a espiritualidade e a
inteligéncia de todos; e finalmente, aprender a fazer, porque praticas inovadoras
envolvem multidisciplinaridade e adaptacdo a meios de trabalho cada vez mais dinamicos

e exigentes de integracao (GIUSTA, 2003).
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Hoje em dia ndo se pode mais falar em apreender informagdes, simplesmente.
Mas sim, em saber aprender, ou seja, saber utilizar os instrumentos oferecidos em prol de

constantes e grupais construcdes do conhecimento (VITORINO, 2009).

Sendo assim, um curso de EAD contempla a proficua relacdo entre os alunos, as
equipes de profissionais ali envolvidos, os materiais de suporte e os conteddos didaticos
ministrados (ELIASQUEVICI, JUNIOR, 2008), todos esses elementos constituintes de um
nicho no qual sobressaem cinco competéncias especificas: a flexibilidade temporal e
didatica, a distancialidade fisica, a presencialidade participativa, uma aprendizagem
continua, a alfabetizacdo digital e comunicacional e a interacao presencial somada a
virtual (VITORINO, 2004; 2006 agpud 2009; DERNTL, MOTSCHNIG-PITRIK, 2005). Esses
itens mantém afinidades entre si e podem ser considerados vantagens, comparados a
educacdo tradicional por proporcionarem maior dinamismo e intensidade no trabalho
com o auxilio de recursos inventivos, a exemplo dos AVAs — sigla para ambientes virtuais

de aprendizagem (SUN; TSAL FINGER; CHEN; YEH, 2006).

Tais competéncias constituem o modelo de aprendizagem conhecido como
‘todos-todos’ — diferente do ‘'um-todos’ que se baseia na transmissao de informacées no
sentido professor-alunos, apenas —, no qual profissionais e alunos interagem aprendendo

uns com os outros (SILVA, 2003; GARCIA, 2007).

Nos topicos seguintes, serdo ressaltadas a diversidade sociocultural dos alunos
inseridos na EAD e a relacao destes participantes com os profissionais responsaveis pela
comunicacdo mediada em recursos cuidadosamente projetados, dentre os quais sera

especificada a HQ didatica na educacao a distancia.

3.1 Os Participantes da Educacdo a Distancia: uma Diversidade

Integrada
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Para um sistema de EAD funcionar com o minimo possivel de problemas, os seus
atores precisam integrar-se em um relacionamento proveitoso, o que engloba bem-estar
na execucdo de tarefas (LOPES; XAVIER, 2007). Faz-se necessario, entdo, uma breve
descricdo de quem sdao os participantes abarcados nesse processo, a comecar pelos

alunos.

Moreira (2003) afirma existir um tipo de pedagogia pertinente a cada faixa etaria.
Nos anos iniciais da vida, essa mesma autora considera fundamental a interacdo
presencial como meio para desenvolver nos alunos as capacidades psiquicas basicas. Ja
na fase madura, na qual normalmente muitas dessas habilidades foram adquiridas,
quando as pessoas optam por fazer algum curso deparam-se com uma nova realidade
caracterizada pelo desgaste fisico e mental advindos de longas jornadas de trabalho, o
que dificulta a absor¢ao de informagdes em uma sala de aula (KOTUJANSKY, 2009). A
EAD comeca, entdo, a expor certas regalias, pois esse método oferece, entre outros
atributos, a flexibilidade de horérios, permitindo aos alunos estudarem em dia e hora mais
convenientes as suas condi¢cBes — desde que estes cumpram os calendarios estabelecidos
pelo curso — e diminuindo, portanto, o impasse sobre a interferéncia do cansago cotidiano

no seu aprendizado (SILVA, 2003).

Mas quais as demais caracteristicas basicas do publico assistido pela educacdo a
distancia? No geral, séo pessoas que, justamente por ja estarem na fase adulta, firmaram-
se, na maioria dos casos, em costumes, linguagens, profissdes e estruturas familiares mais
consistentes  (LOPES; XAVIER, 2007; KOTUJANSKY, 2009), embora ainda sujeitos a

interferéncias do ambiente externo onde convivem.

Tais realidades fundamentam a atencao necessaria dada pelos profissionais de
EAD as diferencas geograficas, sociais e culturais da populagao-alvo, ja que em um curso
a distancia, dentro de uma mesma instituicdo, é possivel encontrar alunos de cidades,
estados ou mesmo palses diferentes, a depender do alcance do referido curso (NISKIER,

2000; PORTUGAL; COUTO, 2007).
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Segundo Palloff e Pratt (2004, p. 61):

“(...) embora seja considerado um grande nivelador, o ambiente on/ine ndo
transforma todos os alunos em um tipo, apenas — em outras palavras, os alunos
virtuais sdo diferentes. Suas necessidades individuais, criadas por cultura, género,
expectativa de vida, estilo de vida e geografia, requerem a atengdo do

professor”.

Assim, essas esferas devem ser observadas a fim de ajudar a diminuir a exclusao
digital e comunicacional na EAD. Os cursos precisam mirar, sem excecdo, as culturas
envolvidas, ser agradaveis a ambos os sexos, concentrar-se na possibilidade de acesso em
qualquer localidade, considerar todas as crengas e praticas religiosas dos individuos e
preocupar-se com a alfabetizacdo e a deficiéncia fisica de alguns sujeitos atraves de
praticas textuais discursivas. Em suma, 0s alunos carecem se sentir parte de um grupo
maior, Unico, que evite isolamentos, mas, ao mesmo tempo, necessitam ser respeitados

em sua diversidade (PALLOFF; PRATT, 2004).

Conforme destaca Niskier (2000), a implementacéo e a execucdo da educacéo a
distancia em outros palfses, como Inglaterra, Estados Unidos ou China, s6 deram certo
porque houve planejamentos e estruturas curriculares ajustados a uma heterogeneidade

sociocultural dos alunos locais.

Quando estimulados da forma correta por professores/mentores devidamente
treinados, os discentes tendem a adquirir, aos poucos, qualidades imprescindiveis a um
desempenho de sucesso na EAD, como as habilidades para manusear tecnologias, a
abertura para as atividades expostas, uma boa comunicacao, 0 comprometimento com o
trabalho em conjunto e a sinceridade durante os sistemas avaliativos (PALLOFF; PRAT,
2004; MAIA; RODRIGUES; RANGEL; VALENTE, 2006). Para Pintrich (2000 gpud PAECHTER,;
MAIER; MACHER, 2009), essas sdo propriedades originarias da atencdo especial dada a

todos os alunos em cursos dessa natureza.

Tem-se, aqui, 0 /ink entre os alunos, permeados por uma cultura diversa, e 0s

profissionais, estes Ultimos geralmente ligados a uma mesma instituicdo que procura
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padronizar suas praticas de trabalho e uma linguagem empregada diante dos discentes.
Portanto, trés condi¢des sdo necessarias aos educadores comprometidos com a
modalidade a distancia: a congruéncia (transparéncia), a aceitacdo e a empatia, todas
relativas a compreensao sobre quem é o outro, neste caso, o aluno (DERNTL;

MOTSCHNIG-PITRIK, 2005).

As atividades técnicas na EAD estiveram sempre acopladas as mudancas geradas

nas sociedades pela revolucao tecnoldgica. Dentro dessa perspectiva,

“a producdo para EAD &, geralmente, atribuida a equipe que se encarrega da
preparagdo de matérias educacionais para as diferentes midias, porém, conforme
entendimento mais amplo, a participagédo direta ou indireta dos componentes
das diferentes equipes pode contribuir com um processo produtivo diferenciado”

(MOREIRA, 2009, p. 371).

Entenda-se por “equipe” um conjunto de sujeitos que trabalham exercendo valores
de cooperagao, co-participacdo e ajuda mutua, contribuindo com suas devidas

competéncias em torno do mesmo objetivo (MOREIRA, 2009).

Dentre os profissionais encontrados em uma unidade de EAD, estao: os gestores,
responsaveis por coordenarem toda a estrutura dos projetos; os autores ou conteudistas,
professores doutores encarregados em produzir/escrever os conteldos pedagdgicos a
serem transmitidos pelos professores-tutores aos alunos; os pedagogos, com a tarefa de
assessorar toda a mediacdo educativa, levando em conta debates e sistemas de avaliacdo;
O daesigner instrucional, ao qual cabe planejar, implantar e avaliar as midias que
potencializem o ensino-aprendizagem; os artistas, empenhados na direcdo de arte,
graficos, animacdes e ilustracBes usadas nas plataformas impressas e digitais; os tutores,
professores acompanhantes dos alunos durante as aulas e as avaliacdes realizadas,
virtualmente e presencialmente; os técnicos (equipe de suporte), monitores do
funcionamento das tecnologias empregadas; e 0s fecnologos, criadores dos recursos
tecnoldgicos usados nos cursos, como softwares, ambientes virtuais e demais aplicativos

digitais (MOREIRA, 2009).
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Baseado nessas informacfes, torna-se necessario cada ator compreender o
trabalho do outro, de modo a processar melhor a sua propria responsabilidade em favor

de uma producéo mais eficiente (MOREIRA, 2009).

Tais profissionais, embora executem tarefas distintas uns dos outros sendo
especialistas em suas respectivas areas de atuacao (SARTORL ROESLER, 2005 apud
FLORES & PAVAO, 2007), tém, em comum, uma primordial funcio: a de viabilizar a
interacdo estabelecida entre os alunos e os conteldos a eles apresentados (BARRETO,
2002, p. 02 gpud GARCIA, 2007; DIAS; LEITE, 2010), estruturando uma comunicacao
dialogica entre todos 0s personagens do processo, sem, contudo, interferir
demasiadamente nesse processo, 0 que poderia prejudicar as iniciativas a serem tomadas

pelos alunos em questao (GARCIA, 2007).

Para isso, tanto os professores-conteudistas e professores-tutores quanto os
demais profissionais citados anteriormente devem empenhar-se em uma peculiar gestédo
pedagdgica. Isso implica estabelecer certa dinamicidade de monitoramento de aulas,
empenhando-se para aprender com os alunos; ceder, em determinados momentos, as
opiniGes dos aprendizes tanto na elaboracdo do curso quanto no processo de
aprendizagem, estando a disposi¢ao para colaborar; e afastar-se um pouco dos cargos
tradicionais de especialistas a fim de se tornarem mais acessiveis aos estudantes nessa

comunicagao (PALLOFF, PRATT, 2004, OLIVEIRA; PASSOS, 2008).

O saber fazer, em todos os sentidos do método educacional, corresponde a uma
ligacdo intrinseca entre a formacado continua do profissional (PAECHTER; MAIER; MACHER,
2009) e a sua pratica de fato, em um meio repleto de alunos oriundos de inUmeras
naturezas sociais e geograficas. Nao é possivel uma unica formula de educar para
diferentes contextos (OLIVEIRA; PASSOS, 2008), o que requer iniciativas bem arquitetadas
no fluxo profissional-aluno. Niskier (goud LITTO; FORMIGA, 2009) fala sobre a importancia
relativa ao profissional da EAD: ele precisa estar preparado para integrar modernas
técnicas ao seu trabalho em termos de atitudes e conhecimentos dos meios de

comunicacdo, além de se munir de no¢des acerca dos objetos didaticos.
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O importante é trabalhar com as circunstancias a partir de um diagndstico de
necessidades pedagodgicas que precisam ser satisfeitas. Essas necessidades surgem nos
discentes e sdo as seguintes: treinamento e suporte para posterior utilizacao das novas
tecnologias empregadas; servicos integrados, nos quais os estudantes recorram a
materiais de apoio didatico da mesma forma como ocorreria no ensino totalmente
presencial, atraves das bibliotecas, tutorias, livrarias e aconselhamentos profissionais; e o
implemento de politicas especificas, como taticas de seguranga e privacidade, leis de uso,
direitos autorais, propriedade intelectual, avaliacdo e feedbacks sobre desempenhos

(PALLOFF; PRATT, 2004).

E preciso, assim, dar aos aprendizes a oportunidade de eles empreenderem suas
pesquisas. Segundo o relato de um professor, colhido por Lopes e Xavier (2007) em um
trabalho sobre a afetividade entre professores e estudantes na EAD, "muito tempo dos
alunos foi ocupado com falatérios excessivos e unidirecionais dos seus professores, ate
agora”. Tal conscientizacdo possibilitara aos aprendizes atuarem em grupos de estudo,
estabelecendo, por sua vez, uma rede de relacionamentos entre eles mesmos e 0s seus
professores (JOHNSON; HORNIRK; SALAS, 2008 goud PAECHTER; MAIER; MACHER, 2009;
OLIVEIRA; PASSOS, 2008). Contudo, o percurso sera completo somente se o trabalho dos
demais profissionais envolvidos na EAD, através da confeccdo de materiais didaticos
impressos e digitais, for compreendido como parte integrante ao procedimento

(SARTORI, ROESLER, 2005 gpud FLORES; PAVAO, 2007; MOREIRA, 2009).

Para se manter saudavel, um sistema de EAD requer, ainda — tanto por parte dos
alunos como dos profissionais —, avaliacdo constante, dividida em trés tipos. A primeira é
conhecida como avaliacdo diagnosticavel, responsavel por ajudar a planejar melhor o
ensino de um curso em fase de implementacdo. A sequnda é a formativa, avaliacdo que
se mantém no andamento do curso, visando um constante apanhado acerca do
aproveitamento dos alunos, norteando assim a aplicacdo de pedagogias apropriadas ao
sucesso destes discentes, enquanto o terceiro e Ultimo tipo de avaliacdo, chamado de

somativo, refere-se ao acUmulo dos diversos valores avaliativos obtidos ao longo do

69



curso, os quais serdo analisados e verificados em termos de éxito quanto ao programa
didatico adotado (MOREIRA, 2003). Vale ressaltar que cada projeto de EAD pedira um
acompanhamento especifico, consequentemente, obtendo resultados diferentes uns dos

outros (SUN; TSAL FINGER; CHEN; YEH, 2006).

Sobre tal ponto, Kenneth C. Green, diretor do 7he Campus Computing Project, nos
EUA, afirma que, tanto no Brasil como em qualquer outro lugar do mundo, a educacdo a
distancia é algo muito novo e por isso deve estar em avaliacdo ininterrupta, onde, de
posse de dados sempre atualizados, se possa perceber erros, acertos e possiveis

melhorarias (ENSINO, 2008).

Por hora, é importante perceber a criacdo de materiais consoantes as necessidades
dos alunos, tornando o aprendizado mais atraente, e sintonizados a montagem de um
esquema bem integrado de trabalho com os requisitos basicos para se construir uma

metodologia pedagdgica na EAD.

3.2 Sobre os Recursos Midiaticos na EAD

Em Bizzo (2009, p. 193), encontra-se uma afirmagdo que remete a conexao ideal

entre um conteldo cientifico e um publico composto por alunos adultos:

"A relacdo do educando com o conhecimento tem como uma de suas
finalidades ampliar a compreenséo que ele tem do mundo, fator essencial para
qualquer empreendimento que vise a sua mudanca. Isso implica compreender-
se como parte integrante desse todo, percebendo-se como parte ativa de um
conjunto de elementos da esfera natural, social e histérica. O conhecimento
cientifico deve ser parte integrante dessa relacdo do educando com o mundo e
entendido em seu significado mais profundo, como produto histérico de um

conjunto determinado de representagdes socialmente compartilhadas”.

Junuz (2009) reforca tal assertiva ao pregar que cada area do conhecimento

precisa ser tratada de forma diferente na aplicacdo dos seus objetos operacionais de
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aprendizagem. Essa abordagem mostra ser eficiente na organizacdo de um curso a
distancia, pois promove, sequndo a autora, a auto-busca pela informacdo, por alunos e
professores, e a desejada construgdo interativa do conhecimento. E quando se trata das
areas exatas, o ensino a distancia precisa ser ainda mais cauteloso, pois requer uma
estrutura pedagdgica avancada, devido a abstracdo dos conceitos estudados (CUNHA,

2006).

Dentro dessa magnitude, a EAD fornece um conjunto de recursos audiovisuais
responsaveis por seduzirem os aprendizes pela facilidade com a qual dispdem o processo

de ensino-aprendizagem (ENSINO, 2008).

Niskier (2000) reflete sobre dois conceitos na transmissdo de informacdes aos
discentes: a metodologia didatica, referente a organizacdo de experiéncias para se chegar
aos objetivos visados, e 0s mejos instrucionars, relacionados a maneira de expor os alunos

a tais experiéncias. Nesses dois topicos, estdo as midias educacionais.

Sobre tal expressao, Franco (2003, p. 89) afirma: “do latim 'mediuri, o termo midia
significa meio ou vefculo de comunicacdo, englobando, principalmente, os meios
impressos (...), 0 cinema — (...) — 0s eletronicos, como o radio e a TV e o eletronico digital,

como a internet”.

Alguns desses meios, como cinema, TV e HQ, sao alvos de julgamentos negativos
ao considerar-se apenas o impacto do seu carater ‘alienante’. Contudo, Caboclo e
Trindade (1998) dizem ser necessaria uma conscientizacdo dos espectadores sobre os
simbolos apreendidos, ou seja, o publico precisa adquirir uma leitura critica das imagens
veiculadas por tais midias, a fim de construirem os seus “eus” socialmente determinados
por figuras, discursos e codigos. Portanto, tais recursos sao eficientes e podem, sim, ser

utilizados na mediagéo pedagogica presencial ou, principalmente, a distancia.

Bons exemplos da eficacia na execucao de recursos multimidia e massivos na EAD
sdo vistos nos programas do Telecurso 2000, nos quais, diante de sua dinamica

dramaturgica televisiva (envolvendo encenagdes executadas por atores conhecidos no

71



mundo do entretenimento) relacionando imagens, audios e legendas complementares,
foram obtidos éxitos no desempenho de alunos adultos que ndo tiveram condicBes de

estudar na juventude (BIZZO, 2008).

Tal conjuntura abre novas possibilidades no processo de ensino e aprendizagem
também por meio dos computadores (FALKEMBACH, 2005). Paralelo a aplicacao de
livros, encartes, apostilas tradicionais, TV e radio, surgem os ambientes virtuais de
aprendizagem (AVAs), que correspondem as salas de aula on/ine compostas por
interfaces ou ferramentas decisivas para a construcdo do conhecimento atraves da
interatividade, pois nao s6 comportam os assuntos e atividades propostos pelo professor,
como acolhem a atuacdo dele e dos alunos, seja individual ou colaborativamente (SILVA,
2003). Independente de onde estejam, 0s sujeitos envolvidos se comunicam nos AVA's
em tempo real, produzem, discutem e se motivam através de murais virtuais, salas de
bate-papo (chats), correio eletronico (servicos de e-mail) e blocos de notas. Enfim, a
internet, como um todo, tem a sua configuracao constituida pela interagdo com o préprio
usuario, onde este navega como bem entender pelo ciberespaco, ndo seguindo roteiros
pré-determinados (FRANCO, 2003), o que oferece uma boa operacionalidade do material

ali ofertado (SANTQOS; SILVA, 2009).

Quanto aos impressos, mesmo na EAD estes ainda sdao os materiais mais
valorizados (cerca de 86% de preferéncia entre as instituicGes que oferecem cursos a

distancia), sequidos pela internet, 56%, e pelos CD-ROM'’s, 48% (ENSINO, 2008).

Segundo Nogueira (2003) os materiais impressos ainda sdo muito utilizados na
EAD por conta da familiaridade existente entre eles e os professores e alunos. Para a
autora, ha inUmeros tipos de materiais que podem ser aplicados em cursos a distancia,
como 0 manual, os livros, os guias de estudo e as coletaneas de charges/HQs, todos em
diferentes formatos graficos, mas Uteis ao mesmo proposito. O que muda, de fato,
quanto a producdo desses materiais, € a questdo sobre a qual pesa o tipo de curso
ofertado. Alguns cursos exigem materiais impressos, enquanto outros as vezes dispensam

tais midias e disponibilizam materiais equivalentes no formato on/ine.
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Na relacdo existente entre texto e imagem nesses recursos didaticos, sejam eles
impressos ou digitais/virtuais, Mayer (2003) realizou uma pesquisa na qual considerou os
recursos multimidia — que integram varias linguagens, verbais e nao-verbais, visuais e
audiveis, em um Unico material (FRANCO, 2003) — semelhantes a natureza cognitiva
humana. Assim, ele sugere trés suposicdes de relacao: o duplo canal, conhecido como a
capacidade de apreender as informacdes verbais e pictoricas; a /imitacdo, ligada ao nivel
de alcance mental da informacédo (capacidade natural), normalmente absorvida pelos
individuos; e o aprendizado ativo, onde ocorrem as associacées entre imagens e textos,

estes sendo posicionados mentalmente de acordo com as necessidades do sujeito.

No aprendizado, de certa forma, o aluno seleciona, organiza e integra as
informac&es verbais e nao-verbais de maneira ndo-rigida e nao-linear, provavelmente

respeitando a sua natureza cognitiva (MAYER, 2003).

Para efetivar a sua pesquisa acerca dessa interacao, Mayer (2003) convidou, para
participar de uma pesquisa, um grupo de estudantes, posteriormente divido em duas
equipes: a multimidia, consumidora de conteldos expostos em midias contendo texto-
ilustracdo (imagem estatica) e narracao-animacdo (imagem em movimento), e a ndo-
multimidia, para quem eram apresentados assuntos, porem em audios € manuscritos,
apenas. Nos dados coletados, houve maior interesse para com o conteudo por parte dos
alunos envolvidos na instrucao texto-imagem do que entre os estudantes em contato

com os mesmos conteudos, porém ofertados unicamente via verbal.

Além disso, nessas mesmas midias, a contiguidade entre as palavras e as
respectivas imagens, as quais serviam de legendas ou narracdes sonoras, também foram
analisadas durante o teste. Materiais instrucionais (impressos ou digitais), que forneciam
textos semanticamente muito distantes das figuras com as quais se relacionavam,

afastaram o interesse dos alunos.

Em ambas as modalidades de midia, obteve-se, ainda, um curioso resultado de

preferéncia por parte dos alunos: a linguagem mais ‘conversacional’/coloquial, ao invés de
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uma mais formal, ganhou mais atencdo e compreensdo. Provavelmente, tal fator ocorreu

por tais materiais se aproximarem da realidade linguistica dos estudantes.

Em um trabalho similar, desenvolvido por Rezende (2009), foram utilizadas
fotografias para fomentar discussées entre os alunos em um chat de um curso de lingua
inglesa a distancia. O objetivo era fazer os discentes trazerem no seu discurso/texto
subjetivo, em inglés, a sua imagem de mundo sobre as fotos, que normalmente
ilustravam locais famosos ou relembrava o passado de alguns participantes do
experimento. O arcabouco tedrico da pesquisa girou em torno de uma fundamentacao
instituida por Bakhtin (1992 apud REZENDE, 2009): todo enunciado (oral ou escrito) é uma
pratica social, constituido por um ‘eu’ e, a0 mesmo tempo, baseado no ‘outro’,

remodelando-se no decorrer da interacdo entre o interlocutor e o locutor.

As fotos utilizadas estimularam a pratica social do idioma inglés durante as
atividades no referido estudo de Rezende (2009), este finalizando o seu trabalho
afirmando que é possivel ser construida, por um grupo especifico de pessoas, uma
linguagem entre imagem, escrita e oralidade. Torna-se valido, portanto, em outros
dialetos, testar a mesma pratica, a fim de confirmar se, também neles, haveria 0 mesmo

resultado.

Com relacdo a esse aspecto, sdo reconhecidas varias iniciativas ao longo do pails
(FAVERO, 2007). No sistema educacional da CUT (Central Unica dos Trabalhadores), os
materiais didaticos sdo baseados na realidade dos alunos, apresentando fotos, desenhos,
poesias, contos e outros textos de cunho pedagdgico associados a cada disciplina
(Matematica, Leitura e Interpretacao de Desenho, Gestdo e Planejamento e Trabalho e
Tecnologia, Quimica, Biologia etc.). Aos professores, sao entregues outros materiais que
0s instruem a ministrar as aulas e, assim, transmitir os conteudos das grades curriculares

aos devidos alunos (FAVERO, 2007).

No SEJA (Servico de Educacdo de Jovens e Adultos) de Porto Alegre, estruturaram-

se as totalidades do conhecimento, baseadas em abordagens significativas para os alunos,
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respeitando as suas vivéncias cotidianas. O resultado dessa implementacdo foi tao
proveitoso que rompeu com o paradigma no qual os contelddos ofertados de maneira
tradicional a um publico de faixa etaria mais jovem ¢é diferentemente aceito por pessoas

que n3o tiveram essa educacio em suas épocas de juventude (FAVERO, 2007).

Em outras palavras, um bom esquema educacional precisa ter materiais que
integrem o pictérico as palavras, unindo conteudos cientificos as circunstancias de mundo

dos alunos, de forma a se confeccionar materiais didaticos mais cativantes.

3.3 As Histérias em Quadrinhos Didaticas e a Educacdo a Distancia

Diante das caracteristicas ofertadas pelos quadrinhos, estes podem ser
enquadrados no grupo, citado por Mayer (2003), que oferece informac¢des constituidas,
ao mesmo tempo, por elementos verbais e nao-verbais aos leitores, facilitando o acesso
as informacdes divulgadas em cursos na modalidade a distancia. Procurando identificar a
melhor forma de empregar as HQs neste universo formado ndo sé por impressos como
também por midias digitais, serdo elencadas, agora, algumas especificidades e inovacdes

tecnologicas encontradas em pesquisas relacionadas ao assunto.

3.3.1 As HQs Didaticas

As histérias em quadrinhos podem ser utilizadas em qualquer nivel de ensino, pois
tal género discursivo é de facil acesso e chama a atencdo de muitos leitores de diversas
idades, visto que a interacao entre o visual e o verbal € um &timo recursos para despertar
a autonomia e o lado critico do aluno (MOTERONIL MENEGASSI, 2010). O proprio Eisner
(2001) chegou a ilustrar manuais de armamento para o exército norte-americano (Figura

33).
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Conforme visto no inicio do segundo capitulo, sobre quadrinhos, tal quadrinista
chama as HQs didaticas de /nstrucionais, subdividindo-as em dois grupos: os de
instrugdes técnicas e os de condicionamento de atitudes. As historias agrupadas no
primeiro tipo, geralmente sdo associadas ao como se montar ou consertar objetos
complexos, como aparelhos eletronicos. Segundo Eisner (2001), o ideal, nessa categoria, €
construir uma historia que integre o leitor no ambiente representado pelos desenhos, por
meio de enquadramentos e planos de visdo simuladores do olhar/perspectiva do

espectador, atribuindo, assim, eficiéncia a comunicagdo apresentada.
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Figura 33: Material ilustrado por Will Eisner para o exército norte-americano (EISNER, 2001).

Ja os quadrinhos classificados como divulgadores de condicionamento de atitudes
procuram tornar um determinado habito em uma tarefa a ser executada pelo leitor em
suas praticas diarias (Figura 34). S&o muito empregados no meio publicitario, para

estimular as vendas de determinados produtos ou servigos, em campanhas de salde,
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visando o alerta e a prevencdo de algumas doencas, entre outros setores. Enquadram-se

nesse grupo, também, as HQs utilizadas em escolas e cursos de EAD.
=) @G
(ONSEENR
il

PRECYSA-SE

PRECISA SE

Figura 34: Exemplares de HQs condicionadoras de atitudes (EISNER. 2001).

Em todo meio educacional, a HQ se torna eficiente, como recurso didatico,
quando representa graficamente uma disciplina com detalhes visuais pertinentes aquela
abordagem, aumentando ou diminuindo o numero de informagdes visuais de acordo
com as necessidades pedagodgicas do processo ensino-aprendizagem em pratica
(ARAUJO; COSTA; COSTA, 2008). Na Biologia, por exemplo, considerando-se uma aula
sobre meio ambiente, pode-se utilizar, em uma HQ referente a tal conteddo, imagens que
dizem respeito a um ecossistema, ilustrando os animais e as plantas nativos de uma
regiao, representando a acdo do homem sobre tal nicho, desenhando os recursos
minerais e a hidrografia proprios do local, enfim, caracterizando um espago geografico

por meio de um panorama grafico objetivo e enriquecedor sobre o tema.

Além dos aspectos graficos (estruturais) e ideologicos (de conteddo) outro
elemento pode participar da abordagem tematica em uma HQ, mesmo que esta seja
educativa: o humor. Esse despojamento associa-se a familiarizagdo com a realidade
ilustrada nos quadrinhos, alguns dos motivos responsaveis por levarem tantos leitores a

viajar pelos mundos neles representados (SANTOS; SILVA, 2010).

Eis um bom exemplo: em uma obra intitulada Guia Manga de Fisica (NITTA;
TAKATSU, 2009), coube a concepcdo de uma histéria na qual se encontram as

personagens Megumi e Sayaka, duas garotas colegiais disputando uma partida de ténis
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(Figura 35). No enredo, a orgulhosa Sayaka sempre vence os jogos. Inconformada,
Megumi busca ajuda em um despercebido, porem muito inteligente, colega de classe, o
Hyota, o qual Ihe esclarece tudo ndo passar de uma situacdo onde entram também em
jogo as Leis de Newton. Apos tal explicacdo, a garota, agora entusiasmada, passa a treinar
com base nas teorias estudadas, vencendo os jogos seguintes contra sua rival Sayaka. E
perceptivel, durante toda a narrativa, a presenca de girias, onomatopeéias, repeticoes
simulando gagueira, exclamagdes que enfatizam entonagdes, entre outros recursos
utilizados, conforme sugere Preti (2004), para trazer mais realismo e humor aos falares

dos personagens.

BY THE
WAY, HAVE

SCREW UP IN THE
GAME, TOO!

Figura 35: Trecho do Guia Manga de Fisica (NITTA; TAKATSU, 2009).

De forma semelhante, nos quadrinhos sobre Estatistica, de Takahashi e Inoue

(2010), ha, por meio dos mesmos recursos verbais e nao-verbais, uma encenacao de
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outro contexto rotineiro, onde a apaixonada Luy deseja aprender calculos estatisticos com
0 vistoso funcionario Igarashi, o qual trabalha para o pai dela (Figura 36). No entanto, a
menina se surpreende ao ver que quem vai lhe ensinar tal assunto € outro funcionario, o
esquisito Mamoru. A partir dai, desenrolam-se situagdes muito didaticas e, ao mesmo
tempo, engracadas acerca do tema. O resultado € a constituicdo de um material pratico e

visualmente atraente em termos pedagdgicos.
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Figura 36: Guia Manga de Estatistica (TAKAHASHL INOUE, 2010).

Silva (2010) vai mais além. Para esse estudioso o ato de se trabalhar com
quadrinhos na educacao, se trata de um processo pelo qual se ascende a possibilidade de
construcdo de uma experiéncia artistica que se insere na vida e no cotidiano com um
formato que privilegia o prazer, a auto-expressao e a sociabilidade. Entra em jogo, entéo,
0 exercicio na producao de HQs, com o uso consciente de palavras, pontos, linhas, cores,
personagens e diagramacOes gerais de paginas, por parte dos alunos, estes atingindo

préticas pedagdgicas antes inacessiveis a eles (ARAUJO; COSTA; COSTA, 2008; CARUSO;
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SILVEIRA, 2009). Usando de forma correta, tal estratégia valoriza as vivéncias dos

discentes (CARUSQO; SILVEIRA, 2009).

Ou seja, a principio, para se educar através dos quadrinhos, € preciso ndo so
ensinar sobre quadrinhos, mas também incitar os discentes a produzir tal arte (QUELLA-
GUYQOT, 1994). Da mesma forma que para aprender a ler e a escrever, o aluno precisa
entrar em contato constante com tais préaticas, para se entender a real funcdo

comunicativa das HQs, torna-se necessario quadrinizar historias em tal formato.

Do projeto de pesquisa Oficina de Educagdo Atraves de Historias em Quadrinhos —
o Eduhg —, iniciado em 2001 e realizado com alunos oriundos do ensino fundamental de
diversas escolas publicas do Rio de Janeiro, Caruso e Silveira (2009) relatam os resultados
referentes a um experimento no qual esses mesmos alunos, apos assistirem aulas sobre
conceitos em quadrinhos, foram instigados a analisar e criticar situa¢des de seu cotidiano,
relacionando-as a algum teor cientifico para em seguida escreverem e desenharem suas
proprias HQs com base em temas escolhidos livremente nesse contexto educativo. Tal
atividade trouxe aos discentes envolvidos uma consciéncia nao s6 do contelddo
trabalhado como o ajudaram a desenvolver técnicas narrativas e pictogréaficas dentro dos
quadrinhos. Assim, de acordo com o observado no citado projeto, os alunos construfram
suas no¢des de cidadania e inclusdo pedagdgica diante do mundo no qual vivem. Esse
tipo de exercicio, na verdade, proporcionou o que Caruso e Silveira (2009) chamaram de

altabetizacdo cientifica, funcional.

Todas as qualidades — graficas, linguisticas e tematicas — dos quadrinhos também
foram apresentadas para os alunos da Universidade Federal de Uberlandia durante
algumas oficinas realizadas nessa instituicdo desde 2005. Na realizacdo dos cursos,
percebeu-se a presenca de alunos pertencentes as mais diversas areas do conhecimento,
como Direito, Matematica e Filosofia, dentre outros cursos distintos da esfera artistica
visual, o que mostra um interesse multidisciplinar acerca das HQs (ARAUJO; COSTA;

COSTA, 2008).
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Na sociedade atual, os meios de comunicacdo em massa se mostram cada vez
mais disseminados, sob diversas formas. Porém, € importante salientar o cuidado no uso
de tais meios, incluindo o que diz respeito a ideologia existente nos quadrinhos tidos
como educativos. Nos dizeres de Aranha e Martins (1993, goud ARAUJO; COSTA; COSTA,
2008), os quadrinhos podem apresentar as ideologias de determinados momentos,
mostrando a realidade social de forma oculta, sem explicitar a verdadeira realidade ou
aparéncia da sociedade. Isto seria um prejuizo em termos de conscientizagdo sobre o

mundo circundante ao espectador.

Assim, seria necessario haver cuidado ao se representar principalmente mundos
ludicos, para ndo torna-los alienantes em ambientes educacionais, visto que uma das
funcdes das HQs, no referenciado nicho, € procurar oferecer imagens relacionadas as
coisas e objetos de forma concreta e objetiva, oferecendo condi¢cbes para ©

desenvolvimento cognitivo do leitor (ARAUJO; COSTA; COSTA, 2008).

Portanto, o cuidado com ‘o qué se vai desenhar’ e ‘como se vai desenhar’ é
fundamental para a criacdo de uma HQ e da relacdo entre narrativa, compreensdo e

aceitacdo que esta exercera sobre o aluno (EISNER, 2008).

Geralmente, as HQs didaticas sao mais esquematicas do que as tipicas de
entretenimento, apenas, este segundo tipo priorizando mais as situacGes de aventura
entre seus personagens (EISNER, 2001, 2008). Assim, na educacdo & comum oOs
quadrinhos procurarem simbolizar, por exemplo, as forcas da gravidade em Fisica (Figura
37), os sistemas moleculares em Quimica, funcbes matematicas, entre outras experiéncias

cientificas, através de setas, legendas, graficos cartesianos etc.
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Figura 37: Exemplo de imagem esquematica llustrada

em HQs didaticas (NITTA; TAKATSU, 2009).

Como se sabe, toda historia em quadrinhos produzida no ocidente é planejada
para ser lida de cima para baixo, da esquerda para direita, sequindo o nosso padrao de
leitura textual. Apesar da praticidade desse fluxo convencional nos quadrinhos, estudiosos
da area refletem sobre a quebra de paradigmas e adocao de novos elementos, que vao
desde o uso inovador de desenhos (Figura 38) até a uma peculiar ordem logica das cenas
(Figura 39). O objetivo € causar cada vez mais interesse por tal leitura no interlocutor,
oferecendo-lhe uma narrativa com ritmo e tensao dramatica diferenciados. Segundo
desenhistas como Joe Kubert, Norm Breyfogle, Terry Dodson e Jim Calafiori (WIERINGO,
2006), entre outros, atravées da quantidade e disposicdo dos quadros e do que é
representado dentro deles, é possivel obter niveis diferentes de humor e ritmo entre uma

cena e outra, por exemplo (Figura 40).
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Figura 38: Quadrinho diferenciado em termos de desenho

(fonte: http://quadro-magico.blogspot.com/2008/09/elegia-loucura-19-anos-de-arkham-asylum.html).
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Figura 39: Inovacdo sequencial na ordem dos enquadramentos (EISNER, 2001).
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Figura 40: Niveis ritmico e humoristico diferentes em uma mesma situacdo desenhada (WIERINGO, 2006).

Ao inovar através dessas tecnicas, os produtores de quadrinhos devem
compreender que sdo inimeras as possibilidades de montar um material com base em
uma comunicacdo eficiente (BOMBASSARO, 2006), na qual o conceito (tema e titulo), as
palavras (falas e legendas) e os desenhos (representacdes fisicas dos personagens e dos
cenarios) materializados ao mesmo tempo em um Unico espaco, unem-se em favor da

pratica pedagogica.

3.3.2 As HQs na EAD

De acordo com estudos recentes, na EAD a producao de quadrinhos pode seguir
0s mesmos modelos de representar forma e conteddo comentados até entdo. Contudo,
neste meio tal producao tem a possibilidade de se tronar uma rede integrada de
pesquisadores, professores, técnicos e alunos, dedicada a elaboracdo de HQs mais
consoantes com as novas tecnologias educacionais, a partir de uma anélise critica da atual
situacao do ensino no qual esses mesmos atores estdo envolvidos (CARUSO; SILVEIRA,

2009).

O trabalho de Kotujansky (2009) € um bom exemplo de como se produzir
conteldos com uma integracao completa desde seu planejamento até a sua concepgao
final. Tal pesquisador analisou uma producdo colaborativa de uma HQtronica (FRANCO,
2003), no projeto de criacao da Colecao Educacdo Digital, integrado ao Projeto Educacao
do Trabalhador de Santa Catarina, envolvendo trés instancias basicas: comunicacao,
cooperagdo e coordenacdo entre os profissionais envolvidos e entre estes e 0s seus
clientes/alunos/publico por meio de uma linguagem adequada e necessariamente
eficiente em termos pedagodgicos. Na verdade, tratou-se de um ‘ambiente virtual
profissional’, utilizado como escritério online destinado a desenvolver HQs didaticas e
onde cada profissional atuou, a distancia, no desempenho de uma funcao especifica e, ao

mesmo tempo, em colaboracdo com os outros colegas, sugerindo melhorias no processo.
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O curso para o qual foram dirigidas essas HQs, produzidas pela equipe autora-
colaborativa (coordenador, professor, roteirista, pedagogo, revisor, ilustrador, tecnélogo e
designer instrucional), visava a um publico de trabalhadores industriais do SESI de Santa
Catarina matriculados em disciplinas diversas, como Matematica Aplicada, Producéo
Textual, Inglés e Espanhol. Utlizou a metafora de histérias em quadrinhos cujos
personagens remetiam o aprendiz a uma trama de situacfes habituais a ele (ou pelo
menos a situagdes passiveis de acontecerem no ambito sociocultural conhecido), nas
quais, de forma sutil, eram aplicados conteddos ministrados nas aulas. Foram criados,
entdo, em desenhos, elementos narrativos que problematizassem as teorias estudadas

sob pontos de vista simplificados.

Enfim, a elaboracdo da HQ digital mostrou-se benéfica dentro do HQGroup —
como ficou conhecida a equipe de producdo —, 0 que possibilitou a interagdo entre as
diversas praticas profissionais e otimizou tempo e esforco durante todo o processo

(KOTUJANSKY, 2009).

Ultrapassando a inovadora metodologia de construcdo coletiva de HQs no meio
educacional, entre profissionais e alunos, e considerando os tipos de recursos utilizados
presencial e virtualmente, outro fator a ser ressaltado sobre as historias em quadrinhos na
EAD é que estas precisam se enquadrar nas esferas midiaticas vigentes (MOTERONL
MENEGASSI, 2010), isto €, precisam funcionar nos impressos e na internet. Contudo, ha
diferencas basicas na disposicdo dos quadrinhos entre um modo e outro, ambos

oferecendo possibilidades especificas de manuseio.

Na educacao a distancia, a HQ impressa ainda € a mais consumida pelos alunos. A
este suporte, estd acoplada a idéia de mobilidade com relagdo ao material utilizado, pois
o estudante o leva para onde quiser, 0 que, por sua vez, permite um constante contato
com as devidas historias ali contidas, seja em apostilas, livros ou cartilhas de instru¢ao

(DIAS; LEITE, 2010).
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Em meio digital, as HQs podem sequir caracteristicas proprias de uma midia
acessada de qualquer computador conectado a internet, a qualquer hora nos devidos

AVAs onde sdo publicadas.

Para Campos (2006), sao dois os pontos de aproximacdo e distanciamento entre
tais suportes tecnologicos. Esses mesmos pontos atuam nas configura¢des visuais finais de
cada um deles e resumem-se em parametros espacial e temporal. O espaco esta mais
intimamente ligado a midia impressa, devido a distribuicdo limitada de elementos visuais,
como letras, fotos e desenhos, por uma area grafica bidimensional: o papel. Ja o tempo
relaciona-se a internet, pois nesse meio ndo s ha a rapida atualizacdo de informacdes,
como existe, ainda, uma maior plasticidade de como apresentar estas informacées. O

segundo recurso merece mais aprofundamento devido as suas inovacoes.

Desde a criacdo, em 2004, da Web 20 - plataforma caracterizada pela
intensificacdo da participacdo do usuario nos conteudos ali expostos e pelo efeito-rede,
podendo ser acessada de diferentes dispositivos, como celulares, por exemplo (DIAS;
LEITE, 2010) —, muito se estuda sobre formas de melhor adaptar mensagens, antes

divulgadas apenas em midias impressas, ao dinamismo da internet (CAMPOS, 2006).

Eis um fértil terreno, onde os ambientes virtuais proporcionam interacdo e
dinamismo na leitura e producédo de HQs didaticas, através de um interessante conjunto
multimidia, permitindo até mesmo o acréscimo de vozes, efeitos sonoros e movimentos
de camera, trazendo inumeros beneficios para um uso mais participativo de tal material

(LISBOA; JUNIOR; COUTINHO, 2009).

Segundo o designer Claudio Ferlauto, os sistemas digitais e eletronicos alteraram o
sistema produtivo e ampliaram as possibilidades de projetar em design, rompendo com a
idéia de que havia apenas uma maneira e uma solucdo perfeita para fazer design
(CAMPQS, 2006). Assim, os elementos (sites, chats etc.) e as qualidades proprias dos
ambientes virtuais relativas a dinamicidade, hipertextualidade, capacidade multimidia,

ndo-linearidade, compartilhamento mais aberto de informagdo entre outras, interferem,
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agora, no modo de projetar produtos, nao se devendo, ao transpor materiais da midia
impressa para a digital/on/ine, apenas transferir as regras compositivas do design
impresso para o digital, o que seria tornar um ambiente tao dinamico, quanto € o online,

em um sistema rigido de comunicacao.

A producao e divulgagao de quadrinhos na EAD podem seguir essa logica. Em
seus estudos, Eisner (2008) fala no termo webcomic. além de considerar o molde formal
das HQs tradicionais as midias digitais, para tal havendo um ajuste dimensional que altera
a disposicdo da pagina vertical impressa em favor de um fluxo mais horizontal existente
na tela do computador, o quadrinista menciona também o conceito de canvas infinito. Tal
propriedade permiti ao usuario movimentar-se pelo fluxo de imagens e textos ao longo
do campo desenhado pelo artista, oferecendo uma ampla area de desdobramento de
imagem e /ayout de quadros que envolvem a participacdo do leitor atraves dos controles

de navegacao digitais (EISNER, 2008).

Um atual exemplo de webcomic é o trabalho idealizado por Leandro Garcia
Estevam (2011), no qual a personagem Aquarella, uma garota de dez anos de idade,
habitante de uma cidade chamada Arco-iris, assiste a morte de sua mde por uma doenca
grave. No enredo, toda uma atmosfera dramatica € criada por uma trilha sonora que toca

durante a leitura, esta feita com simples c/ic’s no mouse entre uma pagina virtual e outra.

Ha ainda exemplos de ambientes virtuais que permitem a constru¢cdo on/ine de
HQs de uma forma criativa, onde se pode soltar a imaginacdo e criar os mais variados
tipos de tirinhas com a utilizagdo de um banco de imagens previamente cedido aos

usuarios (LISBOA; JUNIOR; COUTINHO, 2009).

O Stripcreator € um exemplo desses ambientes (Figura 41), fornecendo
ferramentas que permitem as seguintes ac¢les: a opgao de criagdo de um historia
contendo até trés painéis (quadrinhos); a participacdo em féruns de discussdo para
comentar os HQs produzidos por outros utilizadores; a possibilidade de tirar ddvidas com

auxilio do FAQ (Frequent Asked Questions), um tutorial sobre como usar o ambiente; a
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escolha de diferentes personagens, bem como o seu posicionamento na histéria; a
possibilidade de criar falas diretas ou pensamentos para esses mesmos personagens; a
criagao de diferentes cenérios;, e a gratuidade no manuseio de todos esses servicos
(LISBOA; JUNIOR; COUTINHO, 2009). Entre outros exemplos de sites que funcionam da

mesma forma, estdo o 7oonDoo 13, o Wiittycomics, o Stripgeneratore o HagaQué.

make a comic

switch: 1 2 3 panels random comic layout |

B iR
Left Character Left Character Left Character

- » zsiangirll ereasons v asiangirl -

dizslog dialog

Right Character Right Character Right Character

threereasons v » zsiangil2  + threersasons * asiangil2  + threersasans  + * zsiangil2

dislog dialog = dizlog  w

Background Background Background

Figura 41: Homepage do Stripcreator (fonte: http://www.stripcreator.com/make.php).

Talvez uma das caracteristicas de maior inovacdo atribuida aos quadrinhos — por
sinal, ainda em desenvolvimento por Rodrigo (2011), do Instituto Faber-Ludens de Design
de Interacdo, sediado em Curitiba — se refira a um novo olhar sobre a capacidade que

estes possuem de representar uma hijpertextualidade narrativa.

Segundo Franco (2003), o hipertexto € o recurso no qual o usuéario das diversas
midias pode ligar uma informacdo a outra co-relacionada a esta, seja através de textos,

sons ou imagens. Entretanto, a utilizacdo da hipertextualidade proposta por Rodrigo
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(2011) e sua equipe ocorre entre partes de uma mesma HQ, permitindo ao leitor

aprofundar-se nos trechos da historia que mais lhe interessam.

Dessa forma, ao escolher um momento especifico da sequéncia pictografica, o
leitor adentra nele e ler uma nova narracdo, porém ainda dentro do mesmo tema
(RODRIGO, 2011). Tal recurso é de extrema valia em HQs didaticas usadas em AVAs, pois
0 aluno poderia estar lendo alguma histéria online sobre a Historia do Brasil, por exemplo,
e, em vez de seguir ao fim convencional de um enredo sobre escravatura, poderia clicar

em determinado quadrinho e acessar a biografia de Ganga Zumba.

Outra possibilidade deste recurso seria a mudanca de ponto de vista sobre uma
mesma historia. Isso possibilitaria que uma sequéncia fosse acompanhada sob a
perspectiva de varios personagens diferentes. Por exemplo: se ha um dialogo
representado entre um personagem aluno e um personagem professor sobre
termodinamica, poder-se-ia escolher a leitura da histéria baseada na visdo do professor
ilustrado, ou reler certos trechos observando a mesma cena sob a ética do personagem

aluno.

Além das caracteristicas aqui citadas, resta ainda o resgate a saltos na historia que
o método de hipertextualidade narrativa proporciona. Momentos de lembrancas (do tipo
flashback) ou de citacdes a outras historias (em outras publicac6es) poderiam ser feitas e
levar o leitor a determinada lembranca ou situacdo, mostrando a histéria original onde ela
acontece. O leitor, assim, pode decidir ler mais partes deste trecho que ja foi publicada e

compreender melhor a atual histéria lida.

Dentro dos diversos planos almejados por este estudo, estd a sua adaptacao as
interfaces de aparelhos moveis, como telefones celulares e videos-game portateis

(RODRIGO, 2011).

Apesar de todas as vantagens oferecidas pelos sistemas impressos e virtuais
disponibilizados no mundo moderno, Moran (gpud SILVA, 2003) coloca que mesmo

compensado por essa interacdo, a educacao a distancia tem indices maiores de dispersao
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entre os seus alunos, se comparada ao ensino tradicional. Um estudo efetuado em uma
universidade do sul do Brasil revelou avaliagdes negativas por parte dos alunos com
relacao a alguns itens usados na EAD, dentre as quais estava a composicao dos materiais
didaticos, considerados inadequados ao formato de estudo a distancia por ndo auxiliarem

muito na compreensao das disciplinas (STEIL, PILLON & KERN, 2005).

Assim, uma possivel solucao para causar e manter o interesse dos alunos em
cursos nesta modalidade seria a producao de conteldos focados em dois aspectos
especificos, o narrativo e o interativo grafico (PATO, 2007), seja no ambito impresso ou

virtual.

Em outras palavras, a aplicacdo de teorias cientificas em um constructo narrativo
envolvendo enredo, personagens, tempo, espaco e conflitos ficticios deve ser empregada,
pois, segundo Oliveira e Passos (2008), esse mesmo esquema instiga os leitores acerca da
compreensdo daquele tema abordado, estimulando a sua imaginagdo. Dessa forma, a
elaboracdo e a utilizacdo de HQs na educacdo a distancia deve permitir ao aluno a

possibilidade de dar uma significacdo pessoal ao que é estudado.

Do mesmo modo, Ribeiro e Martins (2007) asseguram ser o papel das narrativas
no ensino das ciéncias o de constituirem eixos nos programas curriculares, ampliando os
conceitos cientificos estudados a uma realidade histérica e cultural apropriada, visto que
esses textos apresentam dinamismo ao contar histérias e trazem a tona tramas ausentes

em livros padrao ou em discursos docentes.

Para atingir esse objetivo, € preciso manter certa coeréncia metodoldgica desde os
primeiros passos da producdo de uma HQ. Tudo comeca quando é entregue aos
desenhistas um roteiro escrito (EISNER, 2001), contendo o cabecalho — com os dados
gerais sobre a historia, como titulo, autor, data de criacdo do roteiro — e a descri¢do das
falas dos personagens associadas ao detalhamento visual das respectivas cenas (Figura
42). Neste momento, é verificado se ha ou ndo a necessidade de acréscimos na

quantidade de quadros estabelecida inicialmente pelo escritor autor. Isso implica em
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aumentar ou diminuir o nUmero de imagens ou falas, pois, algumas vezes, a sequéncia
esta com cortes bruscos ou fica extensa demais, o que impossibilita um bom

entendimento da narrativa.

Figura 42: Modelo de roteiro escrito (roteiro utlizidado na producao

das HQs experimentais utilizadas nesta pesquisa).

Fechado o roteiro, é hora de buscar imagens ou textos que sirvam de referéncia
para se desenhar os elementos de acordo com o conceito estabelecido pelos roteiristas e

que sera seguido por todas as fases do processo.

A proxima etapa € a execucdo dos quadrinhos propriamente dita. Aqui, procura-se
estabelecer estilos artisticos que visem uma linguagem a mais adequada possivel ao seu
usuario final, ou seja, aos estudantes de cursos a distancia. Montam-se, entdo, esbocos de

como devera ficara cada imagem da historia em sua finalizacdo (Figura 43).
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Figura 43: Esboco de uma ilustracdo para HQ e a sua respectiva finalizagdo, ja colorida e com legendas

(fonte: Unidade Académica de Educagédo a Distancia e Tecnologia da UFRPE, 2010).

Assim, uma boa historia em quadrinhos consiste em passar basicamente por cinco
etapas essenciais (Figura 44), segundo McCloud (2008). De inicio o autor define os
momentos a serem usados na HQ, ou seja, quais situacbes serao ilustradas no decorrer da
narrativa. O proximo passo € escolher os enquadramentos ideais, estabelecendo
distancias e angulos de visdo mais adequados a historia, criando, a sequir, as /imagens,
Ccomo personagens, cenarios e objetos reconheciveis ao publico-alvo. Depois, coordena-
se 0 fluxo de leitura, que implica montar uma estratégia para guiar o olho do leitor
através da sequéncia. E normal, em paises ocidentais, a direcio de leitura em uma HQ
adotar o padrao da leitura convencional de textos escritos, ou seja, da esquerda para
direita, de cima para baixo. Contudo, alguns pesquisadores, como o proprio Eisner (2001),
sugerem a quebra desse sistema em favor de fluxos que deixem ndo s6 a diagramacao da
pagina mais atrativa, mas ao mesmo tempo contribuam para o conceito geral da historia.
Finalmente, decide-se quais palavras formardo os textos referentes aos dialogos,
narracées e onomatopéias. O produtor de HQs visa dois objetivos em se cumprir tal
processo: fazer os leitores entenderem a mensagem da melhor forma possivel e conservar

O interesse dos espectadores na obra.
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Figura 44: Etapas na producdo de uma HQ (McCLOUD, 2008).

Para desenvolver um projeto dessa natureza, McCloud (2008) e Eisner (2008) citam

algumas ferramentas que podem ser usadas conforme as necessidades particulares de

cada instituicao.
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Diante dessa afirmacdo, surgem duas possibilidades de confeccionar HQ, a
tradicional, na qual os artistas se utilizam de papéis, lapis grafite e canetas especiais a
nanquim e que exigem a disponibilidade de outros materiais, como luminarias
apropriadas e escrivaninhas regulaveis — o que onera o processo em termos de tempo e
dinheiro —, e 0 método digital, onde hardwares e softwares especificos suprem uma gama
de itens manuais — canetas, lapis de cor etc. (McCLOUD, 2008). A exemplo, podem-se
citar as mesas digitalizadoras e os softwares como o Photoshop, estes reproduzindo

tracados a mao na tela do computador.

Baseado nas informagdes aqui expostas, ndo seria a hora dos profissionais da
educacdo a distancia reverem seus métodos de criar HQs, atribuindo a estas uma forma
mais adequada de leitura e producdo colaborativa nos meios disponiveis para tal?
Independente de quais materiais devam ser empregados na confeccao desses
quadrinhos, a esséncia de se trabalha-los reside em como eles podem ser melhor
manipulados pelos usuarios, seja na fabricacdo de novas histérias ou na leitura critica de

outros enredos ja confeccionados.

Nessa perspectiva deve ficar claro que seja em qual area da atividade humana se
empreguem, inclusive na EAD, as historias em quadrinhos ainda requerem maior
investigacao de como devem ser tratadas, principalmente devido a grande explosdo de
novas tecnologias que surgem a cada dia e podem servir de suporte a tal midia. Como
nos dizeres do porprio McCloud (2008, p. 252), “as historias em quadrinhos sempre foram

uma pagina em branco... Para cada nova mao que se aproxima”.
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CAPITULO 04

A SOCIOLINGUISTICA E AS HQS

Pela necessidade que ha de os materiais didaticos presentes na EAD
contemplarem um dialogo preciso entre conteldo e aluno (DIAS; LEITE, 2010), torna-se
coerente embasar as estruturas textuais ali existentes em uma comunicacdo que
familiarize o discente com as producfes escritas e orais encontradas no seu cotidiano,
valorizando, ao mesmo tempo, o conhecimento de mundo deste individuo (MOTERONI

MENEGASSI, 2010).

Com as HQs empregadas no referido sistema de ensino e aprendizagem ndo seria
diferente (AQUINO; SANTOS, 2009), sem contar que elas possuem a qualidade, de, na
veiculacdo de suas mensagens, agrupar, de forma harmoniosa, uma série de elementos ja
explanados anteriormente: os diferentes planos de visdo, 0s enquadramentos, o0s
personagens desenhados e os recursos linguisticos disponiveis (legendas, falas e
onomatopéias), itens simuladores de conversacées (EGUTI, 2001). Inclusive, segundo Pato
(2007), a unido proficua entre o verbal e o ndo-verbal dentro dos quadrinhos proporciona
o desenvolvimento ndo s6 do hemisfério esquerdo (racional, logico, textual), como

também do direito (criativo, imageético, ilustrativo) do cérebro humano.

No tocante a comunicacdo verbal, a educacdo a distancia apresenta uma anatomia
bem variada entre os discentes, gerada de acordo com o espaco geografico onde os
cursos sao administrados (DIAS; LEITE, 2010), visto que, normalmente, as pessoas
adquirem as caracteristicas linguisticas proprias de suas regibes e posicoes sociais

(ALKMIM, 2004), onde 0s usos lexicais vinculam-se ao processo identificatorio destes
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locutores. E, segundo Tabouret-Keller (1997 apud SEVERO, 2007), atos linguisticos sao

‘atos de identidade’.

Dessa forma, um estudo voltado para a identificacdo do perfil linguistico e social
desses alunos, pertencentes as mais distintas culturas, géneros, expectativas e estilos de
vida diversos (PALLOFF; PRATT, 2003; DIAS; LEITE, 2010), norteia uma possivel melhoria
na adaptacdo de informacdes cientificas em HQs dedicadas a tal publico, tarefa aqui

fundamentada em teorias sociolinguisticas.

Porém, antes de analisar o vocabulario dos alunos no cenario em questdo, é
preciso tomar conhecimento de aspectos basicos sobre a Sociolinguistica, que vao desde

a sua origem a definicdo de uma terminologia apropriada.

4.1 A Sociolinguistica: Terminologia e Objeto de Uso

A Sociolinguistica solidificou-se em maio de 1964, a partir de uma conferéncia
liderada por Willian Bright e mais 25 pesquisadores na UCLA — Universidade da Califérnia
em Los Angeles, nos Estados Unidos. No referido encontro, debates relacionados a
funcdo da lingua na sociedade destacaram linguistas como John Gumperz, Dell Hymes,
Geraldo Keller e William Labov, este Ultimo tornando-se um expoente no jovem campo de

estudo (ALKMIM, 2004).

Sobre o nascimento da nova area, Bachmann (1981 gpud ALKMIM, 2004, p. 29)
tece algumas consideracées. Para ele, trata-se de um campo “onde vdo se encontrar 0s
herdeiros de tradi¢es antigas, como a da antropologia linguistica (...) ou da dialectologia
social (..) e de especialistas da experimentacdo ou da intervencdo social: psicélogos,
socidlogos e mesmo planificadores”. Percebe-se que a Sociolinguistica surge marcada por
uma /nterdisciplinaridade e assim se mantém até os dias atuais (MOLLICA, 2010). Para se

ter uma idéia, Orrico e Fernandes (2007) situam tal disciplina entre a Etnolinguistica e a
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Psicolinguistica, incluindo o sujeito em estudos nos quais é construido o conceito de

linguagem como atividade social, ja que “somos, em parte, em funcao de como falamos”.

No mesmo ano de fixacdo dessa area de pesquisa, houve outro congresso em
Bloomington, Indiana, no qual linguistas e cientistas sociais discutiram questdes ligadas a
esse carater interdisciplinar, ressaltando fatores dialéticos sociais e outros ligados ao
insucesso escolar de criangas pobres ou estrangeiras (ALKMIM, 2004). O meio norte-
americano foi, como se pode ver, o grande laboratério para os pesquisadores da éarea,
acendendo nestes a preocupacdo com as minorias linguisticas (HOLMES, 2001; ALKMIM,
2004) e ajudando a desenvolver muitas técnicas de pesquisa usadas em outros paises,
levando em consideracdo as necessidades especificas de cada regidao (ALKMIM, 2004), o
que possivelmente corroborou com o combate a obstaculos linguisticos responsaveis por

estagnar as sociedades em tantos de seus setores.

A Sociolinguistica, portanto, estuda a lingua heterogénea em sua estreita ligacao
com a realidade circundante aos sujeitos que a falam (MOLLICA, 2010). Em outras
palavras, analisa a linguagem em seu meio social, levando em consideracdo aspectos
variacionals — maneiras de uma comunidade ou alguém falar de formas diferentes a
mesma coisa (TARALLO, 1997) - e interacionais — relativos aos comportamentos

linguisticos existentes entre esses individuos (ALKMIM, 2004).

Assim, & preciso enfatizar sempre o pape/ da lingua, oral e escrita, dentro da
sociedade na qual ela se insere (MOLLICA, 2010). N&o se trata de dedicar esforcos apenas
a origem do dialeto em si, mas revelar, principalmente, as consequéncias do ambiente

social e diverso sobre os discursos proferidos (HORA, 2004).

De um modo geral, na Sociolinguistica sdo ponderadas duas influéncias sobre os
discursos dos falantes/escritores: as /internas, relativas aos aspectos estruturais
fonomorfossintaticos, semanticos, discursivos e lexicais, nos quais se ressaltam fatores de
significante, significado e os subsistemas da lingua, e as influéncias externas, referentes ao

conjunto de variaveis fora da lingua, mas que nela constituem peculiaridades, como
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escolarizacao, renda familiar, idade, sexo, profissao, classe social e indices contextuais, nos
quais sao observados, ainda, o grau de formalidade e as tensGes discursivas em uma
conversa (MOLLICA; NARO, 2010). As influéncias de carater interno dizem respeito a
tracos proprios do usuério e sofrem impacto das influéncias externas, que, por sua vez,

englobam eventos circunstanciais, ora envolvendo o falante, ora os eventos enunciativos.

Deste modo, segundo Mussalin e Bentes (2004) e Bagno (2009), no Brasil, é
importante direcionar ambos os tipos de influéncias a variagcdo linguistica em relacéo a
gramatica normativa e as relacdes de poder construidas através da linguagem. Tal fator
tem relacdo com a preservacao das /dentidades sociais, as quais Carmagnani (2009) prega
como heterogéneas e construidas por toda vida através da lingua, na qual, por sua vez,
somos construidos tanto pelo que acreditamos ser, como pelo que o ‘outro’ acha que

SOMOS.

A lingua também ¢ parte integrante do sujeito, sempre levada em considera¢ao na
hora deste ser avaliado por seus semelhantes, o que gera pré-julgamentos (ORRICO;
FERNANDES, 2007). Todavia, para Orrico e Fernandes (2007) a Sociolinguistica é uma
ciéncia inclusivista, pois quando ela é aplicada em determinado grupo social, procura
respeitar as diversidades sociais, culturais e as deficiéncias fisicas, sensoriais e mentais dos
falantes, permitindo uma maior valorizacdo dos individuos em seus respectivos espacos
de convivio, principalmente o educacional. Tal perspectiva é complementada por Almeida
(2008), no campo da escrita e da leitura, pois, para a autora, 0 processo comunicativo
envolve comportamentos tanto verbais quanto ndo-verbais pertinentes aos interlocutores
ao codificarem e decodificarem os signos em um didlogo, constituidos apenas quando

inseridos em um determinado grupo e contexto.

Ponderando sobre tal conjuntura, oralidade e escrita devem ser vistas hoje como
praticas igualmente sociais e culturais, apoiadas em um contexto interativo onde as
variedades linguisticas se adéquam aos usos e ndo o inverso, como afirma Marcuschi

(2008) e Moallica (2010).
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Destarte, o ponto de partida da Sociolinguistica € a comunidade linguistica,
correspondente ao conjunto de pessoas que interagem verbalmente, compartilhando
normas com respeito aos usos linguisticos. Por sua vez, toda comunidade se caracteriza
pela existéncia de diferentes modos de falar, ou seja, de uma variacdo. Cada maneira
diferente dessas recebe o nome de varegade linguistica e o conjunto de variedades
linguisticas utilizado por uma comunidade chama-se repertorio verbal (ALKMIM, 2004). Ja
0 conceito de variavel linguistica dirigi-se especificamente ao termo que admite outras
possibilidades de pronuncia/escrita em uma mesma lingua. Assim, “ndis vai/a gente vai’,
"eé onze hora"/'sao onze hora” e "t6 cum fri"/td6 com muito frio" sdo variantes
(possibilidades) dentro das variaveis "nés vamos”, “sdo onze horas” e "estou com firo”
(MOLLICA, 2010). Dessa forma, uma variedade linguistica é constituida por determinadas
variaveis.

Dentro das comunidades linguisticas, as varia¢gdes formam as comunidades de 7ala,
as redes sociais e as comunidades de pratica (SEVERO, 2007). As primeiras dizem respeito
as comunidades onde interagem os falantes, abarcando um plano macroestrutural
(quantitativo). Sobre tal fator, Lucchesi (2001) cita o diassistemna, que define os limites
maximos das comunidades de fala e no qual ha a norma linguistica, caracterizada por
todas as variedades existentes em um amplo grupo. Ja as redes sociais referem-se as
relacGes pessoais particulares, de mesma variedade, estabelecidas entre os individuos
através da linguagem, enquanto as comunidades de pratica associam-se aos significados
especificos construidos pelas variedades linguisticas nas estratificacdes sociais dos

locutores e interlocutores. Ambas remetem a uma analise microestrutural (qualitativa).

Considerando tais distingdes, pesquisadores como Labov (1972 agpud SEVERO,
2007), definem que uma dada comunidade ndo deve ser concebida como um grupo de
usuarios das formas linguisticas, mas sim como um grupo que compartilha as mesmas
normas em relacao a lingua. Ou seja, dentro de um extenso conjunto, formam-se grupos
segmentados em torno da lingua, estes elaborando seus peculiares modos de se

expressarem verbalmente.
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Visando a um maior detalhamento, cabe colocar um esquema encontrado em
Bright (1964 apud ALKMIM, 2004) segundo quatro dimens@es basicas relacionadas a
Sociolinguistica: a /identidade social do emissor (ou falante), que se relaciona ao estudo
dos dialetos de classes sociais e das diferentes falas, masculina e feminina, infantil e adulta
etc,; a /dentidade social do receptor (ou ouvinte), envolvendo o estudo das formas de
tratamento, como por exemplo, a baby talk (fala utilizada por adultos na comunicacdo
com os bebés); o contexto social, englobando todos os elementos relevantes ao contexto
da comunicacdo, com excecdo das identidades dos individuos envolvidos; e o julgamento
social, no qual os falantes tecem juizos sobre o préoprio comportamento linguistico e

sobre o dos outros, isto €, as atitudes linguisticas.

Nessas dimensdes caracterizadas por Bright (1964 gpud ALKMIM, 2004), a
variedade linguistica pode ser estudada tanto de forma diacronica quanto sincronica
(HORA, 2004). No modo diacronico ou Aistorico, estabelecem-se dois ou mais momentos
sucessivos de uma determinada lingua, descrevendo-os e distinguindo as possiveis

variantes a eles relacionadas (ALKMIM, 2004).

Do ponto de vista sincronico (mesmo plano temporal), o pesquisador pode
abordar o objeto linguistico a partir de trés parametros: o geografico (ou diatopico), que €
horizontal, estudando os falares de comunidades linguisticas distintas em espacos
diferentes (MOLLICA, 2010) e onde Alkmim (2004) distingue, por exemplo, a /inguagem
urbana, cada vez mais proxima da variedade informal com a prevaléncia de “girias”, de
uma /inguagem rural, mais conservadora; o social (ou diastratico), vertical, levando em
consideracdo o grupo do falante, como nivel sécio-econdmico, escolarizacao, idade, sexo,
raca e profissao, no qual observa-se a distingdo entre um dialeto social/culto (lingua
padrdo), ligado a gramatica, de carater mais formal, e um dialeto social/popular (lingua
'sub-padrao’), conectada a linguagem oral do povo (MOLLICA, 2010); e o parametro
estilistico ou de registro (contextual ou diafasico), referente a analise do uso da lingua em

termos situacionais (ALKMIM, 2004). Este Ultimo avalia aspectos como as preferéncias do
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locutor, sua época, ambiente no qual se encontra, tema abordado no momento e seu

estado emocional, alem do grau de intimidade deste com o ouvinte (CAMACHO, 2004).

No ultimo tépico explicado, o estilistico, existem competéncias sociolinguisticas que
os individuos adquirem inconscientemente dentro de sua comunidade de fala,
normalmente atrelada as distintas situagdes do cotidiano, ou seja, fala-se de acordo com
as conveniéncias (ORRICO; FERNANDES, 2007). Tal afirmacdo remete as chamadas
aproximagoes sociais construcionistas, enumeradas por Holmes (2001), agrupadas na
capacidade em operar sele¢Bes lexicais entre formas alternativas possiveis, conforme as

circunstancias sociais da interagdo.

Charles Ferguson (1979 apud JOVANOVIC, 1987, HOLMES, 2001) classifica em
pelo menos duas as formas de uma mesma lingua em comunidade: a variedade alta,
empregada de modo habitual como no uso gramatical do idioma, aplicando-se a politica,
igreja, escolas, radio, noticiarios, imprensa, literatura etc., e a variedade baixa, consistindo
em uma lingua ‘popular’, falada normalmente em ambientes familiares ou circulos de

amizade, meios onde nao se emprega a linguagem muito formal.

Ja Basil Berstein (1984 agpud JOVANOVIC, 1987) desenvolveu uma teoria,
referenciada também por Bordenave (2005), sequndo a qual podemos distinguir dois
codigos dentro de cada lingua em particular: o codigo elaborado, relativo aos enunciados
produzidos com disposicao estética e sintaxe que obedece a gramatica, mantendo uma
selecdo complexa e diferenciada de adjetivos e adverbios; e o codigo restrito,

caracterizado por frases breves, gramaticalmente simples ou mesmo incompletas.

Estabelecendo uma conexao entre Ferguson e Berstein, Preti (2004) destaca,
normalmente, os interlocutores associarem o linguajar culto/alto as classes sociais media e
alta, enquanto a variedade baixa/popular € atribuida a classe baixa. Alkmim (2004) ilustra
tal situacdo definindo os conceitos de variacdo de prestigio, variacdo ndo-prestigiada e
variacdo paadrao, termos também relacionados a certos estigmas sociais. Entende-se por

formas /inguisticas prestigiadas — ou positivas, na concepcao de Mollica (2010) — os
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vocabulos normalmente utilizados pela classe dominante, ao contrario da ndo-prestigiada,
também conhecida como estigmatizada, conforme explicado por Votre (2010), usada
pelas pessoas de baixo poder aquisitivo. A variacdo padrdo corresponde as formas

relacionadas a norma gramatical, também mais acessivel as camadas privilegiadas.

Essa tendéncia ocorre devido a certos grupos de pessoas, que, por terem pouco
acesso a bens culturais, mantém um estrito contato entre si, fechando-se em um peculiar
comportamento linguistico responsavel por denunciar o estrato social desses falantes
(LUCCHESI, 2001; CAMACHO, 2004; BORDENAVE, 2005; PAIVA, 2010). Esse fendmeno
muitas vezes provoca o que Marcuschi (2008) define como ‘preconceito ideoldgico’, por
sua vez desembocando a lingua em particulares relacdes de poder (CAMACHO, 2004).
Trata-se de um caso recorrente nas redes sociais e comunidades de pratica (SEVERO,

2007).

Algumas definicdes complementam as demais expostas até entdo. Dentre elas,
esta a mudanga metatorica, na qual ocorrem alteracbes de sentido em certas expressoes.
Para ilustrar tal abordagem, Alkmim (2004) cita o periodo “Aonde a senhora pensa que
vai?’, proferido por um pai que interroga a filha. Nele, 0 uso do pronome de tratamento

senhora, normalmente empregado em relacdes de cordialidade, esta ligado a ironia.

Outros fatores socioculturais, como anos de escolarizacdo, faixa etaria e sexo,
definem, dentro dos fatores econémicos, certos modelos linguisticos (BESERRA, 2004;
NARO, 2010), principalmente em falantes/escritores oriundos da classe média,
considerada por Paiva (2010) como uma estratificacdo intermediaria, mais propicia a
padronizacBes verbais. De acordo com inUmeras investigacdes realizadas desde a década
de 60, ha uma maior ocorréncia da variedade gramatical padrao entre pessoas de sexo
feminino e em sujeitos que tém mais anos de estudo, do que em homens ou individuos
com pouca escolaridade. No tocante a faixa etaria, observou-se um maior emprego de
palavras e normas informais pelo publico jovem, enquanto pessoas com mais idade
utilizam formas conservadoras, desprovidas de girias e termos coloquiais (BESERRA, 2004).

Tais pesquisas provaram a influéncia de certos parametros — principalmente os
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diastraticos — nas maneiras de se falar, ao contrario do que pensavam, até entdo, alguns

dialetdlogos (HOLMES, 2001; PAIVA, 2010).

Até aqui, ha uma série de indices interferindo na formacdo de linguagens
coloquiais e formais. Todavia, esses mesmos indices agem nao s6 de forma isolada como
também atuam em conjunto na escolha de léxicos pelos usuarios da lingua (MOLLICA,
2010). Por exemplo: o fator sexo, de acordo com as afirmagdes do paragrafo anterior,
interfere no uso da variedade gramatical padrdo, mais intenso nas mulheres. Todavia, este
mesmo uso pode ser impactado pelo indice escolaridade em uma pessoa, de sexo
feminino, a qual, por ndo ter acesso a educacao, apresente uma variedade baixa de
linguagem. Sobre tal aspecto, Lucchesi (2006) chega a afirmar que, ao se analisarem
dados sociolinguisticos em uma ampla esfera quantitativa, € preciso integrar os processos
de mudanca definidores de uma configuracdo atual da regidgo em foco a complexidade
histérica e social da mesma, identificando a riqueza étnica e as diferencas econdmicas ali
envolvidas, a fim de se compreender um arcabouco cultural capaz de fornecer

informac&es consistentes relacionadas aos fenémenos linguisticos observaveis.

Fica evidente que as explicagdes sobre as variedades linguisticas requerem certa
cautela, pois essas mesmas peculiaridades das organiza¢Ges sociais explanadas por
Lucchesi  (2006) interferem nos papéis sociais desempenhados pelos sujeitos.
Considerando o contexto cultural do ocidente, por exemplo, a predominancia da
variedade padrao entre as mulheres mais velhas € comum devido a imposicdo, neste
publico, de deveres especificos relacionados a ‘boa conduta’ que elas devem ter perante
seus filhos e marido, sendo, portanto, condizente com a condicdo feminina do referido
uso linguistico (PAIVA, 2010). Assim, vé-se uma interferéncia do parametro diatopico

(localidades ocidentais) sobre o diastratico (questdes de sexo e idade).

Depois dessa breve analise, ficam evidentes os tratamentos semelhantes dado
pelos sociolinguistas aos aspectos variacionais. Tudo gira em torno das condicbes
contextuais, politicas e socio-econdmicas do falante e sobre como ele se posiciona nestas

relacdes (LUCCHESI, 2006). Para reforcar esta assertiva, basta tomar nota do trabalho
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realizado por Gutiérrez e Martin (2009), no Chile, no qual 20 jovens, com idades entre 18
e 25 anos, foram solicitados a ouvir gravacdes de diferentes pessoas e, em seqguida, dizer
se tais vozes pertenciam a individuos de alta ou baixa classe social. Como resultado, mais
da metade dos interrogados associou corretamente a gravacao a devida estratificacdo a

qual pertencia o seu respectivo falante.

Enfim, a pesquisa Sociolinguistica ajuda a identificar problemas sociais reais
(HOLMES, 2001), servindo para nortear observacGes em torno de ocorréncias linguisticas

ali existentes (GUTIERREZ; MARTIN, 2009).

Consequentemente, é preciso conhecer um contexto linguistico de determinada
localidade sem perder de vista o espectro geral no qual ela se insere, “para que a partir
dele sejam feitas reflexdes que contribuam para algum posicionamento diante do que é

dito, quando é dito e como ¢ dito” (HORA, 2004, p. 09).

4.2 As Mudancas Sociais e os Usos Linguisticos

Apesar das comprovacdes cientificas acerca de a lingua obedecer a parametros
geograficos, sociais e estilisticos ja estabelecidos (BESERRA, 2004), ndo se pode deixar de
lado as mudancgas socioculturais que lentamente permeiam as civilizacBes,
transformando-as (SANTOS, 2004; NARO, 2010). Um pequeno recorte sobre tais
modificagdes destaca justamente a EAD enquadrada na formagdo do conhecimento
humano suportado pelo desenvolvimento das novas tecnologias da informacdo e
comunicacdo (FLORES; PAVAQ, 2007) e pela navegacdo no ciberespaco, onde o usuario

tem autonomia no manuseio, busca e leitura de informacées (GARCIA, 2007).

Desta forma, considerando as esferas sociais e levando em conta 0s novos habitos
adquiridos pelos seus integrantes, torna-se urgente projetar corpora textuais baseados
em aspectos constituintes de sentidos fisicos e psicossocioculturais, possiveis de serem

construidos pelos modernos discursos, sejam estes escritos ou orais, impressos ou digitais
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(FRAGA, 2007). Fica claro que nao existem mais as ‘verdades’, mas sim as 'possibilidades’,
as 'necessidades do vir a ser’. Nas culturas, surgem as inovadoras formas de linguagem
baseadas nas novas caréncias dos sujeitos que as utilizam em contextos diversos e

especificos.

Como exemplo de mutagao no uso da lingua conforme as realidades que lhe sdo
impostas (BAGNO, 2009) — independente do ato verbal ser virtual ou nao — tem-se o
Projeto Variacdo Linguistica no Estado da Paraiba (VALPB), liderado por Dermeval da
Hora (2004) desde o ano de 1993, no qual foram investigados os modos como atuam 0s
falantes pessoenses nas suas interacBes sociais. Nesse trabalho, alguns resultados
mostraram novidades em relagdo aos classicos estudos sociolinguisticos citados por
(BESERRA, 2004): no geral, embora sempre se tenha detectado uma linguagem mais
padronizada entre as mulheres e uma ndo-padrdo entre os homens, esta Ultima usada em
uma tentativa de auto-afirmacao e masculinidade, os estudos realizados em Jodo Pessoa
mostraram uma inversdo dessa caracteristica, decorrente dos papéis desempenhados por
ambos 0s sexos na sociedade atual, onde a mulher agora é mais independente e luta por

direitos iguais (BESERRA, 2004; MOLLICA; PAIVA, 2010).

Houve, ainda, nos dados coletados na mesma pesquisa, mudancas sobre 0s |éxicos
empregados pelos falantes de acordo com suas idades, os quais também variaram em
torno da funcao social desejada pelos sujeitos. Jovens alunos em fase de escolarizacdo e
vestibular apresentaram um codigo gramaticalmente padronizado (até os 24, 25 anos de
idade), enquanto os mais adultos (de 26 a 49 anos), ja estabilizados no mercado de
trabalho, apresentavam um linguajar coloquial, sem preocupac¢des com a norma culta. Os
sujeitos que tinham idade acima dos 50 anos, voltam-se a léxicos mais formais,
intencionados em suprir sua necessidade de reafirmacdo na sociedade, fazendo-se mais

respeitados (BESERRA, 2004).

E possivel checar, em tal relato, que, dentro de certos pardmetros (sexo, idade e

escolaridade), os repertérios verbais pertencentes a algumas classes sociais foram
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alterados pelas novas conjunturas com as quais se depararam os individuos (MOLLICA,

2010).

No entanto, a construcdo coletiva de significados moldada as sucessivas
transformacBes socioculturais nao apagaram preconceitos erguidos em volta da
avassaladora conquista dos meios de comunicacdo no quotidiano das pessoas,
fortalecendo estruturas antigas entre dominadores, retentores de poder validando ou ndo
signos verbais e ndo-verbais de acordo com seus interesses, e dominados, submissos e
alienados a tais ideais (BORDENAVE, 2005, NARO, 2010). Esquematizando esse
fendbmeno, Preti (2004) faz uma analogia entre lingua e vestuario, pois € através de
elementos como estes que as pessoas julgam as outras como sendo de classe alta ou

baixa, atribuindo valores responsaveis por conduzir maneiras de ver e sentir o mundo.

A sequir, serdo colocadas algumas questdes que dizem respeito a tal formacdo de
inclusdo e exclusdo do sujeito nas esferas sociais de acordo com sua linguagem, muitas
vezes consideradas de ‘baixo nivel’ e por isso acusando o seu falante como desprovido de

qualidades pertinentes a uma interacao verbal de sucesso.

No Brasil, ha uma sequéncia de eventos historicos e sociais que mostram como se
firmou o portugués em solo brasileiro a partir da colonizacdo européia. Primeiro, falava-se
uma lingua franca de base tupinambéa conhecida como geral/ Depois, com o fim do
trabalho indigena e a intensificacdo do trafico negreiro, a partir da segunda metade do
século XVI e devido a ascensdo do mercado da cana-de-acUcar, inicia-se uma nova
direcdo para o portugués crioulo. Em seguida, com o surgimento da economia cafeeira e
a industrializacdo de algumas cidades brasileiras, essa mesma mao-de-obra continuou
sendo usada, como escrava no café e assalariada no setor secundario. O portugués
irregular, originario dos dialetos africanos e portugués, vai se instalando em territorio

nacional (LUCCHESI, 2001).

ApOs a independéncia do Brasil e com a instituicdo do Império, em 1822, ha uma

homogeneizacdo em prol de um portugués mais peculiar e sem muita sintonia com as
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normas cultas do portugués europeu (o0 PE). Inicia-se a consolidagdo de um idioma
moldado, em certo grau, pelas midias vigentes e por discursos politicos e ideoldgicos, o
chamado portugués brasileiro (PB). Completando o ciclo, ocorre um éxodo massivo rumo
aos grandes centros populacionais da época, 0 que contribuiu para a insercao de termos
menos cultos no meio urbano, ficando os dialetos ‘interioranos’ (geral, irregular e crioulo)
restritos aos locais geograficamente mais isolados. Em meados do século XIX, houve,
ainda, a influéncia no PB dos sotaques proprios dos imigrantes italianos e japoneses, estes
ascendendo mais rapidamente de classe social por conta das suas origens industriais e
condicdes de raca (LUCCHESI, 2006). E justamente por essa miscigenacdo cultural que o
Brasil € considerado uma nagdo plurilingue, pois, além do portugués, convivem aqui cerca
de 180 dialetos: indigenas, de comunidades étnicas diferenciadas e populagdes bilingues,
que, além do portugués, falam linguas de outros grupos, como o algo-germanico e o
eslavo-oriental, e de comunidades multilingues nas quais predominam ©
portugués/italiano, o portugués/espanhol, o portugués/alemdo e o portugués/japonés

(MOLLICA, 2010).

Assim, ficam claras as grandes modificacBes no portugués arcaico brasileiro,
ensinado nas cidades coloniais por professores advindos de Portugal. Vigora uma
estrutura social no pais, na qual a urbanizacdo e a industrializacao estimulam patrdes,
pertencentes as classes média e alta, e empregados, grupo constituindo uma classe
menos favorecida, a procurarem manter harmoniosos contatos linguisticos em funcao

dos seus trabalhos (LUCCHESI, 2001).

Lucchesi (2001) chega a determinar duas vertentes em torno dessa constituicdo de
variedades linguisticas no Brasil. Primeiro, tem-se a do afrouxamento do portugués
padrdo de Portugal, visando a um nivelamento comunicativo da classe dominante com a
menos favorecida, e, em segundo lugar, ha um nivelamento entre os falares rural e
urbano, levando ao desaparecimento de fortes marcas oriundas dos contatos entre
linguas. Resumindo, houve, nas classes média e alta, um deslocamento da lingua de cma

para baixo, esta adequando-se aos vocabulos das camadas menos favorecidas, e de baixo
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para cima, onde a classe baixa ascende ao portugués dos centros urbanos para os quais

se deslocava (LUCCHESI, 2006).

Observando a sequéncia dos fatos histéricos apresentados, € possivel entender
porque, com o passar do tempo, certos termos linguisticos sdo abandonados, mas depois
podem reincorporar-se a uma comunidade, normalmente mudando de sentido e modos
de uso (ALKMIM, 2004). Para se ter uma idéia, ainda segundo Lucchesi (2006), a atual
situacdo dos éxodos (rural e urbano) ja afetou o parametro diatopico das variacGes
linguisticas brasileiras, tanto globalizando palavras utilizadas em algumas cidades

interioranas quanto intensificando estilos vocabulares de outras localidades.

Entretanto, é provavel que, apesar da tentativa de tornar consoantes as linguagens
usadas pelas duas classes, as condicGes de ‘elite’ e ‘massa’ tenham-se fortalecido em
torno de questdes econdmicas, fazendo prevalecer preconceitos ligados a lingua ndo

enquanto sistema, mas ideologia (SANTAELLA, 1996).

Preti (2004) chega a destacar o caso de falantes de classes menos favorecidas, 0s
quais, por ndo terem recursos para se dirigirem verbalmente a outros grupos de
estratificacdo social mais elevada, dentro de uma mesma sociedade, sdo vetados da
participacdo em importantes segmentos comunitarios (BORDENAVE, 2005). Isso se deve a
tdo discutida questao de poder aquisitivo, definidora de um grupo coeso no qual pessoas
COm pouco acesso a bens culturais mantém um estrito contato entre si, criando um
comportamento linguistico julgado como ‘inferior' (CAMACHO, 2004; BORDENAVE, 2005;
LUCCHES], 2006).

A raiz dos preconceitos linguisticos surgidos no Brasil, portanto, se relaciona
diretamente a falta de uma politica que estabeleca uma democracia nacional, procurando
reverter trés fatores: o alto indice de analfabetismo, o baixo consumo de bens
educacionais (como livros e cursos), mesmo dentro das classes mais elevadas, e, por fim,
O exaustivo culto as normas gramaticais abrangidas como verdades dificilmente

alcancadas (BAGNO, 2009).
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Torna-se necessario, além disso,

“reconhecer toda a riqueza e importancia dos saberes que os jovens e adultos
possuem e como é fundamental que eles circulem pela cultura letrada sem
negar suas variantes culturais e linguisticas, sabendo que o dialeto padréo é
apenas uma das variantes da lingua e que formalizar uma unidade para a lingua
escrita faz-se necessaria para o entendimento dos falantes diante de tantas

formas de lingua falada (...)" (MATOS & LIRA, 2006, p. 247).

Almeja-se, dessa forma, uma concepc¢do de linguagem que ndo a confine em uma
coletanea arbitraria de regras e excecées, ou seja, em um rigido bloco formalizado imune

as variacOes e diferencas existentes nas situacdes concretas da lingua (GNERRE, 2004).

Cada comunidade tem a sua tradicdo linguistica, seja ela oral, escrita ou sinalizada
— esta Ultima caracterizada por uma comunicacdo cujo sistema linguistico € de natureza
visual-motora, com estrutura gramatical propria transmissora de ideias e fatos, oriundos
de comunidades de pessoas surdas (SILVA, 2009) —, na qual sdo evidenciadas as
necessidades de se contextualizar o ensino e fornecer as escolas solucbes didaticas de
como os alunos devem agir em suas praticas sociais diarias (SILVA, 2007), a exemplo da
comunidade de Telan-Chismaute, no Equador central, esta se rebelando contra um
método de ensino tradicional imposto a suas criancas (GNERRE, 2004). Segundo os lideres
comunitarios de tal regido, o desejo deles era ver seus pupilos engajados em um ensino
que 0s preparasse para viver saudavelmente no comércio local e nas suas familias, de

acordo com os preceitos dignos da sociedade genuinamente equatoriana.

O correto, entdao, nao é seguir uma norma padrao especifica, mas sim, adequar-se
linguisticamente a situacdes relacionadas, por sua vez, a contextos-padrao especificos (ao
trabalho, aos amigos, as instituicées etc.). E necessario educar e educar-se para tal, pois o
fundamental é ser compreendido, ou seja, dominar as varias formas de expressao verbal
para incluir-se nas comunidades, dentro das quais existem determinados géneros textuais
(PRETL, 2004; MARCUSCHI, 2008; BAGNO, 2009; MACEDO, 2010). Fica 6bvio que, mesmo

em setores mais puritanos da sociedade, torna-se valido, dependendo da situacdo, adotar
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termos lexicais mais coloquiais com o objetivo de atingir uma comunicacdo precisa tanto
por parte do locutor quanto do interlocutor envolvidos no processo. Assim, ‘classe culta’ e
‘classe popular” emprestam uma a outra os seus modos linguisticos de acordo com as
situacBes vividas por seus falantes (PRETI 2004), o que implica a adequacdo do
dito/escrito a uma possivel aceitabilidade em contextos pertinentes (BAGNO, 2009). Como
afirma Lucchesi (2001), assim como duas retas se encontram no infinito dentro do plano
geomeétrico euclidiano, as duas linguas, culta (classes alta e média) e popular (classe
baixa), se ‘encontram’ em um ponto de interac6es sociais que ainda insistem em formar

estratos socioculturais insalubres.

Logo, ndo existem linguas simples ou inferiores, mas adequadas as comunidades
que as utilizam enquanto sistemas completos que permitem aos povos exprimirem o

mundo fisico e simbdlico em que habitam (ALKMIM, 2004).

Embora alguns atores tenham essa consciéncia inclusivista — e até se esforcem para
difundi-las em seus ambientes de trabalho -, o regime escolar e os meios de comunicacao
projetados em alguns paises munem-se de uma linguagem padronizada pelas variacoes
de prestigio em favor dos seus interesses, com base na gramatica dita ‘culta’ (CAMACHO,
2004; VOTRE, 2010). Ora, impor, em qualquer escola, de qualquer natureza, um sistema
acabado de escrita pode ser entendido como uma possivel tentativa de universalizar
conteldos descontextualizados para depois ai, provavelmente, exercer influéncias

dominantes (GNERRE, 2004; SILVA, 2007).

Em uma pesquisa realizada por Tsang (2001), em Hong Kong, sobre a relacdo
entre identidade e lingua, procurou-se confirmar a hipdtese de que os estudantes de
Hong Kong ndo tém a devida nocdo acerca da historia de seu pals. Isso estaria refletido
nos seus discursos escritos, muitas vezes moldados pela midia e livros didaticos
descontextualizados. Como resultado, a pesquisa revelou ser existente uma relagao entre
lingua e identidade, pois esses mesmos alunos, que teriam suas identidades historicas
tolhidas pelo governo, estariam em descompasso social com alunos mais politizados da

capital chinesa Pequim, isto €, formam uma classe estigmatizada socialmente.
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Isso se refletiu gramaticalmente em textos escritos pelos sujeitos envolvidos na
investigagao quando a estes foi pedido que respondessem, por meio de uma redacdo, a
seguinte pergunta: “Como foi a vida em Hong Kong ha 50 anos atras e como vocé acha
que ela sera aaqui a 50 anos?”. A falta de identidade nos discursos dos alunos veio a tona
quando certas pistas linguisticas denunciaram tempos e concordancias verbais muito
padronizadas, intertextualidades acentuadas e dialogismos autorais. Nesse estudo,
estima-se que o envolvimento em intensas atividades de lazer, como cinema, revistas pop,
programas de televisao e afins, alienou os jovens de Hong Kong a uma ‘pobreza de
discurso’ com sua devida decadéncia de identidade (TSANG, 2001; PRETI, 2004;
LUCCHESI, 2006).

Foram detectados, inclusive, que, mesmo em instituicGes de ensino, de escolas a
universidades, e nos materiais didaticos a elas atribuidos, existia pouca dedicacdo a
conteudos importantes da historia do pais. Parece existir em Hong Kong um controle

politico e econdbmico promovido pela elite em dire¢cao aos governados (TSANG, 2001).

Em Burke (1989 gpud DAUSTER, 2008), encontra-se um dado semelhante.
Segundo ele, certos reformadores de mentalidade secular, como Voltaire e Jovellanos,
entre outros, tinham um receio de que a educacdo oral e escrita pudesse instruir os
pobres a subirem de posicdo social. Chegavam até a afirmar que as criangcas nao
precisavam aprender a ler e a escrever plenamente, mas, no maximo, aprender os

rudimentos da leitura, escrita e aritmética, apenas.

Para Gnerre (2004, p. 107) a intencdo de se incutir em alguma comunidade uma
linguagem falsamente caracterizada como acesso a um “ensino de qualidade e liberdade
para todos” pode, na verdade, se configurar como uma tentativa de sobrepujar as
identidades culturais ali envolvidas em favor de uma homogeneizagdo imposta por uma

classe capitalista dominante.

Tal imposicao de um ‘prestigio’ linguistico nas comunidades gera um perigoso

impacto social, principalmente nos setores educacionais (GNERRE, 2004). E para sabotar
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0s preconceitos provocados nesta dimensdo, é necessario executar quatro agoes,
segundo Bagno (2009): atualizar e inovar os estudos sobre teorias linguisticas, analisar
criticamente as praticas pedagdgicas em voga, mostrar que a lingua € um 'rio” sempre
corrente e por isso mudando a cada instante e, finalmente, romper com praticas
alimentadoras de um circulo vicioso normalmente relacionado a mitos como “brasileiro
ndo sabe portugués/sé em Portugal se fala bem portugués”, “portugués é muito dificil”,
"as pessoas sem instrucdo falam tudo errado”, entre outros. O tempo nas instituicBes de
ensino, publicas ou privadas, seria aproveitado, entdo, com base em estimulos nos
aprendizes a constantes praticas de leitura e escrita para depois, nessas praticas,
apresenta-los as melhores formas sintaticas para um ou outro contexto e quais 0s
géneros textuais ideais para se atingir determinadas funcdes comunicativas (PATO, 2007;

BAGNO, 2009).

Antes de finalizar este topico, vale comentar um estudo realizado por Silva (2007),
no qual houve uma coleta de dados em que alguns alunos em finais de ciclos (da oitava
série do ensino fundamental e da terceira série do ensino médio) foram incitados a
escrever uma narracdo de suspense, para depois, em tais textos serem analisados varios
aspectos gramaticais, como concordancia verbal, o uso dos objetos diretos e indiretos e o
emprego dos sujeitos simples e composto. O objetivo era investigar o quanto a gramatica
normativa influenciava as escritas dos discentes envolvidos na pesquisa. Como resultado,
obteve-se uma significativa obediéncia, por quase todos os alunos, a norma culta. Porém,
esses mesmos estudantes apresentaram os seguintes problemas: erros de pontuacao, uso
inadequado de algumas palavras e falta de criatividade ao escrever, mesmo sobre um
tema de ficcdo. Tais fatores, a primeira vista, mostram uma ineficiéncia no ensino de

portugués adequado a situacOes especificas dos falantes/escritores.

Para Silva (2007), tais deficiéncias provaram que a simples obediéncia a norma
padrao (de prestigio) ndo concede qualidade a textos escritos, principalmente no ambito
da coesdo textual. A autora assinala como solucdo para o devido problema, um trabalho,

nas salas de aula, no qual leitura, interpretacdo e producdo textual se sucedam de uma
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forma mais pratica, dinamica e ndo apenas no campo da metalinguagem, como

geralmente vem ocorrendo.

4.3 As HQs Dentro da Sociolinguistica

E certo que as HQs refletem as estruturas sociais recorrentes e tipicas de cada
cultura em um dado momento (MILLER, 1984 gpud MARCUSCHI, 2005). Entao, torna-se
conveniente observar ndo sé os impactos ideoldgicos (FEDO, 1997; SANTAELLA, 1996) —
0s quais ja se sabem serem responsaveis por discussdes polémicas entre os docentes —
causados pelos quadrinhos nos mais diversos paises, como também analisar o seu

conteldo textual e este em relacdo a linguagem habitual dos seus leitores.

Uma vez que a atual internacionalizacdo da EAD, e das tecnologias nela aplicadas,
contribuem para uma alteracdo das identidades ali envolvidas, resta pregar um uso
consciente de tal pedagogia, adaptando elementos textuais a um publico particular
(CARMAGNANTI, 2009). Como fixam Dias e Leite (2010, p. 57),

“toda e qualquer situacao so tem sentido quando relacionada a um contexto.
Assim, as palavras, frases, nomes, por exemplo, sé tem sentido quando
associadas ao contexto geogréfico histérico, econdmico, social ao qual o nosso

saber e a nossa cultura nos remetam para chegarmos a um conhecimento

aprofundado da mesma”.

Tambeém Elizabeth Gdlich (1986 goud MARCUSCHI, 2005) observa que as situa¢oes
e 0s contextos nos quais os falantes ou escritores designam os géneros textuais s&o
aqueles onde parece melhor designa-los para chamar a atencao sobre determinadas
regras vigentes em cada caso especifico de uso. Haveria, entdo, leis para adequar os

quadrinhos as caracteristicas sociolinguisticas de leitores dentro da educagdo a distancia?

Ha muito se vem fazendo dos recursos orais uma estratégia de linguagem em
ficcBes (prosas e poesias). Em solo brasileiro, a partir do século XIX em diante, autores

como José de Alencar, Alvares de Azevedo, Machado de Assis e José Lins do Rego ja
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utilizavam tal artificio com o objetivo de tornar, acredita-se, uma narrativa mais realista

para o leitor (PRETI, 2004).

Com o desenvolvimento da referida técnica, permitiu-se, até os dias atuais, a
constituicdo de falas e narraces literarias mantenedoras de aspectos sociolinguisticos
relativos a um periodo histérico ou localidade especifica, a fim de fornecer mais
veracidade a personagens e enredos ficticios enquadrados em uma dimensdo contextual
tanto macro, relacionada as questdes socioculturais dos personagens, quanto a uma
micro, sustentada nas interacBes situacionais onde estes se encontravam (PRETI, 2004). Tal
definicdo assemelha-se a comentada por Severo (2007), na qual a pesquisadora
estabelece niveis de observacao macro e micro-estrutural, obedecendo ao mesmo
principio do que € quantitativo (dados sociais gerais do individuo) e qualitativo (interacées

especificas dentro de um amplo grupo) nas relacdes linguisticas.

Preti (2004) explica que as melhores formas para se estudar os falares das pessoas
é atraves de gravacOes audiovisuais obtidas em fitas K7 e filmagens, métodos explorados
por Gutiérrez e Martin (2009) em suas investigagdes sobre a lingua e a relacdo desta com
a classe social dos seus respectivos falantes. Porém, nem sempre pesquisadores ou
artistas tém em mdos tais ferramentas quando precisam analisar variantes linguisticas
para, em sequida, reproduzi-las em escritas conforme estas sdo aplicadas na vida real.
Assim, muito se recorre a materiais ja prontos, como filmes, novelas, prosas literarias,
poesias, desenhos animados e HQs. Em tais materiais, segundo Preti (2004), os autores
simulam habilmente as falas coloquiais de seus personagens, o que serve de referéncia a

confeccdo de novas obras.

Em estudos realizados por Ramos (2009), pode-se detectar, em edicOes diferentes
de uma mesma revista do Homem-Aranha, alteracBes lexicais que acompanhavam
algumas girias do momento, com vistas a uma identificagdo maior da obra com um novo
publico crescente. As versGes mais atuais da HQ pesquisada apresentavam um

vocabulario mais coloquial quando comparadas aos discursos contidos nas suas edicdes
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antigas, revelando um rebatimento nesses materiais das mutacdes vocabulares, ao longo

das épocas, oriundas do meio oral para o escrito.

Deste modo, fica claro que os escritores, de todos os tipos, incluindo os de HQ,
normalmente desempenham estratégias para se chegar a uma razoavel representacao
conversacional, atravées de artefatos, como longas pausas, pontuacdo diferenciada, girias,
regionalismos etc. Tais recursos permitem, em uma obra ficticia, a construcdo de
personagens de acordo com as suas possiveis caracteristicas socioculturais, contexto
situacional e personalidade, prontas para serem absorvidas com eficiéncia pelo seu
leitor/interlocutor. Enfim, elaborar narrativas € incutir nelas aspectos relacionados ao

dialogismo discursivo comum a uma interacdo natural (PRETL, 2004).

Como se viu no topico sobre HQs didaticas na educacao a distancia, a composicao
artistica em uma HQ vem da ‘personificacao’ de um roteiro escrito (EISNER, 2001). E ndo €
facil transformar esse texto em um encadeamento coerente de desenhos sequenciais que
contam uma historia, principalmente quando o assunto é agradar grupos de leitores

adultos formados por uma diversidade sociocultural.

Essa dificuldade decorre de uma falta de consciéncia sobre as particularidades dos
quadrinhos, advinda tanto de alguns produtores, habituados a confeccionar tais materiais
sem um planejamento adequado, quanto dos espectadores, estes apenas consumindo as
obras por lazer. Tentando estimular uma mudanca nesse comportamento, Tom Wolf, em
sua declaracao de 1977 ao Harvard Educational Review, diz que:

“(...) na verdade, pode-se pensar na leitura — no sentido mais geral — como uma
forma de atividade de percepcdo. A leitura de palavras é uma manifestacdo

dessa atividade; mas existem muitas outras leituras — de figuras, mapas,

diagramas, circuitos, notas musicais...” (goud EISNER, 2001, p. 8).

Em Pato (2007), encontramos um relato sobre essa situacdo. Para ele, as rotinas
sociais sdo pautadas em atividades linguisticas na medida em que fazemos leituras no

ambiente, interagindo com a pluralidade de informaces veiculadas por diferentes meios
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semidticos. E um dos obstaculos para aproximar as instituicdes escolares, por exemplo,
das multiplas linguagens existentes na contemporaneidade é a énfase exacerbada
atribuida a escrita tradicional em detrimento dos diversos outros textos e discursos

existentes, principalmente os visuais nao-verbais.

Chartier (1990 gpud DAUSTER, 2008) divide as relagdes do leitor com a escrita
entre: representacoes e praticas, enfatizando a ligagdo dos discursos proferidos com a
posicdo social de quem os utiliza, avaliando os esquemas geradores proprios de cada
grupo ou meio; e gpropriacoes, relevando a pluralidade dos modos de emprego ao
articular praticas diferenciadas e utilizagbes contrastadas, ainda que 0s usos sociais
construam uma producdo de outra modalidade, ou seja, mesmo havendo uma re-
significacao do artefato cultural. De acordo com tais colocacées, Bordenave (2005) fala da
necessidade em se estimular os individuos, desde os primeiros anos escolares, a estudos
situacionais nos quais sdo escolhidos eixos pedagdgicos que 0s ajudem na compreensao
da realidade gracas as diversas leituras criticas embasadas em analises ao mesmo tempo
denotativas (concretas) e conotativas (lUdicas, simbdlicas) sobre ndo sé os elementos
verbais, mas também em torno das imagens (pictogramas) divulgadas em veiculos

didaticos e publicitarios.

Na EAD, a nocao de leitura é expandida justo a citacdo de Bordenave (2005), na
qual a realidade do aluno é abordada por meio de énfases a aspectos graficos, sintaticos
e semanticos, 0s quais tém inicio com a linguagem grafica e envolvem a percepcao visual,
diante das quais ele, como leitor, tenta buscar e reconstruir o significado ou mensagem

pretendida e codificada pelo autor (ALMEIDA, 2008), neste caso, o professor-tutor.

Dessa forma, a leitura pictografica das HQs pode ser compreendida, em cursos a
distancia e tradicionais, como uma inovacao linguistica mu/timoaal, definida na Linguistica
como a uniao de dois elementos semidticos distintos, nesta pesquisa, representados pelo
que é texto/verbal e imagem/nao-verbal, na transmissdo objetiva de uma dada
mensagem (AQUINO; SANTOS, 2009). Portanto, os quadrinhos representam quatro niveis

de comunicacdo verbal e nao-verbal de uma s6 vez — o escrito, o oral (fala dos
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personagens), o visual (desenhos) e o sonoro (onomatopéias) —, permitindo a tal midia

moldar-se como uma eficiente ferramenta pedagdgica (PATO, 2007).

Para Mc Cloud (2005), palavras e figuras, quando completamente exploradas, tém
um grande poder para contar histérias, sejam quais foram seus conteldos: terror, acdo,
humor, politica ou mesmo ciéncia. Enfim, as HQs sdao comunicadoras de uma linguagem
usual ao criador e ao publico, que, por seu turno, apreende a mistura imagem-texto,
tanto em termos de percepcdo visual propriamente dita, quanto em relagdo a uma

simbologia e as fantasias pessoais acerca dos outros e do mundo (PATO, 2007).

Dos quatro formatos multimodais existentes na HQ ressaltados por Pato (2007), a
representacdo da oralidade talvez seja o mais curioso, por transformar em grafias palavras
faladas pelos locutores em situagdes reais de interacdo verbal. Segundo Santaella (1996),
o discurso oral é a funcdo basica do homem, definindo-o como ser social, e a escrita,
ainda segundo a mesma autora, € um nivel grafico desse codigo oral, também
considerado como socio-ideoldgico e assim mantendo relacGes contextuais em sua
producdo. Equti (2001), ao constatar serem os quadrinhos simuladores de dialogos
naturais, pois além do discurso verbal, representam também visualmente as func¢ées
paralinguisticas e extralinguisticas da interagdo conversacional face a face, reforca o

devido fendmeno linguistico da transcricdo falada para a gréfica.

Vale ressaltar que, nas HQs, as imagens em sequéncia narrativa estatica, além de
se fundirem aos textos na transmissdo precisa de sua mensagem, servem para concretizar
acOes a serem executadas na mente do leitor, exercer forte apelo visual e atingir largas

parcelas populacionais, com diferentes graus de letramento (MENDONCA, 2005).

Deste modo, para cumprirem sua comunicacdo com eficiéncia, a HQ abarca
contextos linguisticos, relativos aos textos nela escritos, e extralinguisticos, representados
nas ilustracdes adotadas em sua narrativa, ambos relacionando-se com maior ou menor

intensidade aos repertérios verbais e pictograficos dos leitores.
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4.3.1 Os Contextos Linguistico e Visual nas HQs

Ha uma analogia entre a representacao grafica de uma HQ e alguns conceitos
sobre contexto linguistico, partindo de suportes tedricos relacionados ao tema, como 0s
trabalhos de Dascal e Weizman (1987 goud MARCUSCHI, 2008), Machado (2000), Koch
(2006), Raso (2007), e Marcuschi (2008), entre outros.

Portanto, a partir deste momento, inicia-se uma analise da qual fazem parte as
situacBes de producdo artistica — textual e pictérica — e os impactos causados pelo
discurso do locutor (autor) no interlocutor (leitor), havendo, entdo, uma socializacdo de
sentidos como a referida por Bordenave (2005), onde ambos os lados, o emissor e o
receptor, transferem, aos seus respectivos modelos mentais, valores sociais atrelados aos

linguisticos (KOCH, 2006).

No presente trabalho, pretende-se extrair léxicos especificos em textos escritos e
compara-los a dados sociais de seus escritores, optando-se por buscar respaldo tedrico
na Linguistica Textual, esta permitindo a execucdo de analises sociolinguisticas (KOCH,

1999).

Desde a década de 70, a Linguistica Textual se preocupa com o carater
macroestrutural da lingua dentro de um ambiente sociointeracional, investigando,
primordialmente, as producfes textuais e levando em conta o contexto de producdo e
recepcao dos enunciados escritos ou orais, considerando, assim, a sua semantica nas
interacBes sociais enquanto géneros e tipos textuais (KOCH, 2006). Estabelece-se, dessa
forma, o carater pragmatico (funcional) do discurso como modelador do sintatico
(estrutural) e do semantico (significacdo), como explica Marcuschi (2008). E a
Sociolinguistica € uma ciéncia vinculada a pragmatica, uma vez que se fundamenta em

aspectos situacionais, interacionais e discursivos (MACEDO, 2010).

Para atingir o seu objetivo, a Linguistica Textual opera sete recursos basicos
relacionados a construgao de sentidos em um texto. Os dois primeiros sdo a coesdo,

relativos a tessitura textual sintdtica, e a coeréncia, referentes ao modo como 0s
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elementos superficiais do texto formam sentidos na mente dos leitores. Ambos os
recursos estao centrados no texto (BENTES, 2004). Os outros cinco fatores estdo focados
no usuario do discurso, e sdo conhecidos como situacionalidade informatividade,

intencionalidade, aceitabilidade e intertextualidade (KOCH, 2006).

Segundo Beaugrande e Dressler (1981, apud KOCH, 2006), a situacionalidade se
refere ao contexto no qual é produzida/recebida a mensagem e acontece nos dois
sentidos: da situacdo ao texto, pela adequacdo de variedades e afins, e do texto a
situacao, interagindo com os pensamentos do interlocutor. A /nformatividade condiz com
0 grau de informacgdo inédita contida em um texto. Em outras palavras, quanto mais
redundante, mais indcuo sera o texto, quanto mais inovador, tanto na exposicao das
idéias quanto no conteddo, mais informativo este sera. Ja a /ntencionalidade diz respeito
as intencdes do autor em construir um discurso com determinada coesdo e coeréncia. A
aceitabilidade esta mais ligada a conformidade do discurso com o entendimento dos
usuarios, cenario onde o emissor e o receptor de uma mensagem entram em interacao,
tentando fazer-se entender, cada um a seu modo, porém ambos buscando um bom
entendimento. Finalmente, tem-se a /ntertextualidade, correspondente ao uso de outros
textos na composicao de novos discursos, onde se faz necessario o conhecimento prévio

desses outros textos para se chegar a uma compreensdo textual total admissivel.

Existem, ainda, outros critérios responsaveis por reforcarem as abordagens sobre
tal construcdo de sentidos. Sdo eles: a contextualidade (MARCUSCHI, 1983 gpud KOCH,
2006), relativo a data, hora, assinatura, autor, timbre, elementos graficos utilizados e
organizac¢do estrutural de um texto (diagramacao//ayout) e que avancam expectativas no
interlocutor sobre o material escrito; a consisténcia e a relevancia (GIORA, 1985 goud
KOCH, 2006), estas ressaltando questdes referentes a veracidade e a importancia de um
texto; a focalizacdo, ou seja, o aprofundamento do autor em um assunto especifico
(KOCH & TRAVAGLIA, 1989 goud KOCH, 2006);, e os conhecimentos compartilhados,
essenciais para saber quais informacdes devem ser ressaltadas e quais devem ser omitidas

em uma producao textual de acordo com os atores envolvidos (KOCH, 2006).
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No geral, qualquer texto pode ser analisado com base nestes aspectos, pois todo
discurso, oral ou escrito, apresenta, em maior ou menor grau, tais elementos. Porém, o
foco deste trabalho ser@o a situacionalidade, a aceitabilidade, a contextualidade e os
conhecimentos compartilhados, visto que, dos fatores ressaltados, estes se relacionam
mais precisamente ao projeto em andamento, por servirem de ponte para a coleta dos

dados sociolinguisticos referentes aos sujeitos aqui envolvidos.

Como afirma Machado (2000), a utilizacdo das formas comunicativas baseia-se em
uma logica entre as representacdes do agente produtor sobre sua situacao de acao e
seus conhecimentos sobre 0s géneros textuais e acerca da lingua de um grupo. O texto,
definido pela autora como uma unidade comunicativa, apresenta tanto caracteristicas
comuns ao genero ao qual se filia, quanto peculiaridades, tracos das decisGes tomadas
pelo falante/escritor em funcdo de suas representacdes sobre o contexto no qual se
encontra. Construir textos €, entdo, uma atividade hierarquizada, prevendo operacées
sucessivas destinadas a compor um produto comunicacional a partir da individualizacao
reflexiva sobre as estratégias apropriadas para alcanca-lo, recolhendo e ordenando as

idéias necessarias, para, somente depois, formula-las linguisticamente (RASO, 2007).

Em Bronckart (1999) e Macedo (2010), quando o assunto € formular analises
textuais, leva-se em conta o local e 0 momento da producdo, o emissor e o receptor
enquanto atores no processo, 0 meio onde se da a interagdo, 0Ss papéis sociais
representados pelos individuos e os objetivos que motivaram o produtor em atingir
aquela linguagem. Tal assertiva € comungada com Bentes (2004), este afirmando que o
real sentido textual ndo esta apenas no texto em si, mas também em fatores cognitivos,

socioculturais e interacionais.

Nas interac6es discursivas configuradas nos mais variados contextos, cada pessoa
é uma identidade, um mundo, e se expressa conforme seus modelos mentais
transformando os modelos dos seus pares ao expor o seu repertorio individual dentro de
um conjunto formado por outros repertorios. Isto €, os falantes/escritores sao capazes de

parafrasear, resumir ou perceber se um texto estd completo ou incompleto, de atribuir-
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lhe um titulo, ou mesmo produzir um novo texto a partir de um titulo dado, de forma
individual e diversa (KOCH, 2006, ALMEIDA, 2008). Ao relatarem um fato qualquer, por
exemplo, as pessoas apresentam variacBes nas suas respectivas narrativas. Um locutor
pode dar importancia a acontecimentos em sua histéria que podem assumir pouca
relevancia na descricao de outro falante, mesmo estes abordando um mesmo assunto

(PATO, 2007).

Hanks (2008) expbe que as diferentes correntes linguisticas determinam o contexto
de acordo com seus padrdes especificos de pesquisa. Sdo conceitos variando entre uma
abordagem mais individualista, analisando o sujeito em situa¢gBes momentaneas de
enunciacao, e entre estudos com carater coletivo, enxergando a lingua como originaria de
um grupo humano em um ambiente influenciado por fatores sociais e histéricos mais

amplos.

Mas, independente dessas definicGes, o contexto & sempre baseado em relacdes
(“contexto para” / “contexto de”), unindo as andlises individuais as coletivas e
desconsiderando qualquer padrdo de exame contextual na producdo e na recepcao
textual. Destarte, sdo estabelecidas condicbes de emergéncia, enumerando aspectos
discursivos atrelados a confeccdo e interpretacao/reacdo ao texto em suas respectivas
particularidades contextuais, e /ncorporacdo, relacionada a posicdo desse mesmo discurso
a uma teoria pertinente (HANKS, 2008), neste caso, a corrente sociolinguistica, eixo

principal do referido trabalho.

Marcuschi (2008, p. 87) incrementa tais afirmacdes referindo-se as relacdes
contextuais entre o texto e a sua situacionalidade ou insercdo cultural, social, historica e
cognitiva, ou seja, envolvendo conhecimentos tanto individuais quanto coletivos do
sujeito:

"quando se fala em contexto situacional, ndo se deve com isso entender a
situacdo fisica ou o entorno fisico, empirico e imediato, mas a contextualizacdo

em sentido amplo, envolvendo desde as condices imediatas até a

contextualizacdo cognitiva, os enquadres sociais, culturais, historicos e todos os
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demais que porventura possam entrar em questdo num dado momento do

processo discursivo”.

Enfim, o que define um texto, de fato, é a sua capacidade comunicacional, falando
alguma coisa para alguém e afetando socialmente este interlocutor. Se um enunciado,
por estar em idioma desconhecido ou moldado a uma estrutura composicional pouco
familiar ndo é compreendido por um determinado publico — em outras palavras, ndo
compartilha um conhecimento de mundo com determinado publico —, isto pode nao tira-
lo a propriedade textual visual/grafica ou sonora/audivel, mas este ndo funcionard como
tal diante destes interlocutores, pois ndo causara efeito de /nterpretabilidade, ou seja, ndo
haverad aceitabilidade por parte de quem o I&€ ou o ouve (MARCUSCHI, 2008; BENTES,
2004).

Em Karwoski, Gaydeczka e Brito (2006), encontra-se uma explicacao de Bronckart
que extrai do contexto trés parametros responsaveis por exercer influéncia direta sobre os
textos: a /nteracdo, englobando o lugar social do agente, a finalidade da atividade
discursiva e a relagcdo entre 0s parceiros na comunicacdo; 0 ato material de enunciagao,
relacionando-se ao locutor e aos interlocutores em determinado momento; e, por Ultimo,
o referencial compondo as macroestruturas semanticas (tematicas) acionadas no

espectador, fazendo-o alcancar significados nas palavras lidas/ouvidas.

Como se pbde ver, o contexto mostra-se fundamental na confeccdo e
interpretacdo dos textos, sejam eles escritos, orais (DASCAL & WEIZMAN, 1987 aoud
MARCUSCHI, 2008) ou mesclando as duas possibilidades, conforme simbolizado nos

quadrinhos.

Mas, para atingir uma comunicacdo bem sucedida em tal midia, escritores,
desenhistas e leitores precisam ter a consciéncia da variacdo entre as estratégias nao-
verbais, concernentes as ilustracdes, e verbais, da fala e da escrita, além de serem habeis
ao manipular essas linguagens e, dentro delas, tirar proveito para fins comunicacionais,

tendo a consciéncia dos tracos que caracterizam o género textual em pratica, adquirindo
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a capacidade de arquiteta-los em diferentes reformulacées (RASO, 2007, CARUSO;
SILVEIRA, 20009).

Nas HQs, toda uma atmosfera é montada em torno desses julgamentos
contextuais, situacionais e sobre conhecimentos de mundo e aceitabilidade, adquirindo
uma configuracao puramente grafica na qual se utilizam textos escritos para
representacdo da oralidade dentro dos baldes de fala. Tal aparato textual é normalmente
disposto em harmonia com as imagens ilustradas, estas, por sua vez, detalhando
caracteristicas fisicas dos cenarios e demais figuras. Em outras palavras, h& tanto
elementos linguisticos como pictdricos orquestrados com o objetivo de proporcionar
narracdo clara. Obviamente, uma HQ nao dispbe da naturalidade decorrente das
conversacdes reais, mas cogita um conhecimento prévio dessas situacdes — por parte dos
roteiristas e desenhistas —, o que possibilita a confeccdo de historias facilmente

compreendidas por um publico leitor.

Os estudos de cognicdo procuram analisar como os participantes do processo
comunicativo moldam seus pensamentos de acordo com o ambiente em que vivem. Tal
formatacao ocorre em direcdo a uma cultura e sociedade ja estabelecida, onde sera
firmada uma determinada linguagem adequada aquela realidade (KOCH, 2006).
Consequentemente, aprender a escrever um texto é aprender a desenvolver uma pratica
social correspondente (CASSANY, 2008), ou seja, torna-se necessario conhecer um
determinado publico consumidor para depois apresentar a este HQs com linguagem
compativel ao seu meio, linguagem esta que € ativa e esta sempre em mudancga,

precisando ser continuamente revista e re-estudada (BAGNO, 2009).

Heinemann e Viehweger (1991 agpud KOCH, 2006) afirmam que, para o
processamento textual (escolha ideal de textos adequados a situagdes) entrar em acao,
séo levados em consideracao quatro conhecimentos: o /inguistico, referente aos Iéxicos e
dominios gramaticais empregados na estrutura de superficie; o enciclopédico, resultante

dos conhecimentos prévios de mundo do locutor; o sociointeracional, relativo ao como se
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expressar/comportar linguisticamente de acordo com as situacdes vividas; e, por fim, os

de referéncia a textos globais, relacionados a experiéncias cotidianas dos sujeitos.

De forma semelhante, Dascal e Weizman (1987 apud MARCUSCHI, 2008) postulam
certas fontes de pistas contextuais usadas como indices de compreensdo por parte dos
destinatarios em interacdes linguisticas orais (falas, conversas) e escritas (impressos,
manuscritos). Divididas em dois grupos, tais pistas podem se relacionar ao arcabouco
visual fornecido por uma HQ: as fontes extralinguisticas (conhecimentos de mundo), que
sdo os tracos especificos e as suposicdes gerais acerca das situacdes expostas e, nos
quadrinhos, situam o receptor quanto aos personagens e demais elementos de cenario,
definindo vestuarios, lugares, gestos corporais corriqueiros, cores, porte anatdomico etc.; e
as fontes metalinguisticas (conhecimentos sobre a estrutura e os usos da lingua), as quais
se referem a circunstancias linguisticas relevantes ao enunciado em questao, ressaltando
as aparéncias dos personagens ao falar, destacando os léxicos recorrentes e as

convencdes textuais mais adequadas a determinadas situacdes ilustradas nos desenhos.

Mantendo essa dialética, Pato (2007) cita trés elementos importantes na
comunicacdo atraves dos quadrinhos: o espectador (leitor), o progutor (criador da
histéria) e o representado (elementos quadrinisticos). Diante de tais elementos,
estabelecem-se relaces entre os representados, nas quais configuracdes internas
recorrentes entre os personagens, cenarios, metaforas visuais, sinais graficos etc.
inevitavelmente se dao; entre os participantes interativos (produtor e espectador) e 0s
representados, tratando-se de rela¢fes existentes entre os elementos graficos criados e o
produtor da historia e entre esses mesmos elementos criados pelo produtor e os leitores;
e, por fim, tem-se a interacdo entre os participantes interativos, apenas, na qual se
estabelece a comunicacdo entre produtor e leitor atraves dos recursos graficos
produzidos na HQ. Os elementos graficos de HQs, portanto, atingem as dimensdes /ntra-
iconica, relativa a constituicdo coerente das formas empregadas (design); inter-iconica,
referente a capacidade do leitor preencher a narrativa grafica entre-quadros (nas

elipses/sarjetas/inter-imagens) com signos de sua propria vivéncia, dando o devido
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sentido a historia; e extra-iconica, na qual reformula-se o sentido da historia conforme os
aspectos culturais e sociais do leitor (KRESS; LEEWEN, 2004 gpud PATO, 2007). Dentro
dessas dimensdes, é possivel tracar perfis comunicativos entre cada elemento de tal ato

enunciativo.

Ndo obstante, € importante relembrar as inUmeras possibilidades de combinar
uma expressao escrita a uma circunstancia desenhada, que, por sua vez, se fecham
(palavra e ilustracdo) em um significado especifico sem possibilidades de dupla

interpretacdo (MOTA & GUILHERME, 2000).

Como exemplo, imaginemos uma situagao. Em uma HQ, certo personagem diz
"Socorro! Fui assaltado!” Em resposta, outro personagem (um interlocutor) exclama, com
sobrancelhas cerradas, bracos, olhos e bocas muito abertos: “E dai?”. Aqui, ha um sentido
colocado pelo texto na imagem, fazendo-a aludir a irritagdo, descaso. Agora, idealizemos
a mesma cena, com o mesmo interlocutor mantendo a mesma expressao facial e
corporal, porém gritando: “E em qual direcao fugiu o ladrédo?” ou “E vocé nao fez nada?”.
Na segunda alternativa, a sensacao transmitida € de preocupagdo com o locutor,
enquanto no terceiro caso, acena-se a um clima de surpresa. Sao enunciados diferentes,
escritos sobre um mesmo contexto iconografico, sobre o qual se podem lancar idéias

diferentes (KOCH, 2006).

Se o0 contexto é visto como fundamental tanto nas particularidades quanto nas
coletividades sociais no tocante as producdes textuais escritas e orais, entdo nao se pode
excluir af a importancia de um olhar variacionista sobre as preferéncias vocabulares feitas

pelos interlocutores em suas acGes comunicativas (MACEDO, 2010).

Dentro da sociolinguistica, estudos na oralidade e na escrita, tanto no campo
semantico quanto no sintatico, verificam quais motivos ideoldgicos levaram a uma
formacdo de uma variedade linguistica propriamente dita (RIBEIRO; MARTINS, 2007,
MARCUSCHI, 2008). Bagno (2009) representa essa assertiva comparando o portugués

cotidiano a ortografia oficial (tradicional), fendmenos tecnicamente diferentes: ao tentar se
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expressar escrevendo “chicara”, ao invés de “xicara”, o individuo ndo errou, mas tentou
acertar justamente porque enxergou a forma correta da pronuncia dessa palavra. Neste
caso — e em tantos outros, dentro de interacdes geralmente preconceituosas — o ideal
seria substituir a nocdo de erro pela de ‘tentativa de acerto’, pois a lingua escrita € uma
tentativa de analisar a falada e essa analise sera feita pelo usuario da escrita no momento
de grafar sua mensagem, de acordo com o seu perfil sociolinguistico (BAGNO, 2009;
MOLLICA, 2010). Raso (2007) sugere até que a fala interfere mais na escrita do que a

escrita modifica a fala.

Nessa conjuntura,

"o foco no contexto, tanto no fator restritivo como produto do discurso, tem
conduzido a um refinamento cada vez mais crescente das abordagens da fala, j&
que é principalmente na elaboracdo de enunciados falados ou escritos que

linguagem e contexto sdo articulados” (HANKS, 2008, p. 169).

Ou seja, entre escrita e oralidade ha um continuo movimento de funcionalidade e
adaptacao as necessidades do cotidiano. Havelock (1995 apud MARCUSCHI; HOFFNAGEL,
2005) afirma que a linguagem oral nao difere da escrita por conta das caracteristicas
conversacionais apenas, mas sim na lingua empregada como processo de
armazenamento informacional, pois falando € preciso exercitar mais a mente para
exprimir um enunciado coeso, enquanto escrevendo ha uma maior facilidade para
controlar os vocabulos e suas concordancias, verbais e nominais, devido ao discurso,
neste Ultimo formato, ser regido por um maior planejamento estrutural. Foi justamente
dessa ordenacdo oral de textualizacdo que a escrita se apropriou para emoldurar as suas

regras.

Como as pessoas adquirem as varia¢Ges linguisticas proprias de suas regides e
posicBes sociais (ALKMIM, 2004), acoplando modismos a sua oralidade, ndo € surpresa
tais sujeitos procurarem ndo so se identificarem com o que léem, mas também levarem

essas peculiaridades as suas maneiras de escrever (MOLLICA, 2010). Sendo assim, a
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escrita interage com diversas praticas sociais, obedecendo, nas varias culturas, a critérios

de desenvolvimento distintos (ONG, 1986 goud MARCUSCHL HOFFNAGEL, 2005).

Portanto, fala e escrita ndo sao linguagens distintas, mas modalidades diversas de
uma mesma lingua, empregadas nos géneros textuais em situagdes cotidianas especificas
e contextualizadas (MARCUSCHI, 2008). No entanto, existem diferencas referentes ao
nicho de cada categoria. Na escrita, prevalece a grafia, 0s recursos visuais, como cores e
tamanhos tipograficos, a capacidade de registro etc. Ja na oralidade, destacam-se a
espontaneidade, a gestualidade, a prosddia (sons, entonacao das palavras) e a sincronia
temporal — que, por sinal, podem ser substituidas nos quadrinhos pelos desenhos e
caligrafias especificas, a exemplo das palavras compostas por letras grandes e em negrito
representando gritos, baldes de fala angulados simbolizando vozes em aparelhos

eletronicos, e assim por diante (MARCUSCHI, 2008; RAMOS, 2009).

O grau de relevancia entre essas modalidades s6 pode ser formado a partir de um
continuo socio-histérico de praticas, ou seja, em determinadas situacdes, uma ou outra
(ou mesmo as duas) se sobressai. Contudo, atualmente, ha uma mescla tdo grande entre
oralidade e escrita, que € possivel enxergar diferentes niveis de fala tanto em uma quanto
em outra. Um bom exemplo dessa combina¢ao é o fendbmeno dos bate-papos virtuais,
muito utilizados nos cursos a distancia, onde a escrita se modifica estruturalmente por
questdes de tempo (vc = “vocé’, tc = "teclar’, naum = "ndo”, bjo = "beijo” etc.), passando
a ficar sincrona, atribuicdo antes verificada apenas na oralidade (MARCUSCHI, 2008;
DAUSTER, 2008). Talvez a uUnica vantagem da escrita resida em uma maior possibilidade

de planejamento textual, apenas (PRETL, 2004).

Pode-se ai fazer uma distincdo precisa entre lingua falada e lingua escrita no
sentido de que na lingua falada encontram-se a oralidade, onde sdo empregados
recursos formais e informais sociais de comunicacado, e a /a/a, recurso técnico composto
pelos sons; e na lingua escrita estd o /fetramento, também referente as formalidades e

informalidades comunicacionais de um lado, e as grafias (modelos visuais) de outro. A
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principal diferenca reside, entdo, nos recursos empregados nessas interacées linguisticas

(MARCUSCHI, 2008).

Para Gnerre (2004), da mesma forma que a escrita representa um fenémeno de
difusdo cultural, em boa medida também a existéncia de variedades linguisticas escritas e
resultado da difusdo de algumas modalidades (ou macromodalidades) expressivas. Dessa
maneira, tal categoria encontra fun¢Bes essenciais de pertinéncia, nas quais ha uma
relacdo entre o sentido e a integracao da lingua a um conjunto cultural mais amplo
(Blance-Benveniste, 2004 gpud MARCUSCHL HOFFNAGEL, 2005). Nesse ambito, ha
padrdes escritos — como ha na fala — mais prestigiosos ou considerados mais ‘corretos’
diante de outros, caracteristica comumente transferida as paginas das HQs. Afinal, o fato
de uma lingua ser escrita ou oral ndo definira, por si s6, a forma como ela sera
compreendida, mas a sua contextualizagdo situacional € o que instituira aspectos

estruturais de interpretacao e aceitacao.

Portanto, Pato (2007) assegura, apoiado em Bakhtin e também em Jackobson, que
0s elementos graficos usados nas HQs, para expressar determinada situagdo, funcionam
da mesma forma como a linguagem na vida real é adaptada a contextos sociais de uso.
Nesse tipo de material, a comunicagdo ndo pode se resumir, consequentemente, a meros
desenhos ou textos, pois tais elementos precisam estar integrados a uma realidade de um

grupo determinado de pessoas.

Ao escrever, qualquer autor deve levar em conta ndo sO a estrutura do texto em si,
mas, também, outro aspecto igualmente relacionado ao corpo de texto, resumido na
definicdo precisa sobre quem € o publico-alvo para o qual é direcionado este material, o

que atribuira maior aceitacao a informacdo ali presente (RASO, 2007).
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CAPITULO 05

METODOLOGIA

No presente trabalho, foram realizadas a coleta e analise de dados sociais e lexicais
na qual se usaram HQs produzidas nos estilos graficos e linguisticos normalmente
executados pela Unidade Académica de Educacdo a Distancia e Tecnologia da
Universidade Federal Rural de Pernambuco. No geral, os materiais elaborados por essa

instituicdo sao destinados aos ambientes virtuais dos seus cursos, além de serem enviados
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em versdao impressa a polos de apoio distribuidos pelo interior pernambucano e baiano,
abrangendo, também, Recife e algumas cidades do Tocantins, Paraiba e Ceara. Os polos
correspondem a espacos fisicos onde sdo ministradas aulas presenciais e nos quais
também funcionam laboratérios de informatica equipados com internet, reservados a

seus respectivos alunos.

Para concretizar o experimento com as historias em quadrinhos didaticas, foram
convidados vinte cursistas de Licenciatura em Fisica, um dos primeiros cursos ofertados
pela instituicdo. Sdo adultos, homens e mulheres, de profissGes, idades e classes sociais
variadas, oriundos das cidades interioranas de Pesqueira, localizada no Agreste do estado,
e Carpina, situada na Zona da Mata, cujos polos de apoio foram disponibilizados para o
estudo. Cada um desses locais é administrado por um(a) coordenador(a) que ajudou no

agrupamento de tais participantes.

A seqguir, serdo detalhados os motivos que levaram a caracterizacdo e confec¢ao
das histérias utilizadas no experimento, bem como o processo de coleta dos dados

referentes a pesquisa.

5.1 A HQ Experimental

Por questbes de coeréncia metodoldgica, foram desenvolvidas duas HQs inéditas,
exclusivamente destinadas a devida investigacdo, ambas mantendo um mesmo estilo

artistico, porem abordando tematicas diferentes dentro da Fisica.

Para iniciar o procedimento, houve a orientacdo de um professor-conteudista, da
propria unidade de EAD, sobre quais os possiveis assuntos a serem explorados nestes
quadrinhos experimentais, desde que as teorias fossem conhecidas pelos cursistas
participantes da pesquisa. Entdo, os conteudos foram extraidos de duas apostilas
produzidas na instituicdo. Uma, de Barbosa (2010), abordava o tema Eletromagnetismo, e

a outra, escrita por Campos e Salazar (2010), contemplava a Mecanica Classica. Desse
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modo, cada impresso foi cuidadosamente estudado pelo pesquisador, sendo deles
retirados os seguintes topicos para posterior confeccdo das HQs experimentais:

Eletrizacdo por Atrito e Trabalho Cinético.

Em seguida, as histérias foram criadas no estilo de producdo tradicional — no
papel, com lapis e nanquim, depois sendo digitalizadas e diagramadas no computador —,
em tons de cinza (padrdo monocromatico), uma vez que a impressao e a reproducao a
cores exigiriam um custo financeiro maior, e utilizando personagens originais,
representando tipos humanos comuns, de forma a contemplar simbolos quotidianos
dentro do universo dos alunos (KOTUJANSKY, 2009). Isso implica o uso de elementos
visuais desvinculados de esteredtipos impostos por outras midias (televisdo e cinema),
como piratas, robds, alienigenas e demais modelos do género, pois estes icones ja tém
um jeito de falar padronizado que poderia influenciar a escrita dos sujeitos e, por fim,
distancia-la das peculiaridades linguisticas, sociais e geograficas destes, caracteristicas
fundamentais ao desenvolvimento do estudo em questédo. Enfim, o objetivo era conceber
uma atmosfera neutra, retratando cenarios corriqueiros, tipicos das cidades do interior

pernambucano.

As HQs didaticas elaboradas por Nitta e Takatsu (2009) e Takahashi e Inoue (2010),
citadas no item sobre quadrinhos educativos, serviram de referéncia a execucao artistica
da HQ experimental, pois estes autores produziram suas histérias também em tons de
cinza e ilustrando um tema cientifico associado a praticas do dia-a-dia, que tratavam de
Fisica e Estatistica, respectivamente. Tais casos enquadram-se nas afirmacdes de Fishmam
(1972, gpud ALKMIM, 2004), Orrico e Fernandes (2007) e Aradjo, Costa e Costa (2008)
referentes as representacOes textuais deverem ser consoantes as realidades contextuais

dos seus usuarios.

Dessa forma, procurando ilustrar situaces linguisticas e sociais parecidas as do
publico leitor da Unidade Académica de Educagdo a Distancia e Tecnologia da
Universidade Federal Rural de Pernambuco, foram roteirizadas e desenhadas as duas

historias utilizadas no experimento. A primeira recebeu o titulo O Atrito que Atrar (anexo
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A), para o conteudo referente a Cargas Elétricas. Nela, os jovens alunos Amanda, Alice e
Lucas estao se preparando para sair da escola e curtir o final de semana, momento no
qual interagem acerca de um fato ocorrido quando uma das garotas, Amanda, escova
seus cabelos e pde a escova na banca: pequenos pedacos de papel sdo atraidos pelas
cerdas da mesma. Com base em seus estudos sobre o assunto, Lucas procura explicar as

duas colegas porque tal fendbmeno ocorreu.

A segunda historia chama-se Dando uma Forcinha (anexo B) e representa a
conversacao entre dois amigos, Jodo e Luiza, inseridos em um contexto onde o rapaz esta
diante de seu carro quebrado e é surpreendido pela amiga, esta o interrogando sobre 0
acontecido. Entdo, inicia-se um dialogo no qual Luiza sugere a seguinte solucdo:
empurrar o vefculo em ponto morto. Para tal, a garota enumera conceitos de forca e
distancia de deslocamento necessarios a execucao da tarefa, afirmando que Joao, por ser

homem, é quem deve empurrar O carro para ela guiar até fazé-lo ligar.

Percebe-se, nessas historias, um enquadramento cénico em paisagens comuns a
cidades do interior pernambucano. No primeiro caso, em O Atrito que Atrai, tem-se uma
escola onde bancas/carteiras e espaco fisico sdo desenhados de forma similar ao
ambiente nesses municipios estudados, enquanto no segundo, a historia Dando Uma
Forcinha, ha uma estrada, arvores e silhuetas de casas indicando um caminho em direcao
a algum lugarejo sem edificacées altas, tipicas dos grandes centros urbanos. Alem disso,
em ambos os casos, o final do enredo simula o efeito de piada, fechado com certo
humor. Tal caracteristica, como se sabe, € normalmente empregada por quadrinistas de
tiras comicas, prendendo a atencdo do leitor no roteiro, inclusive em ambientes
educacionais (MENDONCA, 2005; SANTOS; SILVA, 2010). As historias apresentam,
também, elementos esquematicos, como sugeridos por Eisner (2008) em HQs didaticas,
para facilitar a transmissdo do assunto estudado, pois, em O Atrito que Atra; ha a
representacdo do atomo, dos protons e elétrons envolvidos no ato de friccionar uma

escova aos cabelos, e, em Dando uma Forcinha, existe um esquema do carro
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complementado com setas e férmulas, indicado um sistema de forca e trabalho na

Mecanica Classica.

Nas duas HQs, ha, portanto, um acoplamento do contexto cientifico ao pragmatico
dos mundos de quem Ié e do que é representado nas ilustracdes (KOCH, 2006), conforme
cita Kress e Leewen (2004 goud PATO, 2007), ao ressaltarem as dimensdes /ntra-iconica,
quanto ao design dos quadrinhos, /nter-iconica, sobre como o leitor entende aquela
histéria, e a extra-iconica, na qual resignifica-se o sentido da mesma obra conforme os

aspectos culturais e sociais do leitor.

Depois, as duas histérias foram etiquetadas como versées “A” (O Atrito que Atrai—
A e Dando Uma Forcinha — A), cuja caracteristica é serem escritas sob a influéncia da
variedade gramatical padrdo, mais formal. Vale ressaltar, que, em ambas as HQs, todos os
quadrinhos foram numerados para facilitar tanto a posterior analise dos dados coletados
quanto possibilitar uma maior clareza da sequéncia pictografica a possiveis leitores, dentre

os alunos envolvidos na pesquisa, desprovidos de familiaridade com esse tipo de material.

5.2 Coleta dos Dados

Apds a confeccao das duas HQs experimentais, houve um convite, feito
pessoalmente pelo pesquisador aos alunos, sobre quem gostaria de participar de tal
estudo, durante a apresentacdo oficial deste. As duas turmas de Lincenciatura em Fisica de
Carpina — uma de 4° e outra de 8° periodo — e a Unica, de 8° periodo, referente ao
mesmo curso, existente em Pesqueira, foram comunicadas sobre o projeto. Deste publico,
vinte estudantes decidiram contribuir: sete sujeitos em Carpina, de um total de vinte

alunos, e treze em Pesqueira, de um total de trinta e oito alunos matriculados no curso.

Inicia-se, entdo, a coleta dos dados pessoais dos sujeitos que aceitaram participar
do experimento. Para tanto, esses voluntarios preencheram fichas de inscricdo contendo

espacos destinados a informac8es sobre seus nomes, idades, sexo, cidades onde residem,
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turma e tempo de adesdo ao curso de Fisica, profissdao, ha quanto tempo concluiu o
ensino medio, e, ainda, perguntas a respeito dos seguintes habitos rotineiros: se tem ou
ndo computador em casa, constancia no uso da internet, atividades de lazer que
costumam praticar, quais lugares gostam de frequentar e sobre contatos com quadrinhos

(anexo Q).

Considerando a afirmacdo de Alkmim (2004), sobre os sujeitos usarem as
variedades linguisticas proprias de suas regides e estratificacbes sociais, e a relacdo dessa
teoria as informacdes cedidas pelos alunos no questionario, tornou-se conveniente manter

a distin¢cao de dois grupos, o de Carpina e o de Pesqueira.

Em sequida, a versao "A" da HQ O Atrito gue Atraifoi aplicada a todos os cursistas,
dos dois polos. Porém, neste momento, ela nao possuia texto algum, assemelhando-se ao
estilo de narrativa em pantomima, apresentado por Eisner (2001), formada somente por
imagens, sem palavras. Aqui, os bal6es de fala sem preenchimento continham apenas uma
grande letra, cada, em ordem alfabética, seqguindo a leitura sequencial logica da histéria —

da esquerda para direita, de cima para baixo (Figura 45).
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Figura 45: HQ O Atrito que Atrai; em pantomima.

Os sujeitos foram instruidos, assim, a preencher, em atividade realizada
individualmente, esses baldes, considerando seus conhecimentos prévios sobre o tema
abordado. Todos receberam, para isso, uma ficha (anexo D) representando os espacos
'vazios' referenciados pelas letras em destaque, visto ndo haver espaco suficiente para se
escrever no proprio baldo. A fim de nortear os sujeitos, havia, de conteldo linguistico,
apenas o titulo registrado no inicio da HQ. E importante ressaltar que esse material foi
construido com base também no conceito de McCloud (2005), relativo a combinacéo
narrativa /nterdependente entre elementos verbais e ndo-verbais (vide Figuras 18 e 19), na
qual uma sequéncia de desenhos bem estruturada nos quadrinhos deixa a sua

composicdo textual livre para ser trabalhada.

Trazendo esta nogao de sequéncia visual bem elaborada ao campo dos contextos
linguisticos, as HQs experimentais apresentaram uma comunicacdo que obedeceu aos

seguintes fluxos: o extralinguistico, partindo da histéria para os alunos/leitores, por meio
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dos desenhos sequenciais, e o metalinguistico, indo dos alunos para a histéria, na qual
estes sujeitos interpretaram, a sua maneira, os sentidos tanto dos gestos e expressées
faciais dos personagens, como dos objetos e cenarios delineados (DASCAL; WEIZMAN,

1987 apud MARCUSCHI, 2008).

Entdo, conduzidos pela narracao grafica e de acordo com suas proprias conclusdes
relativas aos tracos de contextualizacdo embutidos no tema cientifico ilustrado, os
mesmos alunos escreveram, nos bales de fala, o que eles julgavam como os dizeres
daqueles personagens (KOCH, 2006, PATO, 2007; ALMEIDA, 2008). Consequentemente,
houve uma relacdo entre o representado de fato nos quadrinhos e as
lacunas/hiatos/sarjetas existentes entre um quadrinho e outro, fator que levou tais alunos
a compensaram mentalmente esses espacos em branco (QUELLA-GUYOT, 1996;

McCLOUD, 2005; PATO, 2007).

Nesse contexto, ocorreram entre os aluno, diferentes comportamentos, diante do
aspecto situacionalidade, para com as ilustracdes dos enquadramentos. Considerando a
sua definicdo, essa mesma situacionalidade pode ser verificada nos dois sentidos: dos
quadrinhos para o discente e vice-versa, ou seja, como cada sujeito compreendeu e,
depois, reinterpretou por escrito aquela realidade desenhada, compartilhando seus

conhecimentos com a HQ (BEAUGRANDE; DRESSLER, 1981 goud KOCH, 2006).

Tornou-se crucial, assim, que essas HQs fossem preenchidas em poucos minutos,
tendo os alunos cerca de meia hora para responderem aos questionarios e, a0 mesmo
tempo, escreverem todos os textos dos bal6es —, evitando, ao maximo, qualquer tentativa
de padronizacéo escrita por parte desses discentes, pois quanto mais extenso fosse o
periodo para se produzir tais textos, mais planejados estes seriam, trazendo menos
espontaneidade e, consequentemente, menos peculiaridades discursivas em  suas
estruturas graficas, como afirma Raso (2007). Em suma, esta parte da pesquisa foi
embasada em um dos novos métodos de se trabalhar os quadrinhos como recurso

didatico, onde os leitores puderam participar da producdo textual (CARUSO; SILVEIRA,
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2009; LISBOA; JUNIOR; COUTINHO, 2009; SILVA, 2010), contribuindo com as suas idéias

sobre 0 assunto cientifico em pauta.

Depois, a pesquisa desembocou em uma atividade de transcricdo, da escrita dos
alunos, nos baldes de fala, para o computador, onde os textos foram analisados. No
entanto, esse ‘transporte’ nao poderia se tratar de uma simples migragdo de um meio
para outro no qual houvesse alteracBes morfossintaticas nos textos-fonte dos alunos, mas,
sim, a passagem de textos manuscritos para o meio digital, apenas, havendo, nessa
transferéncia, o cuidado em se manter os tragos linguisticos de cada discente, inclusive no
tocante as distor¢Bes relativas as normas gramaticais quanto ao uso de pontuacdo,

acentuacdo, concordancias verbais e nominais etc.

Preservou-se, entao, o carater sociolinguistico da pesquisa, no qual as variacdes
explicitadas nas escritas dos alunos (expressdes como “ta”, “Poxal”, “ufa” e sons vocais
como “hehehe”, "hum, hum” etc.) foram respeitadas, sendo copiadas fielmente nas suas

respectivas transcricdes (MARCUSCHI, 2008).

Eis um exemplo de transcricdo, extraida de um trecho da HQ O Atrito Que Atraj,
relativo ao baldo A situado no primeiro quadrinho (Figura 46), quando da sua aplicacao

em Carpina:

=] =]

Figura 46: Quadrinho 01 da HQ O Atrito Que Atraiem sua versdo “A”,

comparada a sua respectiva pantomima de preenchimento para os alunos.
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A sequir, as escritas dos alunos para o mesmo quadrinho (n° 01, baldo A):

Sujeito 01: "Nossa, como as cerdas desta escova é boa para massagear o

couro cabeludo.”

Sujeito 02: "Ao atritar uma escova de material plastico (enrigecido) aos
cabelos, ha uma transferéncia de elétrons destes para aquela,
cuja capacidade de atrair outros (leves) objetos se configura (ex..

papel picado)”
Sujeito 03: "Nossa! Que aula chata, vou pentear meu cabelo...”
Sujeito 04: “Como e legal sair com as amigas para a praga...”

Sujeito 05: "Para gue meu namorado me veja mais bonita, vou pentear o

cabelo!”
Sujeito 06: “Ura! O clima deixou meus cabelo péssimos e embaracados!”

Sujeito 07: "Hum. Hum. Hum...”

Esse procedimento foi estendido a todos os sujeitos envolvidos na pesquisa, de
ambos os polos investigados. De cada baldo dessa mesma histéria, foram relacionados os

termos mais caracteristicos entre os alunos.

Foram percebidas, dessa forma, algumas caracteristicas de composicdo textual
comum aos alunos, dentre as quais pode-se citar o emprego de uma linguagem sucinta,
sem muitos rebuscamentos; o desprendimento a gramatica portuguesa normativa
(pontuacao, acentuagdo, concordancias verbais e nominais desregradas); a presenca de
recursos sonoros, como as onomatopéias de risadas e murmudrios;, 0 uso de
estrangeirismos e alguns poucos termos agressivos e depreciativos, entre outros recursos

linguisticos normalmente empregados nas variedades linguisticas baixas, nas quais &

140



considerada uma linguagem pouco elaborada gramaticalmente e normalmente utilizada
em situagdes informais de interagdo conversacional (FERGUSON, 1979 apud JOVANOVIC,
1987; PRETI, 2004).

Conhecidas as informacdes geograficas e pessoais, coletadas no questionario
social, e transcritas as frases colhidas na HQ em pantomima O Atrito que Atraj, destacou-
se, dentre esses vocabulos fornecidos na histdria, os mais caracteristicos daquela
comunidade, o que mostrou certo panorama linguistico do publico participante e
possibilitou o pesquisador reescrever a HQ Dando Uma Forcinha, sem alterar sua
sequéncia ou os significados dos desenhos. Apenas se atribuiu a esta historia uma nova
composicdo textual embasada na linguagem tipica dos alunos, explicitada nos seus textos

escritos.

Finalizou-se, entdo, a versdo “B” (anexo k) da HQ Dando Uma Forcinha, agora
sustentada na variedade identificada, conforme ilustrada na sequéncia a seguir (Figura

47), onde as frases dos balGes nessa nova versdo séo comparadas a sua versao “A”.

VERSAO "A” VERSAO "B”

=] =]
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VERSAQ "A"
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VERSAO “B"

xl
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Figura 47: Sequéncia de comparacdo textual entre os quadros

da versao padréo "A", da HQ Dando Uma Forcinha, e de sua nova versdo coloquial “B".

Por fim, para cada grupo de cursistas, foram apresentadas, ao mesmo tempo, as
versdes "A" e "B" da historia Dando Uma Forcinha e uma avaliagao (anexo F) na qual esses
sujeitos manifestaram as suas preferéncias por uma dessas versoes, justificando os motivos

de suas escolhas. As Tabelas 05 e 06 apresentam os resultados desse teste.

Nesta fase, O Atrito Que Atra/ foi substituida para evitar supostas influéncias na
avaliacao final feita pelos alunos acerca da melhor linguagem empregada, uma vez que tal
histéria sobre eletrizagcdo ja havia sido aplicada na etapa anterior, de coleta dos léxicos.
Caso esse material fosse aplicado novamente, haveria um risco maior de o0s sujeitos
perceberem que a linguagem informal da versao “B” foi baseada no discurso escrito deles,
devido as respostas cedidas por eles mesmos nos baldes dessa HQ. Isso poderia
influenciar suas escolhas por uma das versdes, 0 que comprometeria, assim, o carater

sociolinguistico da pesquisa (TARALLO, 1997).

Apesar do carater coletivo da pesquisa, cada texto foi considerado unico e
irreproduzivel, pois, segundo Bakhtin (1997), nele residiu o sentido, a verdade, a histéria

do seu autor imerso em um contexto social mais amplo e, dessa forma, correspondendo a
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um ‘ato de fala impresso’, integrando uma discussao ideoldgica, respondendo a alguma
coisa, refutando, confirmando, antecipando respostas e objecdes potenciais (BAKHTIN,

1924 apud BRAIT, 2005).

Se a escrita, assim como a fala, apresenta, entre outras caracteristicas, um ajuste a
uma conjuntura cultural, conforme visto em Blanche-Benveniste (2004 gpud MARCUSCHI,
HOFFNAGEL, 2005), entdo alguns questionamentos poderdo ser feitos em torno desses
léxicos coletados: quais palavras sdo mais recorrentes em determinado polo de
Licenciatura em Fisica? De que modo um grupo de profissionais de um municipio,
atuantes na mesma area, se expressa verbalmente? Qual o linguajar tipico, nesse
contexto, de um publico constituido, em sua maior parte, por mulheres? E assim por

diante.
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CAPITULO 06

ANALISE DOS DADOS COLETADOS

A analise foi iniciada pela observacdo dos dados geograficos e sociais coletados
dos sujeitos participantes da pesquisa. Depois, considerando os niveis de situacionalidade
entre um grupo de alunos e outro, comentou-se 0s usos lingufsticos corriqueiros desses
mesmos discentes, de acordo com os vocabulos obtidos no preenchimento da versdao em
pantomima da HQ O Atrito Que Atrai Ambas as apreciacdes mostraram algumas

similaridades e peculiaridades sociais e linguisticas entre uma cidade e outra.

Esses dados foram, finalmente, comparados com as respostas cedidas pelo publico
estudado quanto a sua acertabilidade sobre as versGes "A" e "B" da HQ Dando Uma
Forcinha, momento no qual se procurou observar qual a importancia no uso de uma
linguagem baseada na comunicacao verbal natural desses sujeitos em uma HQ destinada

a educacao a distancia de nivel superior.

6.1 Dados Geograficos e Sociais

6.1.1 Polo Carpina

Observando a Tabela 01, percebeu-se, neste polo, um grande contingente
masculino, equivalente a 71% do publico geral ali estudado. Dos sete participantes, cinco

residem em Carpina, enquanto uma aluna é de Lagoa de Carro (sujeito 01), e outro aluno
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(sujeito 04) mora em Lagoa do Itaenga, sendo estas duas Ultimas cidades pernambucanas

proximas a primeira.

Tabela 01: Dados sociais dos alunos pertencentes ao polo Carpina.

GRUPO CARPINA
ANO DE INGRESSO

SUJEITO 5%

LOCALIDADE IDADE PROFISSAO NO CURSO EAD/
PERIODO
Lagoa do
01 F Carro 30 Educadora 2009/4° periodo
(PE)
02 M Carpina (PE) 53 Economiario 2009/4° periodo
03 F Carpina (PE) 26 Professora 2009/4° periodo
Lagoa de
04 M Itaenga 22 Professor 2009/4° periodo
(PE)
05 M Carpina (PE) 21 Professor 2009/4° periodo
Agente de saude/
06 M Carpina (PE) 31 Tecnico em saude | 2009/4° periodo
Publica
07 M Carpina (PE) 23 Estudante 2009/4° periodo

A faixa etaria dos sujeitos variou entre 21 e 53 anos. Contudo, 85% destes
discentes tém entre 21 e 31 anos de idade, ou seja, estdo na fase adulta jovem, enquanto

apenas um deles, o sujeito 02, possui 53 anos, idade mais avancada.

Mais da metade desses participantes € composta por profissionais relacionados a

area da Educacao, pois 71% sdo professores. Os demais, 0s sujeitos 02 e 07, exercem
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profissdes distintas de tal area, um sendo economiario e o outro estudante,

respectivamente.

Todos ingressaram no ano de 2009 no curso de Licenciatura em Fisica ofertado
pela Unidade Académica de Educacdo a Distancia da Universidade Federal Rural de

Pernambuco, estando no 4° periodo, ou seja, no meio do curso.

A grande maioria (85%) concluiu o ensino médio por volta de trés a dez anos
atras, a excecdo do sujeito 02, de 53 anos, cuja conclusao foi a trinta e cinco anos atras.
Esses dados revelam que cerca de 57% completaram o segundo grau dentro da faixa
etaria padrao do curso, ou seja, com idades entre 17 e 18 anos, enquanto os demais, 0s
sujeitos 01, 03 e 07, concluiram o mesmo nivel de formacdo sé depois dos 20 anos de

idade.

No polo Carpina, quase todos os alunos pesquisados — a excecdo de apenas um
deles, o sujeito 05 — possuem computador em casa e acessam a internet com elevada
frequéncia. Apesar desse mesmo sujeito, o 05, navegar no ciberespaco ja ha cerca de seis

anos, o faz com pouca assiduidade em relagdo aos outros alunos.

Existe uma variedade, entre estes sujeitos, sobre quais atividades de lazer eles mais
gostam de praticar. Assim, hd uma maior predilecdo pelo cinema e pela leitura nos
sujeitos 01, 06 e 07 (equivalente a 42% do total), além da procura por viagens e passeios
no sujeito 03 e também no 06 e no 07 (42%). Em sequida, esta, de forma diversificada
entre os outros participantes, a busca pela musica, TV, futebol, internet, estudos e
quadrinhos (apenas um aluno citou esta Ultima preferéncia). Em Carpina, dos alunos
envolvidos no projeto, 57%, os sujeitos 02, 03, 05 e 06, costumam frequentar restaurantes
e lanchonetes. Depois, seguem as escolas, como lugares mais frequentados pelos sujeitos
02, 05 e 07 (42%), acompanhadas, em menores porcentagens, pelas idas a casas de

shows, salda com amigos, igreja, campos esportivos e praca.

Quanto a coleta das respostas referentes a relacdo desses mesmos sujeitos com 0s

quadrinhos, dois dos alunos, os sujeitos 01 e 03 (28% do publico geral de Carpina)
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definiram tal narrativa como um passatempo, seja para divertir ou simplesmente informar
através das suas ilustracdes e dinamismo. Os sujeitos 02, 04 e 05 (42%) atribuem o carater
de "encenacao/interpretacdo do cotidiano”, por meio de desenhos, as HQs. Outro aluno,
o0 sujeito 06, caminha para a questao da influéncia das midias de massa sobre as pessoas,
ressaltando as HQs como uma forma ludica de expressar ideias com intencao de
persuadir a opinido publica de maneira satirica e “respeitando a liberdade”, algo parecido
com o que Feij6 (1996) e Luyten (1987) afirmam em torno dessas historias e sobre seu
poder de criar e propagar ideologias. Por fim, tem-se a resposta do sujeito 07, este

definindo os quadrinhos como um recurso bom e de facil compreensao.

Dos sujeitos pesquisados em Carpina, dois (os sujeitos 02 e 07) disseram nao ler,
ou quase nado ler, esse tipo de material. Os sujeitos 03 e 04 afirmaram que Iéem
quadrinhos, mas ndo com frequéncia. Ja os demais, 42% do grupo total, assentiram
consumir HQs com maior constancia. Vale ressaltar a énfase dada a tal questao por um

desses ultimos leitores, o sujeito 06: “vou ficar velhinho lendo os quadrinhos”.

Todos os sujeitos aprovaram a inclusdo dos quadrinhos em meio educacional. As
qualidades das HQs citadas por esses participantes foram as seguintes: transmitem
informacdes com facilidade, interagem com os alunos, sdo atrativas e usam a criatividade
na exposicao de conteudos. Um dos sujeitos, o 02, ressaltou, inclusive, ser ideal ndo haver

violéncia em HQs educativas.

6.1.2 Polo Pesqueira

Dentro do grupo de participantes pesqueirenses formado para o projeto, ou seja,
treze alunos (Tabela 02), cerca de 84% correspondem ao sexo feminino. Apenas um, o
sujeito 11, ndo mora em Pesqueira, mas, sim, em Pocdo, municipio pernambucano no

entorno do polo investigado.
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Tabela 02: Dados sociais dos alunos pertencentes ao polo Pesqueira.

GRUPO PESQUEIRA

ANO DE INGRESSO
SUJEITO SEX

) 0 LOCALIDADE IDADE PROFISSAO NO CURSO EAD/
" PERIODO

01 F | Pesqueira (PE) | 27 Professora 2006/8° periodo
02 M | Pesqueira (PE) 43 Professor 2006/8° periodo

Coordenadora
03 F | Pesqueira (PE) | 32 pedagogica/ 2006/8° periodo
estudante

04 F | Pesqueira (PE) | 30 Professora 2006/8° periodo
05 F Pesqueira (PE) 47 Professora 2006/8° periodo
06 F Pesqueira (PE) 25 Professora 2006/8° periodo
07 F Pesqueira (PE) 31 Professora 2006/8° periodo
08 F Pesqueira (PE) 34 Professora 2006/8° periodo
09 F | Pesqueira (PE) | 34 Professora 2006/8° periodo
10 F Pesqueira (PE) 26 Professora 2006/8° periodo
11 F Pocdo (PE) 51 Professora 2006/8° periodo
12 F Pesqueira (PE) 37 Professora 2006/8° periodo
13 M | Pesqueira (PE) 33 Professor 2006/8° periodo

Trés desses sujeitos tém idades entre 25 e 27 (os sujeitos 01, 06 e 10, cerca de 23%
dos alunos investigados na referida cidade), sete apresentaram idades entre 30 e 37
(sujeitos 03, 04, 07, 08, 09, 12 e 13, correspondendo a 53% do grupo) e trés tém mais de
40 anos (os sujeitos 02, 05 e 11, aproximadamente 23%). Fica claro, entdo, que a maioria
(76%) tem entre 30 e 51 anos, estando em uma etapa de transicao da fase adulta jovem
para outra mais madura. Em Pesqueira, todos os sujeitos estao ligados profissionalmente

a area da Educacao.

Aqui, todos ingressaram neste curso de Licenciatura em Fisica em 2006 e

pertencem ao 8° periodo, estando, portanto, proximos de se formarem.
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No polo de Pesqueira, apenas cinco dos alunos investigados, os sujeitos 06, 07, 09,
10 e 13 (cerca de 38%), concluiram o ensino médio em tempo padrao/normal, antes dos
20 anos de idade. Os demais o concluiram com idades superiores a essa faixa etaria, entre
20 e 29 anos.

Apenas dois dos sujeitos, o 10 e o 12 (aproximadamente 15% dos alunos
envolvidos), ndo tém computador em casa. Contudo, apesar dessa limitacdo, todos os
alunos disseram usar com frequéncia a internet, seja em casa ou nos AVAs
disponibilizados pela Unidade Académica de Educacédo a Distancia da Universidade

Federal Rural de Pernambuco.

Quanto as atividades de lazer favoritas dos sujeitos, em Pesqueira prevaleceu a
leitura (cerca de 61% dos alunos), seguida pela internet (53%) e pelo gosto em ouvir
musica (30%). Sao citadas, com menor frequéncia, entre esses mesmo discentes, opcdes
como viagens, futebol, piscina e festas em clubes e na praca e estudos. Bares, restaurantes
e pizzarias ocupam o primeiro lugar nas preferéncias com relacdo aos lugares mais
frequentados pelos alunos (em pelo menos 38% dos sujeitos), porém, nesta cidade, foram
citados, ainda, recintos como discoteca, biblioteca e universidade, sem contar o sujeito 12,
que disse ser caseiro, e 0 05, este gostando de estar sempre em companhia da familia em

momentos de descontragdo, seja em qual lugar for.

Sobre os quadrinhos, os sujeitos 03 e 04 citaram questdes relacionadas ao
conteldo, ressaltando-o como “atraente”, seja engracado ou ftriste, além de se
comunicarem de forma divertida, por meio de “cddigos e uma linguagem informal”. O
aluno 08 foi o Unico a referenciar os quadrinhos como recurso de apoio didatico,
afirmando que eles atraem a atencdo dos estudantes. Quanto aos demais sujeitos, cerca

de 76%, citaram apenas o carater de entretenimento geralmente atribuido as HQs.

Dois participantes, os sujeitos 11 e 13, disseram nao ter, ou raramente ter, contato
com HQs. Qutros quatro afirmaram ler, mas sem muita frequéncia (sujeitos 03, 06, 07 e
12), seja por falta de tempo ou s6 quando as encontram ocasionalmente em livros ou

jornais. O restante dos sujeitos (57% do grupo) é mais assiduo na leitura de quadrinhos,
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inclusive os sujeitos 04, 09 e 10 dizem aplicar atividades envolvendo tal material nas

escolas onde trabalham.

Os treze sujeitos de Pesqueira avaliam como benéfica a utilizagdo dos quadrinhos
como ferramenta educativa. Ressaltaram-se, aqui, o dinamismo, a atracdo visual, o
despertar para uma leitura critica, o divertimento, o prazer, a inovacao, a estimulo, a
facilidade de compreensdo e a linguagem acessivel como qualidades atreladas as HQs e

que podem ser aproveitadas em espagos pedagogicos.

6.1.3 Comparando os Dois Polos

A principio, notam-se duas diferencas entre os dois polos: em Carpina, o
contingente masculino € maior, enquanto em Pesqueira prevalece o feminino. Quanto as
idades dos sujeitos, percebe-se um publico mais jovem em Carpina, ao contrario de uma
faixa etaria mais avancada no polo de Pesqueira. No entanto, nota-se uma semelhanca
entre as localidades, visto que, em ambas, nem todos os alunos residem em Carpina ou

Pesqueira, mas, sim, em cidades vizinhas.

No quesito profissional, o grupo Carpina apresentou certa heterogeneidade, pois,
apesar de a maioria desses sujeitos (71%) estarem ligados a area da educacdo, alguns
deles exercem outras fungdes. Ja em Pesqueira todos 0s sujeitos trabalham no setor

educacional, atuando como professores ou em coordenac¢des pedagogicas (sujeito 03).

Os alunos de Carpina estao no 4° periodo de formacao, enquanto os de Pesqueira

sdo do 8°, estando no ultimo periodo antes de se formarem.

Em termos de escolaridade, em Carpina pode-se visualizar que mais alunos (57%)

concluiram o ensino médio no tempo padréo, do que em Pesqueira (38%, apenas).

Quanto a posse de computadores em casa, por parte dos sujeitos investigados, e a
frequéncia deles no uso da internet, os dois polos apresentaram informacBes parecidas.

Percebe-se, assim, com raras excecdes em ambas as cidades, que quase todos tém
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computador pessoal em suas residéncias, além de também acessarem chats,

comunidades em rede digital, entre outros ambientes virtuais, com muita assiduidade.

Tanto em Carpina quanto em Pesqueira, prevaleceu a leitura como um dos habitos
favoritos, porém, na primeira, essa preferéncia € seguida pelo cinema e por viagens,
enquanto que na segunda € acompanhada mais pela internet e pelo gosto em ouvir
musica. Bares e restaurantes, seguidos de ambientes educacionais, como escolas,
bibliotecas e universidades, constam como as preferéncias em relacdo aos lugares mais

frequentados pelos alunos em Carpina e em Pesqueira.

Nota-se que a maior porcentagem dos alunos nas duas cidades tém nocdes
complementares e ao mesmo tempo coerentes acerca de certas propriedades

comunicativas inerentes aos quadrinhos.

Por fim, foi unanime, tanto em Carpina quanto em Pesqueira, a questao referente
ao uso dos quadrinhos como recurso didatico, pois todos os sujeitos citaram qualidades
normalmente empregadas as HQs tradicionais (de entretenimento), mas o fazem

considerando o espaco educativo.

6.2  Dados Linguisticos

Nos dois polos, os didlogos escritos pelos alunos, na HQ O Atrito Que Atra
levaram a uma tentativa de identificacdo do repertério verbal coletado (vide Tabelas 03 e
04) ndo sO com base nos parametros diatopicos e diastraticos da Sociolinguistica
(ALKMIM, 2004; ORRICO; FERNANDES, 2007), mas, também, no carater estilistico

(diafasico) dessa disciplina.
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Tabela 03: Léxicos recorrentes entre os sujeitos de Carpina.

Transcricdes (GRUPO CARPINA)

SUJEITO

) LEXICOS CARACTERISTICOS
n

"nossa” (= espanto) / “certo” (marcador conversacional) / “viajou” (giria

01 N , N ,
para “nao entendeu”) / "t&" (reducao de “esta”)

nou non non nou nou

“cuja”, “configura”, “absorvidas”’, “advir”, “visivel”, “repassa-me” (termos
02 atribuidos a variedade alta) / “insight” (estrangeirismo) / "n®" (abreviacdo
para ‘nimero”) / "tcham” (onomatopéia)

"Nossa!”, "Ué!" (= espanto) / "Ham!” (onomatopéia de espanto) /
“chata” (termo agressivo) / “vc” (reducao de “vocé”) / “garota”,

03 ., ; o . . .
"queridinha” (vocativo de ironia) / “linda” / “miss” (estrangeirismo) /
“tava” (reducdo de “estava”)
04 "legal” (giria para "bom”) / “Eureka! Eureka!” (estrangeirismo) / “pente”

(= "escova”) / "banca” (= carteira, cadeira e prancheta de estudo)

K

"bonita” / "pente” (= “"escova”) / "Minha nossa” (= espanto) / “Ham
05 (onomatopéia de espanto) / “Veja” (marcador conversacional) / “poxa”
(= lamento) / "hehehe” (onomatopéia para risos)

"Ufal” (= desabafo) / “péssimos” (termo depreciativo) / “Epal” (=
06 espanto) / "pessoal” (vocativo) / “legal” (giria para “bom”) /
“Engracadinha” (termo irénico)

"Hum. Hum. Hum...” (onomatopéia representando suspiro) / “Olha isso!”

07 (= espanto) / “papeuzinho”, “grudadinho” (diminutivos) / “ta" (reducao
de "esta”)

Tabela 04: Léxicos recorrentes entre os sujeitos de Pesqueira.
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Transcricdes (GRUPO PESQUEIRA)

SUJEITO , ,
) LEXICOS CARACTERISTICOS
01 "Deu” (complemento) / “da" (reducao de “dar”) / “Tome” (= "pegue”)
02 APRESENTOU LINGUAGEM MAIS PADRONIZADA
03 "bobagem” / “idiotas” (termo agressivo) / “Sei la o qué?” (construcao
que expressa duvida) / “-*, "+" (esquema ilustrativo)
04 “relaxar” (descontrair) / “Ou, ou” (= “espera ai!”, tremo de espanto)
05 APRESENTOU LINGUAGEM MAIS PADRONIZADA
"beleza!” (giria para “demais!”) / “chato”, “terriveis” (termos agressivos) /
06 "da” (reducdo de “dar”) / “cabeleira” (= “cabelos”) / “linda" / “Xi"
(expressao de incerteza) / “coitado” (adjetivo atribuido a quem esta em
situacdo penosa, sindbnimo de “pobrezinho”)
07 "lindos” / "adorei” (= "gostei”)
"Haaaa!” (expressao de relaxamento) / “gostoso” / “relaxa” (=
08 "descansa”) / "Epal” (= espanto) / “galera” (vocativo, giria para “turma’,
"pessoal”) / “relaxando” (= “descansando”) / “maximo” (giria para “muito
bom”) / “cara” (giria para "rapaz”)
09 ‘gostoso” / “Nossa” (= espanto) / “ta" (redugao de “estad”) /
"baguncados”
10 "Ha!" (suspiro) / "Nossalll” (espanto) / “rs rs rs” (simulagdo de risos)
11 "Nossa!” (espanto) / “+", "-" (esquema ilustrativo)
12 APRESENTOU LINGUAGEM MAIS PADRONIZADA
"Ha!” (suspiro) / "Nossal” (espanto) / “(+)", “(-)" (esquema ilustrativo) /
13 "Dai" (= "Entao”, "Por isso”) / “pedacinhos” (diminutivo) / “pena” (=
lamento)

Para tal, foi inicialmente verificada a receptividade dos sujeitos com relacdo ao
contexto desenhado, atividade na qual pode-se perceber, entre uma cidade e outra,
diferentes niveis de situacionalidade, dos quadrinhos para o aluno e vice-versa, ou seja, de
como cada discente interpretou e, depois, reinterpretou por escrito, aquela realidade nas
ilustracdes, considerando, ainda, o fator de conhecimento compartilhado envolvido no

processo (BEAUGRANDE; DRESSLER, 1981 apud KOCH, 2006).
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As figuras que ilustram o corpo de texto a seguir foram compostas de modo a
apresentarem trechos da versdao "A" da historia O Atrito Que Atrai, contendo os textos de
fala dos personagens, junto a sua correspondente versdo em pantomima, esta apenas

com as letras de identificacao dos balGes, entregue para preenchimento dos alunos.

6.2.1 — Polo Carpina

No grupo investigado, cerca de 85% dos sujeitos conseguiu estabelecer, ao longo
da histéria em pantomima, alguma conexdo semantica com a versdao “A". Para
exemplificar um dos muitos trechos onde tais correspondéncias se deram, vale citar o

baldo B, no quadrinho 03 (Figura 48).

=] =]

Figura 48: O Atrito Que Atrai; quadrinho 03, baldo B.

Aqui, a idéia de ‘espanto’ para com o fendmeno no qual a escova atraiu os
pedacos de papel foi alcancada pela maioria dos alunos, conforme sugerem suas

respectivas escritas:
Sujeito O1: “Interessante!”

Sujeito 02: “Tais materiais (papel picado) sdo entao atraidos pelas cargas elétricas

negativas absorvidas pela escova.”
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Sujeito 03: "Algo inesperado acontece!”

Sujeito 04: “O gue esta acontecendo.”

Sujeito 05: "Minha nossa, o pente atraiu os pedacos de papeis!”

Sujeito 06: "£pa! Olha, pessoal, o papel picado ficou colado em minha escova.”

Sujeito 07: "Olha isso!”

A partir do baldo C, no quadrinho 04 (Figura 49), apenas o sujeito 02 quase nao
conseguiu escrever de forma a estabelecer algum sentido com a versao "A" da histéria.
No trecho citado, o clima é de dulvida entre os colegas de classe sobre a atracdo dos

papéis pela escova eletrizada.

xl

Figura 49: O Atrito gue Atrai, quadrinho 04, baldo C.
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Portanto, em vez de referenciar algo do contexto desenhado, o referido sujeito, o
02, alude o conteldo proposto a outro acontecimento da Fisica, em forma de

‘explicacao’, o que ainda nao deveria ocorrer neste enquadramento:
Sujeito 01: “O que disse?”

Sujeito 02: "A claridadade, por exemplo, pode advir de um fluxo de elétrons em

conautores apropriados, tjpo fios condutores e lampadas diversas.”
Sujeito 03: "Vejam! Olhem aqui pessoal? Ham! O que houve?”
Sujeito 04: “O gue houve”
Sujeito 05: "Ham!”

Sujeito 06: £ mesmo que legal”
Sujeito 07: O gue?”
Dos outros quadrinhos em diante, 0 mesmo sujeito continuou, na maioria dos

balBes, se afastando do conteldo semantico das imagens, a exemplo do que ocorre no

baldo E, quadrinho 05 (Figura 50).

xl
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Figura 50: O Atrito gue Atrai; quadrinho 05, baldo E.

Baseado neste trecho é possivel encontrar um fato mencionado com relacdo ao

sujeito 02, pois a sua escrita para tal enquadramento foi a seguinte:

Sujeito 02: "Num “insight’, a luz visivel chegou pelo uso do fluxo de elétrons”

Todavia, em Carpina, houve um alto grau do fator situacionalidade a favor da
histéria, uma vez que a maior parte dos alunos (cerca de 85% dos participantes nesse
polo) conseguiu compartilhar os seus conhecimentos, sobre o assunto em questdo, com

as representacGes na HQ ao longo do roteiro sequencial.

Trazendo esse conhecimento a tona, em forma de escrita, os alunos apresentaram,
nos dialogos, uma linguagem sucinta, desprendida da gramatica portuguesa normativa
(pontuacao, acentuacao, concordancias verbais e nominais desregradas). No baldo F do
quadrinho 06 (Figura 51), o preenchimento de certos alunos espelhou algumas dessas

caracteristicas.
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Figura 51: O Atrito Que Atraj quadrinho 06, baldo F.

Eis as escritas de alguns sujeitos para o mesmo trecho ilustrado na Figura 51

(quadrinho 06, balao F):

Sujeito 01: Zembra aa aula de Fisica onde as cargas positivas se atrae as

negativas?’’

Sujeito 03: "Nesse caso aconteceu uma eletrizacao por conaucao onde um eletron

carga negativa atraiu uma carga positiva”
Sujeito 04: “Cargas de sinais contrario se atraem lembra”

Sujeito 07: “Os elétrons e os prontos sdo equilibrados, mas quando atritados fica

diferentes.”

Deste polo, listaram-se alguns vocabulos como sendo os mais tipicos entre os

discentes, em termos de linguagem coloquial (Quadro 01).

Quadro 01; Principais termos empregados nas escritas dos alunos em Carpina.
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Léxicos coloquiais mais caracteristicos (GRUP O CARPINA)

"nossa” / "Epal” / "Olha isso!” / "viajou” / "ta" / "tava” / "vc" / "insight” / "Eureka!
Eureka!” / "miss” / "n°" / "tcham” / "Ham!" / "hehehe” / "Hum. Hum. Hum..." / "Ué!"
/ "bonita” / “chata” / "péssimos” / “garota” / "queridinha” / "Engragadinha” /
"pessoal” / “legal” / "Veja" / "Certo” / "poxa” / "Ufal" / "papeuzinho” / “grudadinho”

/ "pente” / "banca”

Como se vé, houve um bom emprego de onomatopéias, girias, expressdes de
lamento e desabafo, utilizacdo de adjetivos informais, de raros termos agressivos e
depreciativos, marcadores conversacionais, certos estrangeirismos e reducdes lexicais.
Uma dessas reducBes, escrita pelo sujeito 03, no baldo D do quadrinho 04 (Figura 49),
reflete o que Marcuschi (2008) cita como um exemplo de mescla entre oralidade e escrita
relacionada ao fendbmeno do avango tecnoldgico atual, oriunda dos ambientes virtuais,
onde a escrita se modifica estruturalmente por questdes de praticidade na sua execucao:

"vc" = "vocé” (MARCUSCHI, 2008; DAUSTER, 2008):

Sujeito 03: “O que vc viu para ficar assim, garota?”

Ocorreu ainda o uso de vocativos e termos irénicos, no preenchimento do trecho

ilustrado no quadrinho 09, baldo I (Figura 52), também pelo sujeito 03.
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Figura 52: O Atrito Que Atrai, quadrinho 09, baldo L.

Sujeito 03: "Passa sua escova aqui, queridinha! Tenho que esta linda para a

proxima aula.”

No geral, em Carpina ocorreram usos mais relacionados a uma variedade baixa,
coloquial, conforme definicdes de Ferguson (1979 gpud JOVANOVIC, 1987) e Preti (2004),
ou, ainda, de acordo com as explanagdes de Bernstein (1984 gpud JOVANOVIC, 1987) e
Bordenave (2005), os quais batizam este repertério de codigo restrito, no qual ha

construcdes gramaticais pouco elaboradas ou mesmo incompletas. Somente o sujeito 02
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procurou, em suas frases, utilizar-se de um vocabulario mais formal em relacdo aos seus

colegas, quando do preenchimento do baldo K, no quadrinho 09 (Figura 52):
Sujeito 01: “#le ja ficou careca de tanto tentar entender os ions, mas ta dificil.”
Sujeito 02: “..Repassa-me um pouco de teus elétrons...!”
Sujeito 03: "Ué! Agora que tava ficando bom!”
Sujeito 04: "7 Uma coisa, vamos estudar”

Sujeito 05: "Poxa, vocés estao rindo demim por gue néo tenho cabelo, acho que

vou deixa-lo crescer.”
Sujeito 06: “Engracadinha, vocé sabe que eu ndo tenho cabelos.”

Sujeito 07: “Isso é Fisica!”

6.2.2 Polo Pesqueira

Em Pesqueira, a porcentagem de sujeitos que estabeleceu relacdo semantica entre
seus proprios textos e as idéias originalmente pensadas na versdo "A” da HQ, foi de 53%,
pouco mais da metade do grupo total estudado no polo. O exemplo seguinte, extraido
do quadrinho 09, baldo J (Figura 52), mostra um dos casos no qual a maioria dos sujeitos

nao atingiu o significado proposto pelo enquadramento:
Sujeito 01: "Vou le a3 esta escova!”
Sujeito 02: “Que interessante. Entenddo como as cargas atritam e funcionam,”
Sujeito 03: “£la dis que os cabelos atraem cargas —ou +”
Sujeito 04: £ que forca é essa?’
Sujeito 05: “Goster”
Sujeito 06: “Que cabeleira linda!”

Sujeito O7: "F eu também!”
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Sujeito 08: "Vocé esta mesmo por dentro em!”

Sujeito 09: “Olha o que é isso?”

Sujeito 10: “Com licenga posso?”

Sujeito 11: £ mesmo Joaquim, vocé sabia disto?”

Sujeito 12: "Depois faz uma demonstracao com o boné. Todos ficam admirados.”

Sujeito 13: “Claro que sim. Figue a vontade.”

Nesse trecho, apenas os sujeitos 01, 10 e 13 escreveram de acordo com o

contexto de empréstimo da escova entre 0s personagens.

Contudo, ao longo do experimento, houve passagens nas quais 0s outros sujeitos
também relacionaram, com mais precisdo, seus textos as ilustracdes e os sentidos destas

em relacao ao assunto, como no quadrinho 01, baldo A (Figura 53).

Figura 53: O Atrito Que Atraj; quadrinho 01, baldo A.

Os alunos preencheram esse mesmo baldo da seguinte forma:

Sujeito 01: "A mulher esta penteado o calor; guando para observa que estava

algumas pedagos de papel.”
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Sujeito 02: “A escova prendeu meu cabelo. Preciso alisar melhor. Mas na mesa,

que é lisa. Ela ndo prende.”

Sujeito 03: "A colega pentea seu cabelo com uma escova. F logo apds coloca a

escova em sima da banca.”
Sujeito 04: "Pra qué estudar, é so relaxar!”

Sujeito 05: “Esta escova calu muito bem para pentear meus cabelos, €la atraiu

energia para os meus cabelos”
Sujeito 06: "Acho que o stress do dia-a-dia esta me deixando careca.”

Sujeito 07: "Amanda é uma garota que gosta muito de estudar fisica e ela vé
que a fisica esta presente em seu dia-a-dia, até ela escovando seu

cabelo esta utilizando a fisica, como atri-"
Sujeito 08: - Hdaaa, que gostoso, isso relaxa!”
Sujeito 09: “Como é gostoso pentear meu cabelo, mas meu cabelo esta caindo!”

Sujeito 10: "Ha que preguissall! Acho que vou passar o dia todo so penteando o

meu cabelo.”
Sujeito 11: "eu tenho energia”

Sujeito 12: "A mulher esta escovando os cabelos como ela, puxa os cabelos com

forca essa for¢a sofre o atrito.”

Sujeito 13: "Ha! Gosto de ficar penteando os meus cabelos quando estou

sonhando acordada...”

A maioria dos discentes, no citado baldo A, do quadrinho 01 (Figura 53), associou
a situacdo de pensamento desconexo a teorias e estudos em Fisica (planos para uma festa
na casa de uma amiga), manifestado pela personagem enquanto esta penteia seus

cabelos.
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Os exemplos citados mostraram um razoavel nivel de situacionalidade entre os
alunos para com a HQ O Atrito Que Atra;, pois boa parte deles, aproximadamente 47%,
manteve pouca relacdo, por meio de suas escritas, ao contexto gréfico representado e ao

tema proposto.

Apesar dos alunos apresentarem, em sua maioria, uma linguagem desprendida de
regras gramaticais, como pontuacdo, acentuacdo, concordancias verbais e nominais,
percebeu-se, em Pesqueira, uma composicao textual mais préoxima do que seria uma
variedade padrao normativa (ALKMIM, 2004), embora sem muitos rebuscamentos. Esta
caracteristica enquadra-se no conceito de variedade alta (FERGUSON, 1979 apud
JOVANOVIC, 1987; PRETI, 2004), no qual os individuos se utilizam de discursos
gramaticalmente mais polidos, tipicos do meio politico, religioso, imprensa, literatura etc.
Bernstein (1984 apud JOVANOVIC, 1987) e Bordenave (2005) chamam tal repertério

verbal de codigo elaborado.

Para reforcar essa assertiva, basta verificar as escritas dos sujeitos 02, 05 e 12 (cerca
de 23% dos alunos investigados no polo), os quais se distanciaram mais do uso de girias,
onomatopéias e termos vocabulares geralmente considerados inadequados a enunciados

escritos. O preenchimento a seguir, foi referente ao baldo D do quadrinho 04 (Figura 49):
Sujeito 02: “Estamos em repouso. Nao sofremos for¢a extra.”
Sujeito 05: “Estou tentando entender junto com meus colegas o assunto em si.”

Sujeito 12: "Fla esta assistindo aula de Fisica sobre forca de atrito.”

Mesmo alguns sujeitos, que mostraram marca coloquial em seu discurso, o faziam
poucas vezes durante sua escrita, a exemplo dos sujeitos 01, 04, 07, 09 e 11
(aproximadamente 38% do alunos). Considerando os treze integrantes deste grupo, tal
fato pode ser comprovado pela quantidade de léxicos informais obtidos: trinta e um, no

total (Quadro 02).
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Quadro 02: Principais termos empregados nas escritas dos alunos em Pesqueira.

Léxicos coloquiais mais caracteristicos(GRUPO PESQUEIRA)

"bobagem” / "Deu” / "da" / "Tome" / "idiotas” / "beleza!” / "galera” / "chato” /
“terriveis” / "Xi" / "coitado” / “Sei la o qué?” / “lindos” / "relaxar” / "Ou, ou” /
“cabeleira” / "linda” / "adorei” / "Haaaal"/ "gostoso” / “Epal” / "méximo” / "cara” /

"Ha!" / "Nossalll" / “rs rs rs" / "Ha!" / "pedacinhos” / “pena” / "ta" / "bagunc¢ados”

Neste polo, destacaram-se os sujeitos 06 e 08 (28%) como usuarios de um
vocabulario mais carregado de termos coloquiais, em relacao aos seus colegas. Como

exemplos, podem-se citar 0s preenchimentos desses dois alunos nos seguintes trechos:
(quadrinho 03, baldo B — Figura 48)
Sujeito 06: "De fato, esta caindo que € uma beleza.”

Sujeito 08: "£pd! Mas o que é jsso? Ai fsso vai dar o que falar.”

(quadrinho 04, baldo D — Figura 49)
Sujeito 06: “Assim ndo da”

Sujeito 08: “£u sO estava relaxando um pouco! Qual ! Meu cabelo é bem elétrico

mesmo SO ndo sel por qué!”

(quadrinho 05, baldo E — Figura 50)

Sujeito 08: “F facil galera! Quando penteado a atracéo exercida pelos fios vio para

a escola sendo que com mais concentracdo.”

(quadrinho 09, baldo K - Figura 52)

Sujeito 06: “Xj, esse coitado! ja se estressou tanto que ficou careca.”
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Enfim, houve, entre os sujeitos de Pesqueira, independente de ocorrer em maior
ou menor incidéncia entre eles, o emprego de onomatopéias e girias, uso de alguns
termos agressivos e depreciativos, expressdes de lamento e desabafo, utilizacdo de

adjetivos informais, marcadores conversacionais, estrangeirismos e reducées lexicais.

6.2.3 Comparando os Dois Polos

Em termos de dados diafasicos, inicialmente vale ressaltar que, em ambas as
cidades, a coleta de todos os dados — relativos ao preenchimento da pantomima O
Atrito Que Atraj, as respostas dos questionarios sociais e as preferéncias dos alunos
com relagdo a uma das versdes, "A” ou "B", das HQs experimentais — ocorreu sempre
nos respectivos polos, nas salas de aula dos alunos com o professor-tutor e o
pesquisador presentes e nos intervalos entre uma disciplina e outra. Em outras
palavras, todos 0s vinte sujeitos estavam em condicSes contextuais iguais de producao
textual: durantes suas atividades académicas. Assim, o Unico fator diferenciador em
termos de situagdo/contexto é o relativo a forma como cada aluno compreendeu a HQ

apresentada.

Percebeu-se que o publico estudado em Carpina obteve um percentual de 85%
no nivel de situacionalidade, ou seja, houve maior consonancia entre o texto escrito
pelos sujeitos envolvidos na pesquisa e as idéias pré-concebidas na versao "A”,
enquanto no polo de Pesqueira esse indice chegou a pouco mais de 50%, mesmo
considerando o fator de em tal cidade os alunos terem mais contato com HQs no seu
quotidiano, quando comparados aos sujeitos de Carpina no levantamento sobre os

habitos de tais discentes com relagao aos quadrinhos.

Quanto aos vocabulos usados pelos sujeitos em suas escritas e de acordo com

0 parametro sociolinguistico diatopico (Mollica, 2010), ou seja, geografico, observou-
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se, nos alunos de Carpina, uma linguagem mais coloquial quando comparada a
Pesqueira, embora nos dois polos tenha havido a coleta de léxicos que girou em torno
de caracteristicas morfossintaticas semelhantes: linguagem desprendida a gramatica
portuguesa normativa (pontuacdo, acentuacdo, concordancias verbais e nominais
desregradas), com uso de onomatopéias, girias, expressdes de lamento e desabafo,
utilizacdo de adjetivos informais, de termos agressivos e depreciativos, marcadores

conversacionais, vocativos, termos irbnicos, estrangeirismos e reducdes lexicais.

A variedade linguistica baixa (FERGUSON, 1979 apud JOVANOVIC, 1987; PRET],
2004) também ocorreu em Pesqueira, todavia, neste polo, notaram-se construcdes
textuais mais neutras, ou seja, com palavras menos caracteristicas de um determinado
vocabulario cologuial. Como exemplo, tem-se a comparacao feita entre este grupo e o
de Carpina, em torno de uma mesma passagem do experimento, como no baldo |,
situado no quadrinho 09 (Figura 52). Em Carpina, foram confeccionados os seguintes

textos:
Sujeito 01: “Crejo que sim. Mais meu amigo Luciano vigiou.”

Sujeito 02: “.. A clarigade chegou! A luz advinda da energia elétrica me faz

feliz!”

Sujeito 03: "Passa sua escova aqui, queridinha! Tenho que esta linda para a

proxima aula.”
Sujeito 04: "Muito legal”
Sujeito 05: "Manda o Anderson passar a escova no cabelo dele, he! he! he!”

Sujeito 06: “Que legal a Fisica esta no nosso cotidiano, como vimos agora no

cabelo e na escova de Maria.”

Sujeito 07: "Deixa eu ver!”

Ja em Pesqueira, 0 mesmo quadrinho foi escrito dessa forma:
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Sujeito 01: "Agora deu para vocé compreender melhor.”
Sujeito 02: “Esse é o principio de atracdo eletrostatica.”

Sujeito 03: “Os colegas estdo discutimos a acao da moga ao pentear os cabelos.

£ ela esta explicando o que é atrito.”

Sujeito 04: "Mariana, ao vocé atritar a escova com o cabelo, houve uma forca

hidrostatica”
Sujeito 05: "A experiéncia for muito boa”
Sujeito 06: "Minha turma anda mal penteada.”
Sujeito 07: "“Que interessante Lucas, adorei a sua explicacdo.”
Sujeito 08: "Que maximo cara!”
Sujeito 09: “Nossa sera gque o meu cabelo vai cair?”
Sujeito 10: “Interessante.”
Sujeito 11: £ verdade, tem haver com hidrostatica”
Sujeito 12: "£ssa aula € com experimento com a escova.”

Sujeito 13: “Que interessante, eu ndo sabia disso, vocé deixa eu tentar fazer isso

em meu cabelo?”

Tais caracteristicas sdo confirmadas pela quantidade total de distintos léxicos
coloquiais coletados entre uma cidade e outra. Em Carpina, nos discursos dos sete
participantes envolvidos, houve a identificacdo de 32 desses vocabulos diferentes —
alguns deles recorrentes entre mais de um sujeito —, enquanto em Pesqueira, apesar
do contingente de alunos estudados ser maior (treze), houve a coleta de apenas 31

léxicos informais, uma média menor.

Essa condicdo se deu, talvez, pela interferéncia do parametro diastratico (social)
nos dois grupos. Apesar de os alunos, mesmo em cidades diferentes, exercerem

profissdes iguais — com excecdo dos sujeitos 02 e 07 de Carpina —, manterem
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atividades sociais bem parecidas, a exemplo dos habitos de lazer praticados, dos
lugares geralmente frequantados e da familiaridade deles com as midias digitais
(computador e internet), dois indices foram bem distintos entre um polo e outro: idade

€ Sexo.

Assim, em Carpina, manteve-se um modelo discursivo tipico de um publico
composto, em sua maioria, por pessoas do sexo masculino e de faixa etaria mais

jovem, segundo Beserra (2004), ou seja, prevaleceu uma variedade mais informal.

Ja em Pesqueira ocorreu o inverso. Devido a seu publico ser formado por uma
grande maioria feminina e de faixa etaria mais avancada, provavelmente houve ali
interferéncia no uso de termos vocabulares, pois estes sao grupos sociais que, ainda de
acordo com Beserra (2004), e considerando as classicas pesquisas sociolinguisticas

efetuadas em décadas passadas, apropriam-se de léxicos menos informais.

6.3 As Preferéncias dos Alunos: Versido “A” ou "B"?

Neste momento, com os dados coletados nos testes de preferéncia realizados
pelos sujeitos, entre uma das versdes da historia Dando Uma Forcinha — a "A", baseada
em uma variedade linguistica formal, e a "B, de variedade baixa, fundamentada em uma
linguagem mais coloquial —, p&de-se verificar se houve ou ndo alguma vantagem, em
termos comunicacionais, ao escrever uma HQ didatica mais enquadrada as caracteristicas
verbais explicitadas pelo publico da Unidade Académica de Educacdo a Distancia da
Universidade Federal Rural de Pernambuco. Visando uma resposta clara para essa
questdo, sobressairam os niveis de aceitabilidade (BEAUGRANDE; DRESSLER, 1981 apud
KOCH, 2006) diante das duas versées, entre um polo e outro, isto &, por qual escrita cada
grupo optou ao ler o devido material, este apresentado de maneira formal e, a0 mesmo

tempo, adaptado a uma roupagem textual mais coloquial.
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6.3.1 Em Carpina

Em Carpina, houve maior nivel de aceitabilidade pela versdo “A" de Dando Uma
Forcinha, pois 71% dos alunos (sujeitos 01, 02, 03, 05 e 06) optaram por esse modelo, de

texto mais formal, como sendo de sua preferéncia (Tabela 05).

Tabela 05: Preferéncias dos sujeitos de Carpina entre as versdes "A” e "B".

HQ Dando Uma Forcinha
(GRUPO CARPINA)

SUJEITO Preferiu a Preferiu a
(n% VERSAQ “A” VERSAQ “B”

02 X
03 X
04 X
05 X
06 X
07/ X

A seguir, trechos dos depoimentos sobre os motivos da escolha:

Sujeito 01: “Ela tem uma linguagem mais culta ao contrario da versao B. Devemos
de uma forma ou de outra educar ou ensinar, mesmo que seja em
quadrinhos as pessoas a se tornarem mais cultos, atraves da leitura. Se
colocarmos uma linguagem popular € mais facil o entendimento, no

entanto as pessoas vdo continuar sendo ignorantes”.

Sujeito 02: "Acredito na transmissao do objeto da comunicacao de forma objetiva,

sem, contudo, vulgarizar (ex.: uso de girias) o lexico (...)";
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Sujeito 03: “(...) gostei mais da versao A, houve um dialogo mais cientifico,

apresentado entre os dois amigos com mais clareza (...);

Sujeito 05: “A versdo da historia “"A” tem mais clareza em seu conteldo, o modo de
escrever correto a gramatica e se passa o conteddo com uma visdo

ampla do que € Mecanica em Fisica.”

Sujeito 06: “(...) € uma linguagem mais formal e explica o conteudo da questao

com mais clareza”;

Percebe-se uma valorizacao, entre esses sujeitos, quanto a questdo dos conteldos,
incluindo o cientifico, serem melhor aceitos quando enquadrados a uma linguagem mais
culta, de variedade alta (FERGUSON, 1979 apud JOVANOVIC, 1987; PRETI, 2004) que lhes
confira “clareza”, "objetividade”. O sujeito 01 se destaca dos demais por justificar sua
escolha com base em certo preconceito linguistico (BAGNO, 2009), aspecto este
evidenciado quando o mesmo aluno cita, ainda no seu depoimento, que na linguagem

coloquial "é mais facil o entendimento”.

Ainda na mesma cidade, apenas dois alunos, os sujeitos 04 e 07, preferiram a

versao "B”:

Sujeito 04: “(...) traz uma linguagem atual, ou seja, que chama mais atencdo do

leitor”.

Sujeito 07: "A versdo A tem uma teoria muito grande para expressar a idéia de que
a Fisica esta em tudo, até empurrando o carro (...) a versao B é objetiva
(..) ndo e chata, é engracada (...) a versao B & compreensivel logo na

primeira leitura, enquanto a A traz muita teoria e pouca comunicacao”;

O sujeito 04 chega, no questionario, a citar trechos extraidos do quadrinho em

linguagem coloquial, afirmando que este explica melhor o tema de Mecanica Classica
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abordado (forca cinética). Quanto ao sujeito 07, nota-se uma referéncia dada pelo aluno
ao fator humor, como uma vantagem na comunicacao ofertada pela HQ coloquial em
relacdo a sua versdo formal. Este é um dos aspectos considerados por Santos e Silva

(2010) como um facilitador na transmissao de contetudos por meio dos quadrinhos.

6.3.2 Em Pesqueira

Aqui, o maior percentual, de 69%, foi relacionado a acertabilidade pela versao "B”
da devida historia, escolhida, mais precisamente, pelos sujeitos 01, 03, 04, 05, 06, 09, 10,
12 e 13 (Tabela 06).

Tabela 06: Preferéncias dos sujeitos de Pesqueira entre as versdes “A” e “B".

HQ Dando Uma Forcinha
(GRUPO PESQUEIRA)

SUJEITO Preferiu a Preferiu a
(n%) VERSAQ “A” VERSAQO “B”

02 X
03
04
05
06
07 X
08 X
09 X
10 X
11 X
12 X

X | X | X | X
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Estes mesmos alunos adeptos da versdo “B”, afirmaram que:

Sujeito 01: “(...) a linguagem informal foi mais interessante porque ela facilita a

compreensdo da situacdo ocorrida na historia”;
Sujeito 03: “Facilitou o entendimento do assunto de Fisica”;

Sujeito 04: “(...) na versao B a linguagem utilizada é melhor compreendida para

guem ndo entende do conteuldo (...)";
Sujeito 06: “Porque explica melhor”;

Sujeito 10: “(...) tem uma forma engracada de explicar a forca da Fisica. Contudo,

tem mais haver com histérias em quadrinhos;

Sujeito 13: “(...) a linguagem aplicada estd bem clara para compreender o

problema (...)".

Ha alguns pontos a considerar nestes depoimentos. No geral, falam sobre um tipo
de linguagem “interessante”, “engracada” e de "facil compreensao”, “para quem nao
entende do conteddo”, ou seja, para quem ndo tem muita intimidade com a Fisica,
conforme cita o sujeito 04. O sujeito 10 chega a associar a lingua informal como sendo a
ideal para quadrinhos, aproximando-se das recomendacdes feitas por Preti (2004) e
Ramos (2009) na producdo de obras literarias de ficcao, nas quais podem ser empregadas
variacdes linguisticas mais populares a fim de conceder maior realismo as encenacdes ali

escritas.

No entanto, as afirmacdes dos outros sujeitos que também optaram pela versdo
"B" de Dando Uma Forcinha fugiram ao real sentido da pergunta feita nesse questionario
avaliativo ("Qual versado vocé prefere? Por qué?” — anexo F), sobre o tipo de texto escrito

na HQ:
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Sujeito 05: “A moca deu uma de inteligente para ajudar o rapaz’;

Sujeito 09: “(...) mulher ou homem, nao importa, ambos podem aprender Fisica”;

Sujeito 12: “(...) a menina precisaria de uma ajuda da forca masculina onde ele teria

forca para empurrar”;

Tais sujeitos responderam, portanto, ndo justificando seus motivos de preferéncia
propriamente ditos, mas referenciando determinadas situa¢fes ilustradas na sequéncia
com base nas suas interpretacdes sobre essas imagens. Estaria esse fator relacionado a
um alto nivel de acertabilidade desses sujeitos pela versao “B”, de tal modo que eles s6
entenderam essa versdo? Trata-se de um ponto que requer maiores investigacdes em

pesquisas futuras.

A sequir, as razdes que levaram os outros sujeitos do polo Pesqueira a escolherem

a versao "A”":

Sujeito 02: “A linguagem utilizada na versao A, condiz com a formalidade expressa no

campo das ciéncias (...)";

Sujeito 07: "Fala a linguagem formal. E a linguagem da Fisica é explicada

detalhadamente”;

Sujeito 08: “(...) uma sequéncia muito grande de giria transforma a historia em quadrinhos
sem aceitacao e compreensdo. A linguagem bem aplicada deve ser aquela

que valoriza as imagens, mas também a realidade de quem esta lendo.”;

Sujeito 11: “(...) o0 assunto abordado demonstra uma interacéo formal (...)".

Nos relatos, os sujeitos assentiram haver relacdo direta entre contelddos cientificos
e discursos formais, em especial 0 02, 0 07 e o 11, pois essa variedade linguistica atribuiria

mais “"aceitacdo” e “compreensao” ao assunto, conforme cita o sujeito 08. Este mesmo
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aluno é o Unico sujeito, porém, a fazer uma observacdo quanto a adequacao ndo so de

desenhos, mas também de palavras escritas em HQs, a determinados publicos leitores.

6.3.3 Comparando os Polos

Como se viu, no polo de Carpina a receptividade pela versao "A" da HQ Dando
Uma Forcinha foi maior (71% de preferéncia) do que pela sua versdo “B”, ao contrario de
Pesqueira, polo no qual mostrou-se maior interesse pela versao mais coloquial,
manifestado em cerca de 69% dos seus alunos — embora alguns deles ndo tenham

mencionado motivos plausiveis em termos de aceitabilidade.

Esses dados ressaltam alguns aspectos entre os dois grupos estudados. Os alunos
de Carpina, apesar de exporem maior quantidade de léxicos e estruturas frasais
relacionadas a uma variedade linguistica baixa em suas producBes textuais escritas,
apresentaram maior aceitabilidade, em termos de leitura, por uma variedade mais
proxima da alta, de codigo elaborado. Em Pesqueira, ocorreu o inverso: os discentes,
mesmo se expressando verbalmente por meio de um linguajar menos marcado por
vocabulos coloquiais, evidenciaram uma maior aceitabilidade do conteudo exposto na HQ
escrita com textos nos quais ha reflexos de uma variedade mais baixa. A fim de buscar
razbes para tal ocorrido, torna-se viavel um aprofundamento nas informacées cedidas

pelos alunos em seus questionarios de preferéncia.

Considerando os dois polos (entenda-se, os vinte alunos envolvidos), em 66% de
todos 0s casos nos quais houve a escolha pela versdo “A” — o equivalente a seis dos nove
sujeitos que a fizeram — a justificativa por tal opcdo ocorreu em funcao de haver, segundo
esses mesmos sujeitos, uma maior sintonia entre enunciados formais e o conteddo

cientifico ilustrado.

Ainda analisando o conjunto total de alunos que participaram da pesquisa, dentre

0s sujeitos que escolheram a versao “B”, cerca de 72% afirmaram preferir esse modelo de
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composicao textual também porque tal linguagem, assim como nos casos Nos quais 0s
outros sujeitos optaram por uma variedade mais formal, atribui clareza e objetividade ao
conteldo ilustrado, todavia, o faz através de uma maneira “interessante”, “atual’,

"engracada” e de "facil compreensao”.

E possivel enxergar, dessa forma, que o impacto causado pelo tema interferiu nos
parametros diatopico e diastratico — ndo o inverso — de ambos os pdlos, pois, dentro do
fator estilistico (diafasico), os interlocutores reagiram nao conforme suas caracteristicas
sociais e linguisticas naturais apresentadas, mas desenvolvendo uma interacao diferente
com o material ofertado. Assim, em Carpina, embora tenha-se constatado uma relagao
entre sexo, faixa etaria e linguagem coloquial (BESERRA, 2004), o fato de se ler uma HQ
de cunho cientifico sup8e, por parte dos alunos ali envolvidos, o emprego de Iéxicos
normativos, enquanto em Pesqueira constatou-se que os quadrinhos, até os educativos —
por serem uma midia na qual prevalece a comicidade — quando escritos de forma
coloquial, também proporcionam qualidades de clareza/compreensao/objetividade, esta

facilitando a transmisséo de idéias, porém através do humor.

Tal fator pode ser associado as mudancas socioculturais ocorridas nas sociedades
diante das quais sdo apresentadas novas tecnologias ou, simplesmente, novas formas de
se trabalhar as tecnologias ja existentes, o que altera os modos de agir do individuo nas
comunidades onde estdo inseridos (SANTOS, 2004; LUCCHESI, 2006; FLORES; PAVAO,
2007; GARCIA, 2007; NARO, 2010).

Finalmente, vale ressaltar que cada polo apresentou, apesar de terem seus
aspectos diatopicos e diastraticos gerais destoantes as suas escolhas entre uma versao e
outra, caracteristicas diferentes quanto ao pensamento sobre a linguagem mais adequada
a determinadas situagdes comunicativas (PRETL, 2004), o que reforcou Carpina e

Pesqueira como grupos distintos também nesse sentido.
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CONSIDERACOES FINAIS

De antemdo, a formagdo dos dois grupos — alunos de Carpina e alunos de
Pesqueira, distintos em termos de caracteristicas sociais e linguisticas, apontou para uma
das assertivas usadas no presente trabalho: os cursistas envolvidos em uma unica
instituicdo de EAD sdo oriundos das mais diversas idades, géneros e conjunturas
socioculurais. No entanto, mesmo destacando-se peculiaridades, principalmente
relacionadas a faixa etaria, sexo e uso de léxicos coloquiais, entre os polos estudados,
alguns habitos cotidianos dos sujeitos foram igualmente citados em ambos os locais,
como o gosto pela leitura, as frequentes idas a bares e restaurantes e a familiaridade com

computadores e internet.

Foi possivel perceber que, na etapa de coleta dos dados linguisticos referentes aos

sujeitos, com a histéria O Atrito Que Atraj, houve um compartilhamento significativo de
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informac&es entre os alunos e o enredo ilustrado, tanto a nivel linguistico/experimental

quanto pedagogico.

No aspecto experimental propriamente dito, ou seja, o linguistico, observou-se a
transferéncia de tracos relacionados a um vocabulario informal, em maior ou menor grau,
entre um polo e outro, o que assegurou a finalidade da pantomima em sequéncia

cuidadosamente planejada.

Contudo, a analise final da avaliacdo feita pelos alunos, entre uma versdo formal e
outra informal da HQ Dando Uma Forcinha, mostrou divergéncias entre o tipo de
linguagem normalmente empregada por estes sujeitos em suas escritas e a versao
escolhida por eles. Em Carpina, o publico, com maior incidéncia de termos coloquiais,
preferiu a versao “"A” (mais formal) da historia e, em Pesqueira, a maioria das escolhas

foram em favor da versdo "B" (coloquial).

Vale destacar, porém, que do publico total envolvido na pesquisa, pouco mais da
metade, exatamente 55% dos alunos, manteve interesse pela versao coloquial (“B"),
mesmo quando esta explorou um conteldo cientifico, considerado pelos adeptos da
versdo "A” como um panorama ideal ao uso de um linguajar condizente com a gramatica
portuguesa normativa. Dessa forma, o estudo mostrou ser necessario aplicar a mesma
metodologia investigativa em outros polos da mesma instituicdo, distribuidos por outras
cidades, a fim de se construir um mapa sociolinguistico mais preciso, com base nos
modismos linguisticos inerentes as realidades geograficas e sociais de outros grupos, o

que demandaria mais tempo de trabalho.

Por enquanto, fica uma duvida: seria adequado confeccionar ndo sé historias em
quadrinhos, mas também outros tipos de materiais, como videos, audios e livros didaticos,
mais enquadrados a realidade linguistica de um publico? Ou seria suficiente, na EAD,
balancear a linguagem cientifica dos conteldos estudados com expressées verbais mais
informais (desde que estas nao sejam agressivas ou depreciativas), o que talvez deixasse a

HQ mais prazerosa de se ler e ao mesmo tempo manteria a densidade tedrica dos
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assuntos ali abordados, definindo, por fim, uma comunicacdo mais abrangente em termos

geograficos?

A principio, seja de uma forma ou de outra, € certo que, levando em consideracao
0 universo estudado e os resultados englobando o teste de preferéncia feito pelos
participantes desta pesquisa por uma linguagem formal e outra mais coloquial em HQs
educativas, o padrdo textual estabelecido nos quadrinhos produzidos atualmente pelos
profissionais da Unidade Académica de Educacdo a Distancia da Universidade Federal
Rural de Pernambuco pode ser melhor ajustado aos perfis sociolinguisticos de seus

alunos.

Quanto ao compartilhamento de informacdes dentro do aspecto pedagdgico, um
percentual foi obtido entre os dois polos: 65% do grupo total analisado conseguiram
apreender o conteldo exposto no material e, assim, estabelecer, em suas escritas,

relacdes com o tema eletrizacao por atrito.

Esta propriedade correspondeu a certos métodos, sugeridos no topico sobre HQs
didaticas, enumerados por estudiosos ligados a area da educacdo. Esses profissionais
afirmam ser indispensavel, no trabalho didatico com os quadrinhos, o ensino das
peculiaridades linguisticas e pictdricas dessa midia a alunos, para um posterior estimulo,
nesses mesmos estudantes, rumo a utilizacdo desses recursos na construcdo de suas
proprias historias, seja desenhando e escrevendo, ao mesmo tempo, ou distribuindo essas
tarefas em um grupo maior. Isso permite, segundo tais especialistas, o desenvolvimento
pessoal do conhecimento cientifico e da cidadania em cada discente perante os

acontecimentos que o cercam.

Como contribuicdo para estudos futuros, este trabalho visa a elaboracdo de uma
identidade especifica para confeccdo de HQs mais interativas, principalmente em
ambientes virtuais, onde os alunos, apds estudarem a linguagem da arte sequencial
existente nos quadrinhos, e tendo acesso a imagens e enquadramentos ja prontos,

possam montar enredos visuais baseados nas suas aulas. Aqui, 0 objetivo seria a criacao
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de um site ou mesmo um software com caracteristicas semelhantes as do Strjpcreator,
Toon Doon, HagaQué etc., através dos quais esses mesmos discentes pudessem ndo so
montar suas historias, mas também compartilhar com os colegas e o professor-tutor as
suas criacdes, O que, por sua vez, suscitaria uma comunicacdo mais interativa na qual
poderiam se empregar a hipertextualidade tanto a nivel narrativo (na sequéncia da
histéria), quanto de léxicos, apenas (sentidos das palavras, sinbnimos, anténimos etc.).
Nessas produc¢des, uma analise de vocabulos normalmente usados entre os alunos

também poderia ser feita por outros pesquisadores ligados a area da Linguistica.

Contando com tais possibilidades, as historias em quadrinhos podem contribuir
para facilitar o acesso as informacdes divulgadas em cursos na modalidade a distancia.
Nesse sentido, dada a grande variedade do publico para o qual € direcionado esse tipo
de ensino, pretende-se, ainda, utilizar a HQ como modo/ferramenta de inclusdo digital,

contribuindo para fomentar programas relacionados a acessibilidade.

Sob uma perspectiva mais ampla, assim como outros recursos pedagdgicos, as
histérias em quadrinhos sdo um apoio importante no processo de ensino e aprendizagem
de pessoas com deficiéncia auditiva, por exemplo, visto que simulam muitos aspectos
comunicacionais onde prevalecem os sons, por meio das onomatopéias, e 0s gestos dos
personagens, estes correspondendo aos recursos extralinguisticoss dos falantes. Portanto,
seu uso pode contribuir, de forma significativa, ao desenvolvimento de competéncias
comunicativas (analise, interpretacao, reflexao), alem de estimular a imaginacdo, a
criatividade e, principalmente, o interesse pela leitura nessas pessoas. A linguagem
utilizada na elaboracdo dessas histérias € um dos elementos centrais para que a
mensagem seja compreendida por todos os individuos, bem como colabore para o

desenvolvimento de habilidades que facilitam a insercdo de todos na sociedade.

Enfim, as afirmacdes aqui expostas devem ser consideradas como o inicio de um
longo caminho a ser percorrido quanto aos estudos numa perspectiva sociolinguistica
associada aos quadrinhos e a educacao como um todo, procurando transformar esse tipo

de midia em uma poderosa ferramenta didatica.
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ANEXOS

Anexo A
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Anexo B
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Versao - A

Anexo C

FICHA DE INSCRICAO / QUESTIONARIO SOCIOLINGUISTICO E SOBRE HISTORIA EM
QUADRINHOS

NO

1)
2)
3)
4)
5)

6)

7)

NOME:

CIDADE / ESTADO:

PROFISSAO:

SEXO: ( ) masculino ( )feminino
IDADE: Data de nascimento: / /

ANO DE INGRESSO NO CURSO: TURMA:

Ha quanto tempo vocé concluiu o ensino médio?

8)

Vocé tem computador em casa?

9)

Desde quando vocé usa a Internet e com que frequéncia?

10) Quais os seus passatempos preferidos?
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11) Que lugares vocé costumal/gosta de frequentar?

12) O que é uma histéria em quadrinhos para vocé?

13) Vocé costuma ler esse tipo de material (histéria em quadrinhos)? Com que frequéncia?

14) Vocé acha viavel o uso de histérias em quadrinhos na educacao de nivel superior? Por qué?

OBSERVAGOES:
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Anexo D
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Anexo E
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Versao - B
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Anexo F

AVALIAGAO DAS VERSOES “A” E “B” DA HISTORIA “DANDO UMA FORCINHA”
NO

1) NOME:

Observando as duas versdes da mesma histéria, responda as questdes abaixo de acordo com as
suas impressodes sobre o material apresentado.

2) Que verséo vocé prefere?

a) ( )Versao A ( )VersaoB

b) Por qué?

Obrigado por sua colaboragéo!

209





