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RESUMO

Este estudo tem como proposta identificar, a partir da observagéo da linguagem
utilizada pelo professor em sala de aula, aspectos da entoagdo no texto oral
académico que justifiquem uma relacao valorativa entre autoria e prosodia. Partimos
da concepgao de que o sujeito se constitui autor do seu dizer, uma vez que ele se
posiciona, assumindo, assim, um discurso apreciativo em sua enunciacao. Esse fato
€ passivo de constatacdo ao delinearmos de que forma se d4 o conhecimento das
relacdes identificatorias estabelecidas entre sujeitos por meio da escolha de
recursos linguisticos prosddicos, elementos que caracterizam 0 processo de
construgdo da autoria no contexto académico. Examina-se a ocorréncia desses
elementos prosoédicos na construgcdo do sentido nos textos orais produzidos pelo
sujeito professor em sala de aula a partir da producédo de seu discurso, fruto de
releituras do contetdo a ser abordado em aulas. O presente trabalho se fundamenta
no conceito de Autoria descrito por Bakhtin (1990; 2003) e na Teoria Interacional da
Entoacédo desenvolvida por David Brazil (1981; 1985). Foram analisados discursos
de dois professores em sua estrutura, contexto comunicativo, intencédo do falante,
grau de hierarquia entre os participantes e quanto a presenca e influéncia dos
fatores prosodicos. Conclui-se que a identificacdo de marcas constitutivas da autoria
ressalta a necessidade de observacdo da habilidade prosédica do professor locutor
ao lidar com a linguagem, enfatizando a pratica de um discurso orientado
responsivo, em que a apreciagao seja instrumento que fornece ao falante o poder de
reorganizar o proprio pensamento em favor do que € enunciado. Propde-se,
portanto, a construcdo de discursos mais apreciativos e menos significativos que
auxiliem na focalizacdo do sentido pretendido como objetivo dos conteudos
abordados em sala de aula, de forma que o sujeito professor adquira o poder de
exercer seu discurso de maneira auténtica, produzindo conhecimento muito mais do
gue, meramente, reproduzindo conhecimento dentro do contexto académico.

Palavras-chave: Linguagem. Autoria. Prosddia. Entoacao. Contexto Académico.



ABSTRACT

This research aims to identify, from the observation of the language used by teachers
in the classroom, aspects of intonation in spoken language to justify an academic
evaluative relationship between authorship and prosody. We adopt the view which
the subject is constituted author of his or her spoken words once he or she is
positioned, thus assuming an appreciative speech over his or her enunciation. This
finding fact is passive to be outlined from the point that knowledge takes place in
identifying relations established between individuals through the choice of prosodic
language resources, elements which characterize the authorship construction
process in the academic context. It is examined the occurrence of these prosodic
elements in the construction of meaning in oral texts produced by the subject teacher
in the classroom from his or her speech production, the result of rereading related to
the content being discussed in class. This work is based on the concept of
Authorship described by Bakhtin (1990, 2003) and on the Intonation Interactional
Theory developed by David Brazil (1981, 1985). We analyzed the speeches of two
teachers in their structure, communicative context, the speaker's intention, degree of
hierarchy between the participants and the presence and influence of prosodic
factors. We conclude that the identification of constitutive marks of the author
highlights the necessity of observing the teacher's prosodic ability as speaker in
dealing with language, emphasizing the practice of an oriented responsive speech, in
which the assessment is an instrument that gives the speaker the power to rearrange
his or her own thoughts in favor of what is stated. It is proposed, therefore, the
construction of more appreciative discourses and less significant discourses to assist
in targeting the intended meaning and purpose of the content covered in class, so
that the individual teacher acquires the power to exercise his or her speech in an
authentic manner, producing knowledge much more than merely reproducing
knowledge within the academic context.

Key words: Language. Authorship. Prosody. Intonation. Academic Context.
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INTRODUGCAO

O percurso investigativo deste trabalho tem por objetivo buscar compreender
de que forma o falante imprime autoria ao seu discurso, tomando como base 0s
preceitos sobre autoria apresentados em textos bakhtinianos. Assim, nos detemos
em tentar responder as seguintes questfes: ha autoria na prosodia? De que forma
podemos identificar a presenca da autoria na prosédia? E, por fim, o que caracteriza
a presenca da autoria na prosodia?

A importancia dada pelos professores a linguagem utilizada por eles em salas
de aula se torna relevante, pois investigando as marcas do discurso docente
podemos encontrar indicios que nos dao pistas de como esses professores se
apropriam do conteudo, ou seja, do texto cientifico, para comunica-los em suas
producdes orais em salas de aula.

Aprofundar o conhecimento das relacfes identificatorias que se estabelecem
entre sujeitos por meio da escolha de uma linguagem nos permite delinear, de
maneira mais clara, como acontece o processo de utilizagdo de determinado
discurso em sala de aula, desenvolvendo uma compreensdo mais apurada em
relacdo a linguagem produzida no meio académico, ou seja, a construcao de sentido
gue se faz a partir das escolhas, aqui, entendidas como constitutivas do discurso.

Assim, entendemos que as palavras da lingua ndo pertencem a ninguém,
mas obtemos acesso a elas porque as ouvimos em determinados contextos, em
enunciacdes individuais, singulares e particulares de cada enunciado. Uma palavra
nao é propria de ninguém, mas esta mesma palavra pode encontrar-se mais
apropriada a um enunciado do que a outro. A palavra é carregada de valor quando
expressa em uma enunciacdo. Quando isso acontece, ou seja, quando o enunciado
carrega a palavra de valores, essa enunciacao é Unica, trata-se de um momento que
nao se repete.

Esse momento é caracterizado pelo encontro da palavra com a realidade
concreta e nas condi¢cdes de uma situagdo real que, por sua vez, € representado
pelo enunciado de alguém dotado de certa autoridade. Essa tal autoridade é
fornecida por meio do tom valorativo pelo qual as palavras sdo expressas,

assimiladas, reelaboradas e, entdo, reacentuadas.
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O Ensino Superior, enquanto l6cus de mediacdo do conhecimento cientifico
na instituicdo académica, possui suas especificidades, ndo apenas fisicas, mas
culturais. Nessa perspectiva, a relacdo entre 0s sujeitos e 0 ensino tem sido
estabelecida, discursivamente, em uma instancia linguistica, identificada como
discurso docente. Esse discurso representa o conhecimento cientifico que circula
dentro dessa instituicéo.

Neste trabalho, busca-se observar o desempenho de professores na
construgdo da linguagem utilizada por eles em sala de aula. Este tema torna-se
relevante, ao se perceber a intengcdo como parametro para se compreender a autoria
como o resultado de uma atividade concebida por um sujeito que impde suas
marcas no discurso por meio do seu estilo. Essa atividade pode se dar pela forma
dialégica, em que se percebe ndo s6 o texto do autor em si, mas também os
desdobramentos linguisticos deixados pelo leitor/autor, no caso, o professor, quando
retextualiza ou realiza uma transposicdo didatica do texto inicial, imprimindo seus
tons e marcas prosaddicas ao novo texto, portanto, sua autoria.

Inicialmente, procuramos identificar a presenca dos aspectos prosodicos,
entoacionais no texto oral académico que justifiguem uma relacdo valorativa do
sujeito falante com o objeto da sua fala, o que constitui o enunciado. Para tanto,
examina-se a ocorréncia de elementos prosodicos na reconstrucdo de sentido em
textos orais produzidos pelo professor em sala de aula. Esses textos nascem de
leituras sobre um determinado conteldo que se pretende apresentar em sala.

Para o desenvolvimento desta dissertacdo, buscamos referéncias
bibliograficas que nos fornecessem suporte teérico sobre temas como autoria
(Bakhtin) e prosédia (Brazil), os quais serviram de suporte para noSso0S
apontamentos e observacoes.

Portanto, com base em estudos ja produzidos e leituras sobre esses
assuntos, percebemos que, para registrar e identificar uma maior e melhor
interpretacdo de um determinado enunciado, numa situacao especifica de fala, faz-
se necessario levar em consideracdo a forma como a entoacdo interage com
elementos desse dado contexto, contribuindo, assim, para uma possivel
compreensao mais apurada da intencdo comunicativa.

Sendo assim, concentramos nossos estudos e reflexdes na busca de
entender de que forma acontece a relacdo que a entoacdo estabelece entre o

locutor, o sujeito professor, e 0 enunciado que este produz, ou seja, 0 objeto de
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ensino, temas e assuntos abordados em sala de aula, revelando crengas, intengdes,
sentimentos, que podemos identificar por meio da forma como a linguagem é
utilizada pelo professor, que tenta adequar, de forma eficaz, o conteudo ao
enunciado e a situacdo especifica da enunciacao.

Para isso, buscamos na linguistica interacionista e nas teorias pragmaticas
elementos para desenvolver um quadro teérico que orientasse o estudo dos
aspectos centrais relativos a identificacdo da autoria no texto oral académico por
meio da prosddia, tais como sua natureza, métodos de investigacdo e propostas de
temas para pesquisas atuais e futuras.

Em suma, objetiva-se, com esta pesquisa, propor a necessidade de releituras,
em outras palavras, de retextualizacdo ou transposicdo didatica do tema em
guestdo, do conteldo a ser ensinado, tdpicos e assuntos abordados em sala de
aula, para que o sujeito falante e intérprete da aprendizagem adquira o poder de
exercer suas praticas sociais, apropriando-se delas e criando autoria, por meio de
suas producdes textuais, possibilitando, assim, que se incorporem a comunidade de
forma auténtica e digna, como cidaddos conhecedores e produtores de
conhecimento.

Portanto, nossa ideia é questionar de que forma a linguagem, assim como a
tentativa de explicar seu acontecimento, se fazem presentes no falar do professor
em sala de aula, como uma maneira de se fazer dizer, entender, compreender, e
assim, também dizer de si, revelando seu estilo por meio de uma autoria, € na
relevancia dessa utilizacdo para uma compreensdo mais apurada do conteudo pelos
alunos.

No Capitulo I, apresentamos o0s estudos que nortearam a construcdo da
nossa fundamentacao teédrica, os quais serviram de base para a constituicdo dos
Pressupostos Tedricos aqui descritos, apontando o viés do embasamento cientifico
adotado como base para o desenvolvimento da andlise de dados, pontuando os
temas linguagem em acéao, autoria segundo Bakhtin, teoria interacional da entoacao
segundo Brazil e prosddia e autoria.

No item intitulado Linguagem em Acdo, discute-se a forma como se da a
compreensao da ciéncia que estrutura a linguagem. Nesta visdo, o conteddo é
originalmente parte do mundo, enquanto os processos que lhe atribuem significado

sdo parte do ser. Portanto, o ser adquire conteiudo através da extracdo de



16

significados realizada por seus processos de decodificagao e construcdo de relacoes
com o ja conhecido.

Posteriormente, em Autoria segundo Bakhtin, estuda-se como se da a
formulacdo de alguns conceitos apresentados por Bakhtin, tais como enunciacao,
enunciado e autoria. Nessa perspectiva, a no¢do de autoria que adotamos esta
ligada a uma atitude responsavel do sujeito, nos termos de Bakhtin (2003), ou seja,
0 autor se constitui na medida em que faz incursdes sobre seu texto (oral ou escrito),
em funcdo de uma proposta de construcdo de sentidos em relagdo ao outro.

Na parte do trabalho referente a Prosédia: Teoria Interacional da Entoacgéo
segundo Brazil, discute-se como esse desenvolve sua teoria interacional da
entoacdo, levantando alguns pontos como a hatureza da prosodia, aspectos da
entoacao e nocdes sobre os atos de fala.

Na ultima parte desse primeiro capitulo, no item Autoria e Prosodia: Um
Didlogo Possivel, destaca-se de que forma se constroi a comunhdo entre as teorias
apresentadas por Bakhtin e Brazil quanto a autoria e a prosoédia, respectivamente,
destacando o texto oral como forma de interacdo e construcdo de sentido. Discute-
se, ainda, de que forma € possivel pensar que a autoria promovida em um
movimento em que o professor assume um discurso e investe em aspectos proprios
da prosddia, no sentido de levar adiante o seu querer dizer, gera melhor interacdo
em sala de aula e, assim, maior identificacdo com o conteudo por parte do seu
interlocutor.

O capitulo Il € dedicado a Metodologia, e nele estdo expostos a elaboracdo
do corpus, o perfil dos informantes e o0 método de coleta dos dados. A metodologia
de pesquisa eleita para analise dos dados esta atrelada a posicao tedrica adotada,
descrevendo, principalmente, o contexto em que se insere nossa pesquisa.

Em seguida, apresentamos uma andlise e discussdo dos dados obtidos em
seus respectivos contextos. Na Ultima parte do trabalho, tecemos algumas
consideracdes finais, e reflexdes sobre o trabalho realizado, a0 mesmo tempo em
gue apontamos a importancia de trabalhos futuros na elucidacdo de questdes que

possam ter ficado aqui sem respostas.
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| PRESSUPOSTOS TEORICOS

1.1 LINGUAGEM EM ACAO

Estamos inseridos em um universo de discurso, cuja linguagem poderiamos
conceber como uma necessidade de comunicacéo, conforme anuncia Morin (2005)

ao nos dizer que,

A linguagem humana n&o responde apenas a necessidades préticas
e utilithrias. Responde a necessidades de comunicagdo afetiva. A
linguagem humana permite dizer palavras gentis, mas permite,
igualmente, falar por falar, dizer qualquer banalidade, pelo prazer de
se comunicar com o outro (MORIN, 2005, p 53).

Ao mencionarmos a linguagem como uma necessidade de comunicacéo, nao
estamos nos referindo a essa ideia de linguagem com o objetivo de colocar a
linguagem como instrumento, mas como uma necessidade que leva a uma acdo que

modifica, que transforma. Nas palavras de Orlandi (2006),

Ainda que pareca pseudonatural, uma vez que o produtor da
linguagem ndo possui seu controle, ainda assim sua naturalidade
nao é natural nem sua arbitrariedade arbitraria, pois encontra sua
motivacao na forma social, no sistema de producdo a que pertenca
(ORLANDI, 20086, p. 25).

Visto que a linguagem ndo possui um carater nem arbitrario e nem natural,
mas necessario, podemos considerar a linguagem como um trabalho, uma vez que
tanto o trabalho como a linguagem resultam da interagdo entre homem e realidade
natural e social e, portanto, necessaria — como nos diz Morin — para convivéncia e
producdo em sociedade.

Nesse sentido, a lingua se torna o elemento responsavel pela interacéo entre
0os seres humanos e sendo “um fato social, sua existéncia fundamenta-se nas
necessidades de comunicagdo” (CARDOSO, 2005, p. 15). E nesse contexto que, por
meio da utilizacdo da lingua, vamos construindo linguagem e transformando-a em

acao.
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Temos, por sua vez, a lingua, que ha muito vem sendo estudada como objeto
de investigacdo no qual se configura uma estrutura. No século XVII, Port-Royal
(Franca) tornou-se cenario de pesquisas para posteriores analises que serviram de
modelos para as gramaticas filosoficas.

Ja no século XX, com a publicagdo do Curso de Linguistica Geral (CLG) de
Saussure, vislumbra-se a lingua a partir de um novo conceito, vista como “‘um fato
social porque pertence a todos os membros de uma comunidade, € exterior ao
individuo, e esse ndo pode nem crid-la nem modifica-la” (CARDOSO, 2005, p. 15).

Observemos as colocacdes feitas por Saussure num gesto que inaugurou a

apresentacao de um conceito mais formal e descritivo sobre o assunto:

Tomada em seu todo, a linguagem é multiforme e heteréclita; o
cavaleiro de diferentes dominios, ao mesmo tempo fisica, fisiolégica
e psiquica, ela pertence além disso ao dominio individual e ao
dominio social; ndo se deixa classificar em nenhuma categoria de
fatos humanos, pois ndo se sabe como inferir sua unidade. A lingua,
ao contrario, € um todo por si e um principio de classificacéo.
(SAUSSURE, 2006, p. 17).

Para Saussure, a linguagem, por envolver uma complexidade e uma
diversidade de elementos, provoca a analise de outras ciéncias, o que faz com que,
por si mesma, possa ser objeto de estudo, distinguindo, dessa forma, lingua e
linguagem. Para ele, a lingua € um objeto unificado e, portanto, suscetivel de
classificacao.

Assim, mesmo a lingua sendo uma parte essencial da linguagem, pois a
lingua é “um produto social da faculdade de linguagem e um conjunto de
convencgdes necessarias, adotadas pelo corpo social para permitir o exercicio dessa
faculdade nos individuos” (SAUSSURE, 2006, p. 17), possui uma classificagdo
particular. Ela &, portanto, “um sistema de signos”.

Saussure distingue a lingua como sendo “a parte social da linguagem”, um
conjunto de unidades que se relacionam organizadamente dentro de um todo. E, por
isso, é necessario a lingua obedecer as leis do contrato social estabelecido pelos
membros da comunidade, ndo podendo ser modificada pelo falante, pois € exterior

ao individuo.
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Nesse sentido, 0 mesmo gesto que apresenta a lingua como objeto de estudo
também identifica outro elemento, a fala, que se caracteriza por ser o espaco da

liberdade individual:

Com o separar a lingua da fala, separa-se ao mesmo tempo: 1°, o

gue é social do que é individual; 2°, o que é essencial do que é
acessorio e mais ou menos acidental. A lingua nao constitui, pois,
uma funcdo do falante: € o produto que o individuo registra
passivamente; [...] A fala é, ao contrario, um ato individual de
vontade e inteligéncia, no qual, convém distinguir: 1° as
combinacfes pelas quais o falante realiza o cédigo da lingua no
proposito de exprimir seu pensamento pessoal; 2°, 0 mecanismo
psicofisico que Ihe permite exteriorizar essas combinacdes
(SAUSSURE, 2006, p. 22).

Da distincdo apresentada por Saussure de linguagem, lingua e fala, ocorre a
divisdo dos estudos da linguagem em duas partes: uma parte que investiga a lingua
€ uma outra parte que esta voltada para a analise da fala. Essas duas partes séo
consideradas interdependentes e, portanto, inseparaveis, uma vez que a lingua é
condicdo essencial para que a fala se produza, ao passo que nao haveria lingua
sem o exercicio da fala.

No entanto, para Saussure, “a Linguistica tem por unico e verdadeiro objeto a
lingua considerada em si mesma, e por si mesma’, ja que se trata de um “produto
social depositado no cérebro de cada um’”, isto €, trata-se de um sistema que é
imposto ao falante pela sociedade na qual ele habita.

A lingua €, assim, interpretada pelos seguidores dos principios saussureanos,
gue se empenharam em explicar a lingua por ela prépria, como sendo uma estrutura
constituida por uma rede de elementos, em que cada elemento possui um valor
funcional previamente determinado. Esta teoria de analise linguistica foi denominada
estruturalismo.

O estruturalismo permitiu & linguistica produzir descricdes sistematicas e
pontuais a respeito da lingua. Porém, seu carater excessivamente formal e distante
da realidade social deixou de levar em consideracdo fenbmenos cuja explicacéo
demandaria considerar o que |he é exterior, ou demandaria considerar aspectos,
inicialmente, determinados como ndo pertinentes a lingua. Dessa forma, surge a
necessidade de criagdo de duas linguisticas: a linguistica da lingua e a linguistica da

fala.
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Nessa diregcdo, chamamos a atencdo para que a ideia primeira de linguagem
se sobrepondo a lingua “é decorrente da dicotomia classica saussureana lingua/fala”
(MUSSALIM; BENTES, 2006b, p. 48). O que postulava Saussure sobre a
necessidade de se organizar tais estudos, quando ao desenvolver o esquema do
que seria linguagem, comentou sobre “a forma racional que deve assumir o estudo
linguistico” (SAUSSURE, 2006, p. 115), apresentando a linguagem como formada
por lingua e fala ao mesmo tempo.

Essa nocao inicial de linguagem como o somatoério da lingua mais fala é
propria do estruturalismo, metodologia de estudos sociais fundada por Ferdinand de
Saussure, e inicialmente divulgada por Roman Jakobson, na linguistica, e por
Claude Lévi-Strauss, na antropologia. (MUSSALIM; BENTES, 2006b, p. 48).

Para chegarmos a linguagem, tal como concebida por Saussure, é preciso
observar a forma pela qual foi conceituada essa lingua e essa fala que dao origem a
linguagem. Para tanto, o estudioso desenvolve sua Teoria do Signo Linguistico,
guando apresenta o signo como sendo a juncdo de um conceito a uma imagem
acustica. Ao Conceito, Saussure chama de significado e a imagem acustica, ele da o
nome de significante. Portanto, o signo seria a jun¢éo do significado e do significante
ao mesmo tempo.

Uma vez que é por intermédio do significante que veiculamos o significado, o
significado ndo é a realidade, mas a sua representacéo, o valor dado ao signo por
guem faz uso dele. Ja o significante é o veiculo do significado, sua parte inteligivel, o
que se entende quando se usa o signo.

A partir dessa ideia de Saussure, Hjelmslev vai incorporar o conceito de
signo, quando diz que o signo € a unido de um plano de conteddo a um plano de
expressdo. Assim, para Hjelmslev, segundo Fiorin, “qualquer produg¢do humana
dotada de sentido € um signo.” (FIORIN, 2007, p. 60).

A partir desses conceitos, entendemos que signo é a juncdo de um significado
a um significante, o que corresponde, respectivamente, a um conceito e um som,
gue juntos geram linguagem. Podemos compreender, entdo, que, para que se tenha
uma verdadeira construcao de sentido, uma linguagem, se faz necessério ter a
perfeita comunh&o entre o que se diz e o como se diz. De acordo com 0 esquema

apresentado no Quadro 1, a Interpretacdo da Teoria do Signo Linguistico, a seguir:
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Significado + Significante —— Signo
I
I l
Conceito Som Linguagem
Oquesediz |¢ Como se diz Sentido
A

Quadro 1 - Interpretacé@o da Teoria do Signo Linguistico.

Dessa forma, contrariamente os estudos estruturalistas que se voltam mais
para a centralidade do estudo da lingua, independente do seu contexto de uso, 0
Quadro 01, aqui exposto, reflete o pensamento sugerido pela pragmatica, que
aposta nos estudos da linguagem, levando em conta também a fala e seus autores,
e nunca nos estudos da lingua isolada de sua producao social, conforme descrito
anteriormente neste capitulo.

A teoria pragmatica, cuja expressdo € usada para “designar o conjunto de
modelos de tipo pragméatico que tomam como objeto de estudos diferentes aspectos
da linguagem nao articulada (especialmente os sistemas culturais enquanto
sistemas integrantes de comunicacao)” (PAVEAU, 2006, p. 217, grifo nosso), néo
poderia mais conceber um processo de entendimento da comunicacdo que tomasse
como ponto de partida o suposto da existéncia de uma lingua pronta e acabada.

Procuramos, com esses apontamentos, evidenciar que as orientacdes para o
estudo da pragmatica tomam um caminho diferente daquele descrito por Saussure
em o Curso de Linguistica Geral (CLG), visto que, “frequentemente definida como
ciéncia do contexto, a pragmatica distingue diferentes tipos, ou, mais exatamente,
assinala diferentes niveis de estruturacéo do contexto” (PAVEAU, 2006, p. 217).

Para que possamos investigar mais a fundo o que se diz aliado ao como se
diz, foi preciso recorrer a alguns outros estudos envolvendo a linguagem, uma vez
gue a busca pela construcdo de sentido na linguagem implica trabalhar também
outros aspectos como o fonolégico e o semantico. E mais, ainda, estudos que

percorrem areas referentes a sintaxe e a semantica, além da pragmatica, quando
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estariamos estabelecendo relagBes entre signo e signo, signo e objeto e signo e
usuario.

A relacdo que estabelecemos aqui entre diferentes aprendizados envolvendo
a linguagem esta de acordo com o que € colocado por Benveniste (2005, p. 278),
guando o autor faz referéncia a importancia do préprio processo de enunciacdo, o
qual esta fundado numa natureza de andlise “mais geral e mais profunda”, ja que
este processo nao se prende apenas as “diferencas formais, muito variaveis,
impostas pela estrutura morfolégica e sintadtica das linguas particulares.”
(BENVENISTE, 2005, p. 278). O mesmo autor ainda nos lembra que d4-se o nome
de pragmatico a todo tipo de linguagem que inclui, junto com o0s signos, também
aqueles que os empregam.

E, pois, apenas a partir da concepcdo de linguagem baseada no
interacionismo, que o fendmeno social em que se déa a interagdo verbal torna-se o
proprio espaco para a acdo da linguagem. JA que € nesse espaco que surgem
enunciacdes enquanto producdes construidas pelos sujeitos envolvidos nos
processos de interacéo social.

Junto a esse grupo de conhecimentos voltados para o despertar dos
aprendizados linguisticos, mencionamos Mikail Bakhtin, cujos registros sobre a
natureza da linguagem, bem como suas relacées com a sociedade propdem que a
“lingua vive e evolui historicamente na comunicac¢ao verbal concreta, ndo no sistema
linguistico abstrato das formas da lingua nem no psiquismo individual do falante
(BAKHTIN, 1990, p. 124, grifos do autor).

Tanto em Bakhtin como em Saussure, temos uma concepcédo de lingua como
fato social, cuja existéncia se funda nas necessidades de comunicagcao. No entanto,
ao contrario de Saussure e de seus seguidores, Bakhtin coloca “em primeiro lugar, a
guestdo dos dados reais da linguistica, da natureza real dos fatos da lingua”
(BAKHTIN, 1990, p. 14).

Dessa forma, podemos dizer que o homem, enquanto observador de si
mesmo, acabou por contribuir para o desenvolvimento dos conceitos de linguagem e
de sua utilizagdo. Assim, procuramos estabelecer uma ligagdo entre linguagem e
comportamento, justamente por entendermos que as concepgdes quanto a natureza
da linguagem implicam gestos transformadores que, por sua vez, estdo associados
ao trabalho gerado no campo do ensino. Buscamos compreender de que forma o ato

de linguagem associa-se a sua agao.
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Ainda apoiados na ideia bakhtiniana sobre o que constitui o “produto da
interacdo do locutor e do ouvinte”, cada palavra emitida no interior da linguagem “é
determinada tanto pelo fato de que procede de alguém, como pelo fato de que se
dirige para alguém” (BAHKTIN, 1990, p. 113). A linguagem se torna, assim, centro
organizador e formador da atividade mental, uma vez que, segundo 0 mesmo autor,
‘ndo é a atividade mental que organiza a expressdo, mas, ao contrario, é a
expressao que organiza a atividade mental, que a modela e delimita sua orientagéo”
(BAKHTIN, 1990, p. 112).

Dentro desse movimento da linguagem em agédo, o ponto de partida € o texto,

tal como descrito por Bakhtin:

estamos interessados na especificidade do pensamento das ciéncias
humanas, voltado para pensamentos, sentidos e significados dos
outros, etc., realizados e dados ao pesquisador apenas sob a forma
de texto. Independente de quais sejam o objetivo de uma pesquisa,
s6 o texto pode ser o ponto de partida (BAKHTIN, 2003, p. 308, grifos
do autor).

Geraldi (2006), com base na concep¢ao de linguagem como meio de
comunicacao e interacdo, aponta a necessidade de incorporar novos caminhos para
0 processo de producdo de discursos, uma vez que nao se trata mais de seguir
determinadas regras da lingua para, a partir dai, dela apropriar-se, “mas trata-se de
usa-la e, em usando-a, apreendé-la” (GERALDI, 2006, p. 53).

Ao levar em consideracdo a importancia do texto (seja ele oral ou escrito)
como formador do processo comunicativo do sujeito, € de se estranhar a pratica,
adotada a partir da memorizacao de nomenclaturas, muitas vezes desnecessarias, 0
gue torna mais visivel a distancia entre as pesquisas linguisticas e seus efetivos
avancos na melhoria dos processos de interacao entre os sujeitos e a sociedade, em
especial os participantes das comunidades académicas.

Considerando a verificacdo de processos de tentativas do ensino da lingua
dissociada do seu contexto social, observamos que uma das questdes
problematizadas por Geraldi (2003) esta associada a uma tentativa de diminuir os
abismos entre o que é discutido nas universidades e o0 que é, sobretudo, posto em
pratica nas salas de aula.

Segundo 0 mesmo autor, para a compreensao do proprio fendbmeno da

linguagem e de seu funcionamento no ensino, a licdo fundamental é entender que,
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antes de qualquer outro componente, a linguagem [...] fulcra-se
como evento, faz-se na linha do tempo e s6 tem consisténcia
enquanto “real”’ na singularidade do momento em que se enuncia. A
relagdo com a singularidade é da natureza do processo constitutivo
da linguagem e dos sujeitos de discurso. Evidentemente, os
acontecimentos discursivos, precarios, singulares e densos de suas
préprias condicdes de producdo fazem-se no tempo e constroem
histéria. Estruturas linguisticas que inevitavelmente se reiteram
também se alteram, a cada passo, em sua consisténcia significativa.
Passado no presente, que se faz passado: trabalho de constituicdo
de sujeitos e de linguagem (GERALDI, 2003, p. 05, grifos do autor).

Para Geraldi, um dos motivos apontados para a crise na educacdo esta
intrinsecamente relacionado ao uso da linguagem pelos sujeitos participantes das
comunidades de ensino. De acordo com ele, a interacdo é fator preponderante na
(re)construcao de sentido durante a produgéo do discurso, ou seja, na atividade de
construcdo da linguagem.

Esse dado nos leva a entender que o desenvolvimento do trabalho linguistico
se faz mediante a interacdo entre os construtores e participantes do discurso, o qual
€, essencialmente, ininterrupto, tratando-se, portanto, de um processo dinamico,
historico e social.

Do mesmo modo, para Cardoso (2005), a lingua &

uma entidade abstrata, formal, enquanto o discurso é um lugar de
investimentos sociais, histéricos, ideoldgicos, psiquicos, por meio de
sujeitos interagindo em situagbes concretas de discurso por
intermédio da lingua (mas aprendem a lingua por meio das situacées
concretas de discurso) e cada discurso constitui um universo
semantico especifico (CARDOSO, 2005, p. 32, grifos da autora).

De acordo com dadas afirmacbes, podemos concluir que tendo em vista a
utilizacdo da linguagem no ensino como um processo interativo, dinamico e social,
devemos levar em consideracao que o contexto académico é, na maioria das vezes,
o primeiro lugar publico em que o aluno se expde, ou deveria se expor como locutor.
Em outras palavras, a escola acaba por se tornar uma das primeiras instancias
publicas em que o aluno faz uso de sua linguagem.

Nessa mesma direcao, Geraldi nos alerta sobre

a necessidade de transformar a sala de aula em um tempo de
reflexdo sobre o ja-conhecido para aprender o desconhecido e
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produzir o novo. E por isso que atividades de reflexio sobre a
linguagem [...] sdo mais fundamentais do que aplicagao a fenbmenos
sequer compreendidos de uma metalinguagem de andlise construida
pela reflexdo de outros. Aquele que aprende a refletir sobre a
linguagem é capaz de compreender uma gramatica — que nada mais
€ do que o resultado de uma (longa) reflexdo sobre a lingua; aquele
gue nunca refletiu sobre a linguagem pode decorar uma gramatica,
mas jamais compreendera seu sentido (GERALDI, 2006, p. 63-64).

Sendo assim, 0 ensino, ao se utilizar da linguagem em seu funcionamento,
elabora, naturalmente, um ato de reflexdo sobre si mesmo, o0 que significa
compreender a fala do outro e ser compreendido pelo outro, agdo que constitui o
movimento do proprio processo interativo. Esse processo interativo tem como
proposito ensinar as especificidades dos conteudos de ensino, sem deixar de lado
as mais variadas historias que envolvem as rela¢des dos alunos com a linguagem.

O que é apresentado e proposto por Geraldi (2006) esta de acordo com a
visdo defendida por Bakhtin (2003), a ideia de que o que de fato existe € um
processo linguistico, estando a enunciacdo configurada como motor acionador da
lingua, uma vez que a linguagem constitui um processo de criacdo continuo que
acontece por meio da interacdo verbal social promovida entre os falantes dessa
lingua.

Em outras palavras, podemos dizer que ja que a linguagem € uma atividade e
gue se materializa pelas enunciacbes proferidas entre os sujeitos, essa tem um
caréater essencialmente dialégico. Portanto, sendo a realidade primeira da linguagem
seu carater dialdégico, a categoria basica quanto a concepcdo de linguagem
apresentada em Bakhtin é a interacao.

Dessa forma, dentre as visdes de lingua e linguagem expostas nessa parte de
nosso trabalho, evidencia-se que a linguagem tratada enquanto interacédo € a forma
de linguagem que tem maior possibilidade de fundamentar uma préatica de ensino
gue tenha na interacdo verbal a fonte basilar de composicéo da prépria linguagem.

Essa nocao de interacdo verbal como fonte primeira para a constituicdo da
linguagem configura uma prética pedagogica fundamentada na visdo sécio
interacionista da linguagem, uma visdo de linguagem cuja origem podemos
identificar em textos bakhtinianos.

Por esse motivo, passemos agora a uma andlise do que nos dizem alguns
textos bakhtinianos e de que forma, com base nesses textos, podemos pensar em

uma ideia de linguagem associada a no¢ao de autoria proposta por Bakhtin.
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1.2 AUTORIA SEGUNDO BAKHTIN

Nesta parte do trabalho, temos por objetivo identificar do que se trata a

autoria segundo colocacdes apresentadas por Bakhtin.

Tenho medo de escrever. E tdo perigoso. Quem tentou, sabe. Perigo
de mexer no que esta oculto — e o0 mundo ndo estd a tona, esta
oculto em suas raizes submersas em profundidade no mar. Para
escrever tenho que me colocar no vazio. Neste vazio é que eu existo
intuitivamente. Mas € um vazio terrivelmente perigoso: dele arranco
sangue. Sou um escritor que tem medo da cilada das palavras: as
palavras que digo escondem outras — quais? Talvez as diga.
Escrever é uma pedra lancada no fundo do mar (LISPECTOR, 1978,
p. 13).

O texto de Lispector citado acima trata da dificuldade em lidar com as

palavras. Assim, como ela, passamos nossos dias a olhar palavras enunciadas por

pY

outros a procura de criar as nossas proprias palavras. A linguagem torna-se,

portanto, a propria interpretacdo de tudo que nos acontece.

Eu, reduzida a uma palavra? Mas que palavra me representa? De
uma coisa eu sei: eu ndo sou 0 meu nome. O meu nome pertence
aos que me chamam. Mas, meu nome intimo é: zero. E um eterno
comeco permanentemente interrompido pela minha consciéncia de
comeco (LISPECTOR, 1978, p. 127).

A linguagem pode ser, portanto, entendida como uma atividade através da

gual nos humanizamos, uma vez que apropriar-se de uma linguagem € também

construir um sistema de referéncias de mundo. Entender a linguagem dessa forma é

entender que nos, sujeitos, agimos sobre a linguagem no mesmo sentido que a

linguagem age sobre nés.

1.2.1 Enunciacéo

As ideias sugeridas por Bakhtin sobre autoria tém seus pressupostos

marcados pala linguistica que promove a enunciagcdo como centro de referéncia do
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sentido dos fenébmenos da linguagem, analisando-o0s enquanto eventos, pelos quais
o locutor se constitui por meio da interagdo continua com as varias vozes sociais.
Assim, a linguistica da enunciacdo parece ser uma via possivel para se
pensar a autoria, visto que sempre que se diz algo, diz-se para alguém, a partir de
um projeto, ou seja, a partir de uma intencdo, e de uma maneira especifica. Quanto

a colocacao de alguns autores sobre o tema em questao, temos que:

Bakhtin (Volochinov) mostra sua concepg¢do de enunciagdo como
produto da interacdo de dois individuos socialmente organizados,
mesmo que o interlocutor seja uma virtualidade representativa da
comunicac¢do na qual esta inserido o locutor, e propde, dessa forma,
a ideia de interacdo verbal realizada por meio da enunciagcdo. A
unidade fundamental da lingua passa, assim, a ser o diélogo,
entendido ndo somente no sentido aritmético do tempo, mas como
toda a comunicacdo verbal, independente do tipo (FLORES;
TEIXEIRA, 2005, p. 49).

A importancia das interagbes verbais e do papel da linguagem verbal vem
sendo cada vez mais observada por estudiosos da linguagem. Hoje, influenciados
pela leitura de Bakhtin, com sua grande contribuicdo no estudo das relagdes entre
linguagem e sociedade, aprendemos que “o centro organizador de toda enunciagao,
de toda expressao, ndo € interior, mas exterior: esta situado no meio social que
envolve o individuo” (BAKHTIN, 1990, p. 121).

Ao longo de nossas leituras, percebemos gque alguns aspectos quanto a teoria
da enunciacdo de Bakhtin sdo de fundamental importancia para uma melhor
compreensao sobre a ideia de autoria desenvolvida em nosso trabalho. Nesse
sentido, apresentamos noc¢des de elementos destacados pela teoria da enunciacao
e que acreditamos serem norteadoras, sobretudo, no que se refere ao trabalho que
envolve o processo de autoria no discurso.

Quanto a esses elementos norteadores, chamamos a atencdo para dois
niveis de significacdo dialeticamente articulados: tema e significacdo. Para Bakhtin,
o tema € o sentido completo da enunciagdo, sendo Unico, individual, ndo reiteravel:
‘ele se apresenta como a expressdo de uma situagao historica concreta que deu
origem a enunciagao” (1990, p. 128).

O tema da enunciacdo ndo é determinado apenas por analises morfoldgicas
ou sintéticas, mas também pelos elementos ndo verbais da situacao. Ao contrario do

tema, tem-se a significacdo que, diferentemente do primeiro, tem nos elementos da
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enunciacdo os elementos “que sdo reiteraveis e idénticos cada vez que sao
repetidos” (BAKHTIN, 1990, p. 129, grifos do autor). Portanto, resumidamente,

temos que

o tema € um sistema de signos dindmicos e complexos, que procura
adaptar-se adequadamente as condi¢cdes de um dado momento da
evolugdo. O tema é uma reacdo da consciéncia em devir ao ser em
devir. A significacdo é um aparato técnico para a realizacdo do tema
(BAKHTIN, 1990, p. 129, grifos do autor).

Assim, Bakhtin (1990) trata da semantica sempre sobre uma tenséo
resultante da unido entre tema e significagdo, que se caracteriza por ser uma uniao
de opostos, contraditéria. A juncdo entre o aspecto imutavel e sempre igual do signo
linguistico e o aspecto mutavel, dependente e adaptavel a situacdo de enunciacao;
entre o significado estavel de uma enunciacdo e seu tema movel e Unico; entre o
sentido dado pela estrutura e o sentido dado pela enunciacdo; entre os diferentes
acentos sociais do mesmo signo linguistico.

Bakhtin, ao assumir uma distingdo entre tema e significacdo, assume também
uma postura de recusa a compreensao passiva, por entender que “qualquer tipo
genuino de compreensdo deve ser ativo, deve conter ja o germe de uma resposta.
S6 a compreensdo ativa nos permite apreender o tema” (1990, p. 131, grifo do
autor). Portanto, a compreensao é entendida como uma forma de dialogo, o que
implica um reconhecimento da interacdo do locutor e do receptor no processo de
instauracdo do sentido. Assim, a matéria linguistica somente adquire significacédo

dentro de um processo ativo e responsivo, ou seja, intersubjetivo.

1.2.2 Valor Apreciativo e Valor Significativo

A questdo da intersubjetividade em Bakhtin, ao contemplar tema e
significacao, fica ainda mais substancial quando acrescida da ideia de que a palavra
tem acento apreciativo ou de valor. “Nao se pode construir uma enunciagdo sem
modalidade apreciativa. Toda enunciagcdo compreende antes de mais nada uma
orientacdo apreciativa” (BAKHTIN, 1990, p. 135, grifos do autor). O acento

apreciativo é transmitido por meio da entoacdo expressiva, que trata da relacao
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individual entre locutor e objeto do discurso, conforme podemos perceber no trecho

gue se segue:

Por causa da construcdo de um sistema linguistico abstrato, os
linguistas chegaram a separar o apreciativo do significativo, e a
considerar o apreciativo como um elemento marginal da significagéo,
como a expressdao de uma relacdo individual entre o locutor e o
objeto de seu estudo (BAKHTIN, 1990, p. 135).

Portanto, Bakhtin integra o acento apreciativo ao sentido, isto &, ele aponta
para a necessidade de uma orientagao apreciativa como constitutiva da enunciagao.
Nesta afirmacgao, fica pressuposta a concepgédo de que o sujeito, concebido na
interacdo com o outro, semantiza a lingua no evento enunciativo, sendo atribuido a
ele o papel criativo no processo de construcéo de sentido. E possivel, assim, por
meio de uma entoacgao expressiva, acolher o singular e o efémero, desestabilizando
aquilo que a racionalidade cientifica hegemdnica considera solidificado, ou seja, as
redes ja instituidas. Observamos, entéo, que:

s

o resultado € uma luta incessante dos acentos em cada area
semantica da existéncia. Ndo ha nada na composicao do sentido que
possa colocar-se acima da evolucdo, que seja independente do
alargamento dialético do horizonte social. A sociedade em
transformacéo alarga-se para integrar o ser em transformac&o. Nada
pode permanecer estavel nesse processo. E por isso que a
significagdo, elemento abstrato igual a si mesmo, € absorvida pelo
tema, e dilacerada por suas contradicGes vivas, para retornar enfim,
sob a forma de uma nova significacdo com uma estabilidade e uma
identidade igualmente provisoérias (BAKHTIN, 1990, p. 136).

Por meio da proposta de que o estudo da lingua como tal sé € possivel se
integrada a uma teoria da enunciacao, Bakhtin reforca sua afirmacao, indicando uma
metodologia sobre como articular, dentro de uma analise dos fendmenos da
linguagem, a linguistica propriamente dita a dados da enunciacdo concreta, o que
ele nomeia de “método socioldgico”.

O método sociolégico de Bakhtin integra os elementos abstratos da lingua a
estrutura da enunciacdo viva, que é percebida como espaco de diadlogo entre
acentos apreciativos. Portanto, ao propor um estudo do discurso citado sob uma
perspectiva enunciativa, Bakhtin (1990, p. 144) contempla a intersubjetividade,

evidenciando a questdo do outro de maneira concreta, como parte constitutiva da
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linguagem: o outro como discurso e o outro como receptor. De forma que esse
fendbmeno linguistico € trabalhado como enunciacdo na enunciacdo, reacdo da
palavra a palavra, do discurso no discurso, promovendo uma recepc¢ao ativa
responsiva em relagéo ao discurso do outro.

Bakhtin (1990, p. 144) justifica sua teoria a partir da ideia de que a
enunciacdo citada tratada apenas como um tema no discurso s6 pode ser
caracterizada superficialmente, ja que para penetrar completamente no seu
conteudo, seria necessario integrar o contetdo na construgédo de sentido.

Quando a enunciagédo citada passa a fazer parte do discurso narrativo, a
mesma passa também a constituir um tema pertencente ao discurso narrativo.
Assim, uma enunciacao citada enquanto enunciacdo com seu préprio tema passa a
fazer parte do novo discurso: o tema, inicialmente autbnomo, torna-se o tema de um
tema.

O discurso citado, para Bakhtin (1990), é visto como a enunciacdo de uma
outra pessoa, que esta situada fora do contexto narrativo em que € inserida, além de
ser considerada uma enunciacdo dotada de uma construgcdo completa e
independente em sua origem. E, entdo, a partir dessa independéncia original que o
discurso do outro passa para o0 contexto narrativo, conservando sua integridade
linguistica e autonomia estrutural primitiva.

O narrador, ao integrar em sua enunciagdo uma outra enunciacéo, elabora
regras sintaticas, estilisticas e composicionais com a finalidade de assimila-la
parcialmente, para, em seguida, associa-la a sua prépria unidade sintética, estilistica
e composicional. Assim, a enunciacdo do narrador ndo deixa de levar em
consideracdo a autonomia primitiva do discurso do outro, mesmo que sob uma

forma rudimentar, sem a qual ele ndo poderia ser apreendido em sua completude.

Entretanto, mesmo assim, a diluicdo da palavra citada no contexto
narrativo ndo se efetua, e ndo poderia efetuar-se, completamente:
nao somente o0 conteddo semantico mas também a estrutura da
enunciacdo citada permanecem relativamente estaveis, de tal forma
gue a substancia do discurso do outro permanece palpavel, como um
todo autossuficiente. Manifesta-se assim, nas formas de transmisséo
do discurso de outrem, uma relacdo ativa de uma enunciagéao a outra
(BAKHTIN, 1990, p. 145, grifos do autor).

Para o autor, esse fenbmeno de reacdo da palavra a palavra ndo acontece

por meio de uma enunciacdo monoldgica individual, mas por meio da interacéo de,
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pelo menos, duas enunciacdes, ou seja, o dialogo. Portanto, para que se dé esse
didlogo, se faz necessario, essencialmente, uma recepcdo ativa do discurso do
outro.

Essa recepcéo ativa responsiva ao discurso do outro trata-se de um gesto
singular da inscricdo de cada sujeito em seu discurso, configurando-se num modo
particular de como dizer. Assim sendo, compreendemos que a autoria de um texto
pode ser determinada pela tomada de posicao, pela apresentacéo do ponto de vista
daquele que enuncia sobre uma outra enunciagédo, reagindo a palavra do outro
dentro do seu préprio discurso.

O mecanismo desse processo de reacdo da palavra a palavra do outro ndo
acontece num contexto por si s6 individual, mas pertence a sociedade, que faz suas
escolhas, associando as estruturas gramaticais da lingua os elementos de
apreensédo ativa e apreciativa da enunciagcdo do outro, que devem ser socialmente
pertinentes e constantes em uma dada comunidade linguistica.

Essa apreenséo ativa e apreciativa é estabelecida pela influéncia das forcas
sociais organizadas, que, por sua vez, sdo reforcadas pela ideia de que a
transmissao deve levar em consideracdo um terceiro interlocutor, a quem estao
sendo transmitidas as enunciagdes citadas dentro de um novo contexto narrativo
socialmente constituido

Dessa forma, as condi¢cdes de transmissdo contribuem para explicitar aquilo
gue ja esta inscrito no interior da apreensao ativa, no quadro do discurso interior,
que se desenvolvem dentro dos limites das formas existentes numa determinada

lingua para transmitir o dado discurso.

Toda a esséncia da apreenséo apreciativa da enunciagédo de outrem,
tudo o que pode ser ideologicamente significativo tem sua expresséo
no discurso interior. Aquele que apreende a enunciacdo de outrem
nao € um ser mudo, privado de palavras, mas ao contrario um ser
cheio de palavras interiores. Toda a sua atividade mental, o que se
pode chamar o “fundo perceptivo”, € mediatizado para ele pelo
discurso interior e é por ai que se opera a jungdo com o discurso
apreendido do exterior. A palavra vai a palavra. E no quadro do
discurso interior que se efetua a apreensdo da enunciacdo de
outrem, sua compreensao e sua apreciacao, isto €, a orientacao ativa
do falante (BAKHTIN, 1990, p. 147-148, grifos do autor).

Bakhtin (1990, p. 148) divide esse processo de orientagdo ativa do falante em

dois planos, duas operacgdes: a réplica interior e o comentario efetivo que fundem-se
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na unidade de apreensao ativa. Esses dois planos da apreensao exprimem-se e
objetivam-se no contexto narrativo que engloba o discurso citado. O discurso citado
e 0 contexto narrativo unem-se, assim, por meio de rela¢cdes dinamicas, complexas e
tensas. De forma que seria impossivel compreender qualquer forma de discurso
citado sem levar em consideragéo tais relacdes.

Sendo assim, nos interessa defender a ideia de que nosso objeto de estudo,
ou seja, a autoria, deve se dar justamente pela interacdo dinamica de duas
dimensdes: o discurso a transmitir e 0 outro discurso que serve para transmitir
aquele primeiro, que, por sua vez, se associam ao discurso citado e ao contexto

narrativo.

Além disso, aventuramo-nos mesmo a dizer que, nas formas pelas
guais a lingua registra as impressdes do discurso de outrem e da
personalidade do locutor, os tipos de comunicacao sécio-ideoldgicas
em transformacé&o no curso da histdria manifestam-se com um relevo
especial (BAKHTIN, 1990, p. 154).

E, portanto, a esse “relevo especial’, descrito por Bakhtin, que optamos por
dar o nome de autoria. E, entdo, a partir dessas primeiras observacdes
apresentadas em Marxismo e Filosofia da Linguagem (BAKHTIN, 1990) somadas a
outras tantas apresentadas pelo mesmo autor em Estética da Criacdo Verbal
(BAKHTIN, 2003, p. 271) que observamos que toda compreensao da fala viva, do
enunciado vivo é de natureza ativamente responsiva. E a partir da ideia de que toda
compreensao pressupde uma atividade ativa responsiva do sujeito diante do

discurso do outro que surge a no¢ao de autoria.

1.2.3 Apreenséo Ativa Responsiva

A nocéao de autoria se situa dentro de um conceito abrangente, o qual lanca a
ideia de retomada dos conhecimentos elementares relacionados ao género
discursivo, cujo dominio das atividades sociais constituem iniameros géneros que
Ihes correspondem.

Nesse sentido, a escolha de um género esta submetida a um projeto de dizer,

por isso é possivel pensar a autoria como o dominio da atividade discursiva no
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interior de um certo género. Para Bakhtin (2003, p. 308), “todo texto tem um sujeito,
um autor”, que seriam o0s responsaveis pelos possiveis tipos, modalidades e formas
de autoria.

Bakhtin (2003) ainda observa a existéncia de “dois elementos que
determinam o texto como enunciado: a sua ideia (intencdo) e a realizacdo dessa
intencao”, ou seja, o seu projeto e a execugao desse projeto.

Com base nesse pensamento, acreditamos que o sujeito, inscrito num dado
género discursivo, exerce uma dupla atividade: levar adiante o seu projeto sob as
coergcOes impostas pelo género no interior do qual enuncia, bem como o sujeito
necessita fazé-lo de um determinado modo, o que implica uma atitude responsavel
do sujeito em direc&o ao projeto que propde levar adiante.

Essa atitude responsavel do sujeito implica em escolhas feitas pelo sujeito
gue refletem caracteristicas do género discursivo como um todo, a0 mesmo tempo
gue singulariza as suas préprias escolhas.

Por esse motivo, podemos afirmar que as escolhas séo historicas porque séo
feitas de uma dada posicdo historica e enunciativa. Porém, se essas mesmas
escolhas fossem feitas por outro sujeito, em circunstancias enunciativas distintas,
certamente os efeitos de sentidos seriam diferentes.

Assim, uma compreensao de autoria como um gesto de individualizacdo do
sujeito num determinado lugar discursivo requer que se leve em consideracdo a
indissociabilidade entre o que é falado/escrito e uma meméria discursiva na qual o
gue é falado/escrito se ancora. Uma vez que, uma das exigéncias basicas para que
0 texto seja um texto é, necessariamente, a sua relacdo com outros discursos, sejam
estes pertencentes a historias passadas e/ou futuras.

Dessa forma, os géneros do discurso séo observados por Bakhtin (2003, p.
261) sob uma concepcao de enunciado como possibilidade de uso da lingua. Para o
autor, o uso da lingua esta diretamente ligado a agdo humana, que emana de
determinadas esferas da atividade social, fazendo com que a utilizacdo da lingua
reflita as condi¢cdes especificas e as finalidades de cada referido campo.

A ideia de que a utilizacdo da lingua acaba por refletir suas condicdes
especificas de uso, bem como as finalidades envolvidas no seu uso fica ainda mais
perceptivel quando dada a fusdo de trés elementos no enunciado: o conteudo

tematico, o estilo da linguagem e a constru¢cdo composicional, chegando, assim, aos
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“tipos relativamente estaveis de enunciados, os quais denominamos de géneros do
discurso.” (BAKHTIN, 2003, p. 262, grifos do autor).

Para Bakhtin (2003), toda atividade humana passa pela linguagem e as
formas de uso dessa atividade humana s&o multiformes. Sua multiplicidade de
formas ndo contradiz a unidade nacional de uma lingua. A lingua é empregada
através de enunciados, sejam eles produzidos nos discursos orais ou nos discursos

escritos. Os enunciados sdo concretos, Unicos e nao se repetem. Segundo o autor:

esses enunciados refletem as condigfes especificas e as finalidades
de cada referido campo ndo sé por seu contetdo (tematico) e pelo
estilo da linguagem, ou seja, pela selecdo dos recursos lexicais,
fraseologicos e gramaticais da lingua mas, acima de tudo, por sua
constru¢cdo composicional (Bakhtin, 2003, p. 261).

O contetdo tematico, o estilo, a constru¢cdo composicional sdo elementos
determinados pela especificidade de uso no campo da comunicagédo. O enunciado
particular é individual, mas os campos de utilizacdo da lingua elaboram seus tipos
de enunciados relativamente estaveis, os quais, como ja dissemos anteriormente,
Bakhtin optou por chama-los de géneros do discurso. Logo, sempre que
enunciamos, o fazemos por meio de um género discursivo que pode ser tanto oral
como escrito.

Bakhtin (2003) apresenta uma critica a linguistica do século XIX, quando diz
gue esta, mesmo sem negar a fungdo comunicativa da linguagem, “procurou coloca-
la em segundo plano, como algo secundario; promovia-se ao primeiro plano a
fungdo do pensamento, independente da comunicagao” (2003, p. 270), o que atribui
ao locutor uma funcdo de supremacia na linguagem, minimizando o papel do outro
na producdo do enunciado. Bakhtin nos diz que a linguistica fica, assim, reduzida a
necessidade do homem de auto expressar-se, de objetivar-se.

A linguagem é considerada do ponto de vista do falante, como que
de um falante sem relagdo necesséaria com outros participantes da
comunicacdo discursiva. Se era levado em conta o papel do outro,
era apenas como papel de ouvinte que apenas compreende
passivamente o falante. O enunciado satisfaz ao seu objeto (isto €,
ao conteudo do pensamento enunciado) e ao proprio enunciador
(BAKHTIN, 2003, p. 270, grifos do autor).
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Para se opor a critica feita e elaborar uma nova proposta de compreensao
para a linguagem, Bakhtin apresenta trés pontos fundamentais: a atitude responsiva
ativa, a compreensao responsiva ativa e a oposi¢cao oracado/enunciado.

Quanto a atitude responsiva ativa, Bakhtin nos diz que o ouvinte, ao perceber
e compreender o significado do discurso do seu locutor, ocupa também uma posi¢ao
ativamente responsiva. Essa atitude responsiva do ouvinte se da tédo logo se inicia a

audicao e compreensao das palavras do falante.

Toda compreenséo da fala viva, do enunciado vivo é de natureza
ativamente responsiva (embora o grau desse ativismo seja bastante
diverso); toda compreensdao é prenhe de resposta, € nessa ou
naquela forma a gera obrigatoriamente: o ouvinte se torna falante
(BAKHTIN, 2003, p. 271).

Para Bakhtin, a compreensao passiva do discurso do outro ndo passa de um
momento abstrato inerente a compreensao ativamente responsiva que se dara real e
plenamente, manifestando-se sob resposta em voz alta, ou mesmo como efeito
retardado, nos discursos subsequentemente ou no comportamento do ouvinte. Do
mesmo modo, Bakhtin acredita que os géneros da comunicacao cultural, em sua
maioria, foram concebidos mais precisamente para essa compreensdo de efeito
retardado.

Desse modo, toda compreenséao plena e real é ativamente responsiva, ja que
o préprio falante ndo espera uma compreensao passiva de sua enunciagdo, mas sim
uma resposta, uma participagcdo, uma execucdo, seja esta em forma de palavras,
atitudes ou futuras acoes.

Quanto a oposicdo oracdo/enunciado, Bakhtin nos apresenta a seguinte
distincdo: a oracdo se resume apenas a uma unidade da lingua que ndo possui
forma, ainda que esse status ndo a impeca de possuir um valor semantico, ou seja,
uma significacdo. Ja o enunciado, que em sua constituicdo n&do exclui a oracdo, é
entendido como uma atitude da comunicacdo verbal que apenas possui existéncia
dentro de um determinado momento histérico. Ou seja, o enunciado € a realizacao
enunciativa da oracao.

A oracdo é neutra em relagdo ao contetdo ideoldgico, sua estrutura € de
natureza gramatical. O enunciado, por outro lado, ndo € neutro, seu contetdo
implica posicionamentos, seu valor semantico € o sentido, o que vai resultar em uma

referéncia ao sujeito, dependendo do momento em que se realiza. Pode-se
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descrever critérios para a identificagcdo desses enunciados, como a alternancia de
sujeitos, a relacdo do enunciado com o proprio locutor e com 0s outros parceiros na
comunicacao verbal e no seu acabamento.

Essa alternancia de sujeitos do discurso, que determina os limites dos
enunciados, fica evidente nos campos da comunicacgdo cultural cientifica e artistica,
uma vez que estas obras sdo complexas em sua organizacao, delimitando fronteiras

em seus géneros textuais discursivos.

Essas fronteiras, ao conservarem sua precisao externa, adquirem um
carater interno gracas ao fato de que o sujeito do discurso — neste
caso o autor de uma obra — ai revela a sua individualidade no estilo,
na visdo de mundo, em todos os elementos da ideia de sua obra
(BAKHTIN, 2003, p. 279, grifos do autor).

Para Bakhtin, essas marcas de individualidade no estilo do autor, que estéo
precisamente explicitas em seu texto, em sua obra, sdo as responsaveis por criar
principios interiores especificos que a diferencia de outras obras, ainda que esta
esteja vinculada a outros autores dentro do seu processo de comunicacao
discursiva, como acontece no caso de referéncias a autores antecessores, Cujos
textos pertencem & mesma corrente e, até mesmo, a obras de correntes contrarias.

O acabamento, a conclusibilidade do enunciado é uma caracteristica interna
gue esta vinculada a alternancia de sujeitos no discurso. Essa conclusibilidade é
especifica e pode ser determinada por categorias como a exauribilidade do objeto e
do sentido, o projeto de discurso ou vontade de discurso do falante e as formas
tipicas composicionais e de género do acabamento (BAKHTIN, 2003, p. 281). Para
gue esse acabamento se processe, ndo basta que o enunciado seja compreendido
no sentido da lingua, ele precisa possibilitar uma capacidade de resposta a ele.

Essa capacidade de resposta acontece quando, em cada enunciado, nos
mais diversos campos da comunicagdo discursiva, das enunciagfes puramente
factuais (como um pedido ou uma ordem) as mais complexas obras de ciéncias ou
da literatura, interpretamos a intencdo do falante. Ao supor o que o falante quer
dizer, percebendo a vontade discursiva do falante, nos tornamos seu mediador
nessa conclusibilidade, que é responsavel por determinar o todo do enunciado.

A vontade discursiva do falante se realiza “na escolha de um certo género de
discurso” (BAKHTIN, 2003, p. 282, grifos do autor). Essa escolha é determinada pela

situacdo concreta da comunicacdo discursiva. Essas escolhas séo feitas a partir de
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uma intencdo do falante, que precisa adequar toda sua individualidade e
subjetividade ao género do discurso escolhido. Ainda que essas formas parecam
substancialmente diferentes daquelas formas estabilizadas e normatizadas pelas
formas dos géneros do discurso da lingua, s6 € possivel imprimir uma vontade
discursiva, mesmo que individual, quando um determinado género do discurso é
eleito.

No entanto, essas escolhas se tornam mais faceis quando associadas a uma
entoacdo expressiva. Ja que, “esses géneros requerem ainda um certo tom, isto é,
incluem em sua estrutura uma determinada entoacao expressiva” (BAKHTIN, 2003,
p. 284).

A escolha dos meios linguisticos e dos géneros de discurso é
determinada, antes de tudo, pelas tarefas (pela ideia) do sujeito do
discurso (ou autor) centradas no objeto e no sentido. E o primeiro
momento do enunciado que determina as suas peculiaridades
estilistico-composicionais. O segundo elemento do enunciado, que
lhe determina a composicdo do estilo, € 0 elemento expressivo, isto
€, a relacdo subjetiva emocionalmente valorativa do falante com o
conteudo do objeto e do sentido do seu enunciado (BAKHTIN, 2003,
p. 289, grifos do autor).

s

O estilo individual do enunciado € marcado pelo aspecto emocionalmente
valorativo impresso ao discurso pelo sujeito. Podemos mesmo dizer que o elemento
expressivo influencia na comunicacdo. Visto que, sabemos que a lingua, enquanto
sistema, possui um arsenal de recursos linguisticos, como 0s recursos lexicais,
morfologicos e sintaticos. No entanto, todos esses recursos linguisticos soam como
neutros quando aplicados com a finalidade de exprimir uma posi¢ao

emocionalmente valorativa.

1.2.4 Entoacédo Expressiva

Bakhtin (2003) nos diz que um dos meios de expressao da relacéo
emocionalmente valorativa do falante com o objeto da sua fala é a entoacdo
expressiva (BAKHTIN, 2003, p. 290). Assim, a entoacdo expressiva € capaz de

fornecer uma valorizacéo a palavra.
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As escolhas das palavras pelos seus significados (que em si mesmas néo séo
expressivas) se tornam expressivas e significativas ao corresponder a um objetivo
expressivo dado pelo sujeito que as enunciam. Por mais que essas palavras
possuam um valor seméantico, elas ndo estdo isentas de gerar novos valores
emocionais a partir de novos enunciados. Enfim, a expressividade ndo estd na

palavra, mas € dada a ela, sobretudo, por meio da entoacao expressiva.

Quando escolhemos as palavras no processo de construcdo de um
enunciado, nem de longe as tomamos sempre do sistema da lingua
em sua forma neutra, lexicografia. Costumamos tird-las de outros
enunciados e antes de tudo de enunciados congéneres com 0 N0ssoO,
isto é, pelo tema, pela composicdo, pelo estilo; consequentemente,
selecionamos as palavras segundo a sua especificacdo de género
(BAKHTIN, 2003, p. 292-293, grifos do autor).

Assim, as palavras da lingua ndo pertencem a ninguém, mas obtemos acesso
a elas porque as ouvimos em determinados contextos, em enunciagdes individuais,
singulares e particulares de cada enunciado. Uma palavra ndo é prépria de ninguém,
mas esta mesma palavra pode encontrar-se mais apropriada a um enunciado do que
a outro. A palavra € carregada de valor quando expressa em uma enunciagao.
Quando isso acontece, ou seja, quando o enunciado carrega a palavra de valores,
essa enunciagao € Unica, trata-se de um momento que ndo se repete.

Esse momento é caracterizado pelo encontro da palavra com a realidade
concreta e nas condi¢cdes de uma situacdo real que, por sua vez, € representado
pelo enunciado de alguém dotado de certa autoridade. Essa tal autoridade é
fornecida por meio do tom valorativo pelo qual as palavras sdo expressas,
assimiladas, reelaboradas e, entdo, reacentuadas.

Para Bakhtin, “0 emprego das palavras na comunicacdo discursiva viva
sempre é de indole individual-contextual” (BAKHTIN, 2003, p. 294). Dessa forma, o
sentido ndo € determinado pela palavra ou pela lingua, mas pela entoacéo

expressiva de valor dada ao contexto.

A entonagdo estabelece um vinculo estreito da palavra com o
contexto extraverbal: a entonacgéo viva parece levar a palavra para os
seus proéprios limites. [...] A entonagdo esta sempre na fronteira do
verbal e do ndo verbal, do dito e ndo-dito. Na entonacgéo, a palavra
contata imediatamente com a vida. E é antes de tudo na entonacédo
que o falante contata com o0s ouvintes: a entonagdo é social par
excellence. [...] E precisamente esse ‘tom’ (entonag&o) que faz a
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‘musica’ (sentido geral, significado geral) de todo enunciado. [...] A
situacdo e o0 respectivo publico determinam, antes de tudo,
precisamente a entonagcdo e ja através dela realizam também a
escolha das palavras e a sua ordem; através da entonacao
assimilam o conjunto do enunciado” (BAKHTIN, 2003, p. 449-450,
grifos do autor).

Ressaltamos ainda que, manuseando diferentes textos do Circulo de Bakhtin,
pode-se concluir que a compreensao se constréi no processo de interlocucéo e que
nem sempre 0s elementos necessarios a esta construcdo estdo previamente
definidos. Em outros termos, as significacbes formais que se repetem e sao
reconhecidas pelo falante sdo também produtos de uma atividade objetivamente
intuitiva, ainda que a juncdo dessas duas qualidades em uma mesma atividade
possa parecer paradoxal.

A deducdo necessaria destes movimentos entre o interno (linguistico) e o
externo (contexto no seu sentido mais amplo) € que a lingua ndo se constitui por um
conjunto de recursos expressivos formal e semanticamente determinados, mas
apenas relativamente determinados, dado que seria impossivel precisar o jogo entre
reconhecimento e compreensdo. A lingua, reduzida a si mesma, somente poderia
ser repeticao.

No pensamento bakhtiniano, teremos, entdo, que aceitar que 0s objetos séo
construcdes abstratas, que néo revelam o real significado da lingua e que apenas
tem valor quando é estabelecida a correlacdo necessaria entre lingua e seu exterior
para Ihe permitir funcionar nas situagdes infinitas que se inserem nos enunciados,
cujas 'dobras’ se velam e desvelam dentro dos processos de interacao verbal, sejam
eles orais ou escritos.

Dessa forma, por todas as colocacgdes, anunciadas e defendidas por Bakhtin
elou pelo Circulo de Bakhtin, € que acreditamos que se torna relevante promover
uma pesquisa que envolva a ideia de autoria associada a prosddia, tema que
pretendemos discutir com este estudo. De acordo com nossas interpretacdes, a
enunciacao serd promovida a partir de uma entoagdo expressiva, na qual o locutor
sempre se colocard a partir de uma posicéo, ou seja, de um ato responsivo ativo
demonstrado pela interacdo com seu interlocutor.

O conjunto de principios acima apresentados corrobora com o que afirma
Bakhtin (2003) a respeito da existéncia de dois pressupostos que determinam o

texto como enunciado: a sua ideia, a intencdo e a realizacdo dessa intengéo, ou
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seja, 0 projeto e a execucgéo desse projeto. A execucgdo desse projeto se torna para
nés, nesta pesquisa, a propria aplicacdo da Teoria Interacional da Entoacao (TIE),
cujo tratamento aborda o jogo dos tons, proposta por David Brazil (1981 e 1985),

conforme verificamos na parte seguinte de nosso trabalho.

1.3 PROSODIA: TEORIA INTERACIONAL DA ENTOACAO SEGUNDO BRAZIL

1.3.1 Prosédia

De acordo com Scarpa (1999), o termo prosédia, nos estudos linguisticos,
remete a uma gama variada de fendmenos que abarcam parametros como altura,
intensidade, duracéo, pausa, velocidade da fala, bem como os estudos dos sistemas
de tom, entoacao, acento e ritmo das linguas naturais.

Ainda segundo a mesma autora, o termo remonta aos gregos, que utilizavam
a palavra para designar tracos da fala que n&do podiam ser representados
ortograficamente. Posteriormente, simbolos foram introduzidos na escrita para
marcar o que antes era reconhecido como acento tonal ou melédico, esses simbolos
foram chamados de prosédias (SCARPA, 1999, p. 07-08).

Podemos identificar a utilizacdo do termo prosddia, tanto por estudiosos da
estética da manifestacao literaria em relacao as teorias da métrica poética e ritmo da
poesia e da prosédia, quanto por pessoas que atribuem uma utilizacdo mais informal
ao termo, usando-o para sugerir uma ideia de bem falar ou, simplesmente,

relacionando-o a musica. No entanto,

do sentido atribuido ao termo que 0s gregos usavam —
representacdo, na escrita, de tracos outros que ndo 0S expressos
pela sequéncia de vogal e consoante —, o0s linguistas modernos
recuperaram a parte que se refere ao conjunto de fenémenos fonicos
que se localiza além ou “acima” (hierarquicamente) da representagéo
segmental linear dos fonemas. Assim, o0 termo tem sido
intercambiado com supra segmento. A preferéncia ao termo prosodia
voltou a tona pela pressao das teorias fonoldgicas nao lineares e
pelo desenvolvimento descritivo e tecnoldgico efetuado no ambito da
fonética acustica. A base da argumentacdo em favor do uso do termo
prosédia em vez de supra segmento é a certeza de que os fatos
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fébnicos segmentais e o0s prosddicos ndo s&o independentes
(SCARPA, 1999, p. 08, grifos da autora).

Com o progresso das investigagdes quanto a lingua em uso, representada por
elementos como duracéo, intensidade e entoacdo, expressos por meio da fala, a
prosédia passa a ser vista ndo mais como simples aspecto fonoldgico, que foi, por
certo tempo, excluida das gramaticas normativas, as quais ndo chegavam a
contemplar as construcdes dialégicas do significado. Mas, a prosédia passa a ser
observada como artificio singular que se torna fundamental no processo de se
pensar a linguagem.

A partir de uma observacdo macro sobre a Analise do Discurso (AD), na qual
se encontram localizadas teorias como a da sociolinguistica interacionista, dos atos
de fala, entre outras, pode-se dizer que a prosodia esta, portanto, situada no interior
do que se considera uma fonologia pragmatica.

Dentro desse contexto pragmatico, associado ao advento dos estudos no
campo da Analise do Discurso (AD), a entoacdo passa a ser investigada pela sua
dimensdo enunciativa, 0 que acarreta um crescimento significativo das pesquisas
voltadas para os estudos da prosodia.

Esse desenvolvimento conta com a contribuicdo dada por David Brazil,
juntamente com John Sinclair e Malcolm Coulthard, e seu grupo de pesquisadores
da Universidade de Birmingham, Inglaterra, que observam “a entoagdo como uma
das estratégias do falante para orientar o ouvinte a apreender o significado
comunicativo dos enunciados” (LUCIANO, 2000, p. 67), fazendo surgir, assim, a
Teoria Interacional da Entoagéao (TIE). Essa teoria, desenvolvida por Brazil (1985),
nasce, essencialmente, em meio a pragmatica, justamente pelo fato desta

considerar a linguagem um fenbmeno comunicativo, intersubjetivo e social.

1.3.2 Teoria Interacional da Entoacéao (TIE)

A Teoria Interacional da Entoacdo® de Brazil foi desenvolvida entre o final da
década de setenta e inicio da década de oitenta, e é apresentada na obra, intitulada

! Teoria Interacional da Entoacédo doravante TIE.
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The communicative value of intonation, publicada em 1985, na qual Brazil
desenvolve uma teoria que descreve a forma como a prosddia possibilita a
veiculacdo do significado por meio da analise da materializacdo do som em
interacdes verbais. Entende-se aqui a prosddia como um conhecimento socialmente
construido.

E possivel, por meio da transformacéo da aplicacdo da TIE em mais uma
contribuicdo dentro das pesquisas voltadas a analise do discurso, termos o
entendimento de que se retira do texto aquilo que Brazil considera como nivel
fundamental para compreensao do sentido, que é a voz.

Ao realizarmos uma busca por estudos produzidos com base na TIE de David
Brazil em Bancos de Dados de teses e dissertacfes académicas em Universidades
distribuidas pelo territorio brasileiro, bem como em periddicos e revistas cientificas
publicadas em ambito nacional, pudemos registrar que grande parte dos estudos
realizados com base na teoria desenvolvida por Brazil (1985) esta voltada para a
leitura em voz alta (LVA), em que se relaciona a fala espontéanea e o texto escrito,
guando € possivel identificar o valor da prosédia funcionando, efetivamente, na
construcdo de sentido.

Podemos observar o desenvolvimento de pesquisas voltadas para a analise
da leitura em voz alta associada a TIE em trabalhos como os de Luciano (2000),
Nogueira (2004), Lopes (2006), Serra (2009), Santos (2010) entre outros.

A leitura em voz alta torna-se, assim, uma das principais atividades de uso da
apropriagdo da lingua que tem levado pesquisadores a aceitar que o valor da
entoacdo, bem como dos aspectos prosodicos, ndo podem ser considerados
aspectos de menor importancia.

Essa ideia reforca o argumento de Brazil (1985), no qual ele apresenta a
entoacdo como uma estratégia de escolha do falante com o objetivo de orientar,
guiar o seu ouvinte na compreensao dos significados comunicativos contidos nos
enunciados. O autor defende que o padrdo entoacional na fala de qualquer individuo
permite a identificacdo dos valores comunicativos da entoacdo, uma vez que esse
padrdo revela indicios de sua intencdo, sendo, portanto, estabelecido a partir de
uma relagao direta com a intengdo comunicativa.

Os padrbes entoacionais atuam no discurso para exercer trés funcbes na

interacdo: a funcdo organizacional, a funcéo social e a funcdo informativa.
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A primeira funcdo, a organizacional, como sugere o proprio termo, relaciona-
se ao aspecto sobre como os tons sdo usados pelo falante para organizar o seu
discurso. Uma vez que a proposta tedrica é a de que o exercicio dessas fungdes se
da forma interativa, entende-se, portanto, que deva haver consciéncia desse aspecto
por parte dos interactantes, locutor e interlocutor.

A segunda funcdo exercida pelos padrdes entoacionais, a funcdo social,
sugere que 0s sujeitos participantes da interacdo reconhecam o seu papel dentro de
uma dada estrutura organizacional. Essa fungédo pode ser identificada por meio das
pistas entoacionais produzidas pelos falantes com a finalidade de terem os seus
papéis sociais ativos assegurados dentro da interacao.

Quanto ao papel da terceira funcdo exercida pelos padrdes entoacionais,
temos a funcéo informativa, que revela, a partir de recursos prosodicos entoacionais,
as orientagfes quanto ao contetdo a ser informado por meio da fala. Assim, vimos
que “essa nocdo surgiu da observacdo de que os falantes também se utilizam de
determinados recursos tonais para dar indicacdes acerca do conteudo informacional
propriamente dito” (LUCIANO, 2000, p. 71).

Luciano (2000) ressalta ainda que,

na realidade, o que Brazil estd definindo por funcéo informativa
(distinguindo conteddos novos de contetados partilhados) é o
reconhecimento da existéncia de pistas entoacionais orientadoras da
construcdo de sentido pelo interlocutor, sinalizando as proposicdes
mais relevantes (LUCIANO, 2000, p. 71, grifos da autora).

Para a autora, o resultado da interag&o provocado pelo “efeito que o conjunto
total dessas pistas traz para a construcdo de sentido do texto” deve ser observado
pelo pesquisador e associado ao contexto no qual o evento comunicativo esta
inserido (LUCIANO, 2000, p.71).

A partir de dadas colocagdes, percebemos que os padrdes entoacionais tém a
finalidade, sobretudo, de exercer determinadas funcdes no discurso a fim de
promover a construcdo de sentido ao longo das interacdes verbais sociais.

Na teoria de Brazil, “uma descricdo que lida com entonacédo adequada deve,
de fato, procurar responder a perguntas de tipo muito diferente daqueles que

gramaticas de frase sdo configuradas para responder” (BRAZIL, 1985, p. 05,



44

traducdo nossa)?, ou seja, a descricdo da entonacdo ndo deve ser analisada como
um elemento com funcdo gramatical mas deve ser vista, prioritariamente, como
elemento em funcéo do discurso.

A entoacdo promove a legibilidade, que pode ser entendida como o
significado que contribui para o desenrolar de um discurso interativo, que, por sua
vez, é retirado da forma como o enunciado se materializa em som na interacao

verbal usada nas falas cotidianas.

Mas para dar sentido a entonacgéo, precisamos conceber os falantes
como classificadores de suas experiencias enunciativas, que devem
ser validas para eles e para seus interlocutores no momento da
enunciacdo. Cada uma das oposi¢cdes no sistema de constituicdo do
significado é o de ser pensado como uma oportunidade para a
criacdo de categorias em funcdo da apreensédo do falante de como
as coisas estdo expressadas entre ele e um suposto ouvinte
(BRAZIL, 1985, p. 06, traducado nossa)®.

Assim, a escolha de um determinado padrdo entoacional obedecera a uma
decisédo que se da durante o processo de desenvolvimento da conversacao, ficando
condicionada ao conhecimento de mundo dos interlocutores e a complexidade do
tema em questdo. O falante é capaz de fazer escolhas, envolvendo um determinado
padrédo entoacional, a partir do que ele supde que o seu ouvinte tenha condi¢cdes de
compreender. Essas escolhas sdo feitas a fim de promover o entendimento entre
falante e ouvinte.

As escolhas sdo feitas pelo falante, também, de acordo com o contexto
apresentado. A TIE identifica quatro sistemas de escolhas que podem ser feitas pelo
falante. Essas escolhas estéo relacionadas a proeminéncia, base ou key, terminacéo
e tom. Cada um desses pontos possui a capacidade de fornecer maior ou menor
legibilidade, dando maior significado ao discurso entre falante e ouvinte.

A TIE de Brazil (1985) propbe a nocdo de contexto interacional como

resultante da enunciacéo.

2 “A description which handles intonation properly must, indeed, seek to answer questions of

quite a different kind from those which sentence grammars are set up to answer” (BRAZIL,
1985, p. 05).

“But to make sense of intonation, we need to think of speakers as classifying experience
along lines that are valid for themselves and their interactantsl, and in the here-and-now of
the utterance. Each of the oppositions in the meaning system is to be thought of as an
occasion for setting up ad hoc categories in the light of the speaker’s apprehension of how
things presently stand between him and a putative hearer” (BRAZIL, 1985, p. 06).
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Valor comunicativo € algo que ocorre com o0 enunciado em si. Em
vez de dizer que as caracteristicas que configuram um contexto sao
resultados das escolhas feitas pelo falante em utilizar um tratamento
entoacional para o seu discurso, vamos dizer, mais corretamente,
qgue a entoacao € configurada a partir de um determinado contexto
de interacdo (BRAZIL, 1985, p 47, traducéo nossa)“.

O autor nos diz que ndo sdo os aspectos da situagcdo vivida durante a
comunicacdo que levam as escolhas entoacionais feitas pelos falantes, mas séo as
escolhas entoacionais feitas ao longo da interagdo que constroem o contexto
interacional. As escolhas entoacionais Sa80 responsaveis por projetar um

determinado contexto de interagao.

O tratamento do tom em um enunciado de forma geral acarretara um
componente significativo de informacdes indiciais; ansiedade, raiva
ou desconforto fisico podem resultar em um aumento gradual no tom
da voz: um ouvinte pode, em uma dada situacdo, perceber uma
grande quantidade de informacdo deste tipo de variacdo tonal, que
se sobrep8e as mudancas sistemicamente importantes (BRAZIL,
1985, p. 10-11, traducado nossa)°.

O objetivo do autor € mostrar que as escolhas tonais podem ser identificadas
e relacionadas a um conjunto de oposi¢des de significados que, juntos, constituem
um subcomponente distintivo para o significado potencial da lingua. Esses
significados séo capazes de promover informacdes como: ansiedade, raiva, alegria,
tristeza, etc. Trata-se de significados que revelam efeitos do comportamento do
falante.

Os falantes segmentam a fala em pequenas unidades, motivados ndo apenas
pela necessidade atribuir coesdo sintatica a sua fala, ou mesmo para realizar uma
pausa pela tomada de ar, mas também para facilitar a compreenséo do interlocutor.
A segmentacédo do fluxo de fala € importante para reduzir a ambiguidade, aumentar

a inteligibilidade e proporcionar ao ouvinte uma margem maior de tempo para que a

* “Communicative value is something that occurs to the utterance itself. Instead of saying that

a certain configuration of contextual features results in the speaker choosing a certain
intonation treatment for his utterance, we will say, more correctly, that intonation projects a
certain context of interaction” (BRAZIL, 1985, p. 47).

®>“The overall pitch treatment of an utterance will carry a significant component of indexical
information; or an increase in anxiety, anger or physical discomfort might result in a gradual
rise in the general pitch of the voice: a hearer might, in a given situation, derive a great deal
of information of this kind from variation that is superimposed upon systemically significant
changes” (BRAZIL, 1985, p. 10-11).
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fala possa ser processada, mais especificamente, ao longo desses intervalos
(BRAZIL, 1985, p. 17).

O autor deu a esses pequenos trechos da fala o nome de unidades tonais,
atribuindo-lhes certas caracteristicas. Essas unidades tonais caracterizam-se por
subidas e descidas de tons. Elas possuem, no minimo, uma e, no maximo, duas
silabas mais enféaticas, chamadas proeminéncias (BRAZIL, 1985, p. 18-20).

Essas divisbes entoacionais, chamadas de unidades tonais e caracterizadas
por subidas e descidas do tom, sdo entendidas como segmentacfes dos enunciados
em pequenas unidades (BRAZIL, 1985, p. 20-22). Definicdo que estd de acordo com
o que apresenta Crystal (2008), quando diz que “uma sequéncia de tons constitui um
CONTORNO ou UNIDADE DE TONS” (CRYSTAL, 2008, p. 254, grifos do autor).
Assim, o0 contorno entoacional segmenta as estruturas, que, por sua vez, sdo
entendidas como unidades tonais.

Brazil sugere que “o falante planeja suas unidades tonais e 0 ouvinte as
decodifica como um todo” (BRAZIL, 1985, p. 12, traducdo nossa)®, ou seja, essas
unidades tonais sao planejadas pelo falante a partir do momento em que ele comeca
a elaborar suas falas, o que pode favorecer em maior ou menor grau a compreensao
ou decodificagao do ouvinte sobre determinado enunciado.

Assim, cada unidade tonal fornece ao ouvinte pistas acerca da intencéo
comunicativa do falante. Essas pistas se manifestam por meio de proeminéncias,
gue podem ser interpretadas como forca articulatoria atribuida a uma silaba que se
destaca. Essa proeminéncia é determinada pela énfase dada a uma determinada
silaba escolhida pelo falante, a qual, nem sempre, necessariamente, coincide com a
silaba ténica da palavra, mas com o que o falante tem a intencdo de ressaltar, de
chamar a atencdo do ouvinte para o seu discurso.

Nessa interacdo entre falante e ouvinte, as divisdes entoacionais
pronunciadas por meio dos enunciados sao definidas pelo falante de acordo com o
contexto situacional e informativo no qual ele encontra-se inserido e ndo apenas por
fatores de ordem gramatical. Assim, antes de iniciar uma unidade tonal, o falante ja
antecipa sua fungdo, selecionando as proeminéncias, de acordo com o
conhecimento partilhado que possui com o0 seu ouvinte, bem como com 0 contexto

de interacgao.

® “the speaker plans the tone unit and the hearer decodes it as a whole” (BRAZIL, 1985, p.

12).
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A proeminéncia sempre devera estar associada a algum significado da
palavra a ser veiculada. O falante, de acordo com a sua intencéo, varia 0 numero e a
localizacdo das proeminéncias, ou seja, a selecdo do elemento proeminente faz
parte da acdo na qual o falante esta envolvido (BRAZIL, 1985, p. 20). Deve-se
considerar ainda que, dependendo da situacdo, ha a possibilidade desse contexto
nao permitir que seja feita uma proeminéncia em um determinado local.

A escolha do local, onde aplicar uma proeminéncia, é feita a partir de silabas
proeminentes ou nao proeminentes que, por sua vez, tem relacdo com o grau de
importancia dado as informagfes dentro do discurso (BRAZIL, 1985, p. 20). O
falante deve ter consciéncia do motivo de suas escolhas quando atribui
proeminéncia a uma determinada silaba, visto que tanto a presenca como a
auséncia da proeminéncia em determinada silaba pode influir na mudanca de
significado de todo o contexto.

Cada unidade tonal é formada por uma ou duas proeminéncias. No caso da
unidade tonal que possui duas proeminéncias, a primeira delas € denominada onset
syllable ou silaba base, e a segunda € denominada terminacdo (BRAZIL, 1985, p.
23). A distincdo de proeminéncias na mesma unidade tonal tem sua origem na
observacgéo da existéncia de trés niveis distintos de realizacdo de fala: alto, médio e
baixo (BRAZIL, 1985, p. 25). Da mesma forma, quando as unidades tonais possuem
apenas uma proeminéncia, as atencdes recaem sobre as informacdes apresentadas
naguele Unico elemento destacado.

Assim, de acordo com Brazil, a proeminéncia tem a capacidade de determinar
o inicio e o fim de cada segmento tonal, sua atuacéo acaba por fixar o dominio sobre
trés variaveis: base, terminacao e tom (BRAZIL, 1985, p. 38). Além disso, podemos
ressaltar que cada variavel esta associada a um nivel, podendo ser classificada
como alta, média e baixa, o que da ao falante a possibilidade de criar suas proprias
marcas discursivas, independente das marcas gramaticais estabelecidas pela
estrutura da lingua.

A seguir, apresentamos o0 Quadro 2 que ilustra as funcOes exercidas pelos

diferentes niveis de proeminéncias em relacdo a base e a terminacao:

NIVEL BASE PISTA TERMINACAO
BAIXO | Ainformagéo € a mesma que Nao ha expectativa
outra — ndo ha intencao de EQUATIVA estabelecida; ou uma
acrescentar declaracéo conclusiva
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MEDIO A intencao é dizer que ADITIVA O falante espera concordancia
concorda com o outro do ouvinte

ALTO A intencéo é contradizer — CONTRASTIVA Oferece ao ouvinte uma
implica um julgamento chance de contestar

Quadro 2 — Proeminéncia, Nivel, Base e Terminacao.

Dentro do discurso, a concentracdo dada a alguns elementos, por meio da
aplicacao da proeminéncia, faz com que a interacdo siga numa determinada direcao,
de acordo com a intencionalidade aplicada aquela enunciacdo. A estrutura ilocutoria
predomina sobre a estrutura gramatical.

Para o autor, é dentro do contexto interacional que se realizam as diferentes
escolhas tonais. Cada unidade tonal, concebida dentro do discurso, ocorre em um

tempo e lugar especifico, o que faz desse contexto interacional unico e irrepetivel.

O que torna o ambiente Unico, no entanto, é o facto de, apés cada
passo dado ao longo do tempo continuo, os interlocutores fazerem
alusdo a conhecimentos partilhados sobre o que quer que tenha sido
dito anteriormente (BRAZIL, 1985, p. 44, traduc&o nossa)’.

Dessa forma, o conhecimento partilhado pode ser assumido como uma
caracteristica do contexto interacional quando ambos o0s participantes se
comprometem a, cada passo dado ao longo do discurso estabelecido, compartilhar
conhecimentos sobre o que quer que tenha sido mencionado anteriormente, por
cada um dos participantes

O discurso centrado no ouvinte, bem como no conteudo, se preocupa com a
interagdo entre seus participantes e € definido por Brazil como “discurso de
orientacdo direta” (BRAZIL, 1985, p. 202, traducdo nossa)®. O falante assume um
papel de participante ativo, fazendo uso das estratégias interacionais, aumentando,
assim, o valor comunicativo das unidades tonais. “Neste caso, a diversidade de tons
€ maior, bem como a diferenca em niveis tonais, emprestando a fala um “colorido” o
qual estamos habituados a chamar de NATURALIDADE” (LUCIANO, 2000, p. 69,
grifos da autora).

A descricdo de cinco tons diz respeito a uma caracteristica em particular

relacionada a um valor comunicativo em que cada tom, a sua maneira, € capaz de

" “What makes the setting unique, however, is the fact that, after each step forward along the

time continuum, it includes shared awareness of what has been said before” (BRAZIL, 1985,
p. 44).
8 “direct orientation discourse” (BRAZIL, 1985, p. 202).
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transmitir um valor de verdade para todas as ocorréncias encontradas sob aquele
determinado tom. Essas analises sdo observadas a partir de contextos narrativos,
caracterizados por trechos de fala (BRAZIL, 1985, p. 104-105).

As escolhas tonais fornecem-nos um trabalho de caracterizacdo fonética
dividido em cinco tons: descendente “«, ascendente /*, descendente ascendente \*,
ascendente descendente ~ e neutro —. Esses tons constituem cinco opcdes de
escolhas com as quais o falante se confronta a cada unidade tonal que ele profere.
“Caso ele nao escolha qualquer uma dessas opc¢des, a unidade tonal proferida pelo
falante soara incompleta” (BRAZIL, 1985, p. 104, traducdo nossa)®.

Luciano (2000) complementa as informacfes relativas as escolhas tonais,

propondo que,

esses tons séo relacionados a intencdo do falante pela observacao
das funcBes interacionais que podem assumir. Podem ser: (a)
informar ao ouvinte quanto a natureza do que é dito; (b) informar em
gue ponto o ouvinte pode cooperar; (c) informar como a cooperacao
pode ser dada; (d) avaliar a contribuicdo do ouvinte; e tantos outros
aspectos definidos situativamente numa relacdo do tratamento
entoacional com o contexto de interacdo (LUCIANO, 2000, p. 70,
grifos da autora).

Portanto, podemos afirmar que ficam estabelecidos graus de intensidade,
assim como de intencionalidade que, atribuidos aos tons, podem indicar um maior
ou menor estagio de envolvimento do falante com o enunciado. Com isso, podemos
concluir que, quanto mais o falante assume uma postura em que ele se utiliza de
mais recursos entoacionais, maior sera seu poder de interacdo com 0 Seu
interlocutor, visto que os tons estdo intrinsecamente relacionados a intencdo do
falante exatamente pelas fun¢des de natureza interacional descritas acima.

Os tons mais frequentemente encontrados em muitas formas de discurso sao
os descendente ™ e descendente ascendente V' . De maneira bem informal,
podemos dizer que o primeiro tom, descendente , é utilizado em contextos
narrativos e trata-se de alguma informacéo nova, recém-introduzida na conversacao.
Quando observamos a utilizacdo do segundo tom descrito neste paragrafo, o tom
descendente ascendente V', trata-se do assunto que esta efetivamente sendo

discutido, conversado.

% “If he does not choose one of the five, the tone unit will sound incomplete” (BRAZIL, 1985,

p. 104).
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E a unidade tonal que contém um tom descendente ascendente \* que nos
fornece pistas sobre o que esta sendo informado e conhecido por ambos os
participantes; ja a unidade tonal, contendo o tom descendente «, nos indica sobre o
conhecimento novo que esta sendo apresentado (BRAZIL, 1985, p. 106-107).

Constatamos a importancia a respeito dessa informacdo, quando registramos

as observacdes evidenciadas por Luciano (2000):

a cada um desses tons sdo atribuidos valores comunicativos de
natureza informativa ou interacional. Os tons descendentes recaem
sobre elementos considerados pelo falante como informacdo nova,
ficando os tons ascendentes para as alusdes a conteudos partilhados
pelos interactantes, servindo de ancoragem textual para os
conhecimentos novos (LUCIANO, 2000, p. 70, grifos da autora).

Assim, a ideia de conhecimento partihado estd assoada aos tons
descendentes ascendentes V', ja os tons descendentes “« relacionam-se a ideia de
conhecimento novo, informagao ainda nao partilhada.

Trechos nos quais sdo produzidos mais tons descendentes ™ servem para
destacar informacdes novas, ao passo que os tons descendentes ascendentes \*
favorecem a compreensao de conteudos partilhados.

O tom neutro —, para o autor dessa teoria, esta vinculado a nocdo de um tom
cujo enunciado esta centrado na construcéo da lingua e ndo em seus interlocutores
ou na intencionalidade dos falantes.

David Brazil (1985) da aos tons descendentes ascendentes V* o nome de
“refer’, representado pela letra (r), exatamente pelo fato desses tons serem
utilizados para fazer uma referéncia ao que ja é conhecido pelos interlocutores em
um determinado contexto interativo. Aos tons descendentes x, o autor d4 0 nome de
“ploclaim”, pelo fato desses tons exercerem a fungdo de proclamar, publicar, tonar
conhecido algo que ainda ndo era do conhecimento por parte de um dos
interactantes do contexto em discurso.

A oposicdo de sentido a qual esses dois tons realizam € explicada pela
relacdo que se estabelece com os estados complementares de separacao e
convergéncia, que caracterizam, sucessivamente, o relacionamento entre o falante e
0 ouvinte no momento em que cada unidade de tom é usada. Fica claro para o autor
da teoria que a distingdo entre esses dois tons esgota as possibilidades de escolhas
no interior do paradigma particular que representam (BRAZIL, 1985, p. 126).
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Entretanto, Brazil reconhece que, ainda assim, existem situacées que, por
alguma razao, o falante ndo consegue ajustar sua performance com a finalidade de
projetar um suposto estado de entendimento entre ele e seu ouvinte. Trata-se de
situacbes, nas quais ele ndo consegue, ou ndo deseja, tomar decisdes que
dependam da distribuicdo entre tons de referéncia (r) e proclamacéo (p), isto é, entre
tons descendentes ascendentes V' e descendentes » (BRAZIL, 1985, p. 126).

O autor explica que o falante dispde de outros meios para fornecer sentido a
uma unidade tonal, anunciando que, tendo o falante decidido pela utilizagdo de um
tom de referéncia (r), ele tem a opcdo de realiza-lo de maneira descendente
ascendente (r) V' ou de maneira ascendente (r+) . No caso em que o falante
decide por um tom de proclamacéo (p), ele tem a op¢cao de realiza-lo de maneira
descendente (p) ™ ou ascendente descendente (p+) /v (BRAZIL, 1985, p. 127).

Podemos representar as possibilidades de escolhas por tons descritas aqui
de acordo com as figuras representadas no Quadro 3 sobre as possibilidades de

escolhas tonais.

r _ descendente \
ascendente
referente — r
r+ —— ascendente —— X
Tons
p — descendente —— N\
proclamador — p
< p+ ascendente
— descendente — /%

Quadro 3 -Tons.

Ainda assim, Brazil nos diz que o tom ascendente descendente (p+) /« pode
ser facilmente substituido pelo tom descendente (p) . E, que o tom ascendente (r+)
7~ pode ser facilmente substituido pelo tom descendente ascendente (r) V* (BAZIL,
1985, p. 127). Entdo, qual sera o valor atribuido designado a caracteristica da
conversao dada por tons acrescidos do sinal (+)?

A resposta para tal pergunta esta na ideia de que Brazil baseia sua teoria de
maneira a levar em conta o0 aspecto do contexto em que a interacdo se insere.

Dessa forma, Brazil postula uma condicao geral para qualquer interacéo verbal, que
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€ a de compartilhar o entendimento de que existe um determinado participante no
controle do discurso ao longo de todo o desenvolvimento da interacéo verbal.

No entanto, Brazil ressalta ainda que existem situacdes nas quais as regras
para o reconhecimento do papel de dominio atribuido a quem fala ficam mais
evidentes. Essas situagOes incluem alguns eventos como o contexto que envolve a
sala de aula, a consulta médica, entre outros. Dentro desses contextos, podemos
identificar que um determinado participante na interacdo verbal ira assumir o que
Brazil chamou de “papel dominante” do falante (BRAZIL, 1985, p. 129, traducgéo
nossa)™°.

Brazil afirma que a funcdo principal dos tons acrescidos do sinal (+) é
assegurar o papel de dominante ao seu respectivo usuario, o qual € capaz de
produzir um significado distinto dos significados produzidos pelos falantes
considerados ndo dominantes num discurso (BRAZIL, 1985, p. 131).

Dessa forma, se os tons acrescidos do sinal (+) pertencem exclusivamente ao
repertorio do falante dominante, entdo, podemos concluir que as escolhas por tons
acrescidos do sinal (+) exercem a funcao de promover um contexto de interacdo no
gual sempre ird existir o dominio do discurso apresentado por um dado falante que
opta por fazer uso de determinados tons.

Quanto aos contextos interacionais, esses sdo observados por Brazil ndo
mais sob um enfoque gramatical, o qual distingue as sentencas em declarativas e
interrogativas, mas as sentencas passam a ser analisadas sob o ponto de vista de
‘contexto narrativo” e “contexto indagativo”, conforme observamos no texto citado
por Luciano (2000):

0 contexto narrativo caracteriza-se por trechos de fala em que o
falante produz mais tons descendentes (informativos) para destacar
informacdes novas e menos tons ascendentes (alusivos) para 0s
conteudos partilhados. No contexto indagativo, o falante utiliza tons
ascendentes em pontos onde espera a participacdo de seu
interlocutor com uma “contribuicdo de ouvinte”, ou seja, pequenas
contribuicbes do ouvinte para demonstrar sua atencdo ao dito
(LUCIANO, 2000, p. 72, grifos da autora).

Portanto, assim como € estabelecida uma distincdo entre os tons para fazer

referéncia a um conhecimento partilhado ou proclamar, publicar, tornar conhecido

19 “dominant role” (BRAZIL, 1985, p. 129).
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algo ainda desconhecido pelos participantes ouvintes da interagéo, da mesma forma
acontece nos contextos narrativos e indagativos, em que sdo utilizadas formas
distintas de tons para fazer mencdo a intencionalidade que estd por tras da
comunicacao.

Dito isto, tratamos, a seguir, sobre a forma com a qual podemos incursionar
na tentativa de uma construcdo da comunhdo mais precisamente estabelecida entre
0S pressupostos apresentados quanto a autoria, elucidados por Bakhtin (1990 e

2003) e 0 que é proposto pela TIE, enunciada por Brazil (1981 e 1985).

1.4 AUTORIA E PROSODIA: UM DIALOGO POSSIVEL

Chegamos a essa parte final, que compreende os Pressupostos Tedricos do
nosso trabalho, na ansia de estabelecermos associacdes entre as teorias descritas
ao longo dessa revisdo tedrica. Nosso propoésito, com essas associacdes, é de
vislumbrar algumas respostas para as perguntas que norteiam nossa pesquisa (Ha
autoria na prosodia? De que forma podemos identificar a presenca da autoria na
prosddia? E, por fim, o que caracteriza a presenca da autoria na prosodia?), e, em
seguida, quando no momento da descricdo e analise dos dados, sermos capazes de
responder a elas.

Portanto, procurando estabelecer uma relacdo coerente entre autoria e
prosddia, bem como quanto a relevancia do som para a linguagem no ensino,
buscou-se ver de que forma estaria a prosoédia vinculada ao conceito de autoria
estabelecido por Bakhtin.

Para o estudioso, “encontramos autor (percebemos compreendemos,
sentimos, temos a sensacgao dele) em qualquer obra de arte” (BAKHTIN, 2003, p.
314). Essa imagem de autor, de que nos fala Bakhtin, é na verdade um conjunto de
obras, artes, vozes, entre tantas outras coisas, representado por um uUnico sujeito,
gue imprime a esse ato uma constituicdo de autoria, justamente por estabelecer uma
relacdo com todas as informacdes que traz em sua bagagem de vida, a qual

consegue representar em uma Unica imagem criadora.
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Na relagdo criadora com a lingua ndo existe palavra sem voz,
palavras de ninguém. Em cada palavra ha vozes as vezes
infinitamente distantes, anbnimas, quase impessoais (as vozes dos
matizes lexicais, dos estilos, etc.), quase imperceptiveis, e vozes
préximas, que soam concomitantemente (BAKHTIN, 2003, p. 330).

Um dos conceitos centrais do pensamento bakhtiniano é o de que é a voz que
vai permitir definir, a partir do dialogismo, a polifonia da palavra. A voz parece nos
levar a perceber que ela, por si sO, responde pela compreensdo da representacéo
de todas as vozes constituidas na concepc¢do adquirida por uma Unica voz final,
irrepetivel, inconfundivel e, portanto, portadora de autoria.

O que, em certo sentido, esta de acordo com o que comenta Brazil (1985)
sobre o0 sentido da compreensao da entoacdo, quando nos diz que o significado é
constituido pelo “valor comunicativo” que, por sua vez, nao é definido por respostas
de caréater gramatical, mas pelo momento exato da enunciacdo, quando o falante
consegue classificar o valor da experiéncia comunicativa ao longo da interagdo com
0s seus interlocutores (BRAZIL, 1985, p. 05).

Com isso, 0 autor assume que a entoacdo, juntamente com a analise
discursiva, deve buscar um sentido mais significativo para o objeto de estudo das
andlises entoacionais do que os apresentados com base em modelos de sentencas
ja pré estabelecidas. Brazil (1985) enfatiza, ainda, que ndo se deve postular uma
linha divisdria entre semantica e pragmatica, uma vez que a pragmatica envolve a
parte do sentido da comunicacdo que somente pode ser explicada pelo contexto
situacional, no qual todos o0s aspectos da manifestacdo do comportamento
pragmatico da linguagem devem ser levados em consideracdo (BRAZIL, 1985, p.
06).

Dentro desse universo polifénico, Bakhtin reinventa o conceito de voz quando
o introduz em sua anadlise da entoacao, reestabelecendo uma ligacao entre intencéo
comunicativa, palavra, voz e autoria em sua interpretacdo sobre entoacgdo. Qual
seria a natureza dessa relacao?

Para Bakhtin, ndo ha enunciado dotado de significado ou mesmo
representavel sem uma avaliacdo da situacdo social que permite a veiculacdo desse
enunciado. Se “a entonagdo estabelece um vinculo estreito da palavra com o
contexto extraverbal” (BAKHTIN, 2003, p. 449), entdo a entoagao prevalece sobre os
outros componentes do enunciado que, por sua vez, sdo movidos por elementos

extralinguisticos, que precisam da entoacao para significar algo.
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No entanto, Bakhtin ressalta que a oragdo, enquanto unidade da lingua,
apresenta caracteristicas de uma entoacdo gramatical especifica e ndo uma
entoacao expressiva. O autor nos diz que as oracdes se situam, basicamente, entre
as entoacdes gramaticais especificas, como a entoacdo de acabamento, a
explicativa, a disjuntiva, a enunciativa, etc., cabendo, ainda, um papel especial a
entoacdo narrativa, a interrogativa e a exclamativa. Porém, para o autor, a analise
da oracdo de acordo com a entoacao gramatical especifica ndo basta para adquirir
expressividade no sentido preciso do termo, ja que “a oragao s6 adquire entonagao

expressiva no conjunto do enunciado” (BAKHTIN, 2003, p. 296).

Portanto, o elemento expressivo é uma peculiaridade constitutiva do
enunciado. O sistema da lingua é dotado das formas necessarias
(isto é, dos meios linguisticos) para emitir a expressdo, mas a propria
lingua e as suas unidades significativas — as palavras e oragbes —
carecem de expressédo pela propria natureza, sdo neutras. Por isso,
servem igualmente bem a quaisquer juizos de valor, os mais diversos
e contraditérios, a quaisquer posicdes valorativas (BAKHTIN, 2003,
p. 296).

Dessa forma, Bakhtin desqualifica a distincdo entre entoacdo sintética e
entoacdo expressiva, defendendo que, por um lado, a no¢cdo de entoacéo sintatica
nao € satisfatoria, uma vez que isola um fragmento da lingua, analisando-o
separadamente do seu contexto social; por outro, a entoagdo, sendo essencialmente
expressiva, ndo deve se restringir a uma categoria em particular. Dentro dessa
concepgao considerada dominante, tudo o que determina o enunciado fica resumido
ao seu estilo e a sua composicao.

Bakhtin organiza sua analise da entoacdo baseada na ideia de que esta
ocorre sob a influéncia muatua de trés atores: o locutor/autor, o ouvinte/leitor e o
objeto do enunciado (BAKHTIN, 2003, p. 297). A partir da interacdo continua desses
trés elementos € gque se define a entoacdo que vai promover a compreensao social
do enunciado. A entoacdo torna-se, entdo, ponto de articulacdo, a mediacéo

primeira entre esses trés atores.

A expressao do enunciado nunca pode ser entendida e explicada até
o fim levando-se em conta apenas o0 seu conteudo centrado no
objeto e no sentido. A expressdo do enunciado, em maior ou menor
grau, responde, isto €, exprime a relacdo do falante com os
enunciados do outro, e ndo s6 a relacdo com 0s objetos de seu
enunciado (BAKHTIN, 2003, p. 297-298, grifos do autor).
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Para o autor, a entoacdo € particularmente sensivel e sempre indica o
contexto. A entoacédo € responsavel por promover o lugar de memdéria e o lugar de
encontro. Lugar de memdria acustica e social, uma vez que tanto o locutor/autor
guanto o ouvinte/leitor estdo impregnados de entoacbes, a0 mesmo tempo que
reflete o grupo social ao qual pertencem. Lugar de encontro, ja que a entoacao € o
resultado, além do objeto do enunciado; € o cruzamento desta com sua respectiva
entoacao.

Bakhtin vai mais além, quando diz que o discurso do outro “tem uma dupla
expressao: a sua, isto é, a alheia, e a expressao do enunciado que escolheu esse
discurso” (BAKHTIN, 2003, p. 299), articulando a entoagcdo do enunciado citado
verbalizado ao enunciado mental, sem que, por isso, sua constituicdo seja alterada.
Visto que, por mais monolégico que seja o enunciado, por mais centrado no
conteudo que esteja, 0 enunciado ir4 se pronunciar de acordo com uma entoacao
gue veicule sentido, expressao, estilo, ou seja, 0s matizes mais sutis que integram
sua composigao.

A exemplo de tais matizes, temos que, “matizes mais sutis do estilo sé&o
determinados pela indole e pelo grau de proximidade pessoal do destinatario em
relacdo ao falante nos diversos géneros” (BAKHTIN, 2003, p. 303, grifos do autor),
isto €, o autor/falante percebe o seu destinatario em maior ou menor grau, 0 que
sugere uma autenticidade especial ao enunciado.

O enunciado €, portanto, repleto de entoacdes dialégicas, as quais devem ser
levadas em conta para que seja possivel uma compreensdo plena, uma vez que “a
nossa propria ideia — seja filosofica, cientifica, artistica — nasce e se forma no
processo de interacdo e luta com o pensamento dos outros” (BAKHTIN, 2003, p.
298), de maneira que se torna inevitavel identificar o reflexo dessas interacdes
também nas formas de expressdo verbalizadas pelo pensamento e pela
intencionalidade.

Para Bakhtin, “o enunciado € um elo na cadeia da comunicagao discursiva e
nao pode ser separado dos elos precedentes que o determinam tanto de fora quanto
de dentro, gerando nele atitudes responsivas diretas e ressonéncias dialégicas”
(BAKHTIN, 2003, p. 300). Esses elos precedentes dizem respeito aos diferentes

pontos de vista, visbes de mundo e correntes expressas em enunciados que Sao
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anteriores ao enunciado final verbalizado, o qual se relaciona ndo sé com o seu
objeto, o conteudo, mas também com o discurso do outro sobre ele.

Dessa forma, o enunciado final verbalizado ndo esta ligado apenas aos elos
precedentes, mas, também, se vincula aos elos subsequentes gerados por essa
comunicacao discursiva. Em principio, quando o autor/falante pensa em seu
enunciado, os elos subsequentes nao existem. No entanto, ao ser verbalizado, o
enunciado se constroi, levando em conta as atitudes responsivas de seus
ouvintes/leitores, bem como a esséncia, em prol da qual o enunciado € criado, isto €,
os elos subsequentes. Sendo assim, os elos subsequentes dizem respeito as formas
gue o enunciado tomara para os seus ouvintes/leitores.

De fato, o ouvinte/leitor pré determina ndo sé o conteudo e a forma como
também o ato de consciéncia do autor/leitor dentro da entoa¢do mental. Assim, o ato
de consciéncia, ndo podendo produzir-se sem discurso interior — e, portanto, sem
palavras e entoacdo —, esta intrinsecamente inscrito em uma relacao dialogica e de
avaliacao social estabelecida entre seus interlocutores.

Dessa forma, a propria natureza da interagéo é primeira e, imediatamente, de
ordem da entoacdo. O espaco utilizado pelo texto, seja ele oral ou escrito, introduz o
autor/leitor em um universo vocal/acustico — ou seja, proprio da prosddia —, em que o
uso da voz exprime a avaliacdo social do contexto como um todo.

A partir dessa tentativa inicial em elucidar os aspectos prosoédicos inscritos em
textos bakhtinianos, procuraremos, em seguida, aproximar tais aspectos a ideia de
autoria também apresentada pelo mesmo autor.

Conforme ja mencionamos, o papel do outro, ou seja, para quem se constréi o
enunciado, € de fundamental importancia, uma vez que esse outro ndo é
considerado um ouvinte passivo, mas um participante ativo da comunicacao
discursiva. O autor/falante sempre esta a espera de uma compreensao ativa do seu
interlocutor como resposta ao seu discurso. “E como se todo o enunciado se
construisse ao encontro dessa resposta” (BAKHTIN, 2003, p. 301).

E também, exatamente, no encontro com essa resposta quando se da a
autoria, uma vez que é para “esses outros, para 0s quais 0 meu pensamento pela
primeira vez se torna um pensamento real (e deste modo também para mim
mesmo)” (BAKHTIN, 2003, p. 301, grifo nosso), que o enunciado € proferido.

Ao antecipar a resposta do outro, o autor/falante imprime autoria ao seu

enunciado. Essa resposta antecipada exerce uma influéncia decisiva sobre o
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enunciado. O autor/falante € capaz de fornecer respostas prontas as objecfes que
prevé, apelando para toda especie de subterflgios. Tais subterflgios estdo
relacionados ao que compreendemos ser 0s aspectos prosodicos investidos no
enunciado pelo autor/falante.

De acordo com Bakhtin (2003), “a consideracdo do destinatario e a
antecipacdo da sua atitude responsiva sédo frequentemente amplas, e inserem uma
original dramaticidade interior ao enunciado” (p. 302, grifo nosso).

Assim, todas as consideragdes levantadas pelo autor/falante, ao escolher por
uma determinada maneira de dirigir a voz ao seu interlocutor, irdo determinar a ativa
compreensao responsiva do seu enunciado pelo ouvinte, determinando também a
escolha do género do enunciado, a escolha dos procedimentos composicionais e,
por ultimo, a escolha dos meios linguisticos, isto €, do estilo impresso aos aspectos
suprassegmentais da fala, ou seja, aos aspectos prosédicos do enunciado.

Dessa forma, podemos dizer que todo enunciado possui autor e, portanto,
autoria na medida que possui um destinatario vislumbrado. O direcionamento do
enunciando, o seu enderecamento a alguém, o torna Unico e irrepetivel, porque
revela, de maneira excepcionalmente clara, a dependéncia do estilo em vista de
uma determinada sensacdo de compreensdo do destinatario por parte do
autor/falante.

Para Bakhtin (2003), a estilistica tradicional mostra-se deficitaria e limitada

tendo em vista que,

[...] procura compreender e definir o estilo apenas do ponto de vista
do conteddo do objeto, do sentido do discurso e da relacao
expressiva do falante com esse conteudo. Sem levar em conta a
relacdo do falante com o outro e seus enunciados (presentes e
antecipaveis) (BAKHTIN, 2003, p. 304, grifos do autor).

Entretanto, os chamados estilos neutros “pressupdem uma especie de triunfo
do destinatario sobre o falante, uma unidade dos seus pontos de vista, mas essa
identidade e unidade custam quase a plena recusa a expressao” (BAKHTIN, 2003,
p. 304), uma vez que, o0 objetivo de exposicdo desses estilos neutros esta
concentrado no seu objeto do discurso.

Embora esses estilos envolvam, apesar de tudo, uma determinada concepgéao

do seu destinatario, essa concepcao € levada em conta de modo vago,
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indeterminado e abstrato em seu aspecto expressivo. Da mesma forma, a expressao
do falante é vista como minima e sem relevancia.

Essa expressividade descrita por Bakhtin (2003) como sendo neutra e
centrada no objeto do discurso esta em perfeito acordo com o que apresenta Brazil
(1985) sobre “orientagéo obliqua” que se baseia unicamente em aspectos da lingua
e € caracterizada por tons neutros. Em um discurso de orientacdo obliqgua o
autor/falante ndo faz qualquer projecdo quanto ao contexto em que tal discurso se
insere.

Da mesma forma, a escolha pela utilizagdo de um tom neutro caracteriza o
discurso como sendo de orientacdo obliqua. A decisdo do autor/falante baseia-se
apenas em sua apreensdo da organizacdo sintatica linguistica sobre um
determinado item, ndo assumindo uma identificacdo com o contexto de interagcéo ou
com o estado em que se encontra 0 ouvinte, bem como com 0 que possa resultar
dessa comunicacao (BRAZIL, 1985, p. 205).

A partir de tais observacbes, podemos assumir que 0s estilos neutros
resultam em uma orientacédo obliqua do discurso, em que o falante fica absolvido de
gualquer responsabilidade sobre aquilo que é dito, sendo apenas um meio de
transicdo e articulagdo entre o que precisa ser dito, informado, com o que é dito e
informado.

Cabe ainda observar que, paralelamente a essa diversidade de concepc¢éo do
destinatario, a qual determina o estilo dos enunciados, ainda existem formas
convencionais ou semi convencionais de apelo aos ouvintes, assim como existem
Imagens convencionais ou semi convencionais de autores.

7

A imensa maioria dos géneros literarios € constituida de géneros
secundarios, complexos, formados por diferentes géneros primarios
transformados (réplica do didlogo, relatos cotidianos, cartas, diarios,
protocolos, etc.). Tais géneros secundarios da complexa
comunicacdo cultural, em regra, representam formas diversas de
comunicagdo discursiva primaria. Dai nascem todas essas
personagens literarias convencionais de autores, narradores e
destinatarios. Entretanto, a obra mais completa e pluricomposicional
do género secundario no seu todo (enquanto todo) é o enunciado
Unico e real, que tem autor real e destinatarios realmente percebidos
e representados por esse autor (BAKHTIN, 2003, p. 305, grifos do
autor e grifos nosso).
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Portanto, o enderegcamento, o direcionamento do enunciado torna-se uma
peculiaridade constitutiva desse enunciado, sem o qual ndo poderia haver
enunciado. As formas de direcionamento do enunciado determinam os diferentes
géneros do discurso. Ainda assim, os diferentes géneros do discurso necessitam
das unidades significativas da lingua, ou seja, as palavras e as oragdes, que, por
sua vez, se incorporam ao enunciado envolvido em um determinado contexto para
gue realmente esses géneros do discurso possam vir a significar algo.

Assim, a anadlise estilistica, que tem por objetivo contemplar todos os
aspectos do estilo, s6 é possivel por meio da identificacdo da expressdo do
direcionamento desse enunciado. Tal direcionamento pode ser descrito e
caracterizado pela identificacdo dos aspectos prosoédicos que fazem parte da cadeia
da comunicacéo discursiva real.

Tendo identificado de que forma o falante imprime autoria ao seu discurso,
isto é, a seu enunciado, tomando como base o0s preceitos sobre autoria
apresentados em textos bakhtinianos, passemos agora a identificacdo dessa autoria
em elementos prosodicos. Ou seja, ha autoria na prosodia? De que forma podemos
identificar a presenca da autoria na prosodia? E, por fim, o que caracteriza a
presenca da autoria na prosodia?

Para respondermos a tais questdes, recorremos a descricdo de tons
apresentada por David Brazil e registrada, de maneira mais enféatica, nos capitulos
guatro e cinco do seu livro, intitulado, The comunicative value of intonation in
english, publicado em 1985, ja mencionado nesse trabalho.

Ressaltamos, ainda, que foi preciso ser feita uma adaptacdo quanto a leitura
e interpretacdo dos textos aqui mencionados, uma vez que os mesmos foram, em
principio, elaborados com vistas a lingua inglesa. No entanto, acreditamos que tal
adaptacao ndo altera de maneira significativa a intencdo original de Brazil quanto a
veiculagdo de suas ideias primeiras, mesmo que essas ideias sejam, agora,
adaptadas a realidade a qual queremos enfocar, ou seja, a linguagem produzida
pelo professor/autor/falante, dentro do contexto de sala de aula, em instituicoes de
ensino superior.

De acordo com Brazil (1985), a descricdo dos cinco tipos de tons constitui o
confronto do falante com a escolha entre cinco maneiras distintas de fazer uso da

unidade tonal ao proferir uma fala. A descricdo dessa caracteristica esta associada a
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um valor comunicativo em particular com o qual cada tom assume, para todas as
ocorréncias em que determinado tom é utilizado. (BRAZIL, 1985, p. 104).

Os dois tons mais frequentemente encontrados em muitos tipos de discursos
sdo os descendente ( «) e descendente ascendente ( V*). Muito informalmente,
podemos dizer que o constituinte que possui um tom descendente ascendente (V')
ja se encontra inscrito no interior do discurso, e que se trata de assunto falado,
discutido. Ja o constituinte que possui um tom descendente () diz respeito a uma
informacé&o nova, introduzida na conversacao (BRAZIL, 1985, p. 106).

E o tom descendente ascendente ( \*) que faz referéncia a algo ja
mencionado anteriormente, ao passo que o tom descendente (%) anuncia, proclama
uma informacédo nova (BRAZIL, 1985, p. 107). Portanto, é dado ao primeiro, 0 home
de “tom referente”, representado pelo simbolo (r) e ao segundo, o nome de “tom
proclamador”, representado pelo simbolo (p).

A partir dessa colocacdo sobre 0 que caracteriza a oposi¢ao entre tais tons,
podemos refletir sobre o que, de fato, acontece quando o falante escolhe usar um
tom referente (r) ou um tom proclamador (p). A diferenca entre o que o falante faz
guando ele “refere” e o que ele faz quando ele “proclama”.

Podemos dizer que uma primeira resposta para tal pergunta esta em
estabelecer a ideia de que entre falante e ouvinte sempre existe 0 espagco em que se
localiza um conhecimento partilhado, quando falante e ouvinte dividem um
conhecimento comum (BRAZIL, 1985, p. 109).

Portanto, quando o falante associa um tom referente (r) ao seu discurso, ele
estd indicando que esta parte do seu discurso ndo ira alterar de maneira alguma o
espaco reservado ao conhecimento partilhado, ao passo que ao associar um tom
proclamador (p) ao seu discurso, o falante declara sua expectativa em aumentar a
area de convergéncia de conhecimentos partilhados entre falante e ouvinte.

Assim, a oposicdo entre (r) e (p) estd em dizer algo que o ouvinte ja nédo
soubesse anteriormente. No entanto, o falante pode, legitimamente, reconhecer que
0 gque estad em jogo, ou seja, 0 assunto em discussdo, nao esta limitado ao que foi
mencionado anteriormente. Essa é a maneira pela qual o falante se utiliza para
garantir um foco de interesse antes de dizer aos ouvintes o0 que eles supostamente
nao conhecem (BRAZIL, 1985, p. 110).

Aos tons referente (r) e proclamador (p), sdo acrescentadas versdes

alternativas indicadas por (r+) e (p+), as quais representam o tom ascendente () e
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o tom ascendente descendente ( /%), respectivamente (BRAZIL, 1985, p 128). Essas
versoes alternativas dos tons mais frequentemente identificados estdo associadas a
um entendimento geral de que existe um determinado participante no controle do
discurso ao longo de todo o desenvolvimento do mesmo. A existéncia de um falante
gue se estabelece como dominante do discurso acontece em alguns eventos
especificos.

A sala de aula representa um desses eventos especificos em que se
configura um entendimento geral da existéncia de um sujeito que € tido como
dominante do discurso em questdo. Pressupfe-se um direito, investido na figura do
professor, pela tradicédo e pela experiéncia, que determina quem pode falar e quando
pode falar, além de estabelecer limites sobre 0 que pode ser dito (BRAZIL, 1985, p.
129).

Tudo isso faz com que a figura do professor ocupe um papel
reconhecidamente de dominancia dentro do evento de sala de aula. No entanto, é
claro que diferentes abordagens utilizadas pela figura do professor podem resultar
no que grande parte das pessoas reconheceria como diferengas significativas dentro
dos padrbes que foram esbogados aqui.

Ainda assim, é certo que, em determinadas circunstancias, a exemplo da sala
de aula, o falante dominante, no caso, o professor, tem a opcdo de escolher entre
dois caminhos distintos que suas falas podem tomar, ao passo que na mesma
situacdo, o falante ndo dominante, no caso, 0 aluno, ndo possui essa possibilidade
de escolha.

Mais especificamente, em relacéo a escolha do tom, o participante dominante
tem o direito de optar por um tom (p) ou (p+) quando ele deseja proferir um tom
proclamador, e a opcéo de escolher entre um tom (r) ou (r+) quando ele decide por
proferir um tom referente (BRAZIL, 1985, p. 130).

Esse direito de escolha restringe-se unicamente a figura do professor, que
situa-se como falante dominante dentro de sala de aula, ndo podendo jamais esse
direito a escolha ser estendido ao aluno, que € tido como falante ndo dominante
dentro da situacéo de sala de aula.

Com isso, queremos apenas ressaltar que o professor, na posicédo de falante
dominante, tem condi¢des de produzir uma distingdo de significado que o aluno, na

posicao de falante ndo dominante, ndo pode fazer.
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Portanto, se os tons acrescidos do sinal (+) pertencem exclusivamente ao
repertorio do falante dominante, entdo a escolha por tons acrescidos do sinal (+), a
gualquer momento, servira especificamente para projetar um contexto de interacao
no qual o professor se torna o falante dominante da situagao (BRAZIL, 1985, p. 131).

A escolha pela utilizagdo de um tom (r+) pode acarretar uma situagéo na qual
o professor, no seu papel de falante dominante, projeta uma suposicdo de
conhecimento partilhado, na qual ele podera ou néo sobrepor o incremento do valor
comunicativo denominado dominancia.

Essa dominancia favorece a proliferacdo de casos em que a fala dominante
tem a capacidade de exercer uma pressao sobre o outro participante do discurso, ou
seja, o dominio de determinado falante dentro de um discurso pode levar o outro
participante desse discurso a ter uma participacdo maior ou menor, ou, ainda, leva-lo
a falar ou calar.

De volta a autoria, temos que, a partir da percepcao pelo falante do seu
interlocutor, em maior ou menor grau, 0 enunciado se caracterizara por possuir uma
autenticidade especial. Da mesma forma, o direcionamento do enunciando a um
destinatério, ou seja, a um ouvinte, torna esse enunciado autoral na medida que
revela, de forma especifica, a dependéncia do estilo em razdo a uma determinada
sensacdo de compreensao do destinatario por parte do falante. Portanto, podemos
dizer que entendemos que autoria se caracteriza, essencialmente, pelo cuidado que
o falante tem com o seu ouvinte.

Dessa forma, se autoria pode ser caracterizada pelo cuidado do falante com o
ouvinte, entdo, podemos identificar indicios de autoria por meio da investigacédo de
casos nos quais a presenca de tons dominantes no discurso do professor/falante se
manifesta como forma de levar o outro a falar, podendo o professor/autor/falante
decidir sobre a participacdo ativa responsiva do seu respectivo aluno/ouvinte.

A exemplo do que acabamos de dizer, temos que a escolha pela utilizagao de
um tom referente (r) pode soar indiferente e, portanto, sem autoria, ao passo que a
escolha pela utilizacdo de um tom referente dominante (r+), contrastando com o
primeiro tom eleito, soa mais de acordo com a comunicagdo de quem busca por
informacéo, exigindo a participacao do outro, ou seja, do ouvinte.

Essa busca pela informac¢do que o ouvinte tem a dizer assemelha-se a ideia
de direcionamento do enunciado a um destinatario, cuja compreensao de sua

existéncia é identificada pelo autor/falante.
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A proposta de explicagdo para a identificacdo sobre o que caracteriza a
presenca da autoria na prosodia exige que nos demos conta ndo da relacéo
institucionalizada entre professor e aluno, mas da postura adotada pelo
professor/autor/falante no momento da enunciagdo, ou seja, no aqui e agora, COmo
participante e responsavel pela promoc¢éo dessa interacao.

Precisamos considerar o efeito combinado do professor/autor/falante ao fazer
uso simultaneamente de uma forma interrogativa e fazer uma reivindicacdo com a
finalidade de controlar o discurso, adotando o papel de dominante do discurso. O
gue temos que reconhecer € que o professor/autor/falante tem a opcao de reforcar o
seu papel de pessoa que esta determinando o que acontecerd em seguida ao
mesmo tempo em que ele solicita uma informacao.

A diferenca entre recorrer a um tom referente (r) ou referente dominante (r+)
esta apenas em verificar a habilidade do professor/autor/falante em exercer controle
sobre 0 que o seu aluno/ouvinte fara a partir de uma pergunta, que pode ser, ou nao,
acompanhada do uso da entoacdo que caracteriza a tomada de atencéo para o que
este professor/autor/falante tem a intencéo de promover no seu aluno/ouvinte com o
seu discurso.

Da mesma forma, podemos relacionar essa utilizacdo da entoacdo que
caracteriza a tomada de atencdo para o que o professor/autor/falante pretende com
0 seu discurso, com elementos que sugerem indicios de autoria, como é o caso do
autor/falante que, ao idealizar o seu interlocutor e direcionar o seu discurso para o
mesmo, acaba por induzir o seu ouvinte/interlocutor a assumir uma posi¢do de
resposta ativa responsiva.

Assim, podemos afirmar que, de fato, o que resulta do ato de assumir uma
posicdo dominante é o reconhecimento auténtico de que o autor/falante esta
lembrando ao seu ouvinte um aspecto do controle do discurso, que é a capacidade
de intervir e redimensionar o mapa de convergéncia do conhecimento partilhado na
interacdo, uma vez que ao adotar um tom referente dominante (r+), o
professor/autor/falante deixa mais claro para o seu aluno/ouvinte o que ele tem a
intencéo de fazer a partir de sua intervencao.

Ao adotar um tom referente dominante (r+), o professor/autor/falante assume
um papel de mediador do discurso, o que sugere um maior cuidado, ou maior
atencdo, com o seu aluno/ouvinte e, consequentemente, esse discurso passa a ter

uma nova roupagem e, portanto, autoria.
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Quanto ao uso da combinacdo de uma posicdo dominante (+) com um tom
proclamador (p), pouco temos a adicionar, nos restringindo, simplesmente, a
estabelecer uma relacgdo com o que ja foi mencionado em nossos ultimos
paragrafos. Isto €, se o controle do discurso inclui a capacidade de decidir sobre a
maneira como a percep¢cdao de mundo do falante e do ouvinte devem ser
consideradas relacionadas, isso significa que ai estara inclusa a capacidade do
professor/autor/falante em poder alterar a sua propria percepcdo de mundo sobre a
forma como os eventos externos recaem sobre ele.

Por meio da utilizacdo do tom proclamador ndo dominante (p), ndo ha como
identificar se o falante anuncia uma informacéo da qual ele ja tinha conhecimento ha
algum tempo, ou se trata de algo que esse falante s6 agora chegou a dar conta,
perceber. Ao fazer uso do tom proclamador dominante (p+), o professor/autor/falante
€ ouvido como se estivesse a anunciar o fato no exato momento de sua descoberta,
0 que sugere a propria formulacdo da ideia por si mesmo, imprimindo um tom de
autoria ao seu discurso.

A maioria dos tons proclamadores dominantes (p+) encontrados em
enunciados e em discursos ouvidos ocorrem em situagdes nas quais o tom
dominante serve para marcar 0 momento, ou seja, 0 aqui e o agora da modificagao
da percepcao de mundo do falante (BRAZIL, 1985, p. 150).

Assim, a indicacdo aberta de que esse professor/autor/falante pode estar
usando uma prerrogativa do tom dominante para alterar o estado de percepcéo de
mundo — e, portanto, 0 espago que acomoda a percepcdo de mundo de ambos,
professor/autor/falante e aluno/ouvinte — fornece a expressdo do enunciado um
significado singular e dotado de autoria.

Essa é apenas outra maneira de dizer que a escolha do tom dominante deixa
evidente a intencdo do falante em poder controlar o discurso. Dessa forma, o
professor/autor/falante é capaz de registrar sua propria observagdo e, ao mesmo
tempo, indicar se ele espera, ou ndo, retorno de qualquer tipo que seja.

Uma vez tendo estabelecido as rela¢cdes entre autoria e prosddia e prosodia e
autoria, sucessivamente, passemos, agora, a sala de aula. Buscamos identificar de
gue maneira autoria versus prosédia se faz presente em sala de aula e qual a
importancia dessa relagcdo para a linguagem e para o0 ensino e a aprendizagem,
respectivamente, bem como para uma provavel melhoria na relacdo de interacéo

entre professor e aluno em sala de aula.
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No livro intitulado Discourse intonation and language teaching (1981), onde
encontramos uma discussdo sobre fatores relacionados a linguagem utilizada no
ensino em sala de aula, observamos que seus autores sinalizam que uma boa parte
dos recentes estudos sobre a relagdo estabelecida entre semantica e pragmaética,
nomeadamente estudos da natureza do discurso, langa uma impressionante
guantidade de duvidas sobre a possibilidade de determinar o valor pragmatico ou
comunicativo por meio da analise de enunciac¢des isoladas.

Os autores da referida obra nos dizem que a interpretacéo do valor embutido
em um discurso depende da interacdo estabelecida entre falantes e ouvintes,
depende, sobretudo, de como esses falantes e ouvintes desenvolvem determinados
significados em determinados contextos, ja que, diferentes contextos discursivos
podem estar impregnados de sentencas iguais com valores diferentes.

Entretanto, isso néo significa dizer que falantes e ouvintes ndo possuam
outras indicagdes que os facam buscar o significado comunicativo dos enunciados
no contexto, mas, simplesmente, que os sinais que eles precisam identificar sdo de
uma ordem diferente daqueles que eles foram levados a buscar em sentencas
isoladas.

Percebe-se que o siléncio que indica a unidade tonal e, mais precisamente, a
extensdo desse siléncio apresenta-se no discurso como uma maneira de agonizar
(até mesmo sintaticamente) o discurso a ser proferido. Confirma essa perspectiva a
percepcdo que temos da nossa prépria entoacdo e o sentido que ela produz
(algumas vezes diferente do sentido interpretado).

A importancia central nos estudos desenvolvidos por esses pesquisadores
fundamenta-se na premissa da observacdo da linguagem enquanto discurso
comunicativo, na qual o valor do enunciado depende, crucialmente, da funcao
interativa que o discurso adquire, tendo que recorrer a um sistema de andlise
entoacional que diferencie uma analise mais apropriada da linguagem da analise
puramente semantica e sintatica da linguagem.

A abordagem de Brazil, Coulthard e Johns (1981) se baseia, inicialmente, na
observacdo do falante e de sua mensagem, ou seja, na informacédo que o falante
deseja transmitir e de que forma este falante pode fazer uso das caracteristicas
entoacionais a fim de sinalizar tal informacé&o para o seu ouvinte.

O que nos interessa observar no mencionado estudo, € o fato de os autores

afirmarem que professores sdo capazes de fazer diferentes escolhas entoacionais
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guando desejam se dirigir aos alunos enquanto individuos e quando desejam se
dirigir aos alunos enquanto aprendizes.

No ultimo caso, para os autores, 0os professores costumam utilizar-se de uma
orientacdo obliqua para transmitir os dados, ao passo que, no primeiro caso, 0S
professores costumam utilizar-se de uma orientacdo direcionada ao individuo aluno
como coparticipante da comunicacgao na transmisséao dos dados.

O estudo mostra que a localizacdo de um nucleo entoacional esta dotada de
diferentes significados, além de ter a funcdo de indicar o que é informacéo nova e o
gue é informacéo dada dentro do contexto linguistico.

Dessa forma, a descricdo da entoacdo é entendida como um aspecto préprio
da descricdo da entoacdo baseada no argumento de que as escolhas entoacionais
transmitem informacdes sobre a estrutura da interacdo, da relacéo entre a fungcéo do
discurso e das expressoOes individuais, da interagdo entre a informagcao dada e a
informacdo nova e do estado de convergéncia e divergéncia entre 0s participantes
do discurso (BRAZIL, COULTHARD e JOHNS, 1981, p. 11).

Da mesma forma, Bakhtin (2003) também faz referéncia ao texto “dado” e ao
texto “criado”, quando estabelece que a autoria ocorre a partir da congruéncia de
dois polos. O primeiro polo ou elemento diz respeito a tudo que pode ser repetido e
reproduzido, ou seja, tudo que pode ser dado fora do texto. Ja o segundo polo ndo
esta vinculado a elementos repetiveis do sistema da lingua, os signos, mas se trata

do préprio texto em si.

Esse segundo polo é indissoluvelmente ligado ao elemento da
autoria e ndo tem nada em comum com a singularidade natural e
causal; [...] E realizado por um contexto genuino, embora seja
acrescido de elementos naturais. A relatividade de todas as fronteiras
(por exemplo, para onde se dirige o timbre da voz do leitor, do
falante, etc.). A mudanca das funcdes determina igualmente a
mudanca das fronteiras (BAKHTIN, 2003, p. 310).

Para o referido autor a reprodugdo de um texto por um sujeito “é um
acontecimento novo e singular na vida do texto”, o estabelecimento de um novo elo
na comunicacgao discursiva, uma vez que trata-se de “um encontro de dois textos —
do texto pronto e do texto a ser criado”, é, portanto, “o encontro de dois sujeitos, de
dois autores” (BAKHTIN, 2003, p. 311).
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Assim, a autoria, para Bakhtin (2003), esté ligada a retomada do texto a uma
nova execucdo do mesmo. Essa retomada do texto inicial € um acontecimento novo
e singular, uma vez que nao existe um potencial “texto Unico” nos textos. A esséncia
do texto se desenvolve na fronteira de duas consciéncias, de dois sujeitos, 0
encontro do texto pronto, do texto dado, com o texto a ser criado, ou seja, com 0
texto novo.

E, esse encontro decorre da linguagem utilizada pelo autor do enunciado, o
gue se torna o acontecimento singular do texto. Para Bakhtin (2003), o enunciado &
composto por elementos extralinguisticos, que penetram no interior do enunciado.
Dessa forma, “é como se todo o dado se recriasse no criado” (BAKHTIN, 2003, p.
326), sofrendo transformacgdes em seu interior refletidas em sua expressao.

Portanto, para Bakhtin (2003), a autoria se faz presente na comunh&o do
primeiro polo com o segundo polo, mais especificamente, na atuagdo do segundo
polo sobre o primeiro polo. Assim, temos representado no Quadro 4 as relacdes
estabelecidas entre o 1° Polo (o texto dado) e o 2° Polo (o texto criado), segundo a
concepcgao de Bakhtin (2003).

O TEXTO (oral ou escrito)

Andlise dos Elementos
Extralinguisticos
Compreenséao (sempre

Analise do Sistema

1° Polo < »  2°Polo

O dado < » Ocriado

Lingua < » Fala

Sujeito do Discurso < »  Sujeito do Enunciado
Dialogo < » Dialética/Dialogica

Explicacdo (desprovida de

v

elementos dialégicos) dialdgica)
Signo < » Significado (o sentido esta
navoz)

Quadro 4 — 12 Polo (texto dado) e 22 Polo (texto criado), Bakhtin (2003).

Os discursos proferidos com base no 1° Polo, sdo, em geral, filiados ao
conceito de discurso significativo de que trata Bakhtin. No outro extremo, o 2° Polo,
percebemos um discurso afeito ao postulado pelo autor como apreciativo. No
primeiro, significativo, o falante distancia-se do texto e trata-o como informag&o; no
segundo, apreciativo, o texto € tido como elemento do conhecimento do falante e
sobre o0 qual ele (o falante/locutor) posiciona-se tanto a favor quanto contra, isso

indica sua autoridade e, por conseguinte, sua autoria, no discurso.
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Ao passo que a autoria se evidencia por meio da atuagdo do segundo polo
sobre o primeiro polo, a prosodia diz respeito a relacdo que se estabelece entre os
elementos vinculados ao segundo polo. Trata-se do significado, do sentido sendo
veiculado pela voz, que leva a compreensdo, por meio da andlise dos elementos
extralinguisticos da fala expressa pelo sujeito do enunciado. A prosddia estd no
enunciado criado pelo sujeito autor a partir de um texto dado.

No contexto da sala de aula, o texto dado diz respeito ao contetdo que deve
ser transmitido pelo professor, que, por sua vez, é o sujeito e, a0 mesmo tempo, um
potencial autor desse enunciado. O enunciado criado se constitui a partir das
escolhas entoacionais feitas pelo sujeito do enunciado na tentativa de construir no
seu ouvinte uma compreensdo responsiva ativa em relagdo ao seu conjunto
discursivo.

Essa compreensdo responsiva ativa do ouvinte/aluno esta relacionada as
escolhas entoacionais feitas pelo falante/professor. Tais escolhas entoacionais
determinam o estado de convergéncia entre o professor/falante e o aluno/ouvinte.
Uma vez que toda escolha entoacional depende, fundamentalmente, da avaliacéo
gue o professor/falante faz sobre o estado e o alcance do conhecimento partilhado
entre ele e seu aluno/ouvinte.

Com base nessa avaliacdo sobre o conhecimento partilhado existente entre
professor/falante e aluno/ouvinte, o professor ira estabelecer suas escolhas. Essas
escolhas podem seguir em duas dire¢cdes opostas. O professor pode simplesmente
transmitir o contelldo de maneira a expressar 0 que o texto diz, como pode, ao
contrario disso, transmitir uma informacéo criada, na qual o professor interpreta o
conteudo, ampliando o espaco de convergéncia entre professor e aluno, a partir do
momento em que ele transmite, ndo o texto em si, mas o0 que o texto quer dizer,
significar.

Para transmitir essa informagdo, o professor possui duas formas de
orientacdo: o professor/falante pode optar por uma orientacdo direcionada da
informacédo, na qual ele se dirige ao seu aluno/ouvinte com a finalidade de fazer
suas escolhas entoacionais baseado no entendimento que ele possui do estado de
convergéncia entre ele e seu aluno, gerando um discurso apreciativo ou, 0
professor/falante pode optar por uma orientacdo obliqua da informagéo, na qual ele
se direciona ndo ao seu aluno/ouvinte ou ao estado de convergéncia existente entre

eles, mas a linguagem do enunciado, o que resulta num discurso significativo.
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A orientagéo direcionada, ou seja, a utilizagdo de um discurso apreciativo leva
o professor/falante a fazer escolhas entre tons referentes (r) e proclamadores (p),
porém, sempre dominantes, ao passo que a orientacdo obliqua, ou seja, a utilizacao
de um discurso significativo leva o professor/falante a fazer escolhas entre tons
referentes (r), proclamadores (p) e neutros (0) ndo dominantes.

Sendo assim, podemos dizer que a autoria na sala de aula acontece na
medida em que o professor opta por um discurso apreciativo apresentado sob forma

de uma orientagao direcionada da informagao que deseja transmitir.
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I METODOLOGIA

Consideramos ser de valiosa importancia a escolha de uma metodologia que
dé conta do objeto a ser investigado, bem como a escolha referente a reviséo
bibliografica acerca do conteudo abordado. Ambos perpassam toda a construcdo da
pesquisa e tém por funcdo orientar e guiar o trabalho a ser desenvolvido ao longo

dos estudos pretendidos.

2.1 TIPO DE PESQUISA

De acordo com o ponto de vista da forma do problema levantado em nosso
projeto de pesquisa, consideramos que a abordagem qualitativa se faz necessaria e
fundamental para o desenvolvimento de nossos estudos, uma vez que a pesquisa

gualitativa

[...] considera que ha uma relagdo dinamica entre o
mundo real e o sujeito, isto é, um vinculo indissociavel
entre 0 mundo objetivo e a subjetividade do sujeito que
ndo pode ser traduzido em numeros. A interpretacdo dos
fendmenos e a atribuicdo de significados sdo basicas no
processo de pesquisa qualitativa. Ndo requer o uso de
métodos e técnicas estatisticas (SILVA; MENEZES,
2001, p. 20).

A proposta é, entdo, buscar identificar a autoria por meio de uma analise
prosddica nos textos orais produzidos por professores em ambiente académico.
Estamos considerando como indicios as marcas deixadas no texto que notoriamente
sao consideradas como suprassegmentais.

Apoés registrada a dificuldade de investigar determinados aspectos do
processo de producdo de textos orais, do ponto de vista de nossos objetivos,
optamos por enquadrar nosso estudo como uma pesquisa de carater explicativo
uma vez que requer o uso de método observacional. Este tipo de pesquisa foi

utilizado para melhor descrever as caracteristicas de eventos linguisticos,
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fornecendo subsidios para a formulacdo de hipoteses a respeito de seus
determinantes.

A partir do ponto de vista dos procedimentos técnicos, podemos dizer que
trata-se de um estudo de carater qualitativo, exploratério, no qual o tratamento e
analise das marcas e indicios levantados contribuem para o alcance dos objetivos e
para a contextualizacdo do estudo que ora desenvolvemos sobre autoria e prosédia.

Foi considerado o trato da observacgao da linguagem em situacdo espontanea,
a dimenséao qualitativa da abordagem torna-se essencial, ndo se excluindo, porém, a
necessidade de trabalhar também com dados quantitativos, que se mostraram
importantes para a nossa compreensao e, principalmente, para a organizacdo da

apresentacao dos resultados analisados.

2.2 LOCAL DA PESQUISA

A pesquisa foi feita em duas diferentes instituicbes privadas de Ensino
Superior, a Universidade Catdlica de Pernambuco — Unicap/PE, localizada no bairro
de Boa Vista, na Zona Norte da cidade do Recife, no estado de Pernambuco, e a
Universidade Potiguar — UnP, localizada no bairro de Petropolis, na Zona Centro da
Cidade de Natal, no estado do Rio Grande do Norte.

Mais especificamente, a coleta de dados se deu em duas salas de aula, em
cada uma das instituicdes mencionadas, onde eram ministradas aulas da disciplina
de Portugués Instrumental | e Linguistica — Novos Paradigmas, as quais integram as
grades curriculares base de diferentes cursos de graduacdo, em ambas as

instituicdes.

2.3 SUJEITOS DA PESQUISA

Fizeram parte da pesquisa dois diferentes professores, os quais lecionavam a
mesma disciplina, Portugués Instrumental I, em diferentes cursos de graduacdo, em

Instituigbes distintas.
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A selecédo dos professores foi realizada por meio de conversas e encontros
com a coordenadora do Curso de Letras da Universidade Catoélica de Pernambuco —
Unicap/PE, uma vez que é este o Curso responsavel por indicar os professores que
lecionam a disciplina de Lingua Portuguesa Instrumental | em todos os cursos da
Universidade.

Apoés a explanacdo do que se tratava nossa pesquisa e de obter a aprovacao
da coordenadora do Curso de Letras, de acordo com as normas de pesquisa a ser
realizada com seres humanos, recebemos indicacdes de quais professores
poderiamos acompanhar na observacao de aulas ao longo do semestre.

Quando tivemos que submeter nossa pesquisa a uma nova selecao de
informantes e, consequentemente, de mais um local para a realizagcdo das
observacodes, procedemos da mesma maneira, por meio de conversas, explanacdes
e pedido de autorizacao, diretamente com a coordenacdo do Curso de Letras, dessa
vez, na Universidade Potiguar — UnP de Natal/RN.

Para a participacdo desses professores em nossa pesquisa foi assinado o
termo de consentimento e livre esclarecimento por parte das coordenadoras de
ambos os Cursos de Letras e dos dois professores, em ambas as instituicbes
privadas de Ensino Superior.

Os dois professores participantes de nossa pesquisa (P1) e (P2) possuem
formacdo no Curso de Graduacdo em Letras, com Pos Graduacdo em nivel de
Mestrado também na area de Letras, mais especificamente, em Linguistica. Os dois
participantes sdo do sexo masculino, estando entre os quarenta e quarenta e seis
anos de idade e com o acumulo de experiéncia de, pelo menos, dez (10) anos

ministrando aulas em cursos de graduacao no Ensino Superior.

2.4 PROCEDIMENTOS PARA OBTENCAO DOS DADOS

Optamos, inicialmente, por observar aulas de Lingua Portuguesa, imaginando
ser uma disciplina que trataria essencialmente do funcionamento da lingua, quando
poderiamos observar o encontro no discurso do professor entre o ensinar sobre
linguagem e o fazer uso dessa mesma linguagem para orientacdo do seu

tratamento, uma vez que ensinar ndo se trata de “‘uma pratica que puramente se
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descreve, mas algo que se faz e que se vive enquanto dela se fala com a for¢a do
testemunho” (FREIRE, 2001, p. 41).

No entanto, as observacdes, de fato, aconteceram em dois grupos distintos,
com professores lecionando disciplinas também distintas. Porém, ainda assim, de
igual relevancia para o propésito que haviamos pensado inicialmente.

Acompanhamos e observamos a sala de aula do primeiro professor
informante (P1), que ministrou a disciplina de Portugués Instrumental | para os
alunos do Curso de Fotografia. Esse primeiro grupo era composto por uma turma
relativamente pequena, na qual, efetivamente, compareciam as aulas, cerca de
guinze (15) a vinte e cinco (25) alunos, no maximo, pertencentes ao primeiro periodo
(1° periodo) do curso. As aulas de Portugués Instrumental I, ministradas no Curso de
Fotografia da Universidade Catdlica de Pernambuco — Unicap/PE, aconteciam duas
vezes por semana, sempre no segundo horéario das aulas noturnas.

O segundo grupo observado era composto por um numero bem maior de
alunos, participando geralmente das aulas, um namero entre vinte e cinco (25) a
trinta e cinco (35) alunos pertencentes ao quarto periodo (4° periodo) do Curso de
Letras da Universidade Potiguar — UnP. O segundo grupo observado atendia a
disciplina de Linguistica — Novos Paradigmas, ministrada pelo segundo professor
informante (P2). A disciplina foi ministrada para os alunos do Curso de Letras, que
tinham suas aulas sempre no periodo noturno, sendo as aulas, alguns dias, no
primeiro horério e, em outros dias, no segundo horario das aulas noturnas.

Todas as aulas foram observadas e gravadas ao longo do primeiro e do
segundo semestre académico do ano letivo de 2010, isto €, de fevereiro a julho e,
posteriormente, de agosto a novembro, do ano de 2010.

Foram observadas e gravadas trinta por cento (30%) do total da carga horéaria
de cada uma das disciplinas. Tanto a disciplina de Portugués Instrumental | como a
disciplina de Linguistica — Novos Paradigmas possuiam uma carga horaria total de
sessenta horas aula por semestre (60 horas/aula), das quais observamos vinte
horas aula (20 horas/aula) em cada uma das turmas selecionadas, com cada
professor.

Dessa forma, estivemos presentes em um total de dez (10) encontros por
grupo, resultando num acumulo de vinte encontros com dura¢cdo média de uma hora

e quarenta minutos (1h40) por encontro, o que equivale a duas (2) aulas por
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encontro. O resultado de nossas observacdes somou um total de cerca de trinta e
trés horas (33 horas) de aulas observadas e gravadas.

Como instrumento de coleta de dados, foram utilizados observacao individual,
nao participante, com gravacdes de aulas proferidas por dois professores (P1l) e
(P2), bem como anotagbes informais sobre fatos que aconteciam no ambiente
observado e que ndo podiam ser devidamente registrados apenas pelo instrumento
do gravador.

Para a realizacdo do registro das vozes dos professores observados, foi
utilizado um gravador de voz digital da marca Olympus da série VN-7800PC, que foi
utilizado durante as aulas observadas e, posteriormente, as gravacfes das aulas
foram passadas para um notebook através de um cabo adaptavel a entrada USB.
Com as gravacoes das aulas devidamente organizadas em arquivos no notebook,

esses mesmos arquivos foram transformados em arquivos de formato wave.

2.5 PROCEDIMENTOS PARA ANALISE DOS RESULTADOS

Inicialmente, todos os arquivos de aulas gravadas foram ouvidos e transcritos
de acordo com as normas de transcricdo desenvolvidas e apresentadas por
Marcuschi (2007) na obra intitulada “Analise da conversagado”. Nessa etapa, foi
utilizado o programa Spress Scribe Transcription Software for Typists, versdo 5.03,
produzido pela NCH Software, o qual nos permitiu regular a velocidade das
gravacodes feitas de modo a nos auxiliar em uma transcricdo do contetdo gravado de
forma mais clara e audivel.

Apés a fase de selecdo e recorte do material a ser analisado, fizemos uma
nova escuta dos textos gravados, dessa vez, realizando uma analise descritiva dos
textos ouvidos em seus respectivos textos transcritos. Foram analisados
descritivamente os recursos prosodicos produzidos por dois professores informantes
(P1) e (P2).

As analises realizadas em nossos estudos sdo de carater estritamente
perceptual e ndo acustica. O motivo de ndo se poder submeter uma pesquisa com
essas caracteristicas a uma analise acustica reside no fato de que nosso objeto de

estudo visa a observacdo da analise da fala espontéanea, a qual estivéssemos em
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um ambiente adaptado e configurado de maneira a possibilitar a coleta de dados
apropriados a analise acustica, a propria adaptacdo do ambiente j4 descaracterizaria
a fala dos professores observados como esponténea, uma vez que o informante
estaria inserido em um contexto ndo auténtico, mas sim simulado.

Os textos foram analisados de acordo com as nog¢des propostas pela Teoria
Interacional da Entoacédo (TIE) apresentada por Brazil (1981/1985). Em nossas
analises, observamos a quantidade de pausas entre unidades entoacionais, as
curvas entoacionais e as proeminéncias ocorridas em cada ato de fala do
informante.

No Quadro 5, apresentamos um resumo das representacdes que foram
utilizadas ao longo de nossas andlises. Todas essas representacfes estdo de
acordo com a proposta de modelo de Brazil (1981/1985) utilizada pela Teoria

Interacional da Entoagéao (TIE).

Cadeias Tonais Separadas por duas barras
.1

Unidades Tonais Separadas por barras
l...]
Ascendente ou r+

2l

Descendente ou p
Padr&o entoacional W

Ascendente descendente ou r

/\

Descendente ascendente ou p+

VA

Nivel ou O
—
Silabas proeminentes = palavras mailusculas
Proeminéncias ex.: FALA
Silabas ndo proeminentes = palavras mindsculas
ex.: fala
Silaba ténica Sublinhado = fala
Alto (high) = sobrescrito (superior a linha)
ex.: FALA
Niveis de fala Médio (mid) = permanece no nivel (na linha do meio)
Base e Terminacgéo ex.: FALA
Baixo (low) = subscrito (inferior a linha)

€X.> FaLA

p = descendente (proclaiming ou proclamador)
p+ = descendente ascendente (proclaiming ou proclamador)
Tom r = descendente ascendente (referring ou referente)
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r+ = ascendente (referring ou referente)
0 = nivel
Quadro 5 — Teoria Interacional da Entoacéo (TIE), Brazil (1985).

Optamos, principalmente, por categorizar o processo de apresentacdo da
linguagem em sala de aula baseado em trés etapas, as quais observamos como
etapas primeiras: apresentacao, desenvolvimento e avaliacao.

Consideramos ainda que, de todas as formas, a presenca de um pesquisador
ou investigador em sala de aula sempre se caracterizara como algo estranho, que
interfere na normalidade das aulas. Dessa forma, fizemos algumas experiéncias de
observacdo nao presencial, quando, com a autorizacdo do professor, pegamos
arquivos de aulas anteriormente gravadas por alunos que ja faziam parte do grupo,
0S quais mantinham esse procedimento no intuito de poder, posteriormente, revisar
o0 conteudo ministrado em sala de maneira mais calma e tranquila, em sua casa,
simplesmente, repassando as aulas gravadas.

E importante ressaltar que foi identificada uma diferenca significativa entre as
aulas gravadas pelo pesquisador, quando esse esteve presente em sala de aula, em
comparac¢ao com os arquivos de aulas gravadas e cedidas pelos préprios alunos, ou
seja, na auséncia do pesquisador em sala de aula. Identificamos que, na auséncia
do pesquisador as falas proferidas pelo professor soavam mais autenticamente
produzidas do que aquelas gravadas na presenca do pesquisador no ambiente de

sala de aula.
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Il DESCRICAO E ANALISE DOS DADOS

Neste capitulo, o corpus constituido é descrito e analisado. Buscamos
observar o empenho dispensado pelos professores a linguagem utilizada por eles ao
realizar a transposicédo do contetdo didatico, a partir de um texto base produzido por
estudiosos reconhecidos como especialistas em determinado assunto, na exposi¢cao
desse tema dentro do contexto de sala de aula.

Com esse objetivo, organizamos nossas analises da seguinte maneira:
inicialmente, faremos uma andlise das aulas, a partir de sua organizacdo em etapas,
ao longo do tempo previsto para cada sec¢ao ou situacdo contidas no evento de sala
de aula.

Em seguida, delimitamos, com base na Teoria Interacional da Entoagao (TIE)
associada ao conceito de autoria apresentado por Bakhtin, as categorias prosodicas
gue mostraram-se como representativas para as nossas analises.

Por fim, voltamos nossa atencdo para o discurso proferido pelo
professor/locutor em sala, objetivando a realizacdo de uma descricdo geral dos
informantes do ponto de vista de suas opgfes de sequéncias didaticas que marcam
a identidade de cada um.

A partir dessas analises, hipoteses foram levantadas de acordo com as
teorias estudadas no Capitulo | para as estruturas selecionadas dos atos de fala em

analise.

3.1 A AULA COMO ACONTECIMENTO

Ao tratar a aula como acontecimento, percebemos que ela pode ser
caracterizada como um evento cujos participantes, o professor e o0s alunos,
interagem por meio de diferentes situagdes enunciativas, o que torna seu discurso
complexo e singular.

Com a posterior intensificacdo de nossa observacdo, percebemos também
gue esse discurso esta diretamente ligado as especificidades do ensino dentro de

um contexto académico. Suas intera¢cdes verbais constituem, na analise, a fonte
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inicial dos sentidos instituidos e compartilhados pelos sujeitos inseridos nesse
processo.

Ao definirmos a aula enquanto evento, entendemos que 0S seus momentos
estdo relacionados a ideia de “cenas”, em que sido “encenados” os enunciados dos
participantes. Precisamente, remetemo-nos aqui a nogao de “cena”, encontrada em
Charaudeau e Maingueneau (2008) que, ao explicarem a expressao “metafora
teatral’, empregam o termo “cena” “[...] para caracterizar qualquer género do
discurso que implica um tipo de dramaturgia [e] mais particularmente, a nocao de
cena para a representacdo que um discurso faz de sua propria situacdo de
enunciacdo” (CHARAUDEAU e MAINGUENEAU, 2008, p. 95).

No caso, a aula, como evento, desenvolve-se na linha temporal numa
sucessdo de cenas construidas pelos participantes, em torno de uma tematica e em
funcdo dos objetivos comuns da enunciagcdo. Ainda de acordo com 0S mesmos
autores, o ato de interacdo humana a partir de uma perspectiva dramaturgica sugere
gue todas as formas de interacdo se caracterizam como o0s tipos de espetaculos, e
estes podem ser desempenhados sob a estrutura de rituais, socialmente aceitaveis
nas interagdes formalizadas.

E nesse sentido, pois, que entendemos a aula como acontecimento: como um
evento complexo e heterogéneo que se realiza a partir da diversidade dos
enunciados de seus participantes, conforme os objetos de cada momento, ao longo
do tempo a ele destinado.

A interacdo verbal caracteriza-se como um sistema de praticas, convencgoes e
regras de procedimentos que funcionam como meio para guiar e organizar o fluxo do
conteudo a ser tratado, obedecendo a rituais, tais como abertura, encerramento e
tépico conversacional.

Assim, nas aulas observadas, verificamos que algumas cenas sao recorrentes
guase que em sua totalidade, em trés momentos das aulas, obedecendo a
peculiaridades comuns a um ritual, quais sejam: a apresentacao, o desenvolvimento
e a avaliacdo, que somados representam o topico conversacional mais significativo
dentro do contexto académico. Essa foi, alids, uma constatacao a ser considerada
na tentativa de compreensdo do modo como se estrutura, em seu conjunto, as aulas
aqui analisadas.

Essas etapas podem ndo acontecer exatamente nessa ordem, podendo, por

vezes, serem combinadas a outras atividades paralelas. No entanto, o professor
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deve estar sempre consciente da linguagem a ser utilizada quanto ao objetivo em
guestao, seja qual for a etapa do acontecimento em sala.

Posteriormente, situamos essas trés etapas dentro de duas situacfes: o
‘contexto narrativo' e o 'contexto indagativo', que estédo, igualmente, relacionadas ao
conteudo proposto, que se estabelece, aqui, enquanto 'texto base'.

Essa disposicdo das etapas, que caracteriza o fluxo do conteudo trabalhado

em sala de aula, foi pensada estruturalmente conforme apresentamos no Quadro 6.

Apresentagao
"
Contexto
,, Narrativo N
Desenvolvimento N Texto Base

\ Contexto

~ Indagativo

Avaliacao

Quadro 6 — A Aula como Acontecimento.

O acréscimo da etapa nomeada 'texto base' se deu pelo fato de observarmos
gue, ao longo do acontecimento da aula, o professor sempre acabava por recorrer a
alguma espécie de texto escrito, texto originario, que funcionava como guia para a
apresentacao do conteudo, o qual era exposto aos alunos de maneiras diversas. Os
textos utilizados como suporte para as aulas eram lidos e mencionados de forma
direta ou indireta, fato este que observamos em nossas analises.

Dessa forma, a partir de um texto base, o locutor/professor se utiliza de uma
linguagem atrelada a um contexto narrativo para 'apresentar' e/ou 'desenvolver' um
determinado conteldo em sala de aula. Ao passo que, quando esse sujeito faz uso
de uma linguagem inserida num contexto indagativo, ele o faz com o objetivo de

‘desenvolver' e/ou 'avaliar' um tema estudado.
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3.2 CATEGORIAS PROSODICAS EM ANALISE

Esclarecidas as etapas nas quais organizamos 0s recortes das aulas aqui
analisadas, bem como as descricdes de cada informante da pesquisa, passemos,
entdo, para a observacéo das categorias prosoédicas utilizadas pelo professor/locutor
guando inserido nesses momentos.

Embora saibamos que o siléncio, no discurso, pode ser um fato de
significacdo, porque “é o siléncio que trabalha os limites do ja-dito no interdiscurso”

(ORLANDI, 2007, p. 88), precisamos também lembrar que se faz necessario

distinguir o ilusério siléncio do ja-dito do outro siléncio, o fundador,
gue permite os mdultiplos sentidos que tornam possivel uma certa
distancia do sujeito em relagéo ao ‘dizivel’. E isso em duas dire¢des:
em relacdo ao ‘outro’ dizer (o da outra formagao discursiva) e em
relacdo ao discurso social (o consenso) (ORLANDI, 2007, p. 89,
grifos da autora).

Para nés, entdo, o siléncio torna-se 0 momento de se pensar a autoria, 0
momento de se estabelecer uma relacéo dialégica do falante com o seu discurso e
com o discurso do outro. Nossa compreenséo é a de que o siléncio € o momento do
falante 'organizar' o que vai dizer e, nesta organizacdo, propor indicios de sua
filiacdo com o discurso proferido.

Essa filiacdo, segundo nosso entendimento, se d4 em duas formas basilares,
o discurso apreciativo e o discurso significativo. Porém, esta divisdo ndo nos permite
perceber exatamente como o locutor se posiciona em relagcdo ao que diz, por isso,
tornou-se necessaria a observacdo da subdivisdo dessas duas categorias
preconizadas por Mikhail Bakhtin (1990) em relacdo a posi¢ao prosodica do locutor
estabelecida por Brazil (1985) em tons dominantes e ndo dominantes, conforme

podemos observar na ilustracdo apresentada no Quadro 7:
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Discurso Discurso
Apreciativo Significativo

Tons Tons Nao
Dominantes Dominantes

Quadro 7 — Distribuigdo basilar de discursos por tons.

O discurso apreciativo situa-se na producao do enunciado profundo, que, por
sua vez, diz respeito a semantica, estabelecendo-se, assim, uma apreciacdo ativa
participativa do sujeito, que € promovida pela utilizacdo dos tons dominantes. Por
outro lado, temos o discurso significativo que é motivado por enunciados que estédo a
servico da sintaxe, ou seja, na superficie do enunciado, resultando no registro do
uso de tons ndo dominantes proferidos por um sujeito que se posiciona enquanto
informante do discurso do outro.

Para que possamos compreender de maneira mais apurada a forma de se
analisar o discurso aqui proposta, esclarecemos que a unidade tonal é o marco que
permite-nos compreender melhor esses momentos de interlocucao do falante com o
dado dado (aguele a que ele se refere, sua base de interpretacéo) e o dado criado
(aquele que ele produz no momento da fala).

Assim, entendemos que cada unidade tonal é seguida e antecedida por um
siléncio ou uma hesitacdo que marca o momento de o falante estruturar seu discurso
e, portanto, pode estabelecer prosodicamente uma relacdo de identidade com o
discurso que produz.

Esclarecida a base de analise, a unidade tonal, precisamos explicitar como
entendemos as producfes feitas de acordo com a entoacdo dada. Nossa andlise

pautar-se-a pela proposta mostrada no Quadro 8:
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Discurso Discurso

Apreciativo Significativo

(c) siléncio +
tom

(d) siléncio +
tom

(a) siléncio +
tom

(b) siléncio + tom

ascendente
ascendente descendente descendente
(r+) descendentei(p+) ascendente (r) (p)

(e) siléncio +
tom nivel (0)

Discurso
Neutro

Discurso
Informativo

Discurso Discurso Discurso
Autoral Concordante Confirmativo

Quadro 8 — Categorias de Analise.

Percebemos que, em ambas as formas, (a) e (b), de se criar um discurso
apreciativo, temos um determinado grau de autoria do falante estabelecido no
momento do discurso, entretanto, esse grau € mais ou menos intenso, dependendo
da entoacao especifica utilizada.

Entendemos que, quando o autor se produz numa unidade tonal ascendente
(r+), conforme exposto na proposta (a), ele estabelece uma relacdo de autoria mais
intensa, mais voltada para a proposta de convencimento, e, com isso, além de
concordar com o ja dito, coloca-se como veementemente favoravel ao ja dito, e,
portanto, sua identidade torna-se mais presente, mais intensa no discurso que
profere.

Na utilizacdo de uma entoacdo ascendente descendente (p+), conforme
exposto na proposta (b), o falante encontra no discurso que profere uma referéncia
ao texto original, & teoria que o subsidia e, com ela, estabelece uma relacdo de
confirmacao, ou seja, sua unidade tonal indica que ele concorda com o que é dito e,
da mesma forma, pede ao interlocutor que também o faca. Pelo exposto,
entendemos concordante, porque concorda com (e confirma) o ja dito.

Essa proposta corrobora os dizeres de Bakhtin (1990), para quem o contexto
apreciativo, como o proprio nome diz, € aquele em que o falante faz uma apreciacao

do seu dizer, e concorda com a ideia de Brazil (1985) quanto aos tons dominantes.

[...] é a apreciagdo que se deve o papel criativo nas mudangas de

significacdo. A mudanca de significacdo é sempre, no final das
contas, uma reavaliacdo: o deslocamento de uma palavra
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determinada de um contexto apreciativo para outro (BAKHTIN, 1990,
p. 135, grifos do autor).

Na aula escolar convencional, o direito investido no professor, por
tradicdo e conveniéncia, para decidir quando quem fala, e de
estabelecer limites para o que é falado, torna bastante facil
reconhecé-lo como ocupante do que podemos chamar de papel
dominante (BRAZIL, 1985, p. 129, tradug&o nossa)™.

Por outro lado, as propostas (c), (d) e (e) tém uma outra perspectiva. Em (c),
o siléencio seguido de uma entoacdo descendente ascendente (r), postula uma
relacdo do falante com o texto de repassar a informacéo. A entoacao ascendente, ao
final da unidade tonal, se d4, em sua maioria, em contextos indagativos, ou seja, ha
uma posicdo dubia em relacdo ao que se diz, mas esta dubiedade ndo deve ser
interpretada como negativa ou positiva, mas apenas inquisitiva.

De uma forma menos intensa, 0 mesmo ocorre em (d), siléncio seguido de
entoacdo descendente (p), que indica que o falante mostra-se neutro quanto ao
discurso que profere. Sua perspectiva nao indica uma relacéo estreita com o que
diz, mas apenas apresenta uma informacéo, sem que indicios de concordancia ou
discordancia sejam explicitados.

Ora, a divisédo proposta corrobora os ditos de Brazil (1981 e 1985), para quem
os tons dominantes indicam que o falante exerce uma posi¢cdo consolidada em
relacdo ao que diz, ou seja, torna-se mais ‘autor' do discurso produzido porque dele
compartilha conhecimento profundo e, portanto, esta seguro em apresentar sua
opinido a respeito do que diz. Esse tipo de autoria torna-se relevante no discurso
porque indica que o falante consubstancia, em sua fala, a sua visdo de mundo, a
sua relacédo com o dito e, ainda, a sua intengdo comunicativa de tornar o outro parte
desse conhecimento.

Na mesma vertente, Bakhtin (1990) defende que o discurso apreciativo
implica uma participagdo ativa e responsiva do ouvinte, uma vez que o discurso
apreciativo é gerado com a clara vontade de que o ouvinte tenha uma acéo ativa e

responsiva, ou seja, 0s tons dominantes, (r+) e (p+), consubstanciam

™ “In the conventional school lesson, the right invested in the teacher, by tradition and

expedience, to decide who speaks when, and to set limits to what is spoken about, makes it
fairly easy to recognize him as occupant of what we shall cal dominant role” (BRAZIL, 1985,
p. 129).
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prosodicamente uma intengcao 'interna’ do falante que o filia ao que diz e, ainda,
pede para que seu interlocutor com ele creia e partilhe do que é dito.

Na outra vertente, na auséncia de tons dominantes, temos a perspectiva de
seguir o discurso dito, de postar-se como retransmissor do conhecimento ja dado,
sem com ele estabelecer uma relacdo de autoria. Essa perspectiva descreve o que
categorizamos por discurso significativo.

Nessa perspectiva, a presenca de siléncios, que podem ser entendidos como
momentos de organizagdo do pensamento em uma enunciagdo no l6cus académico,
indica o siléncio como um elemento criador de identidade do locutor, pois “uma
pausa € introduzida, quer para um expressar um pensamento ou para provocar um
efeito” (BRAZIL, 1985, p 223, traducéo nossa)™%.

Lembramos, todavia, que Bakhtin (1990, p. 148) divide o processo de
orientacdo ativa do falante em dois planos, duas operacdes: 'a réplica interior', que
interpretamos como sendo a representacdo de trechos nos quais o professor esta
elaborando seu discurso, e 'o comentério efetivo’, que compreendemos como sendo
0 instante em que o professor/locutor se posiciona, concordando parcialmente ou
discordando do ja dado. Assim, tanto a réplica interior como o comentéario efetivo
fundem-se, resultando na unidade de apreensao ativa investida pelo locutor.

Ressaltamos, por fim, que Bakhtin (2003) ainda observa a existéncia de “dois
elementos que determinam o0 texto como enunciado: a sua ideia (intencdo) e a
realizacdo dessa intengdo”, ou seja, o projeto e a execugdo desse projeto. A
execucao desse projeto se tornou para nos, nesta pesquisa, a propria aplicacdo do
jogo dos tons proposta por Brazil (1981 e 1985).

3.2.1 Apresentagao, contexto narrativo e texto base

Nesta parte, fazemos as analises do momento da aula em que identificamos a
apresentacao de um dado contetdo, que é exposto por meio de um esclarecimento,

sempre com base em um texto, uma leitura, conforme mencionado anteriormente.

12«3 pause is introduced either for a thought or for effect” (BRAZIL, 1985, p 223).
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Em nossos recortes de aulas, tomamos a decisdo de observar e analisar
especificamente o discurso do professor, uma vez que o objetivo de nossa pesquisa
trata de identificar a questdo da autoria que se faz presente ou ndo no discurso
proferido pelo professor/locutor.

No entanto, ainda assim, ndo deixaremos de tecer comentarios quanto as
reverberacdes causadas por esses discursos, 0 que implica, necessariamente, fazer
observacdes quanto a receptividade do discurso do professor/locutor por parte dos
alunos/ouvintes/interlocutores, o que nos forneceu valiosas pistas sobre o
direcionamento do discurso aqui analisado.

Quando da 'apresentacdo’ de um conteudo, esse foi identificado pela
presenca de um contexto narrativo, que pressupde uma manifestacdo quase sempre
ndo dialégica; ndo se trata de uma conversa, mas, sim, de uma forma de repetir o
dizer do outro, do texto originério, texto base.

Observamos que, nessa etapa da aula, até mesmo com o0 objetivo de
proporcionar a compreenséo de algo novo, como um texto ou uma estrutura nova
ndo conhecida previamente pelos alunos/ouvintes e interlocutores, o0s
professores/locutores precisavam, primeiramente, apresentar o que pretendiam
fazer em sala. Assim, ficava por conta da etapa da apresentagdo o momento em que
o professor/locutor fazia uma exposicdo ou um breve comentario do que seria
trabalhado mais a frente em sala, caracterizando-se como uma introducdo ao
contetido que se objetivava ensinar.

Esse tipo de mediacdo no momento da introdugdo de um novo assunto é o
que optamos por denominar de apresentacdo. A palavra apresentagcdo, como
classificacdo desse momento inicial da aula, ndo funciona apenas para descrever
uma atividade especifica, mas representa, também, o contato inicial com a
informacéo objeto, apresentada muitas vezes em forma de palavras ou textos
escritos, assim como, variadas explicagdes, instrugdes e discussdes envolvendo o
NOvo tema ou assunto a ser apresentado.

O que observamos, ainda, quanto a etapa da apresentacdo, é que esse
momento funciona como ativador da atencéo do aluno, bem como é nesse momento
gue podemos perceber que os alunos jA comegcam a relacionar o que esta sendo
apresentado com algo que eles possam, porventura, possuir de conhecimento prévio

sobre o0 assunto.
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Identificamos duas maneiras de se fazer a apresentacdo de um novo
conteudo em sala de aula: sob uma perspectiva discursiva significativa e/ou sob uma
perspectiva discursiva apreciativa.

Os trechos das aulas que se seguem estao divididos e agrupados em cadeias
tonais. Uma cadeia tonal se caracteriza por ser entendida como uma intencao

comunicativa completa, sendo determinada pelo inicio e final da sentenca.

P1 — Recorte 01 (Apresentacéo)

I 0 A/ pcoeSAQ TEXtual / 0 E / p o resulTAdo / p do FUNcionaMENto / p+ de CERtos / p eleMENtos /
p+ de CERtos / p mecaNISmos / p linGUiSticos / p BEM defiNIdos //

N° Unidade Tonal Escolhas Discurso Discurso

Tonais Proferido Recorrente

01 |/A/ — 0 neutro significativo
02 | /coeSAO TEXtual / M p informativo significativo
03 |/E/ — 0 neutro significativo
04 | /oresulTAdo/ N p informativo significativo
05 | /do FUNcionaMENTto / N p informativo significativo
06 | /de CERtos/ N p+ | concordante apreciativo
07 |/ eleMENTtos / ) p informativo significativo
08 | /de CERtos/ "N p+ concordante apreciativo
09 |/ mecaNISmos / N p informativo significativo
10 | /linGUiSticos / ™ p informativo significativo
11 | / BEM defiNldos / N p informativo significativo

Recorte 1 — P1 - Aula 1.1 (apresentacao).

A apresentagdo do novo conteudo feita por P1 na aula 1.1 foi realizada sob
uma perspectiva basicamente discursiva significativa, visto que o professor se
posicionou, em sua maioria, (7 ocorréncias), enquanto elemento propagador do
discurso inicial, texto base, a que se referia, portanto, informativo. O
locutor/professor, ao proferir sua fala, eximiu-se, parcialmente, de se posicionar
diante do dito, do elemento dado, na utilizagdo prosédica em seu discurso, apenas
informando o ja dito.

Na seara do discurso significativo, encontramos 9 (nove) ocorréncias, ao
passo que na seara do discurso apreciativo, apenas 2 (duas) ocorréncias foram
detectadas. Ora, ja mencionamos que a prevaléncia do discurso significativo € um
indicio do distanciamento do locutor em relacdo ao texto produzido e, assim, uma
forma de se tornar parcialmente 'presente’ em sua fala, quando direcionada ao seu

interlocutor.
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Dissemos 'parcialmente’, pois observamos que, apds uma pausa, o professor
se refere ao contetdo, posicionando-se ao repetir “de certos” duas vezes, como
colocando-se diante do dito, ou seja, criando, por meio de suas palavras, o que
intenciona comunicar e, desta forma, concordando com o dito.

Podemos afirmar, com isso, que esse discurso afilia-se a perspectiva de uma
analise do sistema, da estruturacdo do dito para apenas representar, em sala, 0 que
0 material discursivo ja dissera outrora.

Desta maneira, o locutor se postula como transmissor do saber do outro, ou
seja, informa o discurso dado, mas sobre ele apresenta pouco posicionamento,
pouca concordancia apreciativa, sob o ponto de vista de quem ouve o0 seu discurso,

caracterizando-se, assim, como um discurso basicamente significativo.

P2 — Recorte 02 (Apresentacao)
Il rrePAra | p+ a propoSICAQ / p da senTEN¢a / p+ € aQUllo / p+ que eu Digo / p+ ENxugaDInho / p+
ENxuTlnho / p+ ENxuTlnho / p+ a COlsa / r MAIS imporTANte / p que TEM //
N© Unidade Tonal Escolhas Discurso Discurso

Tonais Proferido Recorrente

01 | /rePAra/ V! r confirmativo significativo
02 | /apropoSICAQ/ ™ p+ concordante apreciativo
03 | /dasenTENga/ N p informativo significativo
04 |/éaQUllo/ ™ p+ concordante apreciativo
05 | /queeuDlgo/ N p+ concordante apreciativo
06 | /ENxugaDInho/ ) p+ concordante apreciativo
07 | /ENxuTlnho/ N p+ | concordante apreciativo
08 | / ENxuTlnho/ N p+ | concordante apreciativo
09 |/aCOlsa/ N p+ | concordante apreciativo
10 | / MAIS imporTANte / \ r confirmativo significativo
11 | /que TEM/ N p informativo significativo

Recorte 2 — P2 - Aula 1.1 (apresentacao).

A apresentagdo do novo no conteudo no Recorte 2 feita por P2 na aula 1.1 foi
realizada sob uma perspectiva discursiva mais apreciativa do que significativa.
Observamos que das 11 (onze) unidades tonais que ali aparecem apenas em 4
(quatro) identifica-se um discurso significativo, ao passo que foram encontradas 7
(sete) unidades tonais com caracteristicas de discurso apreciativo. Ou seja, em 63%
(sessenta e trés) do discurso registrado, apareceu a inscricdo de um discurso

apreciativo.
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Ao observarmos a producao escrita, mesmo ainda sem a identificagcdo das
marcas prosodicas, constatamos uma insistente tentativa do professor em fazer
alusdo a um conhecimento partilhado, quando ele se utiliza das palavras no
diminutivo, como no trecho: “enxugadinho, enxutinho, enxutinho”. Essa tentativa do
professor de apresentar 0 novo por meio da exposi¢cdo de um conhecimento comum
corresponde ao que diz Geraldi (2006) sobre se utilizar da linguagem no sentido de
“transformar a sala de aula em um tempo de reflexdo sobre o ja-conhecido para
aprender o desconhecido e produzir o novo” (GERALDI, 2006, p. 63). Ou seja,
acreditamos que, ao usar palavras dispostas de maneira mais 'particularizada’, o
professor provoca uma reflexdo sobre a lingua, muito mais do que uma imposicao
de regras gramaticais a serem seguidas.

Como pudemos observar, os movimentos linguisticos que se desencadearam
no Recorte 2 mostram-se em funcdo de uma possivel tentativa de facilitar a
compreensao do interlocutor, mas, sobretudo, configura-se como resultado de um
empenho discursivo em estreitar sentidos com base numa linha argumentativa que
seja de facil assimilacéo pelo aluno/ouvinte.

O locutor, mesmo inserido em um contexto narrativo, ndo se exime de, além
de informar, concordar com o que esta sendo apresentado ao posicionar-se diante
do texto proferido. O professor acaba, assim, por fazer uso de uma linguagem
voltada para o interlocutor. Essa linguagem utiliza-se de um enunciado que esta a
servigo do conteudo e ndo da forma, ou seja, um enunciado que se produz a servico
do significado e ndo mais do significante.

Acreditamos que o locutor, ao utilizar-se de tons dominantes, registra sua
impressdao sobre o que estd enunciando, elucidando, assim, um posicionamento
diante do dito. Essa postura direciona o enunciado para um discurso mais
caracterizado como apreciativo, uma vez que o locutor trabalha na tentativa de
imprimir sentido para o ja dito, ou seja, o dado criado atua sobre o dado dado.

Nos Recortes 1 e 2, observamos trechos de aulas cujas caracteristicas
permitiram-nos classifica-los como etapas da aula que estdo de acordo com a
classificacdo: apresentagdo, contexto narrativo e texto base. Essa classificacdo é
possivel, uma vez que, em ambos os recortes, identificamos trechos de aulas, nos
quais o professor apresenta um determinado contetdo, seguido da explicagdo sobre

0 mesmo assunto, como ilustrado a seguir:
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Trechos de Aulas Exemplo Contexto
“A coesao textual [...]" Apresentacdo — ex. P1
“[...] é o resultado do funcionamento de certos Explicacdo — ex. P1
elementos, de certos mecanismos linguisticos
bem definidos [...]” Contexto
“[...] a proposicdo da sentenga [...]” Apresentacdo — ex. P2 | Narrativo
“[...] é aquilo que eu digo enxugadinho, Explicacdo — ex. P2
enxutinho, enxutinho, a coisa mais importante
que tem [...]"

Quadro 9 — Trechos de aulas

Quanto ao aspecto caracterizado pela entoacdo, Brazil (1985, p. 202)
acrescenta que o falante, ao assumir um papel de simples emissor das palavras,
sem se preocupar em exercer qualquer estratégia de interacdo, torna o discurso
obliquo, voltando suas ateng¢des para o0 aspecto puramente gramatical da lingua, em
sua estrutura superficial e, portanto, ndo direcionado a um interlocutor, excluindo
gualquer possibilidade de constituicdo do processo de interacao.

Nossas observacdes a respeito da analise dos discursos verbalizados, tanto
por P1 como por P2, estdo de acordo tanto com o apresentado no Capitulo | quanto
a ideia de recepcgéo ativa responsiva sobre o discurso do outro, o que produz a
autoria, descrita por Bakhtin (1990), como com Brazil, ao fazer a distingdo entre o
discurso obliqguo e o discurso direcionado, ja que para eles e para a nossa
compreensao, a premissa basica € a de que apenas havera autoria quando o
discurso for pensado e direcionado a um interlocutor, que ndo deixa, em momento
algum, de ser vislumbrado pelo locutor.

Para que haja esse posicionamento do locutor, de maneira a ter sempre em
vista seu interlocutor, faz-se necesséaria uma colocacdo do sujeito que produz o
enunciado diante do que diz. O uso da proeminéncia, bem como o emprego dos tons
dominantes, fazem com que o locutor/professor adeque o que ele sabe ao saber do

outro, no caso, do ouvinte/aluno.

3.2.2 Desenvolvimento, contexto narrativo/indagativo e texto base

A etapa nomeada desenvolvimento constitui a propria concretizacdo do que

se planejou para o acontecimento da aula. E o0 momento em que o professor
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trabalha o assunto previsto, considerando suas fungbes academicamente
especificas e relevantes. Esse momento se configura na realizacdo de varias acoes,
como a explanacdo mais detalhada do assunto e atividades subsequentes, que
ocorrem em atendimento a certos objetivos propostos para a aula. Esses
procedimentos caracterizam a prética docente diretamente relacionada com a
natureza da interacdo que se estabelece entre professor e alunos.

A interacdo, nesta etapa, aconteceu de duas maneiras: por meio da
instauragcdo de um contexto narrativo e/ou de um contexto indagativo. O contexto
narrativo caracterizou-se por trechos de falas nos quais o professor produziu um
discurso basicamente informativo, enquanto o contexto indagativo promoveu um
discurso questionador, quando o professor buscou, através de perguntas, verificar a
aceitacao sobre o que estava sendo dito.

A pratica docente descrita como relacionada a natureza interativa
estabelecida entre professor e alunos se da, sempre que esse movimento é
promovido pela insercdo de contextos indagativos em contextos narrativos numa
tentativa de se consubstanciar a interacéo propriamente dita.

Nos Recortes 3 e 4, a seguir, observamos trechos de aulas cujas
caracteristicas se encaixam na classificacdo que define o momento da sala de aula
de acordo com as seguintes etapas: desenvolvimento > contexto narrativo/indagativo
> texto base. Essa classificacdo se torna possivel devido aos dois fragmentos terem
tratado de enunciados nos quais os professores buscam elucidar o conteudo ja
trabalhado, fornecendo informacdes adicionais, numa tentativa de fazer mais

evidente o tema apresentado inicialmente, como explicado no Recorte 3.

P1 — Recorte 03 (Desenvolvimento)

/I + 0 auTOR / p do TEXto / p TEM que / r LANCAR / p ESses eleMENtos / p no TEXto/ rNAOE? / p E
da / r RESponsabiliDAde / r DO auTOR / r LANCAR / p ESses eleMENtos / p no TEXto / r CERTO? / r
ENTAQ / p+ os eleMENtos / 0 OU / p+ os reCURsos / p+ de coeSAQ TEXtual / p COmo a gente diz / r+
eles SAQ / p+ proCESsos / 0E / 0 E / p+ eleMENtos / p+ linGUiSticos / p propriaMENte dito / r NUM E? //

N© Unidade Tonal Escolhas Discurso Discurso
Tonais Proferido Recorrente
01 |/oauTOR/ al r+ autoral apreciativo
02 | /doTEXto/ N p informativo significativo
03 | /TEM que/ N p informativo significativo
04 | /LANCAR/ ! r confirmativo significativo
05 | /ESses eleMENtos / N p informativo significativo




06 | /noTEXto/ N p informativo significativo
o7 |/ Nf-\O_E? / WV r confirmativo significativo
08 |/Eda/ N p informativo significativo
09 | / RESponsabiliDAde / WV r confirmativo significativo
10 | /DO auTOR/ V! r confirmativo significativo
11 | /LANCAR/ W r confirmativo significativo
12 | / ESses eleMENtos / N p informativo significativo
13 | /noTEXto/ N p informativo significativo
14 | /CERTO?/ ! r confirmativo significativo
15 | /ENTAO/ W r confirmativo significativo
16 | /os eleMENtos / ™ p+ concordante apreciativo
17 | /0U/ —» 0 neutro significativo
18 | /osreCURsos/ N p+ concordante apreciativo
19 | /de coeSAQ TEXtual / N p+ concordante apreciativo
20 | /COmo a gente diz / N p informativo significativo
21 | /eles SAQ/ A r+ | autoral apreciativo
22 | I proCESsos / ™ p+ concordante apreciativo
23 | /E/ —» 0 neutro significativo
24 | /E/ — 0 neutro significativo
25 | / eleMENtos / ) p+ concordante apreciativo
26 | /linGUiSticos / N p+ concordante apreciativo
27 | / propriaMENte dito / N p informativo significativo
28 | INUME?/ WV r confirmativo significativo
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Recorte 3 - P1 - Aula 1.2 (desenvolvimento).

O Recorte 3, identificado como Aula 1.2, produzido por P1, apresenta uma
cadeia tonal, na qual o professor enuncia um total de 28 (vinte e oito) unidades
tonais, das quais identificamos 20 (vinte) caracterizadas como discurso significativo.
Esse discurso apresenta-se sob as formas informativas, confirmativas e neutras em
relagdo ao texto base, ou seja, conteudo original, 0 que compreendemos aqui como
uma forma de o sujeito locutor ndo se posicionar diante do dado dado, nao
assumindo, com isso, uma posicao criadora autoral diante do que diz.

Pois, como sabemos, “a unidade real da lingua que é realizada na fala ndo é
a enunciacdo monoldgica individual e isolada, mas a interacdo de pelo menos duas
enunciactes” (BAKHTIN, 1990, p. 146), ou seja, as condicOes de transmissao
devem contribuir para explicitar uma apreenséo ativa do discurso do outro.

Ja em relacdo as unidades tonais entendidas como integrantes do discurso
apreciativo, observamos uma presenca de 8 (oito) unidades tonais expressas sob
formas de discurso concordante e discurso autoral. Ou seja, por meio de uma
analise prosodica, observamos que o professor, mesmo em menor quantidade, fez

uso de tons dominantes, 0 que evidenciou seu posicionamento diante do enunciado.
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De uma forma mais geral, o texto, tal como descrito nos paragrafos
anteriores, caracterizou o discurso de P1 como menos autoral, uma vez que o0
enunciado funcionou a favor de corroborar o ja dito no texto base, o que observamos
na presengca dos discursos marcados, em sua maioria, como informativos,
confirmativos e neutros. Nossa compreensdo € de que P1 se adequa ao contexto
formal (académico) no qual se vé inserido, muito mais do que direcionado ao seu

interlocutor.

P2 — Recorte 04 (Desenvolvimento)
Il p+voCE Olha/ re FAla asSIM / 0 E:: / p+ ela GOSta / p+ de coMER MUlto / r a PROposiCAO / r+ E / p
Ela/ r MAis coMida / r CERTO? / p+ ela GOSta / p+ de coMER MUlto / r a PROposiCAQ / r+ E / r+ asSIM
O/ p+ a GENte diz / p+ as COlsas / r+ ASSIM / p+ de JEltos / p+ difeRENtes / p MAS FAla / ra MESma
COlsa / r PROposiCAO / p+ é a esSENcia / p DA FRAse / p+ é a esSENcia / r DO que eu Digo / r
CERTO?//
N° Unidade Tonal Escolhas Discurso Discurso

Tonais Proferido Recorrente

01 | /voCE Olha/ A\ p+ | concordante apreciativo
02 |/eFAlaasSIM/ W r confirmativo significativo
03 |/E:/ — 0 | neutro significativo
04 | /elaGOSta/ N p+ | concordante apreciativo
05 | /de coMER MUlto / N p+ | concordante apreciativo
06 | /aPROposiCAQ / VA r confirmativo significativo
07 |/E/ bl r+ autoral apreciativo
08 |/Ela/ N p informativo significativo
09 |/ MAis coMida/ WV r confirmativo significativo
10 | /CERTO?/ % r confirmativo significativo
11 | /ela GOSta/ " p+ concordante apreciativo
12 |/ de coMER MUlto / N p+ concordante apreciativo
13 | /aPROposiCAQ / V! r confirmativo significativo
14 | /E/ A r+ | autoral apreciativo
15 | /asSIM O/ PVl r+ autoral apreciativo
16 | /aGENtediz/ " p+ concordante apreciativo
17 | /asCOlsas/ X p+ concordante apreciativo
18 | /ASSIM/ N r+ autoral apreciativo
19 | /de JEltos/ \ p+ concordante apreciativo
20 | / difeRENtes/ N p+ | concordante apreciativo
21 | /MASFAla/ N p informativo significativo
22 | /aMESma COlsa/ V! r confirmativo significativo
23 | /PROposiCAO / V! r confirmativo significativo
24 | /éaesSENcia/ "\ p+ concordante apreciativo
25 | /DAFRAse/ N p informativo significativo
26 | /éaesSENcia/ N p+ concordante apreciativo
27 | /DO que eu Digo/ WV r confirmativo significativo
28 | /| CERTO?/ VA r confirmativo significativo

Recorte 4 — P2 - Aula 1.2 (desenvolvimento).
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No Recorte 4, identificado como Aula 1.2, produzido por P2, observa-se uma
cadeia tonal em que o professor enuncia um total de 28 (vinte e oito) unidades
tonais, das quais identificamos 13 (treze) caracterizadas como discurso significativo
e 15 (quinze) classificadas como discurso apreciativo.

Destaca-se, ali, a utilizacdo de recursos prosodicos aplicados a linguagem
oral, cujo emprego, nesse contexto, sugere uma estratégia argumentativa que
caracteriza um tipo especifico de interlocucdo, que nado se define a priori, mas na
cena de enunciacdo, resultando em uma antecipacdo do sujeito que enuncia, a
medida que ele joga com uma concepcéo de interlocutor, no caso, de aluno/ouvinte.

Essa posicdo apreciativa do professor/locutor é marcada pela recorréncia de
tons dominantes do tipo ascendente descendente (p+), o qual categorizamos como
discurso concordante, quando o locutor ndo apenas informa o dito, mas, também,
assume uma posicao de concordancia apreciativa diante do enunciado.

Segundo Brazil (1985), a presenca de tons dominantes significa uma
descoberta do texto pelo locutor, ou seja, uma apreciacdo e, portanto, um
posicionamento. O professor se porta com vistas a um discurso direcionado ao seu
receptor, criando sentido para o significado de suas préprias palavras no momento
em que as enuncia. Podemos dizer, com isso, que o0 enunciado resulta de uma
apropriacédo, e, consequentemente, apreciacdo do texto base por parte do locutor.
No caso, por parte de P2.

Entendemos que a forma como o discurso apreciativo foi utilizado por P2
representou uma tentativa de adequar o contelido ndo exclusivamente ao contexto,
mas, sobretudo, ao interlocutor. Essa recorréncia de tons dominantes significaria,
também, uma aparente tentativa de fazer alusao aquilo que ja se acredita ser de
conhecimento partilhado entre os sujeitos e interlocutores ali presentes.

E, mais que isso, acreditamos que a presenca desse registro de tons possa
produzir certos efeitos de sentido que remetem a posicdo que O
professor/enunciador ocupa, isto é, sugere, entre outras coisas, a autoridade do
sujeito que enuncia, tentando empreender um discurso que ele acredita ser um
conhecimento partilhado.

Assim, esse professor, num mesmo gesto, de imprimir e exprimir uma nova

identidade bem como uma fixac&o de sentidos
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[...] j& ndo mais se define por saber o saber produzido pelos outros,
gue organiza e transmite didaticamente a seus alunos, mas se define
como aguele que aplica um conjunto de técnicas de controle na sala
de aula (GERALDI, 1010, p. 86).

Além disso, o exemplo exposto no Recorte 4 nos mostra que a utilizagcédo de
um discurso apreciativo autoral e concordante esta voltado a um projeto de
enunciacado pensado em favor da construcdo de um discurso direcionado a um
publico especifico, no caso, os alunos/ouvintes/interlocutores, ou seja, nesse fazer
gue reside o estilo do sujeito, que empreende indicios de autoria, assumindo um
“projeto de dizer” (BAKHTIN, 2003).

Portanto, assim como foi estabelecida uma disting&do entre os tons para fazer
referéncia a um conhecimento partilhado, ou elucidar, proclamar, publicar, tornar
conhecido algo ainda desconhecido pelos alunos participantes e ouvintes da
situacdo interlocutiva, da mesma forma se procedeu na execucdo de um discurso
apreciativo dentro dos contextos narrativos e indagativos, em que foram utilizadas
formas distintas de tons para fazer mencao a intencionalidade que estava por tras da

comunicacao, o que resultou na promoc¢ao da existéncia de uma autoria.

3.2.3 Avaliagéo, contexto indagativo e texto base

Nos Recortes 5 e 6, observamos trechos de aulas cujas caracteristicas se
encaixam na classificacdo que define o0 momento da sala de aula de acordo com as
seguintes etapas: avaliacdo > contexto indagativo > texto base. Essa classificagcéo
torna-se possivel pelo fato de os dois fragmentos tratarem de trechos nos quais,
apos a aplicacdo de atividades praticas, os professores constroem, sob forma de
contexto indagativo, enunciados no sentido de avaliar o conteido apresentado
anteriormente.

Tanto os exercicios como as atividades praticas observadas em sala
possuem 0 mesmo objetivo, que € o de concretizar o aprendizado do conteudo
exposto, inicialmente, por meio da apresentacdo e do desenvolvimento. Assim, 0
momento que envolve a avaliacdo estd, quase sempre, ancorado em textos postos

como forma de mobilizar a pratica do que é exposto pelo professor anteriormente.
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Nesse momento, os professores se apresentaram retomando o texto de
maneira a avalia-los, tentando identificar o que poderia ainda nao ter ficado
exatamente claro para o seu interlocutor, o aluno/ouvinte.

A etapa da avaliagdo é o momento para o efetivo exame da compreensédo do
conteldo apresentado. Este Gltimo momento, bem como 0s momentos que O
antecederam, também €& guiado por um texto, podendo este ser 0 mesmo texto
utilizado tanto na apresentacdo do conteuddo como no desenvolvimento, sob o

formato de atividades e exercicios diversos.

P1 — Recorte 05 (Avaliacao)

/I r+ QUAL E / p+ 0 asSUNto / r DESsa pasSAgem? /

Ne° Unidade Tonal Escolhas Discurso Discurso
Tonais Proferido Recorrente
01 | /QUALE/ A r+ autoral apreciativo
02 | /oasSUNto/ N p+ concordante apreciativo
03 | / DESsa pasSAgem?/ WV r confirmativo significativo

Recorte 5 - P1 - Aula 1.3 (avaliacao).

No Recorte 5, identificado como Aula 1.3, produzido por P1, observa-se uma
cadeia tonal, na qual o professor reproduz 3 (trés) unidades tonais, das quais
identificamos 2 (duas) como pertencentes ao discurso apreciativo e 1 (uma)
caracterizada pela presenca do discurso significativo.

Dessa informacéo, inferimos que P1 assume uma posi¢cao apreciativa do texto

enunciado, uma vez que se coloca enquanto autor e concordante com o que diz.

P2 — Recorte 06 (Avaliacao)

/I r+ QUAL / r+ QUE E / ra PROposiCAQ? //

No° Unidade Tonal Escolhas Discurso Discurso
Tonais Proferido Recorrente
01 | /QUAL/ Nl r+ autoral apreciativo
02 |/QUEE/ A r+ | autoral apreciativo
03 | /aPROposiCAQ? / \ r confirmativo significativo

Recorte 6 — P2 - Aula 1.3 (avaliagao).

Da mesma forma que no Recorte 5, no Recorte 6, identificado como Aula 1.3,

produzido por P2, apresenta-se uma cadeia tonal, na qual o professor produz 3
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(trés) unidades tonais, das quais 2 (duas) sao pertencentes ao discurso apreciativo e
1 (uma) caracterizada pela presenca do discurso significativo.

Isto nos leva a inferir que P2 assume uma posicdo apreciativa do texto
enunciado, ele se coloca enquanto autor do seu proprio discurso no momento da

apresentacao de suas questdes indagativas, uma vez que

A expressédo do enunciado, em maior ou menor grau, responde, isto
€, exprime a relacédo do falante com os enunciados do outro, e ndo
s6 a relagdo com os objetos do seu enunciado (BAKHTIN, 2003, p.
298, grifo do autor).

Essas formas de atitudes responsivas expressivas apreciativas, que
preenchem o enunciado ndo deixam de ser totalidades dialégicas que se confrontam
com enunciados alheios, refratando uma apreciacdo, ou seja, uma resposta que
busca, convoca outras apreciacbes em contraposicdo ao que ja foi dito sobre
determinado objeto dado.

Nesse sentido, a agdo da entoacdo no discurso representa, particularmente, o
elemento sensivel que sempre se colocara em funcdo de indicar e construir o
sentido no contexto para aqueles interlocutores que compdem o forum em que se da

a referida enunciagao.

3.3 A IDENTIDADE DO PROFESSOR/LOCUTOR

Paula e Stafuzza (2010, p. 91) comentam sobre a declaracdo de Mikhail Bakhtin
guanto a pontuar que “antes de passar aos problemas de representacao literaria do
discurso de outrem”, orientadas sobre a imagem da linguagem, “é necessario
abordar o sentido do tema do sujeito”, ou seja, da identidade de quem “fala e de sua
fala na esfera extraliteraria da vida e da ideologia”.

Acreditamos, portanto, ser imperativo abordar a identidade desse professor

locutor, uma vez que

A assimilagdo das palavras de outrem assume um sentido ainda
mais profundo e mais importante no processo de formacéao ideolégica
do homem, no sentido proprio da expressdo. Aqui, a palavra de
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outrem ndo é mais uma informag&o, uma indicacdo, uma regra, um
modelo, etc. — ela busca definir as bases de nosso comportamento e
de nossa atitude diante do mundo, apresentando-se de um lado
como palavra autoritaria e, de outro, como palavra interiormente
persuasiva (BAKHTIN apud PAULA; STAFUZZA, 2010, p. 91-92,
grifos das autoras).

Observamos que, em sala de aula, ficou a cargo do professor promover a
mudanca entre as etapas que se seguiam por meio da elaboracdo e uso adequado
da linguagem, de acordo com as atividades propostas.

Com base na teoria de Brazil (1981 e 1985), constatamos que a prosoddia
participa da organizacdo do evento comunicativo em sala de aula da seguinte
maneira: o evento aula é construindo, estruturalmente, por meio de fronteiras que
indicam a mudanca de um estagio para outro, dentro do evento comunicativo,
deixando marcas explicitas em relacdo ao envolvimento construido na direcdo do
interlocutor, no caso, o aluno/ouvinte, auxiliando, dessa forma, a constatacdo da
marca de autoria apresentada no discurso do professor.

Assim, investigando algumas marcas registradas no discurso docente, foram
encontrados indicios de pistas de como esses professores se apropriam do
conteudo para comunica-los em suas producdes orais proferidas em salas de aula, o
gue foi reconhecido, em nossos estudos, ndo somente enquanto marca de autoria
atribuida ao professor, mas também algo que caracteriza a identidade de cada um.

A partir da disposicdo da aula como acontecimento, apresentamos uma
descricdo contendo as sequéncias didaticas das aulas, de cada professor analisado,
cujas informacdes encontram-se voltadas para os movimentos especificos ao longo
da utilizacdo de um determinado contexto, fosse ele narrativo ou indagativo. Esses
momentos estiveram sempre vinculados a um texto base que é utilizado pelo
professor, mesmo que de forma indireta, para a apresentac¢do do conteudo.

O discurso dos professores resultou na representacéo de associacdes entre o
‘aqui e agora’' e o ja dito, entre 0 que se enunciou e o0 ja enunciado, entre o criado e
0 dado, ou seja, associacdes entre as novas circunstancias interlocutivas que se

apresentaram e o texto base originario, uma vez que o sujeito

recebe das circunstancias interlocutivas novas cores e novos
sentidos. Por isso 0 novo ndo estd no que se diz mas no
ressurgimento do ja dito que se renova, que € outro e que vive
porque se repete (GERALDI, 2010, p 81).
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Percebemos, com isso, que 0 novo, o criado, ndo estava no que se dizia em
sala, mas na forma como se deu o ressurgimento do ja dito, do ja dado, que se
renovou e se revelou nos tons aplicados pelos professores aos seus enunciados,
bem como nas escolhas das sequéncias didaticas eleitas pelos mesmos.

Com vistas a aula como acontecimento, entendemos que 0S momentos
identificados como apresentacdo, desenvolvimento e avaliacdo ndo acontecem de
forma sequencial e logisticamente estruturado. Observamos que os professores
‘passeavam' entre uma etapa e outra, indo e vindo conforme os objetivos definidos
para cada aula.

O Grafico 2, a segquir, representa a utilizacdo de tons ndo dominantes, ou
seja, a formacéo do discurso significativo produzido por cada professor analisado e,

por sua vez, vinculado ao acontecimento da aula distribuida em suas etapas

respectivamente.
Discurso Significativo
25
20
15
mP1
10 mP2
5 4
0 -

Apresentacao Desenvolvimento Avaliacdo

Grafico 1 — Etapas da Aula X Discurso Significativo.

O Gréfico 3 representa a utilizacdo de tons dominantes, ou seja, a producao
do discurso apreciativo igualmente produzido por cada professor analisado e
distribuidos por cada etapa da aula.
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Apresentacdo Desenvolvimento Avaiacdo

Gréfico 2 — Etapas da Aula X Discurso Apreciativo.

Ao observarmos os graficos 2 e 3 concluimos que o desenvolvimento do
conteudo é o momento mais extenso do discurso do professor, dado este que pode
ser inferido se pensarmos que o desenvolvimento é o instante da comunicacao do
assunto da aula propriamente. Nessa etapa da aula, pode predominar tanto a
presenca do discurso significativo como apreciativo, dependendo do posicionamento
do professor diante da informacdo enunciada, ou seja, da utilizacdo de tons néo
dominantes ou dominantes.

Percebemos, também, que a estruturacdo dos dados expostos em contexto
narrativo/indagativo, ou seja, no momento do desenvolvimento do assunto,
encaminha para a construcdo de uma identidade do sujeito do discurso, de um
sujeito que se adéqua a enunciacdo para nela consubstanciar-se e tornar-se ele a
identidade do outro, porque assim as palavras séo “distribuidas em diferentes planos
e em diferentes distancias em face do plano da palavra do autor [original]”’
(BAKHTIN, 2003, p. 327).

Assim, constatamos que tanto P1 quanto P2 dispensaram a maior parte de
seus enunciados voltados a uma estrutura de desenvolvimento do tema proposto, de
acordo com o objetivo de cada aula. No entanto, enquanto P1 fez maior uso de um
discurso significativo, encontramos em P2 uma maior recorréncia do discurso que
caracterizamos como apreciativo.

Basicamente, a tendéncia é de haver uma utilizacdo maior do discurso

significativo na etapa do desenvolvimento da aula do que nas demais, haja vista,



101

gue 0 novo se apresenta como informacgéo. Entende-se com isso, que a prevaléncia
de um namero superior de enunciados proferidos para esse fim nos leva a uma
presenca maior do discurso do outro na producdo do falante. E o que encontramos
em P1 ao observarmos o Grafico 2.

No momento do desenvolvimento do tema propriamente dito, observamos que
P1 obteve uma incidéncia maior de tons ndo dominantes, o que caracterizou seu
discurso como significativo, ao passo que em P2 foram analisados nameros quase
gue iguais quanto a apresentacdo de tons dominantes e ndo dominantes. Ou seja,
constatamos que, nos enunciados proferidos por P2, no momento de
desenvolvimento do tema, houve uma distribuicdo de tons de forma mais igualitaria,
mantendo-se um discurso quase tanto significativo como apreciativo.

Dessa forma, a observacao de P2, no mesmo Grafico, nos leva a crer que a
aula é delineada para a construcdo do conhecimento por meio da utilizagdo de um
discurso apreciativo, j& que nos momentos de Desenvolvimento > Contexto
Narrativo/Indagativo > Texto Base, e Avaliacdo > Contexto Indagativo > Texto Base,
a tendéncia é de maior participacao autoral do falante na producéo discursiva.

Apresentada a disposicdo das etapas das aulas distribuidas por cada
professor analisado em funcdo do padrdo discursivo utilizado por eles, buscamos
descrever a forma pela qual analisamos a relevancia desses aspectos, 0s quais
julgamos ser de fundamental importancia para a compreensdo que tentamos
estabelecer com esta pesquisa, que € a construcdo da relacdo entre autoria e
prosddia na academia.

Observamos que os alunos/ouvintes tém condicbes de se apropriar do
conteudo por meio da exposi¢cado ao discurso do professor, bem como por meio de
um texto compreensivo e especificamente significativo. Isso, porque, o0
direcionamento e a forma como esses enunciados sao apresentados, em uma dada
etapa da aula, é capaz de mobilizar um envolvimento em maior grau desses
alunos/ouvintes com o material exposto. Esse acontecimento se da pela promocéo

do discurso adotado por cada professor.

3.4 CONCLUSAO DAS ANALISES
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Em todos os recortes expostos aqui, percebemos a énfase apresentada pelas
proeminéncias construidas nos textos de ambos os professores ao tentarem
desenhar o seu discurso, utilizando-se da impressao se certas marcas prosodicas
gue constituiram seus textos verbalizados sob as formas de discurso significativo ou
apreciativo, direcionando-os em favor de um contexto ou de um ouvinte.

Quanto a esse direcionamento, Bakhtin (2003) nos diz que a autoria se da a
partir do momento em que o produtor do texto criado atua sobre o texto dado.

Em nossos recortes de aulas, pudemos perceber dois exemplos de retorno ao
texto base: por meio de um discurso classicamente significativo ou pela disposi¢céo
de um discurso apreciativo.

Faz-se importante ressaltar que acreditamos fazer parte do processo da
constituicdo de autoria, por meio da linguagem utilizada pelo professor, quando esse
empreende ao seu “projeto de dizer’, marcas prosodicas que evidenciam o empenho
do sujeito em controlar sentidos que se ajustam a uma dada situac&o social, no caso
agui estudado, o contexto da sala de aula.

Tfouni (2008), ao comentar sobre o processo de constituicdo da autoria,
observa que se inclui, necessariamente, um descarte de outras formas possiveis de
dizer. Assim, ha de se dar forma ao texto, oral ou escrito, por meio de aspectos
prosodicos empreendidos ao discurso, com a finalidade de registrar uma marca de
autoria a esse discurso.

Ressaltamos, ainda, que Bakhtin (1990, p. 144) contempla a
intersubjetividade, evidenciando a questdo do outro de maneira concreta, como
parte constitutiva da linguagem: o outro como discurso e o outro como receptor, de
forma que esse fendbmeno linguistico é trabalhado como enunciacdo na enunciacao,
reacdo da palavra a palavra, do discurso no discurso, promovendo uma recepcao
ativa responsiva em relagdo ao discurso do outro. Ou seja, a intersubjetividade se
mostra por meio da impressao de um discurso significativo e/ou apreciativo.

Com base nesses pressupostos, a disposicdo gerada a partir dos elementos
prosodicos apresentados no Grafico 4, e distribuidos de acordo com cada forma
discursiva, constituem uma evidéncia da existéncia desses discursos no lécus

académico, bem como a prevaléncia de um sobre o outro.
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A Autoria no Contexto Académico

® Discurso Significativo
m Discurso Apreciativo

Grafico 3 — Discurso Significativo X Discurso Apreciativo na Academia.

No Gréfico 4, é possivel observar que, no contexto académico, evidencia-se a
producdo de um discurso significativo em detrimento de um discurso apreciativo, o
gue entendemos como a representacdo de um movimento de retomadas constantes
sobre um mesmo ponto do conhecimento, ou seja, o do conhecimento dado.

O que nos leva a acreditar que a identidade profissional do professor ao longo
da histéria se constituiu, essencialmente, pela sua relacdo com o conhecimento, cuja

formacéao se estrutura por meio do processo de aquisicdo desse dado conhecimento.



104

CONSIDERACOES FINAIS

Procuramos, em nossas analises, mostrar que é possivel pensar a autoria
enquanto um propoésito discursivo vinculado ao processo de conscientizacdo sobre a
importancia de se pensar o préprio 'projeto de dizer', o que pode ser realizado por
meio da observacao dos aspectos prosodicos.

Ao concluir nossas analises, constatamos que, ao longo do processo de
impressao da autoria por meio da utilizacdo de recursos prosodicos, recorre-se,
constantemente, a processos paralinguisticos, suprassegmentais e aos efeitos de
sentido produzidos nesses movimentos.

Nessa afirmacéo, fica pressuposta a concepcdo de que o sujeito, concebido
na interacdo com o0 outro, constitui sua linguagem no evento enunciativo, sendo
atribuido a ele o papel criativo no processo de construcédo de sentido. Observou-se,
assim, que € possivel, por meio da utilizacdo de uma entoacdo expressiva, imprimir

um 'projeto de dizer'.

o resultado é uma luta incessante dos acentos em cada &rea
semantica da existéncia. Ndo h& nada na composicéo do sentido que
possa colocar-se acima da evolugdo, que seja independente do
alargamento dialético do horizonte social. A sociedade em
transformacao alarga-se para integrar o ser em transformacdo. Nada
pode permanecer estavel nesse processo. E por isso que a
significacdo, elemento abstrato igual a si mesmo, é absorvida pelo
tema, e dilacerada por suas contradicfes vivas, para retornar enfim,
sob a forma de uma nova significagdo com uma estabilidade e uma
identidade igualmente provisérias (BAKHTIN, 1990, p. 136).

Com base na proposta de que o estudo da lingua como tal s6 é possivel se
integrada a uma teoria da enunciagao, reforcamos a afirmacdo de Bakhtin (1990),
indicando uma metodologia sobre como articular, dentro de uma analise dos
fendbmenos da linguagem, o estudo da linguistica a dados da enunciacdo concreta,
dados estes que identificamos neste trabalho como os ‘tons' propriamente ditos,
advindos da Teoria Interacional da Entoacéo proposta por Brazil (1981 e 1985).

No interior de cada enunciacdo, o0 sujeito assume pontos de vista e
interesses, imprimindo ao seu discurso um certo modo de dizer-se, expressar-se,
sempre com a finalidade de levar adiante o seu querer dizer, a0 mesmo tempo que

nao deixa de lado a compreensdo do excedente de visdo, no qual nos constituimos
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tanto a partir do que experienciamos sobre o outro quanto em relacdo a nés
mesmos.

Ao se tornar autor do proprio discurso, o professor imprime um registro da sua
intencionalidade na fala. Ao mencionar ou discutir um contetdo, remete a entoagéo
as intengdes de sua fala, que vao se tornando cada vez mais presentes.

A impressao da propria intencionalidade por meio de recursos prosodicos fica
visivel ao autor do discurso no momento em que ele se da conta do sentido que
constréi ao longo de sua enunciacdo, quando acaba por proferir 0 que optamos por
categorizar de discurso apreciativo.

O novo texto passa a fazer sentido a partir do momento em que o
professor/locutor escuta o que é dito pela prépria voz no processo de criacdo e
interpretacdo, ou seja, no aqui e agora do momento de sua enunciacdo, 0 que é
protagonizado pela produgédo do discurso apreciativo, mesmo tendo a consciéncia
de que, para afirmar o que sabe, precisa recorrer a um conteldo institucionalizado,
ou seja, um discurso significativo.

A partir desse conhecimento institucionalizado, o professor tem o poder de se
utilizar das palavras, no dominio da expresséo verbal, no ato de sua fala, como um
poderoso instrumento que lhe pode assegurar um grau maior ou menor de
autonomia ao proferir um discurso, uma vez que a autoria se faz presente na
comunhdo do texto original e do texto do proprio autor no ato de sua fala por
intermédio de um posicionamento diante do dito.

O representado pela voz do locutor, marcando seus atos da fala, torna-se
essencial para a producdo da interacdo em sala de aula, ja que é responsabilidade
da intencionalidade bem marcada no texto manter o contacto com o interlocutor,
levando o professor/locutor e o aluno/interlocutor a uma interacdo auténtica que, por
sua vez, determina a autoria na voz do professor/locutor/autor.

A prosodia nos mostra que, como ja dizia Bakhtin, a producédo discursiva dos
locutores € uma retransmissdo do saber e do conhecimento ja dado,
majoritariamente. Com isso, resta ao locutor a oportunidade apenas esporadica (ou,
pelo menos, menos frequente) de expressar-se como autor.

Assim, no processo de identificacdo da autoria no contexto académico,
apresenta-se uma recorréncia maior do discurso significativo e, portanto,
entendemos que o professor/locutor, na verdade, mais reproduz do que produz

conhecimento.
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Verificamos indicios de autoria por meio da inser¢cédo da imagem que o locutor
faz do sujeito, o qual dirige o seu falar, em seu discurso, fazendo resultar numa
disputa de tentativa de construcdo de sentidos, que seja, a0 mesmo tempo,
expressiva tanto para o locutor como para o seu interlocutor.

Acreditamos, que esse movimento revela um retorno do sujeito ao seu proprio
discurso, evidenciando gestos particulares em defesa da construcdo de um projeto
de discurso que esteja direcionado ao seu ouvinte.

Como na histéria, um sistema de pensamento nasce de um outro sistema, € a
relatividade deste desaparecimento que as relagbes entre professores alunos e
conhecimento podem indicar. Afinal, como enfatiza Bakhtin (2003), “o pensamento
nasce no pensamento do outro, impregnado do outro e todo signo festeja sua
ressurreicao”. Por isso € salutar enxergar que é da estabilidade das estruturas com a
instabilidade das a¢Bes enunciativas extralinguisticas que se tece a diferenca.

Do nosso ponto de vista, nesse processo, 0 sujeito se singulariza por um
gesto diferente de construir o seu texto, fazendo escolhas em funcdo das quais se
produzem certas apreciacbes. E certo que alternativas existem, mas estas se
apresentam, nas condi¢des de producdo dadas, como mais adequadas ao trabalho
de busca de unidade (mesmo que iluséria) do texto.

Assim, compreendemos o trabalho ativo e inventivo do sujeito na linguagem,
trabalho que, na relagdo com o outro e com outros discursos, ndo pode ser visto
como resultado de uma vontade deliberada do sujeito que enuncia, mas orientado
por posi¢des historica e contextualmente situadas.

E por meio da linguagem utilizada pelo professor/locutor que o aluno/ouvinte é
capaz de estabelecer uma estrutura para o aprendizado consciente e organizado, ao
passo que, simultaneamente, o professor fornece situacdes e oportunidades para
uma futura aquisicdo mais intuitiva do contetdo por parte do aluno.

O professor/locutor precisa do texto guia como forma de validar o seu saber,
no entanto, o professor/locutor/autor tem a capacidade de, por meio da sua
intencionalidade impressa em sua oralizacdo, associada a um direcionamento do
seu discurso, transformar a apresentagcdo, muitas vezes fatigante, de um contetdo
em um discurso estimulante e de valor significativo para quem chega a aprecia-lo.

As andlises sugerem, numa certa medida, que se promova uma integralizacéo
dos estudos envolvendo a prosédia em cursos de graduacdo de Ensino Superior,

particularmente os que trabalhem essencialmente com a comunicacdo. Esta parece
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ser uma via possivel de se pensar a questdo da autoria ndo apenas como correlata
de uma obra.

A utilizacdo de aspectos prosodicos identificados enquanto indicio de autoria
no discurso académico decorre, sobretudo, de um investimento do
sujeito/professor/locutor/autor que, em funcdo de uma formacdo discursiva e
ideoldgica, particulariza as acfes que o constituem autor de seu proprio discurso
numa dada enunciacgao.

A partir dessa compreensdo, admite-se que 0S recursos expressivos
apreciativos sado agenciados em funcado de uma atividade do sujeito/professor na
construcdo de sua autoria.

Acreditamos que, no discurso académico, a palavra dita s6 é efetivamente
ouvida e compreendida quando ha uma intencdo e, consequentemente, quando
essa intencdo se expressa pela marca da entoacdo que é empregada a partir da
impressao dos elementos prosodicos que lhe séo conferidos.

Assim, sugerimos que a prosédia passe a ser uma questdo mais bem
trabalhada em pesquisas e artigos cientificos, ndo restringindo sua atencao apenas
a vinculagdo de aspectos fonéticos e fonoldgicos, como também que sua andlise
possa ser observada sob um ponto de vista mais pragmatico.

Dessa forma, acreditamos ter respondido as perguntas apresentadas no inicio
do nosso trabalho, com as quais buscamos investigar meios que nos fornecessem
subsidios para a identificacdo da autoria no discurso académico por meio da

observacgéo de elementos prosoédicos na fala do professor.
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