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RESUMO

As cangbes de Chico Buarque tornaram-se objetassielo no meio académico por
explanarem o contexto politico de uma época. C@u, ias cancdes do compositor
passaram a ser exploradas, também, no campo daoesia Analise do Discurso.
Nessa perspectiva, 0 presente trabalho expde dsesnde cancdes compostas durante
o periodo do Golpe Militar no Brasil, tendo comaédéedrica a Analise do Discurso de
Linha Francesa (AD), fundada por Michel Pécheunx,1869, na Franca e desenvolvida
no Brasil por Eni Orlandi e seguidordsste trabalho tem como objetivo principal
analisar o discurstanto politico quanto poético das cancées em queoBuarque
canta do lugar da mulher, compostas durante o Rediititar Brasileiro. De modo
especifico, pretende-se investigar as formacsidivas e ideoldgicas das mulheres
na cancao de Chico Buarque, além de identificarterdiscurso da/sobre a mulher na
cancdo do compositor. Ao mesmo tempo, visa-se gprE@nder a memoaria discursiva
presente no discurso da/sobre a mulher, como tardbétacar a posicao sujeito-mulher
nas musicas de Chico Buarque. Essa pesquisa fazanatiae do discurso da/sobre a
mulher na musica do compositor, considerando oudiscde resisténcia ao Golpe
Militar abordado por Chico Buarque. Busca-se, assiompreender os efeitos de
sentido desse discurso por meio do ndo-dito presensiléncio do discurso. Para tanto,
foram selecionadas cinco cancfes para analisegostas entre 0os anos de 1964 a
1979, levando-se em consideracao as condi¢c6esodegdo do discurso, tendo como
base a teoria e procedimentos analiticos da ADaiirpdesta 6tica, observa-se que o
locutor enuncia do lugar da mulher, ocupando difie® posi¢cdes, da submissa a
mulher de vanguarda, todas imersas na ideologiar@desociedade que vivia oprimida
pela ditadura militar. Na andlise discursiva carpus selecionado, as formacoes
discursivas do sujeito-mulher deslizam da submiss@mlependéncia. As condi¢bes de
producdo sdo a ditadura, em que o silenciamentaoen@ido nas artes e o efeito
metaforico das obras dizia 0 que o sujeito militdo podia escutar. Na censura e na
resisténcia, as mulheres de/em Chico mostravanptareuda forca de um dizer. A
analise discursiva corrobora 0s costumes sociaisinda época inicial, em que o
patriarcalismo fazia-se presente mais fortemente,centraposicdo a outra, de um
feminismo marcadoConclui-se o estudo, evidenciando-se o discurstiqudgolitico

de Chico Buargque, em que € abordado o sujeito famalas composi¢cdes, marcado por
formacdes discursivas/ideologicas politicas, seciai culturais representantes da
ditadura militar.

Palavras-chave: Sujeito - Mulher - Chico Buargé@alise do Discurso.



ABSTRACT

Chico Buarque’s songs became objects of study atleroy because they explain the
political context of the time. Therewith, the corspds songs began to be exploited,
also, in Discourse Analysis studies field. In th&sspective, the present work expounds
the analysis of song composed during the periochibfary coup in Brazil, having as
theoretical ground, French Discourse Analysis, éthby Michel Pécheux, in 1969, in
France and developed in Brazil by Eni Orlandi aed tollowers. This work has as
main purpose analyze both political and poetic alisse of the songs that Chico
Buarque sings as in the place of women, composethgduhe Brazilian military
government. Specifically, we intend to investigdhe discursive formations and
ideological of women in a song by Chico Buarquesides identifying the interspeech
of/about the woman in the song's composer. At dmeestime, we aim to understand the
discursive psychologgresent in the discourse of/about women, but aigblight the
position of subject-woman in songs by Chico Buardues research makes an analysis
of the discourse of/fabout women in composer’s musansidering the discourse of
resistance to the military coup approached by Cldoarque. The aim is, thus, to
understand the meaning effects of this discourseutih the unsaid existent in this
silence discourse. For this purpose, five songsveetected for analysis, composed
between the years 1964 to 1979, take into congidarshe conditions of discourse
production, based on the theories and analyticaiquures of DA. From this viewpoint,
it is observed that the announcer express the pddogomen, occupying different
positions, from the submissive woman to the forgfiane, all immersed in the ideology
of a society that lived oppressed by the militargtatorship. In the selected corpus
discursive analysis, the subject-woman discursivenétions slide from the submission
to independence. The conditions of production laeedictatorship, which silencing was
broken in the arts and the works metaphorical e€fa what the military subject could
not hear. In the censorship and the resistanceydingen in Chico Buarque showed the
rupture strength of a say. The discursive analigsisfy the social mores of an initial
era, where the patriarchalism was present moragroin contrast to other, a marked
feminism. The study was concluded, evidencing ChBuarque’s poetic/political
discourse, which the female subject is approacihethé compositions, marked by
discursive/ideological formations politics, sociahd cultural representatives of the
military dictatorship.

Keywords: Subject - Women - Chico Buarque - DigselAnalysis.
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CONSIDERACOES INICIAIS E METODOLOGICAS

O interesse por essa pesquisa surgiu a partir ¥ersds encontros com a
orientadora sobre que foco abordar nas canceside Buarque, tendo em vista que
havia muitas questdes que inquietavam a autora desido acerca do artista. Em meio
as discussoes, surge o objeto de estudo: cancégsie@hico Buarque canta do lugar
da mulher. Desta forma, nasce a intriga de sabais gliscursos as mulheres de Chico
enunciam.

As cangbOes de Chico Buarque foram escolhidas patado por meio de
motivacdo pessoal, por conta da forte admiracém tpathalho do artista, que conseguiu
consolidar um estilo musical. Além disso, Buarggesenta a sociedade insatisfeita da
década de 1970, a qual era reprimida pelo GoveiliaMia época.

Chico Buarque iniciou a carreira musical na déad 960 e, desde entéo, foi
considerado pelo pais um dos grandes nomes daammtlar brasileira por conta da
irreveréncia dos textos de suas canc¢bes. O amistea publicou um livro de poesia,
mas alguns criticos o consideram poeta, afirmandoas musicas se assemelham a

formas da poesia lirica.

As composi¢Bes de Francisco Buarque de Holandast@m mais
aclamadas do que as de qualquer outro compositodltimos vinte
anos, tanto por parte dos criticos de musica populanto por parte
dos criticos literarios (PERRONE, 1988, p.39).

O carioca compds sobre variados temas, dentre pelesui um repertorio
significativo sobre o temaulher Algumas canc¢des apresentam um eu lirico feminino,
fazendo Chico Buarque cantar como se fosse umaemulissa exuberante forma do
compositor trouxe algo novo para a musica populasileira, que, juntamente com as
condi¢cdes de producdo da época, consequéncia dgolpe militar em 1964, que
silenciou outras possibilidades ideologicas, tiadeh um tipo de composicdo, chamada
“samba duplex”, em que dizia algo para (ndo) dzero. Tudo isso, a partir da posicao
de mulher assumida em algumas musicas, interesaprofundamento do estudo.

Algumas questdes de pesquisa foram levantadas: @uersujeito-mulher em

Chico Buarque? Como este sujeito se situa em urarganra socio-historico-politico,



em que havia censura explicita? Que formacdesrdisas e ideoldgicas sustentavam o
discurso da mulher na musica de Chico?

Desta forma, este trabalho tem como objetivo ppedcanalisar o discurdanto
politico quanto poético das cancdes em que Chicardie canta do lugar da mulher,
compostas durante o Regime Militar Brasileiro. Dedm especifico, pretende-se
investigar as formagfes discursivas e ideoldgieasmulheres na cancdo de Chico
Buarque, além de identificar o interdiscurso daisa@bmulher na cangdo do compositor.
Ao mesmo tempo, visa-se a compreender a memorardiga presente no discurso
da/sobre a mulher, como também destacar a posigawosmulher nas musicas de
Chico Buarque.

O trabalho foi desenvolvido no programa do Mestrat Ciéncias da
Linguagem e, de modo especial, na linha de pesdlisaessos de Organizacao
Linguistica e identidade socidPara tanto, o foco do estudo foi a teoria da Aedlis
Discurso de Linha Francesa (AD), que também focguonento analitico do trabalho.
Esta teoria foi fundada por Pécheux em 1969, nachra desenvolvida no Brasil por
Orlandi e seguidores. A filiacdo tedrica € o Matkesmo historico (marxismo), a
Linguistica (Saussure) e a Psicanalise (Lacan).pdéi@caso, o ano de sua fundacao é
0 seguinte ao de maior efervescéncia politica aaga, com o movimento de 1968. Por
conta disso, a AD na Franca tem um viés marcantempoalitico, diferente dos
trabalhos mais atuais do Brasil, que estudam abjéifierentes e variados (sem, com
isso, excluir o politico). Também por este motigonsideramos interessante a analise
discursiva pecheutiana relacionada a reflexdo deiseres de/em Chico.

O estudo necessitou de um procedimento metodoldgldamgrafico, que foi
desenvolvido a partir da coleta de dados e darde@fichamento do material coletado.
Além disso, foram selecionadas as can@#bara, Olhos nos olhos, Com acgucar, com
afeto, Folhetime Sob medidaem que Chico Buarque canta do lugar da mulheg pa
serem analisadas nessa pesquisa, a partir doglpneeceos analiticos da AD. A selecao
deu-se de maneira criteriosa, de modo que a esoothraeu por cada cancao abordar
um sujeito feminino em posicdes diferentes.

Em Barbara tem-se um eu lirico feminino homossexual, @hos nos olhos
aparece uma mulher vingativa. Ja na car@@m acucar, com afetiem-se um sujeito
feminino submisso ao homem enquanto provedor doHarFolhetim, aparece uma

“facil”, remetendo a uma prostituta e eédob medidao sujeito feminino € de uma



mulher que se iguala ao homem. Além disso, cadgacamsta inserta em anos
diferentes, mas todas elas dentro do periodo milita

No primeiro capitulo, essa pesquisa apresentardestdo tedrico sobre o
contexto histérico da época em que as canc¢des fovarpostas, além de apresentar um
estudo sobre as composi¢cdes de Chico Buarque, bera explanar alguns conceitos
da AD.

Um estudo sobre o contexto histdrico da épocadaresessario para as analises
das cancdes, uma vez que, para analisar um distems@ue se levar em consideracao
as condicdes de producdo do mesmo, pois é preestacr a materialidade do discurso
por meio da lingua e da historia, de acordo conn&éc(2012). No primeiro capitulo,
sera estudado o Regime Militar de 1964 a 1985pgerdas composi¢cdes analisadas
nessa pesquisa. Sera realizada uma analise sollitadsres que governaram 0 pais
nessa €época, aléem de um breve estudo da sociedaddécada de 1970, seu
comportamento e suas ideias. O cendrio socioeceodtambém serd levado em
consideracgao, o que refletira também nos vers@hdm Buarque.

A figura da mulher na sociedade da década de 187bém sera estudada no
primeiro capitulo dessa pesquisa, pois € preseagatante nas cancdes de Chico
Buarque, sobretudo nas analisadas nesse trabdéima.ddsso, um pouco sobre a vida e
a obra do compositor serdo aprofundadas, no indlgittazer uma andlise discursiva das
cancdes escolhidas citadas acima para que selpvas@m consideracao as formacdes
imaginarias estudadas no primeiro capitulo.

Serado apresentados, ainda, no primeiro capituloglseitos da AD trabalhados
nessa pesquisa. Para analisar as varias vozesitees® discurso de Chico Buarque,
sera analisado o conceito laeterogeneidadda teoria da Analise do Discurso de Linha
Francesa, seguindo os preceitos do tedrico Miclggh&ux. Para compreender o
processo discursivo, além do conceitadgursoproposto por Michel Pécheux (2012),
também serd apresentado o conceitdfamacdes discursivas (FDkob a otica de
Michel Foucault (2012), que influenciou o fundadarAD, até que ele chegasse a uma
concepcao propria de FD. Tomando como base quediedorso é dotado de ideologia,
isto é, a ideologia se materializa no discurs@ sstudado o conceito tieologiade
acordo com a teoria de Althusser (1970), uma vez sprao analisadas as formacgdes
ideoldgicas das letras de Chico.

De acordo com a teoria da AD, néo existe discumddito, tudo € interdiscurso,

pois ja foi dito antes em outro lugar. Seria unssignificacdo sobre o que ja foi dito.



Para analisar as letras de Chico, ser4d usado @itmmiz interdiscursividade estudado
pelo tedrico Michel Pécheux (2012), no intuito dentificar outros discursos presentes
nos discursos do compositor.

Ainda sob a dtica do tedrico Michel Pécheux (20%2)ya estudado o conceito
das condi¢cbes de producado discurso, levando-se em consideracdo que airdsc
possui materialidade histérica e € enunciado arpltuma posi¢do-sujeito. Por meio
dessa concepcédo, sera analisado o processo daucéosto discurso das letras de
Chico. Continuando nos pressupostos de Pécheudip sstudadas as Formacgdes
Imaginarias, uma vez que 0s conceitos de ante@pagicio de sentido e relacdo de
forca contribuem para a formacéo do discurso datsujpem como a posicao e o lugar
em que 0 mesmo se estabelece, além do conceitehdna discursiva, de Indursky
(2011). Também sera estudado o conceito de siléreidD, pois, segundo Orlandi
(2011), as palavras sdo carregadas de silénciovemgue um dizer implica em néo-
dizer.

Como ja foi referido anteriormente, a pesquisabtam utilizard a AD como
dispositivo de analise, além de suporte tedricdizdtla como dispositivo de analise, a
AD trabalha na construcdo de um mecanismo de m&gho para 0 analista em
relacdo ao material, no caso o discurso, que seafisado. Tal dispositivo de
interpretacao

tem como caracteristica colocar o dito em relagéoé® dito, 0 que o
sujeito diz em um lugar com o que é dito em ouigat, o que é dito
de um modo com o que é dito de outro, procurando,quaquilo que
o0 sujeito diz, aquilo que ele ndo diz, mas que ttohggualmente os
sentidos de suas palavras (ORLANDI, 2011, p. 59).

O analista do discurso ndo procura a verdade staesendo dita, ou 0 que esta
por tras do discurso, mas o real do sentido, ist@sépontos do impossivel nos
entremeios, levando em consideracdo sua matedalidanguistica e historica,
destacando que a lingua labora ideologicamenteheBgc(1969) afirma que todo
enunciado oferece margem para interpretacdo, mssup pontos de deriva podendo
tornar-se sempre outro. Para Orlandi (2011, p.'"&3pse lugar do outro enunciado é o
lugar da interpretacdo, manifestacdo do inconseientla ideologia na producao dos

sentidos e na constituicdo dos sujeitos".



Em um discurso, uma mesma palavra, expressa nmandsgua enquanto
idioma, pode significar diferente dependendo dagaossujeito ocupada. O analista do
discurso precisa levar isso em consideracdo nasesaiscursivas. Para Orlandi
(2011), a interpretacdo ocorre em dois momentoanddise: no primeiro momento, é
necessario levar em conta que a interpretacdodee po objeto analisado, isto €, o
sujeito do discurso que fala interpreta. O analistatdo, vai tentar descrever tal
interpretacdo do sujeito que constitui 0 sentidotido na analise. No segundo
momento, o0 analista se envolve na interpretacdas pdo ha descricdo sem
interpretacdo. A posicao-sujeito € deslocada eatdel a interpretacdo, fazendo com

que o analista labore entre a descrigéo e a ietag#Ho.

O que se espera do dispositivo do analista € cmdhel permita
trabalhar numa posi¢do neutra, mas que seja lietdsy em face da
interpretacdo: é preciso que ele atravesse o afeitoansparéncia da
linguagem, no descentramento do sujeito e no efedtaforico, isto
€, no equivoco, na falha e na materialidade. (ORBI, 9011, p. 61).

O analista, portanto, nédo interpreta na relacatsso quer dizer (ou significa)
isso”, como o hermeneuta, ele labora nos limitesirdarpretacdo, levando em
consideracao a historia, o simbodlico e a ideologmypando uma posicdo que lhe
permite deslocamento, podendo observar o procespooducdo de sentidos dentro das
condi¢cbes em que sao produzidos.

Quanto a constituicdo doorpus de analise, 0 objeto empirico € uma fonte
inesgotavel para o analista do discurso. Isso ec@ar conta do conceito de
interdiscurso, em que todo discurso se relacioma gotro que ja foi dito antes, em
outro lugar, podendo apontar para outros discui®odiscurso ndo é fechado em si
mesmo, o0 analista pode recorti-lo e analisa-lodsichs diferentes. Logo, a escolha do
corpuse a analise estéo interligadas, pois a selecémetagai remeter as propriedades
discursivas que serdo estudadas.

O analista precisa também saber distinguir discuigstexto, levando em
consideracdo que o discurso se textualiza. O #mala remeter o texto, que € uma
unidade linguistica, ao discurso, que €& o0 efeito semtido que ocorre entre
interlocutores, incluindo-o numa formacéo discuasidefinida por uma formacao
ideoldgica. Esse processo acontece no terceirtut@apliessa pesquisa, em que as letras
de musica selecionadas paracarpus desse trabalho serdo analisadas levando em



consideracdo que o discurso delas estdo textuatizdde acordo com Orlandi, os

textos, para os analistas do discurso,

ndo sdo documentos que ilustram ideias pré-conagbitdnas
monumentos nos quais se inscrevem as multiplasbimzdes de
leituras. Nem tampouco nos temos aos seus aspirtoais cuja
repeticdo € garantida pelas regras da lingua - mumsinteressa sua
materialidade, que é linguistico-historica, logo s& remete a regras,
mas as suas condicbes de producdo em relacdo arimemdde
intervém a ideologia, o0 inconsciente, o esquecioeat falha, o
equivoco. O que nos interessa ndo sdo as marcas, enas o0 seu
funcionamento do discurso. (2011, p. 65).

E o funcionamento do discurso que o analista peodescrever e compreender
nos seus estudos, analisando-o dentro do textgueno discurso esta materializado. A
AD vai objetivar compreender como um objeto simdmjproduz sentidos, para tanto, é
necessario transpor a superficie linguistica, B0 catexto, para um objeto discursivo,
em que se vao relacionar as formacdes discursivas & ideologia, 0 que levara a
constituicdo do sentido de um dizer.

Os sentidos se constituem em relacdo aos acomteiimda historia e da vida
do sujeito, movendo o sujeito entre o real da Enguda historia, fazendo com que o
analista encontre alguma forma de interpretacaosgueonstituem na historicidade.
Com isso, ele pode suscitar 0 modo de constitud#o sujeitos e de producdo de
sentidos, "é trabalhando essas etapas da anaésel@observa os efeitos da lingua na
ideologia e a materializacdo desta na lingua. Qquep do ponto de vista do analista, é
0 mesmo: € assim que ele apreende a historicidadextb” (ORLANDI, 2011, p. 68).

E dessa forma que a pesquisa analisou as cancd@siae Buarque que ele canta do
lugar da mulher, apreendendo a historicidade dtotdevando a consideracdo da
materializacdo da ideologia na lingua.

A historicidade na AD é compreendida como o aaomtento do texto como
discurso, destacando os efeitos de sentido que smmeprovoca, isto é, sua
materialidade. O texto € compreendido na histaaaég sendo qualquer unidade de
sentido numa determinada situagédo. Por exemplo,letra"h" inscrita em uma porta
de banheiro é um texto, pois vai remeter a ideiardebanheiro masculino, marcando

na nossa historia que a distincdo entre masculfemmino é significativa e é praticada



socialmente, tendo a letra "h" sua historicidaddotando uma interpretacdo. Para
Orlandi,

o texto € texto porque significa. Entdo, para disan@e discurso, o
que interessa ndo é a organizacao da linguisti¢extim, mas como o
texto organiza a relacdo da lingua com a histéa tnabalho
significante do sujeito em sua relagdo com o mukddessa natureza
sua unidade: linguistico-histérica (2011, p. 69).

O texto, na AD, portanto, é considerado pelo aratiemo um fato discursivo,
sendo esses fatos que nos ajudam a resultar narrmatadingua, fazendo com que o
texto funcione como objeto simbdlico. O discursmo, sera a dispersdo do texto e 0
texto, por sua vez, vai remeter a dispersao dateufeo longo do texto, o sujeito torna-
se subjetivo, adotando formas diferentes no decdoeexto. O discurso, como dito
antes, ndo é fechado, ndo se conclui, ndo € umoarnagpdo de textos, ele é uma
pratica, podendo o sujeito construir varios disasirsndo apenas um. A analise
discursiva, portanto, remete o texto ao discurgstada a relagdo do mesmo com as
formacgOes discursivas e a ideologia, isto é, oistaavai estudar como a ordem do
discurso se materializa na construcdo do texto,"guema peca da linguagem de um
processo discursivo” (ORLANDI, 2011, p. 72).

Na AD, como dispositivo de andlise, o sujeito gerd do autor. O sujeito esta
relacionado com o discurso, sendo aquele disperssstante da interpelacdo do
individuo com a ideologia. O autor esta relacionadm o texto, com a organizacao
linguistica e estrutural do mesmo, sendo delimita@ratica social como uma funcéo
do sujeito. Logo, em todo discurso ha uma projet@isujeito que o converte como
autor, sendo o texto o lugar da unidade que apmeseveréncia e completude
imaginarias. No real do discurso, o que se tem dispersdo, a incompletude, a
descontinuidade, a contradicdo, o equivoco dotewgetlo sentido. No que se refere ao
texto, tem-se a coeréncia, a completude, a unida@@o contradicdo encontrados na
esfera do imaginario. E nessa articulacio entreabe o imaginario que o discurso
funciona e que se distingue sujeito de autor. Erite, ha a funcdo-autor em um
discurso, ja que nem em todo texto pode-se encomtna autoria especifica. E pela
funcdo-autor que se atribui uma autoria a um teAtduncao-autor atua como uma
funcao discursiva em que o eu do discurso, enquantiutor de linguagem atua como

autor do texto e do discurso, sendo o sujeito oetexdo pela historicidade.



O analista do discurso deve seguir trés etapasgralisar o objeto de estudo.
Na primeira etapa, ha o contato com o texto, cauperficie linguistica, analisando o
objeto discursivo como margem para outros efeites séntido, considerando o
esquecimento numero dois, de Pécheux (1969), qgfazda ilusdo do que esta sendo
dito s6 pode ser dito daquela maneira. E nessa ejap o estudo das formacées
discursivas surge, fazendo as palavras significalercordo com o que foi e 0 que nao
foi dito.

Na segunda etapa, o analista ira relacionar asafgies discursivas diversas
com as formacgOes ideoldgicas, buscando os efegosedtido causados pelo objeto
simbdlico. O analista trabalhara com as parafrasesjonimia, com a relagéo do dito e
do ndo-dito e observarg, também, os efeitos métagdde Pécheux (1969), em que ha
transferéncia de sentido de uma palavra para autrda mesma palavra em outra
formacdao discursiva, como afirma Orlandi (20110p.8Falamos a mesma lingua, mas
falamos diferente. Dizemos as mesmas palavrasgefaagpodem significar diferente”.
Os sentidos, por meio da historicidade, podem peeoer 0s mesmos ou deslizarem, é
ai que aparece o efeito metaforico, no deslize.

Na terceira etapa, a ideologia sera analisada devam consideracéo o deslize
como parte do funcionamento discursivo. O anakstado objeto discursivo para o
processo discursivo em que a formacédo ideologich Isgada em consideracdo. Essa
tltima etapa € direcionada para a ideologia, unzague nao ha discurso sem sujeito e
nem sujeito sem ideologia. Por meio da ideologianalista ira encontrar os efeitos de
sentido do objeto discursivo, mas sabendo que etmbjnesmo estudado, remete a
outros efeitos de sentido por meio de analisesdstu

O analista do discurso, além das etapas acimaraléasear em consideragcao o
dito e 0 ndo dito. Esses conceitos estao relacamanm as definicdes de pressuposto e
subentendido, sendo o pressuposto ligado com aquie deriva da instancia da
linguagem e o subentendido relacionado com o camt®or exemplo, se uma mulher
afirma “deixei meu filho em casa”, o pressupostpé ela € méae, e o subentendido sera
o motivo pelo qual ela deixou o filho, que seréeadido pelo contexto. Nesse ambito,
h& sempre um dizer em um néao dizer.

Outra forma de trabalhar o ndo dito que o anal&sta é por meio do siléncio,
como estudado no capitulo um. O siléncio acompaslgalavras por vivermos em uma
sociedade que é regida pelas relagcbes de poderé,igior censura, portanto, muitas

vezes, para dizer é preciso ndo-dizer, conceitaladb nas cancdes de Chico Buarque



analisadas no capitulo de analise discursiva gestquisa. O analista precisa observar
gue as palavras sao carregadas e atravessadadéredm.

O analista, portanto, ndo analisa o0 texto paraaextrm conteludo ou para
identificar o que ha por “tras” dele, o que € eatlcdé sua materialidade discursiva
objetivando compreender como 0s sujeitos e osdaEnge constituem. A lingua, na
AD, é trabalhada como um sistema que estéa sujddthas, a equivocos e deslizes, e a
ideologia € estudada como sendo constitutiva deiteug da producédo dos sentidos. A
linguagem é vista como uma pratica por “praticartides”, sendo o sentido a histéria.
O sujeito, por sua vez, se faz na/pela historiadéologia, na AD, vai interligar o
pensamento, a linguagem e o mundo, reunindo sgeiemtido, isto €, tanto o sujeito se
constitui quanto o mundo significa pela ideologia.

A pesquisa, contudo, tem como principal meta couiricientificamente com
novos conhecimentos para a teoria da Analise da@uBie de Linha Francesa,
abordando o estudo sobre o discurso das mulhen¢gdes por Chico Buarque; além

disso, entender como o autor projeta um sujeitorfi@m em suas musicas.
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CAPITULO 1: EFEITOS DISCURSIVOS DO POLITICO NA
MUSICA POPULAR BRASILEIRA

Entre meados das décadas de 1960 a 1980, o Brasi um periodo da
ditadura militar. O golpe dado pelos militares asbu um clima de terror no pais por
conta da forte opressdo politica e coercitiva. Aiestade vivia sob um governo
repressor, que levou o pais a fortes crises ecaadmgerando desemprego, arrochos
salariais e altos indices de inflacdo. Insatiséeitom a administracdo do governo
ditatorial, os cidaddos comecaram a desacreditgestio dos militares, o que acabou
culminando com a mudanca de regime, dando inicipracesso de transicdo para um

governo democratico.

Durante esse periodo de represséo, artistas hosecar masica uma forma de
resisténcia. A musica popular brasileira (MPB) tarse um meio de propagar ideias
politicas que eram contra o sistema vigente da a@pdentre 0s compositores,
destacava-se Chico Buarque, que, por meio do sebasduplex, cantava o amor para
falar de politica, destacando o senso comum nas cargzdes para cantar o que era
proibido. Em decorréncia, tornou-se alvo constatdecensura, sendo interrogado
inmeras vezes pelo governo por conta de suass.leida entanto, Buarque nao
abordava apenas politica nas suas composi¢céessenga da mulher era também quase

constante em suas letras, ele dava a voz paralass® ¢jue nao tinha.

Na década de 1970, a sociedade ainda tinha o engaetiarcal. A mulher
precisava ser submissa e fiel, um modelo angeld&b tinha vez na politica nem na
economia. As poucas que trabalhavam sofriam asségdiempresas e recebiam salarios
mais baixos que os homens que faziam a mesma fuNg&se cenario social, Chico
retratou o feminino em diversas vertentes. Cantolugar da mulher incorporando em
vérias almas femininas: da submissa a descaradajg#dical a prostituta; da vingativa
a lésbica. Temas que para a época chocava pasgectmlade, mas que para muitos,
abordava o intimo feminino, quando passou a sdtexdo também como o poeta das

mulheres.
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Nesse capitulo, sera estudado o periodo do GoilgarMo Brasil, bem como o
percurso da musica popular brasileira, seu surgonersua consagracao. Além disso,
sera investigada a importancia de Chico Buarqua aaviPB e para a historia do pais.
Também serd analisado eu lirico feminino presente nas composi¢cées de Chico
Buarque, bem como a biografia do compositor. Setadada também a Analise do
Discurso de Linha Francesa como suporte tedrica aalisar as cancdes buarqueanas,
bem como compreender o sujeito feminino de suagdesne analisar que discurso esse

sujeito emana.

1.1 Anos de chumbo: O Golpe Militar no Brasil

A Mdusica Popular Brasileira tornou-se um instrutoefiorte de critica e
insatisfacdo politica no pais na época da Ditatiilisar. No ano de 1964, o exército
assume o poder, extingue a democracia e adota owea Qonstituicdo que aprova e
legitima o Golpe.

Foi em marco do ano de 1964 que os militares deramGolpe de Estado,
assumindo a presidéncia do pais e instaurando gimeealitatorial caracterizado pela
auséncia de democracia. Os direitos constituciam@igpoca foram suspensos, sendo
aprovada uma nova Constituicdo a qual visava &ssfio de quem fosse de encontro as
regras do novo regime de governo.

Quando Janio Quadros renunciou a presidéncia et 1860 Goulart, chamado
também de Jango, que ocupava o cargo de vice, assumposto de presidente. O
governo de Jango foi marcado por ideais democstem que trabalhadores e
estudantes, aos poucos, foram conquistando dirgitmso ao inicio de uma
democratizagdo. No entanto, as classes consergadorao 0os empresarios, militares e
a lgreja, receosa que o Brasil se tornasse unspeialista por conta dessa abertura das
organizacdes sociais, resolveram intervir, adotanddidas drasticas que ocasionaram
o Golpe Militar. Acusado pelos partidos de oposi@dJnidao Democratica Nacional
(UDN) e o Partido Social Democratico (PSD), de maldr um golpe de esquerda,
Jango foi forcado a deixar o pais, refugiando-seParmaguai, em virtude das tropas
enviadas pelas forcas armadas as ruas nos eseaddisas Gerais e Sdo Paulo, no dia

31 de marco de 1964. Nesse cenario, os militasesvaam o poder e logo no dia nove
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de abril € decretado o Ato Institucional NUumeroAl-X), que é legitimado a cassar
mandatos politicos de opositores ao regime e retirastabilidade de funcionérios
publicos.

O primeiro governo da Ditadura foi o de Castell@ai@o (1964 a 1967). O
ditador, ao assumir, discursou a favor da demazyrdeifendendo tal forma de governo.
Entretanto, adotou uma postura autoritaria no decolo seu legado, instituiu elei¢cdes
indiretas para presidente e dissolveu os partididigiqgps da época, estabelecendo o
bipartidarismo. Apenas dois partidos funcionavanguete tempo: o Movimento
Democrético Brasileiro (MDB) e a Alianca Renovadiiacional (ARENA), sendo esse
da situacdo. No ultimo ano de governo de Castelan&®, em 1967, uma nova
Constituicdo € aprovada no Brasil que institucizaa¢ confirma o Golpe e seus meios
de agir.

Fim do governo de Castello Branco, em 1967, Cos&lva assume o poder
apos ser eleito pelo Congresso Nacional. A popalggéestava insatisfeita com o
regime, aumentando o numero de opositores. Em MB&sis e em S&o Paulo, 0s
operéarios paralisam as fabricas como forma de gimteAs manifestacbes sociais
cresciam na era de Castello Branco, preocupado adorgca do povo. Em 13 de
dezembro de 1968, é decretado o Ato Institucionah&fo 5 (Al-5). Este foi o mais
severo da ditadura, aposentando magistrados endass@mndatos. Além disso, acabou
com as garantias do habeas-corpus e elevou aséapreslitar e policial.

De acordo com Rezende (2001), em 1969, assume evajeviedici (1969 a
1974), com um governo altamente repressivo e \io)elazendo esse periodo ficar
conhecido como “anos de chumbo”. Instaurou umaessva politica de censura,
reprimindo diferentes formas culturais e expressadssticas. Diversos artistas,
politicos e professores foram investigados, predosturados, sendo alguns exilados do
Brasil. A década de 1970, segundo Habert (2006)gal®rno do general Garrastazu
Médici, foi marcada por um clima de medo impostdopEstado em nome da
"Seguranca Nacional” e do combate a "subversdaimgi". Os versos de Chico
Buarque, cantor e compositor (e alvo da Ditaduraduziam o clima de terror da
época, como se pode perceber no trecho da caumEgar de Vogéescrita em 1970,
"(...)A minha gente hoje anda/Falando de lado/ Eaoldo pro chao, viu(...)"

Ao mesmo tempo do clima de repressdo e panico, ver@o Militar
disseminava a ideia do "Milagre econdmico”, refdoise ao rapido crescimento da

economia do pais. Campanhas foram criadas para gopulacdo aderisse a ideia de
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que o Brasil estava progredindo. Propagandas ideal® aliavam o combate a
subversdo ao progresso e ao patriotismo. O ver@eedonera disseminado junto com
varios slogans persuasivos, dentre eles "O Brdgit@ por nds/Ninguém segura mais
este Pais/Brasil-ontem, hoje e sempre/Brasil, arna-deixe-0", divulgados em toda
forma de midia da época, como @utdoors adesivos, musicas, televisdo etc. Essa
dltima obteve a funcdo mais crucial no regime manilitvisando uma dominacdo em
massa, na década de 1960, os governos aperfeicasraistemas de comunicacao,
especialmente os de telefonia, televisdo e telex.

Grandes investimentos foram feitos para implantabases de um
sistema amplo e eficiente de telecomunicacBesngite das redes
elétricas na cidade e no campo, instalacdo donsside satélites
Intelsat, criacdo de 6rgdos como a Embratel, dbf@dee o Ministério
das Comunicac¢des. Além disso, as décadas de 6@ssigfiram a um
grande desenvolvimento tecnolégico da engenhagadeica, que
também modernizou enormemente a TV. (HABERT, 20083)

O "milagre"” da economia, no entanto, era falso.uBdg Habert (2006), nédo
passava de mais um modo de ludibriar a populacida paee acreditassem nos
"beneficios” de um governo ditatorial. Em 1972, anmge do "milagre”, 52,5% dos
assalariados recebiam menos de um salario minitéoy disso, o Brasil ocupava o
lugar entre os primeiros do mundo no ranking danstrlgdo, mortalidade infantil e
acidentes de trabalho. A classe operéria trabalfjgeae dezesseis horas por dia para
conseguir pagar as contas basicas, fazendo comufpes membros da familia também
labutassem para o sustento, como 0os menores de idad

No periodo dos "anos de chumbo"”, qualquer cidad&ofgsse de encontro ao
regime era preso e torturado e, para muitos, mpeios 6rgaos competentes criados no
Regime, como o DOI (Departamento de Operagbesnitez o CODIs (Centro de
OperacOes de Defesa Interna). As execu¢cOes naodevatgadas, o governo encobria-
las com versdes falsas, como "morte em tiroteio"atropelamentos. Muitas vezes,
negavam ter efetuado a prisdo de alguém, deixasgm@ntes sem saber o paradeiro
da vitima.

A censura era aliada constante do Regime. Jormaigstas, noticiarios
televisivos eram censurados diariamente. No meistian nao foi diferente. Pecas de
teatro, musicas, poemas, etc., também eram aleemsura, assim como professores e
cientistas. Artistas e intelectuais eram diariamgugrseguidos, muitos foram exilados

temporariamente, como Chico Buarque, Caetano Ve®Giioerto Gil, Geraldo Vandre,
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dentre outros. Nas escolas, a discussdo sobresaggsuntos foi proibida em sala de
aula, falar sobre a realidade politica e a opres&Aoegime era visto como ato de
subverséo.

Segundo Napolitano (2014), o golpe implantou ndeslacle um “circulo do
medo”, era disseminada a ideia de que lutar conteggime seria o sinbnimo de priséo,

tortura e morte.

O regime militar montou uma grande maquina repvasgue recaiu
sobre a sociedade baseada em um tripé: vigilaecisaca-repressao.
No final dos anos 1960, esse tripé se integrou ageira mais eficaz,
ancorado em uma ampla legislacdo repressiva qugidna Lei de
Seguranca Nacional, as leis de censura, 0os Atdgubienais e
Complementares, e a propria Constituicdo de 19XPOLITANO,
2014, p. 128)

O Golpe Militar, portanto, combatia um inimigo adoylo subversivo. Por esse
raciocinio, o alvo era bastante subijetivo, tornatodio cidaddo suspeito, até provada a
inocéncia. Aquele que era contra o regime, queendisgsse ideias socialistas de
esquerda, vista pelos ditadores como desordem errtzgdestaria sendo subversivo,
tendo como puni¢éo a priséo, a tortura e, muitassjea morte.

Apesar do clima marcado pela represséo e pela teargociedade, no periodo
ditatorial, houve vérias frentes de resisténciagalpe, como movimentos estudantis,
grupos de esquerda e a imprensa alternativa. Ast humor também faziam parte da
resisténcia como cruciais instrumentos de crititames como Ziraldo, Henfil, Mill6r,
marcaram essa época, atacando e ridicularizanolosasridades da ditadura.

Quando Geisel assume (1974-1979), comeca, de modosm uma transicéo
para a democracia. Um ano antes do término do®esrmp, o general elimina o Al-5,
restabelece babeas-corpusdando espaco para a volta da democracia.

A expectativa do General era manter a mesma ige@escimento do pais com
o controle da inflagdo. Mas logo a decadéncia eonir® veio a tona. As taxas de
crescimento cairam quase pela metade, a dividanaxéeimentou de 12,5 bilhdes de
dolares em 1974, para 43 bilhdes em 1978, chegab@dilhdes em 1980, considerada
a maior do mundo, de acordo com Habert (2006). @eato da inflacdo e do niumero
de desemprego marcaram meados da década de 19W0is€m parte da sociedade
comecou a desacreditar e a provocar manifestagddsstontentamento.

O general Figueiredo ocupa a presidéncia em 19€91885; durante seu
governo, decreta a Lei da Anistia, conferindo eitbraos exilados de voltar ao Brasil.
O pluripartidarismo é aprovado, dando margem agim@nto do PT e do PMDB,



25

antigo MDB. No ano de 1988, uma nova constituicapr®vada no pais, estabelecendo
ideais democraticos no Brasil. Tais medidas foralotaalas no governo Figueiredo

devido ao enfraquecimento do regime ditatorial. dpyacdo ndo acreditava mais na
forma de governo, que tinha como "principal baggilteadora o bom desempenho da
economia" (ALMEIDA, 2011, p.56), por enfrentar ufoge crise econdmica na década
de 1980.

A queda do crescimento depois do milagre econéreito]l967-1973,
eliminou a principal justificativa para o autorisano, entdo ja sem
grande aceitacdo geral. [...] Tornou-se necessé&riavel um governo
baseado em concessbes e compromissos, em lugavvemg por
decretos, juntamente com uma liberalizacdo clartarienitada para
permitir alguma consulta a sociedade civil. (MARBINL988, p. 119)

Temendo que a crise econdmica levasse ao descimlifgoverno, podendo
ocasionar uma crise dentro do regime, que levanedelo vigente ao fim, Figueiredo
optou pela liberalizagéo, isto €, o governo per@igema organizacdo politica, mas tem
o poder de intervir. O crescimento da oposicao,@BMaumentava gradualmente, para
tentar conter o partido de esquerda, o governouogno descentraliza-lo, fazendo uma
abertura partidaria. Foi quando houve a reformaidadara, possibilitando novos
partidos, novas frentes, visando acabar com oianreato do MDB.

De acordo com Almeida (2011), a crise econdmicaayieinou na década de
1980 foi o resultado da contradicéo da divida este&m meados do regime. A inflacéo
foi o efeito colateral mais crucial, chegando asgu@0% em dezembro de 1988; o PIB
sofreu uma queda pela primeira vez, apés a Segandea Mundial. Almeida (2011,
p. 61) afirma que

a economia brasileira experimentou, ap6s um longdogo de

crescimento, uma profunda recesséo, que culminouucoa queda de
cerca de 10% no produto industrial, puxadas petaagdes de 26,3%
e 19% nos setores de bens de consumo duraveibendale capital,
respectivamente.

Entre os anos de 1983 e 1984, o Brasil viveu moosecdmplicados por conta
do governo vigente. A inflagcdo atingiu niveis alames. Os salarios dos trabalhadores
sofreram uma forte queda (descontada a inflacée),imlices de desemprego
aumentaram, ocasionando revolta da populagcéo cques& quebra-quebras por todo o
pais. Em virtude dessa politica econémica, a dédadd980 foi marcada por varias

greves trabalhistas organizadas pela Central Utdsarabalhadores, a CUT.
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A campanha das eleicoBsretas Jamarcou o ano de 1984. Mais de um milh&o
de pessoas participaram de mobilizacdes pedindpdete diretas para presidente. No
entanto, tal movimento foi derrotado, sendo eleito modo indireto, o presidente
Tancredo Neves. Faziam parte da equipe politice J&rney, que assumiu a
presidéncia ap0s a morte de Tancredo, e Franciscoelles. Para tentar conter a
inflacdo, Dornelles adotou uma politica econémieaadordo com as regras do Fundo
Monetario Internacional (FMI), reduzindo o défigifiblico por meio de cortes nos
gastos publicos, dentre eles, primou pelo congeitondos precos das mercadorias,
tentativa que "acarretou o aumento da defasagenpidg®s do setor publico e das
pressbes contra 0 governo, e das tensdes dentegullpe econdmica” (ALMEIDA,
2011, p. 66).

No periodo do governo de Sarney, a inflacdo chegonimero de 1000% ao
ano, quase perto de chegar ao que os economistaschde hiperinflacdo, deixando a
populacdo brasileira desacreditada do seu mandadmo o0 ministro Francisco
Dornelles n&o obteve éxito com a economia, outtgpegecondmica assumiu o cargo.
O empresario Dilson Funaro foi escolhido para #darequipe, langou o Plano Cruzado
na tentativa de estabilizar a taxa da inflacdo,nioito de deixa-la a 10% ao més,
estratégia que nao deu certo, pois a inflacdo &siawilando para 20% ao més. Com
isso, Dilson Funaro deixou o cargo, sendo subdttyior Luis Carlos Bresser, que
lancou o Plano Bresser, pretendendo também conteflagdo. Uma das medidas
adotadas foi o congelamento dos salarios por te&es) com 0s valores de 12 de junho
de 1987. Congelou também os precos dos produtoglqueumentou a eletricidade em
45%, o telefone 34%, o aco 32%, o pao em 36%, 2&%a p leite e 13% para
combustiveis. A moeda vigente da época, o cruzdekyalorizou em 9.5% em 12 de
junho, mantendo-se assim durante o governo. A pgpaal ndo apoiou o plano,
ocasionando a saida de Bresser Pereira. Outrossptaram lancados na tentativa de
recuperar a forte base econémica do governo, naderam certo. Ao fim do governo
Sarney, o pais passava por uma iminéncia de urearflpcdo e 0 aumento no nimero

de cidadaos desempregados.

N&o conseguindo conter a forte crise econdmic@mressado popular, 0 governo
vigente ndo viu outra saida que nao fosse a detimagao do pais. Como afirma
Almeida (2011, p. 28)
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(...) a ditadura militar se encerra com o fim dwagoo do general
Jodo Baptista de Oliveira Figueiredo em 15 de maleadl985. A

"distensdo"” lenta, gradual e segura, iniciada neeigm do General
Ernesto Geisel, ndo indicaria, necessariamente, ttanaicdo para a
democracia, nem a "abertura", conforme propostaainiente no

governo Figueiredo. A transi¢cdo da ditadura milgara algo que se
supunha deveria ser a democracia se limitaria @ergo civil de José
Sarney e seria concluida com a posse de Fernaribo @ Mello em

15 de marc¢o de 1990.

O periodo politico dos anos 80, portanto, sofreesedes econdmicas, arrochos
salariais, desemprego, falta de assisténcia médicavidenciaria, indices altissimos de
inflacdo que afetaram toda a economia. No entat@mbém foi o periodo de
redemocratizacdo do pais, aumento do nimero demeatds sociais, a criacdo de um
namero consideravel de Organizacbes N&ao GovernaimmerfONGs); aléem do
surgimento do Partido dos Trabalhadores (PT), astoogéio da Central Unica dos
Trabalhadores (CUT), a criacdo do Movimento doddlfzadores Rurais Sem-Terra
(MST), o aumento do niumero de sindicatos e a prgagadlo da Constituicdo de 1988,

gque apagou os ideais do regime militar, legitimaad@mocracia.

A década de 80, de acordo com Almeida (2011),adssna, representou um
momento de redefinicdo do pais, quando o Brasiha\crise dos anos 198@esultante
do Golpe Militar. Foi a década de muitas grevesi@ndicacdes trabalhistas, indices
altos de inflacdo, aumento da divida externa, enem disso, 0 pais protestando por

uma democracia.

1.2 Um passeio pela historia da Masica Popular Brésira

A musica popular brasileira surgiu da mistura 8eos ritmos, desde a época da
colonizacgdo, sofrendo influéncia da Africa, da Barce da cultura dos indios. A
modinha, vinda de Portugal em 1808, com a corteata Joao VI, era um ritmo suave
e romantico, sendo a melhor forma de expressaacpa@usical de temas amorosos
naquela época. Candido Inacio da Silva, tocadmial&o, letrista, cantor e compositor,

foi considerado o maior autor de modinhas dessad@éc
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Nos finais do século XVIII, o ritmdundu toma forma de cancédo no Brasil,
sendo uma danca alegre, com cunho satirico e wsiciOriginalmente, negros e
mulatos dancavam de forma sensual em rodas de ueatidpscido da mistura de
elementos musicais de origens branca e negragditeda modinha, o lundu tornou-se
o primeiro ritmo afro-brasileiro de cancao poputarnando-se a raiz dos nossos atuais

géneros afros, mais tarde culminando com o surdgorsimsamba.

Os ritmos dancgantes polca, mazurehpttisch habanera tango e a valsa
entraram no pais em meados do século XIX. Até ibsemos anos do século XX, tais
ritmos permaneceram nos saldes de todo o mundovdhar de 1870, surge o tango
brasileiro, o choro (conhecido como o género imsémnial brasileiro mais importante) e
0 maxixe (considerado a primeira danca urbanalbr@gi no mesmo momento em que
se estava abrasileirando 0 modo de tocar algutrsiimsntos musicais, como o violao,

0 cavaquinho e o piano.

Sob influéncia do maxixe e do lundu, na décadal@eO, surge o samba
brasileiro, com fortes raizes africanas. Um ritranssial e dangante, o samba originou-
se no quintal da casa da baiana Hilaria BatistAloeeida, conhecida como Tia Ciata.
Todas as noites, os batuqueiros Donga, GermanosLdpeSilva, Hilario Jovino
Ferreira, Sinh6, Jodo da Mata e a Tia Ciata seiaeumpara formar uma roda de
batuque. Por sucessivas noites, a carfi@&doceirq registrada por Donga conielo
telefone era tocada, dando origem ao primeiro samba bnasilNa década de 1930, o
samba vive a chamada "Epoca de Ouro", tornandofgeno preferido da maioria do
povo brasileiro. Nomes como Noel Rosa, Pixinguirh@artola surgem nessa época,

fazendo do samba um ritmo consagrado, sendo t@tadwje.

Na década de 1920, as marchinhas invadem o crdavBrasil. Um ritmo
alegre e vivo, de letras brejeiras e maliciosascel@ente da polca, passou a dividir
espaco com o0 samba, que até entdo vivia uma hegeemmavalesca. Nesse periodo
festivo, surge outro ritmo de origem alegre; o é&reMascido em Pernambuco, derivado
do verbo “ferver"”, o frevo surge em trés categowdasevo de rua (ndo apresenta letra, é
somente instrumental), o frevo-cancéo (apresentadia¢ e o frevo de abafo (tocado
de forma mais vibrante para abafar outro blocojuBSdo Severiano (2013, p.250), "o
frevo de rua tem uma caracteristica que nenhuno gémero musical popular brasileiro

tem: ele jaA nasce orquestrado." Outro ritmo pernaabo que compde a musica



29

7

popular brasileira é o maracatu. De origem africaauagiu nos anos de 1930 e é
considerado hoje como um dos ritmos que mais reptas a tradicdo africana no
carnaval de Pernambuco. Para Severiano (2013, 3). @%naracatu "é uma mausica
impressionante, em que se destaca a cantoria gattgna, dramatica, meio mistica,
entremeada de lamentos e sustentada por uma faste ritmica, barulhenta e bem
marcada". Grandes nomes que fizeram parte da cagépasgesse ritmo foram Capiba,
os Irmaos Valenca, Ascenco Ferreira, Miro de OlaeiSebastido Lopes e Luiz
Gonzaga, conhecido como o "Rei do baido", ritmadwino interior da Bahia durante o
século XIX, descendente do lundu, que se espalbowuyitros estados do Nordeste.
Entretanto, para Rabelo (2004), o maracatu surgim bntes, a partir da década de

1880, originando-se entre os escravos, na Africa.

No ano de 1948, o samba-cancdo ganha espaco wonmgical, deixando a
valsa em segundo plano. Novos intérpretes surgemp cCauby Peixoto e Elizeth
Cardoso. Em meados da década de 1950, outros roowasis para o0 moderno ritmo

surgem, como Dolores Duran, Tito Madi e Maysa.

Ainda na década de 1950, surge mais um ritmo,ssd@bdlova. De acordo com
Severiano (2013, p. 330), "a bossa nova é printigale como o choro, um estilo, uma
maneira de tocar, harmonizar ou cantar qualquerposipdo.” O cantor e compositor
Joado Gilberto foi um dos que consolidaram a bossea messe periodo, com o LP
Chega de saudad€&izeram sucesso também outros grandes nomes comddlmm e

Vinicius de Moraes.

Apdés a bossa nova, vai surgindo uma moderna mpsigalar brasileira. Quem
da inicio a essa nova fase é o compositor Edu Lgbe, inovou o meio fénico
compondo frevos e outros ritmos do pais misturazwa a harmonia sofisticada da
bossa nova. A partir dai, grandes figuras da muisicgiram caracterizando a MPB,
como Chico Buarque, com seu samba-duplex, Caetatos®, Milton Nascimento,
Gilberto Gil, Elis Regina, Jorge Ben, dentre outresomados artistas. Na década de
1960, surge a Jovem Guarda, com Roberto Carlospier&arlos e Wanderléa, dando

inicio ao rock brasileiro.

De acordo com Caldas (2010), foi na década de #8800 rock brasileiro se
consolidou no mercado da musica. Nesse periodociadade enfrentava fortes crises

econbmicas por conta do Golpe Militar. Como fornearévolta ao contexto politico,
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social e econdmico da época, o pais adere aouotkstilo musical que externava toda
a repressao sofrida, que chocava e chamava a atéhgdestilo forte, ao mesmo tempo
brando e poético.

Severiano (2013) afirma que o rock brasileiro dngs 1980 estreou na voz de
Evandro Mesquita, da antiga banda Blitz. O suceS&mé ndo soube me amar”
estourou em todo o Brasil, com uma letra irreveretddtada de uma linguagem

coloquial. A banda chegou a fazer inUmeros shoavgrvar trés discos.

Na praia do Arpoador, Rio de Janeiro, o Circo Voatku impulso a diversas
manifestacbes artisticas. Durante os trés mesesapecidos em tal praia, o Circo
apresentou artistas de peso como Chico Buarquéar@@a¥eloso, além das bandas de
rock Blitz e Bardo Vermelho. Nesse mesmo periooiogriada a radio Fluminense, em
Niterdi, tornando-se uma parceira do Circo Voadoarmglo lancaram, juntas, o projeto
Rock Voador, fazendo grande parte da sociedadeecenio rock por meio das ondas
de radio.

Segundo Severiano (2013), oito bandas sintetizanelhor do rock brasileiro
dos anos 1980, sdo elas: Bardo Vermelho, Paraldm&icesso, Kid Abelha, Titas,
Ultraje a Rigor, RPM, Legido Urbana e Engenheirodddwaii. O ponto auge do rock
brasileiro aconteceu no ano de 1985, no Rio derdame 11 a 20 de janeiro. O evento
intitulado de Rock in Rioexibiu noventa horas de show, com catorze atracdes
internacionais e quinze nacionais. O espetacutu faonhecido mundialmente e obteve
1.35 milhdes de espectadores.

A musica popular brasileira, portanto, caracterige e consolidou-se por meio
da mistura de varios ritmos, sobretudo europeusieamaos, dando origem aos mais
diversos ritmos brasileiros, sendo alguns estudatEssa pesquisa linhas acima.
Durante o Golpe Militar, contudo, a letra de musiese um papel importante na
sociedade, pois disseminava ideias politicas, di&rriticas ao governo regente. Nesse
ambito, o cantor e compositor Chico Buarque pragicancdes de cunho politico,
tornando-se alvo das repressdes da Ditadura. Fgoverno Médici que Chico escreveu
um numero maior de letras de musica, abordandpras®fo ditatorial como tema, pelo
fato de ter sido 0 governo mais repressivo da épgaa burlar a censura, o compositor
cantava o amor para falar de politica, comp6s @mgdmanticas em que ele fala do
lugar da mulher, abordando questdes como fim @eicglamento, paixdo, dentre outras

questdes, no intuito de driblar a represséo.
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1.3 A Anélise do Discurso de Linha Francesa

Nesse mesmo periodo, na década de 1960, surge avaaorrente tedrica, a
Andlise do Discurso de Linha Francesa (AD), tendma fundador o teérico Michel
Pécheux. A AD surge sofrendo influéncia do estaltsmo de Saussure e da ideologia
de Althusser, no campo da sociologia, linguisticdemlogia. Na area da linguistica, a
AD surge no ramo do estudo da linguagem para anassideologias sociais.

De acordo com Pécheux (2012), a Analise do Discultsapassa os limites da
Linguistica, ja que vai além dos campos sintatioosrfolégicos e semanticos,
abordando questdes ideologicas e estudos sobieitnsA AD vai buscar também na
psicanalise lacaniana algumas concepcfes sobréosujrie é dividido entre o
consciente e 0 consciente, no entanto estruturalddipguagem.

Segundo Pécheux (2012), o sujeito ocupa um lugasonedade, ndo é livre
para dizer o que quer, ndo tem a consciéncia dixsojeito representa as ideologias do
meio social no qual esta inserido e ndo o seu jrggansamento, desse modo, a AD
por meio da concepcdo do materialismo histéricaicebe o discurso como “uma
manifestacéo, uma materializagcédo da ideologia dect do modo de organizacdo dos
modos de producao social” (MUSSALIM, 2012, p.122AD tem como especificidade
o efeito de sentido que um enunciado provoca pao ke condicdo social e historica

de cada lugar ou individuo.

De acordo com Orlandi (2001, p.15), “na analise dikcurso, procura-se
compreender a lingua fazendo sentido, enquantalt@lsimbdlico, parte do trabalho
social geral, constitutivo do homem e da sua h&toAssim, a AD compreende a
linguagem de modo em que a mesma serve como urmgde entre o individuo e a
realidade natural e social na qual se insere. Gudie € estudado relacionando o

individuo inserido na sua histéria, segundo Orlandi

[...] considera os processos e as condi¢des degiodla linguagem,
pela andlise da relacdo estabelecida pela lingnaoscsujeitos que a
falam e as situacbes em que se produz o dizereDusslo, para
encontrar as regularidades da linguagem em suaigiodo analista
de discurso relaciona a linguagem a sua exterideid@2001, p.16)
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No ambito da linguagem, surge o siléncio como uoran&d de discurso. De
acordo com Orlandi (2011), “para compreender aukiggm € preciso entender o
siléncio para além de sua dimensao politica”. @isusempre significa com ou sem
palavras, estando constituido pela sua relacdoaceimbolico. O siléncio passa pelas
palavras, desliza entre as falas, esta no naokliosignifica e provoca sentido. Nesse
ambito, trabalhando com algumas concepc¢fes da arelai Analise do Discurso,
levando em consideracdo o siléncio como o propsoudso, analisaremos o samba-
duplex de Chico Buarque, mostrando que, segundan@irl(2011) “as palavras sao
carregadas de siléncio”.

Nesse cenario tedrico, a AD vai analisar as corimpede sujeito, de
silenciamento, além das formag8es imaginariaseedisicurso presentes nas cancoes de
Chico Buarque quando ele fala do lugar da mulhara Bompreender tal processo, é
necessario analisar os principais conceitos daigedb Discurso de Michel Pécheux,

sua filiagéo historica, bem como suas correntesterpbldgicas.

1.3.1Conceituando o discurso

Para Pécheux (2012), a Anélise do Discurso (AD)esda inserta no campo da
Linguistica, mas sim em outra esfera que retratstges relativas a ideologia e ao
sujeito. Isto é, a Analise do Discurso ultrapasséimites da Linguistica, uma vez que
vai além dos campos sintaticos, morfolégicos e séinds, abordando questbes

ideoldgicas e estudos sobre o sujeito.

A psicandlise lacaniana vé o sujeito dividido enww consciente e 0
inconsciente, entretanto estruturado a partir dgulhgem. De acordo com Pécheux
(2012), o sujeito ocupa um lugar na sociedade,énbiere para dizer o que quer, nao
tem a consciéncia disso. O sujeito representaesdogias do meio social no qual esta
inserido e ndo o0 seu proprio pensamento. Desse,aodlD, por meio da concepcédo do
materialismo histérico, concebe o0 discurso como &umanifestacdo, uma
materializacdo da ideologia decorrente do modo dyanizacdo, dos modos de
producao social” (MUSSALIM, 2012, p.122).
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A AD tem como especificidade o efeito de sentide gm enunciado provoca
por meio da condi¢do social e histérica de cadarlog individuo. Na primeira fase da
AD, o objeto escolhido para andlise era o discpmaco polémico, pois permitia uma
menor abertura para a variacdo de sentido devigo maior siléncio do outro discurso
e do outro sujeito. Nessa primeira fase, cada disece gerado por meio de uma
maquina discursiva, isto é, uma estrutura resp@hg@ela geracdo de um processo
discursivo através de argumentos que irdo delimaitdfinir o discurso. A segunda fase
da AD vai desmembrar a nocdo de estrutura fech@dabjeto de analise serdo as
relacbes entre as maquinas discursivas, por meidisheirsos menos estabilizados,
enquanto que a terceira fase da AD vai abordareatga da interdiscursividade, isto €,
uma formacéo discursiva sera sempre composta pamterdiscurso, conforme salienta
Pécheux (1983).

De acordo com Pécheux (1983), o sujeito da AD &esalferacdo em relacdo ao
da AD 1. Ele continuara sendo materializado pelaslogias sociais, entretanto ele é
visto como uma funcéo e pode estar em mais de Bi@acupa uma funcado social, um
lugar de onde enuncia (o lugar do politico, do gddo, etc.), esse lugar ocupado no

interior de uma formacdao social preestabelece Iptidsides de sentido de seu discurso.

De acordo com Orlandi (2001, p.15): “na analise dicurso, procura-se
compreender a lingua fazendo sentido, enquantalt@alsimbolico, parte do trabalho
social geral, constitutivo do homem e da sua h&stoAssim, a AD compreende a
linguagem como um intermédio entre o individuoreaidade natural e social na qual

ele se insere.

A lingua é analisada, na AD, como forma de sigaifialgo no mundo, levando
em consideracdo a producédo de sentidos na vidal sedndividual. O discurso é

estudado, relacionando o individuo inserido nahsstaria. Desta forma, Orlandi,

[...] considera os processos e as condi¢des degiodla linguagem,
pela andlise da relacdo estabelecida pela lingnaoscsujeitos que a
falam e as situacbes em que se produz o dizereDusslo, para
encontrar as regularidades da linguagem em suaigiiodo analista
de discurso relaciona a linguagem a sua exterideid@2001, p.16)
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Portanto, a Analise do Discurso estuda a linguaréadulo para a producéo de
sentidos, permitindo que seja analisado um compiiexonidades linguisticas, isto €, o
texto. Entretanto, essa teoria ndo busca enxerggredcha por tras do texto, mas sim
como o texto produz efeito de sentidos. O textoABa contém uma materialidade

simbdlica que lhe € propria e é analisado por mdaialiscursividade que esta inclusa
nele.

Na Andlise do Discurso, o discurso ndao é apenas tramr@smissao de
informacédo, segundo Orlandi (2001, p. 21) “é otefde sentidos entre locutores”. De
acordo com Pécheux (1969), um discurso ndo podarsdisado como um texto, é
preciso fazer referéncia a outros discursos passitendo como base as condi¢cdes de
producdo. Isto é, para Pécheux, todo discurso deweestudado de acordo com as
condicbes de producéo

o discurso deve ser tomado como um conceito ques@d@mnfunde
com o discurso empirico sustentado por um sujeén com o texto,
um conceito que estoura qualquer concepgédo conuiomnzd de
linguagem. (2003, p.21)

O discurso é um espaco de regularidades enundatiyae possui regras
histéricas definidas no tempo que delimitam deteaaid época, a funcdo enunciativa
do individuo ou instituicéo. Isto €, o discursoiméh uma identidade. E o que afirma

Maingueneau:

O discurso ndo é nem um sistema de “ideias”, nem totalidade
estratificada que poderiamos decompor mecanicameeta uma
disperséo de ruinas passivel de levantamentosridmmg, mas um
sistema de regras que define a especificidade de amanciacao.
(2008, p.19)

O discurso nédo pode ser refletido apenas como mgl@merado de textos, mas
como pratica discursiva, uma vez que produz efeltosentido no outro e no préprio
locutor. O sistema semantico da linguistica, p&ealo enunciado e da enunciacgéao,

possibilita, segundo Maingueneau (2008, p. 23)n&dD esses textos comensuraveis
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com a “rede institucional” de um “grupo”, aqueleega enunciacdo discursiva ao

mesmo tempo supde e torna possivel”.

Segundo Orlandi (2001), na lingua encontram-seudi® e ideologia. Todo
discurso é ideoldgico, ndo ha discurso neutro. ide de uma palavra é denominado
por uma posicao ideologica inserida em um contsatial e historico, logo o sujeito (o
individuo) € interpelado pela ideologia. Com iss®,interlocutores podem formular o
mesmo enunciado e, mesmo assim, produzir diferefeges de sentido para o que foi
expresso. Isso ocorre pelo fato do sujeito posderiogias diferentes do outro.

Dentro do conceito de discurso, existem as FornsaB@gcursivas (FDs), que,
de maneira geral, servem como espaco de articulegfie lingua e discurso. Ela
controla 0 que o sujeito pode e nao pode dizerrtr g um lugar social. De acordo

com Foucault (1969), formacéo discursiva seria

um conjunto de regras andnimas, histdricas, sedgterminadas no
tempo e no espago que definiram em uma época dagara uma
area social, econdmica, geogréfica ou linguistedad as condi¢bes
de exercicio da funcao enunciativa. (FOUCAULT, 2(01.21.36)

A formacédo discursiva € regulada por elementogriote e externos de uma
formacdo discursiva, isto €, ela estd sempre cahegior informacdes que vém de
outras formacdes discursivas. Nesse ambito, a €atede uma formagéo discursiva é
atravessada por discursos que procederam de agao; los enunciados sao sempre

readquiridos e refeitos no empenho de conservadsuatidade.

E por meio do discurso e das formagdes discurgivas se percebe que as
palavras procedem de um sentido das formacdesrsilsasl em que estdo insertas,
sendo toda palavra parte de um discurso e todardizcse relaciona com outro. De

acordo com Orlandi,

as formagdes discursivas podem ser vistas comonagiacdes do
interdiscurso, configuracbes especificas dos dissurem suas
relagcdes. O interdiscurso disponibiliza, determingzblo ja-dito,
aquilo que constitui uma formacao discursiva enagd@b a outra.
(2001, p. 43)
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Desse modo, o sentido vai depender da vinculacpasta pelas formacdes
discursivas, que sédo heterogéneas, refazendo-seantemente em suas relacdes. Ainda

de acordo com Orlandi,

todo texto é heterogéneo do ponto de vista de suatituicdo
discursiva: ele é atravessado por diferentes fa@esgmdiscursivas, ele
é afetado por diferentes posicdes do sujeito, emedacdo desigual e
contraditéria com os sentidos, com o politico, @ideologia. (2001,
p. 115)

As posicbes do sujeito sdo regionalizadas por rde® distintas formacoes
discursivas por conta do interdiscurso. O interdisg, por sua vez, vai determinar tais
formacgdes, fazendo com que a memoaria do sujeitooseretize na relacdo entre o

sujeito, autor e discurso.

1.3.2 Entendendo o conceito de Ideologia

A Analise do Discurso de Linha Francesa traballm ooconceito de ideologia
proposto pelo estudioso Althusser. De acordo cothuaker (1970), a ideologia tem
relacdo com o sistema capitalista da sociedadeuj€ites submete-se a ideologia
dominante, sendo essa submissao assegurada petoasde reproducdo capitalista, o
qual reproduz a forga do trabalho por meio do Eal#isse, por sua vez, transmite a
ideia de poder econdmico ao sujeito, que pode logemse dentro do sistema
capitalista de reproducéo por ter o poder de cordytlausser (1970) afirma que a forca
de trabalho se faz por meio do assalariado neaesdé moradia, alimentacgao,
vestimenta, dentre outras necessidades basicasbadgk na ideologia capitalista; além
de impor a ideologia religiosa que é agradecer asper ter um emprego para poder

sustentar a familia e poder pagar a escola dassfilh
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Essa relacdo entre ideologia e sistema capitabgtigundo Althusser (1970),
acontece por meio do sistema escolar, que se egeaam formar cidadaos para o
mercado de trabalho capitalista, por meio das ¢ésnénsinadas aos alunos, desde a
infancia. Na escola, o estudante aprende a coataler, a escrever; além de
conhecimentos da cultura literaria e cientifica geedo diretamente aproveitados de
acordo com o lugar ocupado na producado capitapstaexemplo, um operario utilizara

uma instrucao diferente do engenheiro.

Além dessas técnicas, a instituicdo escolar seregzade transmitir ao aprendiz
como deve se portar na sociedade, ensinando oscdostiemes, a escrever e a falar
bem, de acordo com 0 cargo que 0 sujeito estap@dsts a ocupar. Ao sair da escola,
esse cidadao estara moldado dentro da ideologitalista dominante, sujeitando-se a
ela na sua condicdo ou de explorado ou de explordkssa concepcgao, Althusser
(1970) vai designar a escola como um Aparelho @gob de Estado (AIE), pois

procura regular a sociedade por meio da ideologia.

Algumas instituicdes compdem os AIE, Althusser7(Scita, além da escola, a
instituicdo religiosa, a familiar, a juridica, alifioa, a sindical, o AIE da informacao
(que compreende a midia como um todo), etc. A tem&0 da relacdo de exploracdo
capitalista é assegurada pelos Aparelhos ldeol$gim Estado e pelos Aparelhos
Repressivos do Estado (ARE), sendo esses o Exériteolicia, os Governos, as
Prisbes, etc., que agem por meio da violéncia, rmagém em prol da ideologia

dominante.

Nesse ambito, portanto, Althusser define ideol@giano sendo "o sistema das
ideias, das representacdes, que domina o espéribtonchomem ou de um grupo social”
(1970, p. 69). Com esse conceito, esse traballsarees letras de musica do cantor e
compositor Chico Buarque, a fim de estudar as quyiEs politicas marcadas pela

ideologia do periodo que compreende o Golpe Militar

Tomando o conceito acima, Althusser (1970) vaemaér a ideologia como
"uma representacdo da relagdo imaginaria dos thaigi com as suas condi¢des reais
de existéncia" (p. 77), isto é, a ideologia rekgippolitica, etc., faz alusao a realidade,
sendo a representacao imaginaria do mundo. O gu@itdo, é representado por uma

forma imaginaria em relacéo as suas reais condd@esisténcia. Althusser afirma que
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nao sdo as condicbes de existéncia reais, o sedonmeal, que 0s
homens se representam na ideologia, mas € a ralasdmmens com
estas condigbes de existéncia que lhes é reprdaemsaideologia. E
esta relacdo que esta no centro de toda a repaedenideoldgica,
portanto imaginaria, do mundo real. (1970, p. 81)

Além disso, a ideologia também existe de forma ri@dtasto é, estd sempre
presente em algum Aparelho do Estado, como tamla&nsums praticas. O sujeito vai
agir de acordo com a ideologia que nela estd molgaat exemplo, no AIE religioso, o
sujeito ird submeter-se as regras e dogmas dauigdb religiosa, levando-o a uma
pratica material da ideologia. Tal pratica s6 exetravés de uma ideologia. Somente
por meio do sujeito vai haver ideologia, assim camnideologia sO vai existir para o

sujeito, logo, o sujeito € constituido e interpelaela ideologia.

1.3.3 Formacdes Imaginarias

As Formagfes Imaginarias sdo mecanismos de fumtiento de um discurso
que Orlandi (2011) divide em trés formas: ante@pacelacédo de sentido e relacdo de
forca. O primeiro é o mecanismo da antecipacao wogsujeito se coloca no lugar do
outro para regular o seu discurso e a argumentais@mdo o efeito do discurso sobre o
interlocutor que "ouve" o que esta sendo dito,Ujeito dir4, de um modo ou de outro,

segundo o efeito que pensa produzir em seu ouiBiRLANDI, 2011, p.39).

Para Orlandi (2011), as condi¢bes de producaondeliscurso estéo ligadas a
relacdo de sentidos, isto €, todo discurso seioelaacom outro. Desse modo, todo
discurso é dotado de incompletude, pois ndo ha @gmmem final absoluto "Um dizer
tem relagdo com outros dizeres realizados, imagsad possiveis" (ORLANDI, 2011,
p.39).

Na relacéo de forga, o sujeito fala a partir dgatuem que Ihe é constitutivo. Por
exemplo, se o sujeito fala do lugar do professer,palavras usadas por ele vao

significar de modo diferente se fossem ditas daruig aluno.
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Na andlise do discurso, ndo menosprezamos a faa gnagem tem
na constituicdo do dizer. O imaginario faz necessante parte do
funcionamento da linguagem. Ele é eficaz. Ele n&otab do
nada:assenta-se no modo como as relacdes sociascsevem e sdo
regidas, em uma sociedade como a nossa, por rela®eoder
(ORLANDI, 2011, p. 42).

Desse modo, é por meio das Formacdes Imaginariad (fte o sujeito adota o
lugar e a posicdo no discurso. A posi¢cdo do sugejoe vai significar no discurso em

relacdo ao contexto sécio-historico.

O mecanismo imaginario esta atrelado as condégsoducdo de um discurso,
"na relacéo discursiva, sdo as imagens que cosstins diferentes posicoes. E isto se
faz de tal modo que o que funciona no discursoénéwperario visto empiricamente,
mas o0 operério enquanto posi¢cado discursiva produgédas formacdes imaginarias".
(ORLANDI, 2011, p. 41). Na andlise, portanto, psgeencontrar o aluno falando do
lugar do professor, por exemplo, e um homem faladwidugar da mulher, como nas

cancdes de Chico Buarque analisadas nessa pesquisa.

1.34 Discutindo heterogeneidade discursiva

Na Analise do Discurso, a heterogeneidade é comgid® em termos gerais,
como sendo o discurso atravessado por outros dexwu pelo discurso do outro.
Entre esses discursos varios, vincula-se a cogfrado confronto, a contemplacéo ou a

dominagéo.

De acordo com Maingueneau (2008, p. 31), os lingsiidefinem dois modos da
existéncia do outro em um discurso: o primeiro 8epdr meio da heterogeneidade
mostrada, e 0 segundo mediante a heterogeneidadétgtiva. Para distinguir uma a

outra, Maingueneau afirma que a heterogeneidad&adas
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[...] € acessivel aos aparelhos linguisticos, ndidaeem que permite
apreender sequéncias delimitadas que mostram @atamsua
alteridade (discurso citado, autocorrecdes, pataweatre aspas
etc....). (2008, p. 31)

Enquanto que sobre a heterogeneidade constitetvafirma que

[...] ndo deixa marcas visiveis: as palavras, emi@ados de outrem
estdo intimamente ligados ao texto que elas nacermpoder

apreendidas por uma abordagem linguissitecto sensu (2008, p.

31)

A heterogeneidade constitutiva, portanto, retrait@@ossibilidade de encontrar
linguisticamente a existéncia do outro no discustguanto que a heterogeneidade
mostrada aponta a presenca do outro no discurstoaidwor, sendo somente esta
acessivel aos recursos linguisticos, pois exibmaldo claro de onde vem o discurso do

outro.

Para explanar o conceito de heterogeneidade adna&tit tomemos como
exemplo a situacdo em que um homem de cinquentatanta flertar com uma mulher
de vinte anos. No momento em que ele inicia 0 d@la jovem encerra a conversa o
chamando de “tio”. A palavra “tio” no discurso daveém remeteu a um discurso
diferente do qual ndo se identifica a presencautimpa autoria ndo fica clara, como na

heterogeneidade constitutiva.

Para Authier-Revuz (1990), a heterogeneidade dis@u pode ser entendida
como as varias vozes de um discurso, uma vez glee discurso € atravessado por
discursos de outros. A autora busca investigauaa®vozes do discurso subdividindo

a heterogeneidade em mostrada, marcada e constituti

Na heterogeneidade mostrada, fica visivel a pgasda outro no discurso, pois
pode ser identificado pelas aspas, ironia, discutiseto, etc. Isto é, as formas
linguisticas representam as diversas formas dditsdigante. E a incluséo do discurso
do outro no discurso; a heterogeneidade marcadeewater a ruptura sintatica, nao
sera identificada apenas pela inclusdo do disaosoutro, como também pelas formas

linguisticas apresentadas.
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A heterogeneidade constitutiva considera o discucemo produto de
interdiscursos; ou seja, 0 sujeito se constituirpero do discurso dos outros, ele pensa
gue é dono do préprio discurso, quando, na verdadeg ele diz ja foi dito por outro,
em outro lugar. Em outras palavras, ndo ha disangsito, todo ele é atravessado por

outras vozes.

Somente o Adao mitico, abordando com sua primaleadm mundo
ainda ndo posto em questéo, estaria em condi¢Ossr ade proprio o
produtor de um discurso isento do ja dito na faladtro. Nenhuma
palavra é neutra, mas inevitavelmente "carregadatupada",
"habitada", "atravessada" pelos discursos nos qinaieu sua
existéncia socialmente sustentada”. (AUTHIER-REVIUEO, p.27)

Na heterogeneidade mostrada, o sujeito € iludid@ditando que é dono do seu
dizer, pois, no seu discurso, ele irA explanaresgnca de outra voz, além da dele,
qguando na verdade o sujeito ndo tem voz, é o rdgeito do discurso no qual esta

imerso.

1.3.5 Suijeito, interdiscurso e memoria discursiva

Como mencionado antes, a Analise do Discurso dieaLFrancesa € constituida
por meio do materialismo histérico, da Linguistcda psicanalise lacaniana, em que se
buscou algumas concepc¢des sobre o sujeito, querea do inconsciente.

O sujeito € constituido na e pela linguagem, s@sdencialmente historico, pois
a fala € produzida em um determinado espaco e retenncinado tempo. Dessa forma,
ele € um sujeito ideoldgico, pois, de acordo comnBé&o (2004, p. 59), “sua fala é um
recorte das representacdes de um tempo histédeauen espaco social”. O discurso do

sujeito é situado em virtude do discurso do Oudeacordo com Orlandi, o sujeito é

ao mesmo tempo livre e submisso. Ele é capaz ddibendade sem
limites e uma submissédo sem falhas: pode tudo,diraetanto que se
submeta a lingua para sabé-la. (2012, p.50)
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De acordo com Althusser (1970), o sujeito é irdlegpo pela ideologia, sendo
essa existindo sempre em um aparelho ideolégico @rgreja, a familia, o Estado,
etc. O sujeito ideoldgico esta produzindo discutg@glos a algum aparelho ideolégico
do estado.

Nesse aspecto, o discurso ndo pode ser refletelvagpomo um conglomerado
de textos, mas como pratica discursiva, uma vezpqetuz efeitos de sentido no outro
e no proéprio locutor, como afirma Orlandi (2012,21) “o discurso é o efeito de
sentidos entre locutores”. No discurso encontranirgeia e ideologia. Todo discurso é
ideoldgico, ndo ha discurso neutro. O sentido dea palavra é denominado por uma
posicdo ideoldgica inserida em um contexto sociais&rico, como dito antes. Com
Isso, os interlocutores podem formular o mesmo @ado e, mesmo assim, produzir
diferentes efeitos de sentido para o que foi esprelsso ocorre pelo fato do sujeito

possuir ideologias diferentes do outro.

O Outro no sujeito esta ligado ao interdiscursding® como o conjunto de
formas discursivas em que trabalha com a ressiggéib do sujeito sobre o que ja foi
dito (Glossario de Termos do Discurso, 2001). Deitea os deslocamentos promovidos
pelo sujeito nos confins de uma formacéo discursivanterdiscurso, para Orlandi

(2001, p. 31), “é definido como aquilo que falaesniem outro lugar”.

O interdiscurso é fundamental para compreendesaudio, pois o fato de haver
um ja-dito vai dar a base de todo o dizer, facitita o entendimento da relacdo entre
discurso, sujeito e ideologia. Para que as paafagam sentido, € necessario que ja
tenham feito antes. Ainda segundo Orlandi (200B3p, “o interdiscurso € o conjunto

de formulacgdes feitas e ja esquecidas que detemmingue dizemos”.

Se pegarmos como exemplo a frase “O voto é a su@’ & estampa-la em uma
faixa para reivindicar que queremos erradicar oftigms desonestos, teremos um
interdiscurso. A politica brasileira, a corrupgéojoto e outros sentidos que circundam

a frase ja foram ditos em outro momento. Segundnir

as palavras ndo sdo nossas. Elas significam petaribi e pela
lingua. O que é dito em outro lugar também sigaifi@s “nossas”
palavras. O sujeito diz, pensa que sabe o quendig,ndo tem acesso
ou controle sobre 0 modo pelo qual os sentidosoestituem nele.
(2001, p. 32)
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A memoria discursiva também aparece na cena daurdisc Diferente do
interdiscurso, ela vai regular aquilo que pode @o mser dito em uma formacao
discursiva. Segundo Courtine (1981), o conceitontkEmoria remete a existéncia
histérica do enunciado no ambito das praticas ss@s, que, por sua vez, sao
moldadas pelos aparelhos ideolégicos. Enquantdee&c(1999) afirma que “a
memo©ria constitui um espaco movel de divisbes,isierttdes, de deslocamentos e de
retomadas”. Isto é, a repeticdo de um discurso aéntonsolidar os sentidos do
enunciado, também pode altera-los, dando-lhes @igraficacdo, a partir de outra

posicao-sujeito.

Segundo Indursky (2011), a memdria discursiva legdéa a existéncia historica
do enunciado enquanto prética discursiva insentaaparelhos ideoldgicos, ou seja, 0s
enunciados estédo dentro das formacdes discurgnague recebem seus sentidos. Para
Indursky,

se a memoria discursiva se refere aos enunciaddsejinscrevem
em uma FD, isto significa que ela diz respeito @&dodos os
sentidos, como €& o0 caso do interdiscurso, mas &osidss
autorizados pela Forma-Sujeito no ambito de umamdgéo
discursiva. Mas néo é so: a memoria discursiva éamiliz respeito
aos sentidos que devem ser refutados. Ou sejeerafsitado um

sentido, ele o € também a partir da memdria dis@uigue aponta
para o que ndo pode ser dito na referida FD. (20187)

A memodria discursiva, além de consolidar e movatidges, também provoca o
esquecimento dos mesmos. Por exemplo, alguns genfide em uma determinada
época podiam ser produzidos em uma formacédo digauredo podem mais ser
mencionados, lembrados, por conta das mudancaaissecideologicas. No tempo da
escravidao, por exemplo, o discurso pregava o negrm uma raga inferior, hoje, com
as mudangas sociais, esse sentido ndo € mais madgjoficou esquecido. Mas
também pode ocorrer o contrario, determinados dentjue ndo podiam ser ditos em
uma formacao discursiva, em funcdo das mudancasisecideoldgicas, passam a ser
autorizados. Como é o caso da homossexualidades adb era permitido, em uma

formacéo discursiva, ratificar a unido homoafeth@e esse sentido é lembrado.

A memoria discursiva e o interdiscurso, ambos etnam-se relacionados com a
memo©ria social, entretanto apresentam diferencasedodria discursiva estd ligada ao

que pode e ao que ndo pode ser dito em uma forntkg@arsiva, tornando-a lacunar.
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Enquanto o interdiscurso possui uma memoria arepiglopbando a memaria discursiva
no ambito do conjunto de todas as formacdes disasisApresentando, dessa forma,

uma memoria saturada.
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CAPITULO 2. CHICO BUARQUE E SUAS CANCOES

Amante do futebol, andarilho e de habitos simpBdsco Buarque de Hollanda
nasceu no dia 19 de junho de 1944, no Rio de #artélho da carioca Maria Amélia
Alvim Buarque de Hollanda e do historiador SérgimBjue de Hollanda, Chico é um
compositor e cantor que nunca de preocupou emtspramover. Como afirma Zappa
(2000, p.10) "Chico é o proprio antimarketing. N&m nenhuma concessao ao mercado.
Faz a musica que quer fazer e que acha que é dejumi@ade”. Costuma ser

perfeccionista com seu trabalho, tendo uma enouttetica.

Chico Buarque morou em Séo Paulo por vinte anude oecebeu o apelido de
Carioca. Os pais mudaram para l4 quando ele ainkia tlois anos de idade por conta
do emprego do pai, que fora convidado a ser dideidvluseu do Ipiranga. Somente aos
22 anos que Chico retorna ao Rio de Janeiro, erfi, & em que conheceu a atriz
Marieta Severo, com quem foi casado por trinta aAognido resultou em trés filhas,

Silvia, Helena e Luisa.

Chico Buarque € apreciador da caminhada, "(..Jagts fazer tudo a pé. Anda
por toda parte, sempre ligeiro e determinado. Famirthadas longas pelo Jardim
Botanico (...)" (ZAPPA, 2000, p. 17). Um homem dbitos simples, ndo gosta muito
de se notado, é discreto e ausente de qualquerdépestrelismo. As pessoas que
trabalham com ele dizem nunca ter ouvido o cantarompositor alterar a voz,

afirmando ser um ser humano tranquilo.

No inicio da carreira, costumava beber e fumartanpassou anos fazendo
shows tendo que tomar vinho antes de subir ao paléamar alguns cigarros nos
términos dos shows. Tempos depois, resolveu mueldradito, trocando o vinho por

agua de coco, o cigarro por maga, tornando-se uoo@tais sereno e maduro.

Um artista que tem aversdo aos palcos. Foi assenGhico Buarque ficou
conhecido por algum tempo quando chegou a passsg &nos sem se apresentar, a
partir de 1976. Para ele, encarar o publico senthumanpersonagem era uma tarefa
penosa, sempre subiu ao palco como ele mesmo; dikso, estar fora do palco era

estar criando e compondo novas cancgdes, a pari@eusis gostava de fazer.
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Para mim, ao contrario do que pensam os outrdsaltrar é quando
estou quieto em casa, escrevendo ou compondo, zanody criando.
Engragado, quando acabam as temporadas, ai dizemé&guestou
fazendo nada. Pensam que, porque ndo apareco,pestmo. Mas é
ai que estou realmente trabalhando. Intensamenté. gdiando
caminho, estou trabalhando, pensando. (BUARQ&}id ZAPPA,
2000, p. 36)

No palco, o nervosismo vem por conta do alto nileekexigéncia que faz dele
mesmo e do receio que tem de parecer "ridiculo'apr@sentacdo. Quando escuta
barulhos na plateia, fica tenso, pois pensa quesi@agradando ao publico. Para ele, o
nervosismo precisa fazer parte do show, era préiciaonervoso por algum momento
para poder o show fluir.

Quando nao fico nervoso, acho muito estranho, peuosoalguma
coisa esté errada. Ai fico nervoso porque néo ffigerroso. Comeco
a cantar a primeira masica e penso 'puxa, ndoifigeroso, entao
vou errar a letra'. E acabo muitas vezes errandonmeEu paro, peco
desculpas, recomeco, todo mundo aplaude e ai §ooso mesmo.
Porque penso: '‘Agora ndo posso mais errar senapesdgar que é
charme'. (BUARQUEapudZAPPA, 2000, p. 38)
A musica sempre foi presente na vida de Chico BumarQesde garoto, convivia
com grandes nomes da MPB, como o poeta ViniciuSlai@es. Era comum amigos e
familiares se reunirem na casa de Chico com und@iphra passarem a noite cantando
e conversando. Chico cresceu no meio desse ambianeal, tendo influéncia da
Bossa Nova e dos sambas de Vinicius, presencauassaél casa da familia Buarque.
Nessa época, j4 rabiscava cancbes em um caderrso,néita chegou a grava-las.
Vinicius de Moraes chegou a vé-lo discorrer osa®is logo disse a Chico que ele iria

longe.

Apesar do talento para o mundo artistico, Chicor@ua acreditava que néo
poderia viver da musica. Decidiu, entdo, fazer mlgufaculdade para ter o diploma.
N&o tinha afinidade com nenhum curso e, por exoluséabou optando por arquitetura.
Entrou na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo 8R,Unas n&o chegou a concluir o
curso. Gostava da vida universitaria, dos baresfatdas e farras, mas ndo gostava das
matérias. A musica era tdo constante na sua vidacabou criando um grupo musical
na faculdade, o Sambafo, que se reunia em um Bampy a faculdade, onde bebia
muita cerveja. Sobre a faculdade, Chico relata: fimalo, ndo havia entrado para a
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Arquitetura achando que ia ser arquiteto, mas motoha que fazer uma faculdade.

N&o cogitava a ideia de viver de musica". (ZAPP@QQ® p. 53)

Apo6s o Golpe Militar, em 1964, Chico Buarque su@aupalco pela primeira
vez, no Teatro Paramount, em Sao Paulo, quandergodr o grande publico num show
intitulado Avanco No palco, Chico ndo estava s6, Gilberto Gil e iMdethania
também participaram do evento, entre outros astiStampo depois, os festivais de
musica comecaram a surgir. Eles ocorriam uma veamm O primeiro foi em 1965, na
TV Excelsior, Chico Buarque chegou a disputar alfimas ndo ganhou o prémio.
Nesse mesmo ano, gravou o campacto sinfpéeko Pedreiroe Sonho de Carnaval.
No ano seguinte, grava o segundo compacto@@EnOlae Meu refrao Nesse periodo,
Chico Buargue fazia shows mambembes, primeiro coquifiho e depois com o grupo
MPB4.

Foi em 1966 que Chico Buarque ficou de fato famgsassando a ser
reconhecido nas ruas, por conta do grande sucassan¢ad banda De acordo com
Homem (2009), Chico compds a cancao para inscoevérFestival de Musica Popular
Brasileira, da TV Record. A letra de musica foirgacem um unico dia, na hora do
almocgo, em sua propria residéncia. A marchinharfeito sucesso, vencendo o festival.
Entretanto, Chico ndo achava justo receber o pramlegar sozinho, sugerindo um
empate com entdo a candaisparada,de Geraldo Vandré e Theo Barros. A comissao

aceitou e as duas dividiram o prémio do primeigatu

O sucesso da marchinha foi gigantesco, variasopesdo mundo artistico
comentaram a qualidade da can¢do, como Nelsondredri
Imaginem vocés que, um dia desses, entro e encariritta mulher,
Ldcia, e a minha filhinha, Daniela, com olhos madejs de ouvir "A
Banda", ou seja, a mais doce musica da Terra.d®ipsis, eu proprio
ouvi a marchinha genial. E a minha vontade foi daicasa, me sentar
no meio-fio e comecar a chorar. Com "A Banda", aganegma nova

época da musica popular no Brasil (RODRIGUBSud HOMEM,
20009, p. 45).

O poeta Carlos Drummond de Andrade também aprefitanda dedicou a
Chico uma cronicasobre a cancéo, que foi publicada @orreio da Manha A
marchinha era dotada de lirismo e de sutilezantenéo, para alguns, representava uma
critica ao sistema de governo vigente da époaagisa ditadura. Nesse mesmo ano, de



48

1966, Chico lanca seu primeiro LP, intitulado Chigwarque de Hollanda, foi com a

cancaolramandar¢lancada nesse LP, que enfrentou a primeira ca@nsur

Zé qualquer tava sem samba, sem dinheiro
Sem Maria sequer

Sem qualquer paradeiro

Quando encontrou um samba

Inutil e derradeiro

Numa inutil e derradeira

Velha nota de um cruzeiro

“Seu” Marqués, "seu" Almirante

Do semblante meio contrariado

Que fazes parado

No meio dessa nota de um cruzeiro rasgado
"Seu” Marqués, "seu" Almirante

Sei que antigamente era bem diferente
Desculpe a liberdade

E 0 samba sem maldade

Deste Zé qualquer

Perddo Marqués de Tamandaré
Perddo Marqués de Tamandareé

Pois é, Tamandaré

A maré nao ta boa

Vai virar a canoa

E este mar ndo da pé, Tamandaré
Cadé as batalhas

Cadé as medalhas

Cadé a nobreza

Cadé a marquesa, cadé.

N&o diga que o vento levou

Teu amor até

Pois €, Tamandaré

A maré nao ta boa

Vai virar a canoa

E este mar ndo da pé, Tamandaré
Meu marqués de papel

Cadé teu troféu

Cadé teu valor

Meu caro almirante

O tempo inconstante roubou

Zé qualquer tornou-se amigo do marqués
Solidario na dor

Que eu contei a vocés

Menos que queira ou mais que faca

E o fim do samba, é o fim da raca

Zé qualquer ta caducando



49

Desvalorizando
Como o tempo passa, passando
Virando fumacga, virando
Caindo em desgraca, caindo
Sumindo, saindo da praca
Passando, sumindo
Saindo da praca
(http://www.chicobuarque.com.br/construcao/messpzag=tamandar_65.htm)

O governo alegou que a cancéao continha frasesigéanao patrono da marinha.
Ap6s o ocorrido, Buarque comecou a ser alvo dauwansao ponto de inventar
pseuddnimos, como outros artistas faziam na épp@es conseguir burld-la, pois
ficavam marcados pela censura. Foi quando Chicgpésra cancaédcorda amoy em
1974, sob o pseudbénimo de Julinho da Adelaide, semiovada pelo governo sem

restricoes.

Por conta da censura, Chico teve que comecar danaa cancdes para Brasilia,
para poder ter aprovacao do governo, foi ai quefaptdou o seu samba-duplex, que, de

modo singular, cantava o amor para falar de palifie acordo com Orlandi

O samba-duplex toma a cargo os desdobramentobitiascdes de
sentidos. Ele age na regido estabelecida pela aidgtespuma,
aguela do sentido que nao vai longe, que tem @dbtrirto, para
produzir desdobramentos de sentidos. Simulandcs, pmi senso
comum, 0 consenso, o esteredtipo, ele se instedediger no entanto
0 que € proibido ( 2011, p. 100).

Nesse ambito, o samba-duplex consegue deslocantidlasefazendo-o0 migrar
para outra formacdao discursiva, expandindo a pi@alde sentidos.

Para tentar sair do clima repressor do Golpe, Bigadgcidiu se exilar na Italia,
em 1969. Quando retornou, em 1970, encontrou ursilBrais opressor, com isso,
tendo que continuar estimulando o senso comumuasscancdes para cantar o que era
proibido pela censura. Foi o que aconteceu comngacadpesar de vogéde acordo
com Homem (2009), apds a musica ter sido aprovaldacensura e ter vendido mais de

An

cem mil cépias, saiu uma nota em um jornal afirrsagde "vocé" seria presidente
Médici, o general mais repressor do Golpe. Chigsalique era um equivoco, pois 0
"vocé" era a figura de uma "mulher mandona”. Na®ia, o governo nao aceitou a

defesa do compositor e recolheu todas as cOpidsjdas
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ApoOs a instauracdo do Al-5, o clima de terror fepahado no pais e a MPB
tornou-se a inimiga crucial do Golpe, fazendo dé&c€lBuarque o alvo preferido do
governo, como se percebe nas palavras do compoSimei fregués. Recebia um
papel com as palavras convite ou intimacdo, e avpalconvite riscada, para
comparecer para depor. Fui milhares de vezes" (AARBOO, p.103).

De acordo com Zappa (2000), Chico Buarque era @&ootrGolpe Militar,
fazendo de suas composi¢cdes uma forma de resest@éagoverno da época. Nunca se
filiou a nenhum partido politico, mas ndo escora@igua posicdo esquerdista. No
entanto, Chico nao tinha paixao pela politica eg@iava muito do papel de porta-voz
dela que lhe foi dado de modo involuntario, portaatisso, parou de fazer shows por
um longo tempo, como conta "Parei de fazer showssor, as pessoas aplaudiam muito
mais quando eu entrava do que quando saia. Conmeedamar muito pesado esse
negocio” (ZAPPA, 2000, p. 113).

2.1 O siléncio como forma de driblar a censura cascdes de Chico Buarque

No ambito da linguagem, surge o siléncio como damma de discurso. De
acordo com Orlandi (2011), “para compreender auliggm € preciso entender o
siléncio para além de sua dimensao politica”. @isusempre significa com ou sem
palavras, estando constituido pela sua relacdoaceimbdlico. O siléncio passa pelas
palavras, desliza entre as falas, esta no naokl#asignifica e provoca sentido.

Segundo Orlandi (2011), o siléncio é tdo ambiguantpuas palavras, ele nao é
transparente, ndo é visivel. E fugaz, perpass@&moe as palavras de modo rapido. O
siléncio é o proéprio significar, logo ndo pode saduzido em palavras, s6 poder ser
compreendido por métodos discursivos.

As formas do siléncio possuem duas divisdes:ragira € o siléncio fundador,
que “torna toda a significacdo possivel” (ORLANR2Q11, p.102). A segunda € a
politica do siléncio que se faz entre o dizer éo-dizer, no ambito do silenciamento,
da censura. Nesse cenario, o siléncio tanto padepsessor quanto ter um discurso de

resisténcia, como as cang¢des analisadas de CharguB
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A auséncia de palavras nado caracteriza o silénoias impedir que um

interlocutor sustente outro discurso. Fala-se p&@ permitir rupturas cruciais na

relacédo de sentidos, tornando as palavras carregladsiléncio

Por meio do siléncio que Chico Buarque dribla asuea com suas cancgoes.

Orlandi (2011) define censura como

A interdicdo da inscricdo do sujeito em formacdescuisivas
determinadas, isto €, proibem-se certos sentidagipse impede o
sujeito de ocupar certos lugares, certas posi@&ese considera que
o dizivel define-se pelo conjunto de formacfesultggas em suas
relagBes, a censura intervém a cada vez que selénpsujeito de
circular em certas regifes determinadas pelas slif@sentes
posicdes. (2011, p. 104)

Para Orlandi (2011), a censura, entdo, se estabptex limites das formacdes

discursivas que estao interligadas no ambito decdiel do sujeito com o dizivel. Ha

sempre um “outro” na censura, estabelecendo aa@kagtre o dizer de um e o dizer do

outro, do dizer e do nao poder dizer, impondo, wmt o limite que o sujeito esta ou

nao autorizado a dizer.

Nesse ambito, censura e resisténcia se enquadranesma regiao de sentidos,

como afirma Orlandi

Se de um lado a censura trabalha sobre o conjuntdizivel, do
outro, em uma retérica de resisténcia, ha umaigmfiio siléncio que
se instala (consensualmente) e que significa justemo que, do
dizivel, ndo se pode dizer. (2011, p. 110)

O samba-duplex de Chico Buarque trabalha nesseiceatn que as palavras séo

dotadas de siléncios, provocando o deslizamentsedédos para outras formacdes

discursivas. Um exemplo € a composigébanda escrita em 1966, que traz nos versos

o silenciamento, remetendo a outros efeitos dedsent

Estava a toa na vida

O meu amor me chamou
Pra ver a banda passar
Cantando coisas de amor
A minha gente sofrida

Despediu-se da dor

Pra ver a banda passar

Cantando coisas de amor

O homem sério que contava dinheiro parou
O faroleiro que contava vantagem parou
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A namorada que contava as estrelas parou

Para ver, ouvir e dar passagem

A moga triste que vivia calada sorriu

A rosa triste que vivia fechada se abriu

E a meninada toda se assanhou

Pra ver a banda passar

Cantando coisas de amor

O velho fraco se esqueceu do cansaco e pensou
Que ainda era mogo pra sair no terrago e dangou
A moca feia debrucou na janela

Pensando que a banda tocava pra ela

A marcha alegre se espalhou na avenida e insistiu
A lua cheia que vivia escondida surgiu

Minha cidade toda se enfeitou

Pra ver a banda passar cantando coisas de amor
Mas para meu desencanto

O que era doce acabou

Tudo tomou seu lugar

Depois que a banda passou

E cada qual no seu canto

Em cada canto uma dor

Depois da banda passar

Cantando coisas de amor
(HOMEM, Wagner. Chico Buarque: histérias de cang8é&®s Paulo: Leya, 2009)

Escrita em um dia, Chico Buarque compd¥anda dois anos apdés o Golpe
Militar, com o intuito de participar do Il Festivde Musica Popular Brasileira, na TV
Record. Apos o festival, a musica ganhou um gigaotsucesso, sendo tocada até hoje.

Com um lirismo inocenteA bandaconta uma histéria que vai além de uma
marchinha passando pela cidade. Os veksmsnha gente sofrida/ Despediu-se da dor/
Pra ver a banda passar/ Cantando coisas de ammarca o inicio do golpe, em que 0
general Castello Branco, ao assumir, declarou defem democracia, dando esperanca
a essgyente sofridaentretanto o que fez foi assumir uma posturaridtia. Logo, 0s
cidadaos ludibriados foram ouvir egisas de amogue 0 governo prometia.

A posicéo autoritaria de Castello Branco foi logwggbida pelo povo, causando
insatisfacdo. Pode-se notar isso nos vek4as para meu desencanto /O que era doce
acabou / Tudo tomou seu lugar / Depois que a bgraksouApos a legitimacdo do
golpe e o autoritarismo do tal governo, o discsi®are a democracia havia acabado e a
tristeza voltou a tomar conta da sociedade, fabtsdos nos ultimos verséscada qual
no seu canto/ Em cada canto uma dor / Depois daldgassar / Cantando coisas de

amor.
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A cancacAcorda amortambém reflete o cenario politico da época, cadagle
siléncio, a letra de musica canta o amor para thapolitica, caracteristica do samba-
duplex de Buarque.

Acorda, amor

Eu tive um pesadelo agora

Sonhei que tinha gente la fora

Batendo no portéo, que aflicao

Era a dura, numa muito escura viatura

Minha nossa santa criatura

Chame, chame, chame la

Chame, chame o ladrdo, chame o ladréo
Acorda, amor

N&o é mais pesadelo nada

Tem gente ja no vao de escada

Fazendo confuséo, que aflicao

Sao os homens

E eu aqui parado de pijama

Eu ndo gosto de passar vexame

Chame, chame, chame

Chame o ladrao, chame o ladréo

Se eu demorar uns meses convém, as vezes, vagé sofr
Mas depois de um ano eu nao vindo

Ponha a roupa de domingo e pode me esquecer
Acorda, amor

Que o bicho é brabo e ndo sossega

Se vocé corre o0 bicho pega

Se fica ndo sei nao

Atencao

Nao demora

Dia desses chega a sua hora

Nao discuta a toa, nao reclame

Clame, chame |4, clame, chame

Chame o ladrdo, chame o ladrdo, chame o ladrao

(Nao esqueca a escova, o0 sabonete e o0 violao)
(HOMEM, Wagner. Chico Buarque: histérias de cang8&e Paulo: Leya, 2009)

Chico Buarque comp0s a canc¢éo no ano de 1974sspbeudonimos de Julinho
da Adelaide e Leonel Paiva, no intuito de ndo ter musica vetada pela censura, uma
vez que ja era alvo dela.

Por meio do samba-duplex, o cenario politico dac@mya cantado, ao som da
politica do siléncio. Nos versd&a a dura, huma muito escura viatura/ minha nossa
santa criatura/ chame, chame, chame, chame o lad@hxo Buarque expde a situacao

daquele tempo, em que a policia, descrita pelosoeescura viaturainvadia as casas
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das pessoas julgadas subversivas, e as levavanmreemlaoépoca da Ditadura, referida
na cangdo comdura, os cidaddos néo se sentiam protegidos pela paliciaontrario,
ela era vista como ameaca. Chico coloca isso ngasigéo quando faz a ironia por
meio dos termoshame o ladrapja que a propria policia estava colocando o édad
em perigo.

Ainda nos versos Mas depois de um ano eu nao vindo/
Ponha roupa de domingo e pode me esqudgrque ressalta outro fato na época da
Ditadura, em que as pessoas eram arrancadas decases torturadas e mortas.
Davam-se por desaparecidas, pois nenhum vestigi@ so crime era deixado. Esse
cenario era comum na época, muitas pessoas desaiaanedurante a Ditadura Militar.

Percebe-se o significado do siléncio nos verso®awda Amoy o nao-dito
provocou alguns efeitos de sentido por meio daavpas, jA que, de acordo com

Orlandi (2011)as palavras séo carregadas de siléncio.

2.2 As mulheres de/em Chico

Chico Buarque, além de compor canc¢des de cunhiticppltambém escrevia
sobre a mulher. A figura feminina era constantedararsas composicdes, ora cantada
por um sujeito masculino, ora do lugar do sujegmihino. Com isso, também ficou
conhecido como o poeta das mulheres. A mulheeapam vérias letras de musica do
compositor, e de variadas formas. Na canCé&gilia (1998), por exemplo, Buarque

canta uma declaracdo de amor, em um tom liricieptigo artista.

A balada "Cecilia" € uma terna cancdo de amor -uelag que
caracterizam o fino lirismo de Chico, como "Comaguicom afeto”,
"Retrato em branco e preto" e "As vitrines", poemplo. Diante de
Cecilia as "palavras séo brutas" e o siléncio &eantemplacéo e ao
zelo sublimes: "te olho/te guardo/te sigo/te vejorndr”.
(FERNANDES, 2004, P.169)

Esse lirismo musical e sublime de Chico Buarqddeyenciou perante as vozes
de outros artistas, Fernandes (2004, p.173) afijneao compositor € "o grande arauto
metaforico das inquieta¢cdes nacionais”, além dea'das mais expressivas vozes da

lirica brasileira".
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Na cancdoA Rita (1965), assim como erteciliaz o eu lirico também é
masculino, mas nessa composi¢do € narrada o fiomaderelagdo amorosa com uma
mulher, abordando o comportamento dela como teramy bomo a dor de uma

separacao, como mostra o trecho abaixo:

A Rita levou meu sorriso

No sorriso dela

Meu assunto

Levou junto com ela

E o0 que me € de direito

Arrancou-me do peito

E tem mais

Levou seu retrato, seu trapo, seu prato
Que papel!

Uma imagem de Sao Francisco

E um bom disco de Noel
(http://www.chicobuarque.com.br/construcao/messpgzag=arita_65.htm)

Na cancdo, a mulher aparece na posicdo de untosujegativo, que, apds o
término da relagéo, faz questdo de levar tudo sgwoe como forma de castigar o
companheiro. Chico Buarque, mais uma vez, usaridmb e da poética para abordar a
mulher em suas composicfes, como transgredissensamento para O universo
feminino.

Na cancdo acima, Chico aborda um eu lirico maszujue reconhece ter
sofrido com a separacéo. Fernandes (2013) afirrma qu

Em "A Rita" ndo existe declinio: a mulher que #&rando objetos e
sentimentos, ndo se submete nem é vitima de emoEfesnata o
amor "de vinganca", e sua auséncia € sentida conaoftatura, que
desestabiliza o parceiro. (FERNANDES, 2013, p. 375)

Na letra de musicA historia de Lily Braun1982), Buarque usa um eu lirico
feminino para contar a historia de como a mulhenheceu o companheiro. O
compositor narra de forma mais sensual e cinematogr colocando o sujeito mulher

em uma posicao de "descolada”, como observadededida cancado abaixo:

Como num romance

O homem dos meus sonhos
Me apareceu no dancing
Era mais um
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S6 que num relance
Os seus olhos me chuparam
Feito um zoom

Ele me comia

Com aqueles olhos
De comer fotografia
Eu disse cheese

E de close em close
Fui perdendo a pose

E até sorri, feliz
(http://www.chicobuarque.com.br/construcao/messig2ag=abhislili_82.htm)

A linguagem usada pelo sujeito feminino da cargdmoais coloquial, trazendo

marcas de um sujeito mais ousado, mais desinibatéteo.

Ha ai uma forte cinematografia na letra, com inpe=ito em
imagens que sugerem planos de cinema (vale lembeaio plano é
um pedaco de filme em um corte e outro). No casoaaigdo, além
desse dado vir na construcdo poético-musical qumetiia a
decupagem das imagens (a divisdo da cena em plaeodq também
de maneira temética, como nesse achado poéticolltms percebidos
como umzoom,que traduzem o jogo erético, 0 movimento do desejo.
(FERNANDES, 2013, p. 234)

Chico Buarque, como visto, aderiu ao tema "mullesr' varias composicoes.
Por ser um grupo social que vivia a margem do meteapitalista e social, o
compositor decidiu dar voz a esse publico subm@scépoca, abordando questdes
sociais, sobretudo o discurso machista, que fazrée pda ideologia dominante. De

acordo com Meneses,

(...) A cancdo de Chico Buarque, iniUmeras vezessapta um eu
lirico feminino. Com efeito, o poeta é aquele sgquam é dado, mais
do que os outros, o poder de manifestar a videatiiss; € como se
ele tivesse uma maior possibilidade de contato anpréprio
inconsciente e a poesia € um espaco em que Se t@eaui
inconsciente aflorar. Diz Baudelaire que o Poesp@k do privilégio
de ser ao mesmo tempo ele préprio e o outro. Especdicaria: ou
outra. E assim que nas cangdes de Chico Buarqueyeraefala da
mulher, de uma perspectiva, por vezes, espantosanieminina

(2001, p.20).

S&o vérias personalidades de mulheres que séaoaalastdda submissa a

independente. Na década de 1970, segundo Hab&)(2® mulher ainda enfrentava
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muito preconceito social, seja no meio econémico palitico. Os salarios de

funcionarias eram mais baixos que os dos homeés) dklas sofrerem assédio nas
empresas. Nessa época, o comum era ser submisgda @ fliferente era visto como

imoral, colocando a mulher em um patamar inferodemais, homossexualidade nem
era discutido, era visto como algo desprezivel.sblesenario, Chico Buarque ia
construindo "suas mulheres", passando da subnpasaa prostituta, da prostituta para
a lésbica, da lésbica para a descarada. Mulheresesfdo fora do meio social, que

vivem a margem da sociedade, como explica Meneses

O seu discurso d& a voz aqueles que em geral nd@d2. Assim,
encontramos o tema das mulheres vinculado ao tamzadyinalidade
social. E explica-se por que é que, junto com atiea do marginal,
em Chico Buarque emerge a fala da mulher - o dim@ uma velha
tradicdo: a traicdo grega do dionisismo. Pois midismo se dirige
sobretudo aqueles que estao fora da vida polétpaeles que estdo a
margem da ordem social reconhecida e sacralizadacp#o civico
gue era a religido daolis: escravos e mulheres (2001, p. 41).

Na cancadsem AclUcarcomposta em 1975, por exemplo,"a mulher quase ndo
age, € o objeto das acdes do homem" (MENESES, 20@l,),remetendo o discurso da

mulher submissa, cravado pela sociedade patriarcal.

Todo dia ele faz diferente

N&o sei se ele volta da rua

N&o sei se me traz um presente
N&o sei se ele fica na sua
Talvez ele chegue sentido
Quem sabe me cobre de beijos
Ou nem me desmancha o vestido
Ou nem me adivinha os desejos
Dia impar tem chocolate

Dia par eu vivo de brisa

Dia util ele me bate

Dia santo ele me alisa

Longe dele eu tremo de amor
Na presenca dele me calo

Eu de dia sou sua flor

Eu de noite sou seu cavalo

A cerveja dele é sagrada

A vontade dele é a mais justa

A minha paixao é piada

Sua risada me assusta

Sua boca é um cadeado

E meu corpo é uma fogueira
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Enquanto ele dorme pesado

Eu rolo sozinha na esteira
(HOMEM, Wagner. Chico Buarque: histérias de cang8&s Paulo: Leya, 2009)

O sujeito feminino da cancéo se cala perante ocempanheiro, ele, por sua
vez, representa 0 machismo da época, trazendogooasimarcas ideoldgicas de uma
sociedade patriarcal em que a mulher vivia panarsss companheiro, fazendo todas as
suas vontades. A mulher, por sua vez, precisarddivio comportamento do marido
para poder atender aos desejos dele, como destaoadwimeiros versofTalvez ele
chegue sentido/Quem sabe me cobre de beijos/Odesmancha o vestido/Ou nem me
adivinha os desejos".

A mulher € uma sombra do companheiro, vive em foirtigde, agindo de acordo
com o comportamento do mesmo, sem questionar.aAogiito de ser do homem sem
contestar"Dia impar ele tem chocolate/Dia par eu vivo deshfDia util ele me
bate/Dia santo ele me alisaP.ercebe no discurso do sujeito feminino o sileneiato,

0 nao-dito, quando a mulher declara o amor ao parcmas depois afirma nao ter
prazer na relacdo conjugal, remetendo ao efeiteedédo por meio do siléncio que a
companheira sofre resignadhonge dele eu tremo de amor/Na presenca dele me
calo/Eu de dia sou uma flor/Eu de noite sou sewlcd\...)Sua boca é um cadeado/E
meu corpo € uma fogueira/Enquanto ele dorme peEadmlo sozinha na esteira".

Sem acucar aborda a mulher na sociedade patridacapoca, seus gritos de

socorro por viver em total submisséo e resigndga@nmeses afirma que

esta cancdo vale por um tratado sobre a condigamifea sob a

sociedade patriarcal. Pois entre "Eu de noite soucavalo” e "Eu

rolo sozinha na esteira" ndo héa diferencas, tudeargindo para "Ele

nem me adivinha os desejos". A vida da mulher veeas atitudes

masculinas, é toda aferida aos atos do homem, egue Ique se abre
da privacdo ao acumulo dependente, exclusivamelatesoberana
vontade do macho (2001, p, 51).

Enquanto na canc&sob Medidacomposta em 1979, Chico aborda um sujeito
que emana uma mulher cinica, um sujeito apresentamno um anti-herai,
desmistificando aquela figura da mulher angelieatidcada de 1970, como se pode ver
no fragmentd'Traicoeira e vulgar/Sou sem nome e sem lar/ Sawelad Sou filha da
sua/ Cria da sua/Costela/(...)Sou perfeita porquedlzinho a vocé/Eu néo presto (...)"
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Segundo Meneses (2001), a figura feminina naséesnde Buarque apresenta
uma evolucdo no decorrer do tempo. De inicio, eheruhparece ocupando o lugar de
"espectadora”, observando a vida passar, depoiggaoia surgir a mulher vingativa,
como emOlhos nos olhgsganhando mais expressao, a mulher erotizad& & a
boca, Barbaracomposta em 1971, dentre outras que protagonizauas cancdes em
gue Chico canta do lugar da mulher.

Apreciador do vinho e conhecedor da alma femin@faco Buarque tem cerca
de 40 albuns gravados e centenas de composic@el) sen dos grandes nomes da
musica popular brasileira pela sua poesia musf@aktritico musical José Ramos,
declarou, em 1977 que "Chico Buarque constitui aneinente o maior compositor
saido da classe média apdés o advento da Bossa N@¥®PA, 2000, p. 68).
Apresentou programas de TV, dividiu palco com M&athania por seis meses, no ano
de 1975, foi parceiro musical de Edu Lobo, fazesdmpre a melodia para depois

escrever a letra de musica.
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CAPITULO 3. UMA ANALISE DISCURSIVA DAS MULHERES
BUARQUEANAS

No periodo do Golpe Militar, a sociedade vivia unormento de repressao
social, econdémica, politica e cultural. O medo fiostaurado na sociedade pelo estado
opressor vigente, tendo auge na década de 19fieriamlo em que Médici, o general
mais repressivo, esteve no poder.

Nessa sociedade amedrontada havia uma classengizecgiupava uma posi¢ao
de inferioridade perante a sociedade, a classenfiemiAs mulheres ndo tinham muita
liberdade e viviam moldadas pelo discurso maclistse periodo que era inserto ainda
em uma sociedade com resquicios patriarcais. A enuffiio tinha voz no setor
econdmico, eram poucas as que trabalhavam. Quarab@lltavam, n&o eram
respeitadas, sofrendo até assédio pelos chefes.

O comportamento feminino tinha que ser de submisB@oa ser aceita na
sociedade desse periodo, a mulher deveria vivefuegéo do lar, da familia e do
marido. Precisava ser submissa aos homens e &adejecolocando-se em uma
posicdo inferior a dos homens, que tinham que Iltrabgara sustentar a casa e a
esposa, tendo em troca o carinho e a submissaesiaan

No periodo militar, Chico Buarque se destacou ctetrtsta € com isso foi um
dos artistas mais perseguidos pelo governo opreSs@as musicas, em grande parte,
cantam o amor para falar de politica e o regimeegava em algumas composicoes
atos subversivos e censuravam-nas.

No entanto, além de politica, Buarque também fatkevamor e das classes que
viviam a margem da sociedade, dentre elas, a mulldco foi o compositor que
conseguiu falar da alma feminina do lugar da mullesiplicitando sentimentos e
emocodes nas canc¢des de forma convincente comssedautor uma mulher.

O sujeito feminino da can¢do de Buarque apareces&@ims abordagens nas
diferentes épocas socais. As mulheres de Chicomassudiferentes posicfes no
discurso, da mais quieta a mais ousada. Nessa ipgsdaram analisadas cinco
composicdes em que foram encontrados sujeitos @aenfdo lugar da mulher na

posicdo de submissa, homossexual, vingativa, dgueaida e messalina.
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3.1 A submissa d€om acgucar, com afeto

Com acucar, com afeto, fiz seu doce predileto

Pra vocé parar em casa, qual o qué!

Com seu terno mais bonito, vocé sai, ndo acredito
Quando diz que néo se atrasa

Vocé diz que é um operario, vai em busca do salario
Pra poder me sustentar, qual o qué!

No caminho da oficina, existe um bar em cada esquin
Pra vocé comemorar, sei la o qué!

Sei que alguém vai sentar junto, vocé vai puxairdes
Discutindo futebol

E ficar olhando as saias de quem vive pelas praias
Coloridas pelo sol

Vem a noite e mais um copo, sei que alegre maroppa
Vocé vai querer cantar

Na caixinha um novo amigo vai bater um samba antigo
Pra vocé rememorar

Quando a noite enfim Ihe cansa, vocé vem feitm¢aa
Pra chorar o meu perdao, qual o qué!

Diz pra eu nao ficar sentida, diz que vai mudavide
Pra agradar meu coracdo

E ao Ihe ver assim cansado, maltrapilho e maltoatad
Ainda quis me aborrecer? Qual o qué!

Logo vou esquentar seu prato, dou um beijo emedeato

E abro os meus bragos pra vocé.
(HOMEM, Wagner. Chico Buarque: historias de canc8és. Paulo: Leya, 2009)

A cangdoCom acucar, com afetoi composta no ano de 1966, dois anos apos o
Golpe Militar. O pais vivia sob o regime da ditadaté entdo comandado pelo general
Castelo Branco, que instaurou o bipartidarismogéiteou as formas de agir do novo
regime. Nesse cenario, a censura tornou-se cadighara os cidadaos, principalmente
para artistas e professores, que tinham ideiasi\gapeentos silenciados pelo governo
repressor.

Chico Buarque, um dos artistas mais perseguidiasdiadura militar, da voz,
nas suas composi¢coes, para uma classe quase dsgeeceprimida durante esse
periodo, a feminina. S&o inimeras as composi¢cdesCiico aborda a mulher como
tema e em grande parte ele compde do lugar da matheendo a tona as diferentes
mulheres existentes no meio social e as difergmisigdes que as mesmas ocupam.

A primeira cancao, de acordo com Homem (2009),Qjieo assume a posi¢ao

da mulher € en€om acucar, com afet@uarque aborda o universo de uma mulher que
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vive para o marido, que nao trabalha, vive pa@.oldma postura comum da sociedade
nessa época, em que a mulher era vista como subatisseu companheiro, dedicando-
se a ele e a sua familia. Na composi¢do, quemltilia o marido, tornando-se o
provedor da casa, moldes de uma sociedade aintizar et

Na cancao, também é abordado outro ponto do nmachigssa década, em que
o homem frequenta bares, bebe com os amigos, jgdgaol, possui amantes, mas
depois volta para os bracos da esposa pedindolpgascafirmando que a fara feliz. A
esposa, no papel de submissa, ndo consegue sgamndiorciada em uma sociedade
patriarcal, tendo o lar e o marido como suas maicoaquistas, faz de tudo para manté-
los, por isso, sempre perdoa os deslizes do comepanhcolocando o jantar e
recebendo-o de bragos abertos.

Na AD, o discurso é atravessado por outros dissuromo na cancéo de Chico
Buarque em que o discurso machista esta preserdescurso do sujeito. Essa relacao
recebe o nome de interdiscurso, isto €, todo discse relaciona com outro, pois existe
sempre um ja-la, de acordo com Pécheux (2012),onoef estudado no primeiro
capitulo dessa pesquisa. Na sequéncia discursaizoapodemos observar a presenca

de um discurso machista moldado pela sociedadengairda época:

SD1 Com acucar, com afeto
fiz seu doce predileto
Pra vocé parar em casa
qual o qué

A sequéncia remete ao efeito de sentido da mglirefica em casa cuidando do
lar e esperando o marido voltar do trabalho, ofsrdo a sua comida preferida.
Também aborda uma mulher que fica em casa choraedpera do marido que estava
"farreando”, tal efeito de sentido pode ser obskrvea expressao "qual o qué".

Como visto no primeiro capitulo dessa pesquigd) @uscita o efeito de sentido
provocado pela condi¢éo social e historica do messtm €, o discurso esta inscrito na
materialidade historica da lingua. Na sequénciaudisva abaixo com um discurso
inserto na década de 1960, em que havia costursigsitos de se usar a melhor roupa

para uma ocasiao que se julgasse importante:

SD2 Com seu terno mais bonito,
Vocé sai, ndo acredito
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Tal sujeito remete a um discurso que nédo é detajasum discurso ja existente
marcado pela historicidade, entretanto, como afif@eheux (2012), o sujeito ndo se da
conta disso, ele pensa que é dono do dizer, ma&.nao

Na AD néo existe discurso sem sujeito e nem sugasin ideologia, logo, ndo
existe discurso neutro, ele apresenta marcas gieak do sujeito. Para Althusser
(1970), a ideologia esta relacionada com os modograducdo de uma sociedade. O
sujeito esta inserto nas relacbes de producdoatiaf{ sendo moldado a viver nessa

sociedade. Na sequéncia discursiva abaixo, tdabedeisentido é observado:

SD3 Quando diz que néo se atrasa
Vocé diz que é um operario,
Vai em busca de salario
Pra poder me sustentar
Qual o qué!

No segundo e no terceiro versos, o sujeito, gaedi@lugar da mulher submissa,
enuncia que o companheiro é um "operario", istané,trabalhador que faz parte do
sistema ideoldgico capitalista, indo a busca dtat&d, pois precisa pagar as despesas
basicas, como moradia, alimentacdo, etc., parar \@we sociedade. Nesse cenario,
contudo, Althusser define ideologia como "o sist&las ideias, das representacoes, que
domina o espirito de um homem ou de um grupo So¢i&l70, p.69). O sujeito
feminino remete a uma mulher submissa, sustentdanparido, enquanto o espera em
casa. Essa posicdo adotada pelo sujeito faz partetiliano da década de 1960, em
que a sociedade ainda tinha marcas patriarcais.

Ainda inserto em um discurso patriarcal, o sujégminino remete a outras
vozes do discurso, Authier-Revuz (1990) chama dterbgeneidade discursiva,
afirmando n&do haver discurso inédito, pois todoud®o € atravessado por outras vozes,
fazendo do sujeito o proprio efeito do discursodi€curso do sujeito na sequéncia
abaixo esta atravessado pelo discurso machistguememete ao efeito de sentido que

todo homem frequenta bares, como observado abaixo:

SD4 No caminho da oficina,
Existe um bar em cada esquina
Pra vocé comemorar,
Sei l4 o qué!
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Nos versos, a mulher se queixa do marido quewkzvgi trabalhar, mas para de
bar em bar para beber, e acaba néo indo parataj@&mnguanto a mulher, chorosa, fica
em casa a espera do marido que afirmou que irtardadda, como expresso na SD2. O
sujeito do discurso da cancao traz marcas ide@égia década de 1960, inclusas na
memo©ria discursiva que, nos dias atuais, o semtidsa memoria seria refutado, uma
vez que esse cenario do homem sustentar a mulinen soudancas conjunturais.

Nos préximos versos, a mulher da cancdo se mostnaenta e insegura por

prever que o companheiro nédo ficara sozinho na oesar:

SD5 Sei que alguém vai sentar junto
Vocé vai puxar assunto
Discutindo futebol
E ficar olhando as saias
De quem vive pelas praias
Coloridas pelo sol

Na sequéncia acima, o discurso machista mais @natvavessa o discurso do
sujeito da cancdo quando é atrelado o futebol asetsas de bar discutidas por
homens, além de remeter o efeito de sentido quempanheiro vai “ficar olhando”
outras mulheres na rua, ratificando o discurso mstckla década de 1960, em que era
papel do homem beber, ter amantes, jogar futeboktentar a esposa. Essas vozes que
atravessam tal discurso sdo marcadas pela heteidgda constitutiva em que Authier-
Revuz (1990) explicita que o sujeito é constitydddo outro, por outros discursos, no
caso da cancéo, o sujeito, que fala do lugar dahenué constituido pelo discurso
machista.

Na sequéncia discursiva seguinte, pode-se obsawyamarcas do autor da
cancdo, quando o termo italiano “ma non troppo” nmem tanto) € usado na

composicao fazendo alusdo ao periodo que ChicajBaasteve na Italia:

SD6 Vem a noite e mais um copo
Sei que alegmaa non troppo
Vocé vai querer cantar
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No decorrer dos versos, o discurso do sujeito icada por uma mulher que
aceita o marido mesmo sabendo dos desvios de eopdutser um homem que se
embriaga no lugar de ir trabalhar. Tal fato ocatex¥ido o sujeito, de acordo com
Brandao (2012), representar em sua fala o temparisis em que esta inserto dentro de
um espaco social, isto €, era comum tal comporteomemto da mulher quanto do
homem na sociedade da década de 1960, quando ésmach 0 patriarcalismo eram
presencas constantes.

Na sequéncia discursiva abaixo, 0s versos comtirateavessados pelo discurso
machista da década de 1960, no qual a mulher aguppapel de submissa perante o
marido e a sociedade, tal fato pode ser notadox@bguando o sujeito prever o
comportamento do companheiro, que além de behesuva um samba tocado por um

amigo de bar:

SD7 Na caixinha um novo amigo
Vai bater um samba antigo
Pra vocé rememorar

A posicao-sujeito de mulher submissa pode ser vhdarnos versos seguintes,
guando aceita os deslizes do marido mais de umafatr observado na forma do
discurso em que o sujeito narra a histéria de ncodao se estivesse prevendo o que vai

acontecer por ja ter acontecido antes, mais devema

SD8 Quando a noite enfim Ihe cansa
Vocé vem feito crianga
Pra chorar o meu perdao
Qual o qué!

Mais uma vez as vozes do discurso sdo marcadas hpkrogeneidade
constitutiva em que o discurso do sujeito é carisiit por uma sociedade patriarcal e
machista, em que a mulher fica em casa a espem@addo que vai farrear. Contudo,
percebe-se que todo discurso permeia uma incondelepwis é sempre atravessado por
outros discursos, isto €, outras vozes, como afidrandi (20114, p.39), "Um dizer
tem relacdo com outros dizeres realizados, imagsad possiveis”. Seguindo nessa

mesma linha, os proximos versos também irdo remaeteliscurso de uma mulher que
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aceita viver com o marido na situacdo que a mesane re reclama, insatisfacao

Ay

percebida na expressao “Qual o qué”, expressa Ba Snulher é insatisfeita com o
modo que vive com o companheiro, mas ndo remeteesinum momento ao divércio,
pois tal fato ndo seria bem visto na sociedadepdaag uma vez que mulher separada

era rotulada de “mulher da vida”. Ela aceita eesggna diante da situacao:

SD9 Diz pra eu néo ficar sentida
Diz que vai mudar de vida
Pra agradar meu coracao

O marido promete que nao cometera 0s Mesmos @resempre comete, mas
ela sabe que ele ndo ird cumprir, no entanto, aasdan o aceita e se submete aos
caprichos e cuidados que uma esposa deve ter meldoma época, como observado

na sequéncia discursiva abaixo:

SD10E ao Ihe ver assim cansado
Maltrapilho e maltratado
Ainda quis me aborrecer?
Qual o qué!
Logo vou esquentar seu prato,
Dou um beijo em seu retrato
E abro os meus bracos pra voceé.

Na sequéncia acima percebe-se uma formacao discunsichista e patriarcal,
assim como vista no decorrer de toda a cancao, wmagmulher € submissa ao
companheiro, aceitando-o do jeito que ele é, mss @ito, para a sociedade da época,
era inerente ao homem. O homem podia beber, jogealdl, ter amantes e no fim, ir
para o bracos da esposa, que estava em casahelsperehegar, recebendo-o de bracos

abertos e servindo o jantar.

3.2 A mulher homossexual eBarbara

Barbara, Barbara

Nunca é tarde, nunca é demais
Onde estou, onde estas

Meu amor, vem me buscar
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O meu destino é caminhar assim

Desesperada e nua

Sabendo que no fim da noite serei tua

Deixa eu te proteger do mal, dos medos e da chuva
Acumulando de prazeres teu leito de vilva

Vamos ceder enfim a tentacao

Das nossas bocas cruas

E mergulhar no po¢o escuro de nés duas

Vamos viver agonizando uma paixao vadia

Maravilhosa e transbordante, como uma hemorragia
(HOMEM, Wagner. Chico Buarque: historias de cang6és Paulo: Leya, 2009)

Composta entre os anos de 1972 e 1973, Chico Beatcpz, na sua
composicao, mais um sujeito que fala do lugar ddhenuno entanto, a mulher nessa
cancdo € abordada de um modo diferente das ouiraposicoes, e até escandaloso
para a época, pois é ressaltado o lado homoss#xwalz feminina do discurso.

De um modo geral, a can¢ao retrata 0 amor quenuafizer sente por outra, no
entanto esse amor ndo € vivido devido as condigdesis da época, a mulher
apaixonada clama em viver esse amor com sua supmsf@anheira. A cancao tem um
tom de uma declaragdo amorosa nao corresponditta)her anseia por outra, deseja
té-la e viver uma historia de amor.

O sujeito da cancédo anseia em viver um amor moilpara a sociedade da
época, chama pela sua amada e pede para ela ocodes@m esse sentimento tanto
amoroso quanto carnal, ndo dando atencdo as cdieserspciais da época. Nesse
periodo, o pais ainda vivia sob o rigido governditamni no qual ndo admitia
comportamentos fora dos padrdes sociais. Quem gawvaro Brasil nessa época era o
general Médici, o presidente mais repressor dadDitaMilitar, ele instaurou um clima
de medo na sociedade em prol da “Seguranca National

A sociedade da década de 1970 ainda vivia atragtagselo discurso machista,
em que a mulher tinha que ser submissa ao maridsoeiedade, ndo tendo muita voz
nos setores sociais, politicos e econémicos. Al&sod a homossexualidade nao era
aceita na época, pois a presenca do discursoossigem que se pregava que Deus fez o
homem para a mulher e vice-versa, era muito foamoc forma de dominagéo e
repressdo. Contudo, o “diferente” na época do getpevisto como fora de conduta ou,
algumas vezes, como ato subversivo.

Na AD, néo se pode analisar o discurso sem lewacansideracao as condi¢gdes
de producgédo do mesmo. Na cancéo de Buarque, pesealna discurso que traz marcas
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do golpe militar, no sistema repressivo, que namita um amor entre pessoas do

mesmo sexo. Na sequéncia discursiva abaixo, natadesejo de viver esse amor:

SD1 Barbara, Barbara
Nunca é tarde, nunca é demais
Onde estou, onde estas
Meu amor, vem me buscar

O sujeito do discurso almeja viver esse amor gaéesha muito tempo, para ele
“nunca é tarde” para comecar uma historia a dagolna primeira estrofe, € possivel
identificar que o sujeito fala do lugar de uma reulja que na década de 1970 o
machismo ainda era dominante sendo a expressdo ameuw, vem me buscar’
incabivel para o dizer de um homem.

Como visto antes, todo discurso ja foi dito em@luigar e em outra €poca, pois
as palavras fazem sentido de acordo com a histdsa, segundo Pécheux (2012),
caracteriza o interdiscurso, ndo havendo, dessaafodiscurso inédito. Portanto, a
cancao aborda um discurso amoroso ndo correspgnoiidolamor de viver uma paixao
proibida, discurso esse ja dito em outro lugar evatra época.

Nos versos seguintes, 0 sujeito feminino, aindédatn no discurso amoroso,
coloca-se na posicao de um “louco apaixonado”, rgaxelo apenas o desejo de

concretizar essa paixao com sua amada:

SD2 O meu destino € caminhar assim
Desesperada e nua
Sabendo que no fim da noite serei tua

Pela terminacdo verbal em “desesperada”, fica aimaia notdrio que o sujeito
da cancdo € uma mulher que se apaixona por oatcanfarcado pelo pronome “tua”.
No ultimo verso é marcado por uma suposta certezgud a mulher viverd uma noite
de amor com sua amada, retomando o interdiscuiso-éimoroso de alguém que se
entrega a outrem.

Nos proximos versos, a mulher vai ocupar o papehdmem da década de
1970, que protege a amada e da carinho para adderiissa mudanca no discurso
ocorre por meio das Formacdes Imaginarias, nagdesgade forca, uma vez falando do
lugar da mulher, o sujeito vai moldando o discursgapel do homem sabendo o que

uma mulher deseja:
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SD3 Deixa eu te proteger do mal, dos medos e daachu
Acumulando de prazeres teu leito de vilva

Na sequéncia acima, o sujeito quer preencher @ wiEzamada ocasionado pelo
seu estado de vilva, remetendo ao efeito de seqtidcapos a morte do conjuge da
amada, a mulher vai ter uma oportunidade de vivegwamor proibido marcado pela
homossexualidade.

O sujeito continua inserto no discurso lirico-aosor no decorrer dos versos
remetendo ao interdiscurso do “viver um amor pdmbie assumir o amor escondido

por conta das convengdes sociais da época:

SD4 Vamos ceder enfim a tentacéo
Das nossas bocas cruas
E mergulhar no po¢o escuro de nés duas

Na sequéncia discursiva acima, o sujeito, quedaldugar da mulher, adota a
posicdo de homem do discurso quando tenta convenaeamada a ceder ao amor e ao
desejo que a mulher tem pela outra. Assumir um draprossexual na época era um
ato de escandalo que visava a repressao, contwdojaa(a mulher desejada da cancao)
remete uma resisténcia em viver essa histéria,amqua outra mulher, a que ocupa a
posicdo masculina no discurso, parece cansadavde aligo escondido quando tenta

convencer a sua amada a parar de resistir ao amor.

SD5 Vamos viver agonizando uma paixao vadia
Maravilhosa e transbordante, como uma hexgia

Na AD, a memoria discursiva regula o que pode aus&i dito dentro de uma
formacdo discursiva, na cancdo, o amor entre dudisenes era algo diferente para a
sociedade da década de 1970, no entanto, nos tdiais, &al efeito de sentido néo
causaria incbmodo, pois as conjunturas sociaioafas, a histéria muda e o sentido
acaba sendo refutado. O discurso ganha outro semticdociedade atual por conta das
mudancas ideoldgicas, por exemplo, nos dias atm@gs¢ incomum um romance entre

duas pessoas do mesmo sexo.
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3.3 A vingativa delhos nos olhos

Quando vocé me deixou, meu bem

Me disse pra ser feliz e passar bem

Quis morrer de cilime, quase enlouqueci

Mas depois, como era de costume, obedeci
Quando vocé me quiser rever

J& vai me encontrar refeita, pode crer

Olhos nos olhos, quero ver o que vocé faz

Ao sentir que sem vocé eu passo bem demais
E que venho até remocando

Me pego cantando

Sem mais nem por que

E tantas aguas rolaram

Quantos homens me amaram

Bem mais e melhor que vocé

Quando talvez precisar de mim

Vocé sabe que a casa € sempre sua, venha sim
Olhos nos olhos, quero ver o que vocé diz

Quero ver como suporta me ver tao feliz.
(HOMEM, Wagner. Chico Buarque: historias de canc8és. Paulo: Leya, 2009)

Composta no ano de 1976, época em que o geneisdl @stava no poder, a
cancao retrata o amor ferido de uma mulher qualfandonada pelo companheiro e, ao
final, consegue superar o fim do romance com unor@wor. A composi¢cao traz
discursos da década de 1970 na qual o discursoisteachinda fazia parte do
pensamento social vigente.

Na cancdo, Chico Buarque consegue abordar comtmaaasalma feminina
quando fala do lugar da mulher sobre os sentimetgawgulho feminino e rejeicdo. A
mulher aparece ferida por ter sido dispensadaquefgpanheiro e parece ndo esquecé-lo
por querer que 0 mesmo veja o quanto esta viveedosem ele.

No decorrer dos versos € possivel notar, de meda,® discurso machista em
gue o sujeito esta inserto marcado na expressaperé de costume a mulher obedecer
ao marido, comportamento comum na sociedade dalaé&= 1970 em que a mulher
nao tinha voz no meio social, politico e econémico.

O interdiscurso, como visto antes, € o ja-ditocenmo lugar e em outra época, é
o discurso que atravessa outro discurso, nao pedaitjue o sujeito seja o dono do seu
dizer. Nesse viés, a cancédo retoma o discurso ama® uma mulher que foi deixada

pelo marido, como observado na sequéncia discuabi&ixo:
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SD1 Quando vocé me deixou, meu bem
Me disse pra ser feliz e passar bem

O homem coloca-se em uma posi¢céo superior a mgilerdo sugere que a ex-
amada va buscar sua felicidade com outra pessoaierdo ao efeito de sentido que
ele a deixou por outra. Esse discurso € atravessadoutras vozes que marcam a
heterogeneidade constitutiva, quando o sujeito mstitaido na e pela linguagem,
constituido do discurso romantico que aborda odlitmm dos relacionamentos. Nos
versos seguintes, observa-se a presenca de ostrosh, 0 machista:

SD2 Quis morrer de ciume, quase enlouqueci
Mas depois, como era de costume, obedeci

O discurso machista aborda a submisséo feminitapfarcado no ultimo verso
quando a mulher afirma ser costumeiro obedeceraamo Mais uma vez faz alusao as
condicOes de producao do discurso, quando o mesnadado no pensamento vigente
da época, no caso a década de 1970, na qual ihgielsistas formavam os ideais
sociais. Na proxima estrofe, o sujeito que faldud@ar da mulher ferida, vai remeter ao

discurso que faz alusdo a uma "reviravolta" do caamento feminino:

SD3 Quando vocé me quiser rever
Ja vai me encontrar refeita, pode crer

O sujeito da cancéo remete a um discurso de sw@meemnorosa, remetendo ao
efeito de sentido de orgulho feminino em que a ewlmesmo tendo sofrido com o
rompimento do romance, conseguiu superar e fazt@peague o ex-companheiro
perceba isso como se fosse uma forma de vingangaaAessa mesma linha do
discurso, os proximos versos irdo suscitar aindgedo de sentido de uma mulher
vingativa, que precisa mostrar que esta bem seompanheiro para poder sentir que

superou a perda, como observado na sequénciasiiscabaixo:

SD4 Olhos nos olhos quero ver o que vocé faz
Ao sentir que sem vocé eu passo bem demais
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Identificado com a FD de fim de relacionamentoujifo quer provar ao ex-
companheiro que a mulher pode ser feliz sem etepridzendo o centro do universo de
alguém, mas um obstaculo que pode e foi superauii®lo nesse mesmo cenario, 0
sujeito feminino da canc¢ao continua, no decorrer \'sos, inserto nessa mesma FD,

remetendo a um interdiscurso de vinganca e dest#ng notado na sequéncia abaixo:

SD5 E que venho até remocando
Me pego cantando
Sem mais nem porqué

Mais uma vez, 0 sujeito quer mostrar ao outro guEesegue viver sem ele; para
a voz feminina da cancado, ndo basta viver feliz samompanheiro, ela precisa mostrar
a ele que consegue, como uma acao vingativa ddcsujessa mesma FD, o sujeito
ainda é mais explicito nos versos seguintes, quegtdma os outros homens que teve

depois do fim do relacionamento, como nota-se gaéeia discursiva abaixo:

SD6 E tantas aguas rolaram
Quantos homens me amaram
Bem mais e melhor que vocé

Chico Buarque consegue retratar a alma femininadpuaborda o sentimento
de orgulho ferido da mulher diante de um fim daciginamento em que a mesma adota
uma postura vingativa e s6 consegue superar odioméio quando mostra ao parceiro
gque conseguiu dar uma reviravolta. A cancédo abordderdiscurso da mulher que é
rejeitada pelo companheiro e, com isso, busca unmgénca” para poder superar a
perda. Nos proximos versos, essa mesma FD é retpmmazstrando uma mulher que
superou a perda e que ainda consegue receber ampanheiro em casa, caso ele

precise de alguma forma dela:

SD7 Quando talvez precisar de mim
Vocé sabe que a casa € sempre sua, venha si

Ainda dentro da mesma FD, o discurso do sujeiteterao efeito de sentido em
que ela perdoa o companheiro, colocando-a em mosigéerior a dele, fazendo alusao
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ao interdiscurso de quem perdoa € porque supepoabbema; além disso, outro efeito
de sentido observado é de que o parceiro da midfedtada, que um dia foi amado por
ela, torna-se indiferente para a mesma, a pontrda fazer questao de recebé-lo em

sua casa. Nos versos finais, o efeito de sentiderghdo é semelhante a SD4:

SD8 Olhos nos olhos quero ver o que vocé diz
Quero ver como suporta me ver tao feliz

Moldado ainda na mesma FD, o sujeito da cancaalat@guestdo da superacao
amorosa por meio da vinganca de mostrar o quamfobesn sem o companheiro. O
discurso vai remeter ao efeito de sentido que €adarpelas varias vozes, isto é, pela
heterogeneidade discursiva, em que outros discatsagessam o discurso, suscitando
o discurso de uma mulher ferida que se vinga dgpeoimeiro quando prova para ele
que é feliz sem ele. Tal FD foi dita em outro lugaem outra época, marcando o

discurso da cancdo como algo ndo inédito, ndo seadiotal autoria do sujeito.

3.4 A messalina deolhetim

Se acaso me quiseres

Sou dessas mulheres

Que so6 dizem sim

Por uma coisa a toa

Uma noitada boa

Um cinema, um botequim
E, se tiveres renda

Aceito uma prenda
Qualquer coisa assim
Como uma pedra falsa

Um sonho de valsa

Ou um corte de cetim

E eu te farei as vontades
Direi meias verdades
Sempre a meia luz

E te farei, vaidoso, supor
Que és 0 maior e que me possuis
Mas na manha seguinte
N&ao conta até vinte

Te afasta de mim

Pois j4 ndo vales nada

Es pagina virada
Descartada do meu folhetim
(HOMEM, Wagner. Chico Buarque: histérias de can¢6és. Paulo: Leya, 2009)
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A cancao Folhetim, de Chico Buarque foi escritadscrita no ano de 1977,
época em que 0 pais vivia um periodo de transigét@msua para a democracia. Quem
liderava o Brasil era o general Geisel, que exiinguAl-5 e restabeleceu lmabeas-
corpus Os anos de chumbo, no governo Médici, haviamgomso pais ainda estava
sob um regime ditatorial, porém sob o comando degonerno enfraquecido, que
estava abrindo espaco, de modo lento, para umatsug@mocracia.

Sem o rigor excessivo da ditadura, a sociedade pdkar seu discurso e seus
ideais, assuntos antes proibidos, agora poderiagntena, mesmo que de modo sutil. E

0 caso da prostituicdo abordada na cancdo menci@tatia. Na sequéncia discursiva

SD1Se acaso me quiseres
Sou dessas mulheres
Que s6 dizem sim
Por uma coisa a toa
Uma noitada boa
Um cinema, um botequim

Percebemos um sujeito feminino que ocupa a posigaona mulher messalina,
que vende o corpo por algo que lhe agrade. Tal cienm anos atrds, ndo era
comentado na sociedade, a mulher que se enquadrasses versos era vista com
demeérito, porém, em 1977, virou poesia ha can¢dohilm Buarque.

Na AD, essa mudanca da FD diz respeito a mem@&@@diiva, que, de acordo
com Indursky (2011), tem relacdo com a existénisttica do enunciado nas préticas
discursivas. Essas praticas sdo reguladas pelosltagmideoldgicos de Althusser, em
gue o sujeito € moldado pela ideologia social emeagia inserto. Por conta da memaria
discursiva € que certos sentidos podem ou ndo pa#germais ditos, lembrados ou
esquecidos dentro de uma FD, por conta de mudaigtasicas da sociedade, isto €, ela
regula o enunciado, deslizando ou refutando o den#s FDs sao formadas por
elementos internos e externos, isto €, uma FD sesgpé formada por outra FD.

Nos versos seguintes, percebe-se ainda um stgeiiaino que faz do corpo um
meio de conseguir dinheiro, trazendo o interdiszdis prostituicdo, da mulher que usa
0 COrpo para conseguir o que quer.

SD2E, se tiveres renda
Aceito uma prenda
Qualquer coisa assim
Como uma pedra falsa
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Um sonho de valsa
Ou um corte de cetim

Na sequéncia acima, a palavra “prenda” susciteeoefle sentido “dinheiro”,
assim como “pedra falsa” faz referéncia a ilusaalitdeiro. No decorrer dos versos,
“um sonho de valsa” traz o efeito de sentido detafate”, tipo de chocolate da marca
garotg, e “um corte de cetim”, alguma roupa. Isto é, wjeito feminino que ocupa a
posicdo de uma mulher a qual troca o corpo poreitiohchocolate ou roupa, qualquer
objeto mesmo barato, mesmo falso, inclusive umahate pequeno. A mulher néo faz
guestdo, desde que sinta prazer e se divirta.iSalirdo traz o interdiscurso da mulher
que “vende” o corpo com intuito de satisfazer o bBome também de se satisfazer.
Remete a submissdo da mulher de sé dizer “sim”ameein em troca de prazer e de
algum objeto, “uma pedra falsa ou um sonho de Valsa

Na sequéncia discursiva seguinte, a mulher msstraubmissa em troca do

sustento do seu parceiro

SD3E eu te farei as vontades
Direi meias verdades
Sempre a meia luz
E te farei vaidoso, supor
Que és 0 maior e que me possuis

Os versos suscitam o efeito de sentido de que hemél o objeto do parceiro,
fazendo todas as vontades dele em um jogo de setem@pre a meia luz”. Além de
remeter as meias verdades, ditas propositadamemie ‘tneias” quando pede algo em
troca como uma pedra falsa ou um chocolate, endgoat isso ela da carinho e faz as
vontades do parceiro. Outro efeito de sentido ebsler € o da incompletude quando
expressa “meia luz, meias verdades”, deixando lgueae acreditar que a possui, mas ja
diz que isso é falso.

Nos versos finais, o enunciado traz o interdisc@@anachismo, regulado por
um Aparelho Ideologico, em que o homem domina éherud acredita ser o dono dela.
Na ultima estrofe, quando a noite termina, o “honpeadador machista” torna-se mais
um objeto descartavel da mulher “barata, que vergl®prio corpo, aceitando qualquer
objeto em troca de fazer o homem acreditar quessuboNa cangéo, ela ndo tem
interesse em ser sustentada por ele, pois aceitgugu “prenda”, como um chocolate

ou uma pedra falsa, ganhos que ndo dédo o sust@etn; de ndo o desejar como
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parceiro, ja que ele néo faz histdria na vida dadapo atesta o SD4. Quando acaba a

relacdo sexual, ele precisa ir embora rapidameuatejue ndo € mais nada, € apenas

“pégina virada do folhetim” dela.

SD4 Mas na manha seguinte
N&o conta até vinte
Te afasta de mim
Pois ja ndo vales nada
Es péagina virada
Descartada do meu folhetim

Os versos sinalizam o interdiscurso da prostityigiimndo o homem, antes o

adorado por conta do que poderia oferecer materigbne sexualmente a mulher, é

logo descartado ao fim da noite, tempo concedid® ipessalina, em relacdo ao quanto

Ihe é oferecido.

Contudo, o sujeito analisado na canc¢éo ocupa wsiggo feminina diferente da

mulher da década de 1970, que era submissa aocdos@&ia sociedade, deslizando o

sentido para uma mulher autbnoma que assume adpode& messalina, enunciando

viver do seu proprio corpo, no qual € dona. Emiteteao mesmo tempo em que assume

o discurso de “dona do préprio corpo”, também tramterdiscurso da década passada

de submissdo feminina, quando, por dinheiro, senst#d a todos os caprichos do

parceiro.

3.5 A mulher vanguardista @b medida

Se vocé cré em Deus
Erga as maos para os céus
E agradeca

Quando me cobicou
Sem querer acertou

Na cabeca

Eu sou sua alma gémea
Sou sua fémea

Seu par, sua irma

Eu sou seu incesto

Sou perfeita porque
Igualzinha a vocé

Eu néo presto

Eu nao presto

Traicoeira e vulgar

Sou sem nome e sem lar
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Sou aquela

Eu sou filha da rua
Eu sou cria da sua
Costela

Sou bandida

Sou solta na vida

E sob medida

Pros carinhos seus
Meu amigo

Se ajeite comigo

E dé gracas a Deus
Se vocé cré em Deus
Encaminhe pros céus
Uma prece

E agradeca ao Senhor
Vocé tem o amor

Que merece.
(http://www.chicobuarque.com.br/construcao/indexlht

A cancdoSob mediddoi escrita no ano de 1979, época em que 0 geGeiakl
governava o pais, enfrentando fortes defasageesar@mia. Nesse periodo, o Brasil
comecava a passar, de forma morosa, para um reggmecratico, uma vez que 0
governo da ditadura militar estava desacreditadi pepulacdo. Durante esse periodo,
a figura feminina era vista como submissa perammsculina, ndo tendo muita voz na
sociedade, seja no meio econdmico, politico ouatoChico Buarque, como porta-voz
dos excluidos, mergulha no universo feminino e da & uma classe quase muda,
incorporando a alma feminina nas suas composi¢desse cenario, ele comp8shb
medida em que retrata uma mulher decidida e segura.

Na letra de musica, o compositor traz o interdseubiblico e religioso,
desconstruindo o discurso machista da década d& &8Y que colocava a mulher em
uma posicao inferior ao homem. No entanto, na camgdomem cobica a mulher
primeiro, colocando-a ainda em uma posi¢cdo comesteesse a espera de alguém, e
ndao como uma mulher que vai atras do homem gqugaliEsse fato aparece de modo
sutil na cancdo, que vai demarcar as condicOesraugio da mesma, em que 0O
discurso machista prevalece na sociedade da démad®70, quando a mulher é a
“princesa” a espera da cobica de um “principe”.

Na composicao, a mulher se apaixona intensameigehpenem, julgando ser
igual ao parceiro e vice-versa. Nessa colocacaceraontra nele o par perfeito, pois o

mesmo apresenta as mesmas qualidades e os medeitssdiela. Da mesma forma,
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ela se coloca a parceira perfeita para ele, poigusda a ele também no ambito dos
defeitos e das qualidades. Diferente da posicaouher na década de 1970, o sujeito
feminino da cancdo se coloca em uma posi¢cdo deacligdio a figura santificada da
mulher, quando retoma o adjetivo “vulgar” para refee ao comportamento sexual da
mulher.

Chico Buarque aborda um eu lirico de uma muthugr se intitula “bandida” e
“filha da rua”, contrariando a posi¢do ocupada peldher da década de 1970, em que
Ihe era imposta submisséo, santidade, além dense&xamplo de méae, dona de casa e
esposa, seguindo todas as regras sociais atribaidda. O sujeito feminino nessa
cancao de Buarque, contudo, assume uma posicaalterrfsolta na vida”, decidida e
segura do que quer, saindo da posicdo de subrotssam na década de 1970.

Na AD, Pécheux (2012) aborda o esquecimento nUdes) em que nao existe
discurso inédito, o sujeito pensa que é dono derdimas nao é. Tudo € interdiscurso,
tudo se relaciona com outros discursos ditos emo dugar e em outra época. Partindo
desse pressuposto, temos na cancdo de Chico Bumpresenca do discurso religioso,

percebido na sequéncia discursiva (SD) abaixo:

SD1 Se vocé cré em Deus
Erga as maos para os céus
E agradeca

Na sequéncia acima, percebe-se um discurso crigééorenca do divino, em
que a conjuncao subordinativa condicional “se” calem davida a crenca do sujeito do
discurso remetendo ao interlocutor do discursocagn, ao homem em que a mulher
almeja. Tal discurso ndo é inédito, tdo pouco davpas, que carregam com elas
processos sociais e histéricos, ambos foram ditosigra época e em outro lugar.

Na préoxima estrofe, percebe-se uma retomada datimulher da década de
1970, em que ficava a mercé do galanteio de um mrsendo submissa aos seus

caprichos.

SD2 Quando me cobicou
Sem querer acertou
Na cabeca

Na estrofe acima, percebe-se que a mulher foi kEsieolpelo homem,

colocando-a no patamar que marca a posi¢cdo da mahsociedade de 1970, que é a
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espera do grande amor, retomando o discurso daepene do principe, em que a
mulher é vista como uma donzela que vive esperaada@scolhida por um homem
valente, forte e machista.

O segundo e o terceiro versos da sequéncia vadaemaleia da reciprocidade
do sentimento, a expressao “acertou na cabecaitsasefeito de sentido que a mulher
se apaixonou pelo homem que a escolheu, fazendsensir perfeita para ele e pronta
para viver um grande amor.

Na proxima estrofe, o sujeito feminino traz o diso do “foi feito uma para o
outro”, que ja foi dito em outro Ilugar, em outra oép, trazendo
a tona o conceito de interdiscurso mais uma vep. éspercebido na expressao “alma

gémea”, usada no primeiro verso da sequéncia gisaLabaixo:

SD3 Eu sou sua alma gémea
Sou sua fémea
Seu par, sua irma

A mulher acredita ser perfeita para o parceiro guescolheu e tal efeito de
sentido pode ser notado na expressao “eu sou sumA @&¢mea”’, em que O Ssujeito
feminino mostra-se interessado no parceiro e onaencé-lo de que é a pessoa certa
para ele.

No decorrer dos versos, a mulher da cancado de (Bueoque continua no
discurso de que foi feita para o seu parceiro, doafiirma ser “sua fémea”, abordando
uma conotacao sexual na relacdo homem-mulher, enelguseria perfeita para ele no
contato intimo. Ainda nesse cendrio, o eu liricoiféno se diz “par” do companheiro,
remetendo o efeito de sentido de parceria, queigstam ele em todos os momentos
também como uma parceira e cumplice.

Quando afirma ser “sua irma”, além de ser perfaita ele no amor carnal e no
companheirismo, também sera perfeita no amor fratenuma relacdo de amizade, de
um amor de irm& que nunca morre, sendo um lac@airads forte, uma parceria ainda
mais pungente.

Na estrofe seguinte, a mulher continua com o discde que foi feita para o seu
parceiro, como percebido na SD3, no entanto, nortgercda cancao, ela se coloca em
igualdade ao homem, seu parceiro que a cobicamaido que é igual a ele, pois foi

feita para ele, como obervado na sequéncia abaixo:
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SD4 Eu sou seu incesto
Sou igual a vocé

O sujeito feminino da cancdo se coloca igual aodmmcomo observado na
SD4 e afirma também ser o incesto do parceiro, paiSD3 ele afirma ser a irma,
remetendo ao efeito de sentido que a mulher taménpecado do homem, sendo o
homem também pecador, uma vez que ela se igudly a também se coloca como
alma gémea, como observado na SD3.

Tais versos suscitam o discurso religioso, quaradlonta a ideia de pecado
disseminado pela religido Cristd, em que ndo pasterhramor carnal entre irmaos, pois
estdo sujeitos ao pecado e as punic¢des divinaste@liscurso religioso, discutido em
Orlandi (2001) também esta muito presente nesigéoaae Chico.

Nos proximos versos, o eu lirico feminino vai aomar afirmando que é perfeita
para 0 seu amor, pois é igual a ele, acreditanéofajufeita para ele, como visto nas
sequéncias discursivas anteriores. A mulher vatadecar em igualdade ao homem

mais uma vez, incluindo os mesmos defeitos, comserghdo na sequéncia abaixo:

SD5 Eu nasci pra vocé
Eu nao presto

Na sequéncia acima, a mulher afirma que “néo gregtal ao homem, gerando
o efeito de sentido de que ambos nado “prestam”sgagecadores, como observado na
SD4, remetendo a ideia de que um nasceu para o, @ue possuem as mesmas
gualidades e os mesmos defeitos, por isso sdo salgraeas”, como dito na SD3.

Na sequéncia abaixo, o discurso do sujeito contrauamesma ideia, de que a
mulher se coloca no mesmo ambito do homem, apestrasperado que o0 mesmo a
escolhesse, como na SD2. Ela assume uma posigierdd da mulher da década de
1970, em que precisava ser submissa, fiel e s@addi para se encaixar nos padroes

sociais da época:

SD6 Traicoeira e vulgar
Sou sem nome e sem lar
Sou aquela

Nessa estrofe, o sujeito, que fala do lugar da emulissume uma posicao de

mulher decidida, segura e dona de si, além detausriefeito de sentido de ser uma
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mulher sedutora e pecadora, como percebido na ssgwe“traicoeira e vulgar”.
Relacionando essa sequéncia com a SD4, em que famozna da cangao afirma ser
igual ao homem, o homem também serd traicoeirdgaruma vez que ao longo da
cancao, o sujeito feminino fica igualando os dois.

No segundo verso, o sujeito feminino vai remetea @umebra no discurso social
da época, em que todos precisavam ser educadooehegidos por um nome de
grande peso na sociedade, quando afirma que ndodsma e nem lar, remetendo a
ideia de que nédo fora educada em um ambiente coioveh sendo desprendida de
requintes e etiquetas sociais. Tais ideias remetemma mulher sem raizes e apegos,
sendo solta e livre.

Seguindo o0 mesmo discurso do paragrafo acimayems®s seguintes, a mulher
vai afirmar que é o reflexo do homem, remetendsoad da AD de que 0 sujeito SO se
forma por meio do outro, ela s6 existe enquantiexefdele porque ele também existe,
sendo ambos constituidos por meio da heterogereidestursiva, de que nos fala
Authier-Revuz (1990). Tal efeito de sentido podeotservado na sequéncia abaixo:

SD7 Eu sou filha da rua
Eu sou cria da sua
Costela

Nos versos, percebe-se mais um discurso religresoetendo ao interdiscurso
do criacionismo biblico, em que a primeira mulherndundo, Eva, veio da costela de
um homem, Adao, sendo o homem a imagem e a semgaldarDeus. Quando o sujeito
do discurso da cancao afirma que € cria da codtelseu parceiro, suscita o efeito de
sentido que a mulher € a semelhanca do seu anéaigigal, o espelho dele, remetendo
ao discurso de que todos séo iguais, independergexd, da raca ou da religido.

Quanto ao primeiro verso, a mulher quebra os padideiais da década de 1970
guando afirma ser "filha da rua", remetendo a idpia ndo foi educada em um lar
convencional, mas nas malicias do mundo, tornaadaessa mulher esperta igual ao
amante, e ndo boba e submissa.

Na proxima estrofe percebe-se a afirmacédo da aeidD7, quando a mulher se
intitula "bandida" e "solta na vida", remetendofeite de sentido de que é sedutora e
desprendida de convencgdes sociais, contrariandoagem da mulher da década de

1970, como observado na sequéncia abaixo:
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SD8 Sou bandida
Sou solta na vida
E sob medida
Pros carinhos seus

Nas ultimas linhas, mais uma vez ela se igual&,acelocando-se "sob medida"
para ele, em relagdo ao relacionamento homem-mulraetendo, novamente, a ideia
de que os dois séo iguais, de que homens e muls@rdaguais, discurso esse que ia de
encontro ao da década de 1970, como mencionadesalhu

Na estrofe seguinte, o sujeito feminino afirma pafsarceiro que outra mulher

para ele ndo serviria, uma vez que ela € perfai@ge por ser a sua semelhanca:

SD9 Meu amigo
Se ajeite comigo
E dé gracas a Deus

Mais uma vez encontra-se a retomada do discurgposs cristdo presente na
letra de musica em que o sujeito pede para queneimoagradeca a Deus por ter uma
mulher que foi "cria da sua costela”, a sua imagesemelhanca, com 0s mesmos
defeitos. A cancdo mostra uma mulher perfeita pamaante, quebrando as convencgdes
sociais femininas da época.

Na ultima estrofe, o discurso religioso se faz amente presente em que a
mulher diz para o parceiro agradecer a Deus poa tewlher perfeita ao seu lado,
aquela que é igual, a alma gémea, por ter sua lsengal, ndo podendo ele exigir

submisséo dela, pois ambos sao iguais peranteridediscurso cristao:

SD10 Se vocé cré em Deus
Encaminhe pros céus
Uma prece
E agradeca ao Senhor
Vocé tem o amor
Que merece

Nos ultimos versos, percebe-se também a quebresdarsb machista da década
de 1970, em que era exigido da mulher, como ditesasubmissao, fidelidade, dentre
outros comportamentos, quando a mulher se colocamempatamar de igualdade, em
que ela age como um homem, isto é, "solta na vitkdicoeira", "bandida",
caracteristicas do machismo, em que o homem podiae a mulher ficava em casa na

posicdo de submissa.
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Por isso a afirmacao de que ele tem "o amor queaeérigual ao que ele pode
dar a uma mulher, ou seja, € esse mesmo amorguecebe. Chico Buarque, portanto,
canta do lugar da mulher por meio das Formacdegifraaas, em que se enquadram as
relacdes de forca, no qual o sujeito vai signifitardiscurso por meio dessas relacoes.
Tal sujeito dessa letra de musica ocupa o lugarnag mulher segura e decidida, que

vai contra o discurso machista vigente da época.
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CONSIDERACOES FINAIS

Como visto durante a pesquisa, analisar um disc@irsotrelacar fios do dizer
para buscar provaveis efeitos de sentido provocpdlms enunciado, seria como tecer
uma costura, usar de varias linhas para se chegasjetivo final. Assim é no discurso,
ndo ha como analisa-lo isolado dos outros dizedeqreciso inseri-lo na cadeia

discursiva, buscando a sua interdiscursividade, peessa forma, ir para a analise.

A questéo inicial analisada nessa pesquisa objetiventendimento do sujeito-
mulher presente nas cancfes de Chico Buarque,uais @e canta do lugar da mulher,
levando em consideracao as condi¢des de producédsdaso, época em que o Brasil
vivia sob o Golpe Militar. O intuito foi investigars efeitos de sentido presentes nas
composicoes desse artista que, por meio do silédidimava a censura com seu samba-
duplex. Para tanto, investigou-se as formacOesudis@s e ideologicas das mulheres
na cancdo de Chico Buarque e o interdiscurso d&'sabmulher na cangéo do
compositor. Ao mesmo tempo, foi analisada a mendisieursiva presente no discurso
da/sobre a mulher, como também foi destacada ggmsujeito-mulher nas musicas de

Chico Buarque.

No primeiro capitulo, buscou-se trazer alguns cooEeedoricos acerca do tema,
ressaltando o periodo do Golpe Militar, bem como astudo breve sobre a musica
popular brasileira, além dos principais conceitas Ahalise do Discurso de Linha
Francesa.

Foi estudado o periodo do Golpe até o momento da tsansicado,
compreendendo o periodo de 1964 a 1985, visandarexpas condi¢cdes de producao
do discurso da época, relacionando com as cangdéisaalas nessa pesquisa. Também
foi explorado o comportamento da mulher na décald3¥0 e os costumes sociais
desse periodo, vocalizados nas can¢des de Budr@mesomo a cultura e as ideologias

gue a sociedade desse periodo estava inserta.

Ainda no primeiro capitulo, foi abordado o surgiteemla muasica popular
brasileira, tornando-se forte e presente no peréadditadura, pois era uma forma de
resisténcia dos artistas, inclusive de Chico Buarqamo visto nessa pesquisa, que por

meio do samba-duplex, cantava o amor para falgrotiica. Foi investigado que no
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periodo do Golpe, varios festivais musicais sungieavarias cancdes contra o regime

foram compostas, levando alguns artistas a cemesawaexilio.

Alguns conceitos da AD de linha francesa tambémnfioestudados no primeiro
capitulo para se poder chegar as andlises, juntarnem as condi¢des de producdo. No
decorrer da pesquisa, foram feitas algumas corgides sobre discurso, dentro da
filiacdo tedrica de Pécheux e Orlandi, para difei@ndiscurso de texto, esse sendo a
materializacdo do discurso e aquele o efeito diédeeque é provocado no interlocutor.
Também foi explorado o conceito de ideologia dénddser para estudar as formacdes
ideologicas das mulheres nas cancbes de Chico BelaRe acordo com Althusser
(1970) o sujeito € marcado ideologicamente, ist@lé,é constituido por meio da

ideologia.

Ainda na filiagdo tedrica, o conceito de Formagaadinaria foi discutido para
se poder analisar as condi¢des de producao de soursld, por meio da relagdo de
sentido, de forca e da antecipagédo explanadas pandD As colocagbes de Authier-
Revuz acerca da heterogeneidade discursiva tamdem fexplanadas nessa pesquisa
no intuito de estudar as outras vozes do discuasaancdes analisadas nesse trabalho.
As consideracdes sobre sujeito também foram estgdadfim de analisar a posicao-
sujeito e o sujeito-mulher nas canc¢des de Chicoddgaestudadas nessa pesquisa, bem
como 0s conceitos de interdiscurso e memoria dis@rpara compreender que todo
discurso é atravessado por outro discurso, dan@@nora uma cadeia discursiva.
Também foi estudado o siléncio como uma forma deudso, proposto por Orlandi,

uma vez que para dizer algo, algo deixou de ser dit

No segundo capitulo, foi abordado um breve histéda vida e da obra de
Chico Buarque buscando mais propriedade para dssemaO sujeito-mulher das
cancdes do compositor propostas nessa pesquis@narfadd estudado, levando em
consideracdo o contexto historico da época. O itera@pitulo analisou as cinco
cancoes selecionadas para essa pesquisa, usatohtade teoria estudada no decorrer
desse trabalho. Por meio dos conceitos da AD, merée com outros recortes tedricos,
concluiu-se que o sujeito-mulher das letras de calusabordam diferentes
personalidades, da submissa a independente, teda® dla formacdo discursiva que

remete ao periodo militar brasileiro, com marcdsgraais de uma sociedade que vivia
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sob um governo opressor, ora constituindo um supkpendente, ora um sujeito de

vanguarda.

E possivel encontrar uma mulher submissa na ca@o#o aclicar, com afeto
(1966), marcada pelo comportamento submisso daandkh sociedade da década de
1960. Na década de 1970, auge dos Anos de Chunmgoontea-se uma mulher
homossexual enBarbara (1972/73) que declama amor a outra, em uma €época
repressora em que o diferente era visto como ssieerA mulher vingativa esta
presente en®lhos nos 0lho$1976), quando é rejeitada pelo companheiro ergueb
padrées da década de 1970, afirmando que teve srautoos parceiros depois do fim
do romance. Eriolhetim(1977), encontra-se uma messalina, interessandoagpenas
0 prazer e nada mais, quebrando os padrées daladeipatriarcal da época. A mulher
vanguardista e cinica aparece 8ob Medida(1979), em que na canc¢do ela se coloca
em igualdade com o seu parceiro, uma vez que reagpekca, a mulher era vista como

inferior ao homem.

O estudo, portanto, buscou contribuir com a produlgium novo conhecimento
sobre a Analise do Discurso de Linha Francesa, wmagmesma pode ser aplicada no
discurso de autores que produzem outras vozes esndsgcursos. A pesquisa visou
também consolidar um grupo de pesquisadores coneta de desenvolver outros

estudos académicos nessa area de pesquisa.

A pesquisa pode trazer resultados relevantes n@nsoi das ciéncias humanas.
A teoria da Analise do Discurso abrange diversaasadas ciéncias e compreende 0s
efeitos de sentido de um discurso. Por meio dessa@f € despertado um pensar critico
nos individuos em relagdo aos discursos e, constguente, a sociedade. Visou-se
contribuir para melhor entendimento sobre a) asposigdes de Chico Buarque, b) da
relevancia do estudo da teoria da Analise do Dssciirancesa, enquanto forma de
despertar um pensamento critico no individuo, ithortancia das musicas de Chico

Buarque como meio de revolug¢édo de uma época.

Contudo, a Analise de Discurso de Linha Francesadtolhida como suporte
tedrico por apresentar pressupostos capazes diaesfualquer forma de discurso de
modo consistente, explanando teorias eficazes absardo objeto discursivo. Além
disso, a AD trabalha também como dispositivo ddismaornado-se mais pratica que

outras teorias das ciéncias humanas.
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N&o houve a intencédo de concluir este trabalhajysondo se considera que o
mesmo esta acabado, mas de esclarecer que edbestia novos olhares, a diferentes
leituras, a questionamentos e discussdes. Espemuse produza reflexbes e

contribuicdes para o estudo das/sobre as mulher€hido Buarque.
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