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RESUMO

A Multimodalidade em narrativas orais é objeto de estudo desta pesquisa,
sendo relevante no sentido de que os recursos multimodais sdo propiciadores
da producdo de sentidos em narrativas orais infantis. Desse modo, este
trabalho propde investigar os recursos multimodais que favorecem a producao
de sentidos em narrativas orais infantis. Fundamentamos nossa pesquisa na
perspectiva do funcionamento multimodal da linguagem, respaldados em
McNeill (2000), Kendon (1982, 2000), Cavalcante (1999, 2009), Fonte (2011) e
Fonte et al (2014), e nos estudos sobre narrativas orais e literatura infantil, com
as contribuicbes de Marcuschi (2003), Bettelheim (1979), Matos (2009), Franz
(1981), Sisto (2012), Abramovich (2000), Gillig (1999). A metodologia foi de
carater qualitativo, natureza observacional — do tipo estudo de caso. Para a
coleta de dados, participaram sete criancas de uma escola da rede de ensino
municipal da cidade do Recife, matriculadas no segundo ano do ensino
fundamental. Um conto classico adaptado da literatura infantii e um conto
inédito foram gravados em audio e, posteriormente, apresentados para as
criangas em dois momentos distintos. Apds ouvir 0s contos pela segunda vez,
as criangas recontaram cada um deles. Os recontos foram filmados para serem
transcritos através do software ELAN (Eudico Linguistic Annotator), que
possibilita registrar fala e gestos simultaneos. Selecionamos como categoria de
analise o plano verbal e plano gestual, que compdem o envelope multimodal,
adotado por Avila Nobrega (2010) e Fonte (2011). Sabemos que o primeiro
contato da crianca com o texto é o falar, o ouvir, 0 sentir, 0 enxergar com 0s
olhos do imaginario. Com a analise dos dados, concluimos que, nas narrativas
dos contos, houve a predominadncia da producdo verbal associada as
gesticulagbes. Porém, no conto classico, observamos maior variedade de
gesticulacbes e mais detalhes na narrativa em virtude da sedimentacdo dos
recursos multimodais na histéria mais conhecida. No conto contemporaneo,
constatamos limitagcbes das informacfes nas narrativas e maior escassez

gestual, talvez por ndo ser conhecido pelas criancas.

Palavras-chave : Multimodalidade. Producdo de Sentidos. Literatura Infantil.

Narrativas Orais.



ABSTRACT

The Multimodality in oral narratives is the subject of this research study, being
relevant in the sense that multimodal resources are conducive production
senses infant oral narratives. Thus, this work proposes investigating multi-
modal features that favor the production of meaning in children's oral narratives.
We base our research in the context of multimodal functioning of language,
backed by McNeill (2000), Kendon (1982, 2000), Cavalcante (1999, 2009),
Fountain (2011) and Fountain et al (2014), and in studies of oral narratives and
children's literature, with contributions from Marcuschi (2003), Bettelheim
(1979), Matos (2009), Franz (1981), Sisto (2012), Abramovich (2000), Gillig
(1999). The methodology was qualitative, observational nature - the type case
study. To collect data, seven children attended a school municipal school
system of Recife, enrolled in the second grade of elementary school. A classic
tale adapted from children's literature and a unique tale were recorded in audio
and subsequently presented to children at two different times. After heard the
tales for the second time, children recounted each. The retellings were filmed to
be transcribed through the ELAN software (Eudico Linguistic Annotator), which
enables simultaneous record speech and gestures. Selected as an analysis
category the verbal and gestural plan plan, comprising the multimodal envelope,
adopted by Avila Nobrega (2010) and Source (2011). We know that the child's
first contact with the text is: speaking, hearing, feeling and seeing with the eyes
of imagination. With data analysis, we conclude that the narratives of the stories
there was a prevalence of verbal production associated with gesticulations. But
in classic tale, we see greater variety of gestures and details in the narrative
because of sedimentation of multimodal resources at the known history. In the
contemporary tale, we find limitations of the information in the narratives and

greater scarcity sign, perhaps not known by children.

Keywords: Multimodality. Senses production. Children'S Literature. Oral

narratives.
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1 INTRODUCAO

Partindo da premissa de que as narrativas orais infantis sdao formas
linguisticas de expressar o pensamento literdrio no seu cotidiano, como
também a possibilidade de contextualizar o conteudo das literaturas de uma
forma ampla, ludica e prazerosa, oportunizando uma reflexdo das questdes que
envolvem as multimodalidades e producdo de sentidos, foi escolhida a
multimodalidade, enquanto recurso primordial para producao de sentidos em
narrativas infantis, como nosso objeto de estudo. Dionisio (2011, p.139) reflete
sobre a nocdo da multimodalidade nas acdes sociais e nos géneros textuais
falados e escritos, 0s quais “sdo também multimodais porque, quando falamos
ou escrevemos um texto, estamos usando no minimo dois modos de
representacdo: palavras e gestos, palavras e entonacdes, palavras e imagens,
palavras e tipogréaficas, palavras e sorrisos, palavras e animacdes, [...]". Desse
modo, investigar os recursos multimodais utilizados nas narrativas orais infantis
servira de suporte para a compreensdo de como a crianga produz sentidos

através da multimodalidade.

Marcuschi (2010) também considera a existéncia da multimodalidade

nas producgdes orais, conforme citagao abaixo:

A fala seria uma forma de producédo textual-discursiva para fins
comunicativos na modalidade oral (situa-se no plano da
oralidade, portanto), sem a necessidade de uma tecnologia
além do aparato disponivel pelo préprio ser humano.
Caracteriza-se pelo uso da lingua na sua forma de sons
sistematicamente articulados e significativos, bem como os
aspectos prosadicos, envolvendo, ainda, uma série de recursos
expressivos de outra ordem, tal como a gestualidade, os
movimentos do corpo e a mimica. (MARCUSCHlI, 2010, p. 25).

Dai a necessidade de estudar os aspectos multimodais das narrativas
orais e as producdes de sentidos na literatura infanto-juvenil, por entender que,
na fala das criangas durante as narrativas teremos maior naturalidade e uma
riqueza de recursos multimodais atuantes na construcdo de sentidos. Os
gestos e sua oralidade sdo tracos de grande variedade e criatividade.

Escolhemos observar as narrativas orais por acreditar que as criancas sao
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amantes da contacao de historias. Desse modo, sera analisada nos recontos

das criancas a significancia das multiplas linguagens.

Considerando as narrativas orais um género textual oral e,
consequentemente, um evento multimodal, conforme defende Dionisio (2011),
alguns questionamentos nortearam este estudo: Que recursos multimodais sé&o
utilizados por criangas no reconto de duas histérias, uma classica e uma
inédita? Ha diferencas dos recursos multimodais utilizados no conto classico

em relacdo ao conto inédito?

Diante desses questionamentos, foram levantadas as seguintes
hipoteses:
* A integracdo entre gesto e fala ocorre no reconto da historia classica e
da inédita.
* No reconto da historia classica, que é mais conhecida pelas criancas, a

variedade de recursos se deve a sedimentagdo dos recursos

multimodais.

De acordo com o0s questionamentos e hipoteses, 0 objetivo geral desse

estudo foi:
* Investigar os recursos multimodais que favorecem a producdo de

sentidos em narrativas orais infantis de reconto de historias.

E os objetivos especificos foram:

+ |dentificar e analisar as marcas da multimodalidade em narrativas orais

de reconto de uma historia classica e de outra inédita.

» Descrever a fala e os gestos das criangcas durante o reconto de uma

historia classica e de outra inédita.

» Comparar os recursos multimodais utilizados, pelas criangas, em um

conto classico e um conto inédito.
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A pesquisa foi fundamentada na perspectiva do funcionamento
multimodal da linguagem, respaldada em Kendon (1982, 2000), McNeill (2000),
Cavalcante (2009) e Fonte at al (2014), partindo da premissa defendida por
esses autores de que gesto e fala formam uma Unica matriz de significacéo.
Em Dionisio (2011), ao considerar que géneros orais e escritos sao
multimodais, os primeiros, que serdo o nosso foco de analise, podem ser
organizados por gestos, por expressdes faciais e por movimentos corporais.

Em Rojo (2012), as questdes que permeiam o multiletramento e suas facetas.

Com base em Matos (2009), Franz (1981), Sisto (2012), Abramovich
(2000), Gillig (1999) e Bettelheim (1979), consideramos suas contribuicbes na
retrospectiva das narrativas orais, resgatando a contacéo de historias, por meio
de um o classico “Chapeuzinho Vermelho” de Charles Perrault e um reconto
contemporaneo “O Reino dos Contos e Recontos” — de autoria da

pesquisadora.

Este estudo foi distribuido em dois capitulos, com énfase nas questées

da multimodalidade e producao de sentido nas narrativas orais infantis.

No primeiro, intitulado Multimodalidade e producédo de sentidos, serdo
abordados os aspectos multimodais da linguagem, explorando o conceito de
multimodalidade e suas diversas ‘variantes’ como: a fala e os gestos que
destacam a producédo de sentidos. Desse modo, serdo discutidos os gestos e a
fala numa perspectiva da multimodalidade, destacando a importancia do gesto
no contexto linguistico. Ser4 dada énfase aos gestos manuais, tomando como
referéncia a tipologia gestual proposta por Kendon (1982), uma vez que, nos
dados, analisaremos o0s gestos na narrativa oral durante o reconto de historias.
No final do capitulo, havera uma breve reflexdo sobre a importancia da
multimodalidade no contexto global de praticas educativas, tecendo
contribuicbes do multiletramento que podem maximizar o processo do

letramento multimodal.

No segundo capitulo, como retrospectiva da literatura infantil, deu-se
enfoque ao Género contacdo de histéria, por meio do conto e reconto
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apresentando suas diversas interpretacdes e recursos multimodais. Também
foram exploradas as releituras e analise do conto classico por Charles Perrault
Chapeuzinho Vermelho e o conto contemporaneo de Rosa Costa,
pesquisadora deste estudo, intitulado O reino dos Contos e Recontos. Contos
trabalhados e analisados por observacao, filmagem e andlise dos recursos

multimodais nas narrativas orais infantis.

Encontramos, no género oral contacéo de histéria, caminhos para uma
coleta de recursos multimodais. A narracao oral no reconto de histéria explora
a multimodalidade e producdo de sentidos nas criangas, enquanto ser
pensante e criador de seu proprio trago constitutivo do texto falado. O reconto
de histéria ndo implica uma reproducao, pois, nesse género oral, a historia é
recriada a partir do que a crianca traz de novo, com o seu poder de imaginar,
criar, reinventar e produzir cultura, fazendo do conto um reconto cheio de

modalidades e producdes de sentido.

O processo metodologico foi o resultado de analise dos videos e
gravacdes dos recontos de uma historia classica e uma contemporanea. O
estudo foi apresentado por meio da transcricdo dos dados coletados usando
um software denominado Eudico Linguistic Annotator (ELAN).

Abramovich (2000, p.163) afirma que: “h& tantos jeitos de a crianca ler, de
conviver com a literatura de modo préximo, sem achar que é algo do outro
mundo, remoto, enfadonho ou chato [...]". “E uma questio de aproxima-la dos
livros de modo aberto seja na livraria ou na biblioteca”. Acredita-se que a
contacdo de historias amplia e oferece pistas e novas estratégias multimodais
para aquisi¢des linguisticas e investigacdo dos recursos multimodais utilizados
nas narrativas orais infantis, sendo relevante para compreender como a crianca

produz sentido por meio da multimodalidade.
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2 MULTIMODALIDADE E PRODUCAO DE SENTIDOS

Multimodalidade pode ser definida como a qualidade de um
produto ou evento semidtico, construido, programado ou
desenhado (designe) com base no emprego de diversos modos
de producdo de sentido (ou semidticos) e na maneira
especifica em que esses modos se combinam. (KRESS; VAN
LEEUWEN, 2001, p.20).

Os recursos multimodais s&o propiciadores da producdo de sentidos.
Desse modo, investiga-los nas narrativas orais infantis servira como suporte
para inclusdo de atividades multimodais nos contos e recontos de uma
literatura classica e uma literatura contemporéanea. Na fala do dia a dia,
estamos sempre apresentando duas ou mais modalidades, que contribuem

para a producédo de sentido.

Neste capitulo, discutimos a multimodalidade e producdo de sentidos,
reconhecendo que se trata ainda de um tema em ascensdo. A proposta €
navegar nesse imenso mar de conhecimentos, entendendo que tudo comeca
com a crianca e sua capacidade de desenvolvimento, perpassando por seus
atos cognitivos, explorados por gestos corporais, que denotam uma expressao
compartilhada com a fala, trago determinante para a compreensao das

producdes de sentidos.

Discutiremos o funcionamento multimodal da linguagem. Nessa
perspectiva, McNeill (1985) defende a premissa de que gesto e fala formam um
conjunto que nao pode dissociar-se. Logo, tratar dessa perspectiva, é produtivo
no que se refere a analise de procedimentos multimodais referente ao reconto

de literaturas infantis.
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2.1 Gestos e fala na perspectiva da multimodalidade

Estudos afirmam que 90% dos gestos sdo produzidos durante
a fala e ndo de forma acidental, mas frequentemente e
estritamente ligados as mensagens comunicativas dos falantes
como criagcbes espontaneas e individuais, semantica e
pragmaticamente coexpressivas. (McNEILL, 1992; GOLDIN-
MEADOW, 2005 apud PEREIRA, 2010, p.18).

Na perspectiva da multimodalidade, gestos e falas estdo integrados no
mesmo sistema de significacdo, conforme propdem Kendon (1982, 2000),
McNeill (1985, 2000), Cavalcante (2009), Fonte (2011) e Fonte et al (2014).
Logo, gesto e fala sdo constitutivos de um mesmo sistema linguistico, conforme
afirma McNeill (1985).

Sendo assim, os gestos atrelados a fala sdo tracos multimodais que se
relacionam por meio de pistas, que facilitam a interpretacdo das narrativas
orais pelo autor do discurso. Em geral, se observa nos gestos e na fala uma
sintonia de atos e atitudes que norteiam o entendimento das narrativas

multimodais.

Inserida na perspectiva da multimodalidade, Cavalcante (2009, p.153),

acrescenta que:

A crianca por meio do convivio familiar, faz uso das acdes
multimodais como: gestos, balbucio, variacdes prosadicas,
hol6frases — concomitante as producgles verbais. Assim, a
lingua como multimodalidade emerge em contextos de atencéo
conjunta estabelecidos entre a crianca e seu cuidador.

As acdes multimodais como fala com variagdes prosodicas e gestos no
contexto das narrativas orais sdo de extrema importancia para as producdes de
sentidos das historias contadas. Segundo Zumthor (2014), “a voz, que é

ouvida, é necessariamente ligada a um gesto, que é visto”. Logo,

A “recepcao” vai se fazer pela audicdo acompanhada da vista,
uma e outra tendo por objeto o discurso assim performatizado:
€, com efeito, proprio da situacdo oral, que transmissado e
recepcdo ai constituam um ato Unico de participacao,
copresenca, esta gerando o prazer. (ZUMTHOR, 2014, p. 65).
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A forma de expressao oral e a gestual do narrador sao diversificadas de
acordo com cada situacdo ou momento em que a histéria esta sendo narrada.
Para cada personagem € possivel criar e recriar sua fala, sua trajetoria e seu
final, sempre explorando a multimodalidade e producdes de sentidos. Como diz

Zumthor (2014, p.72): “A leitura se enriquece com a profundidade do olhar”.

Ao retomar os trabalhos de Ivan Fonagy, Denis Vasse e Alfred Tomatis,

Zumthor (2014, p. 80-81) expde as seguintes teses que vivenciam ‘a voz’

Primeira tese : a voz é o lugar simbdlico por exceléncia; mas
um lugar que ndo pode ser definido de outra forma que por
uma relagdo, uma distancia, uma articulacdo entre o sujeito e o
objeto, entre o objeto e o outro. A voz é, pois, inobjetivavel.
Segunda tese : a voz, quando a percebemos, estabelece ou
restabelece uma relacéo de alteridade, que funda a palavra do
sujeito. Terceira tese : todo objeto adquire uma dimensdo
simbdlica quando é vocalizado. Concebem-se as implicacdes
dessa tese para a poesia; tanto mais ela permanece
plenamente verdadeira quanto mais a voz é interiorizada, e ndo
produz percepcdo auditiva registravel por aparelhos. Quarta
tese (também se referindo diretamente ao poético): a voz é
uma subversdo ou uma ruptura da clausura do corpo. Mas ela
atravessa o limite do corpo sem rompé-lo; ela significa o lugar
de um sujeito que ndo se reduz a localizacdo pessoal. Nesse
sentido, a voz desaloja 0 homem do seu corpo. Enquanto falo,
minha voz me faz habitar a minha linguagem. Ao mesmo tempo
me revela um limite e me libera dele. Quinta tese : a voz nao é
especular; a voz ndo € absolutamente um reflexo, mas a
propria realidade. Sexta tese: escutar um outro é ouvir, no
siléncio de si mesmo, sua voz que vem de outra parte. Essa
voz, dirigindo-se a mim, exige de mim uma atencdo que se
torna meu lugar, pelo tempo dessa escuta. Essas palavras ndo
definiriam igualmente bem o fato poético?

A voz possibilita resgatar toda uma trajetoria do simbdlico em si mesmo.
Estamos diante de valores dos fendbmenos poéticos, independentes do modo
como a linguagem seja percebida. A voz leva a mensagem sentida pelo sujeito,
apresentando saberes que ligam ao coracdo. Zumthor (2014, p.83) afirma que:
“Nao se sonha a escrita; a linguagem sonhada € vocal. Tudo isso se diz na
voz”. Logo, a voz que cala fica no mundo do sonho, do imaginario, do nao dito,

do abafado nas cordas vocais que sao alimentadas pelo coracao.
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Em relacdo a linguagem falada nas narrativas orais, Sisto (2012, p.47)
afirma que: “com a voz também se toca, se tateia, se abraga, se soca, se
afaga, se acaricia, se [...]. O contador de histéria tem um poderoso
instrumento: ‘sua propria voz'. Porém precisa estar alerta para as regras
bésicas, tais como: prestar atencdo; acostumar-se a ouvir-se; apreciar 0s
timbres e nuances da sua e das vozes que o cercam. A projecdo da voz

possibilita clareza ao que é dito.

Em relagcdo a linguagem gestual, o autor observa que “o corpo do
contador esta para narracdo oral assim como as ilustrac6es estdo para o texto
na pagina” (SISTO, 2012, p.102). A producdo de sentidos navega por uma

grande diversidade de caminhos, o corpo € um deles. O autor afirma que:

O trabalho corporal do contador de histérias tem uma infinidade
de caminhos a seguir, seja um processo de preparacdo da
histéria, seja no préprio ato de contar diante do publico. Em
geral, o contador se utiliza de gestos, movimentos e
expressdes faciais que podem estar numa relagdo de
interdependéncia ou independéncia. [...]. Contudo, a postura
corporal do contador também é responsavel pelo
estabelecimento do clima da histéria. (SISTO, 2012, p.102.).

Diante dessas consideracfes, observamos a importancia da relacéo
entre gestos e fala enquanto sistema unico de significacdo nas narrativas orais.

A seguir, sera feita uma reflexdo sobre a diversidade gestual e suas
funcionalidades.
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2.2 Tipologias gestuais

Para definir o termo gesto, McNeill (2000) afirma que € preciso
considera-lo no plural. Logo, sugere pensar em gestos, pois €
preciso distinguir diversos movimentos corrigueiramente
nomeados de gestos. (FONTE et al, 2014, p.17).

Inicialmente, refletimos sobre a classificacdo proposta por Kendon
(1982), que foi retomada por McNeill (2000): gesticulacdo, pantomima e gestos

embleméaticos.

Segundo Kendon (1982), a gesticulacdo consiste na realizacdo de
movimentos espontaneos, idiossincraticos dos bracos e das maos que
acompanham a fala. Logo, esses gestos ocorrem apenas na presenca da fala.
Cavalcante e Brandao (2012) observam que esse gesto tem papel relevante na
fluéncia da fala. Fonte (2011) afirma que a gesticulacdo € constituida por
quaisquer movimentos corporais, seja de bracos, de cabeca, de pernas, que

acompanham a producéo verbal.

Ainda sobre a gesticulacao, Fonte et al, (2014) constatam que a medida
que a crianga em aquisicdo da linguagem adquire novas expressodes
linguisticas, as gesticulagbes sdo caracterizadas por movimentos corporais

mais precisos e organizados.

Sabemos que €é praticamente impossivel desconectar os elementos da
linguagem como fala e gestos. O uso constante das méaos ou de outras partes
do corpo confirma que a modalidade oral e a gestual estdo integradas.

A pantomima € caracterizada por gestos que simulam acdes a partir das
mimicas, ndo possui propriedades linguisticas, ndo é convencional e ocorre na
auséncia da fala (MCNEILL, 2000). Esse tipo de gesto € relevante para a
pratica educativa a partir da representacdo de uma contacao de historia.

McNeill (2000) também diz que os emblemas sdo gestos culturais e

convencionais que ndo dependem da presenca da fala. Com base no estudo
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de Fonte et al (2014), a emergéncia de gestos emblematicos durante a

producéo verbal mostra o funcionamento multimodal da linguagem.

Os gestos emblematicos favorecem a comunicacdo entre as pessoas
estabelecendo contatos, usos dos signos legitimados pela sua administracéo
ao gerar contato entre as partes. Gestos manuais ou corporais, ou seja, tragos
de seguimentos do corpo podem expressar diferentes significados dependendo
da cultura, sendo construidos socialmente; por exemplo, com a mao, falamos
sim ou ndo, pedimos para ficar ou mandar embora, sinalizamos se algo esta
bom ou péssimo, entre outros. Logo, esses gestos sdo resultantes do
aprendizado e reflexo de sociedade, dos momentos historicos e da experiéncia

individual e exprimem tracos culturais de um povo.

Sisto (2012) classifica e caracteriza os gestos como ilustrativos, enfaticos
e sintéticos. Para o autor, os ilustrativos envolvem movimentos manuais ou
corporais que configuram o objeto que esta sendo verbalizado. Ja os gestos
enfaticos sdo usados para reforcar o que esta sendo falado, de forma a chamar
a atencdo sobre 0 que deseja destacar, enquanto 0s sintéticos sao
considerados mais simbdlicos, pois revelam um carater subjetivo do narrador
em relacdo ao que ele fala; por exemplo, alisar a perna para expressar amor

em vez de colocar a mao sobre o coracao.

Ao narrar um texto, estamos contando uma histéria. Na pratica desse
discurso, é possivel usar diferentes gestos, seja para ilustrar seja para enfatizar

determinadas partes da narrativa.

De acordo com Pereira (2010), o gesto € uma acédo corporal visivel e

voluntaria pela qual um determinado significado é transmitido. E uma

comunicacdo ndo verbal expressando sentimentos e pensamentos.

Ao relacionar os gestos com as partes do corpo correspondentes,
Pereira (2010) observa que a cabeca funciona como importante indicador do
andamento de uma interacdo; quanto ao olhar, a sua duracdo pode sinalizar

uma mensagem entre duas ou mais pessoas; as maos podem ser usadas para
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expressar gestos, que ocorrem com maior frequéncia; a posicdo do corpo
designa os modos de movimentos, adquiridos com o tempo; o movimento do
corpo é uma questao relacionada ao ambiente e a cultura, ja a expressao facial

€ um canal privilegiado de demonstrar as emocoes.

Os gestos definem uma sequéncia de atitudes que pode determinar um
discurso, por meio de sinais que produzem sentidos. A linguagem nao verbal
deixa margem para uma articulacdo teatral que pode apresentar uma traducéo
significativa e qualitativa de uma soma de significados anteriores e posteriores

ao que o locutor deseja dizer.

Pereira (2010) faz a leitura do quadro representativo da linguagem nao
verbal, dando interpretacdo as posices corporais e as configuracbes
significativas a cada gesto. Observa que gestos manuais podem ter
interpretacdes diferentes variando de cultura para cultura.
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Legenda: a) curiosidade; b) embarago; c) indiferenga; d) rejeicdo; ) observagdo; f) autossatisfagdo; g)
gratiddo; h) determinagdo; i) ambiguidade; j) procura; k) concentragdo; [) atencio; m) agressividade;
1) excitacio; o) preguiga; p) surpresa; q) servilis; r) timidez; ) meditagio; t) afetago.
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FONTE: PEREIRA, 2010, p. 32.

Cada gesto possui um papel importante nas narrativas orais, ora para
favorecer o fluxo da fala, ora para expressar uma ideia, contribuindo para a
producdo de sentido. A seguir, apresentaremos uma reflexdo sobre a
multimodalidade em praticas educativas, tecendo breves consideracdes sobre
o multiletramento.
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2.3 Multimodalidade no contexto global de praticas educativas:

contribuigcdes do multiletramento

[...] Propostas multimodais trazem o significado ndo apenas na
modalidade escrita, mas em todas as modalidades. A
aprendizagem se da em um novo ambiente de comunicagéo,
em que a verdade lingua/linguagem aparece/acontece.
(LORENZI e PADUA apud ROJO, 2012, p.41).

Seguem alguns conceitos que podem favorecer a compreensao da
proposta de multiletramento e sua contribuicdo na analise de cada conceito

trabalhado.

Segundo Soares (2004 apud ALVES; DELGADO; LIMA, 2014, p. 79), “o
termo letramento originou-se de literacy, palavra da lingua inglesa e,
atualmente, € visto como o resultado da acéo de ensinar ou de aprender a ler e
escrever”. [...] acrescenta que “ndo basta apenas saber ler e escrever, é
preciso também fazer uso do ler e do escrever, saber responder as exigéncias

da leitura e escrita que a sociedade faz continuamente”.

N&o basta so ler, é preciso ler e interpretar o que esta sendo lido. Nao
basta s alfabetizar, precisamos alfabetizar e letrar as criancas, jovens e

adultos que adentram ao ensino fundamental.

O letramento € um processo de aprendizagem social e histérica
da leitura e da escrita em contextos informais e para usos
utilitarios, por isso é um conjunto de praticas, ou seja,
letramentos, como bem disse Street (1995 apud, MARCUSCHI,
2010, p. 21).

Atrelando o letramento a multimodalidade e entendendo que a
continuidade do tema explorado desencadeia um percurso de praticas
educativas que podem desenvolver os multiletramentos: “considerar tanto a
linguagem verbal quanto a ndo verbal ndo isoladamente, mas inseridas em
uma relacdo em que ambas podem modificar e/ou reconstruir significados”,
como afirma Lemke (1998), séo fatores determinantes na pratica do letramento

multimodal.
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Lemke (2000, p.269, apud Dionisio, 2011, p.49) ressalta que alunos e

professores devem também vivenciar novas praticas, acrescentando que:

Multiletramento e géneros multimodais podem ser ensinados,
mas € necessario que professores e alunos estejam
plenamente conscientes da existéncia de tais aspectos: o que
eles sdo, para que eles sdo usados, que recursos empregam
como eles podem ser integrados um ao outro, como eles sao
tipicamente formados, quais seus valores e limitagdes.

A partir do contetdo exposto, concluimos que tanto o professor quanto o
aluno devem estar preparados para o uso das diversas tecnologias digitais e
suas habilidades de producdo de sentidos no exercicio do texto verbal oral,
verbal escrito, texto visual. Por meio do género Conto, o uso das literaturas so
com imagens tem favorecido o reconto e sua interpretacao, levando o aluno a

um processo de letramento mais prazeroso e de vasta compreensao.

O uso das TICs pode ser considerado, em algumas situagdes, como
recursos multimodais, que fazem da proposta do multiletramento um
aprendizado ampliado por diversas praticas que vao favorecer os contos e
recontos, que permeiam as historias infantis por meio de videos elaborados e
divulgados pela internet ou TV. O video animacdo do conto Chapeuzinho
Vermelho de Charles Perrault e as multiplas versées de interatividade
oferecidas por Angela Lago (2011) provocam interminaveis versdes,
diferenciando a versdo do século XIX e a do século XXI no meio digital,
recriando sentidos como expressdo da nocao de multiletramentos, postulada
por Rojo (2000), e Castells (2001).

Segundo Azzari e Lopes (2013, p.193), a sala de aula hoje esta

contextualizada e atualizada.

A introducédo da tecnologia e dos materiais didaticos digitais em
sala de aula marca a incluséo definitiva e necessaria da escola
no contexto tecnoldgico intrinseco a sociedade contemporanea,
na qual a informacado se propaga de forma répida, interativa e
por meio de textos e designs multimodais.
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Logo, aproveitar a riqueza das mdltiplas linguagens nos materiais

7

didaticos digitais € bastante produtivo para ampliar novas habilidades
linguisticas multimodais por parte dos alunos. Tais habilidades, por sua vez,
tendem a ser usadas em diversos géneros textuais.

Rojo (2013, p.8) acrescenta que:

Vivemos a era das linguagens liquidas, a era do networking, ou
relacionamento. Nesta era, competéncias variadas sao
exigidas para realizar o que Santaella (2007:78) chama de
“criagbes conjugadas”. Falamos em mover o letramento para
os multiletramentos. Em deixar de lado o olhar inocente e
enxergar o aluno em sala de aula como nativo digital que é: um
construtor colaborador das criagdes conjugadas na era das
linguagens liquidas. Em certos artefatos digitais, observamos
um uso bem desenvolvido de algumas habilidades que a
escola deveria, hoje, tomar por funcédo desenvolver, tais como:
letramentos da cultura participativa /colaborativa, letramentos
criticos, letramentos  mdltiplos e  multiculturais  ou
multiletramentos.

O século XXl e todo o movimento em torno dos estudos sobre o
multiletramento, por meio das multimodalidades, destacam a possibilidade de
estudos linguisticos, experiéncias e descobertas que suscitem um novo
conhecimento, sempre buscando aprimoramento em praticas educativas por

meio da producao de sentidos.

As préticas de multiletramento podem desencadear usos multimodais,
contudo esse processo demanda uma diversidade de estratégias e praticas,
privilegiando diversos géneros textuais, objetivando inovar a pratica
pedagdgica, estimulando um novo aprendizado para o educando e o educador.

Corroboramos com Rojo (2012, p.11) quando afirma que:

A necessidade de uma pedagogia dos multiletramentos foi, em
1996, afirmada pela primeira vez em um manifesto resultante
de um coléquio do Grupo de Nova Londres (doravante, GNL),
um grupo de pesquisadores dos letramentos que, reunidos em
Nova Londres (dai o nome grupo), em Connecticut (EUA), apos
uma semana de discussdes, publicou um manifesto intitulado A
Pedagogy of Multiliteracies — Designing Social Futures (“Uma
pedagogia dos multiletramentos — desenhando futuros
sociais”).
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O grupo GNL também usava outras ferramentas como acesso a
comunicacdo por meio de outros letramentos, com carater multimodal ou

multissemiético (hipermidiaticos).

Para abranger esses dois ‘mult’ — a multiculturalidade
caracteristica das sociedades globalizadas e a multimodalidade
dos textos por meio do quais a multiculturalidade se comunica
e informa, o grupo cunhou um termo ou conceito novo:
multiletramentos. (ROJO, 2012, p.13).

As criancas também podem desenvolver praticas letradas mesmo nao
sendo alfabetizadas; elas identificam imagens e fazem letramento visual de um
livro de literatura, um outdoor, e também séo capazes de identificar emocdes
de alegria, de tristeza, sentimentos aflorados, inseridos por meio de

relacionamento com o seu cotidiano. (ROJO, 2012).

Nesse contexto, Lorenzi e Padua (apud Rojo, 2012, p.38) apresentam
um discurso provido de definicdes quando afirmam: “os multiletramentos levam
em conta a multimodalidade (linguistica, visual, gestual, espacial e de audio) e
a multiplicidade de significacbes e contextos/culturas”. Sua importancia nas
atividades multimodais, a destreza ao criar e recriar uma atividade diferenciada,
ludica e, com certeza, mais prazerosa, navegando por diversas modalidades,
fazendo uso da internet, fotos, filmes, gibis, celular e tabletes, como forma de
comunicacdo sdo meios de trabalhar o letramento de acordo com a diversidade
do momento podendo editar um video, produzir um site ou mesmo uma

comunicacao oral via internet.

O multiletramento nas escolas abre um leque de possibilidades
tecnolégicas dando as salas de aula um diferencial de qualidade, competéncia
e habilidades. O sucesso dessa parceria estd na articulacdo entre professor e
aluno, o multiletramento, as TICs e sua diversidade. A escola passa a
administrar a aprendizagem do cotidiano dando autonomia a construcao do
conhecimento. E evidente que a pratica do multiletramento venha favorecer

esta dindmica, contudo ainda em passos curtos e de dificil equilibrio.
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A importancia da pratica do multiletramento deixa a possibilidade de
interpretacédo textual por diversos géneros, entre outros o conto de fadas,
aguele que requer mais producdes de sentidos. Ainda trazendo Rojo (2012)
quando se refere a multiplicidade de linguagem, seja nos impressos, nas

midias audiovisuais, digital ou ndo, acrescentando que:

Como se pode notar nos textos aqui reproduzidos, sejam
impressos, digitais ou analdgicos (se é que ainda existem), as
imagens e o arranjo de diagramacdo impregnam e fazem
significar os textos contemporaneos — quase tanto ou mais que
0s escritos ou a letra. E isso, ndo é de hoje. E o que tem sido
chamado de multimodalidade ou multissemiose dos textos
contemporaneos, que exigem multiletramento. Ou seja, textos
compostos de muitas linguagens (ou modos, ou semioses) e
que exigem capacidades e praticas de compreensdo e
producdo de cada uma delas (multiletramentos) para fazer
significar. (ROJO, 2012, p. 18/19).

Contudo, viabilizar as propostas acima, como questdes pertinentes as
competéncias e habilidades do professor que busca fazer a diferenca, nos seus
atos e atitudes, dando autonomia as criangas que buscam nas TICs um

conhecimento diversificado, recheado de inova¢des pedagdgicas.

No proximo capitulo, serdo abordadas as narrativas orais, consideradas

géneros textuais orais.
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3 NARRATIVAS ORAIS DE LITERATURAS INFANTIS

Pelos escritos de Platdo sabemos que as mulheres mais velhas
contavam as suas criangas histdrias simbdlicas — “mythoi”.
Desde entdo, os contos de fada estdo vinculados a educagéo
de criancas. (FRANZ, MARIE- LOUISE, 1990, p. 11).

A literatura infantil traz no seu arcabouco académico uma missao
dindmica, a construcdo de futuros leitores, orientados por educadores
comprometidos com a contextualizagdo social e historica, com o compromisso
milenar de resgatar e discernir uma cultura folclérica, pautada no conto
(narrativas orais ou escrita de fatos, contos ou lendas) e reconto (contar de
novo, narrar de novo) por meio das narrativas orais (tem o carater de narracao;

exposicao: texto narrativo).

Também podemos trabalhar a literatura infantil, como narrativas que
apresentam o simbdlico, o ladico, o imaginario, sempre dando autonomia ao
ouvinte de recontar contos de fadas, histérias de rei, rainha, principes e
princesas, bruxas e outras personagens, caracteristicas do género textual

“conto”, objeto de analise desta pesquisa.

A narrativa oral (contagdo de historia) aguca e ativa o conhecimento da
crianca por meio do imaginario, defendemos que propicia o desenvolvimento
escolar e linguistico a partir do criar e recriar, do faz de conta, do era uma vez.
A crianca se apropria de um mundo magico, com grandes possibilidades de
viagem por meio do encantamento e, ainda, fortalece e enriquece seu
vocabulario. Contos de fadas sdo ricos em fantasias, proporcionando ao
ouvinte uma grande conquista no exercicio do imaginario e do real, por meio
das narrativas orais. Entendemos que “é através duma historia que se podem
descobrir outros lugares, outros tempos, outros jeitos de agir e de ser, outra
ética, outra otica” (ABRAMOVICH, 1997, p.17).

Fiar, tecer, bordar, poeticamente, sdo caminhos trilhados pelos
narradores orais, que permeiam o conto e o reconto das histérias. Procura-se

aprender desses momentos uma pratica salutar ao desenvolvimento de acgfes
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e de questionamentos, que refletem o cotidiano social de um grupo. O ato de
“contar histérias” vem se propagando em espacos institucionais e culturais,
apreciados por criancas e adultos, movimentados por congressos e encontros
de formac&o, como também, estudos emergentes pelo meio académico. Hoje,
0 panorama que envolve o tema vislumbra uma populacdo de encantadores e
encantados. O processo do recontar histérias ndo sé enriquece o vocabulario
da criangca, como também desenvolve a percepcdo visual e o desejo de
recontar o que ouviu, usando recursos atrativos de acordo com a

disponibilidade do ambiente a ser usado pelo contador (a).

Nelly Novaes Coelho, no seu livro “Literatura infantil: teoria, andlise,

didatica”, apresenta o conceito de Conto de Fada:

O conto de fadas € de natureza espiritual/ética/existencial.
Originou-se entre os celtas, com herdis e heroinas, cujas
aventuras estavam ligadas ao sobrenatural, ao mistério do
além-vida e visavam a realizacao interior do ser humano. Dai a
presenca da fada, cujo nome vem do latino “fatum”, que
significa destino. (Nas raizes dos contos de fadas estdo as
novelas de cavalaria épico-espiritualistas... ciclo do Rei Artur e
seu grande, Galaaz.) se ha personagem que apesar dos
séculos e da mudanca de costumes continuam mantendo seu
poder de atragdo sobre homens e criangas, essa € a fada.
Pertencente a &area dos mitos, a fada ocupa ali um lugar
privilegiado, encarna a possivel realizacdo dos sonhos ou
ideais inerentes a condicdo humana. (COELHO, 2000, p. 173).

Com o conceito de “Conto”, resgatando todo contexto histoérico,
(COELHO, 2000, p. 181-183) ainda passa a definir as categorias de “Conto”.

Contos exemplares — sdo contos de moralidades, que
antigamente se contavam “ao pé do fogo” nos longos serbes do
inverno europeu, que 0s portugueses trouxeram para a colénia
brasileira e que aqui fincaram raizes.

Contos jocosos — 0S contos jocosos se originaram dos
fabliaux (narrativas alegres e por vezes obscenas que circulam
com grande sucesso na Franca medieval e dai para as demais
nacbes). S&o narrativas breves centradas no cotidiano,
(anedotas).

Facécias — caracterizadas por C. Cascudo identifica-se com o
gue chamamos de contos jocosos. Sao narrativas em que, para
além do humorismo, existem as situacfes imprevistas,
materiais e morais. Sentimento de aprovacao, critica, repulsa
ou apenas fixacdo de caracteres morais.
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Contos religiosos — segundo C. Cascudo, sdo contos que
“narram castigos ou prémios pela mé&o de Deus ou dos
Santos”. Por vezes sao confundidos com as lendas, mas “estas
tém sempre localizacdo geografica, enquanto o conto religioso
ndo fixa tempo nem indica zona de influéncia memorial”.

Contos etiologicos — “A expressao conto etiolégico € técnica
entre os folcloristas; quer dizer que o conto foi sugerido e
inventado para explicar e dar a razdo de ser de um aspecto,
propriedade, carater de qualquer ente natural”... (C Cascudo).

Contos acumulativos — s&o historias “encadeadas”, muito

populares e divertidas, como a da neve que prendeu a pata da

formiga. E uma espécie narrativa que tem sido explorada, com

sucesso, nas histdrias infantis, pois transforma-se em um jogo.

As classificacbes dos “contos” sao distintas, sempre trazendo no
discurso do seu autor um rebuscar de fantasia. No Dicionario do Folclore
Brasileiro, de Luis da Camara Cascudo (1962), entre outros, 0s contos
tradicionais variam infinitamente, e sdo muitas as possibilidades de serem
contados. Sao ‘causos' que o0 autor ouviu de pessoas simples de seu estado
natal, também trata de temas como contos de encantamento, religiosos,
etiolégicos, acumulativos, adivinhacdo e outros. Ou seja, registros de histérias

contadas e recontadas em versos e prosas.

Sabendo que os conceitos divergem entre os autores, buscamos em

Matos e Sorsy mais um conceito do género “conto”.

O conto é a arte da relac&o entre o contador e seu auditério. E
através dessa relacdo que o conto vai adquirindo seus matizes,
suas nuances. Contador e ouvinte recriam 0 mesmo conto
infinitas vezes. Através de suas expressdes de espanto, de
prazer, de admiracdo, de indignagéo, os ouvintes estimulam o
contador, da-se entdo uma troca de energia. Isso faz com que
um conto, embora possa ser contado mil vezes, nunca seja o
mesmo, pois 0S ouvintes e 0os momentos sao diferentes.
(MATOS; SORSY, 2009, p.8).

As autoras também confirmam em seu discurso que o0 reconto esta
relacionado ao processo do recontar varias vezes a mesma historia de formas
diferentes, recriando, reinventando o texto jA conhecido, alterando ou

sublimando dados inerentes a historia original.
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Coelho (2000) apresenta caracteristicas estilisticas quando fala da

literatura infantil/juvenil contemporéanea.

Um levantamento das caracteristicas formais mais frequentes
em grande parte da producéo literaria mais recente mostra que
muitas delas arraigam em processos narrativos arcaicos, que
estdo sendo redescobertos ou recriados. Ha, hoje, uma visivel
tendéncia para a retomada de temas ou recursos antigos para
fundi-los com novos processos. (COELHO, 2000, p. 151).

Ainda transcrevendo as diferentes peculiaridades tematicas e formais

gue caracterizam

a heterogénea producdo literaria infantil/juvenil

contemporénea aos contos atuais, a autora apresenta as seguintes

caracteristicas:

A efabulacdo tende a se iniciar de imediato com o motivo
principal ou com circunstancias que levem diretamente a
situacao problematica.

A sequéncia narrativa nem sempre é linear; por vezes se
fragmenta, entremeando experiéncias do passado com as do
presente.

As personagens-tipo reaparecem (reis, rainhas, princesas,
fadas, bruxas, profissionais de varias areas, funcionérios...),
mas geralmente através de uma perspectiva satirica e critica.

A forma narrativa dominante € a do conto. Mas para a faixa
infantojuvenil (leitor fluente) e para a juvenil (leitor critico),
multiplicam-se as formas de romance.

A voz narradora mostra-se cada vez mais familiar e consciente
da presenca do leitor.

O ato de contar faz-se cada vez mais presente e consciente
no corpo da narrativa.

O tempo é varidvel: tanto pode ser histérico (com indices bem
claros da época em que se passa a histéria).

O espago é variavel: aparece como simples cenério (situando
as personagens ou a efabulacdo); ou como participante do
dinamismo da acéao.

O nacionalismo , patente na producdo anterior, apresenta um
novo sentido. Mas do que entusiasmo pelo pais ou exaltagéo
pelos da terra e uma consciéncia nativista.

A exemplaridade desaparece como intencdo pedagodgica da
literatura. Quanto ao comportamento ético, comeca a
prevalecer a complexidade das forcas interiores (positiva e
negativa).
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O humor € dos aspectos mais caracteristicos da producéo
literaria destes ultimos anos. A intencdo satirica é das mais
encontradicas na linha inovadora.

A intencdo de realismo e verdade se alterna com a atracdo
pela fantasia, imaginario ou maravilhoso. Apresenta uma
conotacao metafisica: preocupagcdo com o mistério da vida e da
morte.

Multiplicam-se os recursos de apelo a visualidade (desenhos,
ilustracbes, diagramacdo, composicdo, cores, técnicas de
colagem e montagem, usos de novos materiais para impressao
do livro...); a literatura torna-se espaco de convergéncia das
multilinguagem.

Apresentamos caracteristicas que podem determinar a elaboracdo de
literaturas infantojuvenis de acordo com as propostas contemporaneas, unindo
0 ontem ao hoje e a diferentes linhas literarias. A partir dessa definicdo, Coelho
(2000, p.155 a 162) também fala das tendéncias tematicas e estilisticas,
selecionando cinco linhas basicas que podem desdobra-se: Linha do Realismo
Cotidiano (situagdes radicadas na vida do dia a dia comum desdobram-se em
diferentes visdes: critico/participativo, lddico, humanitario, histérico ou
memorialista e magico.); Linha do Maravilhoso (situacdes que ocorrem fora do
nosso espaco/tempo conhecido ou em local vago ou indeterminado na terra,
desdobra-se em diferentes visdes: metaférico, satirico, cientifico, popular ou
folclérico e fabular); Linha do Enigma ou Intriga Policialesca (o eixo de
efabulacdo € um mistério, um problema a ser desvendado, romance policial);
Linha da Narrativa por Imagens (historias através da linguagem visual,
desenhos, pinturas, ilustracdes, fotos, modelagem ou colagem fotogréfica);
Linha dos Jogos Linguisticos (livro que expressam a consciéncia de que a

escrita € um jogo criador e estimulador das potencialidades do leitor).

“Lembrar que em literatura ou arte, nada é absoluto...” (COELHO, 2000,
p. 156). Logo essas Linhas tratadas acima sdo caminhos que podem
reescrever as histérias de contos de fadas e ainda podem demonstrar outra
dimensédo de paradigmas que vao contribuir para perpetuar os contos de fada

de forma milenar.



32

Mesmo no mundo contemporaneo, nos contos de fadas, o heréi ou
heroina conquistam o seu objetivo: “e foram felizes para sempre”. Trazem no
seu enredo invariantes que podem desenvolver diversas variantes na producgéo
de um conto de fadas, abordando o designio, viagem, desfio ou obstaculos,
mediacao natural e conquista do objetivo, caracterizado como: “e foram felizes
para sempre”. (COELHO, 2000).

No livro “Contos de fadas e realidade psiquica”, de Radino (2003), a
autora apresenta alguns conceitos para os contos de fadas de acordo com a

proposta da sua pesquisa:

O conto de fadas como totem - rodeados de significados
sagrados em muitas sociedades, os contos de fadas puderam

ser protegidos e transmitidos, perpetuando-se pelas geracoes.
(p. 45).

O conto como acalanto — mesmo nos dias atuais, parece que
vem exercer uma protecdo nas criangas, no momento em que
cessam suas atividades e solicitam aos pais que lhes contem
uma histéria, para que adormecam. (p.46).

Os contos de fadas na literatura infantil — (quando
comecaram a ser escritos, 0os contos de fadas ndo se dirigiam
ao publico infantil, mesmo porque ainda ndo havia um conceito
de infancia como existe hoje. (p.63).

Como o conto de fadas é percebido — existe uma reacdo
diferenciada nas criancas quando lhes é contado um conto de
fadas. Elas identificam uma magia na histéria de fadas que
aguca a imaginacao e a fantasia infantil, além da identificacdo
das criangas com os personagens. (p. 187).

O conto com uma finalidade pedagégica  — é uma forma de

nivelar a crianga e trazé-la a realidade concreta e racional,

perdendo qualquer possibilidade criativa, ocorre uma

massificacdo do que poderia ser a imaginacao infantil. (p. 197).

Com os conceitos apresentados, Radino (2003, p. 220) acrescenta que

“E 0 adulto que pode alimentar a fantasia da crianca. E ele que podera manter
0S contos e o imaginario vivos. As fadas sO existem gracas a quem narra e

escuta um conto”.
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Franz (1990, p. 12) apresenta uma retrospectiva histérica das narrativas
orais, comenta fatos dos séculos XVII / XVIII e questdes que confirmam a

importancia do conto e reconto nas Literaturas Infantis.

Até os séculos 17 e 18, os contos de fada eram — e ainda séo
nos centros de civilizacao primitivos e remotos — contados tanto
para adultos quanto para criancas. Na Europa, eles
costumavam ser a forma principal de entretenimentos para as
populagBes agricolas na época do inverno. Contar contos de
fada tornou-se uma espécie de ocupacdo espiritual essencial.
Chegou-se mesmo a dizer que os contos de fada
representavam a filosofia da roda de fiar (RockenPhilosophie).
O interesse cientifico por eles come¢ou no século 18, com
Winckelmann, Haman e J. G. Herder. Outros, como K. Ph.
Moritz, deram aos contos de fada uma interpretacdo poética.
Herderdizia que tais contos continham as reminiscéncias de
uma velha crenga ha muito enterrada, expressas nos simbolos.

Franz (1990) traz, no seu livro, A interpretacdo dos contos de fadas,
informacdes do processo de desenvolvimento da contacdo de historia. Sua
pesquisa teve inicio a partir dos irmados Jakob e Wilhelm Grimm, grandes
contadores de histérias, cujo objetivo inicial era colecionar contos folcléricos.
Os irmaos Grimm, em suas viagens, ouviam, anotavam e recontavam histérias
das idosas e idosos dos vilarejos por onde passavam. Nessa época, 0S contos
de fadas ndo eram analisados por serem considerados material cientifico
irrelevante para a época, desvalorizando, assim, os contos de fadas. Os Irméos
Grimm passam a escrever 0s contos de fadas recontados por diversas pessoas
e, quando misturavam algumas versoes, traziam essa informagdo em nota de

rodapé no proprio texto.

Franz (1990) ainda afirma que:

[..] os Irmdos Grimm ndo tiveram aquela atitude que os
modernos escritores de folclore e os etndlogos tentam seguir,
escrevendo a histéria literalmente, deixando os vazios e o0s
paradoxos aparecerem, podendo soar tdo paradoxais quanto
nos sonhos. [...] em todos os paises, pessoas comecaram a
colecionar histérias e contos de fadas nacionais. (FRANZ,
1990, p. 13; 14).

Além dos irm&os Grimm, outros contadores de histérias (narrativas orais)

deram sequéncia aos estudos sobre obras de encantamento e retérica do dia a
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dia. No século XV, ressurgem outras pesquisas relacionadas ao mesmo tema.
Entre alguns autores estdo: Ludwig Laistner e Karl Von Der Steinen, afirmando
que os contos de fadas folcloricos sdo derivados de sonhos recriados pelos

seus autores, sonhos alimentados pelo seu imaginario.

Surge a escola literaria, a partir de diversos tipos de contos, como o
mito, a lenda, histérias cbmicas, fabulas e os classicos contos de fadas.

Os contos de fadas sdo abstracbes de uma saga local
condensada, e cuja forma se cristalizou, 0 que permite ser mais
facilmente contada e retida na memoria, pois desta forma toca
mais diretamente as pessoas. (FRANZ, 1990, p.30. apud
LUTHI).

O envolvimento por meio dos contos de fadas proporciona a crianga e ao
adulto sempre a promessa de um final feliz, 0 ndo deixar que o mal venca o
bem faz parte do encantamento das obras literarias que tanto permeiam o
mundo da crianca, do jovem, do adulto e do idoso. Todos viajando no

imaginario por meio do sonho, e desejo de ser feliz.

Viajando pelo mundo do encantamento até o século XXI, o conto de
fadas, antigo e atual, € polémico e ao mesmo tempo reconhecido por autoras
como Colomer (2003), estudiosa do tema que foi trabalhado, que aborda em
seus escritos uma visdo contemporanea das narrativas orais a partir dos

leitores de 5 e 8 anos:

As narrativas destinadas as criancas entre os 5 e 0s 8 anos
utilizam elementos fantasticos na ficcdo em 87,5 por cento das
obras. A constatacdo de uma maioria tdo avassaladora de
obras fantésticas ndo é estranhavel, j& que corresponde a
consciéncia generalizada de que esta idade € a mais adequada
para os contos populares e fantasticos. Applebee (1978)
afirma, em seus estudos, que é nesta idade que as criancas
comecam a estabelecer a diferenca entre realidade e fic¢éo e
gue apenas na metade do periodo entendem que as histérias
ndo sucederam realmente e que seus elementos ndo tém
existéncia real. [...] Concretamente, a fantasia moderna é o
género por exceléncia desta idade. (COLOMER, 2002, p.237).
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Os contos de fadas trazem, em suas narrativas, ambientes rusticos e
misticos com caracteristicas de séculos passados em castelos, torres,
apresentando poderes magicos, animais falantes, dragdo, principes
transformados em sapos e princesas dormindo por muitos anos, vozes e tracos
de maldade que podem ser desmistificados e sublimados por fadas que estéo
sempre prontas para desfazer encantos de bruxas mas. Todo esse contexto
permite as criancas, da faixa etéria citada por Colomer, vivenciar questdes de
referéncia para o seu desenvolvimento infantil, na transferéncia de situacdes

simbolicas das narrativas orais nos contos de fada.

“E interessante assinalar que, os modelos de literatura oral se revelam
como instrumento flexivel a servi¢co de todo tipo de inovacdes tematicas (temas
psicoldgicos, sociais e de transgressao de normas)”. (COLOMER, 2002, p.
240). Logo, os contos de fadas, até hoje, sdo temas para escolas, consultérios
e lares que se preocupam com o0 desenvolvimento infantil a partir das
narrativas orais, sendo fonte de estudo para diversos profissionais da area de

pedagogia, psicologia, psicanalise, entre outras.

As narrativas vao além das perspectivas sonoras, buscam novos
horizontes, com apresentac¢des pautadas na voz, no discurso. Colomer (2002,
p.324) afirma que:

A voz narrativa ulterior € a condicdo mais estavel de todo o
discurso narrativo. Quer dizer, como € habitual na narracéo,
explica-se uma histéria situada no passado e somente em uma
porcentagem minima de obras explicam-se fatos ocorridos no
mesmo momento em que se sup8e que se sucedem. Esta voz
simultdnea é utilizada por motivos tdo variados, que néo
configuram uma linha determinada de mudanca. Em todos os
casos, no entanto, trata-se de fendbmenos associados a
introducdo de novas tendéncias na narrativa infantil e juvenil.
[...] a situacdo do narrador fora da histéria mantém também seu
predominio tradicional, ainda que seja em uma propor¢éo algo

inferior a conservacao de sua voz ulterior.
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E sabido da importancia da narracdo adequada e da grande diferenca
gue ela pode fazer quando ha sintonia entre o narrador e o ouvinte. O momento
da narracdo é singular. Todo procedimento deve ser planejado
antecipadamente. A entonacdo da voz € de grande relevancia para
interpretacdo de um texto literario, a partir dessa interferéncia, a crianca sera
capaz de fazer o reconto com propriedade do que ouviu do narrador, usando
técnicas que possam determinar a aplicabilidade de cada reconto e suas

especificidades.

A narrativa apresenta uma relagéo de apropriacdo do saber, dando ao
ouvinte a oportunidade de fazer o reconto da histéria. Ao recontar a historia, 0
contador ou narrador faz desse conto um processo diferenciando, dando outra
Otica, usando recursos como: fantoches, dedoches, objetos que vao enriquecer

ou empobrecer o ato da contagao.

N&o se pode deixar de informar que, para Moraes (2012), referindo-se

ao espaco e tempo, é possivel distinguir os seguintes fatores:

O lugar e 0 momento de produgdo, o emissor e o receptor. No
caso da narracdo de historias, o receptor situa-se ho mesmo
espaco-tempo do emissor, podendo também exercer a funcao
de coprodutor ou interlocutor, por meio das varias formas de
interacdo possiveis. (MORAES, 2012, p. 15).

Por conta dos fatos e da tradicdo milenar das narrativas orais foi definido
qgue a arte de contar histéria pertence a todos: quando falamos com outras
pessoas sobre alguma coisa, quando recontamos um fato ocorrido na familia,
guando recontamos um capitulo de uma novela, um filme ou a historia de um
livro favorito, somos narradores, somos contadores de histéria. Cada qual,
usando sua forma e especificidade de contar os fatos. Até hoje, estes
momentos sdo de grande aceitacdo e tém conquistado um grande publico.
Cursos de contadores de historia crescem a cada dia. Encontros e Congressos
vém atraindo um publico diferenciado, composto por sonhadores apaixonados
de coracao aberto para arte de ser feliz, ouvindo e contando historias.
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Busca-se na narracdo, enquanto género literario, como prioridade e

pontos determinantes, a histdria, o narrador e o ouvinte.

Moraes (2012, p.15; 16) os define da seguinte forma:

A historia , a que também chamo conto, pode ser definida
como texto empirico proferido oralmente no ato de narrar, é
considerada um texto produzido na forma oral, mesmo que
anteriormente tenha sido concebida na modalidade escrita.

O narrador ou contador de histérias é o agente que (re) produz

0 texto na forma oral. Ele, segundo Bronckart (1990), € ao
mesmo tempo emissor, correspondendo ao individuo enquanto
organismo que produz o texto; e enunciador, no caso o papel
social que este assume no momento da narragdo: professor,
pai, artista, avo, palestrante.

O ouvinte e / ou receptor é quem recebe o texto oral, o
organismo individual que recebe o texto; e destinatario, o papel
social assumido pelo receptor, seja ele a filha, o pai, a aluna, o
ouvinte de uma conferéncia ou da plateia de um teatro.

A arte do conto e reconto das historias infantis, por meio da narrativa
oral, para a plateia de um teatro ou em ambiente escolar, possibilita
experiéncias Unicas para o narrador. Devido a isso, ha procedimentos que
precisam ser seguidos na sua ordem cronoldgica, possibilitando um desfecho.

Em relacdo a tais procedimentos, a luz de Abramovich (1997), Costa

(2013) apresenta o seguinte roteiro:

1. O narrador deve conhecer a literatura que vai trabalhar, apropriando-se das

inferéncias, antes de realizar a contac&o de historia para os ouvintes.

2. Para comecar a contacdo de historia € importante usar uma senha, como,
por exemplo: para iniciar (pirim, pim, pim ou abracadabra, uma muasica ou um
bater de palmas), entre outros comandos realizados pelo narrador. Tornando
esse momento fundamental para o entendimento do ouvinte, com esse

procedimento o ouvinte sabe que a historia vai comecar, seria uma chamada.

3. Usar indumentérias apropriadas, dando conforto ao narrador com modelos

usados pelas personagens ou pecas fundamentais que caracterizem o estilo de
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cada um. Ou ainda o uso de aventais, com figuras das personagens. Ou s6

explorar as producdes de sentidos.

4. O uso de acessoérios como: tapetes com as gravuras da historia, fantoches,
dedoches, instrumentos musicais. Outros aderecos que encantam as criancas

e adultos, também s&o importantes.

5. Para terminar a contacdo de histéria. A senha ou o0 uso de frases como:
“entrou pela perna de pinto, saiu pela perna de parto, seu rei mandou dizer que
contasse de um até quatro” ou “eu tenho uma vaquinha que se chamava
Chicdria, a vaquinha morreu acabou a histéria”. Podendo o contador (narrador)

comecar outro conto.

6. No final da contacdo de historia, apresentar o livro que foi narrado (titulo), o
nome do autor e o ilustrador. Se for um conto de tradicdo ou de dominio
publico, também deve informar ao ouvinte.

Em relacdo as orientacbes de comportamento, a autora elenca a

sequéncia:

1. Explorar o espaco com a participacao dos ouvintes, usando movimentos de
coordenacao motora e musicas com repeticdo de atividades sonora, expressao

corporal, desenvolvendo uma contacdo compartilhada.

2. Impostacéo da voz e uso das devidas pontuacoes.
__ Erauma vez! E o lobo mal falou!

_ Chapeuzinho perguntou: ?

__Vovozinha, que olhos tdo grandes vocé tem!

__S&o para te ver melhor, minha netinha!

3. Gritos, sussurros, choro ou risadas, pantomimas, gestos e uma boa dicgao,
sdo fatores importantes para uma contacao de histéria.

4. Apo6s a contacdo de histéria, o narrador pode junto com as criancas,

desenhar, colorir, teatrar, musicar, ou, ainda, trabalhar com fantoches de
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diversos modelos, dobraduras, maquete, marionetes, caixa ou mala magica.
Sao recursos que vao ilustrar a contacdo de histdrias, vivenciando a literatura

ludicamente.

Respaldando as orientacbes acima, deve-se acrescentar o que diz
Bettelheim (1990) em seu livro A psicanalise dos contos de fadas, sobre como

prender a atenc¢édo do publico ouvinte em narrativas orais:

Para que uma histéria realmente prenda a atencéo da crianca,
deve entreté-la e despertar a sua curiosidade. Contudo, para
enriquecer a sua vida, deve estimular-lhe a imaginacao: ajudéa-
-la a desenvolver seu intelecto e a tornar claras suas emocoes;
estar em harmonia com suas ansiedades e aspiracles;
reconhecer plenamente suas dificuldades e, ao mesmo tempo,
sugerir solugcbes para os problemas que a perturbam.
Resumindo, deve relacionar-se simultaneamente com todos os
aspectos de sua personalidade - e isso sem nhunca
menosprezar a seriedade de suas dificuldades, mas, ao
contrario, dando-lhe total crédito e, a um sO tempo,
promovendo a confianca da crianca em si mesma e em seu
futuro. (BETTELHEIM, 1990 p.11).

Bettelheim (1990) alega que a educacdo de uma crianga nao é facil, ela
deve ser ajudada a encontrar significado na vida. A crianca, a medida que se
desenvolve, deve aprender a se conhecer melhor, sendo assim, vai entender o
outro e se relacionar de forma mutua, satisfatoria e significativa. O autor afirma
que a reflexdo das acdes negativas € motivo de estudo, assim, falar dos medos
e frustracdes vivenciados nas narrativas orais, sempre apresentando situacdes
reflexivas para o entendimento do ouvinte, por meio do seu narrador, faz-se
necessario ao crescimento infantil. Além disso, acrescenta que a necessidade
de as criangcas conhecerem, vivenciarem esses episddios de dor, vai
reforcando e fortalecendo-os por meio de suas angustias e inquietagdes.
Assim:

O conto de fadas é orientado para o futuro e conduz a crianca
— em termos que ela pode entender tanto na sua mente
consciente quanto na inconsciente — a abandonar seus desejos
de dependéncia infantii e a alcangar uma existéncia
independente mais satisfatoria. (BETTELHEIM, 1990, p.19)
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A crianca, ao ouvir o narrador de histérias recontar a literatura
Chapeuzinho Vermelho, de Charles Perrault, vai descobrir que tudo aconteceu
porque Chapeuzinho Vermelho ndo obedeceu a méae e falou com estranho no
caminho da casa da vovozinha. Sendo assim, a desobediéncia passa a ser
trabalhada como valor que precisa ser resgatado. Valor esse que muito pode
ajudar as criancas nas questdes contemporéaneas do momento que estédo
vivendo. A crianca do século XXI encontra-se isolada e busca herois
independentes, que, como elas, também estdo isolados, mas procuram neles

uma profunda confianca interior.

Desenhos infantis sdo fontes de criatividade para o imaginario da
crianca, a midia e os jogos eletronicos estdo conquistando cada vez mais as
nossas criancgas. O livro passa a ser a estrela do horizonte e fica cada dia mais
distante da criangada. Ela troca as leituras de contos de fadas por bonecas
barbies e brinquedos eletrénicos. Esses artificios sdo, entdo, concorrentes do
contador de histérias. Para tratar essa diversidade, Bettelheim (1990, p. 213)
ainda fala sobre a narracdo dos contos de fadas como caminho de resgate a

uma proposta milenar, acrescentando em seu discurso que:

Cada narrador, ao contar a historia, eliminava e acrescentava
elementos para torna-las mais significativa para si proprio e
para os ouvintes, que conhecia bem. Ao falar a uma crianca, o
adulto respondia aquilo que inferia de suas rea¢Bes. Assim, o
narrador deixava sua compreensao inconsciente daquilo que a
histéria narrava ser influenciada pela da crianga. Narradores
sucessivos adaptavam a historia de acordo com as perguntas
gue a crianga fazia, o prazer e o0 medo que ela expressava
abertamente ou indicava pelo modo como se aninhava de
encontro ao adulto. Ater-se servilmente & maneira como 0s
contos de fadas esta impresso, tira muito de seu valor. A
narracdo da histéria para uma crianga, para ser mais eficaz,
tem de ser um acontecimento interpessoal, moldado por
agueles que dele participam. (BETTELHEIM,1990, p. 213).

E no mundo da contacdo de histéria que as criancas vado se
fortalecendo, é também nesse mundo que o narrador passa a dar pistas, sinais,
para que essas criangas caminhem para o futuro com reflexdes sustentaveis ao
seu desenvolvimento. Os contos de fada trazem a realidade do hoje camuflada

pelos encantamentos de uma boa, interessante e empolgante narrativa de um
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contador / narrador de historias. Madrastas, e por que ndo, padrastos vao
sempre existir. Reis e rainhas para sempre proteger seus filhos, Jodo e Maria,
bruxas e fadas! Sem eles ndo haveria os contos de fadas nem castelos ou
florestas como suas moradias. Todo o encantamento vai depender do narrador,

fazendo desse momento uma introspeccao salutar ao entendimento infantil.

Os contos de fada estdo sempre sendo recontados por autores diversos,
a cada reconto ganha ou perde a esséncia do original, o oficio de contador de
histérias vem gratificando e valorizando os contos de fadas em rodas de leitura,
rodas de conversa, com criangas ou adultos, por meio de contos e causos. A
autora Abramovich (2000) trata esse tema afirmando que o narrador tem como
funcdo o reconto, e para 0 reconto ndo precisa de recursos técnicos, seu
instrumento de trabalho é a sua voz. A plateia deve estar sempre proxima do
narrador, e esse narrador deve ter dominio da voz e do seu corpo, podendo

atuar livremente pelo espac¢o determinado para contacdo de histéria.

Esse movimento deixa clara a importancia do narrador, que convive todo
tempo com o ontem e o hoje, apresentando a crianca contos de fadas
apropriados a faixa etaria, contextualizando o contetdo da historia a realidade
da crianca que escuta atentamente, os mistérios e encantamentos de principes
e princesas, e, com certeza, a bruxa ma para um feitico jogar e a fada para
esse feitico desencantar, um cendrio propicio ao imaginario de criancas e

adultos.

Também desenvolve o tema da contacdo de histéria a autora Radino
(2003) a partir do seu discurso sobre a especificidade da contacéo de historia
na educacao infantil e o processo de tratamento que é dado ao reconto.

N&ao podemos deixar de considerar também que os professores
da educacéo infantil, profissdo quase exclusiva de mulheres,
S&80 0s responsdaveis por perpetuar essa tradicao e transmissao
feminina ja que, atualmente, muitos pais ndo tém condi¢cdes
nem tempo de contar histérias para seus filhos com a mesma
tranquilidade de antigamente. (RADINO, 2003, p. 55).
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Essa questdo abordada por Radino (2003) reforca a necessidade de o
contador de histéria permanecer na sala de aula e adentrar outros espacgos,
agucando a curiosidade da crianca por meio do encantamento dos contos de
fadas, resgatando a tradicdo milenar e retomando as narrativas para 0s
contadores de histérias do género masculino. Esse resgate se da com contos e
causos recontados por apaixonados pela arte de recontar o que ouviram de
seus avos e pais, sempre se apropriando de uma narrativa peculiar a cada um.
Da mesma forma que “ndo nos banhamos na mesma agua do rio” também né&o
se conta a historia do mesmo modo que ja foi contada, deixa-se um pouco da
histéria e leva-se um pouco de cada histdria. Cada reconto € como se fosse o
primeiro, acrescenta-se ou retira-se alguma coisa e é reproduzido de uma

forma singular.

Warner (1999) também traz no seu discurso a seguinte conclusao:

Como um comediante no palco, o conto deve intuir as
aspiracdes e preconceitos, os medos e os desejos do publico;
como as quiromantes dos cais a beira-mar, os narradores de
contos de fadas sabem que um conto, para cativar, deve levar
0S ouvintes ao prazer, ao riso ou as lagrimas; se falharem,
ninguém mais ir4 ouvir suas historias. Posto que o género
necessite de um publico, o narrador é forcado a penetrar na
economia de crencas desse publico; a memoéria de sua origem
oral obriga o conto de fadas a querer agradar. O sultdo
permanece entre 0 sono e a vigilia, mas desperto o bastante
para levantar-se e lembrar a sentenca de morte, que ameagou
executar. No reino da ficcdo, a tensdo entre falar e calar nunca
arrefece. (WARNER, 1999, p. 449).

No reino da fantasia, dos contos de fadas, do faz de conta, o narrador
tem o compromisso com a fidelidade ao texto, ao autor daquela obra. Nao
devendo apresentar o conto com aderecos que chamem a atencéo da crianca
e desvie o foco da histéoria para o narrador. A histéria € a vedete do palco, o
narrador € aquele que vai fazer o0 reconto, com compromisso e
responsabilidade, proporcionando momentos de prazer e satisfacdo a plateia

que assiste a ele.
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3.1 O conto e o reconto enquanto praticas de letram  ento

“E se ndo morreram, vivem felizes até hoje”, diz o conto de
fadas, que ainda hoje € o primeiro conselheiro das criancgas,
porque foi outrora o primeiro da humanidade, permanece vivo,
em segredo, na narrativa. O primeiro narrador verdadeiro é e
continua sendo o dos contos de fadas. (BENJAMIN, 2009,
apud, MATOS; SORSY, p. 10).

Um conto de fadas, a partir dos recursos multimodais, pode produzir
sentidos, proporcionando reflexdo por quem o vivencia. A interpretagcdo de um
conto de fadas é realizada independentemente do papel do narrador, o
imaginario de cada ouvinte toma conta do mundo irreal, do faz de conta,
permitindo que os aspectos multimodais funcionem como pistas para a

interpretagéo da historia contada.

Neste topico, discutiremos o0 conto enquanto género textual,
realizaremos uma retrospectiva historica literdria do conto classico e
apresentaremos alguns autores da literatura infantil, que davam maior
significado aos contos classicos a partir do século XVII, sdo eles: Charles
Perrault, Irmaos Grimm e Hans Christian Andersen, cujo prazer era fazer o

reconto dos classicos contos de fadas.

Charles Perrault nasceu em Paris, no ano de 1628 e faleceu, também,
em Paris em 1691. Era seguidor de tradicdes, nas quais historias eram
contadas e recontadas, passando de pai para filho. Perrault nos prestigiou
escrevendo e recontando histérias que, até hoje, sdo apresentadas as nossas
criangas e ainda trabalhadas por pedagogos, psicélogos e psicanalistas. Dentre
elas: Chapeuzinho Vermelho, A bela Adormecida, Cinderela, O Barba-azul e

tantos outros classicos da literatura infantil.

Seus contos, traduzidos em diversos idiomas e fazendo parte do folclore
infantil até os dias atuais, continuam a encantar criancas e adultos que o0s
recontam por meio de suas narrativas. Perrault dava aos seus personagens a

inteligéncia para chegar sempre a um final feliz.
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Segundo Teberosky:

Charles Perraut utiliza o confronto dualista entre bons e maus,
belos e feios, fracos e fortes, como exercicio de critica a corte.
N&o raro, 0s personagens que representam as classes
discriminadas se tornam superiores a nobreza pela inteligéncia.
Merece especial relevancia no universo da literatura infantil por
adaptar contos do indo-europeu, estabelecendo um modelo de
conto de fadas que foi seguido por diversos autores. Dos
sucessores que teve, poucos atingiram a sua perfeicdo e
qualidade. (TEBEROSKY, 2000, p.119)

Intérprete dos grandes classicos, Charles Perrault deixou em suas obras
0 encantamento do faz de conta, do era uma vez. O seu classico Chapeuzinho
Vermelho, até os dias atuais, nos leva a uma reflexdo mais ampla das atitudes
desenvolvidas pelas personagens do conto. Os valores da familia estéo
presentes neste conto, a solidariedade dos cagadores, como também a
desobediéncia de Chapeuzinho Vermelho, falando com estranhos (lobo mau),
entre outras analises que se poderia trabalhar. Todas aprofundadas
psicanaliticamente por autores que também estudam essa obra, como Angela
Lago (2011); Torero & Pimenta (2010); Celso Antunes DVD, entre outros

autores contemporaneos que tratam do mesmo tema.

Com as mesmas ideias de Perraut em fazer o reconto das historias que
ouviam, surgem os Irmaos Grimm, que nasceram na Alemanha. Jacobb Grimm
em 1785 e Wilhelm Grimm em 1786. Faleceram em Berlim, Wilhelm em 1859 e
Jacob em 1863. Entre seus contos famosos temos: Jodo e Maria, Branca de
Neve e os sete andes, Rapunzel dentre outros ndo tdo famoso, por isso nao
foram citados. Os dois irmaos Grimm viajaram por toda a Alemanha, ouvindo e
recontando contos e fabulas de origem popular por onde passavam, gerando

uma publicacdo de mais de 200 contos em um livro editado em 140 linguas.

Os Irméaos Grimm despertaram um grande interesse pela tradicdo oral,
estudando com profundidade a lingua alema e suas origens. Eram bastante
conhecidos pela simplicidade do reconto, encantando plateias por onde

passavam.
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Os irmaos Jacob e Wilhelm Grimm, fildlogos e folcloristas, séo
considerados, o primeiro, como o criador da moderna filologia
germanica, e o segundo, como o fundador do folclore moderno.
Jacob € responsavel, também, por uma das primeiras
traducbes para a lingua alemd da’Edda Poética. O legado
deixado por eles é importantissimo para a preservacao e o
estudo da mitologia germénica. (TEBEROSKY, 2000, p.121)

Os irméos Grimm sao autores e personagens dos seus contos e
recontos, quando exploram, por meio do folclore, suas mais belas
interpretacdes, trazendo principes e princesas, bruxas e fadas, por meio do
imaginario, tendo como pano de fundo as florestas com magias e devaneios do

mundo da fantasia.

Seguindo a sequéncia, temos Hans Christian Andersen, nasceu em
1805, na cidade dinamarquesa de Odense, faleceu em 1875. No dia do seu
nascimento, 2 de Abril, comemora-se o Dia Internacional do Livro Infanto-
juvenil. Entre suas obras, destacam-se O Patinho Feio, O Soldadinho de
Chumbo, A Princesa e a Ervilha. Andersen é considerado o precursor da
literatura infantil mundial, foi crianca de personalidade calma e tranquila,
preferia brincar sozinho e inventar historias, sua timidez o afastava da
companhia de outras criangas. Também, sonhou em ser ator e cantor na
cidade de Copenhague, mas, ndo conseguindo, adentrou nos estudos e com a

dedicacao literaria, em 1827, publicou seus primeiros poemas.

Andersen viveu a época do Romantismo, durante a qual
musicos e escritores abandonam o0s canones e 0s temas
classicos universais, comecaram a buscar inspiracao na Idade
Média, nas tradic6es populares e na cultura prépria de cada
nacdo. Andersen era admirador dos grandes romanticos
alemées, como Goehte e Schiller, e, das suas longas viagens
pela Alemanha, Franca, Itdlia, Grécia, Turquia e Inglaterra
(onde se tornou amigo do grande escritor Charles Dickens),
obteve material para os seus maravilhosos contos. Também
fazia anotacbes em diarios, que lhes serviram para escrever
interessantes livros de viagens que tiveram muito sucesso na
época. (TEBEROSKY, 2000, p.123).

Andersen, mesmo sendo oriundo de familia simples, ndo deixou de
sonhar, foi em busca da sua liberdade de criar e recriar poemas e contos

romanticos de visédo literaria. Amoroso e timido, dedicou ao seu amor platénico
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- Jenny Lind - o conto, O Rouxinol do Imperador. Andersen traz, no conto o
Soldadinho de Chumbo, o amor pela bailarina e o soldadinho de chumbo,

sempre em busca de um final feliz.

Warner (1999), no seu livro Da fera a Loira, afirma que os contos séo
variaveis e possiveis de recontos de acordo com o tempo, cita a necessidade
de encantar as criancas e afasta dos contos o final tragico, sempre

possibilitando o final feliz:

A viséo dupla dos contos, por um lado mapeando impulsos e
terrores perenes, conscientes bem como inconscientes, e por
outro lado delineando experiéncias reais e volateis, empresta
ao género seu fascinio e poder de satisfazer. Ao mesmo
tempo, desvendar o contexto dos contos, sua relacdo com a
sociedade e com a historia, pode fornecer um desfecho mais
feliz do que a propria histéria ao desafiar o destino: “E viveram
felizes para sempre” consola-nos, mas é de pouca ajuda
comparando a “Vejam, era assim antes, mas pode ser que as
coisas mudem — e devem mudar”. [..] O colecionador de
histérias pode encontrar uma princesa silenciosa ou um asno
encantado num novo manuscrito, mais antigo, mas esses
exemplos ndo significam que a versdo mais antiga seja a
predecessora da outra. Uma teoria, o difusionismo, sustenta
gue as historias sdo propagadas através das fronteiras.
(WARNER,1999, p. 19/20).

Cada desfecho da historia depende do narrador. Da sua postura, da
época vivida, da atual conjuntura e contexto situacional. O narrador tem o
compromisso de ser fiel a autoria, mas tem livre arbitrio para finalizar a histéria
com um final feliz ou infeliz. Sabe-se que os contos de fadas sofreram
transformacdes temporais e que as escolas buscam, cada vez mais, literaturas
com final feliz, tirando do leitor ou ouvinte a possibilidade de conhecer a histéria
original, mas garantindo o final feliz (ABRAMOVICH, 1997, p. 17).

Os contos de fadas viajam de geracdes em geracdes, as meninas
sempre querendo o papel de princesas e suas maes acalentando esse desejo
quando chamam carinhosamente suas filhas de princesas. Buscam as
indumentarias de Branca de Neve, Chapeuzinho Vermelho, Cinderela,
Rapunzel, a Bela Adormecida e outras que o0 seu imaginario acolher. Todas

com tragicas vidas, porém com o final feliz. E esse final que as meninas
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almejam, vivem alimentando o desejo de encontrar o seu principe encantado
ou sapo talvez. O encantamento deixado por nossos ancestrais sobrevive até
os dias de hoje, proporcionando as nossas meninas este momento magico, em
que o imaginario as leva ao mundo encantado, do faz de conta, do era uma

vez.

Ja os meninos, no conto Chapeuzinho Vermelho, desejam ser o lobo em
muitos momentos, em outros momentos desejam ser o cacador. Ndo falam em
fazer o papel de principes, buscam as histérias de super-heréis, como homem

aranha, super-homem, entre outros.

Charles Perrault faz o reconto de Chapeuzinho Vermelho com varias

interpretacdes, lembrando a histéria original:
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Chapeuzinho Vermelho

Foto 1

Fonte: (Imagem: Supernatural Brasil)

Era uma vez...

Uma garotinha que tinha que levar pao e leite para sua avo.

Enquanto caminhava alegremente pela floresta, um lobo apareceu e
perguntou-lhe aonde ia.

A casa da vovO _ respondeu ela prontamente.

O Lobo muito esperto chegou primeiro a casa, matou a vovo, colocou seu
sangue numa garrafa, fatiou sua carne num prato, comeu e bebeu
satisfatoriamente, guardou as sobras na despensa, colocou sua camisola e
esperou na cama.

Toc. Toc. Toc. Soou a porta.

Entre, minha querida _ disse o lobo.

Eu trouxe o pao e o leite para a senhora, vovo.

_ respondeu Chapeuzinho Vermelho.

Entre, minha querida. E coma algo, tem carne e vinho na despensa.

__disse o lobo.

A Menina comeu o que lhe foi oferecido, e, enquanto comia, o gato de sua avo

a observava aos murmurios:



49

"Meretriz! Entdo, comes a carne e bebes o sangue de tua avé com gosto.
Ata teu destino ao dela.”

Entdo o Lobo disse:

_ Dispa-se e venha para cama comigo

O que faco com meu vestido? - questionou Chapeuzinho.

__Jogue na lareira. Nao precisara mais disso _ respondeu o lobo.

E, para cada peca de roupa que a garota retirava: corpete, andgua, meias, a
garota refazia a mesma pergunta, e o lobo respondia:

Jogue na lareira. “N&o precisara mais disso".

Fonte: (Imagem: Universal Channel)

Entdo a garota deitou-se ao lado do lobo e, ao sentir o toque do pelo rocar em
seu corpo, disse:

_ Como a senhora é peluda, vové — exclamou Chapeuzinho

E para te esquentar, minha neta _ respondeu o lobo.

_ Que unhas grandes a senhora tem!

_ Sao para me cocgar, minha querida

_ Que dentes grandes a senhora tem!

_ Sao para te comer

E entdo a devorou.
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Outras versdes foram criadas por autores diversos e o0 proprio Perrault
também modificava as versdes de acordo com sua plateia. As versdes foram
amenizadas, e outro rumo se deu a “verdadeira histéria de Chapeuzinho
Vermelho”. A vové ndo morre, fica trancada em um armario, aparecem 0s
cacadores que usam suas espingardas para atirar no lobo mau, mudando

assim, o final da historia. (WANER, 1999).

A necessidade de mudar o final era constante, sempre por meio de
novas versdes, em diversos recontos do classico Chapeuzinho Vermelho. O
mais contemporaneo € o reconto do autor Antunes (2005), que traz as
guestdes ecolbgicas, defende o meio ambiente e o lobo, alegando que o lobo
nao € mau. O lobo estava defendendo a sua floresta de uma garota que néo

respeitava 0 meio ambiente.

Diante de todo contexto, adianta-se que a contacdo de historia e a
multimodalidade inerente as narrativas orais sédo ingredientes necessarios para
o saber fazer. O que deixa claro o interesse pela pratica do reconto é a
liberdade de o contador poder recontar a histéria, traduzindo um enredo igual
ou diferenciado do que foi narrado no original da obra, trazendo o novo, o faz
de conta, o conte outra vez. (MATOS; SORSY, 2009).

Lembrando ainda Coelho (2000) quando afirma que:

A literatura infantil €, antes de tudo, literatura; ou melhor, é arte:
fendbmeno de criatividade que representa 0 mundo, o homem, a
vida, através da palavra. Funde os sonhos e a vida pratica, o
imaginario e o real, os ideais e sua possivellimpossivel
realizacdo [...]. Literatura € uma linguagem especifica que,
como toda linguagem, expressa uma determinada experiéncia
humana, e dificiimente podera ser definida com exatiddo. Cada
época compreende e produziu literatura a seu modo.
(COELHO, 2000, p. 27).

Contudo, a proposta milenar da contacdo de historias se perpetua entre
0S povos, com inovacgdes, com final feliz, mas sem perder a sua esséncia, a

fantasia, 0 encantamento, o imaginario.
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Outros contos foram escritos, dentro da mesma tematica; apesar do
publico de todas as idades, a magica continua pairando no ar. Os contadores
do passado deixaram modelos de contacdo adaptados por varias geracdes, e a
arte de contar histérias volta a se alastrar num mundo diferente, novo,

contemporaneo, mas carente de contacéo de histéria.

Warner (1999, p.21) acrescenta que “outro modo ainda de pensar 0s
contos de fadas é como se fossem uma linguagem da imaginacdo, com um
vocabulario de imagens e uma sintaxe de enredos”. E no que também

acreditamos.

A seguir, daremos inicio aos procedimentos metodolégicos e as

estratégias de acao utilizadas nesta pesquisa.
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4 METODOLOGIA E ESTRATEGIAS DE ACAO

Esta pesquisa € de carater qualitativo, natureza observacional — do tipo
estudo de caso com a participacdo de criancas de uma escola da rede
municipal de ensino da cidade do Recife. As criangas foram solicitadas para
recontar uma historia classica da literatura infantil: CHAPEUZINHO
VERMELHO adaptada pela Editora Construir, da versao original de Charles
Perrault (Anexo A), e uma literatura inédita: O REINO DOS CONTOS E
RECONTOS (Anexo B), de autoria da pesquisadora deste estudo.

Demos énfase ao método qualitativo, por entender que este seria 0
caminho mais coerente com a proposta de pesquisa e 0 processo metodolédgico

a ser desenvolvido.

Sd8o muitas interpretacdes que se tem dado a expressao
pesquisa qualitativa e atualmente se da preferéncia a
expressao abordagem qualitativa. Entre os mais diversos
significados, conceituamos abordagem qualitativa ou pesquisa
gualitativa como sendo um processo de reflexdo e analise da
realidade através da utilizacdo de métodos e técnicas para
compreensdo detalhada do objeto de estudo em seu contexto
histérico e/ou segundo sua estruturacdo. (OLIVEIRA, 2012,
p.37).

E por acreditar em uma educacéo transformadora, que surgiu o desejo
de pesquisar o tema. Nada mais coerente do que conhecé-lo e desenvolvé-lo,
estudando e pesquisando sua trajetéria, seus avancos e retrocessos, suas
crises de paradigmas, sua identificacdo com processo de transformacéo
educativa a partir das filmagens e observagdes da producédo de sentidos nas

narrativas orais infantis das criancas envolvidas no corpus da pesquisa.

» Sujeitos participantes: quatro criangas, na faixa etéria entre 7 e 10 anos,
matriculadas no segundo ano do Ensino Fundamental de uma escola

Municipal da cidade do Recife.

» A pesquisadora gravou em audio as narra¢cfes da historia classica e da

historia inédita, utilizando um gravador, garantindo que as criancas
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apenas ouvissem as narrativas gravadas, de forma a nao repetir os
mesmos gestos, que produziram os sentidos na narrativa. Em seguida,

foram realizadas trés visitas a escola.

* Procedimento de coleta de dados: flmagem das situacées de recontos

das narrativas orais.

» 12 visita : foram apresentadas em audio as duas contacdes de histoérias:
Chapeuzinho Vermelho e O reino dos contos e recontos para as
criangas da sala do 2° ano, do ensino fundamental de uma escola

Municipal da cidade do Recife.

o 22 visita: foi reapresentado em audio o conto classico Chapeuzinho
Vermelho e, em seguida, a pesquisadora solicita voluntarios para
recontar a historia. Durante a contacéo, as criancas foram filmadas para
a analise, a posteriori. Devido ao ruido ambiental, que comprometia a
transcricdo do audio, foi necesséario o uso do microfone. Desse modo,
durante a narragcdo da historia, as criangas fizeram uso desse recurso

para melhor reproducédo da sua fala.

» 3?2 visita : foi reapresentado em audio o conto inédito O reino dos contos
e recontos, em seguida, a pesquisadora solicitou novamente voluntarios
para recontar o conto inédito. Durante a contacdo, as criancas foram

filmadas para a analise a posteriori.

Dentre os alunos voluntarios foram selecionados aqueles que participaram
dos dois recontos e que 0s pais autorizaram sua participacdo no estudo,

assinando o termo de consentimento livre e esclarecido (Anexo C).

Sete criangas aceitaram participar da pesquisa, mas apenas quatro delas
recontaram as duas historias. As outras trés criancas recontaram so a historia
classica, recusaram-se a contar a histéria inédita. Talvez por falta de
reconhecimento na histéria contemporanea “O reino dos contos e recontos”,

tendo mais afinidades com a histéria de “Chapeuzinho Vermelho”.
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Para a andlise dos dados, foram considerados como categorias os planos
do envelope multimodal adotados por Avila Nobrega (2010) e Fonte (2011),
considerando apenas dois deles: o verbal e o gestual.

Para transcricdo e analise do plano gestual, foram classificados os tipos de
gestos, conforme a proposta de Kendon (1982): gesticulagdo, pantomima e

emblemas.

Usamos o software ELAN (Eudico Linguistic Annotator) do Instituto Max
Planck para transcricdo da fala e dos gestos, com o intuito de observar as

ocorréncias simultaneas dessas duas modalidades da linguagem.

Para a transcricdo e analise da fala e dos gestos das criancas, foram
adotadas algumas notac6es graficas propostas por Marcuschi (2001) e Fonte
(2011), conforme as legendas abaixo:

Duracdo. Alongamento da duracao do
som. Os dois pontos podem ser repetidos,
a depender da duracdo do prolongamento.

Entonacéo descendente.
‘ (aspas simples) Para subida leve (como uma virgula ou
ponto e virgula).

Entonacéo ascendente.
“ (aspas duplas) Para uma subida rapida como no ponto de
interrogacao.

Pausa. Para indicar pausas pequenas
(+) existentes na fala.

Gesto, movimento e postura corporais ou

(( fala simultaneos do mesmo interlocutor.
(incompreensivel) Duvidas e suposicoes.
(...) Trechos cortados.

Pausa na fala até 1,5 segundos. Para
(tempo) pausas maiores indicaremos entre
parénteses o tempo.

FONTE: Marcuschi (2001) e Fonte (2011).
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5 ANALISE E DISCUSSAO DOS DADOS

Ao investigar os recursos multimodais que favorecem a producdo de
sentidos em narrativas orais infantis de reconto de histérias, observamos a
relacdo entre gesto e fala na perspectiva da multimodalidade. Os gestos
manuais e corporais e as expressdes verbais foram analisados durante o
reconto de duas literaturas infantis: um conto classico adaptado de Charles
Perrauld — Chapeuzinho Vermelho e um conto contemporaneo de autoria da
pesquisadora — O Reino dos Contos e Recontos, de forma a compreender a

producéo de sentidos expostas no reconto das literaturas.



CONTO - CHAPEUZINHO VERMELHO - CRIANCA 1
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TEMPO INICIAL | TEMPO FINAL | PLANO VERBAL PLANO GESTUAL
00:13:24:000 00:13:59:000 Era uma vez a menina (ela ((Com o microfone,
tava brincando no péatio) olha para cima,
(incompreensivel) a mée dela | como que para
diz: "filha", ela ja vou ai ela foi | lembrar a histéria))
a mae dela deu os doces pra | ((ergue os bracos
ela (ela disse que ela fosse rapidamente a altura
pelo caminho // perto (+) que da cintura)).
la: tinha muitas coisa errada)
(+) e ela foi (canta o tema).
00:13:59:000 00:14:44:000 Ai o lobo ai ela encontrou o ((permanece
lobo (+) ai o lobo (+) "o segurando o cinto,
menininha vocé vai pra na altura da barriga,
onde?" pra casa da vovozinha | levando a méao
"é ao: onde?" direita, aberta, a
(incompreensivel) o lobo fez boca)).
va por ali que ali € mais perto.
00:14:44:000 00:15:39:000 Ele pegou um caminho que ((agita a méos leve e
era mais perto e ela foi pelo rapidamente,
mais longo (+) ele chegou na | largando-as para
casa da vovozinha (+) pegou baixo))
a vovozinha (+) trancou ela no
(+) no armaério (+) (ai ela
chegou e bateu "tok tok").
00:15:39:000 00:16:12:000 Pode entrar minha netinha ai ((ajeita sua blusa e
ela entrou (+) vovozinha que seu cinto, voltando
olho tdo grande (+) é pra te ao ato de segurar o
enxergar melhor minha cinto enquanto fala)).
netinha (+) que orelhas téo
grandes (+) é pra te ouvir
melhor (+) que (+) nariz téo
grande (+) é para te cheirar
melhor (+) (e) que boca tédo
grande (+) é pra te(+) comer
melhor (+).
00:16:12:000 00:16:57:000 Ai ela correu ai os cagadores | ((estende a mao

viu ela correndo ai perguntou
0 que era (+) o lobo o lobo o
lobo (+) ai foi na casa da
vovozinha (+) abriu 0 armario
pegou a vovozinha

deu um abraco na vovozinha
e foram felizes para sempre.

direita aberta para a
frente, trazendo-a
para junto do corpo
em seguida,
voltando a segurar o
cinto e ajeitar a
blusa como antes)).
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Ao recontar a historia, a crianca 1 narra de maneira lenta. Inicia com a
expressdo “Era uma vez uma menina” e faz uso da pausa constantemente,
com o intuito de lembrar a histéria. Ao conclui-la, usa a expressao “foram
felizes para sempre”, inicio e fecho caracteristicos do género conto de fadas
com base em Coelho (2000). Ela usa gesticulacdo para seu processo de
contacdo. Esse tipo de gesto ocorre no mesmo tempo da producgao da narrativa
oral, reforcando a constatacdo de McNeill (2000) de que a gesticulagéo
acontece apenas na presenca da fala, pois esse tipo de gesto acompanha o

fluxo da fala.

No tempo entre 00:13:59:000 e 00:14:44:000, ndo ha uma variedade de
gestos, pois a crianga permanece segurando o cinto, na altura da barriga,
levando a mao direita, aberta, a boca no final da producéo verbal. Essa ultima
producéo verbal sugere a ideia de medo e tensdo no momento da narrativa oral
em que menciona a presenca do lobo no enunciado: / “Ai o lobo ai ela
encontrou o lobo (+) ai o lobo (+) "o menininha vocé vai pra onde?" pra casa da
vovozinha "é ao: onde?" (incompreensivel) o lobo fez va por ali que ali € mais

perto.

Ja no periodo de tempo entre 00:14:44:000 e 00:15:39:000 realiza
movimentos manuais repetitivos ao agitar as maos rapidamente ao continuar a
narrativa da histéria oral. Essas gesticulacdes possibilitaram a fluéncia da
producdo verbal, conforme destacam Cavalcante e Brandédo (2012).
Salientamos que, ao final da producao verbal, a crianga reproduziu oralmente a
batida na porta “Tok Tok” realizado pela personagem Chapeuzinho Vermelho,
sugerindo uma pantomima vocal, conforme propbe Fonte (2011). Neste

momento, n&o foi realizada a pantomima gestual.

Em seguida (entre o tempo de 00:15:39:000 a 00:16:12:000), ao assumir
o papel de Chapeuzinho Vermelho, a crianca puxava a sua blusa, néo
significando um traco de pantomima e sim um efeito dos gestos corporais que
configuram as gesticulagbes ao mexer no cinto. Ao finalizar a producgéo verbal,

interrompeu a gesticulagéo sobre o objeto.
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Em discussao relacionada ao funcionamento multimodal da linguagem,
McNeill (1985) afirma que gesto e fala formam um conjunto que nao pode
dissociar-se. Desse modo, quando € realizado o reconto da histéria de
Chapeuzinho Vermelho, observa-se que as expressodes: vovozinha, que olho
tdo grande; que orelhas tdo grandes; que (+) nariz tdo grande; que boca tao
grande, na narrativa da crianca estdo associadas aos gestos manuais. Essas

expressoes séo determinantes producdes de sentidos.

Percebe-se que o olhar para cima no inicio da narrativa sugere a busca
do inicio da contagcdo com nervosismo aflorado por possivel medo. Quando
segura o cinto, reforca seu nervosismo e faz desse momento uma rapida
reflexdo. Ajeitar a blusa e o cinto estaria também relacionado ao momento de
atencado do texto e da funcédo de contador de historias, que nao é propria da
crianca. Conclui com a frase do climax (é pra te (+) comer melhor (+)),
mostrando para o grupo que assiste a sua contac¢do, que domina o conteudo

da historia que esta sendo narrada.

No tempo de 00:16:12:000 e 00:16:57:000, repete a palavra lobo
enfaticamente, gerando sentidos relacionados a esse animal: medo, perigo,
angustia, reforcando a presenca do lobo na histéria e estende a mao direita
aberta para a frente aliando producdo verbal a gesticulagcdo. Os gestos
integrados a producao verbal durante a narrativa reforcam a ideia de que gesto
e fala formam um sistema integrado, conforme defendem os autores Kendon
(1982, 2000), McNeill (1985, 2000), Cavalcante (2009), Fonte (2011) e Fonte et
al (2014).
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CONTO — O REINO DOS CONTOS E RECONTOS - CRIANCA 1

TEMPO INICIAL | TEMPO FINAL PLANO VERBAL PLANO GESTUAL

00:31:26:000- 00:32:15:000 Era uma vez a princesa ((segura, o tempo
Laura e a fada rosada e o todo, o microfone, o
principe Mateus tava que limita muito seus
procurando a fada rosada gestos, podendo ser
(+) a princesa Laura e/l a possivel ver apenas
princesa / (incompreensivel) | alguns ataques
um passaro na gaiola de pontuais)).

prata (+) e foi na prima dela
(+) e o rei Mateus foi em
prima dela ajudar ela (+) a
bela adormecida
(incompreensivel) e (+) a
bela adormecida
(incompreensivel) disse que
ela ndo estava (+) que ela
ndo tava por ali (+).

00:32:15:000 00:32:53:000 Depois a fada rosada foi "la"
no alto procurar a: /: (+) e
depois ela viu a gaiola
dourada (+) a fada (+) quer
dizer a princesa Laura na
gaiola (+) ai depois a
princesa Laura (queria
cantar [incompreensivel])(+)
depois a fada rosada
transformou ela em uma
princesa (+).

00:32:53:000 00:33:36:000 Depois (+) a fada rosada
trouxe a princesa pro castelo
denovo (+)ealllea
princesa // e o rei Mateus (+)
0i o0 principe Mateus (+) se
casaram e foram felizes para
sempre (+).

00:33:36:000 00:34:06:000 E a méae (Nita) e o pai dela
(incompreensivel) quer dizer
(incompreensivel) o
casamento deles (+) bunito
numa festa (++)foi pro
castelo e depois foi pro
jardim dela de flor de rosa
(+)ai a fada rosada (+) e
foram felizes para sempre.

Na segunda histéria, a crianca 1 também faz uso constante das pausas,
alongamento na duragdo do som e, em alguns momentos, emite palavras

incompreensiveis para pesquisadora.
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Nos diferentes momentos temporais da narrativa, a crianga usou
discretas gesticulagbes acompanhadas das expressoes verbais. Desse modo,
observamos que néo apresentou variedade de gesticulacdes simultanea a fala,
0 que possivelmente pode explicar uma maior interrupcéo do discurso verbal. O
uso do microfone pode ter afetado as gesticulagcoes, que poderiam contribuir
para a fluéncia da producgéo verbal. Seus gestos ndo acompanham a narrativa
da historia, deixam lacunas e desencontros, troca os nomes dos personagens e

usa pausas frequentes.

Observamos que a crianga 1 neste conto contemporaneo sintetiza a
historia, porém mantém a estrutura da narrativa: inicio, meio e fim.

A partir das analises acima, podemos concluir que a crianga 1 néo teve
tantos recursos multimodais, como a apresentada da historia anterior. O uso do
microfone ndo permitiu as expressbes manuais, 0 que inibiu o papel da

gesticulacao de fluir a fala, conforme destacam Cavalcante e Brandao (2012).

A falta de recursos multimodais neste reconto talvez corrobore a
segunda hipoétese levantada de que, no reconto da histéria classica, que é mais
conhecida pelas criancas, a variedade de recursos se deve a sedimentacéo

dos recursos multimodais.
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TEMPO INICIAL

TEMPO FINAL

PLANO VERBAL

PLANO GESTUAL

00:07:55:000

00:08:42:000

00:10:01:000

00:11:03:000

00:08:42:000

00:09:49:000

00:11:03:000

00:11:26:000

Era uma v(+) era uma vez
Chapeuzinho Vermelho (+) ela
estava brincando (na frente da
casa) quando a mée dela
chamou e pediu pra ela levar
os doces pra
vovozinha(+)."minha filha va
entregar esses doces na casa
da vovozinha" (+) "ta bom
mamae".

A tia esqueci (+++) (canta o
tema da historia) ai lobo "o:i
chapeuzinho vocé vai pra
onde?" pra casa da vovozinha
la do outro lado do rio(++) ai
ela(+) ( "chapeuzinho
vermelho va pelo outro lado
que vocé chega mais rapido

().

Ai o lobo mau (+) ta bom)
(incompreensivel)
(incompreensivel) mais
lo::ngo]) ai (++) ela:: (+) ai o
lobo mau trancou a vovozinha
dentro do armario e se vestiu
(+) chapeuzinho enrolou e (+)
"vovozinha posso entrar?" ai a
vovozinha pode / (a senhora
esta doente) (vovozinha que o
olhos mais grandes é pra te
olhar melhor vovozinha que
boca (+) que méos mais
grandes é pra abragar melhor
minha netinha (++) vovozinha
que olho tdo grande era para
te ver melhor vovozinha que
(boca téo grande) é pra te
comer (+).

Ai (ela saiu correndo
[(incompreensivel)] ai (++) ela
ficou correndo (gritando
"socorro"/) ai
(incompreensivel)
chapeuzinho vermelho ai
vovozinha ai deu um abracgo
na vovozinha e foram felizes.
para sempre.

((segura o microfone
e balanca o corpo))
((agita o microfone
rapidamente)).
((volta a segurar o
microfone com as
duas maos)).

(( voltar a segurar o
microfone com as
duas maos)).
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A histéria foi recontada com pausas durante a fala, que, em alguns
momentos, apresentou-se de forma incompreensiva. A producdo de sentido da
narrativa esta relacionada a expressao verbal, jA que o uso do microfone
limitou os gestos manuais da crianca, exemplificando: (Era uma v(+) era uma
vez); A tia esqueci (+++) (canta o tema da histéria); (gritando "socorro"/). Com
base nos trabalhos de Fonagy; Vasse e Tomatis, Zumthor (2014, p. 81)
destaca na quarta tese de “a voz € uma subversao ou uma ruptura da clausura
do corpo. [...] Enquanto falo, minha voz me faz habitar a minha linguagem. Ao

mesmo tempo me revela um limite e me libera dele. [...]".

Ao ocupar o papel da méae e de Chapeuzinho Vermelho, no tempo entre
00:07:55:000 e 00:08:42:000, a crianca realizou gestos manuais, agitando o
microfone. Essas gesticulacdes estavam atreladas a narrativa oral, mostrando
um funcionamento multimodal da linguagem, como propdem Kendon (1982),
McNeill (2000), Fonte et al (2014).

As pausas longas no conto sugerem uma reorganizacao cognitiva de
detalhes da histéria, a crianca 2 segura o microfone com as duas maos no
periodo de 00:08:42:000, limitando seu desempenho gestual. Diante da
auséncia de gesticulagcdo, constatamos um aumento no numero de pausas e

interrupcdes da emisséo oral, interferindo o fluxo da narrativa oral.
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TEMPO INICIAL TEMPO FINAL PLANO VERBAL PLANO GESTUAL
00:28:36:000 00:29:24:000 Era uma vez a fada rosada | ((segura o microfone
(incompreensivel) (+) a e balanca o corpo))
princesa Laura tava ((agita o microfone
desaparecida e o principe rapidamente)).
Matheus
(incompreensivel).
00:29:24:000 00:30:20:000 A bela (+) a Rapunzel (+) ((volta a segurar o
branca de neve (+) microfone com as
(incompreensivel) (++) e duas maos)).
chapeuzinho vermelho (+)
0 principe uma vez
perguntou (+) "vocé viram
a princesa Laura?" 'ndo /
vi'. (incompreensivel) ela
respondeu que a princesa
Laura ndo estava na
(cama).
00:30:20:000 00:31:26:000 A (+) a fada rosada foi (+) ((leva as méos,

(voando) la: no alto ai
encontrou uma fada
(incompreensivel) que era
a princesa Laura (++) a//
fada rosada/ (em Laura)
e(+) elas foram pro castelo
e depois(+) e (+) ele a Rita
e Rafael e foram felizes
para sempre e a fada
rosada (incompreensivel).

alternadamente aos
cabelos, voltando a
segurar o microfone
com as duas maos
logo em seguida)).

Durante a narrativa oral do conto “O reino dos contos e recontos”, a

crianca usa gesticulagdes, que acompanham o fluxo da fala, ou seja, observa-

se a presenca da fala nessa tipologia gestual, conforme observam Kendon
(1982) e McNeill (2000).

Durante o reconto crescem 0s momentos de incompreenséo e de troca

de nomes de papéis de personagens, as pausas ha fala também sé&o

constantes.

Ao falar sobre o desaparecimento da princesa, a crianga 2 agita o

microfone

rapidamente em decorréncia de gestos manuais

rapidos.
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Possivelmente, o inicio e o conteudo da narrativa, assim como a necessitada
de usar a multimodalidade para representa-la, influenciou a mudanca gestual,
contribuindo para a producdo de sentido. Respaldando-nos em Kendon (1982,
2000), McNeill (1985, 2000), Cavalcante (2009), Fonte (2011) e Fonte et al
(2014), os gestos e as producbes verbais, enquanto aspectos multimodais,
estdo integrados, produzindo significagdo para a narrativa, contribuindo para

sua compreensao.

No final da contacdo, com uma mao segurando o microfone e a outra
enrolando o cabelo com carinho, a crianga 2, enquanto apresenta 0S momentos
finais da histdria, sugere a ativagdo da sequéncia da narrativa. Em seguida,
volta a pegar o microfone com as duas maos, concluindo com uma mesma
frase da crianca 1, “foram felizes para sempre”. Observa-se que as criangas
fazem questdo de concluirem suas narrativas com o tipico jargao dos contos de

fadas.

Uma caracteristica marcante entre as criancas 1 e 2 € o balancar do
corpo, mesmo sem sair do lugar. Este dado empirico de observagdo chama a
atencao para o movimento de vai e vem das criancas escolhidas para recontar

as historias.

Nesse segundo conto, observamos que atos de esquecimento séo
constantes, que a troca dos nomes de personagens e 0s papéis deles na

narrativa comprometem a coeréncia do conto original.
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TEMPO INICIAL | TEMPO FINAL PLANO VERBAL PLANO GESTUAL

00:16:58:000- 00:17:29:000 (a mée dela) (+) amenina | ((acaricia os cabelos
se chamava chapeuzinho apenas com a mao
vermelho (a méae dela) direita, enquanto a
(incompreensivel) (eu me esquerda
esqueci tia) (+++) eu permanece junto ao
esqueci a musica (+). corpo.

00:17:29:000 00:17:56:000 Ai (ela encontrou o lobo
mau) ( ai o lobo mau disse
V& por esse caminho aqui
gue é mais perto (+) ai
chapeuzinho foi) ai o lobo
mau foi pelo outro lado
chegou mais primeiro
(pegou a
vovozinha)(incompreensiv
el).

00:17:56:000 00:19:03:000 (vovozinha posso entrar) ai | Como se prendesse
a vovozinha "t4 aberta 0s cabelos com as
pode entrar" (ai duas maos)) ((
chapeuzinho vermelho) depois arqueia 0s
gue olhos grande é pra ver | bracos abaixo na
melhor (+) que orelha (+) altura da cintura)).
que (ouvido grande) é ((comeca a ajeitar a
(incompreensivel) (que saia, puxando e
boca grande) é pra te girando-a enquanto
comer (+) ai foi fala)) ((volta ao
chapeuzinho saiu correndo | gesto de caricia nos
e chapeuzinho e(+)// cabelos)).
depois que chapeuzinho
vai na floresta (+)
(incompreensivel).

00:19:03:000 00:19:41:000 (chapeuzinho)(incompreen

sivel) o cacador foi até a
janela (+) depois (+) é
(incompreensivel) depois
(+) chapeuzinho abragou
um dos cagadores (+) e
tava chorando pela
vovozinha dela (+)
(incompreensivel) e foram
felizes para sempre.
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Durante o reconto de “Chapeuzinho Vermelho”, a criangca usa pausas
constantemente e omite informacdes da historia. Segundo Bettelheim (1990),
cada narrador pode eliminar elementos para tornar a histéria mais significativa

para si proprio.

As gesticulagdes, caracterizadas pelo levantar os bragos, passar a mao
nos cabelos e arrumar a saia aconteceram simultaneamente a narracao do
conto, demonstrando inseguranca. Segundo Kendon (1982), esses gestos

caracterizam movimentos espontaneos e marcas individuais da crianca.

Ao chegar a parte final do conto, ela mexe na saia e repete o gesto de
acariciar os cabelos até a emissao do fecho: foram felizes para sempre. A partir
dessa expressdo, com base em Warner (1999), podemos inferir que a crianca

manteve o critério de possibilitar um final mais feliz do que a prépria historia.
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CONTO — O REINO DOS CONTOS E RECONTOS — CRIANCA 3

TEMPO INICIAL TEMPO FINAL PLANO VERBAL PLANO GESTUAL
00:31:26:000 00:32:07:000 Fada rosada (+) que | ((permanece o
(+) estava no roseiral | tempo todo com as
(+) quando o maos juntas a altura
principe Mateus do abdémen, porém
chegou perguntou alternando os pontos
fada rosada "vocé para onde olha,
viu a minha princesa | sendo para frente e
Laura"?. para o alto quando

parece tentar
lembrar-se de
alguma
00:32:07:000 00:32:46:000 Ela pegou falou (+) informacao)).
néo néo sei onde ela
esta (+) ai: ai ela
falou vamos procurar
ai eles foram
procurar ela achou
(+) ela (+) numa
gaiola.

00:32:46:000 00:34:06:000 (incompreensivel)
levou ela até o
castelo (+) e para o
principe Mateus (+)
e eles casaram e
foram felizes para
sempre.

Ao compararmos a harrativa oral do conto contemporaneo a narrativa do
conto classico, observamos que a eliminacdo de partes da histéria néo

comprometeu o sentido, pois os fatos principais foram recontados pela crianca.

A crianga 3 faz uma versdo compacta do conto com uso de gestos bem
pontuais. A alternancia de olhar repercute em movimentos de cabeca durante a
producdo oral da narrativa, sugerindo uma sincronia entre gesticulacdo e o
fluxo da fala, conforme constatam Kendon (1982), McNeill (2000), Cavalcante;
Brandao (2012).

Diferentemente das demais criancas analisadas até o momento, essa
nao inicia com a expressao “era uma vez’, porém fecha a narrativa com a
expressdo: “e foram felizes para sempre”. O fato de a crianca 3 estar
constantemente com as maos no abdémen e os olhares para diversas posi¢cdes
sugere processo de resgate da sequéncia da narrativa.
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TEMPO INICIAL | TEMPO FINAL PLANO VERBAL PLANO GESTUAL
00:40:15:000 00:41:19:000 Era uma vez uma menina ((Permanece todo o
chapeuzinho vermelho turno segurando o
todo dia ela saia para levar | microfone com as
0s seus lindos docinhos duas méos, somente
para vovozinha entdo um alternando a forma
dia que ela foi levar os como segura, ora
seus docinhos ai o lobo pega com todos os
estava escondido (++) na dedos da méo
arvore. direita, ora pega
com apenas as
pontas do polegar,
dedo médio e
indicador da méo
00:41:19:000 00:41:57:00 (+) num certo dia ela foi esquerda))
indo caminhando e ele foi
indo atras dela entéo
guando ela foi pra casa da
v6 dela ai o lobo se vestiu
igualzinho a vovozinha
dela.
00:41:57:000 00:43:28:000 Ai quando ela chegou ela ((agita o corpo de
falou "que olhos tédo um lado para o
grande™ ai o lobo' é prate | outro))
ver melhor "que boca tdo
grande" (+++) é pra te
comer melhor(+) que
ouvido "tdo grande" é pra
te ouvir melhor (+) ai ele
ela percebeu ai ela
(incompreensivel).
00:43:28:000 00:44:18:000 Ai ele pulou bem alto ai (a
bola caiu) ai depois ele foi
(pisando) ele foi parar la::
fora (+) e (+) acabou.

No reconto da histéria de Chapeuzinho Vermelho, a criangca 4 criou/
acrescentou novos fatos a narrativa original, tais como: “todo dia ela saia para
levar os seus lindos docinhos” (tempo de 00:40:15:000 a 00:41:19:000); (...)
“num certo dia ela foi indo caminhando e ele foi indo atras dela” (...) (tempo
entre 00:41:57:00 a 00:43:28:000); e “Ai ele pulou bem alto” (tempo entre
00:43:28:000 a 00:44:18:000).

Segundo Warner (1999), cada narrador, ao contar a histéria, pode

eliminar ou acrescentar elementos para tornar a narrativa mais significativa
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para si proprio e para 0s ouvintes, 0 que possivelmente ocorreu com a crianca
4. Constatamos que a criangca acrescenta adjetivos e diminutivos que

configuram um carater afetivo ao reconto.

Durante o climax da narrativa, observamos que crianca agita o corpo de
um lado para 0 outro ao mesmo tempo em que alterna os papéis dos
personagens Chapeuzinho Vermelho e lobo mau, revelando uma gestualidade
constituida de sentido. De acordo com Fonte (2011), a relacdo entre gesto e
fala enquanto matriz Gnica corrobora a perspectiva de que o funcionamento da

linguagem € multimodal.

Diferentemente das demais criangas analisadas até o momento, essa
nao fecha o reconto com a expressdo “e foram felizes para sempre”,
substituindo tal expressao por “e (+) acabou”. Porém inicia a narrativa com a

expressao “era uma vez”, caracteristica do género.
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TEMPO INICIAL | TEMPO FINAL | PLANO VERBAL PLANO GESTUAL
00:44:018:000 00:44:51:000 Era uma vez a princesa a (+) ((Enquanto segura o
fada rosada (+) ela estava no | microfone, ergue as
roseiral e quando (+) maos a altura do
apareceu o principe Mateus e | peito, juntas,
disse princesa (+) eu estou o baixando-as
muito preocupado por a minha | novamente em
princesa Laura tenha seguida; esse gesto
desaparecido (+) a princesa se repete algumas
(+). vezes durante o
turno.))
00:44:51:000 00:45:24:000 A fada rosada até o alto do
Céu subiu bem "a:lto"e disse
(+) e ela viu uma gaiola
dourada e disse (+) ai desceu
efoilaeviu(+) e
(desmanchou a gaiola) e
transformou a princesa Laura
de volta em uma princesa.
00:45:24:000 00:45:53:000 O pai e a mae do principe

Mateus e o Rafael e a Rita
fizeram uma festa de
casamento (+) para a princesa
Laura e Mateus (+) se
casaram e foram felizes para
sempre (+++) esqueci.

No reconto, a crian¢a 4 eliminou algumas partes da narrativa, 0 que nao

comprometeu o sentido, pois os fatos principais foram mantidos no reconto da
crianca. A crianca 4 usou a expressao de abertura da narrativa: “Era uma vez”

e a de fecho da narrativa: “e foram felizes para sempre”, caracteristicas do

género conto de fada de acordo com Coelho (2000).

Durante a producgéo da narrativa oral, realiza gestos manuais repetitivos,

promovendo a fluéncia verbal, conforme defendem Cavalcante e Branddo

(2012). Observa-se que, em todas as situacdes de producdo de sentido,

estavam atreladas a producéo vocal, como o uso do prolongamento da silaba

tbnica, como na palavra a:lto, pronunciada no tempo entre 00:44:51:000 e

00:45:24:000. Nao foram identificados gestos pantomimicos e emblematicos,

apenas a gesticulacédo que teve o papel de garantir a fluéncia da fala.
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Por fim, acreditamos que a multimodalidade presente nos recontos aqui
analisados revela que a integragéo entre fala e gesticulacdo estd imbricada em
um contexto de producdo de sentidos da narrativa. Durante as narrativas das
historias, as criancas precisaram ativar recursos mnemaonicos para recontar
cada uma das histérias ouvidas. Vale enfatizar que o uso do microfone
provocou um enorme ruido no ato de narrar, limitando o uso de gestos, logo a

analise sofreu alteracdo por conta desse procedimento.

Analisamos o plano verbal e o plano gestual durante o reconto da
historia classica Chapeuzinho Vermelho e da histéria contemporanea O reino

dos contos e recontos.

Na histéria classica de “Chapeuzinho Vermelho”, de Charles Perrault,
observamos semelhancas em relacdo ao conteudo das falas e ao tipo de
gestos. No discurso verbal, observamos a utilizagcdo de “Era uma vez” pelas
criangas 1, 2 e 4. No final, a frase tradicional dos contos de fadas, “e foram
felizes para sempre” foi usada pelas criangas 1, 2 e 3. A crianga 4 mudou o
final dizendo: “Chapeuzinho pula bem alto e o lobo vai para fora”. Quanto aos
gestos, predomina o uso das maos, passando pelo cabelo, roupa ou objetos
como o microfone. Por ser uma historia conhecida e milenar ndo houve
dificuldade em reconta-la, algumas criancas até cantaram a mausica que faz
parte da histéria. Segue o quadro sintese do reconto da histéria de
Chapeuzinho Vermelho.



72

CRIANCA PLANO VERBAL PLANO GESTUAL
CRIANCA 1 Presenca da fala no inicio do reconto da Segurando o microfone, faz uso da
histéria com grande propriedade. Usa gesticulagcdo com as maos.
expressao inicial “Era uma vez”.
Presenca da fala no meio da histéria, dando Gesticulagcdo com todo o corpo na busca de
continuidade ao reconto. pecas do vestuario.
Presencga da fala no final da histéria, Gesticulacdo com as maos, voltando ao
concluindo com “e foram felizes para sempre”. | ajeitar o cinto e a blusa, como antes.
CRIANCA 2 Presenca da fala no inicio do reconto da Faz uso da gesticulacdo ao movimentar o
histéria com coeréncia. Usa expresséo inicial corpo.
“Era uma vez".
Presenca da fala no meio da histéria, com Gesticulagdo com todo o corpo e segura o
falhas e esquecimentos de atos e musica. microfone com as duas maos.
Presenca da fala no final da histéria, Gesticulagado com todo o corpo e segura o
concluindo com “e foram felizes para sempre”. | microfone com as duas maos.
CRIANCA 3 Presenca da fala no inicio do reconto da Faz uso da gesticulagdo com a méo direita e
histéria com falhas e esquecimentos. Ndo usa | acaricia os cabelos.
a expressao inicial “Era uma vez".
Presenca da fala no meio da historia, Leva as méos aos cabelos e depois arqueia
respeitando a sequéncia da historia. 0s bracgos na altura da cintura.
Presencga da fala no final da histéria, Gesticulacao caracterizada por mexer a saia
concluindo com “e foram felizes para sempre”. | e, em seguida, o cabelo.
CRIANCA 4 Presenca da fala no inicio do reconto da Gesticulacao caracterizada por alternar o

historia com coeréncia. Usa expresséo inicial
“Era uma vez”.

microfone na méao.

Presenca da fala no meio da histéria, com
propriedade do texto. Acrescentando um
complemento novo.

Segurando o microfone com as duas maos,
realiza a gesticulag&o ao agitar o corpo de
um lado para o outro.

Presenga da fala no final da historia,
Chapeuzinho pula bem alto e o lobo vai para
fora. Ndo usa a expressdo “e foram felizes
para sempre”.

Segurando o microfone com as duas maos,
gesticula com todo o corpo.

Quadro 1: Elementos multimodais na narrativa oral da histéria classica

Na analise da historia contemporanea “O reino dos contos e recontos” de

autoria da pesquisadora (Rosa Costa), a maioria das criangas usou a

expressao inicial “Era uma vez”, exceto a crianca 3. Por outro lado, a fala das

criancas diferencia-se quando usam inicios diferentes. Todas as crian¢as usam

o final tradicional de um conto “e foram felizes para sempre”. A gesticulagéo

também nao foi distanciada do previsto, o uso do microfone foi o motivo da

auséncia de gestos mais elaborados. A dificuldade da contagdo pode ter
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ocorrido por conta do ndo conhecimento da histéria, mesmo sendo um conto de

fadas. Segue o quadro sintese do reconto “O reino dos contos e recontos”.

CRIANCA PLANO VERBAL PLANO GESTUAL

CRIANCA 1 Presenca da fala no inicio do reconto da histéria com Faz uso da gesticulagdo com microfone na
conhecimento do texto. Usa a expressao “Era uma vez”. mao, limitando os gestos.
Presenca da fala no meio da histéria, com propriedade da | Gesticulagdo usando o microfone com as
sequéncia do texto, mesmo trocando o nome da rainha. duas maos,
Presenca da fala no final da histéria, concluindo com a Gesticulagcao com todo o corpo, usando
expresséo “e foram felizes para sempre”. ataques pontuais.

CRIANCA 2 Presenca da fala no inicio do reconto da histéria com Segurando o microfone, faz uso da
conhecimento do texto. Usa expresséo inicial “Era uma gesticulagao, agitando o microfone
vez". rapidamente.
Presenca da fala no meio da histéria, com propriedade da | Gesticulagdo usando o microfone com as
sequéncia do texto, usando o nome das outras princesas. duas maos.
Presenca da fala no final da histéria, usando a expresséo Gesticulagéo usando o microfone e alisando o
“e foram felizes para frente”. cabelo.

CRIANCA 3 Presenca da fala no inicio do reconto da histéria com troca | Faz uso da gesticulagdo com microfone o
de personagens. Nao usa a expressao inicial “Era uma tempo todo.
vez".
Presenca da fala no meio da histéria retoma ao contetdo Gesticulagéo usando o microfone dificultando
do texto. a gesticulagéo.
Presenca da fala no final da histéria, e usa a expressdo” e | Gesticulagdo usando o microfone e tendo
foram feliz para sempre”. atagues pontuais.

Crianca 4 Presenca da fala no inicio do reconto da histéria com Faz uso da gesticulagdo com microfone e

conhecimento do texto. Usa a expressao inicial “Era uma
vez".

ergue as maos na altura do peito.

Presenca da fala no meio da histéria, esquece alguns
personagens.

Gesticulacédo usando o microfone e repete os
mesmos gestos.

Presenca da fala no final da histéria. Usa a expresséo final
“e foram felizes para sempre” e acrescenta que esqueceu
o restante.

Gesticulacdo usando o microfone e ergue a
néo direita ao peito, repetindo durante o turno.

Quadro 2: elementos multimodais na narrativa oral da histéria inédita

Ao analisar comparativamente os dois recontos, encontramos muitos

aspectos semelhantes em relacdo ao plano verbal e ao plano gestual. Em

geral, observamos a presenca da expresséo inicial do conto “Era uma vez”’ e a

expressdo final “e foram felizes para sempre”, assim como 0 uso de

gesticulacbes que acompanharam o fluxo da narrativa oral. Logo, ha sincronia

entre gesticulacdo e o fluxo da fala, conforme constatam Kendon (1982),
McNeill (2000), Cavalcante; Brandao (2012).
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6 CONSIDERACOES FINAIS

“Principes e princesas todos querem ser, precisamos descobrir
por qué. Até sabemos, mas, se falar, 0 encantamento pode
acabar.” (Costa, 2012).

Foi assim que tudo comecou, uma literatura, algumas contacdes de
histérias, dois grandes questionamentos: Que recursos multimodais sao
utilizados por criangcas no reconto de duas historias, uma classica e uma
inédita? Ha diferencas dos recursos multimodais utilizados no conto classico
em relacdo ao conto inédito? E um objetivo geral de investigar 0s recursos
multimodais que favorecem a producao de sentidos em narrativas orais infantis

de reconto de historias.

Viajando por caminhos ndo tdo encantados na busca das respostas,
constatamos que a producdo de sentidos estad intimamente relacionada a
producdo verbal atrelada & multimodalidade: gesticulacdo e voz, por meio da
pantomima vocal, do prolongamento de silabas tbnicas e da musicalidade,

observada em alguns recontos.

Ao fazer a analise dos dados, percebe-se que houve mais questbes
semelhantes do que diferentes nos recontos das historias, uma classica e uma
inédita, em um processo comparativo com criangas de faixa etaria entre 7 e 9
anos, de uma escola da rede publica na cidade do Recife.

De uma maneira geral, observou-se, que as criangas utilizaram mais
recursos multimodais relacionados a gesticulacdo, musicalidade e voz, e
acrescentaram novas informagfes no reconto da histdria classica. Desse
modo, percebe-se que o conto classico de Chapeuzinho Vermelho foi mais
significante, talvez por ser uma histéria conhecida por todas as criancas,
proporcionando mais possibilidades de reconto. Ao passo que, no conto
contemporaneo, O reino dos contos e recontos, houve mais dificuldade de
fazer o reconto, por ser uma histéria inédita, novidade, ndo conhecido pelas
criancas da escola escolhida para a pesquisa, corroborando as hipoteses
levantadas no inicio: a integracdo entre gesto e fala ocorre no reconto da

historia classica e da inédita; no reconto da histdria classica, que € mais
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conhecida pelas criangas, a variedade de recursos se deve a sedimentagdo

dos recursos multimodais.

Acreditamos que a pratica de reconto de historias favorece o0 processo
de letramento multimodal da crianca. Para tal processo, € importante atrelar o
letramento a multimodalidade, entendendo que é possivel, a partir de praticas
educativas para desenvolver os multiletramentos, se considerarmos a
linguagem verbal e a ndo verbal interligadas, de forma que ambas possam

modificar e/ou reconstruir significados, como afirma Lemke (1998).

Ao narrar uma historia, as criangas se permitiram fazer o reconto. Com
acréscimo ou exclusdo de dados, a crianca (re) constroi o seu conhecimento
deixando desabrochar o que tem de melhor, para o seu crescimento. Com

esses recontos, foi possivel observar o processo multimodal.

Possivelmente, a auséncia de pantomimas e gestos emblematicos deve-
se ao fato de as criancas nao estarem acostumadas com a funcéo de recontar
histérias, deixando lacunas nesse procedimento, talvez por ndo serem
contadores oficiais. Sabemos que o0 exercicio, a pratica de qualquer
procedimento, vai permitindo melhor desenvoltura. Além disso, o uso do
microfone pode ter influenciado a auséncia de gestos pantomimicos, gestos
emblematicos e de outros movimentos significativos para a producdo de

sentidos.

Com base nos resultados encontrados, fica explicito o desejo de
continuar a pesquisa por meio de um doutorado, aprofundando os conceitos
relativos ao procedimento da pesquisa, incluindo analise dos aspectos
prosodicos e da expressao facial, que nao foram contemplados. O
encantamento do objeto de estudo leva a uma continuidade na investigacao do
que foi proposto. Um sentimento de incompletude permeia a relagdo de saber e
compreender as minucias da contagcdo de histérias e a producdo de sentidos
atrelada & multimodalidade.
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ANEXO - A

HISTORIA CLASSICA ADAPTADA - Chapeuzinho Vermelho
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Era uma vez uma linda menina que se chamava Chapeuzinho Vermelho

porque n&o tirava, de jeito nenhum, uma capa vermelha que sua mée lhe dera

de presente.

Chapeuzinho Vermelho morava com a sua méae perto da floresta.

Um dia, quando estava brincando, sua mae a chamou e pediu que levasse uma

cesta de doces para a sua vovozinha que morava no outro lado da floresta e

estava doente.

Chapeuzinho, muito obediente, disse logo que ia com muito prazer.

A sua mae alertou de que era perigoso conversar com algum estranho que

encontrasse e, também, fosse pelo caminhando mais curto por causa do lobo

mau que morava na floresta.

Chapeuzinho se despediu da sua méae e foi cantando pelo caminho.

Pela estrada afora eu vou bem sozinha,

Levar estes doces para vovozinha...

Ela mora longe, o caminho é deserto e o lobo mau passeia aqui por perto.

Mas, a tardinha ao sol poente junto a vovozinha estarei contente.

O lobo, ouvindo aquela voz suave, pensou logo:
Oba! E uma crianca! Hoje o jantar, vai ser

bom! Vou encher a minha panca!

Pensando assim, foi ao encontro de
Chapeuzinho Vermelho e perguntou:

___Aonde vali, linda crianga?

___Vou a casa da vovozinha levar estes doces
Porque ela esta doente

___Respondeu Chapeuzinho Vermelho.
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O lobo, enté&o, perguntou:

___Onde mora a tua vovozinha, linda menina?

___Ora, minha menina, tu estas indo pelo caminho errado.

Vai por esse outro caminho e assim chegara mais rapido a casa da sua
vovozinha

___disse o lobo

Chapeuzinho agradeceu a informacao do lobo e p4s-se a caminhar pelo
Outro caminho que, na verdade, era 0 mais longo, pois o lobo havia enganado.
O lobo sO6 esperou um pouco e saiu correndo pelo caminho mais curto,

chegando primeiro a casa da vovo.

Quando o lobo chegou la, imitou a voz de Chapeuzinho e pediu a vovd que
abrisse a porta. Entrou na casa e trancou a velhinha no armario.
Vestiu-se com as roupas dela e deitou-se na cama para esperar a menina.

Logo em seguida, chegou Chapeuzinho que bateu a porta e disse:

___Vovo, VOVOZINHA, SOU EU, Chapeuzinho, Abra a porta! Vim |he trazer
doces que a mamae mandoul.

O lobo, disfargando a voz, respondeu:

___Entra, minha netinha, a porta esta aberta!

Chapeuzinho estranhou a voz da vovo, mas resolveu entrar.

___Que voz mais rouca € essa, vovo? __ disse a menina entrando no quarto.
___E porque estou gripada, minha netinha __ respondeu o lobo, disfargando
ainda mais a voz.

Chapeuzinho Vermelho aproximou-se da cama da vovo:

___Vovozinha, que orelhas grandes! _ S&o para te ouvir melhor. Minha
netinha! __ Vovozinha, que olhos grandes vocé tem! __ S&o para te ver melhor,
minha netinha! __ Vovozinha, que maos tdo grandes vocé tem!

___Sao para te abragar melhor, minha netinha!

___Vovozinha que boca tdo grande vocé tem!

___Sao pra te comer melhor! __ respondeu o lobo.

E, num pulo, comecgou a correr atrds de Chapeuzinho que gritava desesperada:

__Socorro! Socorro! E o lobo, me ajudem!
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Nesse momento, iam passando por ali dois cagadores que ouviram o pedido de

socorro de Chapeuzinho Vermelho e correram para a casa da vovo.

Quando olharam pela janela, viram o lobo correndo atrds da menina. N&o
pensaram duas vezes, pegaram suas espingardas e atiraram no lobo que

tombou ferido.

Chapeuzinho abragou-se com os cacadores e, chorando, contou-lhes que o
lobo havia comido a sua vovo. Mas, neste momento, ouviram uma pancada no
armario. Quando abriram a porta, era a vové que o lobo havia trancado la.
Chapeuzinho e a vovo se abracaram muito, pois estavam contentes por néo

terem sido devoradas pelo lobo.

Os cacadores levaram o lobo ferido. A vovo e a neta ficaram felizes e comeram

todos os doces.
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ANEXO - B

HISTORIA CONTEMPORANEA - O Reino dos Contos e Recon tos

Em um reino encantado, ndo muito distante daqui, havia uma fada conhecida
por “Fada Rosada”. Era branca como a lua nova, vestia trajes na cor rosa, a

sua cor favorita, também, foi batizada com o nome Rosa.

A Fada Rosada ajudava as princesas e principes do reino encantado a
encontrar seus verdadeiros companheiros, também, encantados, na busca de

um final feliz.

Principes que foram transformados em monstros ou sapos, princesas
encantadas por misteriosos encantamentos; sempre a Fada Rosada estava
pronta para ajuda-los.

Certo dia estava a Fada Rosada no roseiral do castelo encantado, seu local
preferido para pensar e das suas rosas cuidar. Quando, de repente, apareceu o
principe Matheus em seu cavalo branco. Matheus era alto, forte, elegante, lindo

e apaixonado.

Desesperado, ele falou:  Fada Rosada, minha querida princesa Laura esta
desaparecida. Ninguém a vé ha alguns dias. A sua mae, rainha Rita, falou que
ela foi visitar suas primas, também princesas bem conhecidas neste reino:

A Branca de Neve, que morava com 0s sete anfes até seu principe encantado
chegar.

A Bela adormecida, que dormia até seu principe acorda-la para vida.

A Rapunzel, que usava suas trancas para com o seu principe falar.
Chapeuzinho vermelho, que adorava a vovozinha ajudar.

E a outra Bela, que se encantou pela Fera, livrando-o do encanto de uma
bruxa ma.

Todas com um final feliz.
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E o principe Matheus, lamentando, dizia: __ E a minha princesa? Onde vou

encontrar? A rainha Rita, muito triste aos prantos, falava...

___Minha filhinha, Laura € uma linda e preciosa princesa, com olhos e cabelos
da cor de mel. Dona de um sorriso angelical, conquistava a todos do reino com

a sua meiguice e pureza.

O principe Matheus ndo sabia mais o que fazer. Foi quando a Fada Rosada,

muito sensibilizada com o sumico da princesa, prontificou-se a ajuda-lo!

E, como num passe de magica, a Fada Rosada comecou a brilhar, voou, voou

bem alto, e la do céu, pode enxergar a princesa Laura.

Ela estava em uma gaiola de ouro, e fora transformada em um lindo passaro.

Presa, sem poder falar, ndo podia voar, sé cantar.

A Fada Rosada, amante de um final feliz, foi até aquela gaiola, desencantou a
princesa e a trouxe de volta para os bracos do seu principe Matheus.

A rainha Rita e o rei Rafael, diante de tanto contentamento, abencoaram a
unido do principe Matheus e da princesa Laura. Como em todo reino

encantado, casaram e foram felizes para sempre.

E a Fada Rosada?

Ela voltou para o castelo encantado... e continua a cuidar do seu roseiral,
sempre pronta a ajudar principes e princesas que por la passarem, trazendo

encantamentos de bruxas mas para a Fada Rosada desencantar.

Agora, feche os olhos, para o encantamento ndo acabar. Uma rosa daquele

roseiral, quem sabe, vocé nao vai ganhar?!
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ANEXO -C

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

Seu (sua) filho (a) estd convidado (a) a participar da pesquisa
MULTIMODALIDADE E PRODUQAO DE SENTIDOS EM NARRATIVA S
ORAIS INFANTIS, a partir das diretrizes listadas abaixo.

Ele (a) foi convidado (a) por cursar o 2° ano do ensino fundamental de uma
escola da rede Municipal da cidade do Recife. Informamos que a participagéo

nao sera obrigatoria.

1. A qualquer momento vocé podera retirar seu consentimento para essa
participagéo.

2. Caso néao deseje que seu (sua) filho (a) participe da pesquisa ou resolver a
qualquer momento desistir da mesma, nao sofrerd nenhum dano.

3. O objetivo desta pesquisa sera investigar os recursos multimodais (gestos,
fala expressoes faciais), que favorecem a Producdo de sentidos em narrativas
orais infantis.

4. Sua autorizacao para seu (sua) filho (a) participar desta pesquisa consistira
em aceitar que seus recontos de historias sejam filmados para serem
analisados com base na perspectiva de funcionamento multimodal da
linguagem.

5. Seu (sua) filho (a) pode sentir desconforto ou constrangimento durante a
observacdo e a filmagem, principalmente nos primeiros registros. Caso néo
tenha mais interesse em participar da pesquisa, ele (a) podera deixar de
participar a qualguer momento.

6. Os beneficios com a participacdo do (a) seu(sua) filho(a) envolveréo: o
desenvolvimento cultural e da linguagem oral, promover a socializacdo e
desenvolver o gosto pela leitura.

7. As imagens obtidas nas filmagens e o nome do seu filho n&o seréo
divulgados.

8. O nome do seu filho sera substituido por nome ficticio para preservar sua
identidade.
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9. Os dados serao divulgados de forma a nao possibilitar sua identificagcéo.

10. Vocé receberd uma copia deste termo onde consta o telefone e o endereco
do pesquisador principal, podendo tirar suas duvidas sobre o Projeto de
Pesquisa e da participacéo do seu filho, agora ou a qualquer momento.

11. A pesquisadora estara a sua disposicdo para qualquer esclarecimento

referente a pesquisa em qualquer etapa.

DADOS DO PESQUISADOR PRINCIPAL (ORIENTADOR)
Nome: Prof. Dr2 Renata Fonseca Lima da Fonte
DADOS DO PESQUISADOR (COORIENTADOR)

Nome: Prof. Dr2 Roberta Calado

DADOS DO PESQUISADOR RESPONSAVEL (MESTRANDA)

Nome: Prof. Rosineide Costa Falcao

Assinatura

Estrada Velha do Bongi, n°570 casa 26, Prado, Recif e-PE, CEP: 50830-260.
E-mail: rosacostaf@ig.com.br - Telefone: 81- 8872.6 267

Declaro que entendi os objetivos e beneficios da participacdo do meu filho na

pesquisa e concordo com a participacao.

Recife, de de

Responsavel:




