VERITATI
ET VITAE

UNIVERSIDADE CATOI:ICA DE PERNAMBUCO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM CIENCIAS DA LINGUAGEM
MESTRADO EM CIENCIAS DA LINGUAGEM

CHRISTIANE GLEICE BARBOSA DE FARIAS NASCIMENTO

MULTIMODALIDADE EM NARRATIVAS DE RECONTO DE
HISTORIAS: UM ESTUDO DE CASO DE UMA CRIANCA CEGA

Recife-PE

2015



CHRISTIANE GLEICE BARBOSA DE FARIAS NASCIMENTO

MULTIMODALIDADE EM NARRATIVAS DE RECONTO DE
HISTORIAS: UM ESTUDO DE CASO DE UMA CRIANCA CEGA

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pdés-Gradeata
Ciéncias da Linguagem da Universidade Catolica de
Pernambuco como requisito para obtencéo do titel®ldstre
em Ciéncias da Linguagem, na area de concentrbgdica e
Andlise da Organizacdo Linguistica na linha de pesquisa
Aquisicao, Desenvolvimento e Disturbios de Lingoagm suas
diversas manifestacbesob a orientacdo da Profd. Dr?2 Renata
Fonseca Lima da Fonte.

Recife-PE
2015



CHRISTIANE GLEICE BARBOSA DE FARIAS NASCIMENTO

MULTIMODALIDADE EM NARRATIVAS DE RECONTO DE
HISTORIAS: UM ESTUDO DE CASO DE UMA CRIANCA CEGA

Dissertacdo de mestrado a banca examinadora cauisite para a obtencédo do titulo
de Mestre em Ciéncias da Linguagem.

Aprovado em 23 de fevereiro de 2015.

Banca examinadora:

Prof. Dra. Renata Fonseca Lima da Fonte
(Orientadora- UNICAP)

Prof. Dra. Marianne Carvalho Bezerra Cavalcante
(Examinadora Externa — UFPB)

Prof. Dr2, Isabela Barbosa do Régo Barros
(Examinadora Interna — UNICAP)

Recife — PE
2015



Agradecimentos

A Deus por estar comigo nesta caminhada me ajudarsigerar todos os obstaculos
com fé e perseveranca.

Aos meus pais Cicero e Socorro pelo amor, cariahidados e incentivo. O meu amor
e a minha sincera gratidao, pois sem vocés eustanaaqui.

Ao meu esposo Henrique pelo apoio e incentivo,t@osido fiel companheiro na hora
da tribulagdo, ao qual, com paciéncia, compreenaabas chatices, faltas e auséncias
cuidando com amor e carinho dos nossos filhos.

Aos meus filhos Jodo Guilherme e Diego Henriqua jpelciéncia e por contribuirem
para que eu alcangasse esse objetivo, por supori@seauséncias, a saudade, mas
sempre estavam ao meu lado nessa conquista.

A minha irma Katiana por sempre me ajudar com leeffe na escola quando precisava
me ausentar e a também cuidar dos meus filhos serfmssem seus.

A minha irma mais nova Kéatia por sempre esta jutdameu filho mais velho Jodo
Guilherme quando precisava ir para o0 Recife comg®i@ara quimioterapia e
orientacao.

A minha querida orientadora Renata da Fonte ao sprapre me orientou com muita
paciéncia e serenidade. Uma pessoa maravilhosasamupre se mostrou sensivel a
diversas situacfes, me apoiando, me incentivande ejudando em muitos momentos
dificeis. Jamais vou esquecer seus ensinamentos passoa e como profissional.
Agradeco-te de coracéo.

Aos professores Isabela, Karl, Wanilda e Robertaspanostrarem sempre preocupados
com a recuperacao do meu filho Diego e por me inG@em a nao desistir.

A Mariane Cavalcante, ao qual tive o prazer de eoehe té-la na minha banca, uma
pessoa muito afetuosa.

A Janaina Bezerra por abarcar muitas vezes o raballio na escola quando estava
ausente e por me incentivar a seguir em frentetdvblirigada!

A Sandra Mesquista por estd ao meu lado com a@leigia e fazendo parte mesmo
indiretamente dessas conquistas.

A Alberto por ter me ajudado com o ELAN, na elalgéadas histérias e figuras, pois
estava sempre a disposi¢do quando precisava fivadas com relacdo ao software.

A todos que de forma direta ou indireta contribmigzara realizacéo deste trabalho.



RESUMO

Esta pesquisa apresenta como objeto de estuddimnpudlidade em narrativas de uma
crianga cega, contribuindo para entender que resursliltimodais sdo utilizados por
essa crianga para produzir sentidos em narratigasisiorias infantis, ja que ela néo
dispbe do canal visual para representar e percaligms gestos. Desse modo,
fundamentamo-nos na perspectiva de funcionameniiinmodal da linguagem proposta
por Kendon (1982), McNeill(2000), Cavalcante (2Q08yila Nobrega;Cavalcante
(2012), Fonte (2009, 2011a, 2011b, 2011c,2012) @eFet al (2014) que concebem
gesto e fala como sistema integrado de significaam base nessa perspectiva, temos
como objetivo geral analisar os recursos multim®dan narrativas de reconto de
histérias de uma crianca cega e como objetivoscégpes verificar os papéis dos
recursos multimodais que a criangca cega utilizagmonto de histérias, identificar e
descrever a fala, a prosddia e os gestos durangaracdo das historias. Para isso,
realizamos um estudo observacional, de carateitafisad e do tipo estudo de caso, no
qual participou uma crianca cega com 9 anos deejdgque apresenta cegueira desde
nascenca e nao possui patologias associadas g&deificvisual. Frequenta o Centro de
Apoio pedagodgico a Pessoa Visual (CAP) e a esagalar, cursando o 1° ano do
fundamental I. Como procedimentos metodolégicodecamamos trés classicos
infantis da Disney: Chapeuzinho vermelho, Os ta@syonhos e Branca de Neve. Esses
contos classicos foram apresentados em audiod&scpgra a crianca cega em seu
ambiente domiciliar. As narrativas dos recontos t&dorias foram filmadas e
transcritas através do softwakudico Linguistic AnnotatofELAN). Além disso,
selecionamos como categorias de analise de dadolarmss do envelope multimodal:
verbal, prosodico e gestugdroposto por Avila Nobrega (2010) e Fonte (2010s
resultados mostraram que, ao recontar as hist@iasianca cega assumia diferentes
papéis, ora de narrador, ora de personagem. Essestivas foram mediadas pela
multimodalidade da linguagem, caracterizada poriagées prosédicas como:
intensidade forte e fraca, duracdo, pausas, veldeidde fala; além disso, usou
producdes verbais, ou seja, a fala propriamenge dintemplando a estrutura narrativa
e ainda gestos variados incluindo gesticulacbegocais caracterizadas pelos
movimentos da cabeca, ombros, maos e pernas qtribagam para a construcao de
sentido dos recontos das historias.

PALAVRAS-CHAVE: multimodalidade, narrativas; crisangega.



ABSTRACT

This research has the multimodality in narrativea blind child as an object of study,
contributing to the understanding of which multimbdesources are used by this child
to produce meaning in narrating fairy tales, far thild does not make use of the sight
to represent and perceive some gestures. Thusasesdur study in a perspective that
conceives language as multimodal as proposed bydfer§1982), McNeill (2000),
Cavalcante (2009), Avila-NObrega; Cavalcante (20E)nte (2009, 2011a, 2011b,
2011c, 2012) and Fonte et al (2014) comprehendiay) gesture and speech are an
integrated system of meaning. Based on this petispeour general aim is to analyze
the multimodal resources used by a blind childh& tecount of fairy tales and as our
specific aims to verify the roles of such multimbaesources that the blind child makes
use of in retelling the tales, and also to idenéihd describe the speech, prosody and
gestures during the narration of the tales. Fas, thie carried out an observational,
qualitative and case of study research, with a-gese-old blind child, who is blind
from birth but does not present pathologies assatito his/her blindness. The child
goes to Centro de Apoio pedagogico a Pessoa V[@4dP) and also to school, where
he/she is at the first year of fundamental 1. Rrorrmoethodology we chose three classic
tales from Disney: Little Red Riding Hood, The tharkittle Pigs and Snow White.
These three classic tales were presented to tle iohdudio description in the child’s
home. The narration and recount of the tales wecerded and transcribed with the
softwareEudico Linguistic Annotato(ELAN). Besides this, we selected as categories
of analysis the elements in the multimodal envelogbal, prosodic and gestural
proposed by Avila-Nébrega (2010) and Fonte (2011Results show that while
recounting the tales the blind child took over @iéint roles, sometimes the narrator,
sometimes the character. These narratives wereateddby the multimodality of
language, characterized by prosodic variations saghstrong and weak intensity,
duration, pauses, speech speed. Furthermore, tldeusied verbal productions, that is,
the speech, contemplating not only the narrativactire but also varied gestures
including body gesticulations characterized by hesxements, shoulders, hands and
legs that contributed to the construction of megmmthe recount of the tales.

KEYWORDS: multimodality; narratives; blind child.
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INTRODUCAO

Diante de experiéncias como contadora de histquéma criancas videntes, o
momento do reconto era rico em recursos multimpgas as criangas utilizavam
gestos manuais, expressdes corporais e faciaig) taambém variacdes de entonacéo e
de volume vocal para representar os personagefsstiaia de forma semelhante a
contacdo ouvida e assistida. Diante disso, surgiunteresse em pesquisar a
multimodalidade em narrativas de reconto de hissodie uma crianga cega, ou seja, as
modalidades de representacdo da linguagem quargarcega utiliza no reconto.

Este estudo partiu da perspectiva de funcionammandtmodal da linguagem,
proposta por Kendon (1982), McNeill (2000), Cavatea(2009), Avila Nobrega;
Cavalcante (2012), Fonte (2009, 2011a, 2011b, 2Q2012) e Fonte et al (2014) que
concebem gesto e fala como um sistema integradgdificacao.

Para definir multimodalidade, Dionisio (2005, pl)léefere a esse termo como
combinagfes entre duas ou mais modalidades daatyegu Entre elas, menciona
combinagfes entre fala e gestos e considera quec@ss sociais sdao fendbmenos
multimodais”. Dessa forma, podemos perceber quegadgem néo envolve apenas a
fala, mas também outros aspectos multimodais: & o0l gestos, o0 toque, a expressao
facial, entre outros.

Para McNeill (1992), os gestos auxiliam a constoupensamento do falante e
reflete a sua representacdo imagistica mental @gieada no momento de falar. Nesse
contexto, gestos e fala correspondem a uma repagden simbolica, abrindo
possibilidade para diversos significativos.

Ao estudar o funcionamento multimodal da linguagean especificidade da
cegueira, Fonte (2011, 2012, 2013, 2014) consigi@ua crianca cega realiza diversos
gestos, como: tateis que corresponde ao toquegst®sgmanuais que se refere ao
apontar, pedir, dar tchau, chamar etc e os cagqgue correspondem a expressdes
faciais e movimentos de partes distintas do caspodo todos integrados a producédo
verbal em contextos interativos com a mae. Os estowstraram a presenca da matriz
Gnica entre gesto e fala na aquisicdo da linguagemyual o continuo gestual esta
associado ao continuo da fala.

Diante do nosso interesse de estudar os recursitisnodgais em narrativas de
uma crianga cega, surgiu uma questao norteadaaatedda auséncia da visdo, que

recursos multimodais a crianca cega utiliza ematiaes de reconto de histérias?



Com base nesse questionamento foram levantadagustes hipéteses:

* Producdes verbais e gestos sdo recursos multimadiiicados pela
crianca cega em narrativas de reconto de historias.

* Variagdes prosodicas sdo recursos multimodaisiggrados utilizados
pela crianga cega para produzir sentidos no reamntostorias.

Diante dessas hipoteses, este estudo teve comtivobgeral: analisar os
recursos multimodais em narrativas de reconto d&rims de uma crianca cega. E
como objetivos especificos: verificar os papéis masirsos multimodais que a crianca
cega utiliza no reconto de historias, identificatescrever a fala, a prosodia e os gestos
durante a narragdo das historias realizada pelagaicega.

A fim de facilitar o entendimento dos recursos timddais utilizados pela
crianca cega em reconto de histdrias, a organizdeéate trabalho foi distribuida em
cinco momentos.

No primeiro momento, especificamente no capituldiscutiremos a relacao
entre gesto e fala na perspectiva da multimodadidespaldando-nos em Kendon
(1982, 2000), McNeill (2000), Cavalcante (2009),lAWobrega; Cavalcante (2012) e
Fonte et al (2014); refletremos sobre as caratiess e papéis dos aspectos
prosédicos da fala, considerando as contribuic@eslduns autores como: Cagliari
(1992), Scarpa (1999) e Cavalcante (1999), e epta®mos a estrutura das narrativas
orais, abordando as contribuicbes da multimodaiidadm base em Perroni (1992),
Amarilha (2012), Rezende (2011), Kail (2013) Co€[2@00) e Dohme (2010).

Ja4 no segundo momento, ou seja, no capitulo llydabemos o0s recursos
multimodais na interacdo com crianca cega, trazesaidribuicdes dos estudos de
Bueno e Martin (2003) e Fonte (2011). Em seguidfietremos sobre a linguagem
multimodal da crianca cega, considerando a gedad#i e 0os aspectos prosddicos da
fala da crianca cega, respaldando-nos principaknens estudos de Iverson e Goldin-
Meadow (1997, 2001) e Fonte (2011, 2012, 2013).

No terceiro momento, iremos explicar os aspecto®aodgicos como: o tipo
de estudo, os critérios adotados para a selecawiatata participante do estudo, as
etapas para elaboragcdo do material para a coleta ddolos, assim como o0s
procedimentos de coleta e de transcricdo de dabbguarto momento, analisaremos e
discutiremos a andlises dos dados com o intuito cdmpreender o uso da

multimodalidade pela crianca cega em narrativasistérias.



No quinto momento, o das consideracfes finais, saptaremos as nossas
constatacfes acerca da questado norteadora quarimssoasponder com este trabalho,
de forma a identificar os recursos multimodaisiagdos pela crianca cega nas
narrativas de historias. Acreditamos que anafisarecursos multimodais possibilitara
compreender os significados que a crianca cegaralalirante o reconto.

Os resultados poderdo apontar caminhos para aidaené escola investirem e
incentivarem o uso de recursos multimodais em tiazasade historias, promovendo um
maior interesse, inclusdo e participacdo de creicegas em situacdes de reconto de

historias.
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CAPITULO I: MULTIMODALIDADE E NARRATIVA

Neste capitulo, focaremos na relacdo entre gesfalae na perspectiva da
multimodalidade a fim de compreender gesto e fataccmatriz Unica da linguagem;
nas discussdes dos aspectos prosddicos, considesaasl caracteristicas e seus papéis;
e ainda nas narrativas orais, refletindo sobre ritui¢Ses da multimodalidade,
apresentando a estrutura narrativa: introducaedenrclimax ou ponto culminante e
desfecho, enfatizando a voz com suas marcac¢deddicas na narrativa de historia, um

dos aspectos que analisaremos no nosso estudo.

1.1 A relacao entre gesto e fala na perspectiva da mutiodalidade

Considerando a matriz Unica entre gestdala, propomos refletir sobre
multimodalidade e sobre a definicdo de fala e dgogede forma a compreender a
articulacéo entre a linguagem oral e a gestualimasacOes e, especificamente, em
situacOes de contacdo de historias, foco do nastadae

A fala é definida como “forma de produgliseursiva com foco na comunicacéo
e que envolve, além dos sons articulados e sigtiifitzs, um conjunto de recursos, tais
como: gestualidade, mimica, movimento do corpd ¢€@ARNEIRO, 2012, p. 249).
Nesse contexto, podemos observar que durante,afdtas recursos estéo integrados,
como as diversas manifestacdes dos gestos.

Corroborando essa ideia, Marcuschi (29024) afirma que:

a fala seria uma forma de producéo textual-discarpiara fins
comunicativos da modalidade oral e caracterizaede pso da
lingua em sua forma de sons sistematicamente ladits e
significativos, bem como os aspectos prosodicospleando,
ainda, uma série de recursos expressivos de aukeanptal como
a gestualidade, os movimentos do corpo e a mimica.

Desse modo, a fala tem um sentidoifsigtivo ndo sé na modalidade oral,
mas em outras formas de expressao como o gesit@iporal e o facial.
Ao definir gesto, McNeill (2000, p. 1) afirma quesjo é um termo que
necessita de explicacdo, uma vez que nao temas gesingular, mas gestos. O autor
afirma que prefere gestos no plural, porque poerdas vezes utilizamos varios tipos

de gestos ao longo do dia.
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Neste estudo discutiremos gesto e fala na perspedéi multimodalidade, na
qual gesto e fala sao indissociaveis, isto €, astégrados em uma mesma matriz de
producao e de significagao, conforme afirma McN&#85). Desse modo, gesto e fala
estéo interligados para a producéo de sentidosibuiicio.

A multimodalidade, segundo Dionisio (2005), envoteenbinacdes entre duas
ou mais modalidades de representacdo da linguaBemacordo com a autora ao
falamos, usamos no minimo duas modalidades desepegdo: palavras e gestos,
palavras e entona¢fes. Logo, o funcionamento damdgem € multimodal, conforme
afirma Fonte (2011).

Portanto na perspectiva da multimodalidade, sgesto expressa 0 mesmo
sentido da fala, pode facilitar a compreensdo (GIDERMEADOW, 2000). Diante
disso, McNeill (2000, p. 7) afirma que “em geralfata e os gestos podem expressar
conjuntamente o mesmo significado central e dedldeaentes aspectos do mesmo.
Fala e gesto apresentam juntos uma versdo maisletamgo significado do que
qualquer outra forma de linguagerh”.

Avila Nobrega e Cavalcante (2012) prepas) a adogdo da nocéo de envelope
multimodal para estudar a aquisicdo da linguagera, @pmpreende a mescla de trés
componentes da dialogia: o olhar, os gestos e dupéo vocal na relacdo entre méae-
filno em seu ambiente natural. Para isso, os auttmm@aram como base a nocéo de
multimodalidade proposta por McNeill (1985).

Nesse contexto, o envelope multimodal apresentmeglitos de uma cena
interativa em que a multimodalidade esta presentseja, a interagdo entre mae e filho
acontece por meio do olhar, do gesto e da produméad concomitantes.

Para diferenciar os movimentos chamados de gdgtoNeill (2000) retoma a
classificacdo dos quatro tipos de gestos propastosontinuo de Kendon (1982),

conforme quadro a seguir:

! In general, speech and gesture can jointly exghessame core meaning and highlight different etspe
of it. Together speech and gesture present a monaplete version of the meaning than either
accomplishes on its own.
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Gesticulagéo Pantomima Gesto Lingua de
emblemético sinais
Continuo 1 Presenca Auséncia da fala| Presenca opcional Auséncia
obrigatéria da falg de fala obrigatéria de
fala
Continuo 2 Auséncia de Auséncia de Presenca de Presenca de
propriedades propriedades algumas propriedades
linguisticas linguisticas propriedades linguisticas
linguisticas
Continuo 3 | Nao convencional] N&o convencional Parcialmente  Totalmente
convencional convencional
Continuo 4 | Global e sintéticaj Global e analitita Segmentado e| Segmentada e
sintético analitica

QUADRO I: Tipologia gestual (continuo de Kendon82p

Em relacdo a tipologia gestual proposta por Ken(®@82) e retomada por
McNeill (2000), focaremos nossa discussdo na geéatfido, na pantomima e no gesto
emblematico, pois a lingua de sinais ndo serasauiporque a crianca participante
nao apresenta comprometimento auditivo e sim visual

A gesticulagdo acompanha a fala, ndo € converciénzonsiderada global e
sintética na maneira de expressar, e ndo possprigdades linguisticas (MCNEILL,
2000). Dessa forma, ndo possui regras linguistice® vez que sua manifestacao
depende de como cada falante ira se expressar.

Segundo Fonte (2011), as gesticulacbes podem sexcteadzadas por
movimentos de partes do corpo, como cabeca, bpEgoas, ou seja, por quaisquer
movimentos corporais associados a fala.

Cavalcante e Branddo (2012) defendem que a gestéul acompanha a
producao vocal do bebé, fazendo parte de uma mesima cognitiva junto com a fala.
As autoras destacam que a gesticulacdo possui pa@ehnte na fluéncia da producao
verbal.

Cavalcante (2012) e Fonte et al (2014) considenagnaggesticulacao apresenta
uma relacdo direta com o fluxo da fala. Nos meseédais da vida do bebé, a
gesticulacéo € pequena e desordenada, pois inai&éna vocalizacdo da crianca ainda
€ bastante restrita e simplificada. Ao adquirir amexpressdes verbais, Fonte et al
(2014) observam que as gesticulacbes passam aamterizadas por movimentos

corporais mais organizados e estruturados.
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Diante disso a maturacdo bioloégica da crianca eingesracfes por elas
vivenciadas contribuem para novas aquisi¢coes \emajestuais, possibilitando uma
linguagem mais estruturada.

Em relacdo a gesticulacao, tipologia gestual prtapger Kendon (1982) e
retomada por McNeill (2000), Fonte et al (2014)ervbam que a gesticulacao funciona
como um alicerce para a producdo de outros tipagedts, como 0s pantomimicos e
os emblematicos.

De acordo com McNeill ( 2000), a pantomima geralmesignifica um gesto
significativo sem produc&o verbal, ou seja, umaasgntacdo muda. E um movimento
muitas vezes complexo e sequencial, que ocorreus@naia da fala e ndo contém
propriedades linguisticas.

Em relacdo aos gestos emblematicagjns® McNeill (2000), ocorrem na
presenca ou na auséncia da fala e sdo parcialroent#encionais, uma vez que Sao
construidos culturalmente. Em relacdo a esse ,géstate (2011) observa que o
apontar tem papel de destaque em cenas de ateagamta, contribuindo para o
processo de referenciacao.

Ao analisar as primeiras interacoes emifie e bebé, Cavalcante (2009) constata
a presenca dos gestos emblematicos no género &ordachistorias. Nesse contexto, a
crianca convida a mée a partilhar da leitura dwmlatravés do gesto do apontar, ou seja,
do gesto emblematico para referenciar a paginavan seguido da vocalizagao.

Cavalcante (2012) afirma que o gesto do apontan éas gestos emblematicos
principais na aquisicdo da linguagem. Esse tipgef#o vai mostrando configuragdes
mais eficazes considerando o desenvolvimento sensator da crianga e as suas
interacoes.

Pereira (2010) traz contribuicbes importantes tambébre os tipos de gestos
corporais e as caracteristicas e fungbes de cadaauimteracdo, conforme mostra o

qguadro Il.
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Gesto

Caracteristicas

Movimentos da cabeca

Os movimentos da cabeca sao importantes indicadones
uma interacdo. Apesar de serem rapidos, sdo coadas

sinais ndo verbais na producdo de significados.| Os

movimentos da cabeca sdo entendidos por quem faa|e
quem ouve, possibilitando assim um papel impre$o@hd
na comunicacgédo e na continuagdo da fala.

Olhar

O olhar transmite uma série de atitudes que podam s
totalmente compreendidas. Em um olhar existem dator
que podem enviar mensagens sobre a relacdo easedu
mais pessoas.

Movimentos manuais

Os movimentos manuais que fazemos quando falanoos sa

bem significativos, pois sdo fortemente interligadom a
nossa fala, no tempo, na producao de sentido @ngad.

Postura do corpo

As posturas do corpo s&o aspectos importantes
comunicacao nao verbal, pois transmite 0s modevexf
dos movimentos.
Temos que considerar que em todas as culturaeexist
modos de ficar deitado, em pé, sentado, isto &u@Ees
diversificadas, como também posturas que indicado,ac
condicdo social etc.

Movimentos do corpo

Os movimentos do corpo estdo relacionados com
situacdo, 0 ambiente e a cultura.

Expresséao facial

O rosto ématarivilegiado de expressar asnocoes. Ot
movimentos faciais podem ser expressados de acordo
a situacdo ao qual nos encontramos.

QUADRQO Il — Tipos de gestos corporais - Fonte: Addp de Pereira (2010, p. 33).

Com base no quadro apresentado, entende-se queumadem nao verbal,

caracterizada pelo olhar, pela expresséo faci@sprovimentos da cabeca, manuais e

corporais, apresenta significacbes variadas. Aifgiggdo da linguagem gestual

depende do contexto interativo e cultural.

Como vimos, a relacdo entre gesto e fala é comsldeimportante na

perspectiva da multimodalidade. A integracdo dedsas modalidades de linguagem

pode ser utilizada como um elemento para proderitido nas narrativas orais. Neste

trabalho, a analise da relacdo gesto e fala sebasada na classificacdo proposta por

Kendon (1982): gesticulacdo, pantomima e gesto&mdtico.
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A seguir focaremos nos parametros prosodicos ddupém da fala enquanto
recursos multimodais utilizados pela crianca eeteimos sobre suas diferentes

fungbes na interagao.

1.1.1 Aspectos prosodicos: caracteristicas e papeéis

No processo interativo, a fala esta integrada eretites elementos como a
prosodia, a gestualidade, os movimentos do cormiws olhos, conforme observa
Marcuschi (2003).

Segundo Scarpa (1999), a prosédia engloba osndegyparametros: duracao,
intensidade ou volume, altura, velocidade de fapm@sa, que sdo responsaveis pelos
subsistemas de ritmo, tom e entonacéao.

A duracdo esta relacionada a organizacdo do tempo em queyaalifaz das
vogais e consoantes ou, de modo abrangente, ddmssitle uma palavra, ou seja,
apresenta sempre sistematizada em todas as lingdegendente dos segmentos.
(CAVALCANTE 1999; CAGLIARI 1992).

A duracdo referente as questbes fonologicas tonsélongamento ou
encurtamentos de segmentos. Dessa forma a durag&ospr medida quando se leva
em consideracdo as duracdes dos segmentos. (CAGLI®R2). O alongamento é
uma duracdo maior de um segmento da fala que pmmieeo em vogais e em algumas
consoantes. Este pardmetro prosodico relacionassemadificagbes de curvas
melodicas, énfases e a fluéncia da fala. (GAYOTI¥,7).

A Intensidade ou volume € o0 aspecto prosédico caracterizado pela percepcao
do ouvinte relacionado a maior ou menor energia qomn seu interlocutor produz
uma silaba ou varias silabas (CAVALCANTE, 199%egundo Cagliari (1992), esse
parametro prosoédico é caracterizado pela formalde flo falante, ou seja, falar alto
pode constituir uma atitude autoritaria e falaxbaima atitude de persuasao, timidez
ou respeito. Além disso, o volume da voz pode seq@k ao contexto e ao
distanciamento que o falante se encontra em rekg&eu interlocutor.

Cavalcante (1999) observou qualtura é o parametro prosddico que mais se
relaciona com a entonagdo, uma vez que constitiagiees de voz dentro de uma

pauta de frequéncia minima e maxima.
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Com relacdo &elocidade de falaCavalcante (1999) caracteriza como efeitos
fisicos causados na producdo da fala, ou sejegraest para atingir uma velocidade
normal e, no final da frase apresenta uma desacéler

A pausapode apresentar dois tipos: preenchida (como no dasesitacdes) e
nao preenchida (no caso do siléncio), isto é, teimngdo de segmentacédo da fala,
podendo ocorrer depois de frases, palavras, si@dsgpodendo também ser utilizada
depois de silabas, por isto, pode ocorrer tambémislele frases, sintagmas, palavras
e até pode ser usada depois de silabas quando ilsba™suma palavra.
(CAVALCANTE, 1999; CAGLIARI, 1992).

Em relagcdo aos subsistemas de ritmo, tom e enton&gdvalcante (1999)
caracteriza que ha duas visdes relacionada#trao, uma temporal que considera o
ritmo uma periodicidade caracterizada pela recoraéde um evento em periodos
regulares e a isocronia que € considerada quartlmagédo dos periodos de tempo €
igual. A visdo nao temporal considera o ritmo atgado pela mente de quem ouve,
que envolve a percepcao de “uma série de impressdes um todo e ndo como uma
sucessao de eventos nao relacionados” (p. 36).Raghari (1992), o ritmo marca as
unidades de duracéo, ou seja, as que apresentagédumaior que as silabas através da
entonacao e dos grupos tonais.

Cavalcante (1999) caracterigatonagcdocomo termo genérico que envolve tom,
altura e contornoTom € considerado o correlato fonologico da altura,seja, nas
linguas tonais e servindo para caracterizar os i@fcais. O contorno € caracterizado
pelo formato, ou seja, constitui a configuracacsguasual do enunciado.

A qualidade de voz é caracterizada pela proprieftauigtica particular de cada
sujeito, ou seja, é considerada um aspecto imgerfgara se identificar a pessoa do
falante. Os usos da qualidade da voz constituessetade pessoas ou ocorrem em
situagOes especiais. (CAGLIARI, 1999).

Com base nos parametros prosédicos descritos, disstatacdo analisaremos a
velocidade de fala, a intensidade vocal e as cp@disl vocais nas narrativas das
historias recontadas pela crianca cega.

Em relacdo aos papéis da prosodia na interacaocnaega, Fonte (2011)
destaca que a prosédia pode funcionar enquantix @istiva; recurso para atrair ou
manter a atencao do interlocutor e via privilegiddansercao da crian¢a na lingua, com
base na perspectiva de Scarpa (1991; 1999) e hodoesde Fernald; Simon (1984);
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Fernald et al. (1989); Fernald; Mazzie (1991); B&n(1992a, 1992b, 1993) e
Cavalcante (1999).

Fonte (2011) observa que a prosodia pode funcioorao pista afetiva, ja que a
fala materna com suas modulacdes prosédicas caferas significativos vinculados
a emocOes, ou seja, a prosodia tem relacéo cosatiaddde.

Wolff (1969 apud Locke, 1997) contribuiu aos estudsmbre prosédia ao
observar que a vocalizagdo emitida pelos bebésniiéen afeto desde o inicio de sua
vida. Nesse contexto os que estdo sentindo doeensbns diferentes dos que estao
com raiva.

Dessa forma, de acordo com o contexto afetivovdramlegria, tristeza)
produzem sons diferentes, que refletem nas vasagie frequéncia, duracéo,
intensidade, pausa, velocidade e ritmo, ou seja, a@mentos prosodicos utilizados
pelo bebé como forma de comunicar o que esta slentin

Cavalcante (1999) destaca que 0s aspectos prosédéo carregados de
significados expressando a marca do estilo diseurai que se refere, dessa forma
exerce um papel importante com relacdo aos profaioses segmentais na distingao de
diferentes formas discursivas.

Considerando o papel da prosodia de attachamar a atencdo da crianga e de
contexto afetivo de aprovacao, Cavalcante (1998¢mia que a mde modula sua voz
através do falsetto, ou seja, usa uma voz maisizglad como forma de chamar a
atencao da crianca, ou para dar aprovacao a alguraaizado por ela.

Em relagcdo ao papel da prosodia enquanto recunsod gieair ou manter a
atencao do interlocutor, Fonte (2011) consideraaguaspectos prosodicos séo vias de
sustentacdo do funcionamento da atencdo conjuntdprone mostram seus dados
interativos entre mae e crianca cega, que serawutdies no capitulo 1l desta
dissertagao.

Alguns trabalhos como Scarpa (1999), Scarpa e Rdesa Svartman (2012)
bem como Cavalcante (1999), contribuiram ao estlalg@rosodia enquanto via de
inserir a crianga na linguagem.

De acordo com Scarpa (1999), a prosodia € considenma forma privilegiada
de interacdo do infante no didlogo, ou seja, oé@mpatros prosodicos como a entoacao,
a velocidade de fala, intensidade, duracédo e ritet@cionados a fala sdo recursos
linguisticos privilegiados na interacdo entre amng@as. Dessa forma Scarpa e

Fernandes- Svartman (2012) observaram que aléravdecter a interacdo a prosodia
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serve como elo entre aspectos discursivos e estisfgramaticais na aquisicdo da
linguagem.

Scarpa (1999, p. 17) afirma que:

a prosodia tem dupla ou melhor, multipla — faceamo tal, exerce
um papel importante na aquisicdo da linguagem eia privilegiada
de engajamento da crian¢a no dialogo e, ao mesnqted o0 veiculo
primeiro da organizagdo das formas linguisticalstetado, através da
construcdo dos sistemas de ritmo e entonacéo.

Nesse contexto a prosodia exerce papeéis importardegteracdo, sendo
considerada via de acesso a crianca no didlogooegdeizacédo das formas linguisticas
mais complexas.

Com base ainda nos estudos de Scarpa (1999, p.alpyosodia estabelece,
assim a ponte inicial entre a organizacéo fornapetencial significativo e discurso da
lingua nos primeiros anos de vida: é a possibiédaiimeira de estruturagédo ligando o
som ao sentido.

Nesta secdo destacamos os papéis da prosédiageramsio que a prosodia €
um recurso multimodal e esta presente na interagdomindo papéis diferenciados.
Desse modo, os parametros prosodicos, que podemtilseados em narrativas orais,
representam um papel significativo na producaoemidos do discurso narrativo. No
proximo tépico, retomaremos 0s aspectos prosodicossiderando o contexto das
narrativas.

Dessa forma, iremos apresentar os elementos paiacigue relacionam a

narrativa e as contribuicbes da multimodalidadesconto de histérias.

1.1.2 Narrativas orais: contribuicdes da multimodabade

O ato de narrar um reconto pode ser caracterizamo uma atividade
realizada a partir de outra producéo, pois todtotearrado apresenta uma sequéncia de
fatos e caracteristicas multimodais que a criangdena utilizar ao recontar uma
histéria. Assim, neste tépico iremos apresental@®entos principais que relacionam a
narrativa e as contribuicbes da multimodalidadesconto de histérias.

Para Perroni (1992, p. 19) “narrativa é a recagifh de experiéncias na mesma

ordem dos eventos originais”, isto €, recordar sequéncia verbal dos fatos que
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efetivamente ocorreram. A crianca ao narrar umidingsrelata os fatos que ocorreram
de forma estrutural, ou seja, com principio, meiione

Amarilha (2012, p. 19) destaca que “a narrativgpPpeouma sequéncia de fatos
conexos, Como Se as causas sempre resultassemneeqguéncias, e os enredos do
destino humano ali representados, sempre tivesseindu seja, € nesse jogo, nessa
expectativa que serd possivel perceber o sentidofatos na narrativa, pois esta
estrutura reflete no interlocutor do ponto de vesteotivo e cognitivo.

O ser humano é considerado um ser comunicativs, “pm qualquer fase da
evolucdo da humanidade, sempre buscou formas densenicar.” (REZENDE, 2011,
p. 24). As diferentes formas de linguagem evidelac@resenca da multimodalidade,
gue pode ser mediada pela fala com seus aspeot®ros e pela gestualidade. Desse
modo, ao narrar a crianca expressa de forma muamona sequéncias de fatos.

Kail (2013) observa que desde os primeiros anosd#eda crianca ja € possivel
perceber a presenca da narrativa, mas sua corseugésenvolvimento dependem da
intervencdo do adulto. Com as perguntas do outmrisa¢a consegue elaborar as
primeiras construcdes da narrativa. A autora afirque “esse caminho implica
frequentemente a intervencdo do adulto, para qdesaurso produzido comporte 0s
parametros espaciais e temporais da situacio ea’o@ad9).

Ao narrar historias, a criangca precisa apresentaréncia no seu discurso
narrativo, considerando a sequéncia e o acontetinges fatos. Segundo Kail ( 2013),
a producao de um discurso narrativo implica poragéo duas capacidades principais:
em primeiro lugar, saber utilizar a linguagem delmmdescontextualizado, ou seja pode
evocar personagens nao necessariamente presenéspagd e no tempo da situacao
imediata de enunciacdo; em segundo lugar, sabeamas relacdes entre os enunciados
sucessivos. Desse modo, a crianca ja conseguefiminha narrativa quem sao 0s
personagens, o que ocorre na histoéria, produziediid® e coeréncia ao narrar.

De acordo com Kail ( 2013, p. 90) “ para ser coeren relato implica a
construcdo de um esquema narrativo”. Nesse congsx¢éoesquema narrativo envolve a
estrutura: inicio, meio e fim da histéria ao quarianca tera que narrar de acordo com

os fatos ocorridos na historia.
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Em relacdo a estrutura da narrativa, Coelho (189Bphme (2010) observam
quatro elementos essenciais: introducdo, enredmad ou ponto culminanfe
desfecho.

A introducdo é a parte inicial e preparatoria, tpra@ por objetivo localizar o
enredo da histéria no tempo e no espaco, assim capnesentar 0s principais
personagens e caracteriza-los. O Enredo € a socessd episodios, apresenta 0s
conflitos que surgem e a acdo dos personagensin@xcbu ponto culminante surge
como uma sequéncia natural dos fatos da narratov@éntanto os episédios devem ser
apresentados em uma sequéncia bem ordenada, n@asteadexpectativa até alcancar
0 objetivo. ApGs o climax ou ponto culminante, dsg ao desfecho da narrativa, que
acontece quando a histéria atingiu o ponto culm&arestando apenas conclui-la
(COELHO, 1999; DOHME, 2010).

Com base na estrutura da narrativa, percebemosagizeum de seus elementos
tem uma func¢éo especifica, garantindo uma sequéngémizada do discurso narrativo,
que é apresentado de forma multimodal pelas cganca

A histéria ndo acaba quando chega no fim, poispelaanece na mente da
crianca, que a incorpora como um alimento de sagimacao criadora. A autora afirma
gue “a histéria funciona entdo como agente deseacknl de criatividade, inspirando
cada pessoa a manifestar-se, expressivamente, aldoacom sua preferéncia.”
(COELHO, 1999, p.45). Nesse contexto, ap0s ounistdria a crianca pode utilizar-se
dos recursos multimodais, como a voz, os gestfadaao olhar para recontar a historia
gue ouviu.

Perroni (1992, p. 72) também afirma que:

A necessidade de considerar as narrativas tiporisistneste estudo
da aquisicdo da linguagem se deve ao papel egpecis
significativo que elas assumem na aquisi¢cdo datastr do discurso
narrativo. Seu valor enquanto macroestruturas tnzasa pode ser
visto principalmente na fase entre 3 e 4 anos ddeidlas criancas-
sujeito, através da observagdo dos meios pelos gaaiativas foram
construidas.

Com base na afirmagcdo de Perroni (1992), realcamsogestos, a voz, as
expressodes corporais e faciais enquanto meios ogenpser utilizados na construcao
das narrativas. Logo, 0s recursos multimodaisoegt@sentes nas narrativas em

situacOes de conto e reconto de historias.

2 Termo utilizado por Coelho (1999).
% Termo utilizado por Dohme (2010).
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De acordo com Perroni (1999), na construcdo dasitests narrativas sao
identificadas marcas linguisticas utilizadas conisnfilequéncia no enredo comiéra
uma vez, Um certo dia, Um belo dia, Viveram felpas sempreAlém dessas marcas
linguisticas, a prosodia é um elemento importaotdesenvolvimento da narrativa.

Coelho (2000) destaca que o ato de contar confmasente no enredo da
narrativa ao utilizar expressées como “Era uma.veéxJm certo dia...” “Conta-se...”,
etc.. Esse recurso tem dois sentidos: um de cmagancho, ou seja, uma expectativa
para o que vai ser narrado e ouvido e outro premdéencao do ouvinte.

Dohme (2013, p. 21) acrescenta que
os contos de fadas acontecem em tempo e lugatssriminados,
longinquos, onde se pode ir e voltar sem qualqoenpoomisso.
Assim, as histérias sempre iniciam com um cordial e
descomprometidor convite: Era uma vez... Um ceido.dNo tempo
das fadas... Em um reinado bem distante

Dessa forma ao ouvir e recontar historias a cripog utilizar essas expressoes
para atrair a atencdo do leitor, ou seja, paraenaoco narrativo.

Dohme (2013) considera que as histérias de fagffestam no emocional da
crianca, contribuindo em ajuda-la a tomar decispasm que seja autbnoma, em
acomodar os seus sentimentos de ambivaléncia edhéo esperanca de que tudo
podera conduzir a um final feliz.

Ao analisar a contagdo da histéria de Chapba Vermelho, Dohme (2013, p. 20)
destaca um trecho:

E o que acontece? Ele engole a vovo e, em algumesdes, a

Chapeuzinho também. O que os olhos dos adultosriposier uma

violéncia, aos olhos da crianga e confortante: daragiu exatamente
como a histéria prometia, seus temores se conaratiz E, para que
esta histéria seja perfeita para contribuir corstal@lidade emocional
da crianca em relagdo ao medo, no final aparecacador, ele abre a
barriga do Lobo e de 14 sai Chapeuzinho Vermeltaxta e feliz.

Nesse contexto, mostra a crianca que mesmo qieerdgis males acontecam o
enredo pode terminar bem, Ihe dando esperancauiam@amente seguranga.

Em relacdo a voz, Dohme (2010) destaca alguns atesmiémportantes que o
narrador deve preocupar-se para a clareza da &ajragmo: a dic¢cdo, o volume, a
velocidade e a tonalidade da voz.

Segundo a autora, € importante apresentar umdibg@o para que as palavras
sejam pronunciadas adequadamente, caso contrémenaagem € recebida de forma

truncada, porque a ndo compreensdo de uma paladelevar a incompreensao de
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toda a frase, e ndo entender uma frase pode prejudientendimento de toda historia
(DOHME, 2010).

O volume também precisa ser adequado para umaléeza da mensagem,
pois quando a narracdo é feita em voz muito badmapcomete a sua compreensao,
principalmente quando o narrador mantém certardigt&do ouvinte. Além do volume
vocal apropriado como os movimentos dos labiosexgsessdes faciais do narrador
podem contribuir para complementar a compreensabistaria contada (DOHME,
2010).

A velocidade pode ser medida pelo numero de palagiee uma pessoa
pronuncia em um espac¢o de tempo determinado. Camdierse as diversas variagoes
de velocidade e volume podem-se conseguir efaiteseissantes. Modular a voz entre o
baixo (limitado a um volume que todas as pessoasapo entender) e o alto (sem
exageros, é claro) e variar a velocidade da o idola narrativa e tira a monotonia. A
fala monocordica, sempre na mesma cadéncia e atmmm dos principais fatores de
desinteresse, principalmente em se tratando dativas de histérias infantis (DOHME,
2010).

Em relacdo a tonalidade da voz, pode-se dizer queesvgraves e agudas
envolvem caracteristicas individuais, pois cadasgestem seus registros vocais
proprios, mas podem alcancar tons abaixo ou aciessedregistro. Desse modo, &
possivel narrar com vozes mais graves ou mais agid@2HME, 2010).

A voz, com suas caracteristicas prosédicas, € demgla um aspecto
multimodal bastante relevante nas narrativas, pois veiculo usado para relatar os
acontecimentos da histéria.

Nesse contexto, podemos perceber que a prosodisiderada um recurso
fundamental no discurso narrativo, pois a crianganarrar ora exerce a funcao de
narrador, ora exerce a funcdo de personagem. A mgaddesses papéis pode ser
identificada pelas variacdes prosodicas da faleridaca.

Coelho (1999) em seus estudos também propde duissos importantes que
podem ser utilizadas na narrativa de histérias, qlass destaca: dramatizacdo e a
pantomima.

Na dramatizacdo cada participante representa (etermdinado papel,
vivenciando as situagcdes do personagem escoll@@E(HO, 1999). Nesse contexto,
mesmo sem caracterizacdo ou vestuario, as criapgaem utilizar recursos

multimodais como a fala, a expressao corporalgestos.
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Dohme (2013, p. 36) destaca que “a narracdo pedeasompanhada de
expressoes, de uma careta, um olhar apaixonadocamaae indagagao”. Com base na
afirmativa de Dohme (2013) as expressodes faciaamiente com 0s gestos ajudam,
dao énfase, prendem a atencao do ouvinte.

Pantomima envolve uma simulacdo de acfes ou repaes® de personagens
da historia, na qual as criancas utilizam a exaessrporal como recurso multimodal
sem utilizar a voz, isto é, vao reproduzir trecdosenredo ou a¢des do personagem
atraves dos gestos, expressdes corporais, fagiej]yfCOELHO, 1999). Dohme (2010)
acrescenta que esse tipo de imitacdo € considaradostrumento de grande utilidade
se tratando de narragcdo de historias infantis. tAratexemplifica, que ao representar
um monstro, cujo corpo € truculento, é possiveltddd com pernas afastadas e
dobradas. Outros recursos multimodais importargesanrativa, como por exemplo, as
gestualidades corporais e faciais sdao também iee’ nas narrativas de historias.
Dohme (2010, p. 45) destaca a importancia dessessms multimodais que devem
acompanhar a fala, conforme afirmacéo:

a expressao corporal deve acompanhar o que esti® skscrito.
Todo corpo fala: a posicéo do tronco, os bracosass, os dedos, a
postura dos ombros, o balango da cabecga, as coesrdgciais e a
expressao dos olhos. Os gestos devem estar caecentea narracao,
usados para refor¢d-la. A comunicacdo do semblaatesmite as
emocgdes do nosso interior através da expressaosto. rTristeza,
alegria, surpresa, espanto... A expressao faci@rpofalar mais do
gue muitas palavras.

A citagcdo acima corrobora os estudos de McNeillO851 p. 367, traducao
nossa), no qual “gesto e fala encontram-se indegr&m uma mesma matriz de
producéo® e “a ocorréncia de gestos ao longo da fala tapjue durante o ato de fala
dois tipos de pensamento, imagistico e sintatistdoesendo coordenaddsNeste
contexto, gesto e fala formam um Unico sistemaulstegco.

Considerando a classificacdo proposta por CoelB®9)le Dohme (2010) de
que a narrativa esta presente na contacdo dei&jstira estrutura expressa uma
sequéncia de fatos, estruturando-se a partir ders@x multimodais, pois ao falar,

variacdes prosodicas e gestos podem surgir comtdbyara a producéo de sentidos.

* Gesture and speech are an integrated system indgagproduction.
> Thus the occurrence of gestures, along with spéehies that during the act of speaking, imagistic
and syntactic, are being coordinated.
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Sendo assim, no proximo capitulo, apresentaremosrelacdo entre
multimodalidade e cegueira, ou seja, 0s recursolimagais na interacdo com a

crianga cega.
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CAPITULO II: MULTIMODALIDADE E CEGUEIRA

Neste capitulo, inicialmente iremos discutir osureos multimodais que podem
ser utilizados na interacdo com a crianga cegaef@y a fala, os gestos e os parametros
prosédicos. Em seguida, discutiremos sobre a lggmamultimodal da crianca cega
sobre a perspectiva de Iverson e Goldin-Meadow 128®1) e Fonte (2011, 2012,
2013).

2.1 Recursos multimodais na interagdo com criangaga

Antes de discutirmos sobre a multimodalidade neragio com crianga cega,
apresentaremos a definicdo da cegueira, que sed@deitiita e Rosa (1995, p. 183) é
“um tipo de deficiéncia sensorial e, portanto, cali@cteristica mais central é a caréncia
ou comprometimento de um dos canais sensoriaigjdisigdo da informacdo, neste
caso o visual”.

O comprometimento na aquisicdo da informacédo vipode ser suprido pelo
acesso de outros canais sensoriais como o da augligddo tato, pois através destes
dois canais a crianca cega pode perceber o mamex¢ estabelecer interacdo com as

pessoas ao seu redor, conforme observa Fonte (2011)

Fonte e Cavalcante (2010, p. 57) afirmam que:

a audicdo possibilita detectar sons emitidos, perouie o individuo
conheca a voz do interlocutor e as caracterispicasodicas da fala,
como entonagles especificas, variacdes de altdeavelocidade. O
tato favorece o contato fisico com o interlocutoccen os objetos
externos.

Nesse contexto, 0os aspectos prosodicos da falaéidaems objetos da interacéo
podem ser percebidos pela crianca cega atravasdilziia e do toque, respectivamente.
Diante dessa especificidade, esses aspectos mditispmu seja, a prosodia e o toque
séo considerados fundamentais na interagéo daarcaya.

Desse modo, seus interlocutores devem usar prefal@ente esses mesmos

aspectos multimodais, ou seja, 0 toque e a voa gs&tabelecer contato com a crianca
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cega (LAPLANE; BATISTA, 2008). Nesse contexto, demcdo acontecera pelas
modificagdes vocais produzindo sentido para crianca

Considerando as especificidades da cegueira, irehsostir um pouco sobre
estudos que analisaram dados interativos com eriaega, principalmente contextos
interativos com a mée, uma vez que, ainda ha pdtetoglhos nesta area.

Partindo de tais context@3rtega, M. ( 2003. p. 77-95) observa que a voz

materna constitui:

uma forma de presenca, especialmente importantaswda crianga
cega, um modelo para as aprendizagens fonéticagialaca que

permitira a esta ndo apenas imitar sons, como tanibéegrar a

sucessdo de sons em estruturas linguisticas motiigsas e um

modelo para o desenvolvimento semantico da linguageis o que a
mae diz esta relacionado a situacao real que wacam a crianca, e
gue é diretamente significativa para ela.

Nessa perspectiva, a voz, com suas marcacOesdmasoe considerada um
recurso importante na interacdo da crianca cegssilplitando que a mesma se
relacione de forma significativa com as pessoasquoeive.

Medeiros (2010), ao analisar a fala materna, ospooi@amentos nao verbais
maternos e 0s comportamentos comunicativos infamigteracdes com crianca cega e
com crianca vidente, constatou que em cenas deadatezonjunta ou nao entre mae-
crianca cega as producgdes verbais e as acOesigesatarnas foram mais evidentes e
funcionaram como recurso multimodal na promocasaesteracoes.

Fonte (2006) contribuiu aos estudos sobre multitidalde na cegueira, em
especial em sua pesquisa que procurou investigastestégias maternas na interacao
com gémeos cego e vidente, observou que os pacnmwwsodicos da fala materna
foram mais variados na interacdo com o filho c@yos gestos foram mais variados na
interagao com o filho vidente.

Nesse contexto, 0s parametros prosédicos utilizagelm mae foram
fundamentais para estabelecer relacdo com a crialeg@m. Neste momento
discutiremos as instancias da prosddia da falarnatista afetiva, estabelecimento
ou manutencdo da atencdo conjunta e guia de imseecéingua/linguagem de acordo
com Fonte (2011).

Em relacdo a pista afetiva Fonte (2011) observos mesultados dos seus
estudos que, nas interagfes entre mde e o filho, @grosddia da fala materna
funcionou como pista afetiva para o filho, ou semacterizou o contexto afetivo de
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aprovacao ou de proibicdo através das qualidadesisve variacdes prosodicas. No
contexto de aprovacgdo, foi usada uma fala enfdtar@e do prolongamento da duracéo
do som. Ja no contexto de proibi¢édo, foram utiézads qualidades vocais em falsetto,
infantilizada e/ou chorosa, além da duracédo davpal@do” e da intensidade forte.

Com relacdo ao papel de estabelecer ou mantemgaateonjunta, a autora
observou na fala materna as qualidades vocaisitilidada, voz em falsetto, grave
aspirada, chorosa e silabada e o0s paréametros prosodiuracdo através do
alongamento da silaba tbnica, marcacao prosodiédica) velocidade lenta ou rapida
da fala, variacfes de intensidade e entonacaodastenno final da emisséo. (FONTE,
2011).

J& para inserir a crianga na lingua/linguagem,d=(2Q11) observou que a mae
assume o papel de marcar o lugar da crianca nogdialusando uma marcacgao
prosodica enfatica ou uma qualidade vocal infaatila.

Em relacdo a esses papéis da prosodia da falanaater interacdo com a
crianca cega, a autora destaca que variacdes prasogodem fornecer pistas do
contexto interativo a crianca. Dessa forma, os @epeprosodicos transmitem pistas
afetivas, contribuindo na interacéo entre maeanca cega. Além disso, observa que a
prosddia da fala materna pode apresentar o papalraie a atencdo da crianca cega
para determinado objetivo ou para a prépria cenardtiva, contribuindo para
estabelecer a atencdo conjunta e ainda tem a fulec#serir a crianca cega na lingua.

Com base em seus estudos, a autora observou gée amuso da pantomima
vocal, ou seja, simula vozes de personagens caatciias de qualidades vocais ao usar
o falsetto ou a voz grave durante brincadeira cdjeto. Em outros contextos, ao
simular a cantiga de ninar, a pantomima vocal tamf@ realizada pela mae e pela
crianca cega através da marcacéo prosodica rit(RQNTE, 2011).

Desse modo, acreditamos que a participagdo da maéecantextos de
brincadeiras utilizando vozes variadas contribuiapam melhor envolvimento da
crianca cega na interacdo, e consequentementeeavaraquisicao da linguagem. Em
relacdo a isso Oliveira (2004) constatou em setigl@s a importancia da mae na
aquisicdo da linguagem, quanto mais significafioa a participacdo da mae na
interacdo melhor sera o desenvolvimento da linguadge crianca cega.

Ao relacionar os recursos multimodais na interagio crianga cega, podemos
considerar que a multimodalidade esta relacionaidéegracdo da fala, da prosddia e

dos gestos sendo importante e necessaria parangarcega. Portanto, considerando
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essa importancia iremos apresentar no proximo aépspectos fundamentais sobre a

linguagem multimodal da crianca cega.

2.2 A linguagem multimodal da crianga cega

Ha poucos trabalhos que relacionam multimodalidadeegueira, pois a
discussdo dessa tematica é recente. Dentre esdmgshtrs, encontramos Goldin-
Meadow e Iverson (2001) e Fonte (2011, 2012, 2013).

Os gestos sao destacados como um recurso multinp@adal se expressar.
Iverson e Goldin-Meadow (1997) realizaram um estadm criangcas cegas com 0O
objetivo de observar a linguagem das criancas adgsde 0 nascimento em diferentes
situacbes e compreender seus gestos significates.esultados mostraram que as
mesmas utilizaram gestos como movimentos do carglbeca, maos e bragcos para
interagir e produzir sentido.

Em estudo posterior, Iverson e Goldin-Meadow (200@bservam que a
gesticulacédo é essencial para a fala independentaphcidade visual. Para alcancar
esses resultados, as autoras analisaram criangde denascimento e adolescentes
cegos, com o proposito de observar se as gesti@facgealizadas por eles se
assemelhavam aos gestos das criancas que enxdfggnestudo mostrou que os
falantes cegos gesticularam durante a fala com mdsmguéncia e com a mesma
variedade de formas gestuais em relacéo aos falaidentes.

Considerando o aspecto multimodal de que gestla edastitui matriz Unica na
linguagem, Da Fonte (2014), em estudos recentesstigou a relacdo entre a fluéncia/
disfluéncia e gesticulacdo na aquisicao de lingmade uma crianca cega, este estudo
constatou o funcionamento multimodal da linguagenctiianca cega, no qual o plano
gestual acompanha o plano de fala fluente ou éisfeino processo de aquisicdo da
linguagem. Dessa forma, gesticulacdo e fala ocosiemaltaneamente em um continuo
gestuo-vocal.

Na perspectiva multimodal da linguagem, Fonte (2@D12)analisou os gestos
e as producdes verbais de uma crianca cega aoelestbuma cena de atencéo
conjunta com a mae, constatando que, nesses ams)textcrianca realizou gestos
imperativos, toque e vocalizacbes para dirigir engio materna para o foco da
interacdo. Os dados evidenciaram a integracdo egéio e fala durante o

estabelecimento da interacdo de atencéo conjutraa@nrianca cega e a mée.
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Nessa perspectiva, a crianca cega nao apreserftoulddides em gesticular,
logo ficou comprovada a presenca da multimodalidagéida pela integracdo entre
fala e gesticulacéo.

Nos primeiros anos de vida, Medeiros (2010) obsenlmebés cegos
expressaram suas intengées comunicativas atravgesties variados como: estender 0os
bracos, pegar objetos e movimentar parte do corpo.

Com base nos estudos de Ortega (2003, p. 84)dacer cega tem capacidade
para vocalizar e balbuciar, e faz aproximadameatenesma idade que as criancas
videntes”.

Fonte (2013), em seus estudos sobre atencdo cangird aquisicao da
linguagem, investigou o funcionamento da atencaguota na interacado entre méae e
crianca cega. Os resultados mostraram que “asajestdes realizadas pela crianca
cega foram mediadas pelo toque, por movimentosocaig e gestos de estender o
braco ou erguer os bracos.” (p. 408). Esses gestosreram associados a fala,
favorecendo o estabelecimento da atengao conjomaaande. Dessa forma, o0s
gestos e a fala constituem a linguagem multimodal.

Souza (2008, p. 62) acrescenta que “a crianca tuita¢des visuais, tendo a
oportunidade de vivenciar situacdes concretas, rpmlefazer coisas e realizar
descobertas com o corpo todo, possibilitara queestmulos sensoriais sejam
assimilados e transformados em sistema de siggéiica Dessa forma, mesmo com a
auséncia da visao, a crianca podera utilizar oatontorporal através da percepcao
sensorial que é considerada um fator importanteséw desenvolvimento social,
cognitivo, afetivo e emocional.

Cunha e Enumo (2003) observam que a crianca coigiéefia visual ndo tem
percepcao dos sinais ndo verbais. Desse modogparaaja interacdo é necessario que
seja ofertado a ela situagdes de interagdo quegwama percepcao desses sinais da
linguagem néo verbal.

Nesse contexto, percebe-se que mesmo que a crapresente cegueira,
existem formas alternativas que ela pode utilizarapperceber o meio externo e
estabelecer interacdes com interlocutores diversos.

Nascimento e Fonte (2013) realizaram um estudo raa escola municipal do
Recife-PE, com crianga cega na faixa etaria de os a@e idade com o objetivo de

analisar os elementos prosodicos e a gesticulatvioagrativas orais e identificar e
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descrever a fala com suas marcacoes prosodicagestisulacdes da crianca cega no
conto e no reconto de historias.

Para a analise proposta, as autoras fizeram wndcesto tipo qualitativo, no
qual filmaram duas situacOes distintas. Na primeirarianca cega contanto a historia
de Branca de Neve e na segunda, ela recontandst@&idaido Patinho Feio. Os
resultados mostraram que durante o conto da lasiérBranca de Neve e o reconto da
histéria do Patinho Feio, a narrativa oral da @darcega foi acompanhada de
gesticulacbes de diferentes partes do corpo e damp&ros prosodicos como a
intensidade vocal forte, o alongamento da vogafjeadidade vocal infantilizada.

Fonte (2009, p. 96) afirma que “o uso da fala dadacaos gestos dependem do
sentido tatil para serem percebidos e represeritaf@ssa forma, seguiremos a
perspectiva multimodal proposta por Iverson e GelMeadow (1997, 2001) e Fonte
(2006, 2009,2011), que concebem gesto e fala caecursos multimodais utilizados
pela crianca cega na interacao.

No proximo momento serdo apresentados os aspeetimgloldégicos da nossa
pesquisa, ou seja, a) tipo de estudo, b) selec&ajdito, c) elaboracdo do material para
coleta de dados, d) procedimentos de coleta eadsdricdo de dados, para um melhor
entendimento do estudo, que focara em recontodstigrias realizados pela crianca
cega.
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3. ASPECTOS METODOLOGICOS

3.1 Tipologia do estudo

Esta pesquisa trata-se de um estudo de caso wlezeabbservacional e de carater
qualitativo. Optamos por esse tipo de pesquisafgmlitar nossa descricdo e analise
dos elementos multimodais (fala/prosddia e gesiitifzados pela crianca cega no

reconto de historias.

3.2 O sujeito

A escolha do sujeito da pesquisa para participstedestudo ocorreu no Centro
de Apoio Pedagdgico a Pessoa com Deficiéncia ViELAP) localizado na cidade de
Garanhuns-PE. No dia 30 de maio de 2014, fomosemanta instituicdo e sua diretora.
Inicialmente, conversamos sobre as atividades gueiancas cegas realizam no CAP,
que incluem: estudo do braille, atendimentos psidagogicos, psicélogicos e
fonaudiologicos. Posteriormente, conversamos sabreobjeto de estudo desta
dissertacdo e o interesse em escolher uma criamgapyesentasse apenas cegueira
congénita, sem patologias associadas a deficiémiel e preferencialmente entre a
faixa etaria de 6 a 10 anos de idade, pois jaiesadquirida a linguagem oral e teria o
interesse de participar de atividades com histdritentis. A diretora, por ser cega,
mostrou-se bastante interessada pelo estudo ergga@meteu em marcar uma reuniao
com mae e filha que tinha essas caracteristicas.

No dia seguinte chegamos a instituicdo por volta @a da manhd quando a
diretora apresentou Ana (mée) e Leticia (filha)mas ficticios. Neste mesmo dia,
tivemos o prazer de conhecé-las e explicar osivbgtlo estudo, tempo de duracao e
instrumentos de coleta de dados, como também o®selegais, isto é, o termo de
consentimento livre e esclarecido (ANEXO A), expomd objetivos, a metodologia e
as questdes éticas que regem a pesquisa. A maewassiermo de consentimento livre
e esclarecido, concordando com sua participacaentravista semidirigida e com a
participacdo da filha em todos os procedimentoscoleta de dados do estudo,

permitindo a utilizacdo dos dados coletados pasmdientificos. Além disso, a crianca
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mostrou-se bastante interessada nas atividadessdaipa, aceitando participar de todas

as etapas.

3.3 Elaboracéo do material para a coleta dos dados

Antes de iniciarmos a coleta de dados, selecionatré@s contos infantis.
Optamos pelos contos: Chapeuzinho Vermelho espdtoCharles Perrault, Os Trés
Porquinhos escrito por Joseph Jacobs e Branca de éserito pelos Irmaos Grimm
por serem histérias que foram sendo contadas e repaspad geracOes atraves dos
anos até os dias de hoje. Vale salientar que dai®s foram sendo contados/recontados
com omissdes e acréscimos de novas informacdeglagéo aos contos originais, ou
seja, também foram adaptados as faixas etariasyemque, 0s contos originais foram
escritos com termos complexos, fugindo do vocalwldmw cotidiano da crianca o que
dificultaria a compreensao da historia. Desse mada@rsao que utilizamos para coleta
de dados foi reescrita pela Ciranda Cultural Edi®@rDistribuidora Ltda, isto €, uma
versao adaptada para compreensdo da faixa etamcaahga cega participante deste
estudo.

Além da selecdo dessas historias, adaptamos osscanpressos de livros
infantis (Anexo B ) para facilitar a compreensadaoria tendo em vista a faixa etaria
da crianca e as necessidades especiais visuas.aPalaboracdo desses materiais

adaptados, seguimos alguns passos:

12 passo:

Sintetizamos as histérias selecionadas (Anexo Hspeitando os quatro
elementos essenciais das narrativas: introdugdedenclimax ou ponto culminante e
desfecho, discutido por Coelho (1999) e Dohme (R0déhtribuindo para a percepcéo
da estrutura da narrativa e para a compreensanatga cega dos momentos distintos

das histoérias narradas.

2° passo:

Recontamos as historias, que foram sintetizadasndbile leaning que é um
aplicativo. OM-Learning, demobile learning apresenta varias funcdes dentre elas a de

gravar o audio das narrativas orais.
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A gravacao das histoérias foi realizada na UnivadgdCatolica de Pernambuco
(UNICAP) na disciplina de Tépicos de Estudo sobmeglagem: multiletramentos e

Lingua Portuguesa com a supervisao da professdrarRdCaiado.

3° passo:

As gravacdes das narrativas das historias foramptadias, usando algumas
estratégias da audiodescricdo como a inclusdordeee contribuem para a producéo
de sentidos das historias. Segundo Motta (201@udhodescricdo € um recurso de
acessibilidade que amplia o entendimento das pessoa deficiéncia visual em
narrativas orais, pecas de teatro, programas de ekgosicbes, musicais, Operas,
desfiles e espetaculos de danca; eventos turiséspsrtivos, pedagogicos e cientificos
tais como aulas, seminarios, congressos, paledieass e outros, por meio de
informacé&o sonora.

Nesse contexto, a audiodescricao permitecipalmente para pessoa cega, que
receba a informacdo sobre a imagem ao mesmo tempogue esta aparece,
possibilitando que a pessoa desfrute integralmaatebra, acompanhando o enredo e

captando auditivamente o contexto e os detalhesigisla narrativa.

4° passo

Apds narrar e gravar as historias dos trés cordlesisnados, pesquisamos no
laboratorio do Programa de Poés-Graduacdo em CgriaaLinguageminks que
tivessem o0s sons para contextualizar cada uma idawids editadas no aplicativo
“Adobe Audition”,que é uma ferramenta que tem a funcéo de editexdéficar a trilha
sonora ou narracao de um video que esta sendo cead perder a qualidade e eficacia.

Desse modo, 0s sons, pesquisadossit®https://www.youtube.com/?gl=BR&hI=RT

foram inseridos nas narracdes atraves\dobe Auditionde forma que narracéo e sons
ficassem integrados produzindo sentido para criaaga.

Na narrativa gravada da histéria de Chapeuzinhomekd, incluimos
diferentes sons em momentos distintos da narrddeamomento em que se inicia a
historia inserimos trechos da trilha sonora da historia imalg de Chapeuzinho
Vermelho. No momento em que Chapeuzinho Vermellcorgra o lobo, incorporamos

na narrativa em audio uma musica instrumental dpesise. Assim que o lobo chega na

® A histéria adaptada para a crianca cega podeus@dano CD n° 1.
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casa da avo de Chapeuzinho Vermelho, incluimosrodmbatido de porta. Quando a
avo pede para puxar a tranca, acrescentamos batelporta seguido do som da porta
se abrindo e fechando. No momento em que chageuzihega a casa da avo,
adicionamos na narrativa o barulho de porta e destabrindo. Inserimos gritos de
Chapeuzinho Vermelho no momento em que o lobowsaliwma cima de chapeuzinho.
No momento em que o cacador escuta os gritos deeQhmho, incluimos barulhos de
tiros na tentativa de matar o lobo, seguidos degdele.

Ao introduzir a histéria dos Trés Porquinhasicluimos uma trilha sonora. No
momento em que dona porca chama seus filhotesfal@raque a fazenda estava a
venda foi inserido barulho de porco roncando. Quaamdobo ficou sabendo dos trés
porquinhos foi incluido risada de Ilobo e mdasicatrimeental de suspense.
Acompanhando o ritmo da narrativa foi inserida umasica instrumental quando o
lobo gritava pedindo que os porquinhos abrissemr&apApos o porquinho da casa de
palha e de madeira falar que ndo abriam a portas Apsopro do lobo mau , incluimos
som de casa indo para os ares. JA ho momento lgphe chega a casa de tijolos para
derruba-la, também foi inserido som de musica unséntal representado as varias
tentativas do lobo para derrubar a casa a quatodsegue. Quando o lobo percebe que
nao consegue derrubar a casa de tijolo, resolvargmgla chaminé quando foi incluida
mais uma vez musica de suspense para acompanhamaivia € seu grito ao se
queimar. Para representar a felicidade dos porqaiab ver que o lobo foi embora foi
inserido a musica dos porquinhos cantafglem tem medo do lobo mau, do lobo mau,
1a, 14, 14”.

J& ao introduzir a histéria em &udio de Branca dedl\incluimos as musicas
instrumentais que estdo na trilha sonora do profinoe, ou seja, no decorrer da
narrativa foram utilizadas todas as musicas. No emmem que o cacador chega com
Branca de Neve na floresta, foi inserida musicérinsental de suspense contida no
filme quando a menina pede a ele que a deixe Viy@ando o cacador permite Branca
de Neve fugir incluimos musica de suspense aconapaioha personagem correndo
pela floresta. Quando Branca de Neve encontraial@dos sete andes, abrindo sua
porta, incorporamos o som desta agcdo. No momentgueamos sete anfes saem do

trabalho e retornam para casa, incluimos a musieagntam na trilha sonora do filme

’ A histéria adaptada para a crianca cega pode s&taono CD n° 2.
® A histéria adaptada para a crianca cega pode s&taono CD n° 8.



35

“eu vou, eu vou, para casa agora eu VOASsim que eles entram em casa e também no
momento em que entram no quarto, incluimos o bardt porta abrindo. Quando a
rainha pergunta ao espelliexiste alguém mais bela do que eu2’o espelho responde
gue Branca de Neve ainda é a mais bonita acrestestaneste momento, barulho de
espelho quebrando. Quando a rainha oferece a m&tédnaa de Neve, inserimos a
risada de bruxa. Assim que o0s sete andes viramcBrde Neve morta, incluimos uma
trilha sonora instrumental finebre contida no fidal flme, que remete tristeza. No
final da narrativa, em que o principe da um beffoRBranca de neve, inserimos o som
de beijo.

Para sintetizar essa etapa da pesquisa, a segeseataremos um quadro com a
especificacdo de trilhas sonoras e de sons indupdwa caracterizar cada uma das

historias narradas e a duracao do tempo das lastm audiodescricao.

HISTORIA TRILHAS SONORAS/SONS TEMPO DE
DURAGAO

Chapeuzinho Vermelhg 1. Trilha sonora da histdrigiral. 3m7s

2. Sons de passo andando na floresta, batido
de porta, barulho de porta se abrindo e
fechando, gritos de Chapeuzinho Vermelho
e de tiros dados pelo cacador.

Os Trés Porquinhos 1. Trilha sonora da historigiai. 2m57s

2. Batido de porta, som de casa indo para 0s
ares, risadas e som dos porquinhos
cantando.

Branca de Neve 1.Trilha sonora da histéria original 2m48s

2. Batido de porta abrindo e fechando, som
dos andes cantando, risada de bruxa, som
de espelho gquebrando e som de beijo do
principe.

3.4 Procedimentos de coleta e de transcricdo de ded

A coleta de dados foi realizada no domicilio darga cega participante deste
estudo e ocorreu em dois momentos, totalizando sesedes, em uma delas foi
realizada a entrevista com a participacdo da ma&eglir descreveremos cada uma das

etapas dos procedimentos de coleta de dados.
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1° momento: Construcao do perfil da crianca cega

A crianca cega participante deste estado9 anos de idade, apresenta cegueira
desde nascenca e ndo possui patologias associatiiiéncia visual. Frequenta o
Centro de Apoio pedagdgico a Pessoa Visual (CAPlunm da manha de segunda a
sexta-feira, no qual realiza estudo do brailleatefadida por psicopedagogo, psicélogo
e fonoaudidlogo. Além disso, frequenta a escolalaego periodo da tarde cursando o
1° ano do fundamental |, pois esta em processtfatetizacédo, ndo sabendo ainda ler e
escrever.

Realizamos sete sessfes com a crianga, incluineltravista com a mae. O
primeiro encontro ocorreu no dia 07 de junho de4284 9h, onde realizamos uma
entrevista semidirigida (Anexo C) com a mée e eoonianca cega para caracterizar a
historia da crianga em relacdo a vivéncia com @étale histérias e ao conhecimento
das historias selecionadas para coleta de daddam@g pela entrevista semidirigida
por permitir que os entrevistados tenham maisdidige e confianca em responder as
questdes, auxiliando o pesquisador a ampliar sf\gobre as informacdes que deseja,
construindo um padréo para articular os dados ebtidirante a coleta. Portanto, nessa
entrevista, coletamos informacdes sobre: a existéncndo do habito de a mée contar
historias para a filha, a compra de livros infantigprazer da filha de contar e de ouvir
historias, os recursos de linguagem (fala e gestdzados pela crianca no reconto de
histérias; a historia preferida da crianca emc@aas trés selecionadas. Essa entrevista
foi filmada para registrar todas as informacoestaelas.

No dia da entrevista, Leticia ( nome ficticio) gatansiosa nos esperando, pois
tinha tomado banho, tinha colocado sua melhor roQpando chegamos, conversamos
um pouco sobre seu final de semana para que etardesisse e se sentisse mais a
vontade. Através da entrevista percebemos queaagerindo tinha o habito de ouvir e
contar histdrias , mas conhecia e tinha os livess dstorias que seriam trabalhadas no
estudo, inclusive relatou que a histéria que maistaya era a de Chapeuzinho

vermelho. Este encontro teve a duragao de 1h en3@oniodo.
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2° momento: Apresentacao das histérias e captacdosidados

O segundo momento compreendeu seis encontros quermen entre o periodo
de 09 a 20 de junho de 2014.

O segundo encontro ocorreu no dia 9 de junho dé.20dle ressaltar que nesse
dia quando chegamos a sua casa conversamos um gmirecsua escola, seus amigos,
sua professora. Em seguida, falamos que iria apesa histéria de Chapeuzinho
Vermelho, ou seja, a histéria que segundo relagda da entrevista era a que mais
gostava. A historia teve a duracdo de 3h O07mini egeesentada em audiodescricao,

facilitando assim a compreensao para crianca €¢gampo total foi de 1h e 30min.

O terceiro encontro ocorreu no dia 10 de junho @&42 Neste dia, tinhamos
combinado com Leticia (nome ficticio) as 14h, ntaeto, chegamos mais cedo, as 13h
30. Percebemos que neste encontro Leticia estaigadescontraida, nos apresentou a
sua avo, tias e dois primos que junto com ela oauiistoria que apresentamos neste
dia. Ap6s o momento de conversa e descontracadpressmtamos a historia de
Chapeuzinho Vermelho em audiodescricdo e em sequici@anca cega foi solicitada a
reconta-la. Foi um momento muito rico para analse dados, pois percebi que mesmo
sem ter o habito de ouvir e recontar histériasicizztisou bastante a linguagem gestual.
Tempo de duragéo do encontro foi de 2h.

O quarto encontro ocorreu no dial2 de junho. Aa@ahmos a seu domicilio,
Leticia ja estava aguardando, inicialmente conweosaum pouco sobre sua escola,
professora, familia e festa de S&o Jodo que igatecer na sua rua. Era um momento
muito importante para fortalecer nossa interacéelagdo de confianca. Neste dia, foi
apresentada em audiodescricdo a histéria “Os Toéguhos” com duracdo de 2h
57min e duracao total do encontro de 1h e 15min.

O quinto encontro ocorreu dia 13 de junho de 2@Hkegamos a sua casa as
15h, como sempre estava nos esperando, nesteediabpque Leticia estava um pouco
triste, pois sua mée tinha tido um aborrecimerdgstava doente, entdo conversamos um
pouco, perguntei como ela estava e se precisaglydma ajuda ou se ela queria que eu
marcasse outro dia em que sua mae estivesse mathentanto, Leticia disse que néo,
gue queria que noés ficassemos para ouvir histAdasse momento falei para Leticia

gue iriamos reapresentar a histéria dos Trés Rudrgsj para em seguida ela recontar.
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Este encontro foi mais demorado, devido a situalgsua mae. A duracao total foi de
2h e 43min.

O sexto encontro ocorreu no dia 18 de junho de ,2@ddndo apresentamos em
audiodescricdo a historia de Branca de Neve cormacéorde 2h 48min. Neste dia
chegamos as 13h e 25min a casa de Leticia, Perosbgne a mesma estava mais
tranquila e sua mae estava também bem melhor. @ames um pouco sobre a festa
de S&o Jodo que iria acontecer na sua rua nadamjtele dia, levei também uma roupa
nova para Leticia, que no mesmo momento foi vpatia vermos. Esse encontro teve a
duracao total de 1h mais ou menos.

O sétimo encontro ocorreu no dia 20 de junho del2BEsse dia chegamos as
16h, nos atrasamos um pouco, pois estava chovemito. Mssim que chegamos,
Leticia foi logo contando sobre a festa, contou@don a quadrilha com os moradores
da sua rua muito empolgada. Depois da conversagqoensiderado um momento
importante para preparacdo do reconto, reapresestanhistoria de Branca de Neve
para que em seguida Leticia recontasse. Apos atecue foi registrado através da
filmagem, perguntamos a Leticia se ela gostou, ceensentiu, se teve momentos em
que ela queria desistir e 0 que ela vai guardaleoidranca. Leticia respondeu que
gostou muito, uma vez que nunca tinha ouvido entecalo tantas vezes histdrias, falou
também que no inicio se sentiu um pouco timidaesegqm momento algum pensou em
desistir. Este ultimo encontro, como foi um moroete despedida teve a duracao total
de 2h e 50min.

Vale ressaltar que nesses encontros foram estatmadnculos afetivos muito
significativos, pois Leticia se mostrava cada vedisninteressada em ouvir e em
recontar as historias.

Ao recontar as historias, a crianca gagananeceu sentada no sofa porque o
lugar que podiamos realizar o estudo teria queassla que apresenta 2mz2, por ser
muito pequena ndo tinha como a crianca ficar dgpgyé recontar as historias, pois
dificultaria as flmagens e a movimentacédo de ged#p crianca, ja que os mdéveis da
casa eram muito préximos um do outro. Vale salieqgtee antes de iniciar o reconto,
avisavamos a crianca que iriamos ligar a filmadogaie ela poderia comecar. Durante
todo o reconto a pesquisadora permanecia em slénci

A seguir, apresentaremos uma figura da sala, qu@eglora estava filmando

sentada no sofa de dois lugares e a crianca aesua,fsentada no sofa de trés lugares.
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| SOFA TRES LUGARES
SOFA DOIS LUGARES

I RACK COM TELEVISAO

B MESA DO COMPUTADOR

A seguir, apresentaremos um quadro sintese daeseds coletada de dados,
expondo a data que cada uma foi realizada, o tefepluracdo e a contextualizacéo de

cada etapa, especificando a apresentacao e raspgEseda historia.

Encontro Data Tempo deCaracterizacéo daTempo total de
ﬂ_ura}g_ao da historia duracéo do
istoria
encontro
1° encontro | 7 de junho de 2014 Entrevista semidirigida
2° encontro | 9 de junho de 20143m 07s Apresentacdo dalh e 30min
histéria de
Entrevista Chapeuzinho Vermelhp
em audiodescricao.
3%encontro | 10 de junho deDuracgéo da Reapresentacdo dazh
2014 histéria em| historia de
audiodescricdo: | Chapeuzinho vermelhp
3m 07s e reconto da criancp
com duracéo de 1m 19s
Duracéo do
reconto:
1m 19s
4°encontro | 12 de junho de2m57s Apresentacao dalh e 15min
2014 historia. dos  Trég

porquinhos para crianga
em audiodescricdo

5%encontro | 13 de junho deDuracgéo do| Reapresentacao da2h e 43min
2014 reconto: 1mls histéria. dos  Trég
porquinhos e recontp
da crianca com duracgo

de 1mls
6°encontro | 18 de junho de2m48s Apresentacao dalh
2014 historia de Branca de
Neve em
audiodescricdo parg
crianca.
7°encontro | 20 de junho deDuracdo do| Reapresentacéo da2h e 50
2014 reconto: historia de Branca de
1mb54s Neve para crianca e

reconto da criangca co
duragdo de 1mb54s T]
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- Critérios de transcricdo e analise de dados

Para a transcri¢cdo dos dados, seguimos algumaamies de notacbes graficas
propostas por Marcushi (1998) e Fonte (2011). Gomédtabela a sequir:

(( Para indicar gesto ou fala simultdneos do mesmo
interlocutor.
(+) Para pequenas pausas existentes na falal
Tempo Para pausas que ultrapassem 1.5 segundm-indi
se 0 tempo.
Incompreensivel Quando nao se entende parte daddtao o
turno.
LETRAS MAIUSCULAS Silaba ou palavra pronunciada cm@ior tempo.
: Os dois pontos podem ser repetidos, a depender
da duracéo.
(...) Indicacdo de transcricao parcial ou eliminacgo.

A transcricdo dos dados foi feita reoftware ELAN (Eudito Linguistic
Annotado), que permite fazer anotacdes simultaneas pae\ddaudio. Desse modo,
possibilita registrar a fala e seus aspectos pros®@ 0s gestos no tempo exato de sua
ocorréncia na narrativa.

Foram criadas duas trilhas chamadas plano verbatipprosodico e plano
gestual. No plano prosodico, transcrevemos a fakcima desta registramos seus
elementos prosodicos, como velocidade de falansidade vocal e as qualidades
vocais, e no plano gestual, os diferentes tipogedtos realizados, conforme modelo
abaixo.
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Selecionamos como categorias de analise de daslgdanos do envelope

multimodal, proposto por Avila Nébrega (2010) e ponte (2011):

* Plano Verbal
* Plano Prosédico

* Plano Gestual

Para analisar os recursos multimodais atllis pela criangca cega durante o
reconto das histérias, esses planos do envelopmdhl serdo organizados em uma
tabela, semelhante ao modelo adotado por Fontd Y20Eonte et al (2014), conforme

expomos abaixo:

TEMPO INICIAL | TEMPO FINAL | PLANO PLANO
PROSODICO GESTUAL
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Este estudo teve com objetivo geral analisar osirges multimodais em

narrativas de reconto de histérias de crianca cHgase contexto as narrativas das

historias serdo analisadas e discutidas considemoddem em que foram apresentadas

e recontadas pela crian¢a cega.

4.1 Cena 1: Reconto da histéria de Chapeuzinho Vertho pela crianca cega

TEMPO
INICIAL

TEMPO
FINAL

PLANO
PROSODICO

PLANO GESTUAL

00:00:00.00

00:00:07.99

v

(velocidade de fala rapida)
((era uma vez uma menina
chamada Chapeuzinho Verme
ela tinha o nome de Chapeuzi
vermelho porque a:: mae dela
um ca::puz e uma toca’))

((realiza
com a cabecga para u
lado e para o outrg
puxava a blusa paf
baixo com as méos com
se estivesse se ajeitan
e levantava as perng
também se ajeitando 1
sofa))

movimentos

00:00:07.997

00:00:22.76

0

(( (+) ela tava andando na flores
e:e encontrou um lobo (+) e e::e
foi e falou com ela e ai foi: ai fq

na frente dela chegou na casa| d&

avo ela fez?))

i{realiza
,,§Om a cabeca para u
jjlado e para o outrg
exe 0 torax e as ma
pegando uma na outra)

movimentos

D

m

DS

00:00: 22.760

00:00:45.39

0

(Aumenta a intensidadealy
intensidade forte)
((QUEM E QUE TA Ai?
(Diminui a intensidade vocal)
Sua netinha Chapeuzink
Vermelho ai:ai ela abriu (+)

pegou (+) comeu a vovo (+

vestiu a roupa dela e deitou pad
esperar Chapeuzinho Vermelho

((realiza
com a cabeca para u
lado e para o0 outro e 4
\@jeita no sofa com
niapoio das maos ))

)

Ara

)

movimentos

D
m
5

00:00:45.390

00:01:09.65

D

((Chapeuzinho vermellegoh e
(+) o:0 lobo disse
(intensidade forte)
quem é?
(intensidade fraca)
E::é sua netinha Chapeuzin
Vermelho abra a porta ai ela ab
e ela entrou e ele tentou comé
ai o cagador veio e tirou a vovo

((realiza
com a cabecga para cin
e para o lado, mexia
térax e apoiava as ma
hao sofa para acomodar
riaorpo))

la

da

movimentos

D
na
o)

(0]

barriga))
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Ao recontar a historia de Chapeuzinho Vermelhotianga cega considera os
quatro elementos da estrutura da narrativa, istoigtroducdo, o enredo, o climax ou
ponto culminante e o desfecho, propostos por Coélli®9) e Dohme (2010),
contextualizando o conto com coeréncia.

Ao iniciar a narrativa da histéria, crianca cegawa expressao: Era uma vez
uma menina chamada Chapeuzinho Vermélh@empo de 00:00:00.030 a
00:00:07.970) com uma velocidade de fala rapiksse contexto, segundo Coelho
(2000), a expressdo estabelece um “gancho” ao @ieser narrado ou ouvido
prendendo a atenc&o do ouvinte.

Na introducdo, a crianca cega assume o papel dadoarpara representar e
caracterizar a personagem principal no momento eenfgla £la tinha o nome de
Chapeuzinho Vermelho porque a méae dela fez um capuna toch nesse mesmo
momento, durante o percurso da fala a crianca @ajaa movimentos com a cabeca
para um lado e para o outro, puxava a blusa paxa lsam as maos e levantava as
pernas também se ajeitando no sofa, ou seja, gestiaulacdo, conforme classificagdo
de Kendon (1982), caracterizada pelo movimento itkretites partes do corpo em
sincronia com a fala.

Em relacdo ao enredo da narrativa, a criangca oegaassume o papel de
narrador, ora o de personagem da historia. Obses/ae ao recontar a histéria, a
crianca também realiza gesticulacfes variadas coonpm, ou seja, realiza movimentos
com a cabeca para um lado e para o outro, mexear €as maos pegando uma na
outra, comprovando as constatacdes de Goldin-Meagldwerson (2001) de que a
presenca da gesticulagdo ndo depende da capavidade

No periodo de tempo entre 00:00:07.997 a 00:00682, 40 ocupar o papel de
narrador, utilizou como parametro prosodico o adwmgnto da vogal no trecho:
{“e::ele” “ai foi: ai foi” }, onde ao mesmo tempo mexia com a cabeca para une lado
para o outro, sendo observado o que afirma McN&BB5) de que gesto e fala
encontram-se integrados em uma mesma matriz degiod

Ao representar a avd, a crianca cega fal@UYEM E QUE TA Ai?"},com
intensidade forte. Ja ao assumir o papel de Chapeu¥ermelho, responde com uma
intensidade fraca ao questionamento da avl por oheienunciado{‘sua netinha
Chapeuzinho Vermelho’}Constatamos que a mudanca de personagem repagsent
pela crianca fez com que a crianca variasse saasigtade vocal. A intensidade forte

representou a avo, talvez por ser uma pessoafguesenta um adulto mais experiente,
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gue exige uma voz mais firme. Ja a intensidadeafraepresentou Chapeuzinho,
possivelmente por ser uma crianca delicada, indefasieiga. Logo, ao representar 0s
personagens, a crianga cega usou a pantomina aocalodificar a qualidade vocal,
conforme foi observada no estudo de Fonte (20EBiyado com mée e crianga cega.

No decorrer do enredo a crianca verbalig@i:ai ela abriu (+) ai pegou
(+)comeu a vovo (+)vestiu a roupa e deitou paraezap Chapeuzinho vermelhoho
narrar a sequéncia de fatos desde a entrada dodobasa da avo até o momento em
que ele deita em sua cama para aguardar Chapewzarthwlho. As pausas presentes
entre cada acéo realizada pelos personagens tivdeaatordo com Cagliari (1992), a
funcdo de segmentar a fala, separando as acoemnseis. AO mesmo tempo em que
narrava, a crianga realizava movimentos com a eapa@ um lado e para o outro e se
apoiava com as maos para se ajeitar no sofa, aobapado o fluxo da fala e
contribuindo para sua fluéncia, conforme sugeremalCante e Brandao (2012). Foi
observado que essas gesticulacées apresentanicsidos, principalmente, quando a
crianga representava diferentes personagens coon im@nsidade vocal.

Na narracédo do enredo, observamos que, ao reamiatdria, a crianca cega
descreve a acdo dos personagens que comple aahistdelata um conflito no
momento em que come a vovo e deita na cama pageaesthapeuzinho.

As variacOes de intensidade vocal do narrador, beves e oportunas pausas
preparam o momento do climax ou ponto culminantenaraativa, que foi bastante
breve, uma vez que a crianca cega omitiu fatoyaertes da narrativa que expressam
tensdo. Acreditamos que esses fatos omitidos tesidomorque a crianga nao tinha o
hébito ou vivéncia de ouvir a historias. Desse maaloecontar, a crianga vai chegando
ao objetivo final do conto alternando o papel deator e de personagem com a fala:
{“Chapeuzinho chegou e (+) o0:0 lobo disse QUEM E@}lizando uma intensidade
forte no momento em que o lobo representa a vavéoJragmento da falgé::é sua
netinha Chapeuzinho Vermelhopcupa o papel de Chapeuzinho, utilizando uma
intensidade fraca. Observamos que ao represetiiéaerdes personagens a crianca
modifica a intensidade vocal, alternando ora parie f ora para fraca quando assume o
papel de diferentes personagens. Além desse pacapresodico, simultaneamente a
fala, a crianca realiza movimentos com a cabega@ara e para o lado, mexe o térax e
ajeita-se no sofa com o apoio das maos, ou sgjgesticulagcdes com diferentes partes

do corpo durante o fluxo da narrativa oral. As igetacdes utilizadas pela crianca cega
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sugerem significados importantes, pois esses moxoresariados com o corpo foram
representados no momento de tensao da historia.

Apds atingir climax com a dltima expressao: {le)tentou comé-la} restando
apenas terminar a narrativa. Para concluir o rec@ntrianca termina a historia falando
{*ai veio o cacador e tirou a vové da barriffanesse momento ao terminar a historia a
crianca cega nao utiliza a expressao “ viveranzdslipara sempre” como na histéria

original.
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4.2 Cena 2: Reconto da histéria dos Trés Porquimls pela crianca cega
TEMPO TEMPO PLANO PROSODICO PLANO GESTUAL
INICIAL FINAL
00:00:00:00 | 00:00:04.010 (velocidade de fala rgpida | ((realiza movimentos com a
((era uma vez trés porquinhos cabeca e torax para uma ladg
que morava com a sua mae)) outro e apertava a mao
esquerda na direita))
00:00:04.010| 00:00:07.17p (velocidade de fala &@pid | ((realiza movimentos com a
((ceto dia ela disse que eles | cabeca para um lado e para
tinham que ir para uma casa)) outro e com o tronco e ainda
pegava com a mao esquerda
dedos da mao direita um por
um))
00:00:07.170| 00:00:24.950 (( e::eles foram (+) emima | ((pegava com a méao direita o
palha o porquinho mais novo| dedo polegar e indicador de
(+) o:: do meio pegou (+) forma alternada))
madeira e o mais velho tijolo,
cimento e construiu))
00:00:24.950| 00:00:35.06p (( (+) ai o lobo apareceu | ((realiza movimento com a
cabeca para um lado e para ¢
(intensidade forte) outro))
ABRE A PORTA Al (+) ((realiza de batido de porta
com os dedos médio e anelaf
(intensidade fraca) no braco da cadeira))
e::ele pegou e soprou (+) que
ele disse que nao abria ai::ai| ((realiza movimentos com as
soprou (+) ai::ai derrubou ai | maos e térax, apoia as maos
ele correu para casa de sofa como se estivesse se
madeira ai o lobo foi atras)) | ajeitando))
00:00:35.060| 0-00:45.300| ( intensidade forte) ((realiza gesto de batido de
(( ai::ai ele dissabre a porta | porta com os dedos médio e
ai::ai ele fez assimbre a anelar no braco do sofd))
porta
(velocidade de fala rapida) | ((realiza movimentos com a
ai assoprou, assoprou e cabeca para um lado e para ¢
derrubou)) outro, o térax acompanhava
esse movimento da cabeca e
MA&os permaneciam juntas))
00:00:43.300{ 00:00:48.490 (((+) ai os dois porgogitoi ((realiza movimentos com a
para casa de madeira (+) ndq capeca para um lado e outro
de tijolo)) apertava a mao esquerda na
direita))
00:00:48.490| 00:01:01.10p ((intensidade fczrtee)D © ((realiza gesto de batido de
abre a porta se nao euVou | hora com os dedos médio e
derrubar essa casa também | 5nalar no brago do sofa))
ai (+) eles ficaram calado ai
ele assoprou, assoprou € Naq ((realiza movimentos com a
conseguiu al',pulou dentro da cabeca para um lado e para ¢
chaminé na agua quente € & o, 15 e com os dedos indicad
queimou (( velocidade de Falag polegar da mao esquerda
rapida)) e eles viveram felizes;.ova o dedo indicador e
para sempre)) médio da m&o direita))

or
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Ao recontar a historia dos Trés Porquinhos, a ¢daaega inicia o conto com o
mesmo parametro prosédico e expressao de aberuraamativa anterior, ou seja,
utilizando a velocidade de fala rapida ao introdazhistoria com a expressao: efa
uma veztrés porquinhos que morava com sua mae”}. Sime#arente a essa fala, a
crianca realizou movimentos com a cabeca e toréx ypaa lado e outro e apertava a
mao esquerda na direita, ou seja, realizava géstides variadas com o corpo,
acompanhando o fluxo da fala. Dessa forma compovas estudos de Fonte (2011)
que as gesticulacdes podem ser caracterizadas @amantos de diferentes partes do
corpo, que acompanham o fluxo da fala.

Durante a introducdo, ao narrar a histéria, a caarega diz{“ceto dia ela
disse que eles tinham que ir para uma cas@juso da expressaoetrto did, segundo
Coelho (1999), estabelece o contato inicial erdreaiglor e ouvinte.

O enredo caracteriza-se pela sucessao dos epispdios conflitos que surgem
no decorrer da narrativa e pela acdo dos persosa@iEn intervalo de tempo entre
00:00:07.190 a 00:00:24.960 a crianca fdlai e::eles foram (+) acharam palha o
porquinho mais novo (+) o::do meio pegou madeira eais velho tijolo, cimento e
construiu™} . Nesse momento ao representar o narrador, aarigilizou a pausa como
parametro prosadico enfatizando e demarcando &s agdpersonagem onde ao mesmo
tempo pegava com a mao direita o dedo indicaddiodea alternada, pontuando as
sequéncias dessas ac¢des, comprovando estudos eef@h (2014) de gesto e fala
constitui uma Unica matriz de significacéo de liagem.

Durante o enredo a crian¢a ao narrar fala: {“adlwlapareceabre a porta ai
(+) e::ele pegou e soprou (+) que ele disse quebéa ai::ai soprou (+) ai::ai derrubou
ai ele correu para casa de madeira ai o lobo s at Ao assumir o papel do lobo por
meio da fala a criangca cega aumentou intensidadal & usou a pantomima gestual,
conforme classificacdo de Kendon (1982), para sgotar o gesto de batido de porta
com os dedos médio e anelar no braco do sofa adessa, a pantomima gestual foi
caracterizada por gestos manuais simulando a agdbatkr na porta, e conforme
estudos de Cavalcante (2009) e Fonte et al (2@béyreu na presenca da produgéo
verbal, caracterizada por pantomima vocal (FONTHE1}.

E importante destacar que no enredo, a crianca oemaassume papel de

narrador ora assume papel de personagem. No teenf0:00:35.060 a 00:00:45.300,
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ao falar:{" ai::ai ele dissabre a porta, ai ele fez assinabre a porta ai assoprou
assopou e derrubol} utilizou a pantomima vocal por meio da intetesile forte ao
representar o papel do lobo nos recortes {ébpe a porta (...)abre a porta(...)}
integrada a pantomima gestual para representatidolzie porta com os dedos médio e
anelar no braco do sofa. Usou velocidade de faida&o concluir a fala representando
o papel do narrador, no trecho: {(ai)assoprou assopou e derrubdy Percebemos
que ao representar esses papeis a crianga usoctogspeultimodais prosédicos na
representacao simbdlica através da variacdo dame#ios prosodicos.

Complementando o enredo a crianca assume o papelrdador ao dizef* ai
os dois porquinhos foi para casa de madeira (+) n#otijolo”} enquanto realizava
movimentos com a cabeca para um lado e outro ¢aapea méo esquerda na direita,
isto é, gestos simultaneos a fala na narrativa. adus@ utilizada sugere uma
reformulacdo do discurso narrativo, pois apés agaucrianca cega retifica o tipo de
casa.

O climax surge como resultado de todos os fatogidos no enredo. Portanto,
quando a crianca fala: {ai (+) abre a porta seediwou derrubar essa casa} também
aumenta a intensidade vocal ao representar o kibmlou o batido de porta com os
dedos médio e anelar no braco do sofé, configurantd@esto pantomimico segundo
classificacéo de Kendon (1982).

O desfecho surge para terminar a historia apos anilito, por meio do
enunciado: {ai (+) eles ficaram calados ai assqmesoprou e ndo conseguiu ai pulou
dentro da chaminé (+) na agua quente e se queiralas @iveram felizes para sempre}.
A crianca utilizou a pausa para segmentar a fal@epressao “feliz para sempre”, que
segundo Coelho (2000) tem a funcdo de que ao tarmoirreconto vai chegando ao
objetivo final, ou seja, o final feliz presente rmositos.

Ao recontar a historia, a crianca cega utilizour@sursos multimodais como
producdo verbal, variacbes prosodicas, gesticulagdgesto pantomimico, que
contribuiram para coeréncia da narrativa. Nestapeetiva, a linguagem, enquanto
funcionamento multimodal, no qual integra gestoak,fpode contribuir para uma
melhor comunicacao e significacdo, pois a prosfuditamente com a fala e os gestos

séo considerados fatores importantes na interagao.
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4.3 Cena 3: Reconto da histéria de Branca de Nevelp crianca cega

TEMPO TEMPO PLANO PROSODICO PLANO GESTUAL
INICIAL FINAL
00:00:00:00 | 00:00:02.600 (velocidade de fala rgpidg(realiza movimentos com as
(( era uma vez uma meninanaos pressionando uma na outra
chamada Branca dee cruza a perna esquerda na
neve))(+) direita))
00:00:02.640 00:00:04.390| ((sua madasta era muif¢realiza movimentos com as
malvada)) maos apertando uma na outra e
cruza e descruza a perpa
esquerda na direita))
00:00:04.390 00:00:09.450| ((ela perguntava af(realiza movimentos com |a
espelho: cabeca e térax para um ladg e
(aumento da intensidadegara o outro, aperta a mao
vocal) esquerda na direita e mexe |0s
ESPELHO, ESPELHQ pés para cima))
MEU
00:00:09.470 00:00:14.610 (intensidade forte) ((rea]iza movimentos com a
(( existe alguém mais belacabeca para um lado, para o
do que eu? outro e para cima e aperta com
a mao esquerda os dedos da
Sim:: Branca de Neve)) méo direita))
00:00:14.630 00:00:22.580| ((ceto dia ela mandou| realiza movimento rapido com
cagador matar Branca de cabeca para um lado, para o
Neve)) outro e para cima e aperta a mao
esquerda na direita))
00:00:22.700 00:00:39.860| ((chegou na floregt§(realiza movimentos com f@a
(+)e:ela pediu que ndocabeca e térax para um ladg e
matasse ela (+) o cacadgpara o outro, cruza a mao
teve pena dela porque el@squerda na direita e cruzal a
era encantada e deixou e¢lperna esquerda na direita))
|a))
00:00:39.940 00:00:59.710| (intensidade fraca em tado

fragmento)
((encontrou uma casinh
bem piquinininha(+)

entrou(+)

fechou a porta(+)Branca d
Neve comeu um pouquinh
(+) bebeu o que tinha la (7
juntou as sete camas
deitou-se))

((realiza movimentos com

aabeca para um lado, para
outro e para cima em tog
fragmento ))

((desliza o dedo indicador

meédio sobre o sofa))

e

0

)

e

o

e
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00:00:59.71Q0 00:01:17.350 (intensidade fraca em th«rea”za movimentos com a
turno do fragmento) cabeca para um lado, para o
((quando os sete anGesutro e para cimae cruza a
chegaram (+) abriram @mao esquerda com a direita ))
porta(+)fecharam(+)
abriram a porta do quartoje
viu ela deitada(+) e:e
deixaram ela |4 dormindo |e
guando ela se acordou
contou a historia dela))

00:01:17.400Q 00:01:30.930| ((e a bruxa disse:
(intensidade forte) ((realiza movimentos com a
ESPELHO,  ESPELHO cabeca para um lado, para o
MEU EXISTE ALGUEM | oytrg e para cima, apertaa
MAIS BELA DO QUE| m3o esquerda na direita e cru
EU? a perna esquerda com a

) direita))

Sim:: Branca de Neve que
estd na casa dos sete
andes))

00:01:30.950 00:01:53.310| ( ai ela foi la(+) deu|a

maca para Branca de Ne
e riu (tom de voz grave)
HA HA HA

(+) os sete anbes voltar
do trabalho(+) vira

Branca de Neve morta(+)
botaram no caixao de vidio

(+) levaram pra la na colin

( velocidade de fala rapida)
ai um principe passou |e

beijou ela

v€(realiza movimentos com a
cabeca para um lado, para o
outro e para cima e aperta as

nmaos uma na outra, como
também franzi a testa))

ra

Ao recontar a historia de Branca de Neve, a caiagga inicia a narracdo de

forma bem semelhante aos outros recontos, confoh®&rvamos no enunciado verbal:

{*era uma vez uma menina chamada Branca de Nev&d falar a expresséo

introdutoria, usou 0s mesmos parametros prosodico® velocidade de fala rapida e

0S mesmos movimentos com as maos pressionando almatna e pernas cruzando a

esquerda na direita, que acompanhavam a fala. 8edbahme (2013), a expressao

“era uma vez” transmite o sentido de que a histadantece em tempo e lugares

indeterminados, ou seja, dando oportunidade para iwvoltar a historia sem

COMpromisso.

Durante a introducgéo a crianca cega caracten@@asonagem da rainha no papel

de narrador ao falaf‘sua madasta era muito malvada’do realizar movimentos com

as maos ao aperta-las uma na outra e cruzar aidasearperna esquerda na direita.
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O enredo é considerado a parte essencial, paseaya a sucessao dos fatos que
compde a histéria. Ao representar 0 personagem adrasta criangca aumenta a
intensidade vocal ao falétespelho, espelho meu”¢ ao mesmo tempo acompanhando
a fala realizou movimentos com a cabeca e térax par lado e para o outro, apertou a
mao esquerda na direita e mexeu 0s pés para cimagja, fez gesticulacbes com
diferentes partes do corpo, confirmando a sincrtemgporal entre gesticulagéo e fala,
conforme defende Kendon (1982) e McNeill (2000).

Durante o enredo, a crianca cega representa pordagrantomima vocal dois
papeéis, o da personagem rainha quando fala {"espedpelho meu”’} com o aumento
da intensidade vocal e o personagem do espelfadaaccom a rainha “sim:: Branca de
Neve”, dessa forma ao representar o papel do espathianca cega aumenta a duragao
da palavra “sim”, alongando sua emisséo e aumentarsidade vocal.

No intervalo de tempo entre 00:00:14.630 a 00:06&2, a crianca diz: {“ceto
dia ela mandou o cagador matar Branca de Neve$s®enodo, ao utilizar na narracao
a expressdockto did a crianca cega utiliza as marcas linguisticagridas na
construcdo narrativa conforme observa Perroni (1999

Durante a narrativa, ao dizefchegou na floresta (+)e::ela pediu que nao
matasse ela (+) o cacador teve pena dela porquesglaencantada e deixou elg @
crianca cega realizou movimentos variados comrpocanexeu a cabeca e torax para
um lado e para o outro, cruzou a mao esquerdareidagicomo também cruzou a perna
esquerda na direita. Essas gesticulacoes conarbupara a fluéncia da producdo
verbal, conforme constatam Cavalcante e Brandad2j2@ Fonte et al (2014), como
também para acompanhar uma explicacdo pausada modento de tensdo da
narrativa.

No tempo de 00:00:39.940 a 00:00:59.710 ao fgtancontrou uma casinha
bem piquinininha(+) entrou(+) fechou a porta(+)Brea de Neve comeu um pouquinho
(+) bebeu o que tinha 14 (+) juntou as sete camakeigou” }, a crianga cega ocupou o
papel de narrador , usando os parametros prosédntessidade fraca para descrever
as acOes da personagem e pausas que segmentaragdess narradas em todo
fragmento. Além disso, quando falou “entrou” realizim gesto pantomimico com o
dedo indicador e médio deslizando sobre o sofactizando o entrar, mostrando a
importancia de que a fala e os gesto se encontragrados para producao de sentido,
segundo McNeill (1985).
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Ao narrar foi observado de forma notéria como o iow historia em
audiodescricdo produziu sentido na narracdo dagaiaega no momento em que ela
verbaliza as acdes representadas e contextualipattes sons incluidos na historia em
audiodescricdo. Ao narrar, a crianga cega reledon uma intensidade fraca:g8 sete
andes chegaram (+) abriram a porta (+) fecharam @hriram a porta do quarto e viu
ela deitada (+) e deixaram ela 14 dormindo e quamdid se acordou contou a historia
dela’}. O fluxo da narrativa oral ocorreu com pausase quotercalaram as acoes
sequenciais e com movimentos com a cabeca paradonpara o outro e para cima e
de cruzar a mao esquerda com a direita. Nessextongesto e fala sao indissociaveis,
conforme afirma McNeill (1985), e a gesticulacém feuxo da fala estdo interligados, ja
qgue o continuo gestual acompanhou o verbal (CAVANTE, 2012; FONTE et al
(2014).

No tempo de 00:01:17.400 a 00:01:30.930, primedrd#e a crianca cega
representou o papel da rainha com a producéo vérfaabruxa disse: espelho, espelho
meu? existe alguém mais bela do que elf} seguida, assumiu o papel do espelho ao
responder o questionamento da rainha, ao ff&am:: Branca de Neve que esta na
casa dos sete anfle Nesse momento a crianca ao representar o mEpehinha
utilizou como parametro prosédico o aumento dansitiade vocal e ao representar o
papel do espelho mostrou o aumento da duracaalderg “SIM::”. Observamos que
as variacdes prosodicas contribuiram para difeaerecimudanca de papéis, conforme
destaca Dohme (2012).

O climax deve ser curto conceituando bem a ideia. ciomento em que o
narrador deve usar de toda énfase, entonagéo de exjaressao corporal, uma vez que
esta chegando ao objetivo final da histéria no mmem que fala: {“ai ela foi la(+)
deu a maca para Branca de Neve e riu HA, HA, HA(Bjsse modo, a crianca cega ao
representar o personagem da bruxa com a risaddicooda qualidade vocal, usando
uma entonacgdo mais grave. Logo, realizou uma pamamocal, conforme estudos de
Fonte (2011) realizado com méae e crianca cega.eNmsmento, realiza a expressao
facial levantando a sobrancelha e os olhos.

No desfecho, a crianca narrao§' sete andes voltaram do trabalho(+) viram
Branca de Neve morta(+) botaram no caixao de vigrplevaram pra |4 na colina ai
um principe passou e beijou e}a’A crianca utilizou velocidade de fala rapida ao
concluir a historia e acompanhando essa fala mal@ovimentos com a cabeca para

um lado, para o outro e para cima e com as ma@pexta-las uma na outra.
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A seguir serdo apresentados quadros da sinteseesldsados, considerando a
estrutura narrativa proposta por Coelho (1999) anb® (2010), de forma a expor o0s
aspectos multimodais, especificamente os paramptoz®dicos e os gestos utilizados
pela crianca cega ao representar o narrador e fesemies personagens durante a

narrativa oral do reconto de cada uma das histérias

4.4 Quadros-sinteses dos resultados

QUADRO I: Plano prosodico e plano gestual no recont da historia Chapeuzinho
Vermelho

Estrutura daf PAPEL Vel. Intens. | Intens.| Pausa | 1 duragdo | Gesticulagéo Pantomimga
narrativa Réapida | Forte | Fraca
Introduc@o | Narrador
Personagem
Enredo Narrador
Personagem
Climax Narrador
Personagem
Desfecho Narrador
Personagem

Com base no quadro acima, que representa a eatrd@rnarrativa, na
introdugcédo, ao representa o papel de narrador,iamger cega utilizou o aspecto
prosodico de velocidade de fala rapida e aumentawacdo, caracterizado pelo
alongamento do som associado a gesticulacéo ratimaroral.

No enredo, a crianga ao assumir o papel de nar@d@ou como parametro
prosédico a intensidade forte, a pausa e a durag@e lenta juntamente com as
gesticulacbes. Ao assumir o papel de personagemareca cega usou também junto a
essa fala os parametros prosédicos como variagb@sehsidade, pausa, aumento da
duracdo do som simultaneamente as gesticulacdes.

No climax, ao representar o papel de narrador angai usou o0 aspecto

prosodico de duracdo e pausas na sua fala. Aoseyiee o papel de personagem, a
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crianca apresentou em sua fala as variacoes desitdele. No desfecho, a crianca

utilizou apenas a fala acompanhada da gesticulacéo.

QUADRO 1I: Plano prosédico e plano gestual no recaim no da historia Os Trés
Porquinhos

Estrutura da PAPEL Veloc. Intens. | Intens. | 1 Duracdo | Pausal Gesticulacao Pantomima
narrativa de fala| forte Fraca
rapida
Introducéo | Narrador
Personagem
Enredo Narrador
Personagem
Climax Narrador
Personagem
Desfecho Narrador
Personagem

Naintroducao, a crianca assumiu apenas o papel de narradorasalatidade
de fala rdpida e gesticulagdo enquanto aspectdsmodhis.

Durante oenredo a crianga ao representar o papel do narradorzauili
intensidade fraca, duracdo e pausa durante o fiiaxéala, que ocorreu associado a
gesticulacdo. Ao assumir o papel de personagem asouensidade forte, pausa,
gesticulacbes e um gesto pantomimico representddptido de porta.

No climax ao assumir o papel de narrador a crianca utiliapenas pausa,
gesticulagdes e gesto pantomimico integrados am plerbal. J&4 ao representar o papel
de personagem a crianca utilizou a gesticulacdesgesto pantomimico enquanto
simulava as vozes do lobo mal.

No desfechg a crianca representou apenas o papel de namradlizando as

gesticulacbes durante a narrativa oral.
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QUADRO IllI: Plano prosodico e plano gestual no recoto no reconto da histéria de
Branca de Neve

Estrutura PAPEL Vel. de| Intens. | Intens. | Pausa Voz 1 Duragao | Gestic. Pantomima
da fala Forte fraca grave
narrativa rapida
Introducéo | Narrador
Personagem
Enredo Narrador
Personagem
Climax Narrador
Personagem
Narrador
Desfecho
Personagem

Naintroducao, a crianga cega utilizou aspectos prosoédicos cemlocidade de
fala rapida e pausas acompanhadas de gesticuldu@ege a narrativa oral.

No enredo, ao representar o papel de narrador, a crianca ceijzou
intensidade fraca, pausas e aumento da duracaalaegs no plano prosédico e no
plano gestual, usou gesticulacbes e um gesto pé&niom Ao assumir o papel de
personagem usou intensidade forte articulada dgiesoes.

No climax, a crianca cega representa o papel de narradiagantio velocidade
de fala rapida e pausas; e ao representar 0o pgeana crianga utilizou voz grave
integrada as gesticulacoes.

No desfechg a crianga assumiu apenas o papel de narradarantdb como
parametro prosédico velocidade de fala rapida esgmuacompanhadas das
gesticulagodes.
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CONSIDERACOES FINAIS

A partir das vivéncias como contadora de histamasquestionamento norteou
esta pesquisa: Que recursos multimodais a criaaga wtiliza em narrativas de reconto
de histérias? Diante deste questionamento, o wbjgtiincipal desta dissertacdo foi
analisar esses recursos durante o reconto deiasst@alizado por uma criangca com
cegueira.

Para essa investigacdo, apresentamos em audigdesti@s contos classicos:
Chapeuzinho Vermelho, Os Trés Porquinhos e Braaddeve, para que a crianga cega
recontasse suas historias. Transcrevemos os aspecitimodais da linguagem da
crianca usando o software - ELANEYdito Linguistic AnnotadQr para analise
minuciosa dos planos multimodais: verbal, prosédiagestual, considerando o tempo
inicial e final de cada parte narrada pela crianca.

Ao analisar os aspectos multimodais utilizados peianca cega durante o
reconto das trés histérias apresentadas, observasmelhancas com relacdo a
gesticulagdo e a fala, ou seja, que fala e geatidol estdo presentes numa Unica matriz
da linguagem.

Na histéria de Chapeuzinho Vermelho, constatamas aquelacdo da crianca
com o texto narrativo mostrou aspectos multimodaiwo: velocidade de fala rapida
ao iniciar a histéria com a expressdo “ era umd eejuntamente com essa fala
realizava gesticulacbes através de movimentosdawide diferentes partes do corpo,
contribuindo para fluéncia da fala. Ao assumirapgl de narrador, a crianca cega
utilizou parametros prosodicos variados na falaacomausas e alongamentos da vogal
para representar e descrever agées do personadeistdra; velocidade de fala rapida
ao iniciar, dar continuidade e ao finalizar a narea junto a essa fala usou
gesticulacbes, promovendo o fluxo da narrativa.oddl ao assumir papéis de
personagens, usou intensidade vocal fraca ao epeesChapeuzinho Vermelho, que &
uma crianca; e utilizou uma intensidade de faltefao representar o papel da avo, que
€ uma idosa. Essas variacdes prosodicas diferantiasses personagens da historia.
Foi observado também que a audiodescricdo prodwezitido para crianga, ou sefa,
batido de porta e o fechfmram retomados pela crianga no discurso narrativo.

Na historia dos Trés Porquinhos, ao assumir o darya crianga cega utilizou
0s parametros prosédicos como: velocidade de &plaa em diferentes momentos da
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narrativa, no inicio a histéria com a expressaa ‘@ma vez” e “certo dia” com o
objetivo de chamar a atencé&o do ouvinte; durané@redo ao narrar a sequéncia de
acodes do lobo e no fechamento da histéria, poo ofeeiexpressao “e foram felizes para
sempre”; além de intensidade fraca, pausas e @yrgpr meio do alongamento de
palavras, principalmente durante o enredo da maarado expor as aclOes dos
personagens: porquinhos e lobo. Ja ao assumir sorEgem do lobo mal, usou
intensidade forte, com o objetivo de representar pensonagem vildo e com
caracteristica feroz. Desse modo, a crianca uspectos multimodais prosddicos no
papel de narrador e na representacao de persoraig@s da variacdo dos parametros
prosédicos e gesticulacdes com diferentes parteogm como: cabeca, térax, maos,
pernas e dedos que contribuiram para fluénciaamf@ignificativos junto com a fala.
Além disso, realizou a pantomima ao simular o gektdbatido de porta durante o
enredo e o climax da narrativa.

J& na histéria de Branca de Neve, ao narrar, awgariaega utilizou os
parametros prosodicos como: velocidade de falalad@od introduzir a histéria com a
expressao “era uma vez”, intensidade fraca e paiisagtaneamente as gesticulacdes
com diferentes partes do corpo como: cabeca, tpexas e maos com o objetivo de
promover o fluxo da fala. Especificamente em um m@oim do enredo ao falar a agéo
“entrou”, fez um gesto pantomimico, simulando camedos o movimento de entrar.
Para assumir o papel da bruxa, usou intensidadal yote e o tom de voz grave,
caracterizando a representacdo de um personagemcamaoteristicas mas; para
representar o espelho, aumentou a duragao da padkm”, realcando sua afirmacao
do contexto da histéria. Foi observado também, @uehistéria ouvida em
audiodescricdo foi bastante significativa para ng@a pois ao recontar a mesma
mostrou com detalhes que a historia produziu semtdnarrar o momento do abrir e o
fechar de porta.

Nesse contexto os dados mostraram que a fala casmsarcagcfes prosodicas e
qualidades vocais diversificadas e as gesticulagi@esrianca cega no reconto da
historia funcionaram como recursos multimodais dedpcédo de sentidos. Neste
estudo, a prosodia foi privilegiada pela criancaaasumir diferentes papéis, seja de
narrador ou de personagens.

Com base nesses resultados, confirmamos as hipdeesmtadas, ou seja, que
as producdes verbais e 0s gestos séo recursosnimdtis utilizados pela crianca cega

em narrativas de reconto de historias e que amofm$ prosodicas Sao recursos
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multimodais privilegiados utilizados pela criangga para produzir sentidos no reconto
de historias.

Diante desses resultados, a escola e a familiarfpoeeercer um papel
consideravelmente importante, utilizando o recalgdiistorias mediadas pelo uso dos
recursos multimodais com criancas cegas, pois imudalidade permeada pela fala e
a prosddia deve ser inserida no contexto da sadaldes em ambiente familiar.

Este estudo envolveu um trabalho reflexivo, quepprciona um olhar
cuidadoso e minucioso sobre o objeto de investgatéltimodalidade em narrativas
de reconto de historias de uma crianca cega, levam consideracdo os planos
multimodais: verbal, prosédico e gestual reveladsscaracteristicas e peculiaridades
do sujeito participante deste estudo.

Diante dos resultados, sugerimos estudos futurobresoum maior
aprofundamento dos aspectos prosédicos atravésofiwase PRAAT introduzido
dentro do ELAN e envolvendo dessa vez situacoesod® e de reconto de criangas

cegas no ambiente escolar para melhor ampliartodaes
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Links Pesquisados para trilha sonora e efeitos soras para historia
Os Trés Porquinhos (Walt Disney 1933)

https://www.youtube.com/watch?v=wRxmLmNbKRI

Chapeuzinho Vermelho e o Lobo Mau (Walt Disney 1943
TRILHA SONORA

https://www.youtube.com/watch?v=S2fJF1IR1mY

Musica Cantada por Chapeuzinho Vermelho
Colecao Disquinho (Continental - 1960)

https://www.youtube.com/watch?v=G sZZx3Nle4

barulho de chapeuzinho vermelho gritando

http://www.youtube.com/watch?v=86zV pLXL2s

Branca de Neve e os Sete Andes (Walt Disney 1938)

https://www.youtube.com/watch?v=IgjdJK60Nww

EFEITO SONORO DE BEIJO

http://www.youtube.com/watch?v=hwQbgHHJAQk

EFEITO SONORO DE VIDRO QUEBRANDO

http://www.youtube.com/watch?v=opDClytwapw

Efeito sonoro - Porta se abrindo e batendo
http://www.youtube.com/watch?v=qrLfDnWk2uM

efeito sonoro de suspense
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http://www.youtube.com/watch?v=Rv3gHtfJWDc

efeito sonoro de tiro

http://www.youtube.com/watch?v=14JDx1Vv3PM

efeito sonoro de porco
http://www.youtube.com/watch?v=chiGmat4cAO
Musicas quem tem medo do lobo mau

http://www.youtube.com/watch?v=wRxmLmNbKRI

histéria de chapeuzinho vermelho

! A histéria adaptada para a crianca cega podeusétaono CD n° 1.

Trilha sonora de chapeuzinho vermelho

Link: http://www.youtube.com/watch?v=Hd RBS3PYDk

Musica de suspense instrumental

Link: http://www.youtube.com/watch?v=Rv3gHtfJWDc

Barulho de porta abrindo e fechando

Link: http://www.youtube.com/watch?v=qrLfDnWk2uM

Barulho de gritos de chapeuzinho vermelho

Link: http://www.youtube.com/watch?v=86zV pLXL2s

Barulho de tiros

Link: http://www.youtube.com/watch?v=14JDx1Vv3PM

ANEXO A

TERMO DE CONSENTIMENTO PARA CRIANCA LIVRE E ESCLAR ECIDO - TCLE

63



64

1. Vocé esta sendo convidado para participar da pesquisa “ Multimodalidade em narrativas de
reconto de histérias: um estudo de caso de uma crianga cega”.

2. Vocé foi selecionado (a) por apresentar cegueira e a sua participagédo nédo € obrigatoria.

3. A qualguer momento vocé pode desistir de participar e retirar seu consentimento.

4. Sua recusa ndo trara nenhum prejuizo em sua relagdo com 0 pesquisador ou com a
instituicdo, pois caso desista de participar da pesquisa ndo terd nenhum dano.

5.0s objetivos deste estudo serdo analisar os recursos multimodais em narrativas de uma
crianca cega em situac8es de reconto de histérias classicas, verificar os recursos multimodais
que a crianca utiliza no reconto de histdrias; identificar e descrever a fala, a prosédia
(entoacédo, velocidade da fala, a voz grave ou aguda), os gestos e expressdes faciais da
crianca cega no reconto de historias.

6. Sua participacdo nesta pesquisa consistirA em autorizar a participacdo e filmagem no
desenvolvimento das atividades referentes ao Projeto de Pesquisa.

7. Os riscos relacionados com sua participagdo serd vocé desistir no percurso do estudo ou
se recusar a participar, se sentindo incomodada por saber que estd sendo filmada ou
desconfortavel por realizar a pesquisa em seu espaco familiar.

8. Os beneficios relacionados com a sua participacdo sdo o estimulo a novas pesquisas
relacionadas a multimodalidade e cegueira, uma vez que ha uma escassez de material
especifico para esta area a contribuicdo na area de ciéncia da linguagem para um novo olhar
em relacdo aos recursos multimodais que a familia pode utilizar com criancas cegas
proporcionando uma melhor compreenséo na comunicacéo.

9. As informag8es obtidas através dessa pesquisa serdo confidenciais e asseguramos 0 sigilo
sobre sua participagao.

10.Vocé recebera uma coépia deste termo onde consta o telefone e o endereco do pesquisador
principal, podendo tirar suas ddvidas sobre o projeto e sua participagdo, agora ou a qualquer
momento.

DADOS DO PESQUISADOR PRINCIPAL (ORIENTADOR)

Renata Fonseca Lima da Fonte
Nome

Assinatura

Av. Conselheiro Rosa e Silva, n°® 1619,
Apto 501, Aflitos, CEP: 52050-020,
Recife-PE

Endereco completo

(81) 9805-4642
Telefone

Garanhuns, de de 2014

Sujeito da pesquisa (*)

Pai / Mae ou Responsavel Legal ( **)

TERMO DE CONSENTIMENTO PARA MAE LIVRE E ESCLARECID O - TCLE

1. Seu filho esta sendo convidado para participar da pesquisa “ Multimodalidade em narrativas de reconto
de histérias: um estudo de caso de uma crianga cega’.
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2. Seu filho foi selecionado por apresentar cegueira e a participacéo dele nédo é obrigatoria.

3. A qualquer momento seu filho pode desistir de participar e vocé pode retirar seu consentimento.

4. Sua recusa ndo trard nenhum prejuizo em sua relagcdo com o pesquisador ou com a instituico, pois
caso desista de participar da pesquisa nao tera nenhum dano.

5.0s objetivos deste estudo serdo analisar os recursos multimodais (fala, gestos, expressées faciais) em
narrativas de uma crianga cega em situacdes de reconto de historias classicas, verificar os recursos
multimodais que a crianga utiliza no reconto de histérias; identificar e descrever a fala, a prosodia
(entonacdo, velocidade de fala, a voz grave ou aguda), os gestos e expressdes faciais da crianga cega no
reconto de historias.

6. Sua participagdo nesta pesquisa consistird em responder um questionario sobre as experiéncias de seu
filho com contag&o de historias.

7. Os riscos relacionados & participacéo de seu filho serdo a crianga sentir um pouco desconfortavel por
saber que esta sendo filmada, mas isso pode ser minimizado ao esclarecer os objetivos da pesquisa.

8. Os beneficios relacionados com a sua participagdo sdo o estimulo a novas pesquisas relacionadas a
multimodalidade e cegueira, uma vez que ha uma escassez de material especifico para esta area a
contribuicdo na area de ciéncia da linguagem para um novo olhar em relagédo aos recursos multimodais
gque a familia pode utlizar com criancas cegas proporcionando uma melhor compreensdo na
comunicacéo.

9. As informacgdes obtidas através dessa pesquisa seréo confidenciais e asseguramos o sigilo sobre a sua
e a participagado do seu filho (a).

10. Os dados néo seréo divulgados de forma a possibilitar sua identificagéo,

11.Voceé receberda uma cépia deste termo onde consta o telefone e o endereco do pesquisador principal,
podendo tirar suas duvidas sobre o projeto e sua participagdo, agora ou a qualquer momento.

DADOS DO PESQUISADOR PRINCIPAL (ORIENTADOR)

Renata Fonseca Lima da Fonte
Nome

Assinatura

Av. Conselheiro Rosa e Silva, n°® 1619,
Apto 501, Aflitos, CEP: 52050-020,
Recife-PE

Endereco completo

(81) 9805-4642
Telefone

Recife, de de 2014

Sujeito da pesquisa (*)

Pai / Mae ou Responsavel Legal ( **)

ANEXO B - HISTORIAS ADAPTADAS

CHAPEUZINHO VERMELHO
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Era uma vez uma menina chamada Chapeuzinho Vermglieotinha esse apelido
porque gostava de usar chapéus e capas desfalsapeuzinho cantando)

Um dia, sua mae pediu:

- Querida, sua avo esta doente, por isso prepqueles doces, biscoitos, paezinhos e
frutas que estdo na cestinha. Vocé poderia levasa dela?

- Claro, mamae. A casa da vové é bem pertinho!

- Mas, tome muito cuidado. Nao converse com estno diga para onde vai, nem
pare para nada. Va pela estrada do rio, pois damer due tem um lobo muito mau na
estrada da floresta, devorando quem passa por la.

- Esta bem, mamae, vou pela estrada do rio, et@agodireitinho!

E assim foi. Ou quase, pois a menina foi juntadee$ no cesto para a vovo, e se
distraiu com as borboletas, saindo do caminhoasem perceber.

( Masia 14, 1a, la) Cantando e juntando flores, ggheeinho Vermelho nem reparou
como o lobo estava perto...

Ela nunca tinha visto um lobo antes, menos aindalalbn mau. Levou um susto
quando ouviu:

- Onde vai, linda menina?( Voz de lobo)

- Vou a casa da vovo, que mora na primeira casadegois da curva do rio. E vocé,
quem €?

O lobo respondeu:
- Sou um anjo da floresta, e estou aqui para peot@gancinhas como voceé.

- Ah! Que bom! Minha mae disse para ndo conversar estranhos, e também disse
que tem um lobo mau andando por aqui.

- Que nada - respondeu o lobo - pode seguir trémaquue vou na frente retirando todo
perigo que houver no caminho. Sempre ajuda conveosa o anjo da floresta.

- Muito obrigada, seu anjo. Assim, mamae nem paesader que errei 0 caminho, sem
querer.

E o lobo respondeu:
- Este sera nosso segredo para sempre...

E saiu correndo na frente, rindo e pensando( BAROIDE PASSOS RAPIDO)
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Chegando a casa da vovd, Chapeuzinho bateu na @@l DE BATIDA DE
PORTA)

- Vovo, sou eu, Chapeuzinho Vermelho!

- Pode entrar, minha netinha. Puxe o trinco, qperta abre.( SOM DE PORTA SE
ABRINDO)( SOM DE TRANCA SENDO PUXADA)

A menina pensou que a avo estivesse muito doensenmepara nem se levantar e
abrir a porta. E falando com aquela voz tdo es&ranh

Chegou até a cama e viu que a vovO estava mesnto ohente. Se ndo fosse a
touquinha da vovo, os oculos da vovo, a colchacanaa da vovo, ela pensaria que
nem era a avo dela.

- Eu trouxe estas flores e os docinhos que a mam&arou. Quero que fique boa
logo, vovo, e volte a ter sua voz de sempre.

- Obrigada, minha netinhéisse o lobo, disfarcando a voz de trovao).
Chapeuzinho nédo se conteve de curiosidade, e gergun

- Vovo, a senhora esté tao diferente: por que edkes tdo grandes?
- E pra te olhar melhor, minha netinha.

- Mas, vovo, por que esse nariz tdo grande?

- E pra te cheirar melhor, minha netinha.

- Mas, vovo, por que essas maos tao grandes?

- S80 para te acariciar melhor, minha netinha.

- Mas, vovo, por gue essa boca tao grande?

- Quer mesmo saber? E pra te comer!!!!

- Uai! Socorro! E o lobo!

A menina saiu correndo e gritando, com o lobo caloebem atras dela, pertinho,
guase conseguindo pegar.( SOM DE PASSOS CORRENBOEIROS)

Por sorte, um grupo de cacadores ia passando pbeml na hora, e seus gritos
chamaram sua atencao.

O lobo os viu e saiu correndo e nunca mais volliou a

- Viva! Vovo!
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Musica: (QUEM TEM MEDO DE LOBO MAU, LOBO MAU...)

FIM

OS TRES PORQUINHOS

Em uma fazenda distante morava uma familia deupangs. (barulho de porquinhos
roncando)VOLUME DO RONCO

Um dia, Dona Porca (barulho de uma porca roncacttanou seus trés filhotes e falou:
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- A fazenda esta a venda, por isso quero que Vfai@s daqui para bem longe, onde estarédo
em seguranca.( musica de suspense)

Os porquinhos ( barulho de porquinho triste ronoaisseram que sentiriam saudades da mae,
mas Dona porca disse que sempre 0s guardariamuecosegao.

Ela pegou o dinheiro do seu cofrinho( barulho degs no cofre) e dividiu entre os trés irmaos
e falou:

- Isso € para vocés comecarem a vida, agora élbadrh

Os trés porquinhos partiram juntos ( barulho dgiaho roncando) e foram procurar uma loja
a fim de comprar o necessario para construiremcasishas.

O porguinho mais novo, que adorava brincar, fobldgendo:

- ( barulho de porquinho roncando) Quero muitagakra fazer minha casinha, desta forma vai
sobrar um dinheirinho para comprar muitos bringse@idarulho de porquinho roncando),
muitos brinquedos eu vou comprar (barulho de pafguroncando).

O vendedor disse ao porquinho que uma casinhallda pao era segura, mas ele nem ligou.

O segundo porquinho pediu madeira para fazer ssiahzapara que sobrasse dinheiro e ele
pudesse gastar com docinhos. ( barulho de porquikid HUM)

Ja o porquinho mais velho comprou cimento, tijolfeo. Construiu uma casa bem forte,
gastando muito mais que seus irmaos.

Logo, logo um lobo mau ( voz ou risada de lobog morava naquela regiao ficou sabendo dos
trés porquinhos e pensou:

- Oba! Terei leitdo para o jantar. ( som de hupnegentando coisa gostosa)

O lobo procurou, procurou, até gue encontrou arbhasie palha e foi logo gritando:
Abra a porta(BATIDA NA PORTA), se ndo a casa vagpas ares.

N&o abro nédo, lobo malvado! Respondeu o porquinho.

Entdo o lobo soprou bem forte ( som de sopro)asinka de palha foi ao chdo ( som de casa de
palha caindo). O porquinho ( barulho de porquirdrcando) saiu correndo para buscar abrigo
na casinha de madeira. O lobo foi atrds soproufbets ( som de sopro) e também derrubou a
casinha. ( som de casa de madeira sendo derrubada)

Os porquinhos entéo correram para casinha dedij@ldobo chegou logo atras e ja foi falando:
Abram a porta, (BATIDA NA PORTA), se ndo derrutsteecasa também!

Como os porquinhos ficaram calados o lobo estuf@eito( som estufando o peito de ar) e
assoprou bem forte ( som de sopro forte) e a cashoimtinuou em pé. O lobo continuou

assoprando( som de sopro forte) até ficar cansasilom( de lobo cansado) e a casa nem
balancava.

Entéo o lobo resolveu entrar pela chaminé.
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(som de lobo gritando ai, ai, ai) gritou ele aa ciintro de um caldeirdo com agua fervendo (
barulho de agua borbulhando)

Morrendo de vergonha, o lobo foi embora e nunca maareceu.
Os trés porquinhos cantavam de tanta alegria.

Quem tem medo do lobo mau. Lobo mau.

quem tem medo do lobo mau, 14, 1a, 14 ( MUsica)

FIM

BRANCA DE NEVE E OS SETE ANOES
Era uma vez uma linda princesa chamada Branca e Ne
A linda princesa morava com sua madrasta que @&tasae orgulhosa. ( risada de bruxa)

A madrasta malvada sempre perguntava ao espelhioan@barulho de espelho)
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- Espelho, espelho meu, existe alguém mais boaitpud eu?
O espelho sempre respondia que nao.

Um certo dia, quando a Branca de Neve completoel @aebs e a resposta do espelho foi
diferente.

O espelho respondeu que a Branca de Neve era maisobonita.

A madrasta( risada de bruxa) ficou com muita raigeBranca de Neve e mandou um cacador
levar Branca de Neve a floresta para mata-la. Aimagpediu muito ao cagador que a deixasse
viver.

Como era encantadora, o cagador ficou com muita garprincesa e deixou fugir pela floresta.
( musica de suspense)

Branca de Neve andou pela floresta assustada deen gara onde ir. ( barulho de passos e
suspiros de cansaco)

Ao descer( passos cansac¢o) a montanha avistou asizha pequena na qual decidiu entrar
para descansar. Tudo na casa era muito pequenme &stava cansada, com fome e sede,
Branca de Neve aproveitou para comer e beber uropdm que tinha na casa e como tudo era
pequeno até as camas teve que juntar para dornpouno.

Mais tarde os donos da casa voltaram. ( andesnthm&u vou , eu vou para casa agora eu vou
para timbum...)

Era os sete andes. Quando entraram,( barulho ¢ qanindo) perceberam que alguém havia
entrado na casa.

Ao entrarem no quarto( barulho de porta e passrsgperam que uma linda moga dormia nas
sete camas. Ficaram encantados e deixaram-na darmin

Quando acordou, Branca de neve contou a suahisttegia e os sete andes deixaram a princesa
ficar morando com eles. ( masica triste de fundo)

Enquanto isso, a madrasta malvada(risada de bperglntava ao espelho quem era a mais
bonita e o espelho respondeu que Branca de neda era a mais bonita e que estava morando
na casa dos sete andes.

Entdo a madrasta resolveu se disfarcar de campenfsaaté a casa dos sete anbes oferecer
uma maca envenenada. Branca de Neve comeu a magées!.

Quando os sete andes voltaram do trabalho can{aedosou, eu vou para casa agora eu vou
parala TIM bum) , ficaram tristes ao verem BraneaN@éve morta( andes chorando). Os andes
colocaram ela em um caixao de vidro e a levaratomda colina.( barulho dos andes levando
a princesa)

Muitos dias depois, um principe muito bonito paasper la e ao vé-la se apaixonou, deu um
beijo( barulho de beijo) e Branca de Neve revivaigpiro). O principe levou Branca de Neve
para o castelo, onde se casaram e foram felizassparpre.



FIM

ANEXO C
ENTREVISTA SEMIDIRIGIDA
Vocé tem o habito de contar historias para sua fill?

Costuma comprar livros infantis?
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Sua filha conta e ouvi historias?
Que recursos sua filha utiliza ao recontar histéria?

Qual historia sua filha mais gosta de ouvir?
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