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Apresentacao

O livro TEATRO DE SANTA ISABEL - da polémica construcdo ao es-
plendor da inauguracdo - (1840 - 1850) foi motivado pela memoria afe-
tiva da autora, e representa a memoria afetiva de muitos recifenses.
Localizado em uma regido estrategica, o Teatro de Santa Isabel é um
simbolo cultural e histérico do Recife, e muito se escreveu sobre o seu
papel na vida cultural da cidade. Nesta obra, a autora aborda a cons-
trucdo do Santa Isabel sob uma nova perspectiva: a das tramas que
marcaram a abertura desse teatro secular. As paginas que se seguem
analisam os desafios que envolveram a polémica e longa construcdo
desse prédio, um prédio urbano destinado ao uso e recreio, abordando
os desafios da construcao fisica e os aspectos sociais e culturais dessa
empreitada. Construido para atender as exigéncias do produto final do
Mestrado Profissional em Historia da Unicap, sob minha orientacao,
a pesquisa historica é o nucleo da construcdo da narrativa. Tracar as
linhas cumprindo as regras da operacao historiografica e inovar na for-
ma de escrever para alcancar um publico além do tradicional publico
académico tem sido um grande desafio atual que Rosemaria cumpriu
com muita seriedade e dedicacdo. O enredo do livro é permeado pela
reflexdo acerca do significado do teatro para a sociedade, especial-

mente para as suas formas de diversdo. Na primeira metade do século



XIX, o teatro esta associado as mudancas sociais de defini¢do do Estado
Nacional recém-formado e era um dos simbolos de civilidade que ao
ser analisado nos permite refletir sobre o modo de vida, especialmente
das elites. O Teatro de Santa Isabel aparece como parametro da moder-
nidade em meio a remodelacdo das paisagens urbanas e as tensoes do
periodo. A autora evidencia a execucdo polémica da obra do teatro,
desde a preparacado dos terrenos e fundacoes até sua inauguracao,
analisada pela pesquisa em relatdrios provinciais; em relatorios das
Assembleias Provinciais e Leis Provinciais de Pernambuco; documen-
tacdo trocada entre as autoridades; o diario do engenheiro responsavel
pela construcdo; e pela imprensa do periodo, o que nos possibilita uma
nova analise sobre as tensdes sociais da tumultuada década de 1840 em
Pernambuco, evidenciando as contradi¢fes da sociedade escravista e a

implementacdo de novos ideais de modernidade.

Lidia Rafaela Nascimento dos Santos



Prefdcio

Respeitavel publico, bem-vindo a um livro passado no Recife, capi-
tal do “Pais de Pernambuco”! Nessa terra escutamos algumas histdrias
de grandeza, como a de que do encontro das aguas entre os rios Capi-
baribe e Beberibe surge o Oceano Atlantico e por consequéncia os de-
mais oceanos e mares do planeta. Sim! E comum, apos o relato, sorri-
rem quase unissonos tanto quem conta quanto quem escuta, e a partir
disso muitos turistas costumam transitar por essa cidade, observando
tanto as dguas que a cortam quanto a paisagem arquitetonica que a cir-

cunda.

Caso faca a rota que vai do antigo Porto ao bairro de Santo An-
tonio, o turista dificilmente passara indiferente ao edificio do Teatro de
Santa Isabel, aqui o receptivo anfitrido podera dizer: “- Al se encontra
0 maior palco do mundo, para os artistas daqui”. Diferentemente do
riso irénico o desfecho normalmente é outro. De fato, o Teatro que tem
nome de Santa, € campo sagrado para os artistas; pisar em seu palco é

uma consagracao.

Dito isso, percebemos a relevancia do tema escolhido por Rose-

maria Palmeira. O Santa Isabel evoca emocdes, inquietacdes, seja en-



tre os frequentadores, seja entre quem nunca teve a oportunidade de
conhecer seu interior. Voltando-se para a area de turismo, mas sem se
descuidar dos vieses historiograficos, a autora remontou ao Recife oito-
centista, ou seja, uma cidade tropical, provinciana, assolada pela chaga
da escravidao, que teve uma elite que almejava dar ares europeus ao
lugar onde habitava. Por que ndo construir um pomposo “teatro dou-

rado”?

Assim, a trama se passa mais especificamente entre os anos de 1840
e 1850 aonde vem a tona o pano de fundo que circundou o projeto de
construcdo do Teatro, interacdes diversas como entre governantes, co-
merciantes, profissionais locais e vindos de além-mar. Nao seria de ad-
mirar que uma obra desse vulto num local onde néo se ofertava a boa
parte da populacdo aspectos mais basicos para moradia, saneamento,

lluminacdo, entre outros, despertasse polémicas e muitas criticas.

Pois €, algumas dessas criticas sdo trazidas ao longo do texto via re-
cortes do jornal O Carapuceiro, que dao a este livro um tom tragicomi-
co. Em relacdo a otica mais estrutural, a autora se esmera em trazer
desde relatorios oficiais da Provincia até coisas mais intimistas como
um didrio do que € conhecido como principal projetista do Teatro, o

engenheiro Louis Vauthier.

Querelas a parte gostaria de vincular o projeto grafico do livro, ao
“esplendor”, mencionado na inauguracdo do Santa Isabel, que ocorreu
em 18 de maio de 1850, aqui Rosemaria, talvez se lembrando do que
leu sobre o espetdculo O Pajem D’Aljubarrota, encenado naquele dia,

resolveu dividir seus capitulos em atos, cada qual devidamente ilustra-



dos como se compusessem um cendario de luzes e cores.

Em conversa pessoal, a autora desabafou que assim como no teatro
o0 livro deixa um gosto de quero mais, pois as imagens dos trabalha-
dores mais bracais, os “protagonistas andénimos”, ndo foram encontra-
das em suas fontes. Contudo, como se convenciona que a escrita da
Historia por si s0 é uma atividade inacabada, quem sabe, num futuro
proximo possamos ler outro ato que contemple novos quadros? Aqui
destacamos que o que foi escrito ja é uma contribui¢do impar para a

cultura de Pernambuco, esse nosso “pais”.
Despeco-me com uma salva de palmas a autora e ao livro. Ademais,

uma boa leitura!

Recife, novembro de 2021,

Braz Pereira Alves Neto



Como nasceu este livro

Este livro é resultado de uma pesquisa com vista a obtencdo do
grau de Mestre junto ao Programa de Pdés-Graduacdo em Historia da

Universidade Catdlica de Pernambuco (Unicap).

A escolha do Teatro de Santa Isabel como tema foi impulsionada
ndo apenas pela curiosidade de conhecer melhor os meandros da
historia desse monumento, mas, sobretudo, por uma relacdo, de certa
maneira, afetiva que foi se desenvolvendo a partir da contemplacao
didria do complexo que forma juntamente com a Praca da Republica, o

Palacio do Governo e o Palacio da Justica.

Esse espaco jamais nos pareceu um lugar comum, com o qual a
pessoa se acostuma por fazer parte do seu trajeto diario. Pelo contrario,
sempre nos remeteu a multiplas indagacdes que sO por meio de uma

pesquisa minuciosa poder-se-ia encontrar respostas.

Chegando ao fim, por forga do prazo para concluir a pesquisa,
resta-nos um sentimento ambivalente de frustracdo e desafio. Frustra-
cao, por perceber que ndo foi possivel neste trabalho esgotar a riqueza
historica que essa obra agrega. Desafio, porque esse espaco e seu entor-

no continuam a nos incitar a curiosidade.

Rosemaria de Assuncio Palmeira
rosemariapalmeira@gmail.com
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Introducao

Entre a construcdo e a inauguracdo do Teatro de Santa Isabel um
longo caminho foi percorrido. Inserido num amplo programa de mo-
derniza¢do implementado na Provincia durante o governo de Francisco
do Rego Barros (1837-1844) foi idealizado com pretensdes de atender a
anseios de parte da sociedade recifense que aspirava alcancar um pata-
mar de modernidade inspirado nas tendéncias de um novo mundo que
se construia no século XIX, tendo como referéncia as capitais europe-

1as, especialmente Paris e Londres.

Desde o inicio, a construcdo do Teatro mostrou-se um projeto au-
dacioso e polémico. Audacioso ao se considerar sua magnitude, numa
provincia carente dos mais elementares recursos indispensaveis a vida
urbana, como saneamento basico, salubridade, seguranca, entre ou-
tros. Polémico porque, diante das necessidades, muitos cidaddos nao o
consideravam prioridade, segundo afirmavam, havia outras demandas

mais urgentes.

Terminou por ser caracterizado como um projeto oneroso e mo-
roso por todas as implicacdes politicas e operacionais que envolveram
a obra como veremos ao longo do texto. Isto €, representou um alto

custo para os cofres publicos, extrapolando o orcamento e condicdes
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de financiamento previstas, além de que entre o inicio e finalizacdo do
empreendimento decorreu cerca de uma década. Assim, apds dez lon-
gos anos de muita querela, paradas e retomadas das obras, o majestoso
edificio foi inaugurado em 18 de maio de 1850, quando pela primeira
vez suas portas foram abertas ao publico pernambucano, que o recebia

em uma festa repleta de glamour e esplendor.

Consideramos importante frisar que apesar de ser um bem publico,
construido com recursos do governo, o teatro foi uma obra destinada
ao lazer das elites, minoria da populagdo, cabendo a maioria a forma

indireta da contemplacao.

Sobre o recorte temporal de 1840 a 1850, evidenciamos que 0s re-
gistros historiograficos encontrados marcam o inicio da construcdo a
partir de 1° de abril de 1841', quando do lancamento da pedra funda-
mental. Contudo, por valorizarmos as etapas iniciais, isto €, prepara-
cdo do terreno e fundacdes, resolvemos tomar o ano de 18402 como

marco inicial da obra.

Nao é incomum se encontrar edificagdes de grande porte como
parte da remodelacdo das paisagens urbanas das capitais brasileiras
no seculo XIX, tais como o Teatro de Santa Isabel, no Recife. Construido
em estilo neoclassico, o prédio representou mais do que um registro
arquitetonico importante; foi o elo entre as edificacdes e o ideario de
modernidade predominante na Europa no século XIX. Tendéncia essa

que, segundo Jacques Le Goff, surgiu no continente europeu numa

1 “Em 1° de abril de 1841 é colocada a pedra fundamental do Teatro de Santa Isabel, na parte do meio do
muro da frente principal.” (BORGES, 2000, p. 31).

2 “As obras do Theatro Nacional de Pernambuco foram postas em andamento no fim de novembro de
1840.” Relatdrio de Vauthier transcrito em Teatro Santa Isabel - documentos para sua historia. Recife: Dire-
toria de Documentacao e Cultura da Cidade do Recife, 1950, p. 40.



reacdo ambigua da cultura a agressdo do mundo industrial, na qual a
modernidade assume um sentimento de ruptura com o passado, antes
reconhecido como tradicional, agora, retrogrado e antiquado, e moder-

no, simplesmente, recente, passa a preconizar o progresso. (LE GOFF,
1990, p. 75; 92).

Portanto, para o autor, modernidade € um conceito eminentemente
ocidental, associado a ideia de progresso que surgiu no século XIX,
como consequéncia dos avancgos técnicos e cientificos, da Revolucao
Industrial, do Liberalismo, das ideias iluministas e da melhoria das
condi¢bes de vida alcancadas, pelo menos pelas elites ocidentais. (LE
GOFF, 1990, p. 137).

Sob a mesma 6tica, citamos as consideragoes que faz Zygmunt Bau-

man, em Ambivaléncias da Modernidade:

Quero deixar bem claro que chamo de “modernidade” um
periodo historico que teve inicio no século XVII com uma sé-
rie de transformacdes socioculturais e intelectuais profundas e
atingiu sua maturidade, primeiramente como projeto cultural,
com o avanc¢o do iluminismo e depois como forma de vida so-
cialmente consumada com o desenvolvimento da sociedade in-
dustrial (capitalista e, mais tarde, também a comunis-ta). (BAU-
MAN, 1999, p. 271).

Embora apontem periodos diferentes para o surgimento do con-
ceito de modernidade, ambos concordam que as transformacdes de or-
dem tecnoldgica, politica, cultural e social pelas quais passou a Europa
Ocidental, com o advento da Revolucédo Industrial e a Revolugdo Fran-

cesa, estenderam-se por todo o século XIX. Além da Revolucdo France-
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sa, no ultimo quartel do século XVIII, na Franca, eclodiram outros mo-

vimentos de carater revoluciondrio na esfera politica e social, con-
forme nos apresenta a obra de Eric Hobsbawm, A Era das Revolugoes,
que, segundo registro encontrado no prefacio, trata das transformacoes
ocorridas no mundo no periodo de 1789 a 1848. (HOBSBAWM, 1961, p.
9). Os efeitos desses movimentos se irradiaram para outras partes além

da Europa.

A sociedade se adequava as transformacodes, adotando novos
padrdes de comportamento e de convivéncia com a realidade que se
apresentava. Paralelamente, permeava um sentimento de euforia que
apostava no progresso e na civilidade advindos da modernidade, con-

forme afirmacao de Maria de Fatima Garcia Mattos:

O século XIX foi palco de uma nova sociedade — a capitalista
— em que seus atores viram ruir suas crencas, ideologias e
tradi¢bes em favor de um tipo de vida que se organizava, cons-
truindo um novo tecido social, no qual o homem partilhava ao
mesmo tempo um ambiente inovador que prometia poder, eu-
foria, crescimento e transformacdo, mesmo que iSso ameacasse
as estruturas vigentes. (MATTOS, 2009, p. 98).

Para muitos, nesse periodo, a Franca ditava a moda, padrdes de
comportamento e julgamento de valores estéticos, tanto no continente
europeu como fora dele. Prefaciando o livro Paris, capital da moderni-

dade, Gilberto Maringoni afirma:



Polo irradiador de transformacdes quase ilimitadas, Paris em-
bute em si um projeto de vida que se tornou planetario. Berco
da burguesia como classe dominante, do romance como epo-
peia dos novos tempos, da im-prensa como forca ideoldgica ine-
xoravel, do realismo e do impressionismo nas artes visuais e
nos canones de comportamento da vida publica e privada, a
capital francesa também gerou um modelo de urbanismo absor-
vido e copiado em toda parte. (MARINGONI, 2003, p. 4).

Sandro Vasconcelos assegura que, no Brasil, no &mbito da estrutura
urbana, o processo modernizador teve inicio com a chegada da Familia
Real em 1808, estendendo-se para as demais cidades brasileiras ao lon-
go dos anos oitocentos, ganhando for¢a no segundo reinado, (VASCON-
CELOS, 2011, p. 215), intensificada pela influéncia da Missdo Artistica

Francesa, que chegara ao Rio de Janeiro em 18163.

De certo modo, o Recife se inspirava na “cidade luz”. Conferir a
capital pernambucana ares de modernidade e civilizacdo passava pela
configuracao de varios codigos de conduta, de costumes e simbolos re-
presentativos do novo modelo citadino. Como podemos ver na afirma-

cdo de Hobsbawm:

3 Segundo Lilia Schwarcz, a Missdo Francesa, normalmente vista como uma iniciativa particular do im-
perador D. Jodo VI, na realidade foi uma conjugacdo de interesses. Exauridas as razdes da transferéncia
da Corte para o Brasil e serenados os dnimos apos 1815, Portugal reclamava sua volta, no entanto, o im-
perador ndo dava sinais de que retornaria. Era seu interesse apresentar a Portugal e a Europa a Corte, em
terras brasileiras, consolidada, tdo tradicional quanto as demais. Uma vasta iconografia, obra de pintores
renomados, cuidaria dessa representacdo. Segundo afirma Schwarcz, era comum os reis, no Antigo Re-
gime contratarem “artistas mercendarios”, afeitos a glorificacdo do poder. Quanto aos artistas, pergunta-se
por que os franceses, quando havia pintores italianos, paisagistas holandeses e famosos retratistas ingle-
ses. Com a queda de Napoledo, varios artistas que estiveram a servico do antigo Estado francés, temendo
represalias politicas, queriam deixar o pais. Assim, os embaixadores portugueses na Franga, inicialmente
Marqués de Marialva, posteriormente, substituido por Francisco José Maria de Brito, cuidaram das trata-
tivas com o grupo de artistas que veio a se constituir no que se conhece como sendo Missdo Artistica Fran-
cesa. (SCHWARCZ, 2008, p. 175-176).



Diferentemente das grandes estruturas simbolicas da moderni-
dade burguesa do século XIX (terminais ferroviarios, casas de
Opera, parlamentos, ou mesmo esses grandes palacios substi-
tutos, os teatros populares), a monumentalidade — quer dizer,
a inspiracao recebida de algum estilo historico aceito como de
alta classe. (HOBSBAWM, 2013. p. 91).

Para além das transformac¢6es materiais no espaco urbano, no seu
arcabouco estavam inseridas medidas higienistas, ja em pratica na
Europa do século XIX, e sistema de normatizacdo de uso do espago pu-
blico, visando coibir abusos que atentassem contra a ordem e os “bons
costumes”, comportamentos atribuidos aos mais pobres e periféricos
da sociedade, prejudicando a imagem de “civilizacdo” e “alta cultura”,
conforme nos apresenta Grasiela Morais. No artigo “Cidade vigiada”,
“cidade civilizada”: Impressdes sobre a dificil convivéncia entre o pro-
gresso e a pobreza no Recife Imperial (1830-1850), a autora afirma: Nem
todos os sujeitos estavam imbuidos do ‘processo modernizador’. Pos-
sivelmente, nem o compreendiam. Dessa forma, os efeitos moderni-
zantes poderiam ter resultado diverso do pretendido, pois estavam
sujeitos a intervencao daqueles que, distantes do protagonismo do pro-
cesso intervinham segundo seus interesses e agdes visto que inseridos

no mesmo recorte espaco-temporal. (MORAIS, 2016, p. 183).

Apesar de ser um projeto bem mais amplo de modernizacao, as
mudancas na estrutura fisica foram essenciais nesse processo. Foi pre-
ciso realizar altos investimentos publicos em reformas urbanas, cons-
trucdo de pontes e monumentos publicos, adocdo de medidas higienis-
tas, redesenho do espaco urbano, porque segundo Hobsbawm afirma “a

tradicdo cultural classica do Ocidente ainda era valorizada, mesmo em



outras partes do mundo, como sinal de modernidade” (HOBSBAWM,
2013. p. 40). Desta forma, o Recife ndo se afastava dessa ideia, de ma-
neira que esses empreendimentos sinalizavam a marcha para o pro-

gresso e a modernidade.

Nesse contexto, o Teatro de Santa Isabel inaugurado em 1850 foi
visto como um empreendimento publico que passou a ser considerado
parametro de modernidade, que introduzia na sociedade novas formas
de sociabilidade. Além da beleza de sua monumentalidade, também
representava a tentativa de incorporacdo de habitos e comportamen-
tos comuns aos movimentados centros europeus. Passou a figurar no
imaginario da época como um espaco que reunia certos atributos de
ordem sociocultural, tendo a Europa, particularmente a Franca, como
referéncia de cultura e de civilizagao, associada a ideia de progresso,

bons costumes, etiqueta e comportamentos refinados.

Embora, a Franga fosse o espelho no qual as sociedades da época
se miravam havia quem discordasse, contestasse esse modelo. O padre
Lopes da Gama#, redator do jornal O Carapuceiro, tecia ferrenhas criti-
cas a aculturacdo europeia que ocorria na provincia pernambucana.
Entre tantas publicacdes sobre o assunto, argumentava que cada povo
tem seu traco caracteristico que lhe é peculiar, o inglés é grave, taci-
turno e orgulhoso; o francés, alegre, jovial, desinquieto. E o brasileiro,

qual o seu distintivo?

4 Miguel do Sacramento Lopes Gama (1793-1852), monge beneditino, secularizou-se aos 40 anos de idade,
jornalista de sucesso. Foi deputado provincial por seis mandatos, diretor do curso juridico de Olinda.
(FELDMAN, 2012, p. 9). Em O Carapuceiro, periddico que mais marcou a obra do padre Lopes Gama, ele
apresentava sua critica ao comportamento, principalmente moral, da sociedade brasileira, além de dis-
cussOes sobre politica, tudo isso através de textos fortemente marcados por sua veia satirica.



Parece que a nossa divisa é o arremedo: nada

temos proprio, tudo queremos macaquear do
estrangeiro. (O CARAPUCEIRO, ed. 3, 14 de jan. 1840, p.1).

Nesse mesmo entendimento, o Diario de Pernambuco publicou o
texto a seguir, sem identificacdo do autor, pratica comum nas publica-

cOes dos jornais da época.

Os nossos legisladores, tendo bebido sua
instrucgao nos livros franceses adotaram
certas teorias, resultado da meditacdo de
vdrios daquela nacdo, bem como de alguns
escritores ingleses, que também vogam entre
nos. Ligados assim ao espirito de justica que,

- em geral, transpira da obra de grandes
homens, sem atenderem ao estado um tanto
excepcional em que se acha o Brasil,
promulgaram leis, conforme os principios

| abstratos da ciéncia, sem se lhes dar da

J pratica das nagoes adiantadas e disso tem
vindo males e comprometimentos.

(O DIARIO DE PERNAMBUCO, ed. 28, 4 de fev.1840, p. 3).

O texto demonstra que a influéncia europeia se dava ndo apenas
nos costumes, na moda, mas alcava a esfera de governo, influenciando
a promulgacdo de leis e a pauta de decisdes inerentes a realidade na-
cional, sem condicdes de aplicabilidade, dada a especificidade propria

de cada povo.



A partir deste contexto, analisaremos como o Teatro de Santa Isa-
bel estava inserido no processo de modernizacdo da cidade do Recife a

luz de alguns marcos histéricos, nacionais e locais.

O Brasil, jovem império, sobrevivendo, ainda, as consequéncias de
um colonialismo predatorio, operando politica e economicamente sob
a égide de um regime escravocrata, quando muitos paises ja haviam
abolido a escravidao em seus dominiosS5, buscava consolidar sua iden-
tidade nacional, adotando o padréo europeu, ndo s6 no plano concreto
das edifica¢bes e organizacdo do espac¢o urbano, mas, sobretudo, na
incorporacdo de comportamentos, julgamentos estéticos de gostos e va-

lores num processo de aculturacéo eurocéntrica.

O Recife seguia na mesma trilha. Era na adocéo de novos costumes,
na implementacdo de novas estruturas fisicas e organizacionais e na
reestruturacdo de espacos que o recifense buscava mudar a imagem
da cidade para alcancar aquela linha imaginaria no horizonte onde su-
punha encontrar-se o progresso. (SANTOS, 2014, p. 344; ARRAIS, R, p.
180).

Nesta perspectiva, estruturamos a pesquisa a partir de levanta-
mento de fontes e referéncias bibliograficas que dessem sustentacdo ao
trabalho desenvolvido. Metodologicamente, optamos por iniciar com
pesquisas in loco. Para tanto, fizemos varias visitas ao Teatro com o ob-
jetivo de perceber o espaco, analisar suas instalacdes, levando em con-

sideracdo tracgos de originalidade, visto que em 1969 sofreu um incén-

s Ultimo pais a abolir a escraviddo no Ocidente, o Brasil segue sendo campedo em desigualdade social e
pratica de um racismo silencioso, mas perverso [...] Marca forte e renitente, a heranga da escraviddo condi-
ciona até nossa culta, e a nagado se define a partir de uma linguagem pautada em cores sociais. (SCHWARCZ;
STARLING, 2015, p. 14).



dio que quase o destruiu por completo, nas palavras de Isabel Concessa
Arrais. (ARRAIS, 1. 2000, p. 39).

Em continuacdo as pesquisas de campo, estivemos no Gabinete
Portugués de Leitura, no Museu do Recife, no Iphan - Instituto do Pa-
trimonio Historico e Artistico Nacional (PE), onde obtivemos o processo
de tombamento. No Arquivo Publico Estadual Jorddo Emerenciano
(APEJE), levantamos a documentacdo existente sobre a Provincia e o
Teatro no periodo estudado; deixamos reservadas as caixas de docu-
mentos e agendada a data de retorno. Em todos esses orgados contamos
com a boa vontade e a disponibilidade dos funcionarios, mas, infeliz-
mente, a pandemia do novo coronavirus, obrigando-nos a cumprir o
isolamento social, impediu-nos de retornar e dar continuidade a pes-

quisa nesses espacos.

Enfim, diante da “realidade pandémica”, onde até as bibliotecas
estavam com profundas restri¢des, tivemos que reformular o plano de
pesquisa. Adquirimos alguns livros, contamos com o auxilio do acervo
pessoal de Leidson Ferraz, critico de teatro, e desenvolvemos pesqui-
sas em bibliotecas digitais como a Biblioteca Digital Nacional do Bra-
sil, Biblioteca Digital Nacional de Portugal, Biblioteca Digital Brasileira
de Teses e Dissertacoes, Biblioteca Digital do Senado, acervo digital do
Arquivo Publico Estadual Jorddo Emerenciano, acervo digital da Cepe
— Companhia Editora de Pernambuco e acervo digital da Fundacao Joa-
quim Nabuco — FUNDA]J.

Oportuno evidenciarmos que nosso referencial tedrico-metodologi-
co fol calcado nas perspectivas de andlises apresentadas principal-

mente pelas Historia social e Historia Cultural, olhando para o Teatro



como espaco que congregou, desde sua constru¢do até a inauguracao,
interesses, disputas e expectativas que iam sendo tecidas no cotidiano
da obra que nos falam do qudo complexo e multifacetado foi o processo
de modernizacdo do Recife oitocentista em especial a edificacdo dessa

obra.

Nesta perspectiva, valemo-nos da imprensa jornalistica como fonte
indicativa dos processos de modernizacdo que vivia a sociedade da é-
poca. Murilo Carvalho informa-nos que o império foi o periodo no qual
a imprensa foi mais livre, embora ndo fosse independente do governo
e da organizacdo partidaria. O governo tinha seus jornais, o0 mesmo
acontecendo com a oposicdo. Era comum o uso do anonimato e muitos
politicos usando dessa “protecdo” publicavam nos jornais o que nao
expressariam na tribuna. Dessa maneira, a imprensa era um forum al-
ternativo para a tribuna e, principalmente, importante para a oposicao

sem, muitas vezes, representacdo na Camara. (CARVALHO, 2009, p. 54).

Na Provincia, o Diario de Pernambuco e o Diario Novo se opunham
entre si na defesa de bandeiras politicas e sociais. Foram os jornais de
maior divulgacdo no periodo estudado, embora o Diario Novo tenha
perdido a forca, deixando de circular, apds a queda do Partido Praie-
iro. Ambos foram importantes na construcdo desse trabalho por esta-
rem situados em posicdes opostas, oferecendo-nos visdes diferentes do

mesmo fato.

O Diario de Pernambuco teve seu primeiro numero publicado em
7 de novembro de 1825. Destinava-se a publicacdo de noticias e anun-

cios quaisquer, de natureza diversa, para facilitar as transacdes entre

6 Partido Liberal, também chamado de Praieiro por ter sua sede na Rua da Praia.
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os moradores da cidade, conforme anunciava em sua primeira edicdo.
Havia varios postos onde as pessoas podiam fazer a entrega dos anun-
cios a serem publicados. Em 1835, tornou-se orgao oficial da adminis-
tracdo da Provincia, com interrup¢ao no periodo de abril/1845 a junho/
1848, retornando posteriormente e mantendo-se como 6rgao oficial dos

governos provinciais e, depois, estaduais ate 19117.

O Didrio Novo teve seu primeiro numero publicado em 1° de agosto
de 1842. Era um jornal editado pelo Partido Praieiro. Na primeira pa-
gina do seu primeiro numero, o editor anunciava que O Diario Novo
chegava para combater o monopolio da imprensa8. Fez oposi¢do acir-
rada ao Diario de Pernambuco, jornal conservador. Também atacava,
com veeméncia, a administracdo do presidente Francisco do Rego Bar-

ros®, adversario politico dos praieiros.

Na verdade, a questdo politica estava evidenciada constantemente
nas paginas dos jornais. Entretanto, em suas colunas os jornais nos
abriram outras perspectivas: enxergar o cotidiano da cidade em que o
Teatro de Santa Isabel se inseria. Os anuncios dos jornais davam conta
de quase tudo o que se passava: falavam do comércio, da moda, de ex-
portacdo e importacdo, de compra e venda de escravizados, de festas,
perdidos e achados e o mais que se possa imaginar, apresentando uma
dimensdo mais social, onde se podia perceber a existéncia de pessoas

comuns interagindo com a cidade.

O Carapuceiro, periddico sempre moral e sO per accidens politico,

7 NASCIMENTO, 1969, p. 21; 36.

8 O DIARIO NOVO, ed. 1, 1de ago. 1842, p. 1.

9 Francisco do Rego Barros, politico pernambucano, presidente da provincia de Pernambuco (1837-1844).
10° presidente da provincia, nomeado por Carta Imperial. (BARBOSA, 2007, p. 20).



circulou na primeira metade do século XIX (1832-1842), oferece ao pes-
quisador um panorama da sociedade naqueles dias, ainda que sob a
lente de aumento do Padre Carapuceiro®. O primeiro numero publica-
do em 7 de abril de 18321 e o ultimo, em 28 de dezembro de 184212. O
seu unico redator, Padre Miguel Sacramento Lopes Gama, no seu estilo
satirico, criticava os costumes e excessos da sociedade!3. Comparar as
publicacdes foi primordial para sopesar os fatos e as falas, para estabe-
lecer correlacdes e entender como era vista a sociedade pelos diversos

sujeitos histéricos.

Analisamos os Relatorios das Assembleias Provinciais e Leis Pro-
vinciais de Pernambuco referentes ao periodo estudado. Analisa-los foi
importante visto que eles trazem informacdes sobre as a¢bes do gover-
no no periodo estudado, em relacdo ao nosso objeto de pesquisa, pos-
sibilitando a correlacdo com as demais fontes. O Teatro Publico passou
a figurar nos relatdrios provinciais a partir do relatério de 1839, ainda
como proposta de construcdo. Aparece nos relatorios subsequentes até
1843, ultimo relatorio de Francisco do Rego Barros, que deixaria o go-

verno em abril de 1844.

Apdos o governo de Francisco do Rego Barros (1837-1844),
o mais longo do periodo estudado, houve uma sucessao
de presidentes com curto prazo de gestdo. Dai, concluir-se
a razdo da inconstdncia de informacdes nos relatorios.

10 Pe. Miguel do Sacramento Lopes Gama, redator de O Carapuceiro, ficou conhecido como o Padre Carapu-
ceiro, critico dos costumes da sociedade de sua época, dizia que seu jornal era uma loja de carapucas e que
tinha carapucas de todo tamanho e para todo tipo de cabeca (O CARAPUCEIRO, 7/4/ 1832).

11 0 CARAPUCEIRO, ed. 1, 7 de abr. 1832, p. 1-4.

120 CARAPUCEIRO, ed. 78, 28 de dez. 1842, p. 1-8.

13 “0 Carapuceiro s6 fala das coisas que lhe parecem dignas de censura pelo lado do ridiculo; e debaixo
desse respeito ndo ha classe, condi¢do ou hierarquia, a que lhe ndo estejam sujeitas” (NASCIMENTO, 1969, v.
IV, p. 104)
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Em 1845, o entdo presidente Thomaz Xavier Garcia d’Almeida in-
formava que o teatro estava quase acabado e seria inaugurado em 2
de dezembro. Porém, em 1846, o presidente Antonio Pinto Chichorro
da Gama dava conta de que as obras estavam paralisadas. No ano de
1847, ndo houve registro. Em 1848, ha informacao do distrato com a
Companhia de negociantes encarregada da construgdo do teatro, que

continuava inacabado.

Foi importante estudar as leis provinciais relativas ao periodo, es-
pecialmente as leis concernentes ao Teatro e instituicdes afins, porque
uma decisdo tomada ensejava a promulgacao de uma lei que norma-
tizava tal decisdo. Sem o conhecimento da lei, ndo seria possivel a as-

similacdo completa do fato e de seus desdobramentos.

No ano do centenario do Teatro, a Prefeitura da Cidade do Recife
publicou o livro Teatro Santa Isabel - documentos para sua historia
(1950). Esse livro contém a transcricdo de alguns documentos impor-
tantes sobre a construcdo do Teatro, transcricdo de relatorios e de al-
guns textos de leis. De certa maneira, norteou o trabalho ao indicar

fontes onde se podia encontrar determinada decisdo ou relatorio.

Durante o tempo em que esteve em Pernambuco, Louis-Léger Vau-
thier, engenheiro responsavel pelo projeto e construcao do Teatro de
Santa Isabel deixou suas impressodes sobre a cultura do povo, a cidade
do Recife, a fauna e flora pernambucanas, a politica e a vida social na
Provincia. Estas impressdes estdo registradas em seu didrio pessoal
O Didrio Intimo de Vauthier e em quatro cartas Casas de Residéncia no
Brasil, presentes na obra de Claudia Poncioni'4, Pontes e Ideias, Louis-

Léger Vauthier um engenheiro fourierista no Brasil. Na apresentacao



do livro, consta a informacao: “A presente edicdo vem oferecer aos
brasileiros e pernambucanos, em particular, uma obra ha muito au-
sente nas prateleiras das livrarias. As edicdes anteriores, resultantes do
trabalho de Gilberto Freyre, foram langadas em 1840 e 1960 e se encon-
tram ha muito esgotadas”. (PONCIONI, 2010a, p. 11).

Segundo Claudia Poncioni, imagina-se que ao escrever o diario a
intencdo de Vauthier seria manté-lo na esfera do privado, porque suas
observacoOes a respeito do Brasil eram de uma sinceridade tal que che-
ga a ferir seus leitores. “Jovem, idealista, vaidoso, presuncoso, Vauthier
aborda o Brasil com certezas forjadas por uma formacdo académica e
pela educacdo burguesa que recebeu. Suas apreciacdes sdo essencial-
mente cortantes e implacaveis.” (PONCIONI, 2010b, p. 123).

No entanto, consideramos o Didrio de Vauthier interessante porque
seus registros nos levam a enxergar o Vauthier na intimidade de seus
sentimentos e emoc¢oes. Também, sob sua Otica, retratou a sociedade da
época, escravocrata e patriarcal, a condicdo da mulher, a escravidao e

a desigualdade social que tanto o chocava?s.

Em relacdo a historiografia buscamos apoio em estudos e teorias
que privilegiam a cidade em seu sentido mais humano como espaco
social atravessado por praticas, ritos, festas e interagdes sociais, o que
a torna indissocidvel do homem. Sob este aspecto, debrucamo-nos so-

bre a obra O Pantano e o Riacho a formacgdo do espago publico no Recife

14 Claudia Poncioni, nascida no Rio de Janeiro. Doutora em Etude du mode lusophone, pela Sorbone nou-
velle, onde é professora de Estudos Lus6fonos. Especializou-se em estudos de correspondéncias, didrios,
autobiografias, memorias e cronicas de autores de autores brasileiros ou estrangeiros que escreveram so-
bre o Brasil. Ver: PONCIONI, Claudia. Pontes e Ideias -Louis Léger Vauthier, um engenheiro fourierista no
Brasil, 2010, contracapa.



do século XIX, de Raimundo Arrais, resultado de sua tese de doutorado
em Historia Social/USP. O autor nos ajuda no entendimento de como o
espaco da cidade do Recife foi sendo tecido e se ordenando, numa per-
spectiva da Historia Social. A citacdo resume a contribuicdo que esta

obra conferiu a nossa pesquisa:

Ndao ha espacos sem as praticas que lhe conferem sentido. Creio
que isto esta evidente no tratamento que o livro concede ao
solo, a lama, aos jardins, aos rios e ao ar, buscando reconstruir
a historicidade de seus significados, levando em conta as ten-
soes e conflitos que esbatem sobre as divisdes espaciais e fazem
dela parte ativa nas lutas sociais. (ARRAIS, R. 2004, p. 15).

Nesse sentido, Arrais analisa as intervencdes operacionalizadas na
construcdo de espacos de lazer e sociabilidade, possibilitando a inte-
racao das pessoas nesses espacos de maneira ludica e prazerosa, sem,
no entanto, deixar de considerar as tramas e dificuldades decorrentes
da acdo modernizadora na ocupacdo do espaco. Assim, as ruas foram
alargadas e arborizadas, pracas e pontes construidas, inclusive a cons-
trucdo do Teatro de Santa Isabel. (GUERRA, 1973, p. 77-78).

Percebemos ao longo das leituras, que a obra de Arrais tinha um
viés que dialogava em sintonia com a percepc¢ao de Lidia Santos!S. A

formacdo do espaco publico é fruto da acdo do homem, que o modela

15 “Hoje um cadaver negro ficou boiando na praia, debaixo de nossas janelas, virando e revirando pelo
vaivém das marés. Passaram mil pessoas que o viram, pararam um instante e depois seguiram seu cami-
nho filosofica-mente [...] £ verdade que era um negro! Se um negro em vida ja é pouca coisa, que sera um
negro morto? [...] tudo isso caracteriza essa barbdrie incrustrada na selvageria, e mal maquiada por um
verniz de civiliza¢do.” (VAUTHIER, em 2, out.1840).

16 Ver também SANTOS, Lidia Rafaela Nascimento. Dos divertimentos apropriados aos perigosos: organiza-
¢do e controle das festas e sociabilidades no Recife (1822-1850). In: RIBEIRO, Gladys Sabina; MARTINS, Ismé-
nia de Lima; FERREIRA, Tania Bessone da Cruz. Oitocentos sob novas perspectivas, Sdo Paulo: Alameda,
2014, p. 341-362



segundo seus interesses, necessidades e visdes de mundo. Nesta pers-

pectiva Lidia Santos, pesquisadora de festas no século XIX afirma:

Nesse contexto, as elites buscaram implementar agdes que, a
seu ver, permitiriam que a civilizagdo adentrasse pela cidade,
inspirada principalmente em valores da Europa néo-ibérica.
Uma dessas foi a forma de relagdo entre as pessoas e 0 espago
publico. Durante a primeira metade do século houve significa-
tivas modificacOes na relacdo com os espacos publicos e nos pa-
drdes de comportamento (SANTOS, 2011, p. 11).

Os trabalhos de Lidia Santos foram importantes para o entendi-
mento da relacdo lazer-tempo-trabalho e controle social. Infere-se que
as festas, os agrupamentos e as diversas formas de sociabilidade for-
mais ou informais sdo espacos que podem refletir as tensdes sociais
existentes na sociedade. “Os divertimentos sdo locus privilegiados para
percepc¢ao dos acontecimentos sociais” (SANTOS, 2011, p. 9). Razao por
que as festas e os ajuntamentos populares, por mais inofensivos que

pudessem parecer, sempre estiveram sob a mira do Estado.

Sérgio Buarque de Holanda em Raizes do Brasil (1936) e Lilia M.
Schwarcz e Heloisa M. Starling em Brasil: uma biografia (2015) foram
leituras complementares que ofereceram subsidios para a compreen-
sdo do desenvolvimento da nacao brasileira, desde seus primordios até
os dias atuais. Com uma tematica comum, mesmo decorrido quase 80
anos entre suas publicacdes, as obras Raizes do Brasil e Brasil: uma bio-

grafia se apresentam como se uma fosse a continuacédo da outra.

Nesta mesma perspectiva, porém mais voltada a realidade local,

Marcus Carvalho aponta dados que nos permitem analisar a presenca



escrava, sua influéncia na economia e cultura da sociedade recifense,
apesar de subjugada e socialmente invisivel. Sob este aspecto, a leitura
de sua obra Liberdade, rotinas e rupturas do escravismo no Recife (1822-

1850) foi de capital importancia para o direcionamento da pesquisa.

Para melhor desenvolver a andlise sobre o Teatro de Santa Isabel
como espaco de sociabilidade portador de simbolos e significados, que
operacionalizava gostos, sentidos e visdes de mundo, tornando visiveis
diferencas e permanéncias no processo de insercdo urbana do Recife
dentro daquilo que se convencionou como moderno, € que organiza-
mos esta pesquisa em trés capitulos, que nomeamos de “atos”, numa

associacao a linguagem teatral.

No primeiro capitulo (I Ato), abordaremos a insercéo da cidade do
Recife no idedrio de modernidade da época, a partir da concepcao da
ideia de construcdo do Teatro de Santa Isabel. Trataremos das questoes
legais envolvidas como a promulgacado de leis, levantamento de orca-

mento, tragado do projeto e negociagdes para a realizacdo dessa obra.

No segundo capitulo (I Ato) daremos énfase a construcéo do Teatro
de Santa Isabel, que esteve marcada por conflitos e disputas no pano-
rama sociopolitico local, além da controversa técnica de construcio
empregada pelo engenheiro Louis-Léger Vauthier, considerada contra-
producente por encarecer a obra. (ARRAIS, 1., 2000, p. 14). Utilizaremos,
principalmente, as discussdes presentes na imprensa e no Didrio Pes-

soal de Vauthier.

Desde o inicio da pesquisa, tentamos dar visibilidade aos anoni-

mos: escravizados, forros, ferropeados e homens pobres brancos que
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trabalharam na construgao do Teatro. Devido a pandemia, ndo foi pos-
sivel ter acesso aos documentos de arquivo que poderiam conter infor-
macoes valiosas para esta pesquisa. Pela leitura do historiador Marcelo
Mac Cord, tomamos conhecimento da existéncia de documentos produ-
zidos pela Irmandade de Sdo José do Ribamar, que congregava artifices
pardos e negros no Recife oitocentista, com o proposito de qualifica-los

para o trabalho.

Segundo aquele historiador, esses documentos consistem em "li-
vros de matriculas, atas, receitas e despesas, além de correspondéncias
recebidas pela mesa regedora da confraria e inumeros tipos de recibos
— compra de materiais de consumo, recebimento de aluguéis, pagamen-
to de servicos diversos, etc." (CORD, 2017, p. 4).

No terceiro e ultimo capitulo (IIT Ato), apresentaremos a inaugura-
cdo do Teatro. Tentaremos demonstrar como parte da populacgdo se in-
seria no discurso de modernidade da época. Ressaltaremos, que apenas
uma parte muito pequena da populacgdo participou desse momento,
pois fol uma obra construida para o deleite das elites locais. Essa cir-
cunstancia indica como as pretensdes de inserir a sociabilidade e os di-
vertimentos da sociedade recifense em moldes considerados modernos
esteve condicionada a fronteiras fisicas e simbdlicas que marcavam a

sociedade local, como ficou demonstrado na analise das fontes.

Os capitulos, embora com abordagens especificas, estdo conecta-
dos ao tema central por apresentarem, a partir de diferentes perspec-
tivas, como a de que o ideario de modernidade ndo se impde apenas
de forma vertical na construcdo do edificio, mas, vai sendo construido

e subjetivado no tempo e no espaco por meio de processos mentais
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de significagdo da realidade. Assim, criam-se disting¢ées, classificam-
se comportamentos tidos ou ndo como modernos, fazendo com que a
ideia de modernizacdo ndo se explique unicamente pela monumentali-
dade da construgdo do Teatro, mas seja percebida como um processo
complexo que envolve saberes, discursos, valores e interesses, que se

erguiam juntamente com as paredes da edificacao.
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Fonte: Google Earth, 2008.
Disponivel em: https://docplayer.com.br/12503600-do-construido-ao-digital-os-arquivos-arquitetonicos-%20

do-%20palacio-do-campo-das-Princesas-em-recife-pernambuco-brasil.html. Acesso em 2020.

O Teatro de Santa Isabel, guardido da arte e da cultura, encontra-se
edificado num recorte espacial de exuberante beleza onde a arte se une
a natureza numa harmoniosa completude. Ao fundo, corre sereno o Rio
Capibaribe; & esquerda, estd o Palacio da Justica. A frente, fica a Praca
da Republica. Ainda a frente, um pouco mais a esquerda, da-se o en-

contro do Capibaribe com o Beberibe, onde se fundem ao mar como se,

nesse abraco singular, pretendessem resguardar todo o entorno para
que a memoria desse lugar jamais se perca.



NO TEATRO SANTA ISABEL Que seduziram a valente cidade,

Em tempos de serviddo e monarquia

Praca da Republica. No teatro perto Aqui o templo da poética arte,
da frisa Do canto, musica e da encenacéo
O largo palco, na frente, O mérito também comparte

A Histdéria em dourado me avisa

Que aqui versos cadentes DalggnpaiEges ghoised

Por tudo isso. E mais destarte

Pelo amor, pela fraterna liberdade Teca o verso ao belo teatro sua gratidao.

Declararam Castro Alves e Tobias
Josué Sena

Recife — 2019

Fachada do Teatro de Santa Isabel - Dondinho (2021).



Ela abrira as cortinas...

Foto: Dondinho - 2021/Manipulacéo Digital




Reza a lenda

Reza a lenda que nas noites de siléncio, quando ndo ha apresenta-
cOes, uma senhora esguia, alta, elegante vagueia pelas escadas e corre-
dores do Teatro. (FREYRE, 1974, p. 136). Juntos com ela, que habita esse
lugar de memoria, recontaremos a histdria do Santa Isabel, guiando o

leitor no percurso que fara pelas paginas deste livro.
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Escadaria do Teatro
Dondinho (2021)



O Recife e a construcao
de um teatro moderno

O Recife teve uma origem singular. Segundo Raimundo Arrais,
“mesmo antes de qualquer sinal de ajuntamento humano, um trabalho
das forcas naturais, atuando sobre estruturas geoldgicas, deram origem
a uma planicie moldada pela a¢do de rios e do mar.” (ARRAIS, R. 2004, p.
98). Dada a condicdo maritima dessa planicie, segundo dissera Manuel
de Oliveira Lima: “fez-se medrar espontaneamente um povoado, que
anos mais tarde os holandeses o tornariam ‘sua’ capital.” (LIMA, 1895,
p. 11). Inicialmente, uma praia de pescadores, conforme registros do
[PHAN, em 1709 foi elevada a categoria de vila, sob a denominacao de
Recife. A proximidade com o porto favorecia a sua expansdo, o que
lhe garantiu a elevagdo de cidade em dezembro de 1823 e capital da

Provincia, em 182717,

A despeito do desenvolvimento alcangado, conforme pontua Paulo
Guerra, o Recife ainda era uma cidade quase rustica, de populagao
minguada, ruas estreitas e tortuosas. “Seu tragado, no século XIX dife-
ria muito pouco da planta publicada em 1744 por Fernandes da Gama

em Memorias Historicas da Provincia de Pernambuco.” (GUERRA, 1973,

17 JPHAN, 2021, [s. p.] Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/1449/. Acesso em: 21 maio.
2021.



p. 27; 32). Seu territorio compreendia trés bairros e arrabaldes que

foram sendo povoados a medida que a cidade se expandia.

Mapa do Recife oitocentista: Seus bairros e arrabaldes

Fonte: (AROUCHA, 2017, p. 38).

Os trés principais bairros do Recife tinham especificidades bem dis-
tintas. Raimundo Arrais registra que no bairro do Recife estava o co-
meércio atacadista, exportador e importador; o bairro de Santo Antonio
era o mais populoso, nele predominava o comércio de luxo e se con-
centrava a administracdo provincial. O Boa Vista era um bairro tipica-
mente residencial, seu comércio era voltado para géneros de primeira
necessidade. (ARRAIS, R., 2004, p. 113).

Favorecida pelo seu porto, a cidade do Recife ocupava posi¢cao de



destaque em relacdo aos demais municipios pernambucanos e provin-
cias vizinhas, pois intermediava as relacées comerciais, como receptor

e distribuidor de mercadorias.

Conforme acentua Davi Costa Aroucha: “No século XIX a praca co-
mercial do Recife foi centro de uma complexa e variada rede de tro-
cas comerciais entre as provincias de Alagoas, Paraiba, Rio Grande do
Norte e Ceara.” (AROUCHA, 2017, p. 36).

A intensa atividade portuaria, segundo Marcus Carvalho, exigia
muito esforco fisico e trabalho bracal, na sua grande maioria, desem-
penhado por escravizados na estiva, na carga e descarga de balsas,
jangadas e carrocas puxadas por animais que traziam acucar e algodao
do interior. (CARVALHO, 2010, p. 54).

A presenca de escravizados no porto e no seu entorno era de tal
maneira acentuada que chamava a atencao e ndo deixou de ser regis-
trada pelos viajantes que chegavam ao Recife, entre tantos, Tollenare,
Henry Koster e Maria Graham. (GUERRA, 1973, p. 30-31). Marcus Carva-
lho faz uma demonstracéo grafica da distribuicdo da populacéo reci-
fense no século XIX e conclui que em 1828 a populacdo escravizada no
bairro do Recife, o0 mais populoso, correspondia a 44,6%, quase metade
da populacao do bairro, um numero consideravelmente alto. (CARVA-
LHO, 2010, p. 54).

No Recife oitocentista, uma série de transa¢des comerciais eram
feitas pela via portuaria. Para Arrais, (ARRAIS, R. 2004, p. 178), consu-
mia-se muita coisa importada e era comum veicular-se a ideia de que

junto as mercadorias o dito “progresso” vinha de além-mar.
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O Diario de Pernambuco registrava diariamente nas colunas Alfan-
dega, Movimento no Porto e Importacdes o movimento de chegada de
navios e embarcacoes trazendo cargas de produtos de toda natureza,
especialmente as ultimas novidades que se pudesse encontrar em arti-
gos de luxo na Europa. Mas, ¢é sabido que pelo porto também chegavam
cargas de escravizados. A esse respeito, registrou Oliveira Lima numa
declaracdo em que colocava, com clareza, duas situacdes que nos per-

mitem conferir os valores da época.

Os infelizes morriam dizimados pelos maus-tratos de bordo, e
pelas epidemias de sarampao e bexigas, sem falar nos homici-
dios, sobretudo por envenenamento, que uns contra outros
praticavam; o viveiro, porém, ndo ficava demasiado longe para
a ganancia dos traficantes. Sucediam-se no porto do Recife os
navios negreiros, lancando as tristes filas de sordidos escravos
uma nota desconsoladora na vida animada de Olinda, cheia de
lojas onde mercadores do lugar expunham as fazendas chega-
das do reino, “toda sorte de loucgaria, sedas riquissimas, panos
finissimos, brocados maravi-lhosos, que tudo se gastava em
grande copia da terra” a qual afluiam os mercadores de arriba-
cdo que, vendidas as suas cargas, embarcavam para Lisboa com

muito acucar, algodoes e ambar (LIMA, 1895, p. 37).

O autor escrevia sobre o século XVII, no entanto, essa situacao se
estendeu até a extincdo do trafico negreiro, no século XIX. Até a decre-
tacdo da ilegalidade do trafico, além dos armazéns de comércio por
atacado, havia no porto armazéns onde era depositada a carga humana
enquanto aguardava seu destino. Segundo Marcus Carvalho, até mes-

mo depois de decretada a ilegalidade do trafico continuavam existindo



no bairro do Recife casas especializadas em exportar gente para ou-

tras provincias, sempre que havia alta de preco em rela¢do ao mercado
interno. (CARVALHO, 2010, p. 55).

O porto era a cidade em efervescéncia. As relacdes de trabalho fo-
mentavam outras vinculagdes, de convivéncia, de sociabilidades, ou até
de ajuntamento pela convergéncia de pessoas em busca de noticias de
além-mar, de correspondéncias, ou simplesmente movidas pela curiosi-
dade suscitada pela nova carga recebida do exterior, que todos ficavam
sabendo, pois o Diario de Pernambuco sempre noticiava a chegada de
navios. Flavio Cabral anota que as noticias que chegavam por meio do
porto espalhavam-se pelas ruas do Recife, chegando até lugarejos do in-
terior por intermédio de viajantes, tropeiros e comerciantes. (CABRAL,
2013, p. 46).

De certo modo, a vida cultural da cidade também recebia influén-
cia do porto, conforme nos informa Raimundo Arrais, com a dissemina-
cdo de ideologias e postulados doutrindrios que entravam por meio de
livros'® impressos, viajantes e filhos de familias abastadas que estuda-
vam fora do pais, como era comum aos jovens ricos da época. Para os
recifenses, o progresso vinha de fora e a porta de entrada era o porto.
(ARRAIS, R., 2004, p. 179).

O Recife ingressava na escalada rumo a modernidade. Era imperio-
so manter o status que conquistara perante a economia nacional e atin-

gir aquele padrdo de desenvolvimento que a colocasse bem represen-

18 DIARIO DE PERNAMBUCO, 05 de jan. 1841: A Barca Bella Pernambucana, vinda de Lisboa, consignada a
Thomaz Aquino Fonseca, manifestou o seguinte [...] 7 baus com livros [...].



tada dentro e fora do pais. No século XIX, conforme afirma Raimundo

Arrais:

“O Recife, na perspectiva de suas elites,

encontrava-se a meio caminho daquele

ponto do horizonte onde parecia estar
0 progresso”. (ARRAIS, R., 2004, p.180).

Tomando como referéncia o que nos dizem as fontes, tendo em vis-
ta a maneira como se estruturava a sociedade, esta percepcao das elites
parece equivocada. A cidade do Recife e a sociedade recifense ainda

teriam um longo caminho a percorrer em dire¢do ao progresso.

Diante das desigualdades sociais que observava, o engenheiro Vau-
thier registrou suas impressdes em 4 de outubro de 1840: “Se esse povo
seguir a marcha usual dos progressos sociais, esta ainda bem longe de
atingir um estado mais ou menos suportavel”. (VAUTHIER, 2010, p. 105).
E mais adiante, em novembro de 1840, em carta ao amigo Cantagrel'®
escrevia: “CondicOes deste pais. Andlise rapida. Barbarie com verniz de
civilizagdo, miséria geral, pouca agricultura, pouca industria, falta de
meios de comércio. Relagdes com os franceses, rejeicdo por parte destes
a qualquer ideia de reforma.” (VAUTHIER, 2010, p. 136).

E prudente considerar-se que Vauthier era um europeu, nascido e

educado na Franca. Certamente, suas referéncias pessoais influencia-

19 Francois Félix Jean Cantagrel, amigo de Vauthier, inicia seus estudos em Direito, mas prefere jornalismo,
ao mesmo tempo em que estuda arquitetura e engenharia Civil, diploma-se como engenheiro, mas apaixo-
nado pelas teorias de Fourier e de Victor Considerant, abandona a carreira de engenheiro para se dedicar
inteiramente a militancia. (PONCIONI, 2010, p. 326, Notas para uma biografia, in PONCIONI, Claudia. Pon-
tes e Ideias Louis Léger Vauthier um engenheiro fourierista no Brasil, Recife: CEPE, 2010, p. 321-433).



vam seu julgamento, no entanto, também é fato que havia graves prob-
lemas sociais e de infraestrutura a serem saneados. Lidia Santos aponta
para a manutencdo da escravidao, o desequilibrio econémico, a circu-
lacdo de moedas falsas, as questdes de saude e de seguranca publica.
(SANTOS, 2011, p. 10). Sua populacdo era majoritariamente analfa-
beta20. Conforme registra Claudia Poncioni, em meados do século XIX,
75% da populacdo livre ndo sabia ler nem escrever (PONCIONI, 2010a, p.
354), de concentracgdo essencialmente agraria2! e o sistema de producéao
ainda vinculada a méao de obra escravizada. A estes agravantes, acres-
cente-se o inchaco populacional que, segundo Marcus Carvalho, vinha
ocorrendo com a migracdo de muita gente das areas rurais, apostando
em melhores condi¢fes de vida e sob a influéncia do liberalismo que
reforcou a ideologia do modo de viver urbano como superior a vida no
campo. (CARVALHO, 2010, p. 80).

Na oOtica de cronistas e viajantes, as ruas do Recife eram sujas, fé-

tidas, desordenadas e alagadicas. A viajante Maria Graham?22, por e-

20 Ao assumir a presidéncia da Provincia, Francisco do Rego Barros percebeu a necessidade de fazer um
levantamento da populacdo. Apesar das providéncias nesse sentido, o censo ndo foi concluido. Bernardes
da Gama (1844), em Memorias Histdricas da Provincia de Pernambuco, enumerou os habitantes do Recife,
separando-os por homens livres, escravos e eleitores, mas ha de se considerar imprecisos, devido a inex-
isténcia de meios eficientes para levantamento de dados. (ARRAIS, 204, p. 113). Por outro lado, em 1872, foi
levantado o primeiro Censo Demografico do Brasil pelo IBGE, disponivel in: https://biblioteca.ibge.gov.br/
biblioteca-catalogo?id=225477&view=detalhes. Com base neste censo, temos a informacao de que 82% da
populacdo pernambucana era analfabeta e, na cidade do Recife chegava a 53%. Ver OLIVEIRA, Ramon de.
Demandas por qualificacdo profissional: Recife, segunda metade do século XIX, Revista Brasileira de Edu-
cacdo, v. 18, n° 54, p. 642, jul./set. 2013). Complementando: “Uma ilha de letrados num mar de analfabetos”
(CARVALHO, 2008, p. 65)

21 HOLANDA, Sérgio Buarque de. Raizes do Brasil, 27 ed., 2019, p. 85-109, trata da colonizacdo rural o
Brasil. Afirma que o ruralismo predominante, foi, com efeito, um esforco a mais dos colonizadores do que
uma imposic¢ao do meio.

22 Lady Maria Graham ficou conhecida como escritora viajante do século XIX e ao final de sua vida
contava com uma obra de 16 livros escritos (dois deles publicados apds sua morte). Foi preceptora de
Maria da Gloéria, filha de D. Pedro I, Rainha de Portugal. Esteve em Recife em setembro de 1821. Dis-
ponivel em: https://d1wqtxtslxzle7.cloudfront.net/49301412/Maria_Graham_revisao_bibliografica_.
pdf?1475452676=&response-content-. Acesso em: 11 jun. 2020.
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xemplo, relatou que ndo vira limpadores de rua, os cdes vadios e 0s
porcos € que, muitas vezes, se ocupavam dessa tarefa. (GUERRA, 1973, p.
30). Enquanto animais se ocupavam da limpeza das ruas, os escraviza-
dos, “homens tigres” encarregados da “higiene” doméstica, transporta-
vam barris repletos de excrementos, que eram despejados nas praias

dos rios ou nas cabecas das
pontes. (FREYRE, 2009, p.

111). “As dguas servidas e o contetido dos
urinois eram jogados nas ruas
As aguas servidas das simplesmente. A partir de 1831, as

prosturas Municipats oprigaram os
habitantes a gritarem ‘dgua vai’”.
pelas portas e janelas. N&o (CARVALHO, 1998, p. 53).

residéncias eram atiradas

havia agua encanada. Paulo
Guerra relata que a agua que chegava as casas era transportada em
canoas, do Rio Beberibe ou Apipucos, por escravos-aguadeiros23. Tam-

bém havia quem oferecesse dgua de porta em porta.

“Tornaram-se célebres: na Rua do Sol, ‘a dgua da
Janudgria’; e na Rua da Praia era conhecida uma
preta pela excessiva limpeza que dava a agua que
vendia, pois a oferecia coada por trés panos antes
de entrar no deposito”. (GUERRA, 1973, p. 53).

23 Sobre escravos aguadeiros, ver: CARVALHO, Marcos. Nos caminhos do rio - negros ca-
noeiros no Recife na primeira metade do século XIX, 1997 disponivel em: https://cienciasmedi-
casbiologicas.ufba.br/index.php/afroasia/article/download/20948/13551. Acesso em: 11 jun. 2020.



Veremos a seguir como o ideario de modernidade, que esteve vin-
culado a representacdes de civilizacdo e progresso importadas da Eu-
ropa, em especial de paises como Franca e Inglaterra, foi incorporado
a projetos locais de urbanizac¢ao, com caracteristicas proprias e tao dis-

tintas.
1.1 Recife sob imperativos da modernidade

Sob a perspectiva das elites, modernizar-se tanto era imperioso
quanto urgente. Os problemas existentes na cidade pediam interven-
cOes imediatas. Ademais, o Recife precisava mostrar-se moderno e em
sintonia com civilizagdes que lhe conferissem status, a fim de preser-
var sua privilegiada posicdo no cenario nacional e a superioridade
econdmica sobre as provincias vizinhas, segundo Poncioni, momento
em que a economia agucareira entrava em declinio e a cafeeira desen-
volvia-se no Sul do pais. (PONCIONI, 2010b, p. 122).

MODERNIZAR-SE era preciso.

Francisco do Rego Barros, presidente da Provincia (1837-1844), pro-
moveu audacioso projeto de modernizagdo com a construcgdo de estra-
das por onde a producdo canavieira e algodoeira escoaria com maior
facilidade. Porém, as acoes de maior envergadura estavam voltadas
para as obras de infraestrutura, saneamento, embelezamento e arbori-
zacao da cidade do Recife. Paulo Guerra declara que entre os melhora-
mentos da cidade devem-se reconhecer portos, abertura de ruas, cons-
trucdo de imoveis oficiais e abertura de estradas que chegavam aos

limites com as provincias vizinhas. (GUERRA, 1973, p. 77).
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Dentre as muitas obras a serem postas em execuc¢do estava o le-
vantamento topografico da Provincia, pois o presidente dizia, no seu
relatorio em 183924, que a carta topografica existente compreendia
apenas os lugares proximos a costa e ndo designava com exatiddo a

configuracao geografica da cidade.

Outra situacdo a ser equacionada era o levantamento estatistico do
contingente populacional da Provincia. Foi requerida, dos prefeitos, a
contagem da populacdo de suas comarcas, por meio de formuldario dis-
ponibilizado pela administracdo, obedecendo a critérios de condigdo
civil: livres (entre estes, contados os indigenas), libertos, escravos e es-
trangeiros; e de cor da pele: brancos, pardos e pretos. Essa contagem
foi organizada num mapa estatistico em 183825, do qual coletamos os
dados constantes do quadro. No entanto esses dados ndo eram preci-
sos. O proprio presidente dizia julga-los imperfeitos porque nao cor-
responderem a realidade visto serem inferiores aos apresentados em
1829.

24 Relatorio de 1839. Disponivel em http://ddsnext.crl.edu/titles/180/search?terms=pernambuco.

25 Mapa estatistico nos anexos.



Outra providéncia, tomada pelo presidente foi a contratacdo de
mao de obra estrangeira, amparado pela Lei n® 9, de 10 de junho de
1835, que autorizava a contratacdo de profissionais fora do pais. O Dr.
Luiz de Carvalho Paes de Andrade?$, que se encontrava na Europa,
foi autorizado a intermediar a negociacdo e contratar por trés a cinco
anos, na Francga, Suica, Bélgica ou Alemanha, uma companhia de arti-
fices e trabalhadores em numero de 200 para trabalhar nas estradas e
demais obras publicas da Provincia. Era esperada a primeira leva de

operdarios para o més de maio. (Relatdrio Provincial, 1939, p. 34-35).

Lein°9de 10 de junho de 1835

Art. 30 e 31

Art. 30 - O Presidente da Provincia promoverd a criacdo de
Sociedades, ou Companhias, assim na Capital como fora, que
as encarregue de abertura de canais e estradas, melhoramentos
destas, encanamento de rios, construcdo de pontes, aquedutos

e mais trabalhos publicos de geral utilidade.

Art. 31 - Fica, outrossim, autorizado a engajar
Companhias de Artifices e trabalhadores, guer nacionais,
quer estrangeiros, para trabatharem nas estradas e mais
obras publicas da Provincia.

{ Colecgdo de Leis e Decretos da Provincia de Pernambuco disponivel
no site https:/www.acervo.pe.gov.br)

26 As fontes disponiveis indicam que Luiz de Carvalho Paes de Andrade, quando de sua viagem a Europa,
esteve atento a crise corporativa alema dos anos de 1830. Em correspondéncia trocada com presidente da
provincia de Pernambuco, o emissario especial afirmava que muitos pedreiros e carpinteiros estavam de-
sesperados com suas dividas, diante da falta de servicos na estacéo fria. Aproveitando-se de uma oportuni-
dade encontrada em Hamburgo, Paes de Andrade contratou bons mestres e oficiais fazendo alguns adian-
tamentos para que pudessem honrar alguns compromissos com seus credores. (CORD, 2020, p. 8).



Como justificativa para a contratacdo de estrangeiros, o presidente

alegava a falta de mao de obra qualificada na Provincia, conforme

registrou no seu Relatorio a Assembleia Provincial.

A falta de pessoas capazes de levantar as plantas, formar os orca-
mentos, e de se encarregar da direcdo e inspecdo das estradas, pontes
e calcadas e edificios publicos, torna-se muito sensivel nesta Provincia,
sendo tantas as obras que se deve fazer e tdo limitado o numero de en-

genheiros que nela existem. (BARROS, 1839, p. 52).

No entanto, segundo Marcelo Mac Cord, a contratagdo dos es-
trangeiros fazia parte do programa de modernizacdo encetado pelo
governo, pautado num modelo europeu. Mac Cord afirma que no se-
culo XIX, na década de 1830, as elites pernambucanas planejaram a re-
vitalizacdo do Recife. Algumas obras tinham sido iniciadas com o enge-
nheiro alemao J. Bloem. Entretanto, foi no governo de Francisco do
Rego Barros que as acdes modernizadoras ganharam maior visibilidade

e dinamismo, iniciando-se uma politica de reorganizacdo da Provincia.

Para alavancar seu programa modernizador, tomou duas medi-
das pontuais. A primeira foi a contratacdo da Companhia de operarios
europeus que desembarcou no Recife em 1839, contando com 195
operarios e, em segundo lugar, a contratacdo do engenheiro franceés
Louis-Léger Vauthier para dirigir as obras, na direcdo da Reparticdo de
Obras Publicas. (CORD, 2020, p. 5).

O engajamento de profissionais estrangeiros, realizado por meio de
regulamentos especificos, como as leis provinciais para a contratacao,

ao mesmo tempo em que respondia a expectativas politicas de inova-



cdo e modernizacdo no plano da gestdo de obras publicas, provocava

conflitos e disputas.

Para Bruno Adriano Barros Alves, a contratacdo de operarios es-
trangeiros dificultava a insercdo de trabalhadores nacionais no merca-
do das edificacdes e nas empreitadas de obras publicas. (ALVES, 2021,
p. 64). O Diario Novo, na sua edicdo 116, de 23 de dezembro de 1842,
manifestava a insatisfacdo decorrente da preferéncia a mao de obra es-
trangeira. Alegava que enquanto os salarios dos nacionais ficavam em
atraso por oito ou dez meses, 0s estrangeiros recebiam seus vencimen-

tos em dia, além de outros beneficios que lhes eram conferidos.

A Missao Técnica, como ficou conhecido o grupo de estrangeiros
numa analogia a Missdo Artistica Francesa no Rio de Janeiro (1816), im-
pulsionava a engrenagem do processo modernizador. Traziam consigo
a experiéncia e vivéncia do modelo de cidade e sociedade que se dese-

java para Pernambuco.

Conforme Isabel Concessa Arrais, de fato, na Provincia ndo havia
engenheiros nem arquitetos qualificados para o desenvolvimento de
um projeto tdo desafiador, nem mesmo méao de obra especializada,
como pedreiros, carpinteiros e outros artifices. Os poucos engenhei-
ros que se podia encontrar eram de formacdo militar. Assim é que a
primeira planta do Teatro de Santa Isabel foi desenhada por um en-
genheiro vindo do Sul, encaminhado pelo Ministério da Marinha para
empreender melhoramentos no Porto do Recife, o engenheiro francés J.
Boyer. (ARRAIS, 1., 2010, p.13).

O engenheiro alemédo Augusto Kersting, que também chegara junta-



mente com o0s demais, seria o encarregado de comandar a distribuicdo
das atividades entre os profissionais a serem engajados nas diversas
obras. Inclusive, o Teatro de Santa Isabel teve seus alicerces tracados e
executados pelo mestre pedreiro André Zacher que, a partir de marco
de 1841, empregou nas obras do teatro setenta e nove pessoas dos mais

variados servicos, todos patricios seus. (GUERRA, 1973, p. 88).

Raimundo Arrais afirma que a presenca dos franceses, ingleses e
alemaes foi decisiva na composicdo da paisagem recifense. (ARRAIS, R.,
2004, p. 179). As obras avancavam. Os operarios atacavam varias fren-
tes simultaneamente, espalhados em diversas obras, quer nas estradas,
nos aterramentos, abertura e saneamento das ruas, aquedutos, cons-
trucdo de pontes, construcdo de edificios publicos. Eram sinais que a-

nunciavam a chegada do progresso.

Dizia-se que Recife se transformara em um canteiro de
obras, ou ainda, segundo Raimundo Arrais "A cidade
se torna a verdadeira obra de arte do homem."

A cidade ia assumindo feicdes de moderna. O padre Lopes da
Gama, a quem nada escapava, narrava as mudancas que a cidade vi-

venciava:



Do colégio a imunda praia
A ser cais a pouco veio
Convertendo-se um monturo
em agradavel passeio

Daqui a bem poucos anos
(Queira Deus os traga felizes)
Teremos de beber dgua

Por canos e chafarizes

S0 as ruas, meu compadre,

E que nao vio melhoradas
Mas dizem que vdo tirar

das ruas os seixos

E por tijolos em pé

Desse modo me parece, tao
iguais vao ficar

Que pelo meio das ruas,
Poder-se-a quadrilhar

O Carapuceiro, ed. 59, 22 out. 1842

e

Qudo diverso, vai o mundo,
Meu amigo, do que era !
Até cd por esses matos
Outra lei por tudo impera.
Pasmo de ver os matutos
Como andam gadelhudos,
Ja vestidos a francesa,
Petimestres e barbudos.

Ja largaram os cachimbos
Trazem caixas de charutos,
Até ja cortam francés,

0s nossos guapos matutos.
O Carapuceiro, ed. 65, 12 nov. 1842,

p4

A essa altura a influéncia francesa imperava ndo sé na cidade, mas

chegava aos demais recantos da Provincia, alcangando os “matos”, nos

versos do padre Lopes da Gama, acima.

Tudo levava a crer que o sonho de modernidade parecia mais pro-

ximo daquela linha do horizonte de que falava Raimundo Arrais, onde

se podia enxergar o progresso. A distancia parecia ir-se diluindo e essa

linha ja ndo era uma miragem distante.



Contraditoriamente, tornava-se evidente a resisténcia as medidas
adotadas pelo governo Rego Barros concernentes a administracao da
Reparticdo de Obras Publicas e ao favorecimento a aliados na distri-
buicdo de cargos publicos e empreitadas nas edifica¢gbes. A imprensa
publicava constantes manifestacdes de repudio a politica e ao es-

trangeirismo do Presidente?”.

A despeito da crise que fazia estremecer as bases do governo o
projeto de modernizacdo avancava. A paisagem urbana adquiria nova
fisionomia. Apesar do conforto decorrente das medidas higienistas, de
saneamento e de melhorias do espaco publico, essas obras cairiam no
senso comum. Com o passar do tempo seriam naturalizadas. Fazia-se
necessario o investimento em uma obra que representasse o idedrio de
modernidade e de civilidade que habitava o imaginario da sociedade
recifense. Uma obra que transcendesse 0 presente e projetasse a Ci-
dade no tempo futuro, como lugar de memoria. Como afirma Isabel Ar-
rais: “Chegou-se a dizer com uma ponta de ironia que Vauthier preten-
dia tornar o edificio mais velho do que a eternidade.” (ARRAIS, I., 2000,
p. 14).

A construcdo de um teatro moderno e majestoso conferiria essa
representatividade e sua permanéncia no tempo. Era o que faltava a
cidade, considerando-se a importancia do teatro no Século XIX para as
nacoes, na construcdo da civilizagdo e moralidade dos povos como en-

tendiam as autoridades da época.

27 Conferir algumas publicacdes: a) DIARIO NOVO, ed. 116, 23 de dez.1843, p. 1, sobre a Reparticdo de
Obras Publicas. b) DIARIO NOVO, ed. 112, 17 de dez.1842, p. 1-2; extensa matéria de alguém que se iden-
tificava como L. G.; ¢) DIARIO NOVO, ed. 11, 14 de jan. 1843, p. 2, 12 coluna — Comunicados, o assinante O
Intrépido fazia uma critica ao Diario Velho (Diario de Pernambuco); nessa mesma edi¢do, na coluna 2, al-
guém que se nomeava O Brasileirissimo apresentava uma suposta carta do engenheiro Vauthier aos seus
camaradas e confrades; d) DIARIO DE PERNAMBUCO, ed. 258, 25 nov. 1841, p. 2, matéria de alguém que se
nomeava — o Philopatria.



1.2 O teatro e seus usos na modernidade

As transformacdes ultrapassavam os limites das estruturas fisi-
cas, modificando a relacdo das pessoas com a cidade diante da nova
configuracdo. Novas formas de comportamento e de interagdo com o
espac¢o urbano eram adotadas, cada um percebendo e agindo sob sua
perspectiva, mas de certa maneira todos impactados pelas mudancas,

conforme registrava o padre Lopes da Gama?8.

A vida social também tendia a acompanhar o movimento de mo-
dernizacdo. Os espacos publicos e logradouros comecavam a se ade-
quar as demandas, favorecendo o surgimento de passeios publicos e
teatros, entre outros espacos de sociabilidade antes inexplorados ou
inexistentes. Outrora reclusas no ambiente privado de suas casas, as
familias come¢avam a usufruir dos beneficios que a cidade podia ofe-
recer e a rua ja nao era tao assustadora. Isabel Concessa Arrais co-
menta que ja era possivel ver-se senhoras de “sociedade” indo as lojas,
notadamente, na Rua Nova, onde se podia encontrar modistas famosas
que apresentavam o ultimo modelito vindo de Paris ou um novo cha-
péu, aderecos, perfumes e outros artigos de luxo. (ARRAIS, 2000, p. 10).
Eram constantes as publicacdes que anunciavam a chegada de novos
sortimentos de artigos femininos, especialmente os anuncios de Made-
moiselle Meleauchau, e Madame Theard, duas modistas famosas, am-

bas com atelié na Rua Nova?29.

A maneira das pessoas se divertirem passava por esse processo de

modernizacdo e o teatro era locus privilegiado onde se podia observar

28 O CARAPUCEIRO, ed. 65, 12 de nov. 1842, p. 3-4.
29 DIARIO DE PERNAMBUCO, ed. 119, 6 de jun. 1842, p. 4; ed. 120, 1 de jun. 1843, p. 4.
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essas mudancas. Para Lidia Santos, “as modifica¢cdes no modo de vida,
em especial das classes dominantes, eram sentidas nesse mundo de
exibicdo e sociabilidade que era o teatro. Além de um simples espaco
fisico, o teatro era uma representacado da sociedade.” (SANTOS, 2011, p.
93). Assegura, ainda, que sendo um divertimento tdo em uso no século
XIX, “se na cidade ndo houvesse um espaco para assistir a representa-
coes que se desejasse, criava-se.” (SANTOS, 2011, p. 94). De tal maneira

que o teatro sempre esteve presente na historia brasileira.

No periodo colonial, o teatro esteve restrito ao espaco eclesiastico,
as atividades religiosas e a catequese. Segundo Barbara Heliodora,
nesse sentido, o “Padre Anchieta deixou consideravel e fascinante obra
dramatica em latim, espanhol, portugués e tupi”. Acrescenta, no entan-
to, que pensar na génese do teatro brasileiro a partir dessas obras € um
engano, vez que o interesse do padre Anchieta era unicamente didatico
e catequeético, sem pretensdes artisticas. (HELIODORA, 2013, p.18-19).
Andrea Marzano destaca que em fins do século XVIII as representacoes
teatrais também faziam parte de cerimonias civicas, homenagens a
governadores de provincias, a autoridades eclesidsticas e a membros
da familia real portuguesa. (MARZANO, 2010, p. 99). A partir das inter-

vengdes do Marqués de Pombal3?, na reconstrucdo de Portugal, e esten-

30 Sebastido José de Carvalho e Melo (1699-1782), conde de Oeiras e depois, Marqués de Pombal, Secre-
tario de Estado do Rei de Portugal, D. José I. Ainda hoje conhecido por sua obstinacdo e ousadia na recon-
strucdo de Lisboa, ap6s o terremoto de 1755 e por ter expulsado os Jesuitas do Reino e de seus dominios.
Um ministro extraordindrio e bem-sucedido déspota do século XVIII, permaneceu no poder de 1750 até
1777. ROSITO, Margaréte May Berkenbrock. Aulas Régias: Curriculo, Carisma, Poder - um teatro classico?
(Tese-Doutorado). Campinas: Universidade Federal de Capinas, 2002, p. 1). O Marqués de Pombal foi o mais
importante politico portugués entre 1750 e 1777. No ano de 1755, Lisbhoa foi abalada por um maremoto,
0 mais terrivel que até entdo se tinha tido conhecimento. Sentido com intensidade em todo o Sul do pais,
especialmente no Algarve, com desabamentos, destruicdo de fortalezas e habitacOes costeiras. Nas dreas
ndo atingidas, alastraram-se incéndios, que duraram em torno de cinco dias. O terremoto de Lisboa trouxe
sérias consequéncias econdmicas e sociais. Nesse ambiente de panico, o futuro marqués de Pombal tomou
medidas enérgicas e imediatas para a reconstrucdo de Portugal. Em Lisboa ordenou a reconstrucio obe-
decendo aos mais modernos conceitos de urbanismo e arquitetura, com a demolicdo das ruinas e de muitas
casas que haviam ficado de pé. (PROENCA, 2015, p. 449-451).



dendo-se pelo século XIX, o género teatral vai-se tornando mais eclé-

tico, menos eclesiastico e mais laico.

Terminando o terceiro quartel do século XVIII, o Marqués de Pom-
bal, Secretario de Estado do Reino durante o reinado de D. José I, Rei de
Portugal, promoveu significativo incentivo ao teatro com a fundacao
da Sociedade de Subsisténcia dos Teatros da Corte e, sob a bénc¢do do
El Rey?1, em 30 de maio de 1771, foi assinado o alvara. Segundo Duarte
Goncalves, a sociedade para a subsisténcia dos teatros foi um marco
ins-pirado no ideario iluminista, parte do programa de reforma cultur-
al, social e politica de Portugal. (GONCALVES, 2014, p. 204).

A partir de entdo muitos teatros comec¢aram a surgir no Brasil. An-
dréa Marzano registra que: “Coincidindo com a chegada e o sucesso da
Opera italiana, teatros surgiram em varias cidades da Colonia: Rio de
Janeiro, Salvador, Recife, Sdo Paulo e Porto Alegre” (MARZANO, 2010, p.
98).

No ano de 1772 foi fundada no Recife a Casa de Opera. Vale sa-
lientar que, segundo Isabel Arrais, ‘Casa de Opera’ era o nome dado as
casas de espetaculo no século XVIII (ARRAIS, 2000, p. 11), ndo sendo,
portanto, um termo restrito a determinado género teatral, no caso, a
opera, como 0 nome sugere. Durante sua longa existéncia (1772-1850),
a Casa de Opera foi chamada de Teatro de Pernambuco, Teatro Publico
e Teatro de Sdo Francisco, porque ficava localizado nas proximidades
do Convento dos Frades Franciscanos, na Rua da Cadeia Nova, hoje Rua
do Imperador Pedro II. (ARRAIS, I., 2000, p. 11; COSTA, 1958, p. 134).

31 Ver nos anexos capa do documento de instituicdo da Sociedade Estabelecida para subsisténcia dos teat-
ros publicos da Corte. O documento contém a proposi¢do dos homens de negocio, o estatuto da sociedade e
o0 alvard assinado pelo El Rey.
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José Amaro Santos da Silva relata que o teatro fol pejorativamente
chamado de O Capoeira, nome que recebeu e o acompanhou por todos
0s anos de sua atuacdo, dado as precarias instalagdes e ao questionavel
nivel de suas apresentacdes. (SILVA, 2006, p. 46). Era uma casa de teto
baixo, acanhada e desconfortavel, com a aparéncia de armazém, se-

gundo descricdo do padre Lopes Gama, no jornal O Carapuceiro.

Servia entdo de teatro
Um acanhado armazém.
Tdo antigo, que ndo sei,

Como de pé se sustém.
(0 CARAPUCEIRO, ed.65, 12 nov. 1842, p.3) .

Apesar das criticas fundadas ou ndo de atentado ao decoro e aos
bons costumes, ndo obstante a vigilancia constante do Estado e da Igre-
ja, O Capoeira sobreviveu por quase oito décadas e por longos anos foi
0 unico teatro da cidade, espaco para multiplas sociabilidades. Seus ar-
redores e becos contiguos eram pontos de encontro para os mais varia-
dos fins e negociagoes, sempre citado como referéncia nos anuncios de
jornais. Tendo suas portas cerradas em 1850, na afirmacado de Pereira
da Costa: “Condenado a desaparecer o velho e arruinado edificio con-
tinuou ainda a trabalhar enquanto durou a construcdo do novo teatro
e assim funcionou até 1850, quando foi demolido para se dar comeco a

construcdo dos prédios que ocupam o seu local.” (COSTA, 1958, p.135).

Ja no século XVIII, o teatro esteve vinculado a representacdo de
status social, por meio da pratica de sociabilidades e espaco de lazer.

Neste século, em Portugal, o teatro foi a alternativa encontrada pela
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burguesia e homens de negocio para compartilharem o mesmo espago
com a nobreza e a Corte. Segundo Duarte Gongalves, “o teatro cortesao
era um espaco de exceléncia para cimentar as relagdes sociais entre a
elite nobilidrquica e a Corte, lugar cujo acesso estava vedado aos ho-
mens de negocio”. (GONCALVES, 2014, p. 198).

Assim, Gongalves argumenta que a Fundacdo da Sociedade para
Subsisténcia dos Teatros Publicos teria sido uma iniciativa de homens
interessados em criarem espacos de sociabilidades onde teriam acesso
a locais privativos da nobreza. Tanto que no seu predmbulo o docu-
mento de instituicdo da sociedade dispde: “Os homens de negocio da
Praca de Lisboa, abaixo assinados, considerando o grande esplendor, e
utilidade que resulta a todas as Nag¢oes do Estabelecimento dos Teatros
Publicos...” 32

No século XIX houve um reflorescer do teatro na Europa, especial-
mente na Francga, tanto que o historiador Christophe Charle se refere
ao século XIX como “O século do Teatro” e a Paris como sendo a “Capital
Teatral da Europa”. Neste século, o teatro foi o principal espago de en-
tretenimento coletivo, capaz de alcancar os mais variados grupos soci-

ais.

Lugar que convida ao sonho, no tempo e no espaco. Este é o século
do teatro histoérico, feérico. Sem duvida, uma das mais importantes e
mais visiveis instituicdes que contribuem para a atividade cultural de
uma cidade. Segundo afirma, cada representacdo aciona uma cultura e

uma sociedade, ocasionando o enlace de uma sociedade real (na sala,

32 Instituicdo da Sociedade estabelecida para Subsisténcia dos Teatros Publicos da Corte. Lishoa: Regia Ty-
pografia Silviana, 1771, p. 3.
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nas coxias), uma ficticia (no palco), que sera recebida, aceita ou nao.
(CHARLE, 2012, p. 20; 23;178).

Margot Bertholdi acrescenta que sdo atribuidas a Napoleao
Bonaparte as seguintes palavras, que a respeito do teatro francés, dis-

sSera:

“O teatro francés é a gloria da Franca, a opera,
meramente, uma expressdo de sua vaidade.”
(BERTHOLDI, 2001, p. 353)

Por décadas, a Casa de Opera, sob o comando do empresario Fran-
cisco de Freitas Gamboa, foi o unico teatro existente na cidade do Re-
cife. Na primeira metade do oitocentos, novos espacos teatrais comeca-
vam a surgir. Encontram-se registros de pequenos teatros, com pouca
representatividade, em bairros da cidade. Alguns funcionando em es-
pacos das igrejas, outros em casas cedidas por familias, ou com apoio
de algumas sociedades teatrais, sempre de iniciativa privada. Nao ha
registros de subvencdes ou de quaisquer beneficios de origem governa-
mental. Entre as sociedades que surgiram, José Amaro Santos da Silva
destaca a Sociedade Harmonico-Theatral, que promoveu a construcao
do Teatro Apolo, inaugurado em 1846. Era um teatro pequeno, sem as
dimensdes e o0 requinte que se desejava para a cidade. (SILVA, 2006, p.
54-55).

A respeito do papel social do teatro no Século XIX, Andrea Marzano

acrescenta: “Seria o teatro tribuna, escola de costumes, oportunidade
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de ascensdo social, chance de exibir joias e vestidos ou simples entre-
tenimento? O teatro foi tudo isso ao mesmo tempo.” (MARZANO, 2010,
p.- 97). Aqui no Recife o teatro também servia de tribuna para veicular
ideias politicas e sociais. De modo que se tornou célebre a frase do abo-

licionista Joaquim Nabuco, que anos mais tarde sobre o teatro dizia:

"Ganhamos aqui a causa da aboli¢do."

A ida ao teatro era sempre uma oportunidade para que homens e
mulheres se apresentassem em sua melhor performance. Vitrine onde
quem desejasse podia se expor para ver e ser visto, e esnobar toda a
pujanca de uma vida aristocratica diante de tdo poucas opc¢oes de apa-

recer publicamente, especialmente para as mulheres.

Ida ao Teatro:
mulheres exageradamente enfeitadas;
homens em trajes de ceriménia, cheios

de condecoracoes.
(MARZANO, 2010, p.102)

A vida social no século XIX era bem restrita, as familias muito re-
catadas, praticamente enclausuradas em suas casas, segundo registro

dos diversos viajantes33 que estiveram no Brasil e, em especial, na pro-

33 “Num pais onde, durante mais de trés séculos, foi proibido imprimir, no qual as vias de comunicacao
eram péssimas ou inexistentes, os brasileiros comegaram a descobrir seu préoprio pais através do olhar dos
viajantes estrangeiros e através desse olhar construiram sua propria imagem num jogo especular e muito
peculiar. Isso explica o interesse particular que os brasileiros tém pelos relatos de viajantes estrangeiros
sobre seu pais.” (PONCIONI 2010b, p. 121)



vincia pernambucana. Predominava uma sociedade patriarcal e com
resquicios coloniais. Os espacos de lazer destinados as mulheres, em
particular, ainda eram bem limitados, circunscritos as atividades reli-
giosas, ao ambiente privado das casas de familia, onde se recebia ami-
gos para cafés, chas, bailes ou saraus, ou ainda integravam alguma so-
ciedade elitizada, como o caso da Apolinea3* e do Gabinete Literario3s,

mas sempre em ambientes fechados.

A mulher tinha uma vida recatada, afeita a atividades domésticas
na gestao da casa e comando dos escravizados a servigo da familia. Gil-

berto Freyre nos mostra um retrato da vida dessa mulher senhoril:

A senhora de engenho quase nunca aparecia aos estranhos, é
verdade; era entrar um homem estranho em casa e ouvia-se o
ruge-ruge de saias de mulher fugindo, o barulho de mocas de
chinelo sem meia se escondendo pelos quartos ou subindo as es-
cadas. O que se dava tanto nos sobrados das cidades como nos
engenhos. Enquanto a mulher senhoril passava a maior parte
de seu tempo no interior da casa, o homem passava na rua, na
praca publica, na reparticdo ou no armazém. (FREYRE, 2009, p.
144, 88).

Ainda, sobre a presenca da mulher na sociedade, em seu Diario
Pessoal, Vauthier fez registro, por diversas vezes, de fatos observados

que lhe causavam estranheza. Em um de seus registros contou ter sido

3¢ DIARIO DE PERNAMBUCO, ed. 93, 27 de abr. 1840, p. 3. Convocagdo dos sécios da Sociedade Apolinea
para deliberarem sobre a construcdo de um palacete para sede da sociedade.

35 Gilberto Freyre comenta que as elites brasileiras do século XIX, faltava o apurado gosto literario e, na
quase totalidade), havia auséncia de pensamento critico. S6 uns poucos homens e poucas mulheres, como
Nisia Floresta, participavam plenamente da vida cultural contemporanea, (FREYRE, 2009, p. 60-61); DIARIO
DE PERNAMBUCO, ed. 219, 8 out. 1840, p. 3, noticia a instalacdo do Gabinete Literario, instalado no dia 4 de
0 de outubro de 1840.



convidado para jantar em casa de um senhor de engenho. Disse ter vis-
to pelas portas entreabertas as costas de uma mulher, provavelmente a
dona da casa. Quando se dirigiu a sala de jantar esperava encontra-la.

Nem sombra de mulher.

Relatava, ainda, que participara de um baile na Sociedade Apolinea
e entre as pessoas presentes contara apenas 15 mulheres, vestidos
feitos em Paris. O conjunto dos presentes tinha um ar perfeitamente
francés. (VAUTHIER, 2010, p. 141; 90).

Apesar de, segundo Isabel Arrais, com suas transformacdes, o sécu-
lo XIX ja anunciava mudancas também nos habitos de lazer e de intera-
cdo com o espaco publico. As mulheres pertencentes as elites comeca-
vam, timidamente, a sair as ruas para compras ou passeios, sempre
acompanhadas, e até ja se podia vé-las em ambientes costumeiramente

frequentados apenas por homens. (ARRAIS, 1., 2000, p. 10).

As obras de infraestrutura e de organiza¢ao do espa¢o modificavam
a paisagem urbana, traziam beneficios e conforto que se incorporavam
a vida da populacdo, que passava a ter nova relacdo com a cidade. No
entanto, essas obras logo seriam integradas a vida urbana, deixando
de ser novidade. O Teatro, no entanto, seria um marco de civilidade e
modernizacdo que transcenderia as geracgoes através do tempo. Na es-
teira deste entendimento, o teatro parecia apresentar-se como o apice
do projeto modernizador de Rego Barros. Ndo sé necessario pela repre-
sentacdo simbdlica e funcdes que lhe eram inerentes, mas, sobretudo,
por selar de maneira indelével um projeto, um governo, uma tempo-
ralidade. E mais, como registra Poncioni: “Por que um teatro? Simples-

mente porque qualquer capital moderna precisa ter um. Também era



preciso dar uma aparéncia moderna e civilizada ao lazer.” (PONCIONI,
2010a, p. 333).

Nesta perspectiva é que no seu relatorio a Assembleia Provincial,
em 1° de marco de 183936, Francisco do Rego Barros, futuro Bardo da
Boa Vista37, propunha a construcdo de um teatro, justificando seus
beneficios para a sociedade, para a civilizacdo e a moralidade dos po-

VOS.

"Tornando-se bastante sensivel, Senhores, nesta rica
e populosa Cidade a falta de um Teatro Publico, que
ofereca aos seus habitantes uma licita e honesta
distracdo, havendo apenas com este nome, uma Casa
particular tdo acanhada e péssima que ninguém a ela
concorre, e tendo semelhantes Estabelecimentos,
merecido em todos os tempos a protec¢do dos Governos
pelas vantagens que deles resultam a civilizacgdo e
moralidade dos Povos, julguei conveniente mandar
levantar uma planta e fazer o or¢amento de um
edificio que sirva de Teatro Publico nesta Capital.”

Relatdrio do Presidente Francisco do Rego Barros a Assembleia
Provincial em 1” de margo de 1839, p. 36, Disponivel em:
http.//ddsnext.crl.edu/titles/180/search terms=pernambuco:
Acesso em: dez. 2020.

E possivel que a ideia de fazer construir um teatro correspondesse

a representacao simbolica de uma sociedade que se imaginava moder-

36 Disponivel em: http://ddsnext.crl.edu/titles/180/search?terms=pernambuco. Acesso em : 12 de maio.
2021.

37 Francisco do Rego Barros recebeu o titulo de Bardo da Boa Vista em 1842 e, em 1866, elevado a Conde da
Boa Vista. (GUERRA, 1973, p. 15).
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na e reivindicava espacos condizentes com as fei¢des que a cidade as-
sumia diante das exigéncias impostas pelos novos tempos. Ademais, o
Recife ndo era cidade pioneira na construcdo de um teatro de vanguar-
da. Outras cidades ja haviam dado esse passo a frente. Especialmente
no Rio de Janeiro, em 1813 fora inaugurado luxuoso e imponente Real
Teatro de Sdo Jodo que, segundo Barbara Heliodora, “ao que parece,
um otimo exemplar do classico teatro italiano”. (HELIODORA, 2013, p.
33).

Dessa forma, temos, por certo, que a iniciativa de fazer construir
um teatro publico assinalou uma materialidade e a concepcdo concreta
de um tipo moderno de lazer e de espaco de sociabilidade, visto que a
modernidade implicava também a pratica de novos ritos de sociabili-
dade que comportavam atores, relacdes sociais, comportamentos e va-

lores.

Na sua fala sobre a necessidade do teatro e os beneficios que dele
advém a sociedade, o presidente Rego Barros informava ja haver man-
dado desenhar a planta e levantar o orcamento para a construcgdo de
um teatro. Geninha Rosa Borges lembra que o primeiro projeto desen-

hado pelo engenheiro francés J. Boyer fora rejeitado por ter sido consi-

Fonte: Didrio Intimo de Vauthier (FREYRE,
1940). Disponivel em: http://objdigital.bn.br/
objdigital2/acervo_digital/div_iconografia/icon3
26570/icon326570




derado simplério e muito modesto. (BORGES, 2000, p. 26). N&o corres-

pondia as expectativas de um teatro moderno.

Em 30 de abril de 1839, a proposta da edificacdo de um teatro
caminhava para a consolidacdo firmada na Lei n°® 74, que autorizava
a construcdo e definia diretrizes gerais para sua execucdo, conforme o

texto da lei transcrito:

Lein® 74
Francisco do Rego Barros, Presidente da Provincia de Pernambuco

Faz saber a todos os seus Habitantes que a Assembleia Provincial
decretou e eu sancionei a Lei seguinte:

Art 1° O governo fica autorizado a fazer construir um Teatro Publico,
nesta Cidade por empresa no todo, ou em parte.

Art 2° Para a construgdo, decoracdo e manutencdo do mesmo, fica
desde ja concedido o beneficio de doze por cento de vinte Loterias de
sessenta contos de réis cada uma, conforme o plano junto que poderdo
ser divididas em meias loterias.

Art 3° Se o beneficio que se for tirando das Loterias ndo for suficiente
para ir acudindo as despesas da construcao do Teatro, o Governo fica
igualmente autorizado para haver o numerdrio preciso por meio de
algum empréstimo, hipotecando para esse fim o referido beneficio.
Art 4° A designacio do local para a edificacdo, adogdo do plano,
direcdao, nomeacdo da administracdo das Loterias, fundos e cobras e
instrucoes a esta, ficam pertencendo ao Presidente da Provincia.

Mando por todas as Autoridades a quem o conhecimento e
execucdo da referida Lei pertencer, que a cumpram e a facam
cumprir, publicar e correr. Cidade do Recife de Pernambuco, 30
de abril de 1839. Décimo oitavo da independéncia do império.
L.S.Francisco do Rego Barros



A construcdo dar-se-ia por companhias particulares, no todo ou em
parte. A obra seria financiada com rendimentos oriundos da concessao
de 20 loterias, na base de 12% do seu produto. Na impossibilidade de o
rendimento das loterias ndo atender as despesas, o governo ficava au-
torizado a suprir, por empréstimo, mediante hipoteca do referido bene-

ficio.

A partir de entdo, cabia ao presidente Rego Barros tomar as
providéncias legais, de responsabilidade da administracdo, para impul-

sionar o projeto de construcdo do teatro.

1.3. Um teatro moderno em construcao

A partir da Lei n° 74, que autorizou a edificacdo do teatro, se-
guiram-se as primeiras providéncias para dar andamento ao projeto.
O art. 4° dispunha sobre as providéncias iniciais de competéncia do
presidente: nomeac¢do de uma comissdo administradora, subvencgoes
para o caso de insuficiéncia ou atraso na entrada dos rendimentos das

loterias, escolha do terreno e fornecimento de maquinas.

A primeira providéncia foi a escolha da Comissdo Administradora
do Teatro, conforme descri¢cdo de Nabuco Araujo, composta pelos mem-
bros autorizados por uma associacdo de comerciantes: José Ramos de
Oliveira, Francisco Anténio de Oliveira & Filho (Frederico Augusto de
Oliveira) e Manoel Caetano Soares Carneiro Monteiro (ARAUJO, 1847, p.
84).

Eram comerciantes ricos, poderosos e traficantes de escravos3s.

38 Ver CARVALHO, Marcus . Liberdade, rotinas e rupturas do escravismo no Recife (1822-1850), 22 ed. Reci-
fe: UFPE, 2010 discorre sobre a atuacdo dos traficantes de escravos em Pernambuco, posicdo na sociedade
e acumulo de riqueza.( p. 86-154, 106, 118-120; 154-159).



Posteriormente, Angello Francisco Carneiro3?® integrou-se a comissao
como tesoureiro no lugar do falecido José Ramos de Oliveira, conforme
nota oficial publicada no Diario de Pernambuco*°. Marcus Carvalho des-
taca que José Ramos de Oliveira concentrou uma das grandes fortunas

da provincia.

Esteve envolvido na politica e fol o primeiro presidente da Asso-
ciacdo Comercial de Pernambuco. (CARVALHO, 2010, p. 154). Segundo
Aline Albuquerque (2016, p. 20), Angello Francisco Carneiro, comer-
ciante portugués, da cidade do Porto, vivia no Recife. “Um homem que
enriqueceu no trato negreiro e, sem duvida, fol um dos destacados ne-
gociantes de escravos do Brasil no oitocentos”. Francisco Antonio de
Oliveira#!, de acordo com Amanda Barlavento Gomes, foi comerciante,
politico, banqueiro e empresario, envolvido nas obras publicas. Guar-
dava estreita relacdo de amizade com o Bardo da Boa Vista, que inspi-
rava desconfianca porque associada a atividades ilegais. (GOMES, 2016,
p. 111-125).

Em 29 de novembro de 1839 foi celebrado contrato entre o Presi-
dente da Provincia e a Comissdo do Teatro, nos termos transcritos, con-
tendo oito clausulas que dispunham sobre direitos e obrigacdes dos

contratantes.

39 Ver ALBUQUERQUE, Aline Emanuelle de Biase. De “Angello dos Retalhos” a visconde de Loures: A tra-
jetdria de um traficante de escravos (1818-1858). Recife: UFPE, 2016

40 DIARIO DE PERNAMBUCO, ed. 224, 8 de out. 1846, p. 1.

41 Como leitura complementar sugerimos: GOMES, Amanda Barlavento. A Trajetdria de Vida do Bardo de
Beberibe - Um Traficante de Escravos No Império do Brasil (1820-1855). Recife: UFPE, Dissertacdo (Mes-
trado), 2016; e ALMEIDA, Suely Creusa Cordeiro de A. A Companhia Pernambucana de Navegacdo. UFPE:
Recife, Dissertacdo (Mestrado) 1989.



Contrato celebrado entre o sr. Bardo da Boa Vista, como
presidente da Provincia e uma Companhia de negociantes
para a edificacgdo do teatro piiblico desta idade.

1°. Que os negociantes José Ramos de Oliveira, Francisco Anténio de
Oliveira & filho (Augusto Francisco de Oliveira) e Manoel Caetano
Soares Carneiro Monteiro fardo construir e decorar o teatro pelo risco,
que o governo da Provincia determinar, no menor espago de tempo
possivel.

2°, 0s mesmos negociantes adiantardo um empreéstimo de cem contos de
reis, em prestacoes de dez por cento, quando o produto das loterias ndo
possa bastar para fazer face das despesas.

3°. Os comerciantes ndo receberdo outro beneficio, em relacdo aos
empreéstimos feitos, que ndo o de meio por cento ao mes.

4° Que a eles serdo entregues as Loteriais para administra-las e
dirigi-las, nomeando o governo da Provincia, por ocasido das rodas, o
juiz que deve presidir.

5°. O governo da Provincia dard o terreno para a edificacdo, as
mdaquinas e os aparelhos e quaisquer outros objetos, cabendo-lhe
também, a nomeacdo de um engenheiro, para dirigir a obra de
conformidade com a planta.

6°. O edificio do teatro e seus rendimentos liquidos ficariam hipotecados
aos comerciantes que entraram com empreéstimos, até serem
reembolsados.

7°. Os negociantes dardo contas ao governo da Provincia ndo so quando
concluir a construcgdo e decoragao do teatro, como quando se fizer a
tltima extragdo das loteriais, e todos os esclarecimentos que o
presidente viesse a exigir antes da conclusdo da referida obra.

8°. Todos os cidaddos que concorrerem com seus capitais para
construcdo ou decoragdo do teatro, terdo preferéncia aos camarotes ou
plateias.

(ARAUJO, 1847, p.84)



A 52 clausula dispunha que o presidente forneceria o terreno para
construcao, todo o maquindrio necessdario e providenciaria a nomeacao
de um engenheiro para dirigir a obra. A gestdo da Comissao foi confusa
e ineficaz, chegando a ser destituida em 184642, no governo de Antonio

Pinto Chichorro da Gama.

Para a construcdo do teatro e execucdo das demais obras que fa-
ziam parte do projeto de modernizacdo da Provincia: urbanizacdo,
embelezamento da cidade do Recife e direcdo da Reparticdo de O-
bras Publicas, entendia-se necessaria a contratacdo de um engenheiro
com capacidade para atender a todas essas frentes. Foi contratado o
engenheiro francés Louis Léger Vauthier que chegou ao Recife em 8
de setembro de 1840, conforme esta registrado em seu Didrio Pessoal.
(VAUTHIER, 2010, p. 83).

No dia 12 de setembro, em companhia do presidente, Vauthier foi
conhecer o local onde seria construido o teatro. Percebeu certa inde-
cisdo do presidente, motivada, talvez, pelo receio de ter-se enganado
em relacdo a escolha do terreno e preferiu ndo emitir nenhum juizo de
valor: “Considerei por bem ndo manifestar nenhuma conclusdo antes
de ter tracado a planta”. (VAUTHIER, 2010, p. 88).

Vauthier tratou de esbocar o projeto e levantar o or¢camento, que
somava 400 contos de reis. O valor orgado foi alto, extrapolava a expec-
tativa de investimento na obra. Em 26 de setembro de 1840 registrava
no seu diario: “fiz entrega das ultimas paginas do projeto”. (VAUTHIER,
2010, p. 96).

42 Ver discussdo na sessdo da Assembleia nos anexos referentes ao II Ato.



As figuras representam a fachada frontal e posterior do teatro, se-
gundo Geninha Rosa Borges (2000, p. 27).
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Em 1841 o projeto foi aprovado com uma reducdo no or¢camento
para 240 contos de reis.4® No dia 10 de fevereiro de 1841, Vauthier re-
gistrava em seu Didrio: “Tomada, no dia 10, numa conferéncia a que
ndo fui convidado, a decisdo definitiva a respeito do teatro”. (VAUTHIER,
2010, p. 191).

Em 1° de abril do mesmo ano foi lancada a pedra fundamental, que
marcou a data oficial de inicio da construcdo, assentada na parte cen-
tral do muro da frente principal. Nao foi encontrado registro de qual-

quer documento formal ou de solenidade alusiva ao ato.

Segundo Flavio Guerra, o terreno escolhido para a edificacdo era
indspito, coberto de pesada mata de jurubebais, um antro, conforme
0s jornais da época, “onde se acolhia a pratica dos mais torpes atos”.
(GUERRA, 1973, p. 33).

43 Teatro Santa Isabel documentos para sua histéria. Prefeitura da Cidade do Recife, 1950, p. 40-41.



A escolha do local onde seria edificado o teatro provocou polémica
e muita falacia, levando o presidente a ficar indeciso sobre sua viabili-

dade. Vauthier afirmava ter feito sondagem do terreno e concluira que
0 subsolo era ruim. (VAUTHIER, 2010, p. 96).

Por todas as implicac¢des envolvidas: terreno improprio, con-
tradigdes na mao de obra, dificuldades com a importacdo de material,
além dos altos custos que a obra demandava, a constru¢do acabou por
ser uma obra desafiadora e onerosa. Enquanto o teatro se erguia, as
opinides se dividiam. Havia demandas mais urgentes; o teatro ndo era
prioridade. Segundo Paulo Guerra, na cidade circulavam os versinhos

que atestavam as divergéncias:

No campo do antigo Erdrio
Um teatro se levanta

Que dizem ser coisa boa
Segundo o risco ou a planta...

Muito se moe a cabega,
Vai o dinheiro a barato
Tanta coisa a se fazer,

Viva a Franca, sai um Teatro...
(GUERRA, 1973, p. 85). :
w

Foi uma obra dispendiosa para os cofres publicos. Isabel Concessa
Arrais salienta que a obra foi morosa e deficitaria: “No total teria custa-
do 300:781$962. Para se ter ideia do que o Teatro representou para a
Provincia em termos financeiros é suficiente dizer que na década de
1840 podia-se comprar um engenho com 30 ou 40 contos de réis” (AR-
RAIS, L., 2000, p. 26).
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Apesar dos obstaculos, o presidente mantinha-se firme no propdsi-
to de envidar todos os meios para fazer construir o teatro. Lidia Santos
afirma que o Recife ndo contava com um teatro que atendesse aos pa-
drdes de modernidade e de civilidade que se desejava implementar. O
que existia na cidade, o velho Capoeira, tinha graves problemas estru-
turais nas instalacdes, discutivel nivel de apresentacdes e um questiona-
vel publico que o frequentava, apesar dos esfor¢os de seu empresario
para dirimir a ma fama e garantir sua aceitacdo e credibilidade. (SAN-
TOS, 2011, p. 95).

O empresario Francisco de Freitas Gamboa assumira a adminis-
tracdo do teatro em 1827 e, juntamente com ele, mais nove pessoas:
Anténio Lopes Ribeiro, Joana Maria Angelina, Maria Eliza Wright, Fe-
lismina Barbosa de Oliveira, Jodo Joze Lopes Lipert Abivite, Alberto
Ventura Dias, José Rodrigues de Miranda e Joaquim Dionisio que com-
punham uma Comissdo intitulada de Companhia Comica Regeneradora
do Teatro#4. Tal Companhia pretendia restabelecer a moral e coibir os
abusos introduzidos com o consentimento e desleixo dos empresarios

anteriores.

Quanto a moralizacdo, ao que parece, o objetivo néo foi alcancado,
pois as criticas acompanharam o teatro ao longo dos seus 78 anos: “Ali
reinava a desordem, a falta de respeito, infernal algazarra, estrondosas
pateadas, quer nos intervalos dos atos, quer mesmo durante as repre-

sentacoes”.45

44 DTARIO DE PERNAMBUCO, ed. 105, 17 de maio. 1827, p. 3.
45 Cf. F. A. Pereira da Costa em Anais Pernambucanos, p. 136.



Sob todos os aspectos considerados, a constru¢do de um novo
teatro era a alternativa, como afirma Lidia Santos (2011, p. 98), para

sanar o problema e oferecer a populagdo um espago que servisse como

uma casa para espetaculos civilizados.

Além do planejamento do teatro como projeto arquitetonico, sim-
bolo de progresso e de transformacdo da paisagem urbana, a edificacdo
desse monumento coloca para nos questdes importantes sob o ponto de
vista das interacdes entre os diversos atores envolvidos, das percepcoes
conflitos e interesses que fizeram dessa construcdo uma obra desafia-

dora.
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A polemica construcao

Neste capitulo, analisaremos como a constru¢do do Teatro de San-
ta Isabel, além de estar inserida em um planejamento mais amplo de
modernizacdo da cidade, coloca em evidéncia as interagoes entre os di-
versos atores sociais que estiveram diretamente ligados a execucao do
projeto. A edificacdo do Teatro aponta ndo apenas para as expectativas
e interacdes dos atores, mas para questdes operacionais diversas que

uma obra de tamanha magnitude demanda.

Reproduzindo Isabel Arrais, o teatro foi a obra de maior vulto den-
tro do programa de modernizacdo do governo Rego Barros, mas foi ela
também a que maiores polémicas e expectativas gerou por parte da
populacdo. (ARRAIS, 1., 2000, p. 13). Deu muito que falar desde a esco-
lIha do terreno#® ao estilo neoclassico, afrancesado, como nos diz Bruno
Adriano Alves, ndo ser bem aceito visto que se desejava preservar o
modelo tradicional de edificacdes*” (ALVES, 2021, p. 54). Custeado pelo
governo, embora o projeto inicial indicasse a participacdo de loterias

e empreéstimo por parte de uma companhia de negociantes, conforme

46 Em 8 de janeiro de 1841, Vauthier registrava em seu Didrio Intimo: ”Ao teatro na baixa-mar. Entrei n’agua
com botas que me chegavam até as coxas. Visita do Senhor Oliveira acompanhado pelo filho Augusto. O
“augusto filho” comegou a achar o local muito mal escolhido. Incrivel impertinéncia e prepoténcia! Re-
truquei ao pé da letra.” (VAUTHIER, 2010, p. 174).

47 Segundo Virginia Pontual, a arquitetura das edificacGes, que até o inicio do século XIX era marcante-
mente barroca, passa a ser substituida pelo neocldssico. (PONTUAL in PONCIONI, 2010, p. 51).



apresentado no primeiro capitulo, como empreendimento publico es-
tava sujeito a procedimentos administrativos, burocraticos e interesses
politicos. Uma obra publica, na observacdo de Roseane Silveira “com
toda a carga que esta expressao ganhou no Brasil”. (SILVEIRA, 2009, p.
31).

A situacdo era agravada pela dificuldade na aquisi¢do do material
necessario ao levantamento do edificio. Tudo era importado. Havia
um descompasso na chegada, porque vinham de paises diferentes: pe-
dra de cantaria importada de Lisboa, pregos de cobre da Inglaterra,
ferro da Franca, cimento da Suécia e o mais que fosse preciso. (GUERRA,
1973, p. 82). Eram constantes as notas no Diario de Pernambuco infor-
mando que o material encomendado ndo chegara ou teria chegado
incompleto. Ainda assim, Francisco do Rego Barros mantinha seu pro-
grama de modernizacdo, tendo a frente o engenheiro Vauthier em

quem parecia ter depositado toda a confianca para gerir as obras.

Nos primeiros anos de governo, Francisco do Rego Barros quase
nao enfrentou oposicdo. Conservadores e Liberais comungavam dos
mesmos interesses e o programa de modernizacao parecia beneficiar a
todos. (ARRAIS, I. 2000, p. 18). Segundo o historiador Paulo Cadena, nos
anos de 1840, Pernambuco encontrava-se enfeudado pelos Cavalcanti
de Albuquerque, familia secular que detinha a hegemonia politica na
Provincia. (CADENA, 2011, p. 104).

Constituia uma oligarquia, cujos membros, Conservadores e Libe-
rais, tinham interesses comuns e se revezavam entre si no poder. Era

um grupo tdo fechado e poderoso que inspirou a quadrinha de Jerony-



mo Villela de Castro Tavares*® que em Pernambuco “tornou-se como
sentenca ou proveérbio.” (COSTA, 1882, p. 435).

"Quem viver em Pernambiuco
Deve estar desenganado
Que ou ha de ser Cavalcanti
Ou hd de ser cavalgado...”

Em 1842, no entanto, uma cisao interna no Partido Liberal modifi-
caria o panorama politico. Os dissidentes formaram o Partido Nacional
de Pernambuco ou Partido Praieiro4. Francisco do Rego Barros passou
a enfrentar acirrada oposicao. Em 1844, era afastado da presidéncia e,

em 1845, os praieiros assumiram o poder. (CADENA, 2011, p. 20-22).

ApOs a saida de Francisco do Rego Barros, houve entre 1844 e 1850
uma sucessdo de 13 presidentes5?, alguns nomeados por Carta Impe-
rial, outros, interinamente. A alternancia na presidéncia da Provincia
em curtos intervalos de tempo era outro fator que contribuia para en-
travar o andamento das obras do teatro. A descontinuidade na admin-
istracdo da Provincia dificultava a implementacdo de a¢des, até mesmo
em curto prazo. De acordo com o artigo 165 da Constitui¢do de 1824,

0s presidentes eram nomeados pelo imperador5. Segundo José Murilo

48 Jeronymo Villela de Casto Tavares foi professor, literato, jornalista, advogado e politico. (COSTA, 1882, p.
441).

49 Recebeu o0 nome de Partido Praieiro porque a sede de seu jornal ficava na Rua da Praia. (NASCIMENTO,
1969, p. 285).

50 Quadro de presidentes do periodo de 1844 a 1850 em anexo, p. 120.

51 Art. 165 da Constituicdo de 1824: Haverd um Presidente em cada Provincia, nomeado pelo Imperador,
que o podera remover, quando assim entender como conveniente ao bom servi¢o do Estado. NOGUEIRA,
Octaviano. Constitui¢cdes Brasileiras, 2012, p. 83. Conforme Murillo Carvalho havia grande mobilidade
geografica, o que beneficiava aqueles que aspiravam a cargos mais altos no Império (Senado, Conselho de
Ministros); Os Ministros, exercendo sua influéncia, podiam premiar amigos; presidente poderia ser no-
meado para mais de uma provincia simultaneamente; o curto espaco de tempo, administrativamente era
péssimo para a provincia, por outro lado porque favorecia ao politico que ganhava experiéncia e conheci-
mento do pais. (CARVALHO, 2008, p. 123-124).
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Carvalho, um cargo mais politico do que administrativo. (CARVALHO,
2008, p. 123).

Apesar da instabilidade politica, complicacdes operacionais e di-
vergéncias entre os diversos atores envolvidos, essa construcgdo re-
presentou ndo somente uma mudanca estética no espaco urbano da
provincia pernambucana, mas uma edificacdo que se inseria num con-

texto de ressignificacdo da experiéncia urbana.

Essa obra colocou em cena uma miriade de atores com as mais di-
versas experiéncias de vida e de trabalho, de nacionalidades e condicao
social diferentes, interagindo em funcdo de uma obra em comum, em-
bora as motiva¢gbes nem sempre estivessem em sintonia. Para além
de um icone de cultura e civilizacdo, o teatro foi também uma obra
concreta, feita de pedras e cimento, para a qual convergiram sujeitos e
saberes 0s mais diversos que entre tijolos, ferro e pedras davam anda-

mento a obra.
2.1. Atores em cena

Trataremos dos sujeitos histdricos envolvidos nesse empreendi-
mento. Alguns nominados, outros sem nome, invisibilizados, dado a na-
tureza bracal do trabalho ou a “irrelevancia” social. Daremos destaque
aos protagonistas, diretamente ligados a obra: Francisco do Rego Bar-
ros, idealizador do projeto; o engenheiro Louis Léger Vauthier, autor
do projeto e responsavel pela construcdo; e os “anénimos”, pela im-

portancia historica de sua participacdo na construcao do teatro.

Sobre o presidente Rego Barros e o engenheiro Vauthier ha uma

riqueza de fontes. No entanto, os atores “andnimos”, aqueles que er-
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gueram as paredes, cavaram alicerces, drenaram o terreno e carrega-
ram pedras, ficaram no obscurantismo, o que dificulta o levantamento
de informacdes. Segundo Silvia Hunold Lara, “a Historia Social do Tra-
balho no Brasil contém, em si mesma, um processo de exclusdo: nela
nao figura o trabalhador escravo: milhares de trabalhadores que du-
rante séculos geraram a riqueza do Brasil ficam no oculto, desapare-
cem num piscar de olhos.” (LARA, 1998, p. 26).

Faz-se necessario um exame cuidadoso das fontes, uma leitura do
funcionamento da sociedade escravocrata para que se perceba a atua-
cdo e contribuicdo do escravizado, bem como dos libertos e homens po-
bres como veremos a frente. Nesse sentido, o historiador Marcelo Mac
Cord apresenta a Irmandade de Sdo José do Ribamar, associacdo que se
propunha a qualificar negros e pardos libertos nos oficios de pedreiros

e mestres carpinas, visando a insercdo no mercado das edificacdess2.

A contratacdo de profissionais estrangeiros para a execug¢ao de o-
bras publicas implicou ndo apenas implementacdo de novas técnicas
de construcdo e adocdo de estilos de engenharia e arquitetura tipicos
das grandes cidades europeias, mas trouxe novos atores que passaram
a disputar postos de comando dentro da gestao das obras publicas. O
grupo de profissionais estrangeiros, em especial, os engenheiros com-
punham uma espécie de elite técnica com dominios de poder dentro da

administracdo publica.

Se, por um lado, a presenca desses profissionais representava dina-

mismo e racionalidade no trabalho, por outro lado, prejudicava os arti-

52 CORD, Marcelo M. Andaimes, casacas, tijolos e livros: uma associacao de artifices no Recife, 1836-
1880 / Marcelo Mac Cord . - Campinas, SP : [s. n.], 2009.
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fices nacionais que se viam privados de oportunidade de trabalho, bem
como feria os interesses econémicos de arrematantes que dependiam
do batalhdo de seus escravos nas obras. (ALVES, 2021, p. 65), aumentan-
do a insatisfacdo de parcela dos nacionais com a gestao do presidente.
Em 1842, Vauthier era nomeado chefe da Reparticdo de Obras Publicas.
Como nos diz Poncioni, sua administragdo previa: menos burocracia,
mais eficiéncia; menos chefes, mais executores; menos empirismo,
mais padroniza¢do; um corpo regular de funcionarios e de operarios
em vez de empresas prestadoras e médios arrematantes. (PONCIONI,
2010a, p. 344-345).

Na imprensa ecoavam vozes de repudio as medidas adotadas pelo
governo. Uma publicacdo no Diario Novo fazia, ironicamente, alusdo
a supremacia técnica dos engenheiros estrangeiros e a incontestavel
preferéncia que lhes era dada, em detrimento da mao de obra nacio-
nal. Ressaltava a substituicdo de Firmino Herculano Moraes Ancorass,
engenheiro, até entdo chefe da Reparticdo de Obras Publicas, como se

Vé no texto a seguir:

"Apenas chegaram da Franca Mr.Vauthier e Comp.,
esses engenheiros por exceléncia, personagens d'alta
categorias, julgou o nobre Bardo da Boa Vista que seria
para aqueles um desdouro se ficassem sujeitos a
inspecdo do pobro Inspector Geral Coronel do Imperial
Corpo de Engenheiros Firmino Herculano de Moraes
Ancora. Com efeito a unidade de acdo indispensavel ao
bom andamento do servigo foi destruida, e em afronta
daquele Inspector, ficardo os sapientissimos franceses
em total independéncia, autorizados a porém em
prdtica sem trambolho os abalizados conhecimentos de

53 Firmino Herculano de Moraes Ancora, engenheiro militar, foi designado, em 1821, Diretor de Obras,
reparticdo que posteriormente passou a se chamar Reparticdo de Obras Publicas (1822). Portugués, nascido
em Lisboa, em 1790, acompanhou a familia real ao Brasil. Formou-se em engenharia pela Academia Real
Militar. Foi responsavel pela construcdo do Palacio do Governo no Recife, o atual Palacio das Princesas.
Morreu em 1852, no Rio de Janeiro (PONCIONI, 2010a, p. 87).



que vinham recheados. E como se nao superabundasse
tdao vergonhosa deferéncia tratou se de thes entregar
imediatamente em corpo e alma toda a repartigdo. |[...]
Pernambuco ja sabe, saiba também o Brasil inteiro, que
enquanto a reparticdo das obras puiblicas tinha por
chefe um Engenheiro Brasileiro cuja honra, e saber é
inconstestdvel, o Governo Provincial subtraiu os
estrangeiros a subordinacdo, e vigilancia daquele, e
logo que um desses estrangeiros se encaixou em seu
lugar, os engenheiros pernambucanos, e todos os
demais empregados na respectiva reparti¢dao foram
obrigados a curvar-se e receber as cegas as ordens
daquele Senhor, e seus socios!! Saiba mais, que em
quanto a pobres empregados brasileiros se estava a
dever oito, e nove meses dos seus ténues ordenados, 0s
estrangeiros achavam-se pagos em dia, e continuam!!!"

O Diario Novo, ed. 116, 25 de dez. 1842.

No dia 10 de setembro de 1840, dois dias apos sua chegada ao Bra-
sil, em visita & Reparticdo, a respeito do engenheiro Firmino Ancora
Vauthier registrou: “Achei que tinha um ar dissimulado e pesadao, mas
fiquei comovido por sua expressdo melancolica. De fato, € penoso aos
60 anos de idade, depois de ter encanecido em um posto, ver-se suplan-
tado por um mocgo de 25”. (VAUTHIER, 2010, p. 87).

A contratacdo de estrangeiros e as reformas na Reparticdo de O-
bras Publicas forneceram muni¢ao aos opositores do Bardo da Boa Vis-
ta para minar seu governo. Segundo Bruno Alves (2021, p. 133), o novo
regulamento da Reparticdo de Obras Publicas, de 25 de maio de 1842,

alterava o sistema de arrematacdos4, fazendo a op¢do por grandes fi-

5¢ Arrematantes de obras publicas eram pessoas de posse, muitas vezes latifundiarios, proprietarios de
muitos escravos. A empresa de arrematacdo era constituida por alguns mestres construtores e um grande
numero de escravos que executavam o trabalho de construcdo. (SOUZA, 2002, p. 137).



nancistas, deixando fora pequenos e meédios arrematantes. Essa mu-
danca beneficiava uma parcela restrita, que auferia lucros e vantagens.
Dai a acusacdo de que o regulamento fora elaborado para favorecer os

amigos, dando brecha para todo tipo de prevaricacao3s.

Na Comissdo Administradora do Teatro, responsavel por sua
construcdo e decoracgao, havia entre seus membros pelo menos trés
traficantes de escravos: José Ramos de Oliveira, Francisco Anténio de
Oliveira e Angello Francisco Carneiro3¢ Segundo Amanda Barlavento
Gomes, José Ramos e Francisco Oliveira ja eram envolvidos no mercado
de edificacbes, muito antes de integrarem o grupo responsavel pela edi-
ficacdo do Teatro de Santa Isabel. Ambos foram os principais acionis-
tas e dirigentes da Companhia de Aguas Beberibe. Francisco Oliveira
chegou a ser acusado de desviar 4gua para seu sitio na Ponte do Uchoa.
(GOMES, 2016, p. 102-103).

Aline de Biase Albuquerque aponta que Angello Francisco Carneiro
também era acionista e diretor fiscal das obras da Companhia Beberibe
e engajava trabalhadores livres e escravos nos canteiros de obras do
projeto de canalizacdo. Alude, ainda, que o negociante transitava bem

entre guabirus®? e praieiros.

Com a saida de Rego Barros as obras do teatro encontravam-se

55 0 DIARIO NOVO, ed. 176, 16 de ago.1844, p. 3.

56 Ver 1° Capitulo, p. 43, designacdo dos membros da Comissdo Administradora do Teatro.

57 Apelido dado aos conservadores, inimigos politicos dos Praieiros (liberais). Segundo Bruno Camara e
Marcus Carvalho: “O guabiru é um rato cinza, que se empertiga todo quando ameacado. E conhecido por
ser ladréo de lixo e de comida. Como ndo é preto nem branco, é cinza, o apelido indicava que os adversari-
os dos praieiros eram empertigados, por se considerarem muito nobres e importantes, mas ndo passavam
de ladrdes e nem sequer eram brancos”. (CAMARA; CARVALHO, 2012, p- 17).



paralisadas e sem fundos. Naquela oportunidade, Angello Carneiro
ofereceu seus préstimos para pagamento das pedras encomendadas e
manda-las vir de Lisboa, o que foi aceito de bom grado pelo presidente
Antonio Pinto Chichorro da Gama. Na defesa de seus interesses, en-
quanto traficante, segundo Aline Albuquerque, manter uma boa rela-
cdo politica, prestando favores, podia ser uma boa estratégia para con-
tinuar com seu desembarque clandestino de escravizados nas praias do
Recife, sem ser “notado”, quando a repressdo ao trafico se acentuava.
(ALBUQUERQUE, 2016, p. 91-96).

Ao desembarcar no Recife, Vauthier foi recebido por Francisco An-
tonio de Oliveira e, no mesmo dia, convidado para o jantar em casa da
familia. (VAUTHIER, 2010, p. 83). Desde entdo, os Oliveira e Vauthier es-
tiveram sempre juntos em torno de um projeto comum — a construgao
do Teatro. A relagdo de proximidade entre Vauthier e a familia Oliveira
colocava em cena a aproximacao entre membros da elite econdmica lo-
cal e personagens centrais na execucao de obras publicas de grande im-
pacto no cenario urbano local, que nem sempre lhe favorecia. Se, por
um lado, ocupava posicado social de destaque perante as elites locais,

por outro, tornava-se instrumento indireto de ataques ao governo.

Também francés, Henri-Auguste Milet viajara no mesmo navio que
Vauthier na condi¢do de “comerciante”5® embora ndo haja indicacéo
segura de que tivesse alguma profissdo ou qualquer formacao académi-

ca especifica. Segundo Poncioni®?, ao que tudo indica teria sido um

58 “Comerciante” com aspas, porque embora figure na lista de passageiros como tal, ao que parece, segun-
do Poncioni, teria sido um filho de boa familia que apos alguma aventura desastrosa fora enviado, pela
propria familia, para um pais distante, como forma de punicdo. (PONCIONI, 210a, p. 77). Aqui, continuava
em busca de sua vocacéo.

59 Ver Nota de rodapé n° 57 em PONCIONI, 2010a, p.77.



filho de boa familia que apds alguma aventura desastrosa fora enviado,
pela propria familia, para um pais distante como forma de punicdo. Ele
e Vauthier se conheceram durante a viagem. A impressao de Vauthier
a seu respeito era a de um jovem leviano, mas inteligente. (VAUTHIER,
2010, p. 77).

Aqui, nas palavras de Vauthier, Milet continuava em busca de aven-
turas: “continuou a cacar passarinhos e explorar o terreno, procurando
sua vocacao neste pais, pensando em tornar-se dentista, etc.” (VAUTH-
IER, 2010, p. 157). Endividado, segundo Vauthier, pediu-lhe auxilio no
sentido de intervir junto ao traficante Angello Carneiro para contrata-
lo como médico da carga de escravos, nos navios. (VAUTHIER, 2010, p.
152).

Tudo indica que a pretensdo de embarcar em um navio negreiro
ndo deu certo, pois logo depois seria nomeado engenheiro assistente.
Usando da confianca do Presidente e das prerrogativas que lhe con-
feriam o cargo, Vauthier o admitiu nas obras, acrescentando mais um
motivo na lista de reclamacdes contra a admissdo da mao de obra es-
trangeira. O texto abaixo transcrito refere-se a uma situacdo hostil vi-

venciada por Milet e descrita por Vauthier:

“Atormentam-no, cercam-no, chamam-no de “casaca
de ferro” por causa de seu paleto cinzento claro,
contestam-lhe o titulo de engenheiro.”



Em 15 de fevereiro de 1841, Vauthier registrava: “Escrevi ao Presi-
dente a respeito do teatro. Milet voltou as 9 horas dizendo que néo po-
dia levantar a planta do Sto. Antonio. Escrevi ao Presidente para infor-
ma-lo do fato e pedir-lhe soldados de artilharia para carregar a trena.”
(VAUTHIER, 2010, p. 178).

Pierre-Victor Boulitreau foi outro engenheiro contratado pelo go-
verno pernambucano por indicacdo de Vauthier, que o conhecera
quando ambos estiveram, a trabalho, em Vannes. (PONCIONI, 2010a,
p. 61). Boulitreau e Vauthier foram parceiros, amigos, confidentes e di-
vidiram a mesma residéncia enquanto estiveram a servi¢o da Provin-

cia, conforme registros de Vauthier no seu diario pessoal.

Henri Milet e Boulitreau permaneceram no Brasil, constituiram
familia e se tornaram senhores de engenho$°. Milet casou-se com Ma-
ria Carmelita de Albuquerque, filha do Bardo da Boa Vista e veio a se
tornar grande proprietario de terras. Reconhecido como engenheiro e
economista, escreveu varios artigos sobre a conjuntura econémica da
regido. Sua reconhecida atuacao o levou a posicdo de Secretario Geral
da Sociedade Auxiliadora da Agricultura de Pernambuco e Primeiro Se-
cretario do famoso Congresso Agricola do Recife de 1878. (DABAT, 2012,

p. 2).

No contexto dessa construcdo, os engenheiros se posicionavam
ndo como meros agentes técnicos, mas como agentes politicos no sen-
tido de que as funcdes a que se dedicavam repercutiam para além do

levantamento da obra, como se pode perceber na autonomia com que

60 DABAT, Christine Rufino. A Producdo de A¢ucar nas Fronteiras da Modernidade: o percurso de Henri Au-
gusto Milet (Pernambuco, século XIX), Revista Clio de Pesquisa Historica, 2012, p. 5; Sobre Boulitreau, cf..
PONCIONI, 2010, p. 61.13 Ver Nota de rodapé (PONCIONI, 2010a, p.77).



Vauthier conduzia a Reparticdo de Obras Publicas, as obras do teatro
e na contratacdo de engenheiros, como foi o caso de Milet e de outras
contratacdes®! e até mesmo no caso do mestre de obras André Zachers2

que empregou, nas obras, consideravel numero de patricios seus.

Entre os muitos sujeitos envolvidos, dois estiveram inseridos no
projeto de construcéo do teatro, desde o seu nascedouro®3, diretamente
responsaveis pelo bom termo da obra, embora ambos tenham saido
de cena deixando-a inacabada. Igualmente, damos destaque a outros
atores que também estiveram envolvidos na construcdo, embora silen-
ciados, cujos nomes e quantitativo ndo nos foi possivel levantar. As fon-

tes a que tivemos acesso foram silentes nesse sentido.

2.1.1. Francisco do Rego Barros, o idealizador

Fonte: Foto disponivel no diariodepernambuco.com.br/historiape/index.php/2016/10/07/barao-da-boa-vista-
o-reformador-do-recife/

61 O presidente veio ao meu escritdrio, conversamos muito tempo. Mandar vir técnicos e operarios. De-
cisdo tomada a esse respeito pelo presidente. Ficou decidido, vou manda-los vir. (VAUTHIER, 201, p. 151).

62 Citado na pagina 34.

63 Adotando o termo usado por Geninha Borges, como titulo de seu livro: Teatro de Santa Isabel nascedouro
e permanéncia.



Descendente de familia rica e fidalga, nascido no Engenho Trapi-
cheb4, no Cabo de Santo Agostinho, em 3 de fevereiro de 1802. Em 1817,
aos 15 anos, conforme informa Flavio Guerra, ingressou no Regimento
de Artilharia do Recife, ano em que eclodia a Insurreicdo Pernambu-
cana. Muito jovem ndo chegou a participar dessa revolta, mas, quatro
anos depois, ja como cadete, participou do movimento de 1821. (GUER-
RA, 1973, p. 13).

Lidia Santos acrescenta que, por uma decisdo das Cortes de Lisboa,
0s revoltosos de 1817 foram anistiados. Em 26 de maio de 1821 desem-
barcaram no Recife, sendo recebidos com festas e cortejos. (SANTOS,
2019, p. 49).

Apesar da anistia o clima ndo era de tranquilidade. Segundo Ma-
noel de Oliveira Lima, o cendrio era de odio e retaliacdes ente as duas
faccOes em que Pernambuco se encontrava dividido. “Uma espécie de
terror branco invadira a provincia”. As palavras de ordem eram re-
pressdo e conspiracdo. Uma onda de desconfianca e inseguranca paira-
va no ar. Até mesmo nas festas religiosas mais concorridas da provin-
cia o clima era de apatia. Todo ajuntamento, por menor que fosse, era
sugestivo de “intuitos sediciosos”. O governo Luiz do Rego Barreto nao

se enganara na sua intuicdo, pois no dia 21 de julho de 1821, na Ponte

64 Trapiche — Hoje o engenho ndo existe mais e sua area foi reocupada com estabelecimentos industriais e
povoado, restando as ruinas da igreja, conhecida atualmente como Capela de Sdo Francisco, na margem da
BR-101 Sul. Hoje as terras do engenho Trapiche pertencem a Petrobras Distribuidora, e ficam localizadas
no Complexo Portudrio de SUAPE. A Capela de Sédo Francisco do eng. Trapiche/Cabo de Santo Agostinho foi
objeto de recomendacdo (2011) expedida pelo Ministério Publico de Pernambuco (MPPE) a Petrobras Dis-
tribuidora, proprietaria do antigo engenho, para que se abstenha de realizar quaisquer intervencgoes na
edificacdo sem a devida autorizacdo do 6rgdo municipal de controle urbano, devido a denuncia sobre risco
de desabamento de um im6vel em ruinas. Sindbnimos de Trapiche: passagem, madeira, navio, porto, pas-
sarela, alfandega, armazém etc. Engenhos de Pernambuco. Disponivel em: http://engenhosdepernambuco.
blogspot.com/2014/05/engenho-trapiche-antes-nossa-senhora-da.html. Acesso 15 mai. 2020.



da Boa Vista, sofreu um atentado que o deixou gravemente ferido.

Ficou evidente que a tentativa de homicidio néo teria partido de
uma acao isolada de algum desafeto, mas de uma combinacao. De-
sencadeou-se uma busca aos conspiradores. Varias prisées foram efe-
tuadas. Muitos acusados foram enviados para Fernando de Noronha,
outros, deportados para Lisboa. Estes, em numero de quarenta e duas

pessoas, entre as quais, Francisco do Rego Barros. (LIMA, 1895, p. 270).

Paulo Guerra conta que Francisco do Rego Barros foi encarcerado
por dois anos na Fortaleza de Sdo Jodo da Barra. Liberto em 1823 pela
intervencdo do Pe. Muniz Tavares®> seguiu para Paris onde se bacha-
relou em Matematica. De volta ao Brasil, ingressou na vida publica ele-
gendo-se deputado e, posteriormente, aos 35 anos, nomeado presidente
da Provincia de Pernambuco. (GUERRA, 1973, p. 14).

A frente da administracio da Provincia de Pernambuco entre 1837-
1844, segundo Bruno Dornelas Camara e Marcus Carvalho, exerceu
um longo mandato, o que era raro no império. Por um bom periodo
manteve uma politica conciliadora, harmonizando causas Liberais e
Conservadoras até que, em 1842, os interesses entraram em coalizdo,
tornando-se inconcilidveis. (CAMARA; CARVALHO, 2008, p. 13-15). A
partir de entdo enfrentou acirrada oposicdo, vendo-se obrigado a pedir

afastamento da administracdo em 1844.

O Barao da Boa Vista suscitou sentimentos controversos de aceita-

65 Pernambucano, nascido em 1793. Deputado da Assembleia Geral Constituinte e Legislativa do Império
do Brasil de 1823, PE. Fonte: BRASIL. Camara dos Deputados. Nominata de Deputados brasileiros: 1823:
lista nominal. Disponivel em: https://arquivohistorico.camara.leg.br/index.php/dep-muniz-tavares. Acesso
15 mai. 2020



cdo e rejeicdo. Alguns o viam com admiracgdo; outros o resistiam com
veeméncia. O texto em tela reproduz a manifesta indignacado de um
de seus aliados que, sob o pseuddonimo de Um Governista, expressava o

que julgava injustica praticada contra o Barao.

A oposi¢cdo queria o Bardo da Boa Vista fora da
Presidéncia. Queria que o Bardo fosse forcado a
deixar a Presidéncia por uma rusga, que a deixasse no
meio de assuada e insoléncias, que essa mudancga
custasse sangue e mortes; e que ndo pode sofrer sendo
ele proprio a pedir demissdo e, pela demora da
solucdo do Governo Imperial, passasse ele mesmo a
Adeministracdo ao Vice- Presidente. A oposicdo ndo
pode moderar as iras, quando ové admirado por todos
os imparciais, abencoado pelos bons, estimado pelos
amigos, e em seu furor, a oposicao rala-se, morde-se,
blasfema, cospe injiirias e vomita ameacgas contra
todos os que ndao cometeram a infamia de se envolver
nas suas maquinacdes de anarquias e atentados.

Um Governista

Diario de Pernambuco, ed. 99, 26.abr.1844, p.3, 2° coluna.

Seu governo assinalou um novo tempo para Pernambuco, reco-
nhecido até pelos adversarios politicos, conforme se 1é na fala do presi-
dente da Assembleia Provincial, a respeito de sua administragdo: “E
certo que ate hoje, nunca presidente algum se dera a este trabalho”. Em
contraposicao, ressaltava que a assembleia aprovara muitas leis inuteis
e obras de luxo em lugar de outras de urgente necessidade. (REVISTA O

PROGRESSO, 1846, p. 217).



Sobre o assunto, Marcus Carvalho afirma: “Como quase todo mun-
do, talvez ndo desse muita bola para a miséria humana que o cercava,
mas trabalhou duro para trazer aquilo que Anténio Pedro Figueiredo -
0 maior pensador da Provincia nessa época — chamava de ‘progresso.”
(CARVALHO, 2010, p. 9).

José Bernardo Fernandes Gama, que pertencia a ala conservado-
ra, registrava: “A patriotica Administracdo do Exmo. Sr. Bardo da Boa
Vista, que em 5 anos tem feito mais Obras Publicas em Pernambuco do
que todos os seus antecessores desde que o Brasil se tornou indepen-
dente.” (GAMA, 1844, p.15).

Vauthier, que se tornara homem de confianc¢a do presidente e o ob-
servava de perto, chegou a registrar a impressdo que tivera e de como
0 percebia diante das circunstancias e dos desafios de promover a con-
ciliacdo de interesses quase ou totalmente irreconciliaveis: “O pobre
presidente parece um bom homem. Vé todos os abusos que pululam
neste triste pais e deseja seriamente acabar com eles, mas ndo tem bas-
tante forca para isso. [...] ou tem demasiado temor deles.” (VAUTHIER,
2010, p.105).

Sua gestdo e postura politica, entretanto, suscitaram-lhe muitos de-
safetos. Era acusada de nepotismo, prevaricacgao, estrangeirismo, de
esbanjador do dinheiro publico, chamado por achincalhamento de o
Rei do Norte, etc. (GUERRA, 1973. p. 75). A situacao foi agravada com as
mudancas introduzidas na Reparticdo de Obras Publicas a partir da no-

meacao de Vauthier para diretor.

A imprensa o atacava tdo impetuosamente que o levou a ajuizar
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processo contra o diretor do Diario Novo, Luis Inacio Ribeiro Roma, por
abuso de liberdade na imprensa. Em 23 de marco de 1843, o juiz Fran-
cisco Rodrigues infligia uma pena de quatro meses de prisdo e multa
correspondente. Em 11 de maio do mesmo ano, o juiz José Nicolau Re-

gueira Costa, em nova sentenca, declarava o réu impronunciado.
(GUERRA, 1973, p. 39).

Havia sérios problemas de ordem social na Provincia e, particu-
larmente, no Recife. A busca da modernidade por meio de sinais exte-
riores, como embelezamento das ruas e edificacdes de monumentos
publicos, ndo era suficiente para sua implantacdo. A questdo social
sangrava como uma ferida aberta. Era preciso curar essa chaga. Se-
gundo Paulo Alexandre da Silva Filho (2007, p. 69), a acdo moderniza-
dora do governo Rego Barros contrastava com a negligéncia em relacao
aos gravissimos problemas sociais. A cidade estava mais bela, porém,
0 cendario de contradi¢6es continuava. O Recife mudava apenas na
aparéncia, “uma mal maquiada capa de verniz de civilizacdo”. (VAUTH-
IER, 2010, p. 103).

O inchaco da cidade com a migracdo da populagdo da zona rural
em busca de melhores condicdes de vida, fugindo da seca; a legido de
desempregados e a falta de moradia (CARVALHO, 2010, p. 72) eram al-
guns dos problemas sociais que davam origem a outros, como questoes
de seguranca publica e saude, aumento da criminalidade e mendican-
cia, citados por quase todos os autores que tratam do tema naquele

periodo.

Segundo Paulo Alexandre da Silva Filho, o presidente nédo dava

demonstracdo de enxergar esses problemas ou os negligenciava. Pare-
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cia interessado em manter a dinamica socioecon6mica, fundada na
producdo acucareira concentrada nas maos de senhores de engenhos,
os grandes latifundiarios, e no sistema escravocrata. (DA SILVA, 2007, p.

69). Para tanto, investia na abertura de estradas que facilitava o escoa-

mento da producdo e a comunicacdo entre o interior e a capital.

Embora, o trafico de escravos ja fosse considerado ilegal, escravos
continuavam entrando em Pernambuco e a mio de obra escravizada
sendo explorada. Sua relacdo com a escraviddo era coisa declarada,
haja vista o ingresso na Provincia de grande contingente de escraviza-
dos durante seu governo, bem como seu envolvimento com os trafican-
tes, financiadores de obras publicas. (CARVALHO, 2010, p. 136).

A relacdo com a escravidao ficou mais escandalosa quando o roubo
de escravos se tornou uma pratica recorrente em Pernambuco. Se-
gundo Marcus Carvalho e Adriano Camara, na década de 1840, “com o
endividamento de senhores de engenho e a dificuldade de renovar a
mao de obra escrava, o furto de escravos ndo era apenas um ato ilicito,
mas o limite na disputa pela forca de trabalho escrava disponivel no
mercado”. (CARVALHO; CAMARA, 2008, p. 18).

Carvalho e Camara dao conta ainda de que parentes do barao
foram envolvidos no roubo de escravos, confiados em sua indulgén-
cia. “Desde um irméo do Bardo da Boa Vista até gente dos clds Barreto,
Wanderley, Carneiro de Albuquerque, Gusméao de Moura e os Cavalcan-
ti. Enfim, a fina flor da sociedade pernambucana”. (CARVALHO; CAMA-
RA, 2008, p. 18). Conforme Marcos Carvalho, “na década de 1840, em
Pernambuco, furtar escravos tornou-se tdo comum que extrapolou os

relatorios das autoridades policiais alcan¢cando espaco nos jornais da



época, colorindo de forma inusitada os debates politicos do momento”.
(CARVALHO, 1987, p. 91).

Pesavam-lhe, ainda, acusacoes de doacdo de terrenos da Marinha
aos apadrinhados e aliados. O Diario de Pernambuco®® publicou uma
relacdo de 23 beneficiados, entre os quais figuravam José Ramos de
Oliveira e Angello Francisco Carneiro. O Diario Novo®’ contestava a re-
lacdo dizendo que a lista era incompleta e citava, entre outros, 0 nome

de Francisco Antdnio de Oliveira, que também fora agraciado.

Em reconhecimento pelos favores recebidos, um grupo de nego-
ciantes, em nome da Associacdo Comercial, representada pelo diretor
José Ramos de Oliveira, ofereceu uma casa ao Bardo, o que nao foi bem-
visto pela oposicdo, conforme se depreende da publicacdo reproduzida
do Diario Novo. A publicacdo do dia 14 de junho de 1843 evidenciava a
relacdo reciproca de benesses, calcada em interesses, nada menos do

que duvidosos entre o Bardo da Boa Vista e comerciantes.

Qudo feliz esta Pernambuco?

Rara é a embarcacdo vinda do Norte que ndo traga a
noticia de, pelo menos, dois assassinatos, perpetrados
na ditosa provincia de Pernambuco que na opinido de
muitos é hoje o verdadeiro Eldorado, desde que estao
em execugdo as reformas do codigo e principalmente
depois que esta debaixo da tutela do muito benemérito
Sr.Bardo da Boa Vista, o qual, pela protecao que da a
todas as qualidades de traficancias, acabou de
receber, segundo nos dias uma carta, o novo donativo
de uma bela casa, construida exprés para S.Exa..

66 DIARIO DE PERNAMBUCO, ed. 29, 6 de fev.1843, p. 3.
670 DARIO NOVO, ed. 32, 9 de fev. 1843, 1.



Tendo uma deputacdao mandado a palacio pedir dia e
hora para ter a honra de fazer a S.Exa.a oferta desse
prédio. Houve por bem a S.Exa.marcar o dia seguinte
e, dirigindo-se a palacio a mesma deputacdo, S.Exa.a
recebeu embaixo de um docel, e depois que o orador
lhe ofereceu em um discurso os titulos do dominio da
casa, dignou-se S.Exa.responder com toda afabilidade,
nos seguintes termos: - Ponde os titulos sobre essa
mesa, e dizei a vossos constituintes que recebo com
especial agrado sua oferta.

O Diario Novo, ed.128dc 14.jun.1843, p.2.

Flavio Guerra registra a doacdo feita em 1841 e acrescenta que a
casa doada era um palacete na Rua da Aurora, onde hoje funciona a
Secretaria de Seguranca Publica e aonde o Bardo viria a falecer trinta
anos apos. (GUERRA, 1973, p. 110).

2.1.2. Vauthier, por uma “engenharia social”

1

“Mais que um projeto de simples enge-
nharia; uma engenharia social.” (Revista
Contraponto, edi¢do especial, n® 12, 1950).
Quadro: Oleo sobre tela, de Murilo La
Greca. Foto: Dondinho/2021

Entoe Miamdinka ¥ 0
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Louis Léger Vauthier, nascido em 7 de abril de 1815, em Bergerac,
Dordonha - Franca, de uma familia da burguesia francesa do século
XIX, o segundo filho de uma prole de dez. Formou-se engenheiro e foi
nomeado para Vannes, na Bretanha, para a construcdo de um porto.
L4, ndo estava muito satisfeito. Em vdo tentava uma remocdo para
trabalhar com seu pai, também engenheiro, na Dordonha. Por esse
tempo, José Lucio Correia, brasileiro que morava em Paris, procurava
atender ao pedido do presidente Francisco do Rego Barros que precisa-
va de um engenheiro competente para a execucdo do projeto moderni-
zador da Provincia de Pernambuco. Foi quando o diretor da Polytech-
nique e professor de mecanica da Ecole des Ponts indicou o nome de
Vauthier. (PONCIONI, 2010a, p. 331).

Em 6 de maio de 1840, na presenca de Juvéncio Maciel da Rocha,
encarregado do Consulado Geral do Brasil na Franca, foi assinado o

contrato entre L. J. Correia e L.L. Vauthier. O contrato rezava:

[...] exercer na Provincia de Pernambuco as funcdes de enge-
nheiro-chefe de servigo. La devendo executar todas as o-
bras que dependam rigorosamente da Provincia, sendo pagas
através do orcamento dela mesma, como estradas, pontes, obras
maritimas e fluviais, prédios publicos, o levantamento topogra-
fico da Provincia e todas as obras da alcada de um engenheiro.
Também devendo, com prazer, construir uma casa de espetacu-
los, mesmo se a construcdo da mesma nao estiver a cargo do go-
verno da provincia, confeccionando todos os projetos necessari-
0s para tal, acompanhando sua execucdo. (PONCIONI, 2010a, p.
333).



Em 8 de setembro de 1840, juntamente com Pierre Victor Bou-
litreau, outro engenheiro contratado pelo governo pernambucano,
chegava ao Recife. Sua primeira impressao foi de deslumbramento di-
ante da paisagem que se lhe apresentava a vista. No mesmo dia, visi-
tava o presidente e no trajeto quedava-se maravilhado diante da paisa-

gem, conforme descreveu:

Aspecto pitoresco de Pernambuco: casas brancas, os te-lhados
emergindo da fresca vegetacdo. Estava longe de imaginar esse
cendrio gracioso. O sol, ao erguer-se, co-loriu com riqueza a
paisagem. [...] Se eu me visse ines-peradamente diante dessa
paisagem, teria a impressdo de um cendrio de teatro.

[...] Achei elegante e bizarra a cabeleira dos coqueiros: mag-
nificas as folhas compridas e largas das bananeiras. Esta na-
tureza impressiona a quem vem da Franca, pela manifestacao
de uma pujanc¢a muito maior do que a que lhe é familiar. Aqui,
a agua e o fogo se harmonizam generosamente, para produzir
espléndidos acordos. Como o homem poderia ser feliz no meio
dessa grandeza! [..] Vegetacdo luxuriante, mangueiras (arvore
soberba), laranjeiras em profusdo, perfumes deliciosos pelo ar.
As margens do Capibaribe agrestes e belas. Tudo me agradava.
Cheguei a casa do Presidente cheio de esperanca. Recepcgao
amavel e benévola. (VAUTHIER, 2010, p. 83).

A paisagem encontrada no Brasil era bem diferente da que deixara
na Franca. Em breve descobriria as mazelas sociais que contrastavam
com a beleza panoramica desse cendrio natural. “Em 1840, o Recife
ainda guardava resquicios coloniais, a experiéncia cosmopolita era
diminuta e o ambiente intelectual de extrema penuria.” (PERIOTTO,

2010, p. 140). A maior parte da populagao era analfabeta, os poucos
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que tinham acesso as universidades, especialmente na Europa, forma-
vam uma elite intelectual. Como bem disse Murilo Carvalho: “A elite
era uma ilha de letrados num mar de analfabetos”. (CARVALHO, 2008, p.
65).

A semelhanca de muitos viajantes que por aqui passaram e dei-
xXaram suas impressoes registradas, Vauthier nao foi diferente. Possivel-
mente, com a sensibilidade e o olhar de quem esteve imerso na vida da
cidade, ndo apenas como espectador, mas dela participava ativamente,
engajado num projeto que ultrapassava os limites dos calculos da en-
genharia e do concreto, de amplitude que algava as esferas do poder,
interferindo em instituicdes da administracdo publica, como no caso da

Reparticdo de Obras Publicas, da qual foi diretor.

Desde sua chegada a Havre®8, em 18 de julho de 1840, de onde em-
barcaria para o Brasil, em 24 de julho, Vauthier comecou a fazer um
registro didrio dos acontecimentos e de impressdes a respeito do que se
passava a sua volta. Segundo Marcilia Rosa Periotto, seu diario é uma
fonte valiosa para compreensao da conjuntura socioecondmica e politi-
ca da época, a luz de uma experiéncia de vida europeia. (PERIOTTO,
2012, p. 138).

O Diario de Vauthier chegou até nos pela intervencao de Paulo
Prado®® amigo de Gilberto Freyre para quem passou o manuscrito do

Didrio que havia conseguido em Paris. Segundo Poncioni, Vauthier ndo

68 Cidade portudria ao norte da Franca. No século XIX. Os portos mais seguros para embarque eram os fran-
ceses. A partir de 1873, a legislacdo francesa, previa que a bordo dos navios houvesse médico e remédios.
As partidas para o Brasil, aconteceram de Marselha e Le Havre. Disponivel in http://www.origene.com.br/
casagrande/port/viagem0.htm. Acesso junho.2021.
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imaginara jamais publicar o didrio. Seu estilo é intimo, pessoal, confes-
sional, diferentemente do requinte estilistico das cartas sobre “as Casas
de residéncia do Brasil”. (PONCIONI, 2010a, p. 17; 56).

Desde cedo, foil doutrinado nas ideias socialistas que vicejavam
em seu ambiente familiar e depois, na faculdade, entrou em contato
com o socialismo utopico de Charles Fourier de quem se tornou entu-
siasta seguidor. De acordo com Poncioni, sua permanéncia no Brasil
ndo representou um paréntesis. Pelo contrario, manteve intensa cor-
respondéncia com amigos franceses, intelectuais e homens de ideias
de seu tempo. No Recife, onde permaneceu pelos seis anos vividos no
Brasil (1840-1846), contribuiu para divulgacao nos circulos intelectuais,
das ideias em voga no seu tempo, especialmente o socialismo utépico
de Fourier. (PONCIONI, 2010Db, p. 122).

Em 1846, colaborou com Antonio Pedro Figueiredo”® na edicdo da
revista O Progresso. Revista que se constituiu veiculo de critica social
e de divulgacao das ideias socialistas. (NASCIMENTO, 1969, p. 251). Se-
gundo Claudia Poncioni, trouxe-lhe muito orgulho a participac¢do na
revista, que tinha assinantes na Bahia, Ceara, Paraiba e Maranhdo.

Enviou exemplares ao pai e amigos na Franca. (PONCIONI, 2010a, p.

69 Paulo Prado (1869-1943) escritor, descendente de familia da cafeicultura paulista. Conheceu Gilberto
Freyre em Paris, quando este fazia uma viagem pela Europa. Tornaram-se amigos. Paulo Prado passou
para Gilberto Freyre, o Didrio de Vauthier que havia arrematado num leildo em Paris.(WALDMAN, 2010, p.
57. Cf. Claudia Poncioni relata, que o Didrio de Vauthier que sem duvida, Vauthier ndo tinha a intencdo de
publicar o didrio que teria dormido nos arquivos da familia até que, nos anos de 1920, teria sido vendido
juntamente com sua biblioteca, e outros documentos, quando seus dois netos se desfizeram da propriedade
de Beauchamp, nos arredores de Paris, onde Vauthier faleceu em 1901. (PONCIONTI, 2010a, p. 53).

70 Antonio Pedro de Figueiredo (1814-1859), mulato, de origem modesta, gragas a protecdo de Boa Vista,
frequentou a faculdade de Direito. Aos 29 anos de idade traduziu o Curso de Filosofia Moderna do francés
Victor Cousin e dai em diante recebeu a alcunha de “O Cousin Fusco”, uma alusdo pejorativa a cor de sua
pele.(PONCIONI, 2010, p. 355). Fundador da revista O Progresso. “Um autodidata considerado brilhante
pelos historiadores, desejoso de condi¢des que elevassem o Brasil a um efetivo progresso por meio de um
quadro politico mais propenso a realizacdo de reformas gerais da sociedade (PERIOTTO, 2012, p. 146).
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354-355). O editor, o “Cousin Fusco”, como era chamado Antonio Pedro
Figueiredo, pregava que o estado de miséria da populacdo e desajuste

social devia-se ao latifundio predominante.”?

Poncioni (2010a, p. 417-422) explica que a doutrina fourierista,
tinha como fim descobrir como estabelecer e assegurar a manutencao
da “felicidade da humanidade em nossa terra”. Criticava a maneira
como a sociedade contemporanea se achava estabelecida. Acreditava,
que seria possivel uma vida harménica, na qual as paixdes inerentes

ao ser humano poderiam ser combinadas harmonicamente.

Preconizava um modelo de organizacgdo social
(falanges ou falanstérios), pequenas comunidades
cada uma com niimero limitado de pessoas, onde
viveriam de maneira cooperativa, em iguais
condicoes de sobrevivéncia, onde tudo lhes era
comum: "dgua farta, florestas, terras para
cultivo, fazendas e oficinas.”

Nesta Provincia, Vauthier encontrou terreno fértil para propagacao
de suas ideias, tendo em vista as mazelas sociais enraizadas: concentra-
cdo de riqueza, pobreza extrema, uma oligarquia que se perpetuava e
trafico de escravizados ainda vigente, estado de coisas que contrariava
frontalmente as ideias defendidas por Fourier e seus seguidores: socie-
dade igualitaria, cooperativismo, trabalho coletivo, igualdade de opor-

tunidades.

71 Revista O Progresso, Tomo I, 1846, p. 209.
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Incomodava-lhe ver o estado de pobreza, a inércia das pessoas e
a desigualdade social, conforme relato colhido de seu Diario, no qual
descrevia o contraste observado na paisagem, durante um passeio que

fizera num domingo pela manh4, entre Afogados e Madalena:

De manha, dei um passeio a cavalo. Fomos pela ponte dos Afogados e
voltamos pela da Madalena. Eram apenas 6 horas quando saimos e ja
fazia dia claro. Toda a popula¢do masculina e feminina, estava, pois, de
pé, as mulheres negras e mulatas, ja instaladas a ponta de seus
mucambos, olhando vagamente a rua. [...] Criangas de toda idade e
sexo. Toda essa populacdo ia passar assim o dia, em vaga contemplacdao
vegetativa, recolhendo-se @ sombra para deixar abrandar o sol e
voltando a porta logo que ele desaparecesse. E assim a vida dessas
criaturas que se vestem e se nutrem de ar. Cobrem-se de um pouco de
tecido branco e comem apenas alguns punhados de farinha de
mandioca. Mesmo assim, apesar da simplicidade de vida, sua preguica e
imprevidéncia sdo tais que o problema de sua existéncia parece
insoluivel. [...] De que vivera essa gente - € 0 que ignoro - pois, por menos
que coma, € preciso tirar esse pouco da terra, colhé-lo sem planta-lo, ou
ganhar algum dinheiro para comprdad-lo. Na volta o espetaculo foi bem
diverso, subindo o Capibaribe e atravessando a ponte da Madalena,
encontramo-nos na regiao do luxo e dos sitios. A cena entdo muda. As
casas se embelezam e se adornam. [...] Ali os loureiros, rosas e outros
arbustos odorificos espalham suas folhas e flores sobre as muralhas.
Entdo para o observador superficial, que ndo visse quanta miséria
verdadeira se mistura a essa aparéncia de luxo, a cena pareceria
risonha e graciosa. O Capibaribe, acima da Madalena oferece, de fato,
uma paisagem encantadora, mas que € isso tudo, meut Deus, no meio de
uma populacdo escrava e faminta, no meio de seres que deixam
miseravelmente ociosa a fecunda e rica natureza que existe sob o céu?
Isso me inspirou reflexdes bem amargas.[...] Se esse povo seguir a
marcha usual dos progressos sociais, estd ainda bem longe de atingir
um estado mais ou menos suportavel. (VAUTHIER,2010, p.103-105)
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No texto transcrito, o protagonista do programa de modernizacao
do governo reconhecia o contraste abissal entre os dois universos coexis-
tentes na mesma sociedade e concluia que o progresso estava bem dis-
tante de ser alcancado. Entretanto, seus ideais socialistas contrastavam
com a imponéncia da obra que construia, pois, o Teatro a que se dedica-
va, era uma construcdo suntuosa de imponente arquitetura, destinada
a privilegiar as elites. Afinal, em uma cidade majoritariamente rural,
em que a pobreza e a escraviddo marcavam as trajetorias individuais
de grande parte da populacdo local, o teatro era uma forma de apro-
priacdo do espaco urbano que evidenciava ainda mais as condi¢des

desiguais de existéncia. Em uma de suas cartas escreveu:

Quer os canaviais estejam vi¢osos, quer a seca venha a amare-
lar e crestar a plantacdo antes da hora, sua sorte ndo sera me-
lhor nem pior. Terdo todos os dias a mesma cabaca de man-
dioca distribuida a cada manhd, o mesmo pedaco de carne seca
ou de bacalhau salgado; receberdo sempre, duas vezes por ano,
a mesma camisa, a mesma calca, o mesmo chapéu de palha. O
tempo da safra, época de alegria para os senhores, s6 vem al-
terar seu trabalho, aumentando-lhes a fadiga. (VAUTHIER, 2010,
p- 315).

Apesar das observacodes e do desconforto que lhe causavam ao
ver tanta miséria humana, sua identificacdo com as elites, inclusive,
a convivéncia com os ricos traficantes de escravizados, membros da
Comissdo do Teatro, apontam para uma pratica dissociada do discurso.
Talvez a dubiedade se explique como estratégia de convivéncia, se con-
siderado seu posicionamento numa determinada circunstancia: “Tenho
pena de mim quando sou for¢ado a ocupar-me dessas coisas — mas é
preciso uivar com os lobos”. (VAUTIER, 2010, p. 106).
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Vauthier manteve intensa divulgacdo das ideias socialistas por
meio da distribuicdo de vasta literatura que mandava vir regularmente
da Franca. Seus amigos franceses progressistas enviavam-lhe impres-
sos, revistas e livros que ele se encarregava de divulga-los e distribui-

los na Provincia.

No seu Diario, encontram-se relacdes de assinantes de literatura ou
de empréstimos. Ele fazia seu controle. Contabilizava tudo. Em diver-
sas edic¢Oes, o Diario de Pernambuco registrava a literatura chegada nos
navios, enderecada ao Sr. Vauthier’2. Dessa forma, intermediava as
assinaturas de revistas, compra de livros de cunho socialista, mas tam-

bém os emprestava.

Na sua volta a Franca, anunciava pelo Diario de Pernambuco:
“L.L.Vauthier, até o dia 19 do corrente, roga a todas as pessoas, em cu-
jas bibliotecas tenham livros pertencentes ao anunciante, que se Sir-
vam devolvé-los.” (DIARIO DE PERNAMBUCO, ed. 252, 10 de nov. 1846,
p. 2). O quadro é a reproducdo de uma pagina, entre tantas outras nas
quais constam registros de sua atividade literaria na Provincia, pro-

movendo assinaturas e distribuicdo de livros e periodicos.

72 DIARIO DE PERNAMBUCO, ed. 263, 5 de dez.1843, p. 3; ed. 71, 30 de mar.1846, p.1; ed.
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Assinantes da "Démocratie” em 1544 -

1. Dr. Figueira de Melo Pg. Recebeu durante todo o ano.

2. Dr. Soares de Azevedo Pg. Zelnin

3. Bardo da Boa Vista Pg. Zelnin

4. Vauthier — Zelnin

5. Boulitreau Pg. Zelnin

6, Millet Ignoro-o. Partiu em abril de 1544.
Nio [oi interrompida a remessa.

7. Portier Pg. Zelnin

&. Morel Pg. Zelnin

9. Saisset Pg. Zelnin

10. Buessard Pg. Zelnin

11. Soares Pg. Att o més de maio

12. Brosser Ignoro-0. Seguiu em abril com Mi-
let. Nao foi suspensa a assinatura.
MNio reclamou e os nimeros ndo lhe

13. Francisco José da Costa teem sido entregues, embora rece-

bidos por mim.
14. Ant* Joaquim de Sousa Castro Pg. Recebeu durante todo o ane.

Total — 13 assinaturas 4 5 meses, ou sejam 16] meses
que a 4.00 Pes. por més, perfazem ........... 644.00 Fes.

Recife, 24 de agosto de 1843.
| PECCT [

Escrevia constantemente a familia, especialmente ao pai, ao qual,
além dos lagos de sangue, estava unido pela afinidade profissional e
ideologica. Ambos envolvidos em empreendimentos de grande porte.
Na mesma época em que construia o Teatro de Santa Isabel, seu pai,
também engenheiro, construia, na Franca, o canal de Lalinde (1838-
1844), obra tombada pelo patrimoénio historico francés. (PONCIONI,
2010a, p. 321-322).

Vé-se que a atuacgao de Vauthier ndo se restringiu ao exercicio puro
e simples de sua profissdo de engenheiro, mas se fez presente no con-
texto intelectual da provincia, na medida em que era um influenciador

de novas ideias. Igualmente, participava da vida cultural e social asso-
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ciando-se as instituicdes culturais e sociais existentes como Gabinete
Literario e Sociedade Apolinea. No campo da politica local, mantinha-se
informado e participativo, ganhando confianca para discutir questdes

de governo, na declaragao a seguir:

Tive hoje de manhd uma conversa longa com o Presidente so-
bre a situacdo geral do Brasil. Questdo de importancia capital,
agora: a ligacdo das provincias ao centro. O sistema atual é
abominavelmente falso. Nada se fard enquanto subsistir o atual
estado de coisas. Desenvolver essa ideia em uma brochura ou

em alguns artigos para os jornais. (VAUTHIER, 2010, p. 178).

O Presidente conferiu-lhe poderes para alterar a estrutura da
Reparticdo de Obras Publicas, importante 6rgdo do governo, onde foi
colocado como chefe. Reconhecia que o trabalho néo seria facil: “A
nova organizacao do servico de Trabalhos Publicos de que me ocupei e
que causard descontentes.” (VAUTHIER, 2010, p. 111). Em outra ocasido,
num desabafo, diante de desentendimento com um servidor antigo da
Reparticao, falava: “Estou pronto a recomecar. A boa tatica ndo é a de
ceder diante de todos os obstaculos. Em primeiro lugar, ndo esta em
meu carater e, depois, esta longe de ser acertado”. (VAUTHIER, 2010, p.
131).

A frente da Reparticdo de Obras Publicas imprimiu uma nova ad-
ministracdo, partindo da reformulacdo do Regulamento, introduziu no-
vas diretrizes quanto a elaboracdo de or¢camentos, contratos e compras,
contratacdo de funcionarios, imprimindo padronizacdo e racionaliza-

cdo nos procedimentos da Reparticao.

Isabel Arrais (2000, p. 18) e Bruno Adriano Alves-(2021, p. 57-60)
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apresentam um panorama da polémica administrativa da Reparticdo
de Obras Publicas na conjuntura do governo de Rego Barros: Era im-
portante orgdo da Administracdo Publica, concentrava poder, dinheiro
e direcionava as acoes de execucdo do projeto de modernizacdo do go-
verno, que demandava mais recursos e profissionais habilitados. Suas
intervencdes provocaram intrigas e insatisfacdo. Questionava-se por
que razdo teria sido entregue a administracdo de um estrangeiro uma
instituicdo de tamanha importancia no ambito do governo provincial.
O regulamento apresentado por Vauthier foi o estopim que faltava para

acirrar ainda mais o clima de descontentamento, intrigas e disputas.

O Diario de Pernambuco na edi¢do n° 64 de 20 de marco de 1843
publicava longa matéria questionando o comando de Vauthier na
Reparticdo de Obras Publicas, refutava o regulamento por contrariar
disposicoes legais, segundo afirmava o colunista. O texto iniciava-se o
chamando pejorativamente de O Pigmeo W73... Acusavam-no de mano-
bras para atender a interesses escusos e de “ignorar” o artigo 29 da Lei
n° 9, que ao criar a reparticdo, submetia sua organizacdo e regulamen-

tos a aprovacado da Assembleia Provincial.

Entre os muitos xingamentos e manifestacdes de xenofobismo, o
nome de Vauthier era achincalhado: o Léger do sobrenome tornou-se
ligeiro; o Vauthier, vote. (BORGES, 2000, p. 32). Do Philopatria pseudoni-
mo adotado por um correspondente do Diario de Pernambuco, entre
muitas ofensas, concluia: so0 vem ao Brasil quem na Europa ndo tem gas-

to. 74

731 de abr.1846, p. 1; ed. 216, 29 de set.9, 1846, p. 2.
74 DIARIO DE PERNAMBUCO, ed. 250. 16 de nov. 1841.
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Outro, que se intitulava O Brasileirissimo, fazia publicar uma su-
posta carta de Vauthier, de teor duvidoso. Causa estranheza que uma
carta de cunho tdo pessoal pudesse chegar a publico, mas esta publi-
cada no Diario Novo de 14 de janeiro de 184375, A Carta contrariava a
postura e a imagem que retratava de si proprio, conforme registrava,
em seu Didrio, a manifesta repulsa as atitudes expostas em uma con-

versa que ouvira sobre negocios, durante um almoco que participava:

Todas essas vulgaridades mercantis, todas essas profissdes de fé
sordidas me inspiram uma profunda repugnancia. Considero
com orgulho que nunca pensei em orientar a minha vida segun-
do tais principios e que jamais serei guiado por eles. [...] Fiquei,
pois, satisfeito de encontrar uma ocasiao (pouco dificil de achar,
alias) de lhe dizer que:  embora tenha vindo a este pais com
desejo de ganhar dinheiro, se possivel, tinha, entretanto a firme
intencdo de nunca me envolver em negocios sobre os quais
pairasse a mais leve suspeita; que, também, estava em Pernam-
buco, para ser util a esta terra e que, tendo meios de vida em
Franca, assim como Mr. Boulitreau, estdvamos prontos a partir
logo que ocorresse aqui coisas que nos repugnassem demais.
Nada me magoaria tanto como ser tomado por um daqueles lo-
bos selvagens76 . (VAUTHIER, 2010, p. 117-118).

Em 1844, aconteceu o que Vauthier temia, como demonstrara numa
conversa com Presidente, em dada ocasido: “Falei-lhe do meu vivo de-

sejo de que ninguém venha ocupar seu posto enquanto eu aqui estiver.”

75 Conferir anexos, II ATO.

76 Cf. nota de Gilberto Freyre in Didrio Intimo de Vauthier, 1940, p- 63, os lobos matreiros a que Vauthier se
referia, eram membros da coldnia francesa no Recife “verdadeiros tubardes, lobos vorazes”.

Numa carta dirigida a seu pai em 9 de nov.1840, referia-se aos franceses: “Franceses que moram em Per-
nambuco. Tédio. Polidez no trato com eles. Digressao sobre os abutres do dinheiro.”
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(VAUTHIER, 1840, p. 105). Ele sabia que sem a protecdo do Bardo da
Boa Vista, sua permanéncia estaria severamente ameacada, como de

fato aconteceu.

Uma nova configuracgdo politica se delineava e enquanto isso, as
obras ficavam paralisadas. A situacdo era incomoda, a animosidade
e criticas se acentuavam. Os operarios estrangeiros foram demitidos
e Vauthier caiu no ostracismo. Sua presenca na Reparticdo de Obras
Publicas, a confianca e ascendéncia de que era portador, colocavam-no

em situacdo vulneravel como via de ataques ao Presidente.

Nos dois primeiros anos suas anotacdes foram mais frequentes
e sequenciadas. Vé-se, que nos anos subsequentes, até 1846, os regis-
tros em seu Didrio sdo mais espacados, limitados ao registro de cor-
respondéncias e contabilizagdo de assinaturas de periddicos e distri-
buicdo de livros, o que aponta para maior concentracdo na atividade
de divulgacdo de literatura e propagacado de suas ideias socialistas.
No entanto, Claudia Poncioni defende que essa parada de registros se
deva a uma maior integracdo na vida pernambucana, tornando desne-
cessario um acompanhamento maior de registros. (PONCIONI, 2010Db, p.
123). Respeitando esse posicionamento, vale considerar também a pos-
sibilidade da desmotivacdo em virtude do ostracismo a que Vauthier e
os empregados estrangeiros foram relegados apds a saida do Bardo da
Boa Vista da presidéncia da Provincia. As obras estavam paralisadas e
Vauthier ja ndo tinha a mesma ascendéncia perante a administracdo da

Provincia, tanto que, em1846, ndo teve o seu contrato renovado.

Sem registro de qualquer homenagem ou despedida, voltava a

Franca. Na sua edicdo 260 de 19 de nov. 1846, o Diario de Pernambuco
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comunicava, numa pequena nota, seu regresso a Franca: “Liverpool;
vapor inglez Antelope, comandante H.O Byeon, carga a mesma, que
trouxe. Passageiros L.L. Vauthier, com sua senhora, 1 filho menor e
1 preto, e Cals Junior, Francezes.” No dia 20 de novembro de 1846, O
Diario de Pernambuco, ed. 261, na coluna Comunicado, publicava um
voto de apreco, que se encontra reproduzido nos anexos. Na revista
O Progresso constava o registro de um voto de reconhecimento e de
apreco ao trabalho de Vauthier, intitulado “Adeus ao Sr. Vauthier”. Com
essa publicacdo encerrava-se a emblematica passagem do engenheiro
de pontes e calcadas pelo Brasil. Nao ha registro de sua volta a terras
brasileiras, em outra ocasido, embora tenha participado ativamente da
reconstrucdo do Teatro, apds o incéndio de 1869. (BORGES, 2000, p. 39).

ADEUS AO SR.VAUTHIER

No vapor Antelope, que acaba de ancorar a alguma distancia de nos,
retira-se para a Franca o nosso colaborador, Sr.L.L.Vauthier. E por
que parte ele? E por que leva consigo esse profundo conhecimento das
necessidades materiais da terra, como atestam os seus relatorios
anuais; conhecimento lhe haviam dado seis anos de estudo e viagens
frequentes no interior da provincia? E por que se vai ele embora hoje
quando mais do que nunca precisamos, quando mais do que nunca
carecemos de seus talentos? E por que se vai ele embora sem concluir
o teatro? [...] Ele parte e nos nao podemos embargar-lhe a partida.
Adeus, Antelope.[...] Talvez que tu mesmo, em tua proxima viagem,
leves ao nobre passageiro que conduzes, novos proposi¢oes de volta.
Deus permita que elas ja ndo cheguem tarde demais! Mas o vento se
levanta, o vapor se arroja, a dagua ferve ja sob tuas rapidas azas;
tuvais partir... tu partes. Adeus, p. 177-178, Antelopes, adeus.

O Progresso: Revolta Social, Literaria e Scientifica, ano 1, t. 1jul. 1846. Artigo sobre
a volta de Louis-Léger Vauthier a Franca. Em 19.nov.1846, p.177-178.
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O protagonismo assumido por Vauthier, ndo apenas na execucao da
obra, mas numa série de eventos, escolhas e conflitos que atravessaram
0 processo de construcéo, lanca luz sobre relacdes de poder que néo es-
tdo localizadas unicamente em lugar de poder, quer seja no presidente
da Provincia, ou em outra esfera de dominio, mas aponta para como o
poder de decisdo, por exemplo, era negociado, e permeava todo o pro-
cesso que envolvia a construcdo, desde seu projeto inicial até o plano
mais concreto da execucgao. Desta forma a mao de obra estrangeira, sob
a gestao de Vauthier, ganhava superioridade e se tornava indispensavel

pelo dominio da técnica.



Destaque para o teto.
Foto: Dondinho, 2021.
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2.1.3. Os “andnimos” da construcao

Os protagonistas anonimos da construcao, aqui considerados, eram
0s escravizados, forros, ferropeados, homens livres brancos e pardos.
Colocamos em destaque o escravizado por entender que, se a condicao
do trabalhador livre era dificil, a situacdo do cativo ndo seria menos
pesada. Sendo esse um grupo de trabalhadores que como Duarte fala,
ndo tinham cor, nem rosto; importava apenas a producao, precisavam

trabalhar sem direito a usufruir o que haviam construido.

Desta forma, a modernizacdo saiu das maos de uma populagao
que nao tinha classe, nem cor. Mas também ndo podemos dizer
que todos estavam cientes do que estavam fazendo e que papel
estavam exercendo no momento. Muitos nem faziam ideia de
que ndo iriam poder usufruir realmente do que estavam pro-
duzindo. (DUARTE, 2018. p. 209).

Na realidade, ao chegarem ao Brasil, eram “cristianizados”, geral-
mente recebiam um nome de santo (FREYRE, 2006, p. 541). Mas, que
importa os nomes: Jodo, José, Antonio ou Pedro se eram seres invisi-
bilizados, apesar da legido que compunham, num vaivém arrastando
cargas pesadas de madeira, pedra e tijolos, drenando e aterrando o ter-

reno ou cavando alicerces?

Rogeério da Palma e Oswaldo Truzzi declaram que os escravizados
eram coisificados, reduzidos a mercadorias e, ainda em solo africano,
comecava um processo de apagamento de sua identidade, o seu proprio
nome. Recebiam outro com o qual teriam de se identificar e se habitu-
arem a sua sonoridade. Os autores atentam para o peso afetivo que o

nome carrega. “Ao tempo em que individualiza a pessoa em relacao
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a qualquer outro ser humano, liga-a numa complexa rede de perten-
cas sociais. (PALMA; TRUZZI, 2018, p. 311-312). Sob essa mesma oOtica,
Manolo Florentino em seu trabalho “Sentir-se parte de uma familia es-
crava”, pondera sobre o carater universal do nome e diz que, em todas
as sociedades, se ha algo que distingue uma pessoa de outra, este é o
seu nome. (FLORENTINO, 1997, p. 1).

Embora nos assuste o obscurantismo dado a essa categoria de tra-
balhadores, nossa intencdo nao é levantar uma discussado sobre rela-
cOes de parentesco, direitos civis, ou assuntos correlatos. O que nos
salta aos olhos é que, embora houvesse um batalhdo de escravos, se-
gundo referenciado por Bruno Alves (2021, p. 132), estes ndo eram con-
tados, ndo eram nominados, nem enxergados, embora representassem,
possivelmente, o grupo maior de trabalhadores ndo s6 nas obras do
Teatro, mas nos diversos canteiros de obras. Como alega Marcus Car-
valho sobre a presenca da méao de obra escrava no Recife: urbanizacao
e escraviddo ndo eram conflitantes, pelo contrario, “o escravismo era
parte integrante desse processo”. Nessa época (1842), 58% da popula-
cdo recifense era negra ou parda. (CARVALHO, 2010, p. 175-176).

O historiador Marcelo Mac Cord nos informa que em 1841, na ci-
dade do Recife, um grupo de mestres de oficios pretos e pardos per-
nambucanos fundou a Sociedade das Artes Mecanicas com o0 objetivo
de promover auxilio mutuo entre seus socios e oferecer-lhes aulas no-
turnas depois da jornada didria, visando a qualificacdo para o trabalho.
Alguns descendentes de escravos pretendiam mostrar suas aptidoes e
habilidades aqueles que tentavam alija-los dos canteiros de obras que

promoviam modernizacoes idealizadas pelo Bardo da Boa Vista, que re-
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modelava a capital e para embeleza-la e civilizd-la trouxera operarios
da Europa. (CORD, 2017, p. 2).

O ritmo acelerado das inameras obras em andamento, simultanea-
mente, tanto na capital quanto em regides circunvizinhas e adentrando
pelo interior com a construcgdo de estradas, demandava grande con-
tingente de mao de obra. Bruno Alves destaca que esses canteiros de
obras receberam muitos trabalhadores estrangeiros como pedreiros,
mestres de obra, serralheiros, carpinteiros, marceneiros, pintores, pico-
neiros e muitos artifices, principalmente trabalhadores ligados a Com-
panhia de Operarios Alemées. Além destes, € possivel que um batalhdo
de escravizados ou diversos cativos de ganho alugados de pequenos
e médios proprietarios de escravos, compusessem a forca de trabalho
nas edificagbes e obras diversas, para quem restava executar o traba-
lho mais pesado e menos qualificado. (ALVES, 2021, p. 17; 132).

A presenca escrava na construcao de edificacdes, remontava aos
tempos coloniais, assim como a pratica de executar obras publicas
por arrematantes. Segundo Maria Angela de Almeida Souza, no século
XVIII, muitos empreiteiros tiveram papel importante na construcao
de obras publicas, edificios civis e religiosos. Do arrematante era re-
querido que tivesse grande quantidade de escravos para a execucdo
das obras e bens como garantia do contrato. (SOUZA, 2002, p. 154). Rai-
mundo Arrais adianta que essas eram praticas consolidadas na Provin-
cia quando o engenheiro Vauthier chegou para assumir e reorganizar a
Reparticdo de Obras Publicas. (ARRAIS, R., 2004, p. 204).

A transicdo da mdao de obra escrava para a mao de obra livre era

uma das metas de Vauthier preconizadas na nova configuracio que
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desejava imprimir na Reparticdo de Obras Publicas, o que desagrada-
va a muitos senhores de escravos. Entretanto, o proprio regulamento
de 25 de maio de 1842, no seu artigo 4°, dava margem a permanéncia
do sistema. Segundo registra Bruno Alves, o artigo 4° dispunha que o
arrematante de uma obra, obrigatoriamente, teria de contratar um
pedreiro e um mestre carpinteiro. Omisso em relacdo aos demais em-
pregados (ALVES, 2021, p. 133), o novo regulamento alijava do processo
de arrematacdo os pequenos e médios arrematantes e concentrava-
0 nas maos de grandes negociantes, como no caso do Teatro de Santa
Isabel onde figuram, pelo menos, trés ricos comerciantes, traficantes de

escravos.

Essa transicdo ndo seria pacifica e rdpida. Encontraria resistén-
cia. O proprio Vauthier, em seu Didrio, registrou que um engenheiro,
Sr. Boyer, que o antecedera nas obras do aqueduto, fora ameacgado de
morte por um emissario por parte de pessoas que exploravam seus ne-
gros no transporte de agua em canoas para abastecimento da cidade.
(VAUTHIER, 2010, p. 101).

A contratacdo da Companhia de Operdrios Alemaes, ao que pa-
rece, frustrou as expectativas. Como afirma Mac Cord, logo apds o de-
sembarque muitos voltaram a Alemanha. Durante 1839, dezenas de
operdrios desertaram e assim continuou pelos anos seguintes até 1842,
quando findou o contrato. Em principio, a quebra de contrato fora
motivada pelas condicdes de trabalho a que teriam que se submeter,
omitidas no contrato. Essa omissao foi proposital. Num oficio enviado
ao Presidente, o Dr. Paes Andrade, responsavel pelo engajamento dos

operdrios declarava: “um bom marceneiro ou outro dificilmente se
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submeteria a pegar picaretas em estradas”, por isso teria omitido tal
fato no contrato. (CORD, 2020, p. 10).

Em determinada circunstancia, Vauthier encaminhava oficio ao
presidente solicitando a suspensdo da contratacdo de mao de obra
livre.”# A auséncia desses operdrios que fariam a transicdo da mao de
obra escrava para a livre reitera a presenca dos escravizados nos can-

teiros, na execucao dos trabalhos mais penosos.

Concluindo, citamos Aline Albuquerque afirmando que as pedras
que alicercaram e ergueram o teatro, além de assentadas por maos es-

cravas, vieram em navio negreiro. (ALBUQUERQUE, 2016, p. 96).

A foto da fachada do teatro revestida com pedras de Cantaria e o
texto sobreposto de Aline Albuquerque (2010, p. 94), é um convite a
preservacdo da memoria dos “sem nome” que ajudaram a erguer esse

monumento.

77 Oficio do Engenheiro em Chefe Louis-Léger Vauthier para o Presidente da Provincia Francisco do Rego
Barros. Recife, 17 de junho de 1842, Solicita isen¢do de recrutamento para os operarios livres empregados
na Reparticdo de Obras Publicas. Série OP vol. 13, fl. 354. (BARBOSA, Virginia; FARIAS, Rosilene; GASPAR,
Lucia. Vauthier: Fontes para o Progresso, 1840-1846. Recife: FUNDA]J, 2009, p. 91).



Foto: Dondinhe, 2021

FOTO: Dondinhes, 2021

“As proprias pedras que alicercaram o
prédio e construiram o ‘Teatro Monumento’,
simbolo e orgulho da cidade, além de terem
sido assentadas pela mao escrava, foram
trazidas por um navio negreiro. A paisagem
pernambucana relembra silenciosamente
trafico de escravos através da imponente
.. fachada do teatro.” (ALBUQUERQUE, 2016, p. 94).



— 119 —
2.2. Saberes em conflito

Da concepc¢ao do projeto até a realizacdo de sua obra entrava em
cena nao apenas um somatorio de saberes especializados sobre o es-
quadrinhamento do espaco, inserindo ndo so o traco técnico do es-
pecialista, mas, sobretudo, um aglomerado de saberes e posicdes que
passaram a formar um conjunto de concepg¢des politicas sobre a or-
ganizacdo e funcionamento de equipamentos e edificios publicos que
iriam impactar de forma significativa ndo sé a concretude do espaco,
mas a subjetividade dos homens inseridos neste recorte espago-tempo.
Sob este prisma, os profissionais estrangeiros traziam consigo mais do
que meros projetos ou ferramentas proprias de trabalho eram também

portadores de um saber especializado.

As reformas urbanas implementadas no governo de Rego Bar-
ros estavam alinhadas a um ideario de modernidade urbana que ou-
tras capitais brasileiras vinham experimentando durante este mesmo
periodo. No caso do Recife, tanto a edificacdo do Teatro de Santa Isabel
quanto as demais obras que integravam o programa de modernizacao
constituiram esforgos no sentido de integrar esta cidade, ainda ma-
joritariamente rural, num modelo urbano capaz de abrigar espacos de
sociabilidade especificos para uma parcela privilegiada da populacao,
bem como atender a uma demanda econdmica capitalista de apropria-
cdo do espaco urbano, embora guardasse tracos absolutamente coloni-

ais, sinalizando a permanéncia, ainda, de um sistema patriarcal.

Neste contexto, 0os engenheiros serdo percebidos como agentes
fundamentais dessa mudanca. Se para alguns a chegada desses pro-

fissionais esteve diretamente relacionada a ideia de modernidade, de
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um projeto de reforma tipico de grandes centros urbanos, para outros
significava um gasto desnecessario ou, ainda, a usurpacao do espaco
que, por direito, pertencia ao filho da terra. Logo, estes pontos de vista
conflitantes, envolvendo administracdo e execucdo de obras publicas,
colocaram em polos opostos visdes de mundo e entendimentos do sig-

nificado da experiéncia urbana local.

Néo foram poucas as ocasides de confronto e de questionamento
acerca da eficiéncia e pratica de determinadas técnicas de construcao
e de seus agentes, o que esbarrava na discussdo sobre a capacidade ad-
ministrativa do presidente que, segundo afirmava alguém nominado O
Intrépido, sendo formado em matematica poderia ser eximio matemati-

co, ignorando, porém, a ciéncia do Direito e de governar.

Sdo demitidos, ou desprezados habeis engenheiros nacionais,
consumados no servico da Provincia, cientes por uma demasiada
prdtica de seu terreno, para empregar-se estrangeiros, que, se sao
hdabeis tem, aqui, desmentido esse prestigio. Quando o Governo deixa
de ser Nacional, quando ele desconhece o espirito de amor a seu pais,
a seus patricios, e concidaddos, que conceito pode merecer, que forca
moral pode ter adquirido? Perdoe o nobre Bardo se com isto acha
que o ofendo: sua formatura ¢ em Matemdtica, e pode ser 6timo
Matemadtico ignorando as regras do Direito, e Arte de governar os
Povos. S.Exa.convird neste principio. - O Intrépido.

O Diario Novo, edi¢do n® 108, 13.dez., 1842, p.2.

Eram muitas as interferéncias. Vauthier, na condicdo de engenhei-

ro chefe, era desafiado e posto a prova constantemente. Demonstrava
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altivez e dominio técnico, mas o conflito de saberes que permeava o
espaco da construgdo durante toda a execucgdo da obra ndo estava sim-
plesmente vinculado a rejeicdo do antigo, pelo fato de ultrapassado e
ineficaz, ou por outro lado, resisténcia ao novo, visto que o antigo era
um saber consolidado e eficaz. Era mais uma questdo politica de dis-
puta por espacgo e de afirmacao, agravada pela altivez de Vauthier que

chegava a ser afrontosa, conforme demonstrada em diversas ocasioes.

As obras da construcgao do teatro agucavam a curiosidade das pes-
soas, que iam ao local para assuntar. No dia 2 de dezembro de 1840,
Vauthier registrava, em seu didrio o inicio das obras do teatro. No dia
seguinte, passando para ver o andamento do trabalho, comentava:
“Pouca coisa feita. Mais curiosos que operarios.” (VAUTHIER, 2010, p.
159-161).

Um debate se levantava em torno do terreno, considerado im-
proprio. Necessitava de drenagem e aterramento. Francisco Oliveira,
membro da Comissdo do Teatro, comentava que naquele local o teatro
levaria dez anos para ser construido, ao que retrucou Vauthier: Seria o

Senhor Oliveira um Calchas?78

O Sr.Oliveira declarou que, no local em
que o colocavamos, o teatro ficaria duas
vezes mais caro e levaria dez anos para

ficar pronto. Tanto como na guerra de

Troia. O senhor Oliveira, seria, por acaso,
um Calchas? (VAUTHIER, 2010, p.95).

78 Calchas foi 0 mais famoso adivinho grego. Previu, mesmo antes que a frota se fizesse ao mar, que a guer-
ra de Troia duraria dez anos. (PONCIONI, 2010, p. 95).
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O local escolhido tinha significado historico e simbdlico relevante,
era um lugar de memoria. Desde a ocupacao holandesa, Nassau ali ins-
talou sua administracdo. Fez construir o Palacio Nova Friburgo ou Pa-
lacio das Torres, como também era chamado, e no largo onde hoje fica
a Praca da Republica construiu um jardim botanico. (BORGES, 2000 p.
28).

No final do século XVIII, segundo Joelmir Marques da Silva (2015, p.
84-85), o palacio foi demolido e o espaco passou a ser chamado de Cam-
po do Palacio Velho. Depois foi chamado de Campo do Erdrio porque
a tesouraria da Capitania de Pernambuco havia ocupado umas das de-
pendéncias do antigo palacio. Posteriormente, passou a ser chamado
de Campo de Honra em homenagem aos revolucionarios de 1817 enfor-

cados naquele lugar.

E, conforme registra Patricia da Hora, no governo do Bardo da Boa
Vista, em 1841, construiu-se um novo palacio e a praca passou a ser
chamada Largo do Palacio. (HORA, 2015, p. 155). Por tais razdes, apesar,
das dificuldades do terreno, Claudia Poncioni (2010, p. 49) afirma que
Vauthier jamais desistiu do local por simbolizar a modernidade para a

cidade.

Nesse contexto, Vauthier, o engenheiro responsavel pela execucao
da obra, assumia uma posi¢ao de poder importante, o que fazia dele
um personagem que ndo ocupava uma funcdo unicamente técnica, mas
0 colocava como um agente politico, defensor de um saber que se le-
gitimava como capaz de fundamentar decisdes e escolhas importantes
dentro da administracdo das obras publicas, o que despertava resistén-

cia.
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A relacdo conflituosa entre nacionais e estrangeiros era uma via
de mé&o dupla. Por diversas vezes, Vauthier demonstrava impaciéncia e
intolerancia, beirando a insoléncia e hostilidade. Em uma das vezes re-
gistrava: “Impossivel tirar qualquer coisa desses diabos brasileiros. Sao
todos ignorantes e futeis.” (VAUTHIER, 2010, p. 148).

Os engenheiros franceses traziam uma carga de conhecimentos téc-
nicos inovadores que se confrontavam com as técnicas adotadas pelos
nacionais. Os questionamentos se sucediam: Ora a escolha do terreno,
ora o material empregado ou, ainda, a técnica adotada. De acordo com

Isabel Concessa:

Criticavam os gastos com a obra, sob o argumento de que eles
resultavam da adocdo de procedimentos inadequados; discor-
dava-se da eficiéncia das técnicas adotadas e da superioridade
dos materiais escolhidos em comparacdo aqueles usualmente

utilizados nas construcdes locais. (ARRAIS, 1., 2000, p. 14).

Era contestada a técnica usada por Vauthier nos alicerces do teatro.
Desconhecida e inovadora; para muitos era considerada onerosa e
desnecessaria, sem garantia de eficacia. Consistia no emprego do ti-
jolo novo quebrado. O processo, além dde oneroso, atrasava a obra
pelo tempo empregado para reduzir o tijolo a pd. Sobre o assunto, um

anénimo publicou no Diario de Pernambuco a nota transcrita a seguir:
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Ha muito que vemos nesta provincia elevarem-se grandes
edificios, templos com torres, quase vez quase, da altura de
Babel, e isto, sobre os terrenos pantanosos, sem que com
isso fosse preciso fazer alicerces com amdlgama, massa,
galagala (como quiserem chamar); e nos, gracas a Deus,
temos a satisfacdo de ver esses edificios estiradinhos e
direitinhos, como uma reta, Se muitas artes e ciéncias tém
tido progressivamente maior perfeicdo e melhoramento,
contudo, ndo é nessa total aniquilagdo do método antigo
que consiste o progresso das luzes.

Diarie de Pernambuco, ed.91, 27 de abr.1841, p.2.

Ao que parece, essa técnica foi usada apenas no teatro. Ndo encon-
tramos registro do uso desse modelo em outras edificacdes, no tempo

de Vauthier, nem posterior a ele.

Por necessidade de adequacdo a reducdo do orcamento, ajustes
precisaram ser feitos. Desta feita, a discussdo era com a Comissdo do
Teatro em torno da capacidade da plateia. Vauthier relatava sua im-
paciéncia ante a dificuldade de fazer compreender a impossibilidade
de ter uma plateia de 300 pessoas em uma sala que comporta 800.
(VAUTHIER, 2010, p. 143-144).

Em outra ocasido, Vauthier era, mais uma vez, confrontado e
seu trabalho contestado. Francisco Gamboa’9, encaminhou carta a
Comissdo do Teatro, publicada no Diario de Pernambuco do dia 14

ago. 1841, p. 2, informando ter ido ao lugar destinado a construcao do

79 Administrador do primeiro teatro do Recife, inicialmente chamado Casa de Opera, posteriormente Teatro
Sdo Francisco, mas conhecido pejorativamente pelo nome de O Capoeira pela precariedade de suas instala-
¢0es e ma fama de suas apresentacoes.



— 125 —

Teatro e na presencga de algumas pessoas e sob a indicacdo de um dos
pedreiros da obra medira, ele mesmo, os espacos segundo suas desti-
nacoes. Concluira que as medidas de Vauthier eram equivocadas e des-
proporcionais: palco pequeno, bastidores estreitos e em quantidade
insuficiente. Sugeria indicac0es para correcdo dos vicios detectados e
sugestdes sobre calhas e tangdes, guarda-roupa, camarins para atores
e figurantes, sala de pintura, altura das bambolinas, enfim todo o e-
quipamento necessario a funcionalidade de uma empresa teatral e, por
fim, recomendava a contratacdo de um mestre carpina maquinista de

teatro que aliasse a pratica a teoria do engenheiro.

Chamado pela Comissdo para prestar esclarecimentos em virtude
da carta do Sr. Gamboa, Vauthier respondeu de maneira circunstan-
ciada as falhas apontadas, fazendo provas por meio da apresentacao de
uma tabela de medidas e afirmava que tomara como base os teatros de
tamanho regular da Franca, bem como o modelo de tablado e decora-
cdo, que eram superiores aos dos melhores teatros da Europa. Quanto
as sugestoes do Sr. Gamboa, respondeu que ja estavam previstas no seu
projeto e desnecessario refazer o alicerce do tablado como fora sugeri-

do, conforme consta no Diario de Pernambuco, 25/8/1841, p. 2.

Em julho de 1842 ocorria um incidente que punha a prova a
eficiéncia do trabalho dos engenheiros. As paredes laterais e do fundo
ja estavam erguidas. A parede frontal comecava a ser levantada com
as pedras recém-chegadas de Portugal. Eis que uma parede interna,
diviséria da boca de cena, desabou totalmente. Vauthier comunicou o

ocorrido diretamente ao presidente,8° por meio de oficio, no dia 16 de

80 Oficio do Engenheiro em Chefe Louis-Léger Vauthier para o Presidente de Provincia Francisco do Rego
Barros. Recife, 16 de julho de 1842. Informa sobre a queda da parede do Teatro Nacional (Teatro Santa Isa-
bel), ontem as 18 horas e 30 min, e remete avaliacdo do ocorrido. Série OP vol. 14 - [FL. 19, 20] (BARBOSA;
FARIAS; GASPAR, 2009, p. 61).
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julho, explicando e circunstanciando o incidente. Fato que também foi
publicado no Diario de Pernambuco, na edicdo n° 153 de 19 de julho de
1842.

Atribuia o infortunio as copiosas chuvas e a umidade do inverno.
Calculava o dano em 1:000$00 réis. Em 19 de julho, encaminhava novo
oficio ao presidente com a conclusdo do estudo feito sobre a queda da
parede.®! Informava que, depois de um exame minucioso na parede
divisoria que caiu no Teatro Nacional (como também era chamado o
teatro), concluira que o acidente havia acontecido devido a ma quali-
dade do material utilizado e ndo em funcio das chuvas. (BARBOSA;
FARIAS; GASPAR, 2009, p. 61).

Essas situac¢tes cotidianas de convivio e trabalho no campo da con-
strucdo do Teatro repercutiam ndo apenas na execucdo da obra, mas
contribuiam para minar a estabilidade do governo ja desgastada e
atacada desde a contratacdo dos operdrios estrangeiros e das mudan-
cas na Reparticdo de Obras Publicas potencializada com a perda de

aliados para o novo partido politico que se organizara.
2.3. A construcao: entre paradas e retomadas

Durante todo o tempo de sua construcdo, a historia do Teatro so-
freu as consequéncias das inconstancias e adversidades politicas e
econbmicas. Enquanto a obra ficava paralisada, a estrutura ja construi-

da sofria o desgaste provocado pelas intempéries do tempo, demandan-

81 Oficio do Engenheiro em Chefe Louis-Léger Vauthier para o Presidente de Provincia Francisco do Rego
Barros. Recife, 19 de julho de 1842]. Informa que, depois de um exame minucioso na parede diviséria que
caiu no Teatro Nacional (Teatro Santa Isabel), concluiu que o acidente aconteceu pela méa qualidade do ma-
terial utilizado e ndo em funcdo das chuvas. Série OP vol. 14 - [FL 22]. (Op. Cit.).
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do reparos quando da retomada da construgao.

A partir de 1844, com a saida do presidente Francisco do Rego Bar-
ros, e em 1846, quando da saida do engenheiro Vauthier, até 1850, ano
da inauguracdo, seguiram-se paralisacdes e retomadas motivadas por
questdes de ordem econdmica, administrativa e politica. Este topico se
insere exatamente nesse periodo. Algumas vezes, tivemos de nos valer
de textos de leis, de contratos e relatérios que foram transcritos, de for-
ma total ou parcial, com o objetivo de entender as circunstancias que
determinaram a parada ou retomada do andamento da construcdo em

determinado periodo.

A partir de 1845, o partido praieiro assumiu o poder com a no-
meacdo de Antonio Pinto Chichorro da Gama#®? para a presidéncia da
Provincia. Uma série de medidas foi tomada com o objetivo de desmon-
tar a estrutura administrativa do governo anterior. Demissdo em mas-
sa®, mudancas na Reparticdo de Obras Publicas®4 e cancelamento de
contrato de obras. Segundo Isabel Arrais, entre 1845 e 1846, de acordo
com o relatdrio de Vauthier, prestado antes de sua saida, as obras esti-
veram praticamente suspensas e a partir de abril de 1846 haviam fica-
do totalmente paradas. (ARRAIS, 2000, p. 22).

O relatério de Vauthier apresentado ao entdo presidente da Provin-

cia, Anténio Pinto Chichorro da Gama, continha informacdes sobre an-

82 “Magistrado baiano, com carreira consolidada na politica da Corte e adepto da politica praieira.”, (ALVES,
2021, p. 94).

83 “Com a subida dos praieiros ao poder, varias providéncias foram tomadas para desarticular os aliados da
oposicdo. Porém, a medida mais radical foi a demissdo em massa de cerca de 650 autoridades, entre dele-
gados, subdelegados da policia civil e alguns comandantes de milicias e guardas nacionais.” (CARVALHO;
CAMARA, 2008, p. 18);

8¢ Alegando cortes de despesas, 0 novo governo dissolveu o nucleo conservador da Reparticdo de Obras
Publicas, demitiu o corpo de engenheiros (Vauthier e companhia) responsaveis pelo projeto de melhora-
mentos urbanos adotou novo regulamento para a Reparticdo (ALVES, 2021, p. 94).
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damento das obras, entre 1841 e 1846. Informacdes contidas nos quad-

ros 1 e 2 abaixo.

QUADRO 01
ANO | ACOES CONCLUIDAS OU ANDAMENTO

- Concluidos os alicerces:

- Levantadas as paredes até o meio das janelas, aquelas que nio se podia
levantar sem a anterior colocagdo das pedras, encomendadas de Lisboa e
ainda nio recebidas;

1841 - Aterramento ao redor do edificio;

- Construgdo de um telheiro para o trabalho dos carpinteiros e um trapiche
para desembargque de material;

- Compra de madeira;

- Lavragem das madeiras destinadas as partes principais do teatro.

- Continuacio da obra de alvenaria, com levantamento das paredes exteriores
até a altura de receberem as tesouras do teto, exceto as paredes da frente,
dependendo da chegada das pedras de cantana encomendadas de Portugal;
concluida, quase por inteiro, a parte posterior, destinada a serventia do
admimstrador do teatro;

1842 - Levantaram-se todas as tesouras da coberta e a maior parte do
travejamento; chegada da Franca, a louca da coberta;

- Fez-se a encomenda dos principats objetos precisos para as decoragdes
interiores e autorizada a contratacdo de um pintor e de um magquinista;

- Iniciaram-se as janelas e demais obras de carpina.

- Aplicacdo de reboco nas paredes interiores;
- Assentamento das pedras nas paredes da frente;
- Armaram-sze todas as tesouras e feita a cobertura do edificio:

ket - Armou-se todo o travejamento dos camarotes e parte do taboado.

Salvo o assentamento de algumas pedras da frente, o trabalho limitou-se a
Mo e obras interiores de carpina para completar o assoalho dos camarotes com os
e competentes tabiques; armacdo do teto da sala e de duas escadas secundarnias,

enfim a lavragem da madeira de uma das duas principais e do travejamento
complicado do cenario. Resumidamente. & o que havia sido feito.
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QUADRO 02

OBRAS A SEREM CONCLUIDAS

Acabamento da parte posterior do edificio destinada ao vestibulo, casa da guarda
e do porteiro, e saldo no primeiro andar, o que exige a chegada da pedra de
cantaria.

Acabamento da plateia e mais as obras de carpina da sala que constam apenas da
armacao de uma das duas principais escadas e fertura da outra; feitura e colocacio
2 das varandas e repartimentos dos camarotes; feitura de algumas portas e
finalizagdo dos enfeites dos corredores e colunas grandes da sala.

Armacio do travejamento do cenanio, lavrado quase por inteiro; com corredores
de servico e duas escadas de servico nos dngulos; fertura e colocacio do taboado.

A feitura e colocagdo das maquinas teatrais, grades dos bastidores e outros
misteres para as representacdes.

A compra e colocacdo dos diversos objetos necessarios 3 decoragdo, tluminacio
da sala, do saldo e do cenano, cujas encomendas feitas na Franca e Italia_ no final
de 1842 nio chegaram_ exceto trés lustres: precisa-se de um pintor decorador.

[

6 A compra de cadeiras de braco; cadeiras ordinanas e bancos para os camarotes,
calerias e mais partes do edificio.

A fertura dos panos de boca e do fundo do cenario; a pintura do teto e mais partes
da sala; a fertura de um jogo completo de bastidores e outros pertences para o
CENArio.

A feitura de varias obras exteriores para se tornar maiz coémoda a chegada ao teatro; a
g plantacdo de arvores, etc.

Do relatorio, constata-se que pouco havia sido concluido em rela-
cdo ao muito que havia por fazer. Uma das causas apontadas para a
morosidade no andamento das obras era a insuficiéncia de recursos
que nao chegou como previa a Lei n° 74.85

O produto das loterias ndo atendeu a estimativa de suprimento dos

gastos. No orcamento inicial fora concedido 12% do produto de 20 lote-

85 Lei que autorizava a construcdo do teatro e disponha sobre as condi¢6es. Conferir 1° capitulo.
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rias. Em 1842, a Assembleia aprovou o acréscimo de mais vinte loterias
(DIARIO DE PERNAMBUCO, 9/3/1842), ampliando a concessdo para 40.
Ainda assim, o produto das loterias continuava insuficiente e decres-

cente a cada ano. Isabel Arrais apresenta os seguintes resultados:

Embora tenham corrido satisfatoriamente nos anos de 1840 e 1841,
nos anos seguintes a extracao foi acontecendo lentamente. Ja ndo ha-
via interessados na compra dos bilhetes e o produto era cada vez mais
minguado. (ARRAIS, I., 2000, p. 21).

Na sessdo da Assembleia Provincial de 26 de outubro de 1846836 en-
trava em discussdo o rendimento e a quantidade de loterias extraidas
ente 1840-1846, com base no oficio de Vauthier enviado ao presidente
Antonio Pinto Chichorro da Gama, de onde extraimos os dados constan-

tes da tabela:

86 Diario de Pernambuco, ed. 242, 29 de out., 1846, p. 1
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ANO N* DE LOTERIAS RODADAS

l S"“]"’ 1-5--' J. ?i J.':I'rf'riﬂ'.‘-n

| 842 3 loterias

1843 ]f. lotena

1844 | lotena

1845 Apenas parte de uma lotena

1846 Continuava rodando a segunda parte da
loteria do ano anterior

Dados extrmidos a partr do Relatono de Vauthuer no Dhano de
Pernambuco, ed. 242, 29 out. 1846, p. 2

Por varias e sucessivas vezes 0s jornais anunciavams? que os bi-
lhetes estavam a venda. Era marcada uma data para o sorteio e nao
acontecia porque os bilhetes ndo haviam sido vendidos. Marcava-se
nova data. O anuncio reforcava: impreterivelmente havera roda da lo-
teria em tal data. Serd improrrogavel. E, mais uma vez, a extracdo da

loteria nao acontecia como anunciada.

O texto a seguir é uma transcri¢cdo da fala do presidente sobre o
andamento das loterias extraido de seu relatdrio a Assembleia em 1°
de marco de 1843. Francisco do Rego Barros apontava como causa da
queda na arrecadacdo, o grande numero de loterias concedidas simul-
taneamente e propunha uma suspensao na extracao de loterias, a ex-
cecdo das concedidas ao teatro. A proposta foi encaminhada a Camara
dos Deputados, onde deu motivo para muita discussdo no correr das

sessoes, pois as loterias a que o presidente se referia eram destinadas a

87 Diario de Pernambuco, ed. 109, 17 de maio, 1847, p. 2; ed. 124, 5jun.1847, p. 2; ed. 171, 3 de ago. 1847, p.
2; ed. 234, 16 de out.1847, p. 3.
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reparos na Igreja de Sdo Pedro, igreja do Livramento, igreja do Rosario,
Matriz da Boa Vista e Seminario Episcopal. (Diario de Pernambuco,
18/04/1844).

FALA DO PRESIDENTE REGO BARROS A ASSEMBLEIA
PROVINCIAL SOBRE ANDAMENTO DO TEATRO E
RENDIMENTO DAS LOTERIAS

O Teatro Puiblico acha-se com as paredes externas e
interiores acabadas, faltando-lhe a fachada por ndo ter
chegado a pedra de cantaria que se mandou vir de
Portugal. Estd proxima a concluir-se a coberta, e feitos para
serem postos em seu lugar os camarotes.

Mais adiantado estaria ele, se ndo tivessem diminuido
tanto os lucros que tivera da pronta extracdo das Loterias,
que lhe antecedestes, desde que este beneficio foi estendido
a muitas outras obras e corporacgoes. Cheia a capial de
bilhetes a venda de diversas loterias, comecgou a diminuir a
procura, até mesmo as do Teatro, e perdendo o povo de todo
a confianca pela falta do andamento das rodas nos dias
anunciados, e por algumas irregularidades provenientes de
descuidos dos opera ‘rios, tornou-se dificil a extracdo das
Loterias e nenhum lucro dos beneficiados, que depois de
faltarem a varios aniincios, viram-se na necessidade de
verificar a extracdo, tendo ainda grande porcdo de bilhetes
por vender.

Para que vossas benéficas intengcdes ndo continuem a ser
frustradas com prejuizo do cofre Provincial que tem de
ocorrer as precisoes de uma obra indispensavel no estado a
que tem chegado esta populosa cidade, parecia-me
conveniente que suspendesseis a execugdo das Leis que
permitiram o ano passado tantas Loterias, continuando
somente com as do Teatro, as concedidas ao Semindrio
Episcopal e as trés igrejas desta cidade, que estdo em
concerto, até que este Edificio estivesse em termos de fazer
ao ptiblico o interessante servi¢o que tais estabelecimentos
prestam aos paises que encetam o caminho da civilizacdo.

Texto extraide do Relatdrio de Francisco de Rego Barros a Assembleia
Provincial em 1° de marco de 1843,



Em 13 de outubro de 1846, a Assembleia aprovava a concessao de
loterias para os estabelecimentos de caridade, dentre elas o Hospital
Pedro II, tendo sua construcdo autorizada mediante a lei n° 165, de 17
de novembro de 1846.88 A nota apontava para os fins a que se desti-
navam o teatro e o hospital, apontando a relevancia entre ambos: Um
servia a recreacdo dos opulentos; outro se destinava ao pobre que nio
tinha meios para extirpar ou mitigar suas enfermidades, nas palavras

do autor da comunicacao.

Estd enfim, colocada a primeira pedra do hospital que sob
denominacdo de Pedro II mandara construir a Lei Provincial
165 de 17 de novembro de 1846! [...] Os nossos legisladores,
assim como procuraram aumentar as vias de comunicacdo,
pela abertura de novas estradas, assim como se ocuparam
da construgdo e decoracdo de um teatro onde opulentos e
remediados se fossem recrar, ndo se esqueceram da sorte do

misero e mesquinho, cujas circunstancias ndo lhes permitem
curar as enfermidades.

Diario de Pernambuco, ed. 69, 26 de mar., 1847, p. 2.

No meio dessa multiplicidade de loterias foi lancado um imposto
sobre o produto das loterias provinciais a ser arrecadado aos cofres da
Corte, o que motivou muita discussdo na sessdo da Assembleia do dia 6
de marco de 184389,

88 Diario de Pernambuco, ed. 268, 28 de nov.1846, p. 1.

89 Na Sessdo da Assembleia Provincial do dia 6 de margo de 1843. Nesta sessdo, os deputados discutiam
varias medidas tomadas pelo governo imperial, que feriam os interesses da Provincia, inclusive a criacao
do imposto sobre as loterias, arrecadado aos Cofres da Corte, publicada no Diario de Pernambuco, ed. 91, 25
abr. 1843, p. 2.



Na sessdo da Assembleia do dia 23 de outubro de 1846 fez-se o re-
gistro de um oficio do engenheiro Vauthier, no qual informava que a
Comissdo Administradora pedia suprimentos para conclusdo da obra
do teatro no importe de 25 a 35 contos de réis®. Nesta mesma sessao
foi apresentado um projeto acerca da conclusdo do teatro de autoria

dos deputados Nunes Machado, Peixoto de Brito e Affonso Ferreira.

O projeto, em seis artigos, versava o seguinte: 1° Art. Autorizava o
presidente da provincia a concluir o teatro. Subentende-se que o go-
verno a partir de entdo assumiria o financiamento total da obra; 2° Art.
Ficava, também, autorizado a convencionar com o0s acionistas sobre o
pagamento das cotas que estes haviam adiantado para a obra do teatro,
pondo termo a administracdo da Comissdo; 3° Art. Criava-se o cargo
de Administrador do Teatro, com um salario de 1:800$000rs; 4° Art.
Destinavam-se as obras do Teatro as sobras orcamentarias que houves-
sem de despesas autorizadas na lei de orcamento; 5° Art. Enquanto néo
houvesse a extracdo de uma loteria em favor do teatro, no correr do

ano, ndo seria permitida outra qualquer.

Na sessdo do dia 26 de outubro de 1846°1, entrava em primeira
discussdo o referido projeto, que fora apresentado na sessdo anterior,
sobre a concluséo do teatro, sob designacdo e numero sequencial dos
projetos na Camara: Projeto n°® 31. O ponto mais polémico estava no
segundo artigo, que versava sobre a Comissdo Administradora. Al-
guns deputados discordavam do teor do artigo por entenderem que

se tratava da dissolucdo de um contrato que gerara direitos e obriga-

90 Diario de Pernambuco, ed. 238, 24 de out. 1846, p. 2.
91 Diario de Pernambuco, ed. 242, 29 de out. 1846, p. 1-2.



coes, portanto, ndo sendo da competéncia da Assembleia, havendo foro
privilegiado para tratar da questdo, o Judicidrio. E mais grave ainda,
sem aviso ou anuéncia dos interessados. Por outro lado, os autores
do projeto chamavam a atencdo para o peso do termo convencionar,
claramente evidenciado no artigo, sugerindo que o distrato seria uma
fase posterior, caso ndo se chegasse a um consenso. O deputado, Sr.
Figueiredo, que havia iniciado a discussao, prop6s que fosse acrescen-
tado ao artigo: “sem prejuizo do contrato”. O deputado, Sr. Peixoto de
Brito, coautor do projeto achava desnecessaria a cladusula, uma vez que
0 artigo ndo propunha a rescisdo do contrato, autorizava, sim, a con-
vencdo entre as partes. O deputado, Sr. Mendes da Cunha, fazia coro
com o Sr. Figueiredo: “Queremos isso de uma maneira mui clara...” Na
realidade, era patente o rompimento do contrato vez que o artigo pri-
meiro autorizava o presidente a concluir a obra, competéncia anterior-

mente delegada a Comissao.

Ademais, diziam os deputados, nédo ser culpa da Comissédo a para-
lisacdo da obra do teatro, que provinha, sim, do descrédito das loterias.
Entretanto, em defesa do projeto, o deputado Peixoto de Brito contra-
argumentava: A comissdo adiantaria os 100:000$000 sempre que fa-
lhassem as loterias, independentemente do seu rdpido ou vagaroso
andamento, e o teatro deveria ser construido o mais rapido possivel.
Afirmava que ndo procedia a acusacao de que a Assembleia concor-
rera, indiretamente, para os prejuizos da Companhia®?, ao permitir a
roda de outras loterias, fazendo com que as obras do teatro paralisas-

sem. Pois, tal condicdo néo estava escrita no contrato e a Companhia

92 Na maioria das vezes o termo Companhia é empregado em lugar de Comissdo e vice-versa.
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bem sabia que era um direito da Assembleia a concessao de loterias. O
fato é que a Companhia se havia comprometido com 100:000$000rs.,
tendo adiantado apenas 42:000$000rs. Logo se vé que ndo integralizou
a parte que lhe cabia. Portanto, ao pedir 25 a 35 contos para concluir a

obra, néo se lembrou de que devia 58:000$000.

Na sessdo do dia 3 de novembro de 184692 retornava o Projeto n°
31, ainda em discussdo, o artigo 2°. Alguns julgavam que se estava a-
gindo com muito rigor em relacdo a Comissao, porém, havia consenso
sobre a imperiosa necessidade de se marcar prazo para a conclusao
do teatro, do contrario, quando se haveria de concluir a construgao e

quem terminaria, seriam os netos?

"Os netos da Companhia é que
hdo de fazer o teatro?”

Discutia-se que o contrato fora malfeito, sem definicdo de prazo
para conclusdo, nem aplicacdo de multa para o caso de descumprimen-

to.

O Lidador®4, na sua edicdo n° 139 de 3 de novembro de 1846, pu-
blicara um manifesto contra o projeto n°® 31, que estava em discussao
na Assembleia. Apresentava argumentos em favor da companhia de
acionistas e acusava o0s praieiros de tentarem embaracar as obras do

Teatro: “por se dever a empresa dessa obra ao patriotismo e génio cria-

93 Diario de Pernambuco, ed. 249, 6 de nov. 1846, 1-2.
94 ]idador, ed. 139, 1846, p. 2.



dor do Sr. Bardo da Boa Vista.” Rebatia algumas inverdades, segundo o

redator, apontadas aleivosamente contra homens dignos de respeito.

"Receberam 25 contos; pagaram
despesas. Que tinham feito; meteram-nos
na gaveta e fechara a porta do Teatro.”

Finalmente, o projeto n° 31, sobre a conclusdo do Teatro, foi
aprovado na sessdo da Assembleia Provincial de 7 de novembro de
184695. Sancionado pelo Presidente Antonio Pinto Chichorro da Gama
em 13 de novembro de 18469, tomou o n° de Lel 160, de 1846.

Lei n° 160 de 13 de novembro de 1846

"Autorizo a presidéncia a mandar concluir quanto antes a
obra do teatro publico; a dispensar a administracdo da
mesma obra, a companhia que dela se acha encarregada; e a
convencionar com essa companhia o pagamento dos avangos
que tem feito. - Cria o lugar de administrador para o mesmo
teatro e contém diversas outras disposicoes acerca do
acabamento desse edificio provincial."”

Antanio Pinte Chichorro da Gama, presidente da provincia de Pernambuco.Faco
saber a todos os seus habitantes que a assembleia decretou e eu sancionei,

95 Diario de Pernambuco, ed. 252, 10 de nov. 1846, p. 1
96 Diario de Pernambuco, ed. 267, 27 de nov. 1846, p.1.
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Para tratar das negociacdes junto a Companhia de Administracao
do Teatro sobre a imediata execucdo do disposto no Art. 2° da Lei n°
160, a Assembleia nomeou uma comissdo composta pelos deputados
Joaquim Nunes Machado, Antonio Affonso Ferreira e Peixoto de Brito®7.
As comissdes (do governo e do teatro) transigiram, celebrando o con-
trato que, decretado pela Assembleia, veio a ser sancionado pelo Presi-

dente da Provincia sob o n° de Lei 18898,

Lei n°® 188

APROVA O CONTRATO O CELEBRADO ENTRE O GOVERNO DA
PROVINCIA E A COMPANHIA DO TEATRO PUBLICO EM 27 DE
FEVEREIRO DE 1847, E AUTORIZA O MESMO GOVERNO A
CUMPRIR DESDE JA AS CONDICOES DO REFERIDO CONTRATO

Antonio Pinto Chichorro da Gama, presidente da Provincia
de Pernambuco. Faco saber a todos os habitantes que a
Assembleia Legislativa Provincial decretou, e eu sancionei a
resolucgdo seguinte:

Artigo 1° Fica aprovado o contrato celebrado pelo governo
da Provincia com a Companhia do Teatro em 27 de fevereiro
deste ano.

Artigo 2° Fica desde ja autorizado, o presidente da Provincia
a cumprir as condi¢cdes exaradas no mesmo contrato.

Artigo 3°. Ficam revogadas as leis e disposi¢cdes em contrdrio.

Mando, portanto, a todas as autoridades a quem o
conhecimento e execug¢do da referida resolugdo pertencer,
que a cumpram e facam cumprir tdo inteiramente como nela
se contém. O secretdrio interino desta Provincia a faga
imprimir e correr. Cidade do Recife de Pernambuco, em 17 de
margo de 1847, vigésimo sexto da independéncia do império.

97 Diario de Pernambuco, ed. 276, 9/ de dez.1846, p.1.
98 Leis Provinciais, vol. 12, p. 3, disponivel in: https://www.comissaodaverdade.pe.gov.br/uploads/r/arquivo-
publico-estadual-jordao-emerenciano. Fonte: APEJE — Colecdo de Leis Provinciais — V. 12.



Mediante essa lei, 0 governo se obrigava a pagar a quantia de
cinquenta e trés contos quatrocentos e oito mil e noventa e nove réis
de capital e juros vencidos, de 6% a.a., até o dia 28 de fevereiro do ano
em curso; a quantia seria paga com todas as apolices da Companhia Be-
beribe?®d, compradas, naquela altura, pela tesouraria da Provincia e o
restante seria pago com letras aceitas pela mesma tesouraria nas quais
estariam incluidos os juros de 6% a.a. até o dia do vencimento. Na falta
do pagamento, incidiriam sobre as ditas letras o mesmo juro de 6% a.a.,
pelo seu valor, e o prazo seria de um a dois anos; a Provincia assumia
a responsabilidade das pedras encomendadas de Lisboa, ainda por
receber. Aprovado o contrato pela Assembleia Provincial, entregues as
apolices da Cia. Beberibe e letras da Assembleia Provincial a Compa-
nhia do Teatro ficaria extinto o direito hipotecario e de Administracao
da Companhia, sendo esta obrigada a entregar o Teatro ao governo,
com todas as decoragdes, materiais e objetos comprados por conta da

mesma companhia, tudo por meio de um inventario minucioso'°.

Extinta a Comissao Administradora do Teatro foi nomeado um ad-

ministrador, Joaquim Claudio Monteiro°t;

Portaria - Nomeando Joaquim Claudio Monteiro para
o lugar de administrador do teatro piiblico com o
ordenado de 1:8008,000 réis - Comunicou-se ao
inspetor da tesouraria das rendas provinciais.

Diario de Pernambuco, ed. 82, 13.abr.1847, p.1.

99 Ver Diario de Pernambuco, ed. 279, 24 de dez. 1838, p. 2-3 — Instalacdo da Companhia Beberibe, encar-
regada do fornecimento de dgua potavel para a cidade do Recife. Apresentacdo do Projeto do engenheiro
Boyer, contrato com o governo provincial, eleicdo da diretoria e conselho fiscal, condi¢des do contrato.

100 DTARIO DE PERNAMBUCO, ed. 68, 24 de mar. 1847, p. 1.

101 DTARIO DE PERNAMBUCO, ed. 82, 13 de abr.1847, p. 1.
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Ao assumir, fez um levantamento do estado em que encontrou as
obras do teatro e encaminhou oficio ao presidente da Provincia, em
10 de abril de 1847, no qual relatava: a parte externa do portico estava
por concluir, aguardando as pedras que deveriam vir de Lisboa, situa-
cdo que demandava cuidados para resguardar o madeiramento da sala
de passeio. Os camarotes e a plateia estavam concluidos, faltando um
lance de escada e assoalhos. O telhado achava-se arruinado. Embora
nao colocasse em risco a estrutura do prédio, no entanto, em face das
chuvas faziam-se necessarios reparos preventivos nos lugares danifica-
dos, substituindo-se a ardosia utilizada, de ma qualidade, que teria pro-

vocado o estado em que se encontrava o telhado.

Destacava a necessidade de chamar de volta o mestre de carpi-
na e o pedreiro, que se achavam nas obras do porto, uma vez que a
contratacdo de outros profissionais poderia causar prejuizo, pois ndo
estariam inteirados do sistema empregado. Julgava possivel dar inicio a
pintura, sendo necessario contratar um pintor?°2. No dia 29 de abril, o
presidente acusava o recebimento do oficio e autorizava o administra-
dor a prosseguir com a obra, encaminhando a presidéncia requisi¢oes

de todos os objetos que se fizessem necessarios03,

Em 19 de abril de 1848, assumia a presidéncia da Provincia o pri-
meiro vice-presidente, Manoel de Souza Teixeira, ocupando a vaga
do presidente Anténio Pinto Chichorro da Gama que havia sido eleito

deputado para a Assembleia Geral Legislativa. Ficou apenas seis dias

102 TEATRO DE SANTA ISABEL documentos para sua histéria, 1950, p. 52-53; DIARIO DE PERNAMBUCO, ed.
68, 24 de mar. 1847, p.1.
103 DIARIO NOVO, ed. 89, 29 de abr. 1847, p. 1.
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na presidéncia. Tempo suficiente para promover demissdo em massa
no servico publico. Na transmissdo do cargo ao seu sucessor, em 26 de
abril, Manoel de Souza Teixeira, justificava algumas medidas tomadas
com 0 objetivo de reparar injusticas, segundo sua fala no quadro em

destaque:

Alinhando a autoridade a opinido puiblica, e a
necessidade de reparar tantas injusticas, me levaram
a fazer um grande niimero de demissdes, e algumas
reintegracoes, de bom grado me encarrego dessa
responsabilidade, porque tenho que esses atos eram
necessarios a causa piiblica, e requeridos por todos os
pernambucanos que querem a paz e a justica.

Diario de Pernambuco, ed. 96, 28 de abr. 1848, p. 1.

Foi nesta gestdo de seis dias que Joaquim Claudio Monteiro foi exo-
nerado e, para ocupar seu lugar, nomeado Joaquim José da Costa. O
novo administrador fez um inventdrio e detectou a falta de arquivos
graficos e planta do teatro. Pediu informacdes ao seu antecessor que
informou ndo ter recebido qualquer desenho. Esse desaparecimento
jé havia sido objeto de discussdo na Assembleia, em 1847194, Discutia-
se que a Reparticdo de Obras Publicas fora entregue sem apresentacao
de inventario dos objetos 1a existentes. Acusava-se Vauthier de haveé-
los feito desaparecer, no entanto, ndo havia como provar e Vauthier ja

ndo se encontrava no Brasil. Por outro lado, havia informacéo de que

104 Diario de Pernambuco, ed. 71, 29 de mar. 1847, p. 1.
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os perfis e trabalhos graficos encontrava-se em poder do Sr. Milet, que

trabalhara na obra, como engenheiro assistente.

Apds as medidas administrativas tomadas em relagdo ao Teatro,
por algum tempo parecia ter-se dado um impulso ao andamento das
obras. Foram pagas e recebidas as pedras de cantaria, por intermédio
do negociante Angello Carneiro; também recebidos os pregos de cobre

da Inglaterra; deu-se inicio a pintura do teatro.

Porém, naquele momento a Provincia vivia um periodo contur-
bado. Em fins de 1848, eclodia a Rebelido Praieira. Segundo Marcus
Carvalho e Bruno Camara, a praieira canalizou interesses distintos. A
bandeira levantada foi a nacionalizacdo do comércio a retalho, mono-
polizado pelos comerciantes portugueses. Entretanto, o partido praie-
iro fazia oposicdo ao bloco hegemoénico dos Cavalcanti, Araujo Lima
e aliados, que perdurava desde a Independéncia e ganhara forca e se
consolidara no periodo de 1837 até 1844. No cerne, estava uma disputa
politica pelas instancias de poder no ambito nacional e local. (CARVAL-
HO; CAMARA, 2008, p. 37).

Barbosa Lima assegura que a Revolucdo Praieira muito custou ao
povo pernambucano: “O numero de mortos e feridos excedeu ao que se

havia registrado em revolucdes anteriores.” (LIMA, 2016, p. 47).

"Na madrugada de 2 de fevereiro de 1849, cerca de
1600 homens armados, marcharam da Zona da Mata
Sul em direcdo a Recife. O confronto duroude 10 a 12
horas. Das tropas que atacaram a capital, 200 foram

mortos; 400 ficaram feridos. Entre as vitimas fatais
estava o deputado Nunes Machado, o lider do Partido
Praieiro." (CARVALHO, Camara, 2000, p.6).



Lidia Santos afirma que apds a rebelido, com a derrota dos praie-
iros, o Corpo de Comércio organizou, em 17 de maio, um Te Dum na
Igreja de Sdo Pedro, ricamente ornada para a comemoracdo da vitoria
e retorno da ordem e da tranquilidade publica. E, em 5 de julho era
oferecido um baile ao presidente Manoel Vieira Tosta, que assumira a
presidéncia no Natal de 1848, com o proposito de pacificar a Provincia,
segundo anunciava na sua fala ao tomar posse nos termos registrados
no Diario de Pernambuco'©5. Lidia Santos ressalta, ainda, que os atos e
acontecimentos politicos precisam de marcos festivos. Eram comuns
cortejos com bandas de musica e fogos, iluminacao e teatro. (SANTOS,
2019, p. 88).

Manoel Tosta ficou na Provincia até 2 de julho de 1849, contando
menos de sete meses de governo. Na transmissdo de cargo, iniciava

sua fala nos seguintes termos:

IImo. e Exmo. Sr. Congratulando-me com V. Exa. e com todos o0s
habitantes desta heroica e leal provincia, por ter V. Exa. tomado
posse da administracdo dela, vou cumprir o dever de informa-lo
do estado dos negdcios publicos que por mais de seis meses me
coube a honra de dirigir. (A UNIAO, 14 de jul.1849, p.1).

Prosseguia seu discurso, informando que o teatro se encontrava
quase concluido, faltando contratar a pintura que deveria corresponder
a sua elegancia e perfeicdo. E ndo convindo deixar paralisada a obra e
havendo ja despendido toda a soma consignada na lei de orcamento do

ano anterior, autorizara a liberacao da quantia de 6:457$319 réis para

105 DIARIO DE PERNAMBUCO, ed. 289, 28 de dez. 1848, p. 2.



— 144 —

sua continuac¢do e pagamento da pedra de cantaria chegada de Lis-

boa.106

Em substituicdo a Manoel Vieira Tosta foi nomeado Honorio Her-
meto Carneiro Ledo1%” que governou entre julho de 1849 e maio de
1850, a quem coube a conclusdo do Teatro e providéncias de sua aber-
tura a sociedade. Na manha de 18 de maio de 1850, por ocasido da des-
pedida e transmissdo de cargo a seu sucessor recebia homenagem na
qual o orador referia-se a sua gestdao da seguinte forma: “A mesma mao
que guia as operacoes de guerra, da vigoroso impulso as obras publicas,
estradas, pontes, hospital, teatro, todas as obras a longo tempo para-
das, reassumem novo andamento.” 198 No seu relatorio a Assembleia
Provincial em 7 de abril de 1850 relatava ter concedido anistia aos re-
voltosos da Praieira.'®® Quanto ao teatro, reivindicava os favores da
Assembleia para sua concluséo: “A bela obra do teatro publico merece
os favores do corpo legislativo provincial, para que seja brevemente
concluida, e dotada esta cidade com tal edificio, por certo, digno de sua

civilizacdo e riqueza”.110

As ultimas providéncias eram tomadas para que fosse definitiva-

mente entregue a sociedade, que aguardava com grande expectativa a

106 A UNIAO, ed. 134, 14 de jul. 1847, p. 2.

107 Hondrio (Marqués de Parand) recebeu a incumbéncia de presidir Pernambuco em julho de 1849, para
concluir a repressdo a Praieira. Todavia, ao invés de se submeter ao desejo dos Cavalcanti, Araujo Lima
e seus aliados, esmagando os praieiros, abrindo a porta para vingancas pessoais, ele procedeu com certa
moderacéo. Por essa razdo entrou em choque a oligarquia local vencedora. (CARVALHO; CAMARA, 2010, p.
19) Disponivel in https:;//www.revistas.usp.br/alb/article/download/11691/13462.

108 A fala reflete a posicdo de um aliado conservador. A UNIAO, 21/5/1850, p. 1. A Unido substituiu o Lida-
dor, em 14 de agosto de 1848. Seguia a mesma orientacdo conservadora. Foi auténtico 6rgéo oficial das for-
cas legais. Polemizou com o Didrio Novo. (NASCIMENTO, 1969, p. 299)

109 Relatorio Provincial de 7 de abril de 1850, disponivel in http://ddsnext.crl.edu/titles/180?terms=pernamb
uco&item_id=4400#?h=pernambuco&c=0&m=13&s=0&cv=0&r=0&xywh=-794%2C0%2C3091%2C2181.

110 Honorio Hermeto Carneiro Ledo - Relatorio Provincial de 7 de abril de 1850.
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festa de abertura. Afinal, a inauguracao do Teatro era o cumprimento
de uma promessa que se arrastara por quase dez longos anos de mui-

tos dissabores.



Camarotes e plateia
Dondinho (2021)

b

LI Ato
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O esplendor da inauguracao

Este capitulo trata da inauguracdo do Teatro de Santa Isabel como
um evento social propicio para se pensar como expectativas, compor-
tamentos e codigos de interacdo social que eram operacionalizados
naquele espaco, informam sobre fronteiras fisicas e simbolicas que
permeavam a sociedade recifense em meados do século XIX, considera-

das sob a otica dos divertimentos e da sociabilidade.

Segundo Lidia Santos, na primeira metade do século em estudo
houve uma mudanca na pratica dos divertimentos na tentativa de ade-
quacdo ao modelo de sociedade moderna e civilizada que se buscava.
Nesse sentido, novas formas de divertimentos foram introduzidas, tan-
to em relacdo a novos tipos de comemoracdo, quanto a reestruturacao
ou criacdo de novos espacos, como foi o caso do Teatro de Santa Isabel.
(SANTOS, 2011, p. 121).

A mesma historiadora em pesquisa faz uma reflexdo historiogra-
fica sobre as mudancas e do conceito de lazer através do tempo, inclu-
sive sua alteracdo em um novo formato com o advento da Revolucéo
Industrial, conforme apresenta E.P. Thompson. (SANTOS, 2011, p. 12-
18). Percebe-se, entretanto, que na sociedade brasileira do século XIX

e, em particular, no cenario local a pratica do lazer estava inserida no
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contexto das reformas modernistas de reestruturacao do espaco fisico
pela qual passava a cidade para atender ao idedrio de modernidade.
Ainda ndo estava sob a ditadura do reldgio ou a tirania da maquina,

como ocorria na Inglaterra pds- revolugao industrial. 111

O Teatro de Santa Isabel inserido nesse contexto de mudancgas de
paradigma, no momento em que marcava presenc¢a no espaco urbano,
impondo-se ndo so pela imponéncia de sua arquitetura, revestia-se
de uma carga simbdlica, consolidando pelo menos para as elites um
idedrio de progresso, beleza e modernidade que para (REZENDE, 1997.
p. 30) poderia traduzir-se como “A modernidade, com as suas inven-
coOes, causa realmente espanto e deslumbramento, medos e desejos e a

cidade é o espaco onde ganha maior dimensao”.

A sociedade interagia adotando novos padrdes de comportamento
condizentes com a imponéncia do edificio. Estar naquele ambiente sig-
nificava ter poder, status e riqueza. Nesta perspectiva vamos perceber
como as praticas sociais foram impactadas pela edificacdo desse teatro

no portar-se, no vestir-se e no falar.

Desde a proposicdo do presidente a Assembleia Provincial em 1839
da construcdo de um teatro numa “cidade tdo carente de sauddavel dis-
tracdo” ficou evidente, do inicio até a sua finalizacdo, a que segmento
da populacdo se destinava a obra. Faltava as elites um espaco que ofe-
recesse maior oportunidade de novos contatos sociais e culturais entre

iguais.

111 Ver: THOMPSON, E. P. Costumes em comum. Sdo Paulo: Companhia da Letras, 1998, p. 267-305, sobre a
pratica do lazer na Inglaterra industrial.
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Nao obstante o limitado universo de lazer destinado as elites da
época este ocorria em recintos de muita sofisticacao e luxo. Gilberto
Freyre narra que na década de 1840-1850 o refinamento da vida na
Provincia atingiu o seu climax. Havia recep¢des no Palacio do Gover-
no, cerimonias na Igreja do Espirito Santo. Nessas ocasides, o luxo, ins-
pirado nos modelos europeus, era a tonica dominante. (FREYRE, 2009, p.
69).

Marcus Carvalho declara que na metade do século XIX ndo falta-
vam bailes e festas onde as pessoas endinheiradas e até grupos médios
urbanos iam se divertir, socializar-se e namorar. As festas de ruas e
as procissdes eram para todos. Os bailes, ndo. Nessas festas, 0s ricos
aproveitavam a oportunidade para ostentar riqueza e opuléncia. “Os
menos abastados eram capazes de vender o ultimo escravo para com-
prar roupa nova, adornos e doces para a festa”. (CARVALHO, 2010, p.
78).

Quanto a “populaca”, conforme Marcus Carvalho, esta parcela bem
maior da sociedade ndo tinha acesso a esses espacos seletos. “O espaco
definido para as festas segregava as camadas mais baixas da popula-
cdo. (CARVALHO, 2010, p.78). Entretanto, o povo criava seus proprios
espacos de sociabilidade, organizava seus batuques e dancas onde es-
banjava suas alegrias e tristezas. A rua ndo o amedrontava, ela lhe per-
tencia, conforme diz Patricia da Hora, usando como titulo de sua Dis-
sertacdo de Mestrado, o verso de Castro Alves: “A praca € do povo como
0 céu é do condor.” (HORA, 2015, p. 137). Completando, acrescentamos
0 verso seguinte do mesmo autor: “...Desgracada populaca, s6 tem a rua

de seu...” Na verdade, ndo foi encontrada indicacdo de acdes publicas
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que promovessem espacos de sociabilidade e lazer para a populacéo
pobre. Lidia Santos assegura que: “Nos dias corriqueiros, as ruas eram
palcos privilegiados para o desenvolvimento de sociabilidades urba-
nas.” (SANTOS, 2011, p. 92).

Alids, ainda citando Marcus Carvalho, ele nos informa que era no
bairro de S&o José, onde residia a populaca: negros, pardos e toda sorte
de despossuidos. Como ndo poderia ser diferente, era também “local
de batuques e terreiros onde os negros do Recife reconstruiam os lacos
culturais e religiosos.” (CARVALHO, 2010, p. 87).

Na sua criatividade, o povo sempre soube aproveitar seus momen-
tos de lazer ainda que sob a mira e controle do Estado: “O controle as
maneiras que os divertimentos aconteciam era urgente, ndo apenas
para evitar desordens, mas porque essa era uma forma de se contribuir
para a adequacdo da sociedade a nova imagem de “civilizada” que se
pretendia enquadrar a cidade”. (SANTOS, 2011, p. 91).

Era “necessario” manter o controle para evitar motins e coibir
qualquer tipo de manifestacdo que atentasse contra a ordem, os bons
costumes, ou as instituicdes de Poder, pois “as formas como as pessoas
aproveitam seu lazer sdo forte indicativo das tensdes sociais.” (SANTOS,
2011, p. 341-342). Ademais, conforme indica Graziela Moraes (2016, p.
86), era preciso “civilizar”, erradicando habitos e costumes do passado
visto simbolizarem atraso. A cidade era lugar de progresso e civiliza-
cao, e civilizar-se era virar “branco” e “europeu”. Logo, quaisquer agoes
ou movimentos que pudessem representar algum empecilho a cons-
trucdo da nova ordem que se desejava impor a sociedade eram pas-

siveis de controle e repressao.
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Igualmente, o Teatro estava distante da “populaca” localizado
num bairro onde, segundo Davi Costa Aroucha, estavam instalados os
prédios publicos, a administracdo provincial, os principais estabeleci-
mentos comerciais, para onde convergiam o0s mais importantes acon-
tecimentos politicos e econdémicos da Provincia, e abrigava parcela sig-
nificativa da populacdo. (AROUCHA, 2017, p. 40). Talvez tenha sido essa
uma das razoes pelas quais Vauthier persistiu na construcdo do teatro
no local em que se encontra edificado.'*? Portanto, suspeita-se que fre-
quentadores daquele espac¢o, ndo eram alvo do controle, mas da pro-

tecdo do Poder de Policia do Estado.

Com efeito, o Teatro vinha dar completude a esse raio de signifi-
cativa importancia social para a cidade. Ademais, surgia como uma
alternativa elitizada de lazer uma vez que no século XIX o teatro repre-
sentava civilizacdo e escola de costumes, porém 0s poucos teatros que
existiam ndo correspondiam a estatura moral e social que se buscava.
Lidia Santos afirma que os responsaveis pelos teatros ndo estavam a-
lheios a necessidade de civilizacdo. Francisco Gamboa, empresario do
Capoeira, buscava alternativas, seja melhorando a iluminacdo ou man-
tendo a presenca de policiais durante as apresentacdes. Ao assumir a
direcdo do teatro de Olinda, o novo diretor teria persuadido o publico
a banir as meretrizes dos espetaculos. Mas, na verdade, a plateia nado

parecia propensa a civilizar-se. (SANTOS, 2011, p. 96-97).

Dessa forma, o Teatro de Santa Isabel vinha preencher essa lacuna
que a cidade necessitava ha tanto tempo, nos termos colocados por An-

dréa Franklin:

112 Conforme comentado no IT ATO, tépico 2.2 Saberes em conflito.
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O Santa Isabel trouxe muitas novidades num momento em que
a sociedade buscava se “afrancesar” na moda, nas leituras, nos
gostos... A comunidade, cujo unico divertimento era ir a igreja e
casa de amigos, passou a vivenciar uma efervescéncia cultural,
num teatro aos moldes europeus... Para os pernambucanos,
tudo era novo, brilhante e vivo. A burguesia tropical se enfeitou
de sedas e se cercou de pompas para se “sentir” em Paris. Os
costumes se transformaram sob essa nova perspectiva, gerando
uma forte mudancga sociocultural... Excetuando-se o calor, que
deve ter gerado “bicas” de suor nos camarotes, estar no teatro
era, para aquela populacdo, “quase” como estar na Franca.
(FRANKLIN, 2015 [n.p.D).

Com o Teatro concluido, anunciada a festa de inauguracao para em
breve as acgdes se voltavam para a organizacdo da solenidade daquele
dia. Ao tempo em que o empresario do teatro cuidava das providéncias
finais para a festa, como contratacdo de atores, divulgacao do evento e
programacao, a populacdo também se preparava, aguardando o evento

com expectativa.

Acreditamos que as lojas de artigos de luxo viviam seus melhores
dias, ante a proximidade da inauguracao do teatro. Naqueles dias, dizia
Geninha da Rosa Borges: “Nenhuma modista, nenhum alfaiate ficou
sem dinheiro farto nas gavetas da comoda ou da secretaria.” (BORGES,
2000, p. 39). Todos queriam estar na melhor performance para aquele

dia.



Analisaremos o desenrolar da festa de inauguracdo a sob o olhar
dos espectadores que narraram o evento, buscando ler os codigos de
conduta e interacdo social que delimitavam a posicdo social e o lugar
de cada um naquele espaco. “O palco do teatro, além de espaco fisico,
era a representacdo da sociedade. As modificagbes no modo de vida,
especialmente das classes dominantes, eram sentidas nesse mundo de

exibicdo e de sociabilidade que era o teatro.” (SANTOS, 2011, p. 9).

Finalizadas as obras, as acdes se voltavam para as providéncias de
abertura do teatro: contratacdo de empresario e atores, programacao,
definicdo e publicacdo de valores de ingressos para acesso as diferen-
tes acomodacdes no Teatro. Enfim, toda a organizacdo que um evento
dessa natureza exige, inclusive a chegada do ator Germano Francisco

de Oliveira, que organizaria a companhia para a estreia do novo teatro.
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3.1 DEUS SEJA LOUVADO, ]A TEMOS TEATRO DOURADO

Fonte: SCHALAPPRIZ (século XIX) - Campo das Princesas, a esquerda o Teatro de Santa Isabel (Projeto de
Vauthier). Recife, século XIX.

O Teatro de Santa Isabel estava concluido. Nos versos de Jodo José
Leal,’*3® podemos perceber como este poeta e ator, citado por Pereira da
Costa, saudava a inauguracdo do Teatro de Santa Isabel, louvando sua

arquitetura.

113 Referéncia: Jodo José Leal. Poeta e ator, cf os Anais Pernambucanos V. VII (1958, p. 137; 137).



Gracas, porém, Deus
seja louvado

Jd temos teatro
dourado,

E derica arquitetura,
Onde vemos com
ventura

O gosto mais apurado.

Jodo José Leal L

Para as elites, sem duvida, o Teatro foi um espaco dourado, que
enchia a vista e remetia ao luxo e a beleza. Lugar que convidava ao re-
quinte e ostentacdo, associado a promessa de um lazer elitizado com a
possibilidade de se estabelecer novos contatos sociais e surgimento de

novas sociabilidades.

Com a chegada de um teatro moderno, o “Capoeira”, fechava em
definitivo as suas portas. Segundo Pereira da Costa, demolido em 1850,
para dar lugar a construcdo de novos prédios que hoje ocupam o local.
(COSTA, 1958, p. 135).



Foto: Dondinho, 2021.




A inauguracdo do Teatro de Santa Isabel foi um acontecimento so-
cial e politico marcante para a sociedade pernambucana. Afinal, desde
a concepc¢do de sua construcdo em 1839 a inauguracdo em 1850 mais
de dez longos anos haviam-se passado. A esse respeito, ao registrar
suas impressdes, um espectador declarava que na noite de 18 de maio
de 1850 as portas do Teatro foram abertas, pela primeira vez, ao publi-
co pernambucano, que avido ndo deixou de aproveitar a ocasido, me-
nos pelo espirito da novidade e mais pelo prazer de ver satisfeita uma
necessidade urgente e hd muito esperada pela ilustrada populacao que,
com dor e indignacao, via a profanacdo com que a uma espelunca as-
querosa chamava-se de teatro (referia-se ao Capoeira), o qual, em nome

da arte e das letras, assassinava as mais belas producdes.112

Honodrio Hermeto Carneiro Ledo, Marqués de Parand e, naquela
ocasido, presidente da Provincia, tomava as ultimas providéncias
para a esplendorosa festa. Entre as medidas, a contratacdo de um em-
presario que se encarregaria da direcdo do espetaculo e comando do

programa da noite de inauguracao.

Por esse tempo, 0 ator Germano Francisco de Oliveira, natural do
Rio de Janeiro, mas vivendo na Bahia, sabendo da conclusdo das obras
do teatro viajou ao Recife com a intencdo de se colocar no teatro. O Dia-

rio de Pernambuco anunciava sua chegada.

114 A UNIAO, ed. 258, 25 de maio. 1850, p. 1.
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COMUNICADO

Acaba de chegar a esta cidade o insigne artista
dramdtico, Germano Francisco de Oliveira.
Consta-nos que vem ele com a intencdo de organizar
uma companhia, a fim de estrear o novo teatro, e ai
continuar em suas representacoes. Muito estimamos
que assim seja: teremos de admirar um dos melhores
artistas brasileiros, sendo o melhor, que tdo
dignamente sabe ocupar a sua arte.

Contamos que S.Exa., o Sr. presidente, incansavel
protetor das arts, e que tanto se tem esmerado em
engrandecer nossa bela provincia, facultarad ao nosso
artista os meios para bem satisfazer a expectativa
puiblica.

Didrio de Pernambuco, ed.71, 26.mar, 1850,

Chegando ao Recife, apresentou-se ao presidente da Provincia Seu
biografo acrescenta que ao se apresentar um deputado pernambucano
que presenciava a conversa perguntou-lhe, de forma abrupta, em que
titulos se fundava a sua aspiracdo e quais garantias dava ao governo
provincial para que lhe fosse incumbida empresa de tamanha monta,
um teatro cuja edificagdo custara tdo avultada soma. O sr. Germano foi
altivo e preciso na resposta: “Minha reputacdo artistica é o unico titulo
em que se fundam as minhas aspiracdes, e a inteireza de meu carater
a unica garantia que posso dar ao governo; - confianca em mim e fé no

futuro sdo também os unicos elementos de que disponho.” Com essa



resposta, Germano Francisco de Oliveira ganhava a confianca e o favor

do presidente.115

Em 19 de abril de 1850, o Diario de Pernambuco publicava a ida de
Germano Oliveira a Bahia a mando do presidente a fim de arregimen-
tar atores para a festa de abertura do Teatro, que seria no més seguinte.
Em tdo curto espaco de tempo, acredita-se, ser razoavel ir a busca de

atores ja conhecidos seus, dai sua volta a Bahia.

Em 10 de maio de 1850 foi celebrado o contrato entre o presidente
da Provincia e o empresario Germano Francisco de Oliveira, com efeito
retroativo a abril do mesmo ano, conforme publicado no Diario de Per-
nambuco, de 15 de junho de 1850, p. 1. Era um contrato com dezoito
clausulas que atribuia ao contratado extensa lista de atribui¢des e no
seu preambulo rezava: “O presidente da Provincia concede a admi-
nistracdo do teatro novo denominado de Santa Isabel por espaco de
um ano a contar do primeiro do corrente més até o ultimo de abril de
1851 ao artista Germano Francisco de Oliveira debaixo das condigdes

seguintes.” 116

O contrato estabelecia determinadas exigéncias a fim de que o
teatro enquanto espaco fisico mantivesse as condi¢des de acomodacao,
luxo e conforto condizentes com o edificio. Dessa forma, o empresario
estaria obrigado a cuidar da preservacdo e manutencdo das instala-

cOes, equipamentos e utensilios. Quanto ao nivel das apresentacoes,

115 Biografia Germano Francisco de Oliveira do ator brasileiro, Cavaleiro da Imperial Ordem da Roza e
Membro dos Conservatdrios Dramaticos do Rio de Janeiro e Pernambuco. SAN’LUIZ: Tipografia do Pro-
gresso, rua da Paz, 4 A, 1862, p. 11. O livro, com 119 péginas, de José da Silva Mendes Leal Junior. Ha de-
poimentos e homenagens diversas de pessoas que o conheceram, amigas ou que admiravam sua arte Dis-
ponivel em:http://objdigital.bn.br/objdigital2/acervo_digital/div_obrasraras/or1470194/or1470194.pdf.

116 Contrato na integra nos anexos referentes ao III Ato.
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exigia-se um padrdo de exceléncia que atendesse a expectativa e a sa-
tisfacdo do espectador. O contrato seria desfeito se apds duas apresen-
tacbes de dramas, a Companhia néo tivesse agradado ao publico e se
assim entendesse o presidente da Provincia. As apresenta¢fes seriam

submetidas a aprovacdo do Chefe de Policia.

Além da Companhia contratada para a abertura do teatro, o em-
presario obrigar-se-ia a contratar novos artistas, caso esta Companhia
se mostrasse insuficiente para atender as exigéncias do publico. Seriam
realizadas quatro representagées mensais e mais uma, caso o presiden-
te da provincia exigisse. O empresario deveria, ainda, engajar artistas
que nos intervalos apresentariam pecas de danca e canto. Manter-se-
la uma orquestra com no minimo 30 musicos, que atuariam em cada

apresentacao.

Seriam alvo da acdo policial, os artistas que desrespeitassem o pu-
blico. A Quaresma seria celebrada com as comemoracoes que lhe sdo
proprias, pecas sacras das que sdo apresentadas nos melhores teatros,
vedada a manifestacdo popular dos presepes como era comum acon-
tecer na Provincia. As regras do contrato colocavam mais uma vez em
evidéncia as fronteiras sociais ao cuidar da satisfacdo e do bem-estar
de um grupo, afastando-o da cultura popular, resguardando-o de qual-

quer inconveniente e mantendo a policia por perto.

Os camarotes, plateia e torrinhas também demarcavam o lugar de
cada um nesse espaco. Em todas as ordens de camarotes, de ambos 0s
lados, estariam a postos serventes (os camaroteiros), impedindo aglo-
meracdo e algazarra nos corredores ou a entrada de pessoas que nao

pertencessem as familias que os tivessem alugado ou que viessem de
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O administrador ficava autorizado a alugar um dos camarins que
ficavam ao lado do teatro, destinado ao funcionamento de um bote-
quim que, além de oferecer sucos e refrescos, também se constituiria
em mais um espaco de sociabilidade. Ndo foi encontrado registro da
destinacdo do valor do aluguel. Possivelmente seria revertido em prol

da manutencéo do proprio teatro.

O empresario receberia um subsidio para arcar com as despe-
sas, na ordem de 1:250%$000rs., o que representava 15.000$000 ao ano.
pagos mensalmente pela tesouraria provincial. Germano Francisco
acumulava a funcédo de administrador e de empresario. Como admin-
istrador tinha o salario de 1:800$000. A questdo financeira também foi
polémica, como o foi a construcdo. Na definicdo do or¢camento de 1850-
1851, a Assembleia Provincial aprovara o valor correspondente ao sa-
lario do administrador e mais a liberacdo de 30:000$000 destinados ao
acabamento de obras do teatro. Autorizava o Presidente a constituir
uma Comissdo com trés pessoas idéneas a qual Germano Francisco de

Oliveira prestaria contas.'1”

Durante a construcdo, o teatro fol chamado de varias maneiras:
Theatro Nacional, Theatro de Pernambuco, Theatro Publico, Theatro
Novo. Nos registros de Vauthier, aparece sempre como Theatro Nacio-

nal. Algumas vezes, pode ocorrer de ser confundido com o Theatro de

117 DIARIO DE PERNAMBUCO, ed. 133, de 18 de jun. 1850, p.1; ed. 145, 2 de jul. 1850, p. 3. Na edicdo 199
de 5 de setembro de 1850 do Diario de Pernambuco, um correspondente nominado Jones argumentava:
“Ndo pode uma empresa teatral que tem 15:000$000 de subsidio, atender a um publico exigente e amante
do bom.” (Ver texto completo nos anexos). Por outro lado, matéria veiculada no jornal A Imprensa, Jor-
nal Politico e Social, ed. 45 de 31 de outubro de 1850, fazia uma andalise dos investimentos financeiros no
teatro de Santa Isabel, da atuacdo de seu empresario e da Companhia sob sua direcdo e concluia: “Confesse,
Sr. Germano, que nisto como em tudo s6 tem sido guiado pelo desejo de enriquecer a custa do simples povo
de Pernambuco.”
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Sdo Francisco, conhecido como O Capoeira, também chamado de The-
atro Publico. As vésperas da inauguracdo recebeu o nome de Teatro de
Santa Isabel, segundo Geninha da Rosa Borges!'8, em atendimento ao
desejo expresso do presidente Honorio Hermeto Carneiro Ledo1?, de
homenagear a filha do imperador Pedro II, a princesa Izabel, naquela
época, com menos de cinco anos (nascida em 29.07.1846). Também
consagrado a Santa Isabel. Homenagens desse tipo, conforme Borges,
eram feitas através do santo com o mesmo nome do homenageado. Dai

a forca da preposicao de.120

“O teatro foi oferecido a Santa Isabel, é dela.” (BORGES, 2000, p.38).
No album do Teatro de Santa Isabel encontra-se a declaracdo de Heitor
Vilas-Lobo: “O Teatro Santa Isabel é o altar da Santa Isabel fazendo mi-

lagres para todo o Brasil.” (Revista Contraponto, dez. 1951, p. 29).

Ildefonso de Sousa Ramos, presidente da Provincia, empossado
na manhd do mesmo dia da inauguracdo do Teatro, declarava no seu
relatério: “O Teatro de Santa Isabel acha-se concluido. E uma das obras
mais bem acabadas e do melhor gosto no seu género, notando-se-lhe
apenas o defeito de ser pequeno para a populacdo de uma grande Capi-

tal.” (Relatério Provincial de 1851).

Definido o novo nome do teatro, os jornais anunciavam preco dos

camarotes e condicdes de aquisicdo. O valor a ser pago tinha descontos

118 Educadora, atriz e Diretora do Teatro de Santa Isabel nos periodos: 1983-1986; 1991-1992; 1994-1997;
1997-2000. (BORGES, 2000, p.79)

119 Hondrio Hermeto Carneiro Ledo, presidente da Provincia de Pernambuco entre dois de julho de 1849 e
maio de 1850 (Souza, 2002, anexo I, p. 6) disponivel in: https://repositorio.ufpe.br/handle/123456789/7277,
acesso em: 18.01.2021.

120 Consideradas a forca da preposicdo de e as razdes de sua permanéncia, no nome do Teatro, uma vez que
ndo houve alteracao, tornou-se uso comum o nome Teatro Santa Isabel, sem uso da preposicao.
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escalonados se adquiridos por um ano, seis meses ou por trés meses e
as assinaturas seriam pagas adiantadas. Essa informacdao foi divulgada

na imprensa repetidas vezes.

THEATRO DE S§.1ZABEL

O adminsitrador do novo theatro de S.1zabel, assim
como nominado pelo Exmo. Sr. Conselheiro de estado,
presidente da provincia, faz publico que se acham
abertas as assignaturas tanto para camarotes, como
para a plateia superior, podendo ser procurado no
escritorio do theatro, das 9 horas da manhd as 3 da
tarde. Os senhores assignantes terdo o seguinte
abatimento nos pregos designados: por um ano 20 por
cento, por 6 meses 12 por cento, por 3 meses 8 por

cento.

PRECOS ESTABELECIDOS
Primeira ordem 6,000
Segunda " 10,000
Terceira ! 8,000
Quarta g 4,000
Plateia superior 2,000
Plateia geral 1,000
Galeria na 2,000
primeira ordem
Varandas 640

As assignaturas serdo pagas adiantas. Os senhores
que ja tém camarotes escolhidos podem mandar por
elles ao escritorio do mesmo theatro.

Diario de Pernambuco, ed. 107, 11 de maio. 1850, p. 2.
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Os camarotes de segunda ordem eram 0s mais luxuosos e 0s mais

caros.

_ 'I‘hcatrb de S._lzabel.

TERCA-FEIRA, 14 DE MAIO DE 1839
GRANDE E APPARATOSO ESPECTACULO,
em festejo da inauguragzo do novo theatro.

Logo que o Exm. 8r. conselheiro de esta-
do, presidente Ja provincia, tenha assodna-
do a lribuna, a orchestra executara uma
pequena introducgiio, depois da qual abrir-
se-na a scena, e perante a elligie de S. M 1.,
0 arlista emprezario Germano Francisco de
Oliveira, recitara um

: MONOLOGO,
seguindo-se, cantado pela companhia dram-
malica, o
HYMNO NACIONAL.

Tera laogar, depois de uma brilhante ou-
vertura pela orchestra, a execugiio do ex-
eellente drama em 3 actos

0 PAGEM D'ALIUBARROTA.

O empresario a nada se tem poupado para
que o especlaculo satisfaga em tudo ao py-
blico, unico Jezejo que o acompanhara sem-
pre, durante o tempo de sus administracso,

Agora, tudo pronto, os entraves
para que a populacgdo recebesse o
teatro em grande estilo ja ndo eram
as querelas administrativas ou a
falta de recursos, mas o tempo que
parecia conspirar. As abundantes
chuvas ndo davam trégua. A festa
de inauguracao foi marcada para
0 dia 14 de maio, com publicacao
do programa no Diario de Pernam-
buco, ed. 108, dia 13 de malio.

Foi impossivel realizar a festa
no dia marcado, sendo adiada para

dia 15: “A abertura do novo The-

atro de Santa Izabel, anunciada para hoje, terca-feira, fica transferida

para amanhad, dia 15, com o espetaculo ja anunciado” (DIARIO DE PER-
NAMBUCO, ed. 109, 14 de maio. 1850, p. 3). No dia 15, mais uma vez

houve necessidade de adiamento: “Em consequéncia do mau tempo [...]

fica transferido o espetaculo anunciado, para sabado 18 do corrente.”
(DIARIO DE PERNAMBUCO, ed. 111, 15 de maio.1850, p. 2).

Finalmente, no dia 18, o sol despontou para dar lugar as celebra-

cOes do espléndido dia. “Hoje sdbado, 18 de maio de 1850, terd lugar a

abertura do novo teatro, com o espetaculo ja anunciado.” ((DIARIO DE
PERNAMBUCO, ed. 113, 18 de maio.1850, p. 3).



N

Foto: Dondinho, 2021.

Em destaque: Camarotes e lustre
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3.2. 0 “ESPLENDIDO” 18 DE MAIODE 1850

“Salve! Salve! Salve! Trés vezes salve, oh dia feliz 18 de maio”. Foi
assim noticiada a festa de inauguracdo do Teatro de Santa Isabel pelo
Diario de Pernambuco, ed. 115, de 22 de maio de 1850.

Cansada a populacdo desta bela cidade com 6 dias de copiosa
chuva, parecia condenada a ndo mais ver o sol que a furto se
mostrava; despontou esse dia, e com ele surgiu o seu astro lumi-
noso e brilhante, desenrolando todas as suas galas, e derraman-
do pelas nossas pracgas e ruas luz, e chamando a vida os nossos
corpos. (DIARIO DE PERNAMBUCO, ed. 115, 22 de maio. 1850, p.
1).

Foi um dia memoravel para a cidade. Pela manhd, havia sido em-
possado o novo presidente da Provincia. Ainda sob os efeitos do dia
2 de fevereiro de 1849 que deixara a cidade de luto, e mediante a in-
seguranc¢a motivada pelo desfile de tantos presidentes que passavam
pela Provincia, o redator observava o olhar perscrutador das pes-
soas, tentando antever na postura e expressoes faciais do presidente,
como seriam os dias futuros, se de esperanca ou apreensdes. A noite,
o Exmo. Sr. Ildefonso de Souza Ramos, recém-empossado, marcava
presenca na solenidade de abertura do Teatro. (DIARIO DE PERNAM-
BUCO, ed. 115, 22 de maio.1850, p. 1).

A populacio refinada, vestida de luxo, afluia excitada ao Teatro,
mas nem tudo foi esplendor naquela noite. Antes da abertura da so-
lenidade de inauguracdo instalou-se uma conturbacéo e os bons ares
de refinamento cederam as reclamacdes, ao alvoroco e a frustracao.

Houve superlotagdo, causando insatisfagao e frustrando as expectati-
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vas dos muitos que ficaram sem acesso ao recinto, mesmo portando
bilhetes de entrada. Desapontamento para outros que la chegaram
na esperanca de adquirirem o ingresso in loco, ndo o conseguindo. A
venda de bilhetes havia extrapolado a capacidade de acomodacao do
espaco. Pessoas ndo autorizadas teriam tomado a iniciativa de vender
e superfaturar os bilhetes, conforme explicava o empresdario do Teatro,

no dia seguinte.

O empresario previne o respeitavel publico, que em
nada concorreu para que o senhor da loja do livro
azul fizesse efetiva a venda de bilhetes de plateia em
sua casa, e muito mais pelo duplo do preco estipulado.
Previne mais, que de hoje em diante, os bilhetes da
plateia so se venderdo no teatro, no dia do espetdculo,
das 4 horas da tarde em diantes.

Diario de Pernambuco, ed. 116, 23 de maio. 1850, p. 4.

Na edicdo do Diario de Pernambuco, de 22 de maio, p. 2, um espec-

tador narrava o ocorrido, destacando a presenca feminina no evento:

Transportados ao teatro, ai presenciamos imensa e alegre con-
corréncia da nossa populacdo, e lamentamos que nao fosse o
anfiteatro suficiente a dar entrada a todos os amadores da cena.
Mais de um desapontamento houve por falta de bilhetes; mais
de um belo rostinho curtiu nesta noite raivinhas [...] lancando
as vistas sobre o palco, pelas galerias, vimos todos os assen-
tos ocupados; e atentando para as chamadas torrinhas, vimos

cabecas até nos cumes dessa montanha. Feita essa inspeccao,
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quisemos proceder a exame na decoracdo; involuntariamente,
0s nossos olhares se recusaram, demorando-se em admirar a
beleza de tantos lindos semblantes, o donaire de tantos corpos
graciosos e flexiveis; e, sentindo-nos por mais de uma vez feri-
dos, arrepiamos carreira, protestando no fundo de nossos cora-
cOes respeitosa homenagem ao nosso belo sexo, e passamos a
empregar nossa curiosidade em outros pontos menos perigosos.
(DIARIO DE PERNAMBUCO, 22 de mai.,1850, p. 2).

O resenhista que fez a cobertura do evento publicada no Diario de
Pernambuco registrou que durante todo o dia a populacédo da capital
esteve envolvida com ocupacdes voltadas para a festa e, nas suas pala-
vras: “mal desceu a noite sobre a Terra, acudiu ela pressurosa ao teatro
de Santa Isabel, por cuja abertura esteve ansiosa.” Falava de si proprio
também, dizendo ter ido ao teatro ndo s6 como amante da cena, mas,
sobretudo, para testemunhar o progresso e civilizagdo que o teatro

atestava.

O autor do artigo do Diario de Pernambuco parecia bem empol-
gado com a inauguracao do Teatro. As ideias de progresso e o desejo de
modernizacdo da cidade estavam presentes em sua fala ao descrever a
inauguracdo do Santa Isabel, além, é claro, de mencionar o nome de al-

guns dos envolvidos nessa empreitada:

Também concorremos nos, [...] como desejosos e entusiastas de
testemunhar a inauguracdo do novo teatro, desse padrao que
serve a atestar o progresso de nossa civilizacdo, que serve a
memorar o pensamento de nosso engrandecimento, tentativa
do patriotico bardo da Boa Vista, ndo menos nobre que feliz,

que pode atravessando tantos tempos, vencendo tantas von-
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tades malévolas, superior aos desatinos de alguns dos nosso
presidentes, chegar te a administracdo do Excelentissimo Se-
nhor conselheiro, que com louvavel e esforcado empenho com-
pletou esse pensamento util, criando-nos este beneficio, de que
tanto careciamos. (DIARIO DE PERNAMBUCO, 22 de maio. 1850,

p. 2).

A festa de inauguracdo do Teatro afigurava-se naquele momento
e com expectativas futuras como um espac¢o no qual as sinhas e sin-
hazinhas poderiam sair de seus redutos e desfrutarem do que a ci-
dade lhes podia oferecer, num ambiente seguro, elegante e refinado,

com possibilidades de interacdo social e de novas sociabilidades.

Segundo Andréa Marzano, muitos textos literarios da época apon-
tam os teatros como locais de flertes, desfile de modas, de joias e afir-
macao de status. Era comum a presenca de “moleques de recados”121
que atendiam aos espectadores na troca de bilhetes ou qualquer outro
tipo de servigo possivel no recinto do teatro. (Marzano, 2010, p. 112),

conforme se vé na figura na proxima pagina:

121 Joaquim M. de Macedo, em A Moreninha: “Eu tinha visto a porta n° 3 um moleque com todas as aparén-
cias de ser um belissimo cravo da India. Ora, lembrava-me que nesse camarote a minha querida era a unica
que se achava vestida de branco e, pois, eu podia muito bem mandar-lhe um recado pelo qual me fizesse
conhecido. Avancei para o moleque (Macedo, 1997, p. 34).
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Fonte: Gravura de Luiz Schlapriz — Brasiliana Iconografia | https://dspace.brasilianaiconografica.org/brasil-
iana/bitstream/handle/bras/9187/23055331.050.05.jpg.jpg

Pessoas elegantemente vestidas na frisa do Teatro e um adolescen-
te negro, um pouco distanciado, mas atento a qualquer chamado. Ao
que parece, era comum 0 acesso de escravos criancas ou adolescentes a
porta dos camarotes para servir de mensageiros na troca de bilhetes ou
recados entre os espectadores. Assim, a trabalho, o escravizado podia

adentrar a esse ambiente de luxo e riqueza.

Os dois jornais que publicaram o evento em seus pormenores
foram A Unido e o Diario de Pernambuco, ambos ligados ao governo
conservador. O Diario Novo estava fora de circulacdo desde fevereiro
de 1849. (NASCIMENTO, 1963, p. 299).

O jornal A Unido virtus unita crescil, na sua edicdo de 25 de maio,
publicava uma resenha mais ousada do que a que fizera o Diario de
Pernambuco na critica as instalagées, ao espaco fisico e a programacao,

incluindo os atores. Sobre a arquitetura do edificio, ressaltava:
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O edificio do teatro, belo em todas as suas formas exteriores, é o
mais completo e perfeito tipo de arquitetura moderna que ha no
Brasil. Temos estado na corte e nas principais provincias do im-
pério, e nenhum outro ainda vimos cuja perspectiva tanto nos
agradasse pela beleza e regularidade de construcédo. (A UNIAO,
ed. 258, 25 de maio. 1850, p. 1).

O folhetinista do jornal A Unido, nao identificado, comecava sua re-
senha por dizer que como ndo havia informac¢ao do horario para inicio
da programacdo, considerou prudente chegar cedo, embora tenha es-

perado uns trés quartos de hora para o inicio.

Teve tempo bastante para sondar o ambiente e fazer sua analise.
Sobre a superlotacdo, ressaltou que havia muitas pessoas agrupadas, de
pé, no sagudo. Debalde, procurou ver onde a policia se encontrava. De-
pois viu o chefe no seu camarote na 2% ordem e argumentava: Nao que
a policia ndo pudesse ter um camarote, mas deveria ficar na primeira
ordem, bem no centro da arquibancada, porque os tumultos sempre
partem da plateia e quanto mais proximo dela estivesse mais facil seria

inspeciona-la.

Referindo-se as instalacodes, os destaques principais foram para os
camarotes e plateia; esta, bem menor em relagdo aqueles. Acrescentava
que deveria ser o contrario, pois a concorréncia a plateia era sempre
maior, considerando que os frequentadores de teatro, em geral, sdo
homens solteiros ou casados que preferem que suas esposas e filhas
fiquem casa, e concluia: “O gosto e amor a literatura ainda ndo tem es-

tabelecido o seu dominio no espirito do bello sexo”.

Portanto, a plateia deveria ter condi¢cdes de acomodar um numero
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maior de espectadores, que desejavam um lugar so para si e ndo para
a familia. Ainda sobre os camarotes, embora pudessem causar estra-
nheza a alguns por ser abertos o que expunha a privacidade das fami-
lias, considerava fator positivo para o estabelecimento de vinculos de
amizade, sem contar que se podia ver as galas e beleza do “sexo gentil”,

alias, um dos motivos da concorréncia ao teatro, segundo afirmava.

Considerava a decoracdo boa e a pintura também, com o teto bran-
co. Notava que uma das figuras pintadas tocava flauta as canhotas.
Dava destaque para o lustre, com bastante luzes. O pano de boca, ape-
sar do bom efeito do matiz da pintura com as luzes, perdeu o encanto
em virtude de um quadro de muito mau gosto, encaixado no meio. A
figura central do quadro era a de um ser humano com uma lira na mao,
montado num monstro marinho. Indecifravel, ndo se conseguia perce-
ber que personagem representava (Apolo? Netuno?). Sem contar a des-
proporc¢do das formas anatomicas (bracos, pernas, cabeca). Antebraco
direito mais curto do que o esquerdo e desproporcional em relacdo as
coxas. Pescoco fino e cabec¢a pequena. Na realidade, fora muito infeliz
0 artista. Ao se levantar o pano, a visdo do cendrio ndo era md, no en-
tanto os bastidores e bambinelas (cortinas franjadas). Estas em vez de
cairem pela frente, caiam por tras, deixando os bastidores a mostra, e
por terem sido colocadas muito baixas, encobriam os capiteis das colu-
nas, prejudicando todo o efeito do cendrio. Precisava de um reparo
posterior. (A UNIAO, ed. 258, 25 de maio. 1850, p. 2).

A acustica pareceu-lhe excelente. Dizia ouvirem-se perfeitamente

0S Sons e as vozes.

O Diario de Pernambuco também registrou detalhes da decoracao,



mas logo em seguida menciona como a orquestra roubou-lhe a atencao:

O exame da decoracdo prendeu a nossa atenc¢do por algum mo-
mento, e ndo podemos recusarmo-nos a confessar que € ela do
mais belo efeito possivel; quando nos achavamos nisto entreti-
dos, fomos distraidos pela orquestra, que rompeu a chegada
das primeiras autoridades felizmente ao mestre dela, do mesmo
modo que ao pintor, agradecimentos rendemos pelo muito que
se esmeraram, um na composicdo da tinta e sombra delicadas
delas, e outra na escolha de artistas. Basta sobre este ponto. (DI-
ARIO DE PERNAMBUCO, ed. 115, 22 de maio. 1850, p. 2).

Quanto a programacao, apos a execucdo de abertura pela orques-
tra, levantou-se o pano do cenario, , deixando-se ver o busto do impera-
dor, enquanto um grupo de doze cantores e duas cantoras estreava o
espetaculo com um hino, que de bom grado podia-se deixar de ouvir.
Uma das cantoras, segundo o resenhista do Diario de Pernambuco,

tinha a voz tdo anasalada que mais perecia miado do que canto.

Apenas soltou a orquestra a sua ultima nota, levantou-se o
pano do cendrio, deixando-nos ver o busto imperial, tendo por
guarda de honra duas linhas, em cuja composi¢do entravam
doze cantores, e duas cantarinas com o Sr. Germano Francisco
de Oliveira como contraponto a frente. Em nada poupou o em-
presario para que esta primeira parte fosse bem desempenha-
da, o busto que estava decentemente ornado, ndo foi menos do
que lhe era pessoal; mas desgracadamente a escolha das canta-
rinas foi pouco feliz, que uma delas, a segunda, com sua voz ex-
tremamente nasal que mais parecia miado que canto, a simples
e tocante composi¢do do nosso vate A. Ferreira Lima que viu,
com desprazer o diremos, sacrificado o seu belo hino. (DIARIO
DE PERNAMBUCO, ed. 115, 22 de maio. 1850, p. 2).
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Por fim, tivemos a apresentacdo da peca intitulada O Pajem de
Aljubarrota'??, do literato Mendes Leal'23. Drama historico, em trés
atos, escrito em 1846. A histdria se desenrola entre Sintra e Leiria,
no reinado de D. Jodo I, em torno da disputa do amor da bela Beatriz,
filha do Condestavel D. Nuno Alves Pereira, entre D. Afonso e Mendo

Vasques.

Os personagens protagonistas sdo: El-Rei D. Jodo I de Portugal;
D. Nuno Alves Pereira, o Condestavel; D. Afonso, Conde de Barcelos;
Mendo Vasques, o Pajem d’Aljubarrota; D. Beatriz Pereira. Os demais,
coadjuvantes: D. I1zabel e D. Leonor, aias de D. Beatriz; O Bispo de Co-
imbra; Jodo das Regras, Chanceler; Alvaro Pereira, Marechal da Hoste;
Afonso Furtado, Capitdo do Mar; Jodo Rodrigues de Sa e Pero Lourenco
de Tavora, camareiros de D. Afonso; Afonso Viegas (0 Mo¢o) meirinho
de Tra-los-Montes; Afonso Martins, escrivao; o Anadel-Mor; o Fisico do

El-Rei; dois pajens, um porteiro e um escudeiro. (LEAL, 1846, p. 4-109).

O jornalista ou simplesmente espectador que narrou a festa nao se
deteve na critica da peca, limitando-se a performance dos atores e seus

figurinos.

A bela Beatriz, foi bem interpretada pela atriz, sra. Joana, perfeita

122 JTubarrota, regido portuguesa, distrito de Leiria, onde o Condestavel D. Nuno Alves Pereira, armou um a
estratégia militar que derrotou as tropas castelhanas, um exército mais poderoso que se concentrava nas
fronteiras invadiam Portugal, passando por algumas regides, rumo a Lisboa. No final, a batalha sagrou-se
com uma grande vitdria dos portugueses em 14 de agosto de 1385. PROENCA, 2015, p. 229-230;

123 José da Silva Mendes Leal Junior, poeta, romancista, critico e historiador portugués, nascido a 18 de
outubro de 1818, em Lisboa, e falecido a 22 de agosto de 1886, em Sintra. Destacou-se sobretudo como dra-
maturgo. Foi bibliotecario-mor da Biblioteca Nacional, sdcio da Academia Real das Ciéncias e membro do
Conservatorio, entre outras associacgdes cientificas e literarias, deputado pelo partido cabralista e ministro.
Porto Editora — Mendes Leal na Infopédia [em linha]. Porto: Porto Editora. [consult. 2021-07-08 11:01:56].
Disponivel em https://www.infopedia.pt/$mendes-leal



em seu figurino, tendo-se saido muito bem, apesar do papel de dificil
interpretacdo; o Sr. Germano, administrador do teatro, ator veterano
e experimentado, representou o pajem, agradando a todos; o papel de
D. Afonso coube ao Sr. Silvestre, ator novo, mas com muito potencial,
precisando desenvolver a entonacao e impostacdo de voz; o comico Sr.
Santa Rosa interpretou Lopo, que divertiu o publico, fazendo-o rir. D.
Nuno foi interpretado pelo Sr. Leal, tdo acanhado, ndo olhava para o
publico, parecia preso a alguma coisa. Como D. Jodo, apresentou-se o
sr. Sebastido, inexpressivo. Outros atores coadjuvantes, ndo foram co-
mentados. (DIARIO DE PERNAMBUCO, ed. 115, 22 de maio 1850, p. 2).

O jornal A Unido do dia 25 de maio de 1850 relatava que a orques-
tra, esta da policia, tocou diversas musicas no sagudo, sendo algumas
variagoes ndo de muito gosto. Por outro lado, o resenhista do Diario de
Pernambuco tecia elogios ao desempenho da orquestra, dizia merece-
dora de elogios. Tocou diversas vezes, sempre condescendente e pron-

ta a atender as exigéncias da plateia.

Na resenha publicada no Diario de Pernambuco e no jornal A Unido,
os narradores deixavam resplandecer o esplendor da inauguracédo que
tdo bem representava os valores que permeavam a sociedade. Ao se
edificar um monumento tdo majestoso, certamente ndo havia lugar
para os menos afortunados. A partir do escalonamento de precos a dis-
tribuicdo dos lugares nas ordens de camarotes, plateia e torrinhas era
definido o status do frequentador do teatro. O que evidencia a existén-
cia de fronteiras que demarcavam o espaco que os diferentes grupos
sociais que vieram ao teatro de Santa Isabel em sua estreia deveriam

ocupar, mesmo se tratando de pessoas com status socioecondmico que
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as credenciava para estarem naquele recinto.

Ndao obstante alguns contratempos e criticas, nao se pode negar que
0 Teatro de Santa Isabel continha o esplendor de um teatro dourado,
nas palavras do poeta, que ocupava o imaginario de uma sociedade se-

quiosa de ostentacao.

Havendo ou ndo esses contratempos, somados a demora para o ini-
cio da solenidade, a apresentacdo comecou e com isso coroava a noite
da inauguracdo do teatro, que o jornal Diario de Pernambuco relatou
da seguinte forma da seguinte forma: “Depois destes preludios, pre-
parados os animos dos espectadores, surgiu a representacdo da peca —
0 Pajem d’Aljubarrota - producdo do insigne artista portugués José da S.
Mendes Leal”.

Sobre a peca, dizia o resenhista ndo ter conhecimento suficiente
para analisa-la. Sdo tantos os movimentos dramaticos encon-
trados e o0 jogo de paixdes desenvolvido que mais dominam a
humanidade, que se via inclinado a descrever beleza por beleza
e por fim, diria apenas: “o fundo da peca mostra que justica €
alguma coisa neste mundo — que é perigoso esse mal haver para
bem-querer — que o homem pde e Deus dispde — e que quase
sempre o tamanho da ofensa é a sua sentenca.” (DIARIO DE
PERNAMBUCO, ed. 115, 22 de maio. 1850, p.2).

Apos a grande noite de inauguracdo o que mais se poderia falar, o
que mais poderia se comentar? Mas o jornal Diario de Pernambuco fez
0 ultimo comentario sobre aquela noite, falando da honra que foi ter

certas figuras politicas importante da provincia:



O que mais temos a contar? Que foi o espetaculo honrado com a
presenca do Excelentissimo Senhor Bardo da Boa Vista, criador
do teatro, e com a do Excelentissimo Senhor conselheiro Ho-
norio, que completou com tanta felicidade o seu pensamento.
Também se achavam presentes no camarim da presidéncia o
Excelentissimo Presidente da assembleia provincial o Sr. Pedro
Cavalcanti, e o Excelentissimo Senhor Souza Ramos, em cuja
posse se inaugurara o Teatro. (DIARIO DE PERNAMBUCO, ed.
115, 22 de maio. 1850, fl. 2).

Dessa forma foi registrado o esplendor da inauguracdo do Teatro
de Santa Isabel, este que vimos desde o surgimento da ideia de sua con-
strugdo, a seguir, o planejamento, e execucdo das obras, seguindo até
a sua estreia. Monumento da arte em Pernambuco e nas palavras do
narrador do evento: “padrdo que serve para atestar o progresso de nos-

sa civilizacéo.”124

124 DIARIO DE PERNAMBUCO, ed. 115, 22 de maio. 1850, p. 2, coluna 1.
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Lustre em destaque.
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Consideracoes Finais
25

A escrita dessas paginas, tal como o se percebe numa peca teatral,
foi acompanhada de alegria e tensdo, excitacdo e cansago, mas sem-
pre com dose acentuada de curiosidade. Tentamos nos distanciar da
emocdo e da parcialidade, para adentrarmos pelo campo da historia,
no exame e didlogo com as fontes. Logo, o compromisso com a verdade,
da forma menos parcial possivel, foi algo que tivemos por norte na re-

dacao final.

A tarefa ndo foi das mais faceis. De principio, em nossa mente, ti-
nhamos o Teatro de Santa Isabel como algo majestoso, poético, orgulho
do povo pernambucano, quicd brasileiro, digno de cartdes postais. Aos
poucos fomos percebendo que esses tragos até existem, mas havia ou-
tros aspectos relevantes de sua historia a serem considerados. A partir
da andlises das fontes, da leitura da historiografia, da contribuicao de
nossa orientadora e das observacoes e sugestdes de leitura dos profes-
sores que participaram da banca de qualificacdo, fomos percebendo
cada vez mais a importancia de observar o enredo da construgao e i-
nauguracdo do Teatro em suas entrelinhas, na interlocu¢do com au-
tores e falas de sujeitos envolvidos no processo de planejamento,

administracdo e execucdo da obra, no contexto do recorte temporal es-



colhido.

E prudente convir que, diante da documentacdo que tinhamos,
optamos por destacar aspectos da beleza do Teatro, contudo nédo nos
furtamos de mencionar que polémicas e desapre¢os compdem parte
significativa dessa historia, tendo em vista que para a construcgao da
narrativa histérica ndo podemos suprimir acontecimentos que nao
eram inicialmente esperados como questdes para o trabalho, trazen-
do a tona, desta forma, todos os possiveis elementos constituintes da
histéria do objeto desejado. Sobre as polémicas em torno da edificacdo
desse monumento, carecem de um estudo mais demorado. Detectamos
contradi¢des e intrigas dentro de um contexto eivado de interesses
politicos e econdmicos, que ndo se esgotam numa andlise de curta du-
racdo. O Governo, na figura do Presidente da Provincia, Francisco do
Rego Barros, considerava o Teatro uma obra de suma importancia para
0s pernambucanos, uma escola de moral e costumes, que represen-
tava e promoveria o progresso civilizatorio, associado a ideia de mod-
ernidade. Muitos ndo compactuavam com a mesma ideia. Chegavam a
considera-la uma obra onerosa e supérflua em meio a demandas mais
urgentes, necessarias a melhoria das condicdes de vida na capital da

Provincia.

Sobre os sujeitos protagonistas da edificagdo desse monumento,
podemos verificar panoramicamente que muitos atores, como 0s es-
cravizados ou pessoas provenientes de classes sociais menos abastadas,
que ergueram desde as fundacgdes até a cumeeira do Teatro, tiveram
suas participacoes tolhidas das placas e de outros registros de destaque

ou documentos, o que dificulta o resgate historico desses excluidos, “i-



nominados”, que participaram do levantamento das paredes desse edi-
ficio, que drenaram o solo, cavaram os alicerces e assentaram pedra.
Esses, muito provavelmente, com nomes de santos catolicos, como era
costume no Pernambuco oitocentista foi uma lacuna que ndo consegui-
mos preencher ao longo da pesquisa, mas reiteramos a importancia dos
“protagonistas anénimos” e esperamos que em trabalhos futuros seja
possivel sanar essa divida, de modo que ao lado do nome de Vauthier,
uma gama de “Josés e Antonios” surja como valorosos participantes no

conjunto da obra.

Por fim, gostaria de dizer que diante de uma trama tao rica em ele-
mentos, procuramos elencar alguns que vao da “polémica construgao”
ao “esplendor da inauguracdo”, em um livro ilustrado, para dar um
pouco de leveza ao texto. Dos bastidores, esperamos ter contribuido
para elucidar parte da historia do Teatro que também é a de Pernam-
buco. Desejamos também que tanto a histdria quanto o proprio prédio
do Teatro sejam preservados como lugar de memoria, acessivel a quem

se interessar por ele, promovendo arte e cultura.
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DOCUMENTO DE REGISTRO DA INSTITUICAO DA SOCIEDADE ESTABE-
LECIDAPARA SUBSISTENCIA DOS TEATROS PUBLICOS DA CORTE*

*DESCRICAO:

O documento, em 20 paginas, contém:

- Proposicdo do homens de negacio de Lisboa
- Estatuto (33 artigos)

- Alvara do El-Rey
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PUBLICACAO: Lisboa: Regia Typografia Silviana, 1771.
DESCRICAO FISICA: 20 p. 30
DISPONIVEL EM: http://purl.pt/15365
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Il Alo

Lista de Presidentes da Provincia de Pernambuco no Periodo (1844
-1850)**

Pedro Francisco de Paula Cavalcanti de
1 13 abr. 1844 Albuguerque, posteriormente Visconde de
12 maio 1844 Camaragibe. Governou interinamente,
como vice-presidente.
Isidoro Francisco de Paula Mesquita
9 12 maio 1844 e Silva. Como vice-presidente, substituiu
4 jun. 1844 o senhor Pedro Francisco de Paula
Cavalcanti de Albuquerque.
: 4 jun. 1844 ]Daq}lirn Marcelmﬂ;de_Brim. 13°
9 out. 1844 presu:lentg da provincial844, nomeado
em 16 abril de 1844,
Thomaz Xavier Garcia de Almeida.
4 9 out. 1844 Nomeado, pela segunda vez, presidente da
6 jun.1845 provincia por carta imperial de setembro
de 1844,
z Manoel de Souza Teixeira, posteriormente
3 151'!1'1‘ i Bardo de Capibaribe. Gnver]?nnu
jul. 1845 R . :
interinamente como vice-presidente

** BARBOSA, Virginia. Compilacdo bibliotecdria da Fundacdo Joaquim Nabuco, 2007, p. 2; SOUZA (2002,
Anexo III, Cronologia das tematicas das leis imperiais).
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6 11 jul. 1845 Conselheiro Antonio Pinto Chichorro da
26 abr.1848 Gama. 15° presidente da Provincia
Padre Vicente Pires da Motta. 16°
7 ﬁ ?1?; ';3:3 presidente da provincia nomeado por
Lol carta imperial de 2 de abril de 1848
Domingos Malaquias de Aguiar Pires
8 17 jun.1848 Ferreira, posteriormente Bardo de
15 jul. 1848 Cimbres. Vice-presidente nomeado por
carta imperial de 2 de junho de 1848
15 jul. 1848 Desembgrgad:::r Antonio da Costa Pinto.
9 (7 ot 1628 17° presidente nomeado por carta
: imperial de 14 de junho de 1848.
17 out. 1848 Dr. ﬂerculanu Ferrt;irg Penna. Nomeado
10 25 dez. 1848 presidente da provincia por carta
; imperial de 2 de outubro de 1848.
Desembargador Manoel Vieira Tosta,
posteriormente, Marqués de Muritiba. 19°
1 25 dez.1848 presidente da provinciae o 7° que a
Z jul. 1849 governou durante o ano de 1848.
Nomeado por carta imperial de 17 de
dezembro de 1848.
Hondrio Hermeto Carneiro Ledo,
12 2 jul. 1849 posteriormente, Marqués de Parand. 20°
8 maio 1850 presidente da provincia nomeado por
carta imperial de 31 de maio de 1849,
: Dr. José Ildefonso de Souza Ramos, depois
8 maio 1850 Barido das Trés Barras e Visconde de
13 3 :
16 jun. 1851 Jaguary. Nomeado presidente por carta
imperial de 23 de abril de 1850.

Fonte: Virginia Barbosa - FUNDA]




T —— T ——

— 208 —

DIARIO DE PERNAMBUCO, ed. 64, 20 de mar. 1842, p. 2

Discute as alteracdes no

Regulamento da Reparticdo de Obras Publicas

Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/029033_02/3932

a8 levar anconhevimenio do mesmo Evm,
Br.=—\o secrelanio nl.{ h:;:duuil.
it Sr.-=A assemblba legislativa provinelal
ra poder eesalver a cerca da suppressllo da
rﬂlﬁhlr‘ Harfeinas ennstante da projecio in-
cluso, resalves , aque se solicile do Exm, Bis-
po Ilin:'luun:ﬂur _]'Il'rl"::'l'i reipeito , o o
pergante g0 nella ha viganio eallade @ sirv
V. 8.5 levar an vonhecimento do l.-m_.;:

da provimcia para dar as neceisarias
i, =\ secrelario rr-mmm..

Mia 16—=N.* 22,

Him. Sr.—\ ast=mblia begisdativa provincial
tends approvada o requerimento de um de sous
m=mbros , paraque s oliclass ao Evn. Pre-
sidents da provinda pelindo uma relacio dos
arfematlantes dos contracios das fendas provin-
cingi , que se achido atrasados nos ivos

m. com individuaged da origem das
competentes

8 Vencerdo ms

: i coamn dot admi-

nistvad vres das meesmas rendas anbes de ssrem

eaniraciadas , Fesolveo , que s parlicipasse a

¥. &» levar a0 ranheamenin do memo
Exm. 8r.—\o secrclario du Presidens.

T ———————
DIARIO DR PERNAMBI'CO,

O Pigmes W. em dous commanicalos do
Disrio-n. 0. 113 e 116 de dezembro do anno
passado procurcu provenit o juisa da assomblea
proviscial a cerea da reforma das obras publi-
casdesta provincia , o seus novos regulamen-
tos. Era muito eeds para tratar da materia ,
Eas agora que esth aberto o tribunal competen
te, que lem de conbecer do merito e da wtili-
dade desta reforma, faremos slgumas observa-
et a0 que disse o W, nesse tempo, e as repelicoes
comque sahio no U-n. de 18do cornente, Mostra
el em 1. lugar ignorancia, ou h tei=
mento doque dupoem o art, 29 da bei 0. 9. , que
authorison a creagdo d'esta reparticio , e lor-
D0 3 Sua organsacko , e tos
deates da quouﬂu ila sssemblea provincial ,
e que o regulamento de 10 de agosto de 1835

pela presidencin nunca foi approvado , e
que ofd por consequencia livee a0 eveculive
provincial emends. , ¢ reformar a sua obra em

quanto ndo tivesse forca de lei.  Quem estives-| de

se disto certo mio avenluraria =
gie do projecto do reforma luquwﬁwﬂ
ganisadas por leis , ¢ nio por simples reguls-
mentos do geverno , estova prejudicada s re-
furma da ullnun'hduum i,

Em segundo lugar queiria o W, que s -
semblea provincial em ve de farer Joss s oc-
cupaise do processo de responabilidads da sm_

mas sim_para tirar 2 eonfuslio que avia , para| avilo de eroar indefinidamente conforme o arti=
:wtlrlmMnmm. e a fisca= .rul'! Nio, De que pois serve esta di
i nas m MAREA
() anligo regulamento de 10 de agmto de [se ll-m:h -:LTEL Hui:lm:.l:n
1835, queo W, Lasla Feunia

:
:

43 . ™ o8 quaes eatrdo na lei do orca-
pessoa do administrador fiscal as fancedes in-| mento , o ficho por s dependentes da assom-
nuFmrnhh mandar lazer s dosperss , ¢ blea. Temes pois o mesmo resultado , som
lisealisal-as , o do delerminar o8 pagamentos. | encher o de medidas transitorias ,
Reunia da mesma sorte na pessoa do inspector | o i
geral a3 funcedes incompativeis de administrar O§ 1. doarl. 11 do sntigo regulamento ,
as abieas , e ser elle o mesmo quo inspecionava, | que suthorison o slmovarife a r todes s
e lisealiava 3 waa admink Pelos novos qoe s ndo podessom por arfe-
regulamentos sio 04 engonheiros o¢ directores | mataclo, nlo dava + nilio excluia tods o
das obras , mas nldo o4 fiscaes dollas :  sbo olbes | Guealisaclio T Quem lazia eslas compras , sen-
03 que stledds aos lormecodores on objectos , | da fiscars o administrador , e o inspector ge-
que venderdo : estes alteslados vio so eage-|ral T Nio achamios no tal regulamento,
nheiro em chefe , que & um dos inspectres 0 pariods altime do artign 21 do navo ro=
ohras dos oulros engeabeiros pars dar um attes- | gulamento nbo di sos respectivos chefos dos
tada , este attestado v 00 fiscal, que | dous ramos distinetos desta reparticlo mais
nio sendodirector do shra slguma , nio tendo | arbitrio do que aquelle quo ronferia 30 admi-
faculdade de [arsr . nem de decrelar lhhﬂuhnlnu-hpl.'ﬁl ol doregu-
pagamentos, be um fiscal muilo ipar.isl, tan=| lamento de 10 de Agosto do 1835,
;"ﬂﬂlw"lﬂh o direcgio das oheas, como|  Nbo contestamos s sshedoria de quem fez o

coalas , edesperns , que allegho os direc= | antige regulaments , o W, '
m.-hﬂahm;mhh-mmﬁ;hu autor
wm Litulo , pelo qual vio as partes & thesours- hm:f-h-j-h‘l'..miﬂrﬂlh
ria provineial , que & sem duvids wma reparti- | do nko comprebender tndss as comsas
| vl muito be, para fazer Ihes ot pa- | om qualquer disposicio , eulabellecs | osd
gamentos de confromtarem o titulocom | conhecer as faltas de qualquer obea de
0% documentos, em quo elle, e s depezas alle- | emsinado pela pratica. A pratica o
guldes s bamho,  Poderd aver quem docrele | dofeilos desse regulsments , que o governo
um moda de fiscaliear ainda mais evacto, sem | provincial procura remediar com oatro , o qual
o incoavoniente de atropello para as partes , o| cortamente nlo a de completar perfoitamente o

obra , mas & fora do duvida , qoe s melbora,
(3 5. Amaro Francisco de Moors nio fol

mesmo W, Lilvez desenvoles para o faturo a
capacidide de operal-o; masdere conlessar, que
8 fiscalisacdo estabellecidada novos regu- | demittida, A sua paralisia o impossibililon a
lamentos & muito melhor do quea de 10 de | maito de servir o smprego de Fiscal , que sea
agosto de 1835, ﬂmﬁmrﬁlﬁ-h filba substitaia , nlo por conflanca do Exm.
dos pedidas, que lhe fazido , por que o admia | Bardo, mas ser o primeiro empregado, que
mistrador fistal fazia os ajustes, as dosperas , do- | sstava logo shaivo delle : o finalments o regu-
crelava os pagamentos , ¢ fiscalisara os doco- | lsmento novo extingoio este lugar que tinhs
menios , que elle mesmo exigin, ewantifcar. | foneches Pela mesma rasdo de

mwmnmhmhhﬂh ter-se extinguido o emprego de 1. eseripturario
© nio de i, Oecculla o W. queos %004 | deivon de ter exercicio ow. Antonio Francis—

o para o4 irod , e compras mindas , | emprogados da extineta i nio
que s nio fawem o credito. Esta somma , como | erdio desafleclos ao Sr, Bario da Iu-m A
it dissemos & inferior aospedidos de contos |demisso do Sr, Firmine ji tem sido discu-

rers, que o almotarife da extineta tida ; nlo foi para recaizar estrangriros , pois
faziaa ra, rsempre este mesmo al- | na provincia ndo i officises engenheiros , o Sr.
moarife adianton dinkeiro para se pagarem o8 | Firmino ers o unico : equanio s seos conbe-
trabalhadores, © despraas mindas, que sem di- |cimentos, osun onra nads diremos em dess-
nheire adintads s nio lazem, para no fim da [hono , mas ndo queirs o W, com 8 exaggern-
muuhmhphngm-ﬂ.ﬂmm- ¢lo “desses predicados rebaizar o8 mais en-
lamenlo deo esta suthorisacio para prevenic | genheiros, por que olle orcou slgumas obras ,
fue sem ells continuasem iantamentos, | o depois administrando-as gaston mais do qua-

s me meslfos sa

irdo |d

mhﬂhnuh—ulmmhqhh code Moura, awim como on ficis e outros |

e —— - LN -]
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Continuacdo: DIARIO DE PERNAMBUCO, ed.

p.2.

f

1Iidl‘l| com demissdes de em

ordinarios,e o eveculivo , ¢ o judiciario encar-
regados apenas de fornecer-lhe informagtes *
Demissies incumbidas i corpos collectives | ! !
. Koz grande bulba o W. com a falta de im-
presdodas contas das obras da alfandega e the-
atro , dando todo o merito a impressdo , que
de suas contas fazia por deliberacdo da assem-
bilea a reparticio das obras pobliess. A alfan-
deganio éobra , que estojs debaivo das deci-
sdes da assemblea provincial ; essa i mpressho,
que fatin a reparticio extincta, ers um escar-
neo 80 publico ¢ i assemblea , por que com el
la nunca forio satisfeitos on desejos de quem
docretou essa medida , para entrar po cacs , o
laberintho das desperas |
apenas  dizin-se . wno Lrimestre
lanto eommateriacs para tal obra, &,
Hlﬂlﬂﬂhpl'ﬂiﬁﬁh como entra-
vio, nem como sshifo o8 dinbeiros, quem
vendia caro ou barato ; quem estava, on ndo

pago de seo trabalho.  Eragma despera inutil
mﬂl:L o W, ouve gma largs naen-

trad s ¢ sahids de m".‘"’uﬁiﬂ, e oS co-
ronel Josk de Barros.  Ora pdo se exigindo ,

nem sendo convenienle nipr_;qulﬁ engenhei-

rﬂmnpﬁ-ﬂm ithcos diri=
gissem a reparticio » Do avia
necessidade de larga pu-hﬂllm o

Sr. Wauthier a testa de uma reparticio , da
qual veio a ser chele effectivo dahi 8 poucos
mezes.  Nio percebeo o W. que esta resposts
era obvia 7
No acto da demissdo do Sr. Firmino passou
:r:h-rmh de todas o8 obras o Sr,
como engenbeiro . e para supprir-se
IMBPEClor nomene -
:Itukhmh nnhﬂimirm. I
i e rex e 5 O qua
defeito do regulamento de 1[! de agosto de
rlal andava confund:da eom’ a direechn das
mosanas obrss.  Nio foi para emeairar o Sr.

-

YU ma prasna §r (eCUnneCian INgispentaven |,
e sempre forlo [silos arbitrarismente na
“'E-l-n “liﬂ."u genheiros faglo
rno W, ot en -
ferias , quﬂinm pelo almotarife, Em
que era om slmoxarife mais qualificado de lim-
de mios do que um engenheire ! O admi-
mistrador Fiscal facia un::m que queria ,
mandava-as pagar , ¢ era elle mesmo o fiseal
pelo anligo regulamento.  Pelo nove as com-
ras sio allestadas pelos engenheiros . ecorro-
stut altestados pelo engenheiro em
chele , fualisados todes os documentos
inspector iweal , ¢ a final examinados esses do-
cumentos na thesouraria provineial , a reparti-
clo mais qualificada para tal fiscalisaclio, oahi
pagos.  Onde & melhor fiscalisacdio 1 ‘
Aventuroa o W, que a thesouraria
se abaiza adar todo que os eogen pedi-
rem, sem pie duvidas as suas contas,o dacumen-
tos para ndo cahie no odio de quem tudo pode.
So o W, fose chele, ou empregada da thesou-
raria cairia em tal baiveza , pois s grita por
interesses individuses e mesquinhos ,  mas isto
niia acconlece com o4 empregados aclunes,
Na administracio extincta se fazibo o8 or-
;Iliﬂnldﬂlh‘i,h “‘“muﬂ:
mesmose provedis s arrematachio dellas,
laes contraclos se fazem perante a therouraria,
Achao W, que authorisa=se o arbitrio nbo se
mareando on, dos o DEm 0f seod
ordensdos , sendo esta a uniea excellencia , que
se alireveo o apontar no regulamento &
Niiose peja de faltar i verdade qw_dm
lerando-a Fueer icho a um governo
Fis . o do depeite do mls e 4 pacede
Ve, @ itn uzin de
res famintos,.  Oart 1, deo oo de

rios empregsdos de que o reparticho seria com-

+ conduia @ mads h fo-
Em T &

o mesma disposicho com a
unica dilereoca de nomear somente os empre—
gados principses , para nio enumersr alguns
inferiores , ¢ sempre concluir com a disposicio
genal , i . o fim de regularem se
" ot pela necessidade do servigo,
Quenes diri o W, aisto ? Subir-lhe-a a cor
vermelha an msto T Dyvidames,

pelo | o advertimaos

10 de agosts da 1815 depois de enumerar va- | tendia

Acha exeellencia o W, no regiments antign

Wauthier , nem para demittic o S, Firmino ,
ue s et e < ivguianents  de meparlipho q

por e maresn ordensdae & nng odln oo des |
#ilh

pregados.  Marcou—os elle aos mais que se | servicos preston i nagio brazileira,

64, 20 de mar. 1842,

drupls do orcameonto ; e se duvida disto leia
H:hm ia das obras publicas,
&

regulamento extineto,
Nocommunicado ultima depois de exaltar o W,
nmh--ﬂr— 0 I ingern q:
uhtwiuhp.l"::m idente para achacallo de
ineacto quanto hsdalas  Nisto & tio
ninoo W. que niio merecia resposta,
que o regulamento geral das obras
publicas teve evecugio bogo depois de publieada
+ # que o regulamento da contahili-
dade loi que teve principio como devia com o
nova anno financeiro , segundo expor o Exm,
Presidente no seu relatorio , que o W, muti-
low por malicia. O mais que dice foi uma re-
peticio dos dous communicados de dezembro

passadn,

E miseravel a incoherencia do W : depois
de ter dito que o Sr. Bardo tinha feito o
refarma desde o sua passada sdministracio , ¢
estava o dal-a o luz no tempo , em que s Ihe
roncedea a demisslo , afirma que 8. Ex. teve
a franquera de dizer bumildemente b assemblen
que outrem o fizera , #0 mesmo que
mais abaito na mesma paging asevers o gﬂ
o Exm. Barbo com este scto quiz impor a
Sl i e
re, e o posso , quern
emando com & bumilde
oW, &
moatn * Seria o
e dar-lhe a do Far totam
elle era como reparticlo encarregado
de evecutar um regolamento , da que nia sn-

nem uma T Appareca pois o no-

engen
da

Hontem [18) chegou dos portosdo Norte o va-
por 8. Sebasfidio, que nbo traz novidade: no
Maranhdo & eleicha do mesa da Santa Casa da
Misericordia o« deivon par--renovou ssdesasencas
dos dows partidos que se dispatario nas eleipies,

vapor eondusio o Fx.™ brigadeira, que
deizsaa presidencis doteert ands 120 rilevanies
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2.1 Atores em cena
Um anonimo, sob o pseudénimo de O Brasileirissimo, publicou uma

suposta carta que Vauthier teria enviado aos seus amigos. (O DIARIO
NOVO, ed. 11, 14 de jan. 1843, p. 2).

’-' 5155; !d'*:
zec Alfandegs ? levantouso algum edificio para esse fim? CORREIO.

; esse elogio ? 14 val @ segundo por térra. : [T 5 TV
“L ﬂ:ﬂ?ﬁ:iuu o transito, diz o Diaris velno, e ja gﬂ:rd:‘!ﬂ l'll)j: (14) #310 horas ]:iln L
dewapparectrio dellas os antigos ubstaculos etc. Mas qiem :
foi que mandou fazer as esirades ? foi a Assernblea Pro- w——
vincial : lago é i Assémblea, & rilo ao Presidente, qué s¢
devem esses elogios, @ tangs mais quanty o Governo da g

vincia nesse negocio tém andado a meu ver er_rldu,:dr:Ih S, _.E“'i‘frﬂ;_—mtﬂr:flygf:n E“T’Ea el

PR T

tindo estrangeiros para f e . ] uE l;u-
pendio, podeado chamarl = gqr " Eilitores. — Examinando huns papeis velhos, que Bdis s
metade. £ dep ity 442 4 tanho, nelles deparei com o Echo n, 157 de 19 de Novem-  fin clle vicem
E‘:ﬂ: Senta : pois o mel| bro de 1841, nu qual vem transcripta a carts, que hum necipalm -ate

st duas cortiseimas éstrd

Sr. Eogenheiro da estranja dirigio a seus —camaradas, &

eacarrejad

3 pode bem

vai para o Cab,  Cortoll confraies em Paris— convidando-os ran com elle virem N ke
?f_:::uﬂ;,,“ | partilhar das vantagens, que o Brasil, e principalm nte ate, 5o mon

se fez porque o Engenl
Sfacilidade de transito, e |
gloris, porgue as oulras
tece-sores, Enilo essas e
dente, merece rlle clogic

0 que mais tem feita
nfio me consla, & quer sal
que elle isto mesmo len

Pernambuco offerece sos estrangeiros, que seé encarrejab
d.s obras publicas. Epor que, Srs. Elitores pode bem
ser, que semelhante carta ja tenha sido esquecida pelos
| Pernambucanos, quea devem ter sempre presente, no men
modo de enlender, rogo-lhes o favor de atranscreverem
em sua bem conceituada folha; e tanto mais confio, que
me farad este favor quanto tenho com praser o ado,

pria, e era muito desua | o wo encarregirad de bater n'esses favorecidos da o elles mes
sqi o s, ¢ Gk faaenil ..llol'lnm, que por faz, on por nefas ganhsd o nosso di- B que :al:;u
tal d'Alfandegs, que hs | nheiro, sem apresenlarem grandes resullados em benefi- “l‘::. s
ninndurﬁulh; pna_t:ﬂﬂe cia da Provinela, Admira sem duvida a maneira insolen- - udminﬂlﬂ-
ra codlocads muilo £ .
b L&, com nas msiltad esses ﬂﬂmlﬁﬂdtﬂ, elevados F"‘!I ~er ao A. da
o dislincts nome do ad d;muhﬂmnﬂ-:lnmhﬂﬁ': e ’hnn-nnil do nosso G-!.I'Hfﬂﬂ 5. Sou Sra

sdiante do A pi‘.ruum, CERi

encanamenio agoas |

a hum lugar de distingio, e respeito , de que elles mes-

nome doadmintirador i mo e espantad 3 e em paga do acolhimento, que se Ihe

ﬂ,:rg ﬁ}: ) :,,, 1“5, " er | fa%, em recompensa dos lucros, que entre nos estio tendo bro de 1840
dor,e 0 Empriﬂ adminis | chamando-nos ignorantes, e tudo guanio bem lhes pare. -
que S. Ex. fuzéobra s | g ! ! Nab, imporfa; se isto servir de licgio a administra- P

alguem, ¢ nio de amor |
a Pernambuco anteporis

actual, os Pernambucanas devem agradecer ao A da

das pontcsa
dos suces-

tricins 3 0 Liceo estari¢ | €47la 08 insultns, que conlra todos escreves. Sou Sra.  Buvidando-vos
obras publicas, em fim | Editores de Vmes constante leitor s
dessa falta de patriotisy () Brasileirismo puro. rantias dese-

vio por la empregar se g

cezes? Isto he o que querd

~ o rricad.  oud nioa

mn-n- rﬁ.en Se

em administraclio ganhio nos empregos ordinarios 200
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O Diuario Novo. 8

eu espero.que Nacao pagoris melhor o seu dinheiro— se a0 neto. de mi-
b da lavadeira de Monseur

0 Dario -

o Genio,a bala |
enlaa sila.

28 weos niniores amigos de Puariz, com o gual eu esperoque lcao. :
born ordenado is tiobem vir. Hehom bom rapaz, sem ceremo- 1 Recebedoria das Rendas
trabalhos partidl i, mais enmcomodante do g encomodado, emfim hum vi- I :m d; :atr:: vit:lhl';ml‘:,

] W = ! I " . p i -
:h':i?x mﬁt’éhﬂ.ﬁ lhe ﬁlﬂ “P““n’ e "“,mr hm Aned, atd 'r'itute :lﬂmrrﬂn-

3 o ) ¥ = o ivo contri 08 omis
ss raparighs ol Oy ovando ao Brasil ssbeis o que ohi vos espera ? Eu, s Mandadi X
do hird o milhg ~ ¥ou vos pelo que se passa commigo. Vis tereis
a0Sr. . ...a bomordenado, e este serd sinda augmentado peles vossus

e —————— e
5:““ ‘'nioM trabalbos particulares ; tereis honeas de todo o tamanho ; | *2LC0 Publico.
m‘;ﬂ?ﬂ: % se vus tratard com o titulo de Illm. , de Senhoria, ¢ de ::Z?:::;u piil o
%e. e, | niio sei que mais; oS soldados vos ipm.il:lﬂil'ilﬁ A% ATINAS § Lyeoar até Sabbado ao meio
as rapanigas olhardd pera vas com Linto reﬁuehru (UE YOS |jantes que quizerem Ler &
furas morrer de Linguidez ; os jovens vos detestarao § tu-
do hird o milhor possivel. e TREERAND YOF & I, 6 e —
a08r. . .. .. quandoatravessamos a Cidade semprea
ﬁ:“ﬂpﬂ’ : ndo allendemos aos que passad ; esla he a mo-
: desgragados dos que vad a pé, Todos os aristocra-
tak HEﬂvfﬁm. e espero que sereis do numero, Sou &e.
Le. &e.
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Comunicado sobre a partida de Vauthier

Diario de Pernambuco, ed. 261, 20 de nov.1846, p. 3.
http://memoria.bn.br/DocReader/029033_02/8376
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2.2 Saberes em conflito

Carta do empresario do Teatro de Sdao Francisco (O Capoeira),

Francisco Gamboa, a Comissao Administradora do Novo Teatro em

Construcao

DIARIO DE PERNAMBUCO, ed. 176, 14, ago. 1841, p. 2.
Disponivel: http://memoria.bn.br/DocReader/029033_02/1988.

Iilustres Sarse Manbros di Commissdo
da Theatro Provincial

Nio sio fatarss visty de que por algum
meio eu vepha para o futaro a ter a menop
ingerencia no grands Theatro da Provincia,
pois shorrecido, velho, e cancals me [illea
cern a8 Toroas para o8 Thestraes emproaas ¢ &
& bem do publics , e para que 0y (atars uid
5180 censurados os fundidores de tio bella
ohra, que ellevo alé v0s, o men dbil dis=
curso,

Iis o ponto, Medi com humalinha, mé\

rante algumas pasoss, o terreno qua osti Q-
signado (seguado um dos prdreiros da ohra)
para suster o lujar da represeatacir Deamas

tica , e vi :‘]ue tinha seis palmos menos by qu:/

-0 tablado dy 6osso paqarir e velny Thoteo s
|ora este y tem apenss sined basiidores por ca=
da lado . e tio acanliadis e apartades as em=-
boeaduras (ou saidis) qus qansi semnpesa
queimio as plumas dos Actores, e sajio o3
mesmus, nos candieiras § loga teads hua ta-
biado seis palmos mesos, comaficard ? | Alem
de que todo o ‘Lhuairo regular tem oita bas-
Aidores por dado, nio contando 0ido Prosees
0io 3 eutre buns, e outrss ha espaco de nove
palmos, o que produz seleata e duis palmos:
a3 0110 massas , ou calhas em qae o5 ditos gi=
rdo (ou 08 tangdes) 830, (incluzos 0s pruwos
d:s-luses) de trex palmos o que produz 2}
pulmos , sendo pelo menos quairo paloos pi=
ra-o Prosceuio , laz o total de cem palmaos ;
sem 08 quaes pao pole haver Theatro regu=
lar. Quendoa Direcgdo do Grands Theatro

{'rovincisl quizer pé: em Szena us ducs Pe;as
do Archivo Fheatval = Hicardo de Ailington 3
ou 4 » Camara Ardeale - por onde passardo
as $23es ou curros, que estas pedem P emo
bora s¢ diga que ess: Lheatro [¢ construido
para uma companbia de canloj eisas nio 30
nas Bruletss, como nes grandes Uperas, ad-
milem grandes Lrens , como na == Samyra=
mes , =~ Gruzado 0o Lyyplo == &e, Llustres
Surs. sinda em vosses mdos esld o remedio
mandendo quz o tablado seja desde o alicorce
do arco , al¢ o do tuado ; e mandindo cons=
truir povo alicerce para a parte do rio, para
couler a casa da gu:rda coupa , camarins , @
um armazem o tas ladispenyavel ; um armas
2em pard guarder as grauaues machinas que deo
conlinto se constivem no andemento de ama
ewvpreza Theatrol: ndo esquecendo dois gran=
des pogos na direila e ¢.yuerds alta do tabla-
doy para acudir em caso deincendio, ndo
esquecendo , sula de piutura porsima da Pla-
tea, dezessers pulmos de altura (pelo wenus)
de balxo do tabledo , e 2§ por sima do urdi=
mento das bamboltaas i Luslmente Senhores
@wandai quanio aotes vir um Mesire Curpina
Machisista de Theetro y cuja pratics , unida
d sublime theoria do Bar. Eogeubsiro que
uilo respeito 5 lata com que Perpambuco
tenbs um bom 'Tiheatro s a Yossas Senhorias
pede perdao de sua ouzadia oseu aflectuozo
Cilado
Frencisco de Freitas Gamboa
Lwpiezario do pegueso Luestro,
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Resposta de Vauthier a carta do empresario Francisco Gamboa.

A’ PEDIDO,

[llm, Snry =« Deseiando V. S emnome da
Commissio slministrativa do Theatro que eu
de slguns esclarecimentos, a cerea da Cor-
respondencia  assiznads pelo Se, Gimbaa , @
inserta no Diario de Pernambaca de 14do
corrente met , approveito i prazer esta oc-
casifo para desenvolver perante V, S, minhas
ideirs a esse resocits
' Quando fiz o prajects do Theatro , segun«
(do o programa gne me foi tracudy pely Exn,
sne. Presidente raneisesr da Rego narros, to -
(mei modelo nos Theatr s mais modernos,e mi-
s appropriados de Franga, e nio devendoo

Theatro de Fernambuco ser dos maiores , e3-
| colbi os Theatros proporcionados para mil s
mil e duzentas pessoas, o que com as mudan-
cas necessitadas pelo calor deste clima permet-
lis a0 Theatro projectado receber com a ma-
ior facilidede nos dias ordinariss de setecen -
183 a novecenlas pessoas e mais nos dias de
fgrande galla,  Este projecto tinha sido adop-
tado 5 porem receiando despesis demasiado
subidas , a Commissdo desejou, e o Llxm,
Snr, Presidente ordenou que eu diminuisse a
frandeza do monumento que linha projecta-
dos  Apezsr domuito que me custava mu-
dar o meu primeiro projecio preenchi este da.
ver do meihor modo que me foi possivel e no
segundo projects que apprezentei , e que loi
approvado pelo Governo a g de Fevereiro p

p» assllae o tablado fordo reduzidos; po- |
rem a fim de conservar quanto possivel esta |

cuar, Deste modo se achdo presnchidas as
regras que lornece o Sor, Gamboa para tol.
o L'keatro regular, Em quanto ds medidas
em que elle falla, existe ham erro grosseiro
nos $e0s numeros, e nio posso peniar gue
elle julgue necessario hum intervallo de nove
palmes entie os Lastidores para pussirem os
aclores, a menos que elles ndo se;do gigantes
obescs ¢ os penachios da tamanho dispropaii-
tados, quando o intervallo de § palwos ¢ meis

que eu dei € adoplado em todos os Theatros-

[ —— - e R WRAE N RE THEE e

wodernos , ou ujin ou péo para companhias
de canto. Eslou longe de ter visto todos o3
‘T'heatros domund 8 porem conhegoguasi todos
os de Franga, e posto que ndo sejd tdo ricos e
135 vastos como os principaes Theatrosde Na-
poles , Milio, Lisboa e oatras capitaes sio
geralmente muito superiores em tudo o que
s¢ releie o teblado e decoragies , e permit-
lem , come V. 5, sabe perfeilamente , o de-
senvolvimento de todos os ramos da srie thea- |
iral com bastante perfecgio , e e posio asse-
gurar v Sr, Gambua , que ha 50 tum del- |
les , 8 grande Opera de Pariz, que salislaga
ks medidos gue elle fxza para bum L heatro
regulsr,  Todos os tabledos dos cutros Thea-
tros de Pariz tem muito meaos de cem pal-
[E0s, o que se pode ver facilmenle na tabel-

la seguinte dos mais conhecidos e mais ap-
provauos,

Nogies dos theatros, Comprimento, ns,

Té i linha dos | 1éao ! dosbas-

cendieiros, ) pros | tidores
1 ceaio | coplet.
Antigo Venderille
(queimado) 45 palmos 3g pal. 5
Liymnase dramat, 97 o2 5
Faydean b 4y 93
Auliga opera comi. .
ca (spora Yandev) 6§ 45 Sh w2
Yard.cs 0F 1y 56 I b
Ambign Comira G0 3 48
Theat, de Per-
nambueo, 6) o 5549 7
Oléan (agora os
Ttalianas ) 73 »n 595, 7

Favirt (agora o-
pera comica,) l’i; - b4 o 8

Theatro Francez 1 g, 63 ,, 8
Parte-S- Martia [+ I 78 ,, 10
Lsrande Dﬂﬂ'f-‘l Iﬂ? i 110 1" 13

Conpirands o8 numeros desta tabella ,
vesig que o Lheatro de Pernambuca occupa
aelln hum logor bastante distincla, Nio ex-
snliel pem  deseio exsminar com cuideds o
theatro que estd admivistrando agors o Sar.
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Continuacdo: Resposta de Vauthier a carta do empresario Francisco

Gamboa.

TEE IR WA W W R

(rinbary nio vi como girdo os bastidores ¢
nio seique sio os suis ealhas ou tanzods ,
éendo tuda isto W0 entizo e 130 mal feita qua
nadan Baveria gue imitar em obra lio informe,
was posso alliimir-lhe com certera que a di-
| recgio do theatrs nacional (ndo [illo no Sar,
i- Gambos) achari faci'mente meios para por em
scend todds s pegas do erchivo theatral , @
quez nio The hade [a'tar por onde pissem ws
Ceges, €urros @ oulras magquines theatraes ,
que forem uzcessiriag,
lim quanta d evta de guarda-goupa , 0sca-
maring parg aclozes e fijyronias, o:rmisem
dos bastidores @ maguinss , a salla de pintu-
r1, o3 pussos, 4 altura debaizodo labiado e
wima das bambolings , e emlin as officinas
de todos os generas necessarios para o anda=
menio de huma empreza theatral , queiraa«
fuielar-s¢ o Snr, Gamboa ; tudo sto estava
previsto muito antes que elle fallasse, e ndo
laltando dinheiro , eu espero poder breve- '
menle provar a coadjuvagia tio util e pode=
rosade V. B, , que para satisfazer a todas es-
sas condiches nio precisa constroir novo ali=
cerce , nem mudar pada nos planos por mim
assignados, Dens guardea V, 5. muitos an=
nos. Hecile a0 de Agosto de 1841, -~ Lilm; |
Sar, Irancisco Antonio de Oliveira , Direc-
tor da Commissio do Theilro -- O Enge-
nheiro em Clele 80 servigo desta P o vincia =
Wauthier , antigs slumno da escola Poly-
techaica , engeaheiro ao real corpo dis pon=
tes o calgadas de I'ranga,

DIARIO DE PERNAMBUCO, ed. 184, 25 de ago. 1841, p. 2.
http://memoria.bn.br/DocReader/029033_02/2020
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2.3 A construcao: entre paradas e retomadas
Sessdo da Assembleia Provincial - projeto de n° 31 em Primeira dis-

cussdo - conclusdo do teatro e rescisdo do contrato com a Companhia

Administradora
DIARIO DE PERNAMBUCO ed. 242, 29 de out.1846, p. 1-2.
Disponivel: http://memoria.bn.br/DocReader/029033_02/8289

.0 S. F : == Sr. presidente, tenho i pro-
I ﬂ 1 ﬁ ﬁ:f]r:ﬂdu que lrpl concluida a obra do thea-
tro ; lamento mesmo, que ella se ache em estado de des-
acorogoamiento, e fago, com o nobre autor do projecto,
il votos, para que esta assembléa dé as providencias,
aue estiverem 4 seu alcance, para que se conclua quanto
atés uma obra de algum prestimo, e em que a provincia
m gasto uma consideravel somma ; obra tio bem co-
megada, e que vai sendo tiio mal fadada.
as, Sr. presidente, comquanto deseje a conclusio do
theatro, nio posso concordar com o nobre autor do pro=-
pcto 4 respeito do meio, com que elle attingio para rea-
*w:u seus, e tamben os ineus desejos; porque auto-
Jrisar ao presidente para mandar concluir a obra, fazen-
do cessar aadministragio dos accionistas, que actual-
mente se achiio encarregados da empreza, he o mesmo
que aniquilar o contrato, que existe entre a presidencia
e a companhia ; contrato, de que ha resultado direitos,
actualmente adquirides, e obrigagdes, que nio podem
r destruidas seniio pelas formas reconhecidas em di-
reito. . _
*ﬂ Sabe V. Exc. muito bem, que, em consequencia da
disposigiio da lei provincial n.® 74, a presidencia _contra-
1 com uma companhia de negociantes a edificagio do
atro, debaixo de certas condigdes, a saber : de adian-




obra, quando e producto_das loterias, que lhe era ap-
plicado, * niio _fossem sufficientes ; ficando o theatro e
eus fendimentos hypothecados a companhia, até que fos=
se inteirmpente pago o capital adiantado e os respecti-
vos juros de 6 |;or cento, (Lé o contralo) |
~Ja v&, pols, V. Exc., 4 vista dos termos do contrato,
que a companhia do'theatro tem adquirido- direito hy-
pothecario ao fhesimo theatro e ao producto das lote-
rias ; e bem assim 4 direcgdo e complemento da obra, on
antes a sua admministragiio, que considero tambem uma
garantia para acompanhia. E tudo isso pode a assem-
bléa desfazer com uma lei, sem audiencia dos interessa-
dos ? Parece-me, Senhores, que este negocio nio he da
esphera desta assembléa, mas deve tomar outra divec-
1¢dio : be no foro, onde elle dev®ser decidido.
as devidasprestagdes, e que ndo seria fOra” de proposito
coagi-los contenciosamente, ou a4 cumprirem comas
suas obrigagdes, ou a resilirem do contrato; mas, Sr,
presidente, além de que os termos, em que se acha con-
cebido o contrato, podem dar lugar & algumas tergiver-
|sagoes, accresce, que essa medida seria demasiadamente
moyosa, e que, portanto, parece mais conveniente, que
esta assembléa lance mio de oulro recurso, que nao sc-
ja o de aniquilar o contrato....
Yoses; -- E qual 0 meio?
O Orador ; -- Parece-ne, que, consignando esta assem
{bléa uma quantia de doze conlos-de réis, € estabelecen-
fdoum privilegio para a loteria do theatro teria reme-
diado o caso até com vantagem publica ; porque fica-
va inirrprlnnln livre de contrahir.mmaior divida, e de car-
Yregar com maiores juros ; e teriamos tambem a vanta-§
'm de ndo despenderem os cofres pravinciaes um con-|
{to e sciscentos mil réis com mais um empregado, que o}
{projecto cria..... '
| oses : -=- Com mais um canonicato..... (Risadas).

0 Orador :=- Eu julfn, Sr. presidente, que a medida do
projecto, além de mui irregular, he, de mais a mais, per-
niciosa, no estado actual de nossas cousas; porque me
parece, que na occasido, e que o espirito de associa-
¢fio, comega a desenvolver-se, ainda mui timorato, nio
:er‘ bom, que demos o exemplo, mdo e triste, de fazer
intervir o podér legislativo provincial nos contratos de

- — P



‘presidente; d8Vo assegurar ao nobre au
| R et B moda s eile rapalact

e eLLer | la a ue seja respeita-
do o co A '.-"'“"’: gtnnl-fﬁti na :lélrllllllllﬂ dep:nur
1°°0'se v. Peigoto de Brito ; —- Principiarei, pedindo licen-
¢4 a0 mcu nobre awigo, primeiro aig'ualarin do ;ﬂ-

jecto, para que lhe tome a dianteira na discussio, ¢ es-
tou, que me agradecerd, por deixa-lo descansar por csla
vez,

Estimo, que o nobre deputado, que se levantcn para
combater o projecto, principiasse por prejudicar sua
primeira @iscussio, quando declarou, que descjava
muito a conclusio desta obra : assim prejudicon o no-
bre deputado a primeira discussiio ; porque, consistin-
do ella na utilidade do prejecto, gue nio pode ser ou=
(ra senio a conclusio da obra do theatro publico desta
cidade, muito conforme se acha o nobre deputado, que
reconhece a necessidade de se concluir quanto antes
essa obra: maso meu nobre amigo chamon para a dis-
cussiio objectos, que, me permittira licenga para di-
zer-lhe, pertencem mais a segunda discussio ; como
scjio o8 meios, que se hilo de empregar para a con=
clusio dessa obra. * :

O nobre deputado principion por expender princi-
ios e consideragdes, com as quacs muito me conformo;
sto he,que os podéres sio independentes, e que a indé-

p!udrngla entre elles he wm principio constitucional,

que deve ser mantido em toda a sua plenitude ; quef
I nenhum podér deve arrogar a si as atiribuigdes de}
‘Joutro: e certamente a rescisio dos contratos nio per-
tence ds assembléas legislativas, e sim ao poder judicia-
‘Irio, e os autores do projecto nio se envolvério nesta
aquestio, respeitirio inteiramente estes principios,

P Sl R T W
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como passarei a demonstrar, pela simples leitura do ar-
tigo, que, se o nobre deputado quizer lércom toda a
attengdo, nio lhe podera dar outro sentido, a niio que-
rer dar-lhe uma intelligencia muito forgada....

0 Sr. Figueiredo : -- Fordio fazendo isso mansamente.

0 Orador : -- O meu nobre amigo ndo quiz dar a for-
f;.x'u.l que deve ter esta palavra convencionara pela ma-
neira....

O Sr. Figueiredo : -=- Accrescente-s¢ = sem prejuizo
do contrato =, que eu vou para ahi....

_0 Orador : -- Nio ha necessidade de semclhante clau-
sila ; e da mancira, por que se exprimem os autores do
projecto, se v, que nio esta prejudicado o contrato:
elles autorisio uma convengiio ; isar uma conven-

io nio he dar um arbitrio, nilo he desfazer um contra-

o: pelo projecto, o governo tem de chamar os aceio-
pistas, para lhes propdr o pagamento das quotas, que
adiantiriio, sob tacs, ou taes condigoes, aquellas, que
julgar convenientcs av interesse da provincia; mas, |
elles nio accordarem por qualquer molivo, ndo temnos
t'mwrniﬁn: e nem por isto se segue rescisio do con-
trato ; he facto posterior, que sera tratado conveniente-
mente ; enem cu queria anticipa® o meu jnizo acerea
|do cumprimento desse contrato; av que sou forgado,
porque o nobre deputado chamou a gquestio para esse
lado : forga, pois, he responder-ihe, referindo tudo o

ue sei a este respeito, ¢ o que se acha comprovado por

ocnmentos irrecusaveis ; o que favei mui resumida-
mente, para nio cansar a casa.,..
O Sr. Mendes da Cunha: == Queremos isto de uma
maneira mui clara,...
O Orador : -- Satisfarei ao nobre deputado.

Senhores, uma lei provincial mandou, que se fizesse
fum theatro, que se entendeo ser de urgentissima ne-
cessidade para esta provincia; essa lei provincial auto-
rison o presidente a mandar construir esse Ehent!‘u coim
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os lucros das loterias, que concedeo a benelicio ao mes-
mo thealro, e autorisou-o mais a coutratar com uina
companhia a factura do theatro, ¢ foi o que fez o presi-
dente, mediante um emprestimo de 100:0004000 de rs.,
feito pela companhia @ aisto se reduz todo o contralo;
o emprestimo he a sua base essencial : e pelo conlrato,
que tenho diante dos olhos, vejo, que a companhia se
subjeitou a fazer semelhante emprestimo, sempre que
o producto das loterias nio chegasse para o andamento, |
e acabamento da obra, no menor tempo possivel ; para
prova do que, lerei a assembléa os dous primeirvos ar-
tigos'do contrato (I¢).

Portanto, ji se ve, que os 100:0004000 de rs, deviio ser
adiantados, sempre que falhassemn as loterias ; que a
companhia se subjeitou ao rapido ou vagaroso anda-
mento das loterias ; e que o andamento ¢ acabamen-
to da obra devia ser oais breve possivel: (apoiados)
e me aproveitarei da occasiiio, para responder a uma
censura, que fez o nobre deputado, quando disse, que
esta_assembléa tinha concorrido indirectamente para

prejuizos da companta, “quando-permittie-outras-la-
terins, e fez com que a do theatro paralisasse seu an-
damento,

Primeiramente, en nio sci, se se pide dar por verda-
deira causa da paralisagio das rodas da loteria do thea-
tro a concessio de oulras ; mas, quando assim fossc,
observe o nobre deputado, que niio estd escripta no
contrato a condigio de se ndo concederem outras lote-
rias, e a companhia bem sabia, que era direito da as-
sembléa, de que ja tinha usado antes da loteria do
theatro, e continuaria a usar;_mas, quando tudo isto
servisse de desculpar a companhia, dafalta do comple-
mento dos 100:0004000 de rs., nio estaria clla generosap
e sufficientemente indenisada com as quotas annuaes,

ue lbe mandou dar a assembléa provincial, que mon-
tio 4 importancia de 73 contos de réis ? (Apoiados) Tan-
bein sera condicdo do contrato ? - E ndo foi um poderoso
auxilio ¢ (Apotados)

Senhoves toda a questiio se pide reduzir aos seguin-
tes terinos = a companhia pbrigou-se a supprir as des-
pezas do theatro,sempre ?ne falhasse o producto das lo-
terias coin a quantia de 100:004000 de rs. =; as loterias
falhdriio, € aobra parou, e a companhia tem entrado
apenas com 42: , -achando se a importancia da
obra feita naguantia de 198 de réis, que sio

- - - - o s e . m
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W de 1éld; de prestagdes dadas pela asseinbica pro-
vincial, ¢ oitenta e tantos contos, producto das loteris

as : portanto, jd se v&, que o contrato niio foi cumpri-

l:ggmhin,_-‘porque nio realisou, vomo lhe
esto do emiprestimo, que monta a ciucoen-

Apoiados) .
+ Machado : -- Recebério 25 contos ; pa-
_que tinhfio feito ; mettérdv-nos na ga:

e Nio rel “d-:m% '
Uy - relatareil essc to, porque receit
emitlir. slgumna inexactidiio; %“' me parece essen
clal est provado, isto he, qghmmm':in fol cum-
' 3 € pouco importa, que ns accionistas pre-
eI as suas acgdes, Pon;ué eu considero a todo!

e LY |

* Voszes ; idariamente, ndo, :

- O Orador : — Niio entremos tambem nesta questiio
que necessita ndes desenvolvimentos.

| A companbia, ofliciando & presidencia, ¢ pedinds
‘{uma quantia de 25 a 35 contos de rs.para concluir a nbra
nio se lembrou certamente, que ella tinha dinheiro d

e e
+| mais para isto, porque devia 58:0004000 vs.; ¢ o mai
hic, que confessa no sew officio a sua falta, quande de

clara, que nio tem upemg.’i de eumhuuw
timo ;b!iga passarei aler o officio, e pego a da
.!:’ﬁln. ¢ Exm. Sr.-- Nio sendo sufficiente ﬁ" se

concluir a obra do theatro, o mppﬂmauh‘db con-

“«
« tos de réis, que, em sessio doanno passado, concedeo a
« assembléa provincial; a commissio administradora
« do theatro publico nacional tem a honra de levar ao
« conhecimento de V. Exc. o officio incluso do engenhei-
« 1o em chefe, em que pede um supprimento de 25 a 35
« contos de réis, pelos cofres provinciaes, para o acaba~
« mento da obra do dite theatro, A cowmmissiio, por co-
« nhecer os ardentes desejos, que tem a presidencia da
« provincia, de vér quanto antes o publico desta capi-
tal no gozo deste bello edificio, espera, que V. Exc se
« dignard interpdr toda asua influencia, para que se
« realise o supprimento, que sc exige ;

0 Orador* -- Repare a camara no que vou lér...
« de outra maneira, lem de se vér a eommissio na dura ne-
cessidade de mantlar sustar dita obra, por ndo ler d sua dis-
« posicdo oulre recurso algum; ndo s6 porque o producto das
« loterias, por causa da morosidade do seu a milo, ndo

he sufficient¢ para a continuagdo da obra, como unh::ur
alguns accionistas se megarem absolutamenle a realisar as

E’rﬂtnrdu, de que sdo devedores.,.. ,
Orador : == Ora. aaui (emos a companhia confessan=

=
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do, que nio tem outro recurso senio as prestagds
Ihe forem concedidas por esta assembléa; nio co
com as loterias, por sua morosidade; € nao
com o complemento do emprestimo, porque
(palavras suas) a/guns accionisias se negad absolula
realisay as prestagoes, de que sad devedores.
A dita commissio, neste seu officio, diz mai
guinte : 1
« A commissio se abstem de expor 4 V. Exc. o
« da obra do theatro ; visto que o engenheiro ev
« diz ter feito este trabalho em seu relatorio d
« janeiro proxima passado; apenas tem de acc
« tar, que dessa época em diante nao se lem ces
« trabalhar no dito theatro, e que o grande lust
'« a sala, e tres pequenos para os saldes, coin t
(« seus pertences, assim como outros objectos d
‘ « ragio, que se encomendardo para Franga, ja s
'« chegados, e seus importes ficio pagos. Deos |
|« _elen
O Orador: -- A assembtéa terd a bondade de ouvir a
citura do ofticio do Sr. Wauthier, pessoa de toda a con-
ianca da companhia, e no qual se louva inteiramente,
Alguns Senhores ; -- Leia, que tudo isto he preciso,
0 Orador : == Lerei. \
« llim. e Exm Sr. -- Em obediencia ao respeitavel des-
« pacho de V. Exc., com data de 25 de afosto proximo
« passado, informando acerca do officio, que junto de-
« volvo, em o qual a commissio ndmi;aiutmliva do thea-
« tro nacional desta cidade expde a V. Exc., que he
« preciso, para o dcabamento da referida obra, um no-
« vo supprimento de 25 a 35 conlos de réis, pelogicofres
« provinciaes, campre-me declarar o seguinte;
« Como no relatorio, que i 16 de setembro proximo
« passado tive a honra de levar i presencga de V. Exc,,
« dei uma descripgio, do estado de adiantamento das
« obras; '!i“lgn escusado reproduzir semelhante
« descripgdo, e limitar-me-hei & exposigio dos factos,
« directamente relativos i parte financeira do assumpto.
« Para se examinar a necessidade do novo sapprimen-
« to pedidv, poderia-se fazer mn orgamento das despe-
« zas ainda precisas ; e, conhecendo=se o estado da cai-
« xa do theatro e os meios financiaes, que tem a sua dise
« posi¢io a companhia encarregada de executar a obra,
“« VEero }’uc he preciso accrescentar as receitas ordinarias,
« para fazer face 4s despezas; mas, pelo éstado, em que



‘)« pitalistas, mediante certas condicies, sequrancas .

s¢ acha a obra, um orgamento dirvecto das obras, que
ainda faltio, apresentaria summa difficuldade e nu-
merosas probbilidades de erros ou omissdes; de tal
sorte, que he melhor proceder-se por outra forma.
« Com effeito, sabemos, que a despeza a fazer foi
primitivamente orgada em 20 contos de réis; e
apezar de terem as despezas reaes apresentado algu-
mas differengas com as verbas correspondentes do
orgamento, como taes differengas forio sempre dimi-
nutas, e alternadamente paramais ¢ para menos, he
mui provavel, que & despeza total iguale, com mui
. pequena differenga, a que se orgou: accrescentarei,
que em fins de 1844 fez-se uma notavel verlﬁcn&ln do
_que acabo. de refcrir, pois quo-achou-s¢, nessa. epoca,
. que as despezas a fazer ainda montavao 4 noventa e
| quatro contos de réis, quando as feitas importavio
. em 146:0004000 de rs.; o que da uma somma ual ao
t valor do or¢amento primitivo. Podemos, portanto,
. considerar como facto sufficientemente rovado, que
' se devem gastar 240:000f de rs. na obra do theatro ; de
. tal modo, que basta se conhecer o estado da receita
. liquidada, e o que develn produzir os recursos ordina~
( rios, para se poder chegar a conclusio, que he objec~
« to desta informagéo.

« Isto posto, a receita liquida .até 25 de setembro pro-
« ximo findo, menta a 198:8074738 vs. ; sdo, pois, preci-
« $0s ainda, em virtude dos raciocinios e factos prece=
« dentes, 41:1924262 vs., para se concluir a obra. Ana=
« lysemos os ineios, com que se ha de alcangar este
« quantitativo, i
0 Orador: -~ Ouga a assembléa com attengiio o que se
segue, . . : '

E Os fundos, com que foi supprida @ obra dothealro,provéim
« de lres fonles : a primeira, que he @ unica, com que s¢ con-
« lava ao principio, he o rendimento das loterias conceds
« pela ussembléa, as quaes, em numero de vinle ao pri .
“ elevadas a quarenla na sessiio de 1842; a segunda [o
« le provém de um emprestimo de 100:0004000 de re., quese

.....

« comprometteo a fornecer uma companhia de negocianies ¢ ca=
vanta-

« gens, cujo emprestimo linha por fim suppriv as desp
w obra, no caso de demora na exiraceio das lolerias; |
« lerceira fonte consta das diversas , di

« feitas pela assembléa legislativa mm % obre
« do theairo, para coadjuvar o seu andamento. - ‘-,m.
» mos ver, que @ primeira [onle, ao pringipio mui 1
« nio produz agora quasi nada; que a segunda esid para e

e e Roparemn o8 Senhores deputados
P - n os Senho b '
« :gn&ndur cumprimentc ag respectivo contrato; ¢ que he
" recorrer G lerceira, T -
« Com effeito, as lemm.an do principio extrahirdo-se

com rapides, nad achad concurrenies, ¢ andad
. st m’fnm;m : nos dous annos de 1840 e 13111“@
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« 8¢.0 ucto de 7 /a3 10 GNN0 4 exirahirdo-sed'/y,
“ lail:lrn:nﬂﬁdll . mas em 1844 nad podéradeorver se
« nad as rodas de uma ; o que ficou ainda mnmnnb,
« pois se exirahio somente uma parie ; ¢ 0 MesMO aconleceno
« correnle anno, pois alé agord .46 anddrad as rodas da se-
« gunda pavie da do anno passado ; vé-se, como foi dimi-
« nuindo o numero das loterias annualmente cxirahidas; de
« tal sorte, que, & nad mudarem muilo as peculiares circume=

W (ancial, que produgirai nesta provineia o amorlecimento
w deste vamo de vendimento do theatro, nai se pode eontar,
w por esle lado, com uma receila annual de mais de 3:000§
w ders,, oque he verdadeir ¢ insignificante, d vistada
" Olmder : == lor at I
: == Eu peco a maior altengio para este topi-

co do officio. B e «
« No tocante ao emprestimo de 1000:0004000 de vs , resulla

B ale wgrmastlive snmainlaani am la
- mustrativa, em2h de setembro findo, que ot accionistas hi-
t whad liguidado, nessa época, uma enlrada total de 42:0004
¢ ders,; faltad¥ pois, ainda H8:0004 de rs. para se completar o |
i quantilativo, que a companhia respectiva compromelico=se
i @ fornecer: esta quantia seria mais que sufficiente para aca-
« bar as d'mi mas, apesar do contrato celebrado d lal res=
t peito, he mui provavel, gue se nai realise por nleiro a li- Ji
« quidagad do emprestimo, ;

« Em wma reunido, que howve lugar, em principio de 1840,
« perante o antecessor de ¥, Exe,, foi declarado pela com- |
« missdo administrativa, que nio se podia contar com wma
u entrada maior de w:oﬁolooo ders.; e quando se considera,
« que, desde o principin do anno correnle cobririo-se simente,
« por este lado, HOOFO00 re., nio se ha de esperar, quej
u laes previsies sejido ullrapassadas ; , @o conlririo,
W prever-se, que serdo realisadas, , @ nio ser a}
u companhia coagida a erecular complelamente o c@piralo,
w ague ignoro. nuéaddl;fuer. niin se deve esperar mats, por
« esla parle, sendo 8: tle ra. ao mazimo,

« Ora, este quantitativo, junto 4 receita em 25 de se-
« tembro, da por somma 206:807 4738 rs.; e, suppondo-se,
‘m até ao fim do prazo rasoavel, gue se marcar para
i abamente da obra, se possa liquidar wmma unica
« loteria, na importancia de 3: de rs., pouco mais
« ou menos, virad a faltar ainda 30:019§262 rs., que, nn
« falta da companhia, nfio podem ser fornecidos seniio
« pela terceita fonte dos rendimentos da obra do thea-
« tro, asaber : prlo subsidio directo des corfes pro-
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. vinciaes, queja fornecériio 79 contos de réis, nos tres
exercicios de 1842--1843, 1843--1844 ¢ 1845--1846.
« Junto & esta informacio, coma documentos, o ori-
ginal do balango do estadn da caixa, que me foi remet-

. tido pela commissio, em 205 de setembro proximo pas-

. sado, e uma copia do contrato celebrado com a com-
panhia ; ¢ he tudo o que me occorre a dizer subre
este assumpto,-=Deos guarde a V. Ex. Quartel de mi-

. nha residencia, 19 de outubro de 1846. O engenheiro
cin chefe, Fﬂﬂ'hirr.-

() Orador : --Ora, aqui v& a casa o que ha a respeito

leste negocio... .

O Sr. Figueirsdo: --Eu subscreveoa tudo, que eotd
iesse officio,

O Orador ;: == Fra justamente o que esperava do no-
re deputado; ¢, portanto, esta finda a discussiio,

A segunda e terceira discussdo do Projeto 31 encontram-se nas e-digoes
do DIARIO DE PERNAMBUCO, edic¢des 249 e 252 de 6 de nov. 1846 e 10

de nov. 1846, respectivamente.

Matéria publicada no Lidador contestava acusacdes e entrava na de-

fesa da Comissao Administradora do Teatro.

O LIDADOR, ed. 139, 3/11/ 1846, p. 2-3 — Disponivel em: http://memoria.
bn.br/DocReader/819247/569.



B :
1 Mariano Péra[m.
' 9 Vicenta*Ferreira. : --
3, AngelaMaria da Conceigao,
f Narciza Maria:Kerreira Duarte.
5 Bento Ferreira do Espirito Santo.
6 Anselmo Barboza do Nauclmento.
7 Luiz Pereira.
8 Antonio José Correia,:
.90 Porg:gug; Guimaraes.
10/ Joio Pereira de Souza.
11 Sebastido José,
42 Um escravo. .
13 Antorﬂo Brudencio da Silva.
1 Thomaz José de Aquino.
15 José Xavier Vianna. .
16 Alexandra Valentim:
A !

() .A-saber em isnn-
1" Joao Baptista: de Lira.
2 Joio Manoel Correfa.
3 Francisco Correia.
£| Um DEgTo | cnl.ulro (em ‘Antas,)
tal

1' Manoel da Motta Botelho.
.8 Bernardino Pinto Teixeira.
'(d) A saber em 18//;
“4:0/Indio Miguel.
2 Um certo — Pao-ferro.
3 Major Rufino Coelho da Silva.
¥ ‘Em A845:
14 *Antenio 'Pereira dos Santos,
. 5 Ignacio Severo.
.6 Manoel José.
(¢) A saber em 18/5:
« A’ Valentim José da Costa.
2 Jodo Lucas. .
* §'Um escrayo.
. - Francisco José da Silva.
5:Luiz Ignacio,
6 :Um escravo.
-7 Manoel Yicente.
B José Braz. .
"(f) & saber em 18&5. :
. 4" Theodoro Gongalves da Fonseca.
2 Jodo: Antunes.
# Francisco Antonio. .

fi, 6, 6, 7 Joao Antunes, @ mais tres individuos.

8 Uma mulher.
9 Barbara Maria.
(g) A saber om 18445
L¥ Fraqclsco Soares.
- % Manoel Gom
3 Thereza de tal
U Em 18&5
| Manoel Francisco' de Pinho.
(h) A saber em 48/u:
1_Joaquim Manoel da Brito.
2 ‘Antonio Teixeira Bruno.
3 Francisco José Gomes.
+4i Um preto cativo.
+b Glaradetali. = !
Em 1845:
6 Severino Gomes Barboza.
7. Francigco José da Silva.
8 Felix José:de Oliveira, - =
9 MariaJoaquina.
‘40 Felix José de Oliveira.
atonio; Policarpo de Andrade.
‘José escravo.
43 :Joao’ Evangelista.
1/ :Alexandre'Mendes: da t‘.m!ta
: 15 JIusé da Gt]ux._

nclseoJosé Barboza.
A9 osé Frapeisco Cabraiba,
20 José de Lira. .
21 Carlos Leltao Pesso; de Albuguerque.
22 Um individuo desconhecido.
(i), A Saber em 48/

1 Um guarda nacional.
2
3

} Doun dasconhecldss.
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14 Jofo de Mendonga.
45 Pedro Antonio. |
46 Amaro José de Lavor,
47 Francisco'do Nascimento.
(1) A sabnr em 484:
-4 Antonio Feijé de Almeida.
Em 18/5:

2 Antonio Martins de Caryalko.
3 José Antonio da Silva.
g Dous individuos.

_(m) A saber em 1844:
1" Luiz de Souza. - !

2
3 } Tres indlvlduoa.

; Em, !%5. ;
% Trajano Targino de Moura.
6'Felix José Baptista.”
7 Mangel. Francisco.
'8 José Francisco Dutra.
(n) A saber em 484/ :
1 Maria Veronica.
2 Um Cigano.
3 Thomaz de Aquino‘Wanderley,
& Joaquim Correia da Cruz,
5 Um escrayo do mesmo. '
9 Joaquim'Pereira.
7 Alexandre de tal.
8 José Goes de Mello.
9 Joao Francisco de Araujo.
Em 1845:
10 Florencio José de Oliveira.
14 ‘Luiz José de Oliveira.
12 Jodo Monteiro.
13 Manoel Ferreira.
4} ‘Oescravo Luiz.
15 Ignacio Correia,
16 Manoel Correia.
17 Gongalo Pinheiro.
(v) A saber em 1844 :

José Soares a seu filko.

3 Joio Barboza.

4 Ignacio Leite.

5. Leandro de tal.

6 Vigario José Caetano.

7 O tenente coronel Bastos, e seu sobrinho,

8 Um guarda nacional.

Em 4845 :

90 cabo de uma escolta,
410 Q'cabo de uma escolta.
11 Um individuo,

42 José Yictor Madeira.

ii }Dﬂus meninos.

15 Antonio Ignacio.
16 Martins José de Moura.

(p) Municipio de Nazareth em 1844 :
1" José Henriques Marques. :
2 JoaquimJosé de'S, Anna.

Em 4845 :
3 Cyprianno de tal.
4 Manoel (preto).
5 Francisco José Machado.
6 Antonio Luiz de Siqueira.
7 Jodo Pereira dos Santos.
8 Manoel Pegado.
9 Um pardo Antonio.

COMMUNICADO.

A CONCLUSAO DA OBRA DO THEATRO.

He sem duyida ingrivel de ver o3 desatinos
da facgio: prajeira procurando estorvar o
acabamento da cbra do thealro publico’ desta
cidade." Bem spbemos quapto a perspectiva
desse bello edificio, nf{endp 3 vista do Sr: Chi-
chorro e de seus asseclas, por se davgr# em-
preza dessa obra ao patriotismo’e genjo cren-
dor do Sr. Barfio da Boa-Vista, 0 qual sem-
pre animado do mais ardente desejo de pro-
mover os melhoramentos materiaes da: sua
provincia, soube aproveilor a confianca illi-
mitada que nelle depositava o corpo do com-
mercio, ‘¢ organisar duas'companhias de ne-
gocidntes emprehendedoras de duas grandes
obras de que tanto carecia esla capital-~o En-
cnmmenlo d'agon e o Theatrq,

'da thesouraria;;

Era de osperur que o obra do theatro merve-
eesse'a mesma atlenclio nesta sessdoida ac-
tual assembléa  provincial, que: mereceo na ul-
tima’ sessfio’ extraordinaria, se por ventura
nag exisfisse na facgao um afilhado, que por
ora nilo’ tem 'sido’ contemplado nas: diversas
distribuicoes de empregos, e o'qual'se julga
com titalos 4'uma administragtio.

- For¢oso, portanto, ‘foi-lembrar-se o, tlea-
tro, e immediatamente querer-se lirar 4 atl-
ministragao da obra aos accionistas, creando=
se um- canonicato com: 1:8005000:réis, sem
caleular os graves prejuizos que: podilio: ve-
sultar de semelhante medida. Nossa tengdo
era'niio anticipar nosso juizo sobre o projec-
to delei offerecido’ pelo Srs; Nunes:Machado}
Peixoto de Britv'e Affonso Ferreira' para‘a
concluslio da referida obra, e sim esperar pe.
la terceira’ discussiio’; mas tendo apparecido
na primeira discussiio ‘algumas inexactidoes
proferidas pelos ‘dous: primeiros ‘autores ‘do
projecto em detrimento da'‘reputagio da' eom-
missio administrativa do mesmo (theatro,
cumpre repellie essas aleivosias langadas con-
tra homens que, todos nds devemos fazer res-
peitar. - Com quanto-o Sr. Figueiredo tivesse
obrigado ao Sr. Nunes, a retractar-se deum a-
parte ignominioso, comtudo, porfalta de escla-
recimentos exactos, esse digno e honrado depu-
tadoniio pode rectificaros factos quefordotio
maliciosamente desfigurados. = Competente-
mente autorisados, com algumas informa-
coes precisas que colhemos, desmentiremos
aos Srs, Nunes, e Peixoto em algumas das pro-
posigdes que avancardo, e, seformos contes-
tados, poderemos produzir:documentosirre-
fragaveis. ‘A administracio nao: recebeo ‘o
quantitativo’ de 25:0005000 réis. para pagar
despezas feitas, e nio mandon logo sustar a
obra, como avan¢ou o Sv. Nunes. A lei pro-
vincial que autorisou esse supprimento, he
datada de 22 de maio de 1845, e a obra 86
se fechou em maio de 1846 ; logo se vé que
esses 28 conlos permiltirdo & administragao a
continuar 0s trabalhos durante ‘um’ anno.
Existe tambem alguma inexacliddo dcerca da
maneira. ¢com- que, segundo’ avancara o Sr.
Peixoto de Brito; fora recebida -essa qoantia
ndo houveriio embaragos
nem dilficnldades vencidas pelo presidente da
provineia, o Sr. inspector/da thesouraria pro-
vineial se prestou a.dar. execuglio a lei pro-
vincial n. 144 art. 14, que marcon o sobre-
dito supprimento,; nem houve essaspressas de
se receher esse dinheiro para se metter na ga~
yela, e parar a obra, ‘& lei, sendo de ‘22 de
maio de 1845 como ng:ubait_los de referir, so
se effectuqu esse recebimento em 18 de: ou-
fubro de 1845, e nilo foi com sacrificio’ dos

\cofres - provinciaes, ‘poisia pagamento foi. fei-

tojem lettras a venger:ge em-janeiro,  abril ¢
julho de 1846. O desinleresse.com que semn-
prese ha portado a eomuniissgo, e que. nin-
guem ignora;  deveria impor.aos Srs. Nunes,
e Peixoto o dever de serem muito caulélosos
¢ resguavdados em suns. assergdes sobre oh-
jectos de que deverido ter informagdes mais
gxaelas. O ex-thesoureiro, o fallecida Sr Ju-
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s¢ Ramos de Oliveira, sempre esteve em adi-
antamento \pora’ com o thealro, como se de~
prehendy dos: diversos balangos apresentados
4 presidencia da provincio, elevando-se por
diversas vezes o saldo a favor do caixa aibe
16/conlos de réis; .mas esse: saldo.era muito
diminuto, justamente no momento a queallu-
dio o Sr. Nunes, yisto terem alguns: nccio-
nistas; nos mezeside abril e majo de 1843, en-
trado com' o restante de suas preslagoes, im®
portando essa cntrada:em 417 contos de réis:
0:Sr. /Francisco: Antonio: de: Oliveira, para
facilitar as remessas dos:varios objectos man-
dados vir de Franga, mandon por & disposi-
gio do negociante em Paris, encarregado da
execiicio das: encommendas, um credito de
mil libras esterlinas  (9:0005000) duvante
dousiannos, .para queos objeclos encommen-
dados: ‘viessem coma maior promplidio e
menos despeza no seu custo possivel, . O Sr.
Angelo Francisco Carneiro, para facilitar igual-
mente a vinda da pedra de canlaria de Lisboa,
cujas remessas estaviio paradas por falta de
fundos, offereceo-se a mandar vir toda de-
baixo de seunome, remettendo para este fim
um: credito de mil libras esterlinas para Lis-
boa, facto este consignado ne relatorio do Sr.
Thomaz Xavier a assembléa provincial. Nio
fariamos mencdio desses adiantamentos feitos
pela commissiio se a isto ndo nos tivesse
obvigado o aparte do’' Sr. Nunes,

Quanlo a questdo de que a companhia fal-
Lon ao contracto que celebrou com o governo,
nos niio somos competentes para decidi-la, e
so adoplaremos a opinide do Sr. deputado
Figueiredo—« que o presidente como adminis-
trador nato da provincia tem o dever de vi-
giar que os contraclos celebrados com o go-
verno, sejio mantidos e pode pelos meivs
<ompetentes mandar promover a rescisio de
qualquer, cujas condigbes tenhdo sido viola-
das. Se porlantoa companhia encarregnda
da empreza da obra do theatro niio tem: cum-
prido o'contracto que celebrou em 28 de no-
vembro de 1839 com o presidente da pro-
vincia; devidamente autorisado pela lei pro-
¥inciul n. 74 de 30 de abril do mesmo an-
no, diremos enldo que o Sr. Chichorro nio
tem igualmente cumprido com a sua obriga-
¢lo, e ja deveria ter mandado chamar judi-
vialmente o3 occionistas ao cumprimento das
eondighes desse contracto: nio sendo com-
petentes, como  acabamos deveferir, para re-
solver ¢ssa questlo, e sendo no foro que deve
ella ser ventilada e decidida, so observaremos
4uea companhia chamada a juizo pode ser tenha
aproduzic algumas allegagoes que sejdio toma-
das¢m consideragiio, e que provemque ella tem
cumprido todas as condigdes do:  contracto
que celebrou. .De passagem: noturemos que
u companhia no, referido contracta obrigou-se
a.,por em: execugdo 0 risco que o governo
determinasse, «que 0, primeiro. risco appro-
vado pelo governo, quando teve lugara ce-
lebraglio desse contracto, foi um, cujo origi-
nal ainda hoje cxiste em mios da directoria,
e cujooigamento montava. de cem a cento e
viate contos do réis: foi esse o risco quea !

companhia se obrigoua por em execucio, e
cujo orgamento n#lo excedia ao producto li-
quido das vinte loterias concedidas pela mes-
ma lei de 30 de abril de 4839. Nilo se pode
negar que sempre foi a intenglio: dns partes
contractantes que ‘o theatro fosse construido
a custa das lolerias e que os adiantamentos
dos accionistas fordio estipulados para sup-
prira morosidade das mesmas loterius segundo
ipsis verbis do contracto—« O presidente da
provincia.... conhecendo que os beneficios
que se possio tirar das loterias concedidas,
ndo siio sulficientes para ir acodindo as des-
pezas de construcgdo do referido theatro, em
consequencia da morosidade que sempre
apparece na venda e extracgio dos res-
pectivos bilhetes,. ao mesmo tempo que he
de summa conveniencia proceder-se com a
possivel promptidio na dita construcclo,
afim de que se¢ goze tambem o mais cedo
possivel dos beneficios que della devem: re-
sultar, accordou com os negociantes Brasi-
leiros José Ramos de Oliveira, F. A. de Oli-
veira & Filho e M. C. S. Carneiro Monleiro,
devidamente autorisados por uma associagdo
de negociantes levar a effeito a mencionada
empreza sobre as seguintes condigdes.......
2.* Que para conseguir-se essa breve rea-
« lisaglio, 0s mesmos npegociantes adiantarad
¢« aquantia de cem conlos de reis, em pres-
« lagoes de dez por cento, &c.» Porlanto com
o exposto esti evidentemente demonstrado que o
producto das loterias devia fazer face a despeza
total da construcciio do theatro, e que os adian-
tamentos erdio no caso de morosidade na ex-
traccdodas mesmas loterios. Esta idéa ainda se
confirma e se¢ consolida com asegunda conces-
siode 20 loterias votada em 1842 a beneficio
da mesma obra, concessiio motivada por o go-
verno ter adoptado um segundo risco feito pe-
lo Sr. Yauthier, e que effectivamente foi posto
em exccugdo, O orcamento desse segundo
risco, montando a 240 contos, deo lugar a re-
feridn segunda concessio das 20 lolerias, cujo
producto, unide ao.das 20 primitivamenle con-
cedidas era equivalente ao nove orgamenlo.
A companhia, na sua boa [¢, niio tratou de re-
formar o seu contracto pela mesma razéo que
a induzio a se encarvegar de semelliante em-
preza, como a principio dissemos, por causa
da confianga illimitada que depositaya no dig-
no vardo que entdo t¥o sabiamente regia os
destinos desta provincia, edeoulro lado con-
vencida que qualquer outro presidente, sem-
pre de commum accordg com ella, procuraria
o meio delevar a effeito uma 3o util em-
preza,

Comoacabamos de mostrar, o theatro devia
ser, construido & custa das loterias, e niio a cuns-
ta dos aceionistas, os quaes nnicamente se obri-
ghrdo a fozer adiantamentos em caso de moo-
sidade, devendo servir de garantia em pri-
meiro lugar as mesmas loterias.  Mas he evi-
dente, que cssa garanlia hoje ndo existe, e que
se niio deve confundic morosidade com a pa-
rilysagio completa em que se acha a muito o
andamento das loterias. Cumpria ao gover-
no procurar remover as duss cAusas princi-
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paes que produzir@io o descredito das loterias
que constituifio a principal garantia dos accjo:
nistas; em primeiro lugar, nio consentir a ex-
tracgdo das multiplicadas lolerins. posterior-
menle concedidas antes de extrnhidas as con-
cedidas anteriormente 4 beneficio dii obra do
theatro; em segundo, a exempedo do
imposto geral de 20 por cento que tanto fez
diminuir seus rendimentos. A.plio estar na
algada do governo provineial a’‘remoedo des-
sas duos causas ‘principaes, o que nio affir-
mamos, devia elle recorrer a um meio Sup-
plementar. e extraordinario para fornecer a
companhia uma indemnisacio equivalente ao
rendimento _das Interias, cujo angéiiieiiﬁi se
achava paralysado ; meio este, que foi sentido,
e facilmente comprebendido pelos aptapesso-
res do Sr. Chichiorro, e pelas duas ultimas Je-
gislativas da assembléa provineisl que deere-
tardo os supprimentos pelos calres pruvinciaes
para a obra do theatro. Esta doutrina pare-
ce ndo dever ser inteiramente estrantia a maio-
ria da actual assembl¢a,  Quaes as razdes pov
ue forlio feitas concessdes aos arrematantes
e diversos contractos ? nao foi por: i&i‘ﬁbm_.'a-p'.
parecido causas extraordinarias, que fizerio
diminuir o rendimento do imposto arrémata-
do. Serao por venlura essas. causas, jue
molivario essas eoncessées (io. reacs e paten-
tes como as que produzitdio o descredito. das
laterias ? Nio insistiremos sobre a malerh:,
porque estamos persuadidos, que a companhix
dotheatro,se for coagida, terh elementos abun-
dantes de defeza para provar sua boa & e
sinceridade, pois pode-seafoutomenteafiancar,
que os nomes respeitaveis dos negociantes qie
formao a maioria dessa companhia pdo.sbo
daquelles que costumio a faltar a seus tratos,
Nada divemos sobre a perfeigiio -e righ-
rosa economia com que se acha excutada
essaobra, por ser facto confessado por um dos
autores do projecto, apenas acerescentamos,
para corroborar esta opinido incan(estavel,
que a commissdo alfirma poder concluir a
obra do theatro sem exceder de um sé real
a0 orgnmento caleulado, ou antes com alguma
reducgdo. Fazemos com todn a anticipagio
esta declaraglio para que, no casode algum
acto do [renelico despotismo de que somos to-
des os dias victimas, vir a cahira administra-
¢lio nas milos doiillystre pretendente, por quem
laz tantos extremas o primeiro autor do pro-
jeeto, e venha o orcamento a exceder do que
esth marcado, o novo administrador ndo ve-
nha allegar a mesma infelicidade que o perse-
guio nos dous ramos de industria que exerceo
nesta cidade, ja comoboticario, ja coma sya
antiga lojo de ferragens. | .
Por qualquer modo que for, fazemos since-
108 volos que essa obra'se conclua quanto an-
tes, eque o publico desta capital goze o majs
cedo possivel das distracgdes que IThe sdo pro-
mettidas, e ndo indicamos os meios adequa-
dos as eivcumstancias aetuaes para se eonse-
guir esse fim, porque sahemos que os nassos
conselhos serido desprezados. Tudo confia-
mos ao pofriotismo da assemhléa provincial,
e ao bom senso, e illustracad daquelle a quem
estho 01[![[‘!'.‘31](’5 08 destinos desta infeliz pro-
vincia ! .
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PUBLICAGAO. A PEDIDO.

Iiim. e Exm. St.—Com a mesma respnsla,
que ja tive a honra de dara V. Exc. em dala
de 20 do mez de junho ulfinio, quando se dig-
nou de mandar-me owviv acerca da infunda-
da vepresentagiio, que contra mim dirigira o
juiz_municipal snpplente deste termo Gaela-
no Francisco de Barros” Wanderley, me per-
suado de ter satisfeito ao respeitavel despa-




CONTRATO CELEBRADO ENTRE O PRESIDENTE E O ATOR GERMANO
FRANCISCO OLIVEIRA, EMPRESARIO DO TEATRO DE SANTA ISABEL

O teatro serd entregue na forma em que se encontra, no entanto, a obra salio
nobre, ainda por acabar, bem como a decoracdo, mobilia, também dos camarotes,
seriam finalizados com recursos da fazenda provincial, sob direcdo e inspecdo do
engenheiro responsavel, sem a intervencdo do administrador;

O empresdrio obrigar-se-ia a zelar, conservar e reparar as magquinas, toda a
mobilia, lustres, candeeiros e lampides e todos o0s objetos que lhe foram entregues,
devendo restitui-los, findo o contrato;

0 dito empresario sera responsavel por todo o cenario e figurino necessarios para
0s dramas que levar a cena durante o ano, tudo a carater e do melhor gosto
possivel, devendo ficar pertencendo & propriedade do teatro;

O empresario, além da companhia que ja tem contratado, fica obrigado a engajar
Nnovos artistas, lngn que a companhia atual se mostre insuficiente para atender as
exigéncias do publico;

O empresario obrigar-se-ia a dar quatro apresentactes mensais, pelo menos, e
mais alguma que fosse exigida pelo presidente da Provincia;

As apresentagoes serdo escolhidas pelo empresario, com a aprovacdo do Chefe de
Policia. Deveriio ser dpres entados dramas que exijam variedade de cenas e de
trajes;

JDurante a quaresma, serdo apresentadas pecas analogas 4 época, pecas sacras
daquelas que sdo representadas nos melhores teatros e nunca aquelas chamadas
presepes, usadas nesta Provincia;

Caso venha, a esta Provincia, companhia estrangeira de canto, e 0 empresario néo
consiga contrata-la para dar representagies por sua conta, podera o presidente da
pProvincia permitir que a mesma companhia se apresente no teatro e faca seus
ensaios, contanto que ndo ocupe o teatro por mais de dez dias, dentro de cada més;

O empresario promovera variedades nos espetaculos entre pecas de canto e
dancas, nos intervalos; e tera uma orquestra de 30 musicos, a0 Menos;

10. O empresario se sujeita, e a companhia, ao regulamento que fara o Presidente
da Provincia para estabelecer a policia do teatro, e as penas correcionais, em que
incorrerem os artistas que desrespeitarem o publico ou faltarem as suas promessas
e engajamentos;

Deverd haver serventes nos corretores que ddo entrada 4s ordens de camarotes,
impedindo aglomeracdo de pessoas que ndo sejam da familia ou convidadas dos
que alugam os camarotes, impedindo que se fume e que haja qualguer tipo de
tumulto que perturbe o espetaculo;

O empresario, ao fim de noves meses apresentara inventario de tudo quanto
houver feito em beneficio do teatro, qUEer roupas, cendrio e moveis necessarios a
guarda e canservacio dos obhjetos;



CONTIN. CONTRATO CELEBRADO ENTRE O PRESIDENTE E O ATOR
GERMANO FRANCISCO OLIVEIRA, EMPRESARIO DO TEATRO DE SANTA

O preco dos camarotes e plateia serd: primeira ordem 6,000rs.; segunda ordem
10,000rs.; terceira ordem 8,000rs.; quarta ordem 4,000rs.; plateia superior 2,000rs.;
(s assinantes para um ano terdac abatimento de 20%, para seis meses, 12%; para
trés meses, 8%,

Se a experiéncia mostrar que a plateia € pequena para acomodar o piblico,
destinar-se-a alguns camarotes, na primeira ordem;

O empresdrio receberd como subsidio, para auxilia-lo no desempenho das
obrigacdes, o valor de 1:250$000 rs., pagos mensalmente;

Este contrato ficard sem efeito, se dadas duas apresentacdes de dramas, a
companhia ndo houver agradado ao piiblico, e assim o declarar o presidente da
provincia;

Tambeém deixara de vigorar, caso a assembleia provincial ndo o aprovar ou ndo
garantir os fundos necessarios a sua observancia. Nesse caso, o empresario tera
direito ao subsidio dos primeiros meses;

O empresario podera alugar um dos camarins que fica ao lado do teatro, para o
estabelecimento de um botequim que venda refrescos ao pablico.

Diario de Pernambuco, ed. 133, 16/5/1850

DIARIO DE PERNAMBUCO, ed. 133, 15 de jun. 1850, p. 1., coluna 1 parte

oficial do Governo - espediente do dia 10 de maio de 1850.



— 230 —

1 Ato

O ESPLENDOR DA INAUGURACAO
3.2 - Deus seja louvado, ja temos teatro dourado
DESCRICAO DO TEATRO PELO GAL. ]OSE IGNACIO DE ABREU E LIMA

O Theatro novo de Pernambuco (1) he talvez 0 mais
bello edificio publico, que existe no Brasil, ndo sO pela
elegancia de suas formas como pela solidez da construc-
cdo. Com effeito, faltava a cidade do Recife uma obra
semelhante porque o Theatro, que possuia, em nada hon-
rava a sua illustracfio e riqueza.

Em virtude da lei provincial de 30 de Abril de 1839
n. 74, concedendo loterias para a construc¢io de um Thea-
iro publico na cidade do Recife de Pernambuco, e auto-
‘risando o Presidente para designar o local, onde deveria
ser edificado, celebrou-se um contracto, com data de 28
de Novembro do mesmo anno de 1839, entre o Presiden-
te da provincia, que entio era I‘rancnsco do Rego Barros,
depois Bardo da Boa-Vista, e os Negociantes José Ramos
de Oliveira, Francisco Antonio de Oliveira & Filho, e
Manoel Caetano Soares Carneiro Monteiro.

Por este contracto se obrigavam os referidos Nego-
ciantes, autorisados por uma associacdio, a fazerem cons-
truir um Theatro publico em Pernambuco segundo o pla-
no, que o governo da provincia lhes apresentasse, devendo
a mesma associacdio adiantar todo o dinheiro necessario
até a quantia de cem contos de réis, quando o producto
das loterias, concedidas pela referida lei de 30 de Abril
de 1839, ndo bastasse para fazer face as despezas. Para
pagamento das quantias adiantadas foi o mesmo Theatro
hypothecado pelo referido contracto aguelles Negociantes
até a extinccdio da divida, ficando com este OhJGCtO a admi-
nistraciio do Theatro e a extraccdo das loterias debaixo da
direccdo dos mesmos Negociantes até serem embolcados,
A primeira loteria correu no dia 17 de Fevereiro de 1840.
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(1) Este artigo deveria entrar no anno de 1839, porém nao
foi possivel, porque ha tres mezes que pecgo € solicito com
instancias repetidas, a diversas pessoas interessadas n’este ne-
gocio, algumas noticias a cerca do novo edificio do Theatro, e
quasi_sempre sem fructo ; demorei com grave prejuizo aim-
pressio, e até deixei a ulmna folha composta esperando alcan-
¢ar o que solicitava ; finalmente pude obter com grandes esfor-
cos aqui e alli alguns esclarecimentos, e formular o presente arti-
go pelas informagdes do Engenheiro civil, que dirige a construc=
¢io. Ao menos poderdo os nossos leitores formar uma idéa d’es-
se bello edificio, devide aos esforgos do Bardo da Boa-YVista,

SECULO XIX, 407

Designado o local, em um dos lados da praca do Pa-
lacio da DPresidencia, 6 preparado o terreno a margem dc
rio Capibaribe, foi lancada a primeira pedra no dia 1.°de
Abril do anno de 1841, sendo a obra dirigida pelo mes.
- mo Engenheiro civil Luiz Léger Vauthier, que deu o plano,
0 edificio esta quasi concluido interiormente, & excepgao
do que pertence ao ornato, porém no exterior todo o corpo
da frente estd ainda por acabar, faltando tambem ¢
terrado do portico. Eis-ahi as dimensoes do Theatro
segundo as informacdes do Engenhelre, que dirigiu a
Lf)l]bt[‘l]CQdD

O edificio compode-se de um corpo central com 136
palmos craveiros de comprimento, e 91 de largura, tendo
nas suas duas extremidades dois corpos, um anterior e
outro posterior, com 115 palmos de largura e 341!/, cada
um no sentido do comprimento. O corpo anterior, que
forma a frente principal, he precedido de um portico com
62 palmos de largura e 24 de fundo; de cujas dimensdes
resulta que o edificio tem 115 pqlmos craveiros na sua
maior largura, e 229 em todo o seu comprimento, com-
prehendendo os tres corpos, em que se elle dmde, e o
portico. O edificio representa exteriormente dois andares
com portas e janellas em volta, havendo além d’isto no cor-
po central, mais alto que os extremos, cculos ellipticos
por eima das janellas do primeiro andar.

As ordens de architectura exteriormente empregadas
no edificio sio, a Toscana até a altura do primeiro an-
dar, e a Dorica d’ahi para cima. Todos os angulos salien-
tes siio adornados com pilastras. O portico compde-se de
uma arcada com cinco vios ou arcos e dez columnas na
mesma ordem, de modo que a frente principal apresenta
duas ordens de columnas superpostas com a mais bella
simetria. Sobre o portico vai o terrado com um para-
peito de balaustres de pedra, e pilastras adornadas com
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differentes esculturas. Sobre os dois corpos extremos ha
mais outros dois terrados com toda a largura do edificio,
cujos parapeitos devem ser adornados, na frente principal
com estatuas, e do lado do rio com vasos de grandes di-
mensdes. Todo o portico e a frente principal sdo da mais
bella cantaria mandada vir expressamente de Lishoa ja
lavrada.

‘0 corpo central do Theatro esta coberto com ardosia
ou schisto lamelloso, o que faz um bom effeito, evitando
assim o peso enorme dos nossos telhados. Com tudo, o
travejamento do lecto he talvez uma das partes mais no-
taveis do edificio. No corpo central estio collocados o .
scenario ¢ a sala dos espectadores; no corpo posterior

408 SYNOPSIS,

os armazens e officinas necessarias, salas e camarins para
0os actores, casa para o empresario, ¢ oulros arranios; no
corpo anterior o vestibulo, casa da guarda e do poutewo,
gabinetes para a distribuicio dos bilhetes, e no primeiro
andar o grande saldo, que occupa toda a frente do edi-
ficio.

O scenario tem de boca 45 palmos craveiros e 68 de
fundo desde a linha dos candieiros da frente até o muro
de detraz, com sete ordens de bastidores. O assoalho esta
disposto de maneira que se possam fazer rapidamente
todos os jogos scenicos ¢ todas as mudancas, que hoje se
admiram nos mais modernos theatros da Europa. Sobre a
scena esta tudo feito e calculado pelo modelo dos mesmos
theatros. A sala dos espectadores tem 72 palmos na sua
maior largura e outros tantos de comprimento, compre-
hendendo a orchestra, e a parte saliente do proscenio.

A altura desde a platea até o centro do tecto tem 61
palmos, e esta dividida em quatro ordens de camarotes,
havendo no centro da primeira ordem uma pequena gale-
ria, e oufra maior no centro da quarta; na segunda or-
dem esta collocado o camarote do governo, que tem a
largura de tres camarotes ordinarios, com um saldo re-
servado no fundo. Em cada ordem ha 21 camarotes in-
cluindo os dois do proscenio, e de todos elles avista-se
perfeitamente o scenario. No fundo da platéa e nos an-
gulos do proscenio existem seis grandes columnas de or-
dem corinthia, que vio do solo até o tecto.

Os corredores sdo largos, bem arejados, e de elegan-
te architectura, e nos quatro angulos do caixio da sala
existem outras tantas escadas largas e bem lancadas para
communicacio de umas & outras ordens de camarotes.



A varanda da primeira ordem he de madeira, a qual sera
pintada com o ultimo gosto, ¢ as das outras ordens sio
de grades de ferro adornadas com flordes. A pintura da
sala sera quasi exclusivamente de branco e ouro, e a do
tecto deve ser tambem da mesma cOr com alguns arabes-
cos em redor. Emfim temos concluido a nossa tarefa com
este artigo, que a pressa e o desanimo tornaram tdo im-
perfeito ; eis-ahi o que podemos colher depois de tantos
esforcos: se nos nio agradecerem pelo bem escripto,
agradecam-nos ao menos pelos bons desejos, ja que outra
cousa ndo coube no possivel.

FIM DA SYNOPSIS.



Fonte: PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DE CAMPINAS Faculdade de Arquitetura e Urbanismo Mes-

trado em Urbanismo. Julho/2017. Autora: Silvana Tercila Maria Pettinati Lucio.

1. O corpo anterior do teatro tem o modulo “a” como padréo, na pro-
porcdo da largura igual a “4a” e altura total igual a “2a”;

2. A relacdo abertura:altura segue o padrdo do modulo “a/5” a mesma
relacdo entre a base, o fuste e o capitel das colunas;

3. O frontdo que encima todo o conjunto e completa a empena do te-
lhado guarda a proporcao base igual a “2a”, altura igual a “a”, e esta co-
locado a partir da altura “2a/5” a partir do terraco superior;

4. O portico de entrada é composto de 3 mdédulos “b” sendo que o inicio

e 0 término da modulagao estdo no centro das duas colunas laterais.

Estudo da Fachada do Teatro de Santa Isabel por Silvana Tercila Maria

Pettinati Lucio a partir da fachada proposta por Vauthier.



Planta Baixa do 1° Pavimento do Teatro de Santa Isabel, 1850
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Fonte: Desenho de Roseanny Palmeira, 2017, p. 63.

| Palco | proscénio
oy L)

Orquestra

Galeria

Fonte: Roseany Palmeira, 2017, p. 15 Foto: Marcelo Lyra | Palco e plateia

O palco e plateia do Teatro de Santa Isabel, segundo Roseanny Palmei-
ra, seguem o modelo italiano, o qual a plateia tem o formato de uma
ferradura. (PALMEIRA, 2017, p. 15)
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Observacoes sobre o Teatro de Santa Isabel.

o e e — ————

A dias llmagudns fui ptla primeira
vez vér o efawado theatro novo ; logo ao entrr Ite ba-
nito quanto ao primeiro saldo e corredores, porem de-
pois lamentei que tanto dinheiro se gostasse, € havendo
tanto espace naquelle campo para fazerem um theatro
que parec cobra de um particular e no da nacdo, rarcce
theatro para duas ou tres familias, e ndo paraa cidade de
Parnawbuco tio populosa, poisa platéa calenlei q° pode
levey ao wais tresentss e tautas pessops, e se diloa des-
culpa de que ha nuites varandas direi que o povo em
geral, a rapesiada e caixcirada quer plateia, e niy ve-
randa ; notei slém disto, que o canarote do governo

se deveria ser swa obra elegante, porque muilo em
frente esth, he aperas uw pequeno armasem acaxapado
e liiste: a pintura do tecto sinda parece sofrivel por
estar nove, porém quew afezpdotinha ideia nenhuma
de desenho porque as figuras da fabula que ali piuton,
1o tem geito de corpo, Ndo lem relevo, ¢ nem sombra
alguma, O waquiniswo do senario parece ser bow, mes
nesse westno logar vi una grande porcio de gradis lei-
tas para bustedores, as quars sdo tdo linas, que aposto
que so de se carregarers d’um lado para oulro, quando
tiverem os penos, s¢ hio-de quebrar infalliveluente em
poucos dias ; quem fiz taes grades pensou que fazia galo-
las pasa passarinhos. O melhor vljeclo que existe o
theatro he o fustre 0 qusl he na verdade muito hqnltn,
msis bonito do que um que na Bahia se mandou vir da

Europa,

Parte de um artigo intitulado: Visitas Analiticas desta Cidade
Publicado no jornal A MARMOTA PERNAMBUCANA, ed. 3, 26 de mar.
1850, p. 3



3.2. 0 “ESPLENDIDO” 18 DE MAIO DE 1850

COBEERTURA JORNALISTICA DA FESTA DE INAUGURACAO DO TEATRO
DE SANTA ISABEL EM 18 DE MAIO DE 1850.

DIARIO DE PERNAMBCO, ed. 115, 22 de maio.1850, p. 1-2.

(VAR WE PEANYHRUD,

RECIFE, }l DE MAID DE 1830,

O DIL 1200 CERBRETTIE.

Selve [ Salve! Salve! Tres vezes salve,
b dia feliz 18 da maio, Canzada = pn:lriuh,-
gi0 desta balls cidade com 6 dias de coplio-
38 chuve, parecis condemnada & ndo mais
vor o $0l que a forto e moslrava ; despon-
tou esse dis, @ com elle sUTgio o &au aslro
luminoso @ beilhants, dessnrolanda lodas
&% suas galas, & derramando pelos nosses
pra¢as @ russ luz, & chamando a vida aus
OSSR Cubr P,

Prinei jon o dia com as formalidades da
prestagio do juramonto polo nove presilen-
la nomeads o Exm, Sr. Jose lHdefonso da
Bauts Ramos, que o deu nas mios da pre-
rdenta d'assembléa provincial o Exm, Sr,
br. Pedro Franciseo «de Paula Cavaleant do
Albugaengue, e da po=as qua so mesmo (o
dunda pelo Exm, Sr. conselh=irollanorio Her-
misln Carneiro Lelo, sclos smbos isles o
que coneorreu immenza copta do cidadios
det lodog ag classss, formando lasido enarle=
joem palacin, @ apresentan lo mullidio que
4# achava apinhoada nas galerias ds sssom-
blen provioncial. Era para ver o senlicvento
de curiosidade quo nos semblantes do todos
o8 esoecladores 38 divisava, aavidezr de ber
foos tragos da phvsionomia do nova presis
Jdente as expressdos do seu genio, de para
rlassim estudar nelles ¢ descobinir esperangas,
ou apprehonsdes.

Oh: quoede vivas ¢ sérias reflexdes nio
suscitavs no es-irito do homem pen<ador o
sspeciaculo dedsa dia | esacostumados i
[feomo gque estavamos de vermos ser entregue
& direcglio dos nossos negocios publicos a
administradores, que nio olhassem como
assenlo de lorluras a cadeira presidencial,
que 8 ndo encarassem como banco de dar -
@ na verdade ella o foi. Nessa dia vimos ser
lransmiilida pelo nosso primeiro magistra-
do s administragio e direccio dos Jdeslinos
drinh provineis, sio como prasaule funesio

. g

so fazer artigo politico, o s
urr_upaqﬂwurnlllguos d;:l;lghﬂuscmmr =

Lom eslas oecupagdes, com estos pensa=
mentos se entroleve durante o dia n popula-
o desta capital, e apenas desceu n noile
sobira a lerra acudio ella presurosa 8o Lhea-
bro de Santa Isaliel, por cuja abertura este-
voanciosa, Tambem concorrémos nds, nio
na simples qualidade de amadores de sce-
na, sim como desejosos e enthusiastas de
lestemunhar a inavguraciio do nove thea-
trio, desse padrfio que serve a sllestar o pro-
gressode nossa civilisacfio, que serve a me-
morar o pensamento de nosso engrandeci-
mento, lentaliva do patriolico barfio da
Bda-Vista, nfio menos nobre qoe feliz, que
pide atravessando Lantos tampos, vencendo
tantas vonlades malevolas, superior aos
desatinos de alguns dos nossos presidentes,
chegar L& 4 administragio do Exm, Sr. con-
sellieiro, que com louvavel e esforcado em-
penho completou esse  pensamento  util,
creando-nos esle benclicio, de que lanto
areciamos, X

llonra, pois, e gloria a estes dous admi-
nistradores benemeritos. Que festdes de ro-
::Erl_rl:;rjﬂ;:;‘ e leuros ornem suas frontes, e
engrinal BEUS nomes e
do benelicio- entre nds Lqpl!rp-l‘l':ll: :nmlfii:
nunca mais sejam esquecidos, e com elles
0s dos cidadios preslimosos que desinte-
ressadamente em 130 justa empreza os ay-
Xiliaram. Taes eram us volos que formavys
¥ populagio desta cidade, taes os sentimen-
lus que soavam de bocea em bocea, nasci-
dos do coragdo,

Transporiados so Liealro, ahi presencii-
mos immensa e slegre concurrencia da nos-
sa populagio, ¢ lamenlamos que nio fosse
o seu amphileatro sulliciente s dar entrada
o loflos os amadores da scenns, Mais de .
desaponlamento houve por falta de bilhe-
Les ; mais de um bello rostinho curtio npes-
sa noile raivinhas ; e nos que fomos mais fe-
lizes, nogque linhames o nosso assento,
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- - ST TETESS O TEOW TN ETEC R
Ja |||.-hllldu; no nesse posto, gl'illl:l'ph*
Mos b8 Nossas operagles. Lancando as vis-

Lis sobre o paleo, pelas galerias, vimos lo-|

dis 05 sssenlos occupedos; e, allenlando
jarm #s chamadss lorrinhas, vimos cabe-
cinhas t¢ nos cumes dessa wonlanha. Feita
eS8 inspecgdo, quizemos proceder a oxame
ua decoragio ; involuntariamente os nossos
olliates se recusaram, demorando-se em
admirar a bellieza de tantos lindos semblan-
Les, o donsire de lanlos corpos geaciosos e
Mexivers ; e, sentindo-nos por mais de uma
VeZ leridos, arripiamos carreira, prolestan-
dono lunde de nossos coragdes respeilosa
homensgem a0 nosso bello sexo, e passa-
0s a cmpregar nossa curiosidade em gu-
Uros ponlos menos perigosos,

O exame da decoragio prendeu a nossa
sllengdo por algum momento, ¢ ullo pode-
Mus recusarmo-nos a conlessar que he ells
do mais bello elfeito possivel ; quando nos
achavamos nisto entretidos, fomos djs-
tralisdos pela orchesira, que rompeu a che-
gada das primeiras autoridades, Felizmen-
leao mestre dells, do mesmo modo que ag
pintor, sgradecimentos renden os pelo
muilo que se esmeraram, um na composi=
- Gldo da tinta e sombra delicada dellas, e ou-
tro na escolba de artislas. Basta sobre este
ponlo.

Ajenas sollou a orchestra a sua ullima
nola, levanlou-se o panno do scensrio, dei-
sando-vnos vero busto imperisl, lendo por
guarda de honra duss linhas, em cujs com-
posigio entravam doze caulores, e duass
cantarinas com o Sr. Germano Franeisco
de Oliveirs como contraponto a frente. En
Dada se poupou o emprecario pars gue esly
primeira parte fosse bem desempenhuda,
(ol bem succedido no que dizia respeito s
busto, que eslava decentemente vroado ;
wio 0 foi menos no que Ihe era pessosl ;
mas desgragadamente a esculha das canta-
rinas loi jouco feliz, que uma dellas, a se-

simala asmessosoa e

de dicclio; s sepunida

gucda, compromellen com a sua YOz exire-
mamenle oazal, que meis perecia miado

ue canlo, a simples e tocante composiclo
ﬂu nosso vale A. Ferreira Lima que vio, com
desprazer o diremos, sacrificado o seu bello
hymno.

Teve lambem lugar e recitacio de duas
pegas poelicas, snulogas ao dis : quem dis-
Lo se encarregou lvi o emprezario o Sr,
Germano que com # sus expressio facil ¢
nalursl soube conservar loda 4 belloza des-
sa4 producodes. A primeira he frueto do
nosso palricio A. Ferreira Lima, que vaj
mestrando gosto pelas musss ; o seq glo-
gio dramslico spresenta aqui e sli brillio ¢
elevagio de pensamentos, e sua elegaucia
BeEFleanna an nodan
tambem patricio e velho Cisne o padre
Irancisco Ferreira Barreto, que no oceaso
de vida, curvado s0b o peso dos annos, o
primido de acerbos desgostos, lem sabido
¢m o seu coraglo guardsr sempre acceso
vsse fogo sagrado, que simente se bebe nos
ceos ;3 osim, que o seu pensawento foi todo
poesia, lodo alma.

Terminad:s eslas recilagdes, appareceu |
0 5r. chele de policia & dor vivas que ldram
com pouco ou nenhum enthusiasmo cor-
respondidos. y

Dejols destes preludios preparsdores dos
animos dos especladores, uurqlu u repre-
senlegho de pega—o Pagem d'Aljubarrota -,
producglo do insigne ailisla portuguez
Jose da S. Mendes Leal,

Nos nfio nos conliecemos com snimo para
anolyser essa pecs, em que descubrimos
tantes mavimenlos dramaticos em que Lio
perfeitamenie enconlrado so scha e desen-
volvido o jogo das paixdes, que meis do-
minem # pobre humanidade; sim, yue nos
seolimos  slalhados em descrever bollezs
por bellezs, e porisso apenss diremos que o
fundo da peca mosira que justica he algu-
Ima couss nesle mundo=qgue Lie perigo esse




| dado pelo nome de seu aulor, hoje eclassien,

Agora quanto & execuglio, diremos que o
Sr. Germano, & quem coube as honras do
papel do Pagem o Aljubarreln, 0 primeiro
ila pega, o desempenhou ds uma maneirs
digna do sublime dos pensamentos de que
ora orglo ; soubs elle collocar-se na alturs
dos sentimentos, ora de smor e ternura, ora
de ciume, raiva, vinganca, e tambem de
justica e generosidade desse bello o esfor-
cado pagem dos antigos tempos.  Nada dei-
xou elle a desejar; e apenas [he padirismos
que na r&niufln se nfio precipitasse tanlo ;
pois que isto [he péde mal fazer.

Os oulros personagens ficaram offusca-

‘|dos pelo Sr. Germano, mas apezar dislo

sempre locaremos nelles,
A dama que fez o papel de bealriz esteve
pouco animads: cabia mais algum ardor

‘| para a situacio, e o Sr. D. Alfonso em duas
jou lres parles exceden a expeclaglo § os

mais desempenharam assim sssim os seus
papeis, e nfioc merecem nota particular
nossa, .

Animados nos achamos e esperangosos de

‘|que ao Sr. Germano caberfiojas hooras de

reformador do nosso Lheatro ; empreza em
que pide ser lanlo suxiliado pela popula-

0 desla capilal, que, carecida como esla
l ¢ um enlretenimento desta ordem, aceu-
dira em seu socorro,

(Jue mais lemos nos a conler ? Que foi o

especlaculo honrade com a presenga do
|Exm. Si. Barfio da Boa-Viste, creador do
thostro, @ com a do Exm. 5r. conselhei-
ro Honorio, que completou com tants feli-
cidade o seu pensamento. Tambem se
achavam presentes no camarim da presiden-
cia 0 Exm. presidente da assembléa provin-
cial o Sr, PPedro Cavalcanti, ¢ 0 Exm. Sr.
Souzs Ramos, em cuja posse se inaugurars
o Lhealro,
Possa este aconiecimento publico servir
de annunciador de pensamentos de igual
ordem da partede 5. Exe. : nds o cremos,
ns O eSPEramos,
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FOLHETIM.

SHRBATOD DI JARLL-ZZABBER,

A noite de 18 de malo.

Tave lugar finalmente a abertura do novo theatro
de Pernambneo, 4 1anto tempo esperada e deseja-
ida. B porque fossemos um dos que a ella eoncorre-
tio, & experimentassemos diversas @ varidas sensn-
coes, tentamos aqui exprimir tudo quanto sentinos,
quanto achdmes de bom ou da mio, quante julgi-
mos digno de lonvor ou vetuperio : querémos es-
craver um folhetim,

Ser-nos-la posaivel alcangar nosso proposito sem
provocar queixas e ferir susceptibilidades ?

Poderemos dizer a verdade, aindu que swaviter in
mudo, sem offender (uem quer qua sejs, aquem el-
la possa; Tocar s GG Al nl W e i e

Somos o5 primeiros a po-o em duvida ; nido es-
peramos tanta fortuna, que Wo boas razoes nho tas
wos para confiar na estrella que nos guia. A mis-
S0, POrem, & que 10s iropomos exige um poucy Uy
corpgem ;¢ firmes miconselencia que della pos-
snimos, levados somento pelo desejo de corrrigic @
nio de deprimir, Bdo  recuaremos.. jd que pega-
mos U penpa, ivemnos por diante jacly est alea

Dado este pequeno cavaco o que duplameénts nos
suppomos abrigados, tanto para eom vs qua nos le-
ref, COMO Para COmMNesco Wesmos, (que nos  (que-
remospor d coberty de futuros ramorsos, entrare-
Wos me wedere, como parlameniarimente se dea,

O edificio’ do theatro, belle em todas as suas for-
mis exteriores, ¢ 0 mais completo ¢ perleito Lypo
de zrchitecinr-wiodernn gue ha oo Beistl, Temes
estado nu corte o nus prineipaes provinclaes do fu-
perio; @ nenlivin oulro ainda vimos cuja pecspecti-
Vit Lanto nos agradasse pela belleza o regulatidude
de construcgdo. O plano e risco dessa obra, empre-
endida o ley a elfeito ne wempo da adiminista-

efin Al e B R T ST

A i aeanslaon

das unicas obrasa que prdemos chamar ;uun'umun-
w darete nesta provineis, oo como todes sabem
do Habilissimo engenkeiro Yauthior, que nssistiod |
principal parte de sua exscugio.

A8 causas que motivario 4 demora de sua eon-
clusio até o presente, parece-nus serem bein co-
nhgcidas ;3 e quando o uio fussem, Nao Vem o Ciso
(it U 1OS UCCUPALEOS O tractar dellas.

Aceitaremos 0 theatro vo ponto em que se elley
aclin actualmente, poiz & actualmenic que delle nos
(UErenos occupar ; ¢ principiarenos tizenio que
na noite 18 de maio do anpo de graga de 1830, yue
a folhinha re=a 5. Venanelo, (urio suas portss aber-
tas pela primeira ves av publico pernambucing,
gue avido e coino que soflreko ji0F Ver como. seriio
colhidus em pateo virgem os (ructos de Thalin, 140
deixou de aproveitar a oceasiio, segundo devemos
o nos 6 licito orer, wenos pelo espirito e novida-
de do que pelo prazer de ver satisfoita uma nects-,
sidade, (ue taoto tinha o urgentg e palpitanid
guantu era allamente sentida peli illustragio der
uma populuglo quo com dor ¢ indiguagio via a
profanagio com que a uma espelunca asquerosa se
davi o titulo de theateo, pard em nome da arte ©
s letras assassinar-se as mals bellas produgoes de
memoravels engenlos, colliidas com tanto labor nu
aladigar do gakinere | S

GO0 00 auuuncio que lemos nos jornues nada se
dizin relativaments a liots em que divia comegar o
espectaculo, wmamo-lo i pussu arbitrio, eas § da
NOILE UCCUPAMOS O posie (ue methor nos pareced
pura o tudo atender,

Antes que da scena comees o movimento, € como
temus (UE esperar uns Les quirios dhora co
fquanto o musica de poticiy 0o SAZUR0 [0ca wlzumas
variigoes nio de niuito gosto, lancemos uma ligel-
FA ¥ESLL para o recinio gm (o nos achamos, veji
Mo que tal ¢ A sala do thedtro, da Sande [a-
bef

— O primeiro defeito, ¢ capital, que lhe notu-
mos ¢ o dispaeidade gue s entre o capatidade U
“platés ¢ dos camareles rennivys @ ostes admit-
tem maior numero de espectadores do que -:lluw_iiu.
Nutn iz como o nosso, onde s familias vito sio v

alansanta aiea thema as . enchentes dotheatro, onde

0 zosio @ amor da literitura ainda nio tem estabe—
leeido o sen dominio no espirito do bello sexo, pela
consequencia natural Jde uma parta do nossa educa-
yio 3 guando sedeixar de guardar equilibrio entre:
as s grandezas, deve ser sem duvida para aug-
mentar s@ a de pliéa.

Por via de regra entre nds os amadores do thea-
tro <o 05 homens solteires, 08 Mogos de menos os-
cupaghes; o mesmo muitos pais de familin, por mais
de um motivo, preferem deixar a mulher e filhas:
om casa e dremn s0s 4 o theatro. Ha, pois, mais que
attender wos que s querem um lugar para si, dor
que aos que querent para funilia, '

Pelo fue frespeita aos camaroles cumpre reco-
aliecer que nady deixio a desejar. Poderia alguem
talvez estimar que estivessem wais independentes
uns Uos outras, para que as familias nio se achas-
sein Lo em coutacio, quando por yenturd menos o
(lesejassom. NilD pensamos assim ; entendemos, que
¢sse uso, admittido geralmente em a maior parte
des theatros, excepto na loglaterrn, Lraz suas vanta-
£aNg, morments no nosso paiz. Esse mesmo contac-
10 fue pode w pringipio offerecer repuznancia, crea-
14 uma geande fumiliavidade, destruindo o acanha-
mento. que nos & commum ; apgmentard as relas
qOesdas fumilias, e acabard por estabelecer @ hav-
ol e unilo o unecessarias em uma sociedade
penaena como a nossa,  Além de que em camaro-
s descoliertos melbor se mostrario as galas & bel-
leza desse sexo gentil, que sem duvida é 0 mais po-
deroso incentive & concurrencin dos que se dizem
awadores da sceni,

— A decoragilo da sala no geral ¢ boa; a pin-
tura de tecto pode dizer-se que ¢ bella, ¢a il
ser (e um undo branco que cem: muita facilidade
pode sujarse pelo fumo dos candieiros do lustre,
pada teriamos a dizer. Um jornalista notow, que
wion das Heuras que ahi se achio pintadas, toca
(lauta ds canhotus: assim @ 3 mas acreditiamos gae
L Poucos reparario para isso,

— O lustre ¢ bom ; para o sala que e, tem sulil-
ciente numero de luzes. Eptretanto notamos (i
quando findou o espetacnlo, muiius eandieiros (es-
tavio quicsi apagados, isso nlo deixou de causae eflizi-
o sensivel, asaln tornou-se um pouey escuit. S0
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cs3a falta proveio smente de quem os acendeu, &
necessario attender-se o ella. Foi pena tambem que
se niko lembrassem de cobrie com uma manga de
seda de cor, vu de 13, a corrente de ferro que sus-
pende o lustra .

Do panuo de boca, posto que sem expressio, po-

dez-se-hia dizer quanio ¢ mdo, porque o matiz da

pintura.é agradavel, e produz bom efléity com as
luzes ; mas um quadro sem iimaginagio, sem signi-
ficagdo nem belleza, que lhe ineaixario no meio
tiron-lhe todo o merecimento : tanto pelo lado da
execugio como da conceprdo muito infeliz (ol o ar-
tista L... A principal fizura desse quadro & um val-
to humano, com uma lyra na wio, montado em um
monstro marinho: querem unsque seja Neptuna
(como %... sem coroa e sem trindete ? de lyra na
mio ? ), querem outros que seja Appollo [ montado
em um golfinho, passeando pelus mares {) ;¢ nos
flueremos que nem um, nem outro sejn, I uma fi.
gura imperfeita, em a gual forfio inteiramente pros-
criptos os preceitos anatomicas: oante-brago di-
reito & mais curto do que o esquerdo, e nio osud
em relagio com as coxas @ as demais partes do cop-
o, 0 pescogo & fino e a cabega pequena. As outras
fizuras, que com meio corpo Gra dagoa acompanlio
e3¢ figurfio sio personagens para nos desconheci-
dos, e¢que diflicilnente, sentio impossivel, pode-
viio achar um nome ou classificagio na fabula,

Se alznina cousa ha que apreciar Messe uadreo
¢ certamente o cuidatlo com que fol executada a
parte que representa a moldura. B diflicil 4 coia
tlar-se tragos Lio seguros {2 assim tambem nas ra-
magens de todo 0 panno) e lizer-se 0o sensivel
130 86 0 elleito da luz, como os sombreados : 3 pri-
meira viste diesse- i que ‘& plutura ¢ aolva,  Em
verdade eausa lastima ver o bullo trabalio estrg-
gado com tio desgracado pensamento,

— Levantado o DRINOD, L0ILS (UL 108 0CCupRInos
tos actores, direiios que as tres vistas que nos de-
rio do seenario nio foriio mis i dsegundi, de jur.
dim, pode-se mesmo dizer que ¢ Loy, Eatretaito,
nm discuido na colocapio dos bastidores o bawmlii-
dlag, wo sernndo v tereeiro Loy, causirio tal
Hig, que mathidio o o elteity do seenarin,
listas, e vaz de calivem pele Treano daguelles fi-.

cdrio-lhes por detraz ; de sorte que ¢ priweiro par
de Castidores ficou todo descoberto, 80 passo que
05 gutres, por acharem-se as bambinellas muito
descidas nio mostravio 08 capitels superiores das
columnas que replesentaviio. B preciso, pois, que
para o diante suspendn-se as bambinellas awd mos-
trarem o0s ditos capiweis,

— l'assemos a0 pessoual do theatro de Santa Tzu-
‘bel: els uma das partes mais espinhosas para
0% .. 5

Um grupo de 44 cantantes, dos quaes dous erio
cautarinas, estredio o especticnlo com win hym-
no que de boa vontade deixaviamos de ouvir, To-
davia, i350 6o nos esquiva de dizer que o cantor,
que se fex ouvie jsoladamente, sem ostylo o sem
uscolu, ainda assim agradou-nos: & uma voz s,
firme e cheia, sem que firs, se for cultivada e
sujeltada a0s preceitos da musica poderd formar
wm barytono de merecimento.

Das uuas cantavings, especialmenta da segunda,
nada quercmos dizer....

— Lamentamos, que havendo-se encarado, com
razito, a representagio da abertura do theatro cono
espectaculo do solemnidade, e lefto apparccer o
rewato s Lmperador (nunca vimos nada menos pa-
recido), forrassem o puleo com um tapee vellio,

— A pega, como todos sabem, fol wo Pagem de
Aljubariofe n, eujo assuinpto, Urado das ehronicas
de Portugal pelo distinetw litterato portuguez,Mei-
des Leal, relere-se a umn parte do reinado de D,
Joiio 1. Manda o dever de cavalleirg que de prefe-
renein nos otcupemos da dams, aré meging par ter
sido a primeira personagen (ue vimos em scend,
A Tormosa Deatriz, que se nos APreEsenion na pes-

=6i da Sra, dowoua, estva perfultamente bem ves-
tdn. Ignoramos se oo ceitado de D, Jodo 1 ji ss
Usivilo de tues sedas, ¢ se 0% vestidos das dumus
(e stia edrie erlo due tdo Irreprehensivel talie : o
qWu subesios, porém, e e aidés que anuelln se-
it dea-nos du bella Deatriz, Lol tal e, quiido
0 o sud [ormosuis, jor sen tdele, 20 0003
alftunleeimes COrjos0s 05 Mesnus . Lo iU
soliven Mendn Paes, s tanto fose preciso,

Fosto que o papel 1io fosse difieil, o Sra, Joan-
WL Rwstron o artista de merity : vestio-se bom,

comprehendeu o seu papel, e o desempenhon com
intelligencia e perfoito conbechnawo da soepa :
aomtudo nio seria para desprezar, pejo coniririo,
seria para desejar, que essa formosa Beatriz, om
tujas velas corria o sangue generoso de D, Nua
Alvares Pereira, tivesse tin pouco mais de entli-
$iasmo, mais transponte.

— O papel do pazem Mendo Pacs [of desenipe-
nhado pelo Sr. Gerwauno.  Gonhecemos desde mu -
to este artista ; vimo-lo representar muitas vigos
no Lo de Janeiro @ na Bahia, temos tido muite
vceasioes de upregiar o eeu talento: nio tol, pols,
0830 a primeira vez qua o vimos sobro o scenn,
Hnem mesmo aem que mellor o vimos desempeniine
0 seu papel ; bem vivas recordaghus temos de ulu-
WL VEZ el que o vimos no « Marinkeire de 8. Lro-
pez om0 S, Germang  tem agradado bastante ao
pnblico pernambueano ; ¢ o acolbimento que esge
Ihe tem feito, posto qua de inteiva Justiga, deve
te-lo lisonjeado, quando mais nio seju, por & hir-

SL QI UG Lerts e que o seu merito ¢ devidaments
| itvaliado,  Nuverdade, que bem merecon clln os
applausos que lbe derio, principalmente no sezun-
do e terceiro acto.
i Diseipulo da escola do Sr. Jodo Caetano, osse afu-
’n!'a_do actor, esse nome brasiieiro, quo tomundo
ligdes do comico Lapuerta, tio depressa o izualon
; Cumio 0 excedeu; o Sr. Germano achando estimulo
B £lorin de seu mestre, e pouco Lornoiu-3e artls-
ta (e clevado merecimento : nio sem ambigoes,
porque o talento fa-las uascer, ¢ sobra tudo levady
de tendencios ds perezeinas aventuras, elle abii -
donando & eorte, viveu algum wempo nn Bahia, o
hoje aclin-se entre nds na wellior oceasiio, 1|:mrfuln
cow a abertura do nove theatro, Uma nova estrd e
se abra a0s tuleatos e voccagdes da sceny, O BE
Lermano pédy modela-los ¢ aperfeigon-los ; senljor
Ui arte pode ensina k. O que so lie no ¢ devido
A naarazn, warte nde pode suppri-lo: conlicesnos
e dhe faltio algamas qualidades  para ser am
sradde actor, sabamos que pura algunws pecis,

s colo OMelo, cojo protazonisty, além o
s deve ter bello aspecto. e srande ticare nie
easado.  Sun estatura mediang, suw voz iy dis
s fortes, hio de ser-llie euiticacos invonsiveis.
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Mas o que tom o qua da natureza, com o que & do
arte 1., Couhecedor dos preceitos desta, o Se. Ger-
mano pode ensina-la, ¢ um dia gozar da gloria do
a ter ereado nesta provineia.

— U qapelde D, Affonso couba aw Sr. Silvestre,
artisth nove que revela ulento nio aperfoigoado,
S presenca agradon-nos, gostines de seu porte
¢ de seu pisar ; was niio assim de sua gesticulacio,
fjue 0oy paraceu acanhada, o de suz voz que nem
SRINPre se conservavaa mesmi. Estes dous defeitos

tue facilinente serdo corrigivos, destroem em gran- |
de parte o elleito das outras qualidades que Ihe re- |

conhecemos.

— O 5r. Santa loza, comico antigo nesta cidade,
A fliem temos visto desempenhar diversos papels,
ez o ce Lopo. O publico gostuu delle, aprecion-o,
€ Tlo muitas vezes o chiste com que promunciavi
certos ditos, e da maneira por e expressavs suas
emogoes.  Da facto o Sr. Santa losh tem graga, o
mesmo algum wlento para certos papeis: porém
LI eI muito major 2rgo o defeito qua jd notdmos
No Sr. Slivestre ; ndo couserva por cinco minutos
O mMesmo thobre de voz com que enira em scena.

— O e Leal desempenhou o papel de D, Nuno,
L pars lamentar o extremo scanbamento que du-
rante quasic tda a execugio da pega dominou  esse
moeo ! Em todo o 1."acto nio olhion uma sé vez
Mara o publico ; parccia que tinha mede de o eu-
carar.  Sabemys que o Sr. Leal tein babilidade e
i algumas scenas dillicies 0 mostrow ; mais seus
ovimentos erio taes que dir-se-hia que alguma
Cousa o prendin..... Eia Sro Leal ! dé largas ao seu
Llento..... pars que esse acanhamento %...

— N parte de D, Judo (of desempenbada, @ podes
s dizer que bem, pelosr, Sebastido.  De alta ca-
THEZOria ¢ pouga (nportaneia é esse papal, 0 mais
dpropriado posivel ao caracter ¢ forgas desse aclop,
e quem vm sugelto que se sentavg 40 nosso  lado
dice : u sh sepye PArd CSSES rapeis e 3

— Usoutros personagens da peca erio todos de !
strundi oranm ; nada dicemos a respeito do maodo |
Porgue se Bouverde. Notamos =0mente que um
delles, pelo nome nio perca, Gue s¢ 10§ Wpresen-

e i

tu eln nubitos dye Bizpo, delXou-pos completanen -

te sutisfeljos pel mancick com que se varectivisou: |

e ]
apenas desejariamos que s¢ apresentisse menos co-
rado,dando wo rosto uma cor paiioa,qual a (ite con -
veu ao reverendo aspecto de um bispo magro e alto.

— Lunclulciaiivs aqui =& ndo nos julgassemos
Na OLrigagan de fazer ainda algumas consideracoes
EUFaCS. N0 Seramos regoristus ; sevia muito exigir
S (Uikessemos que pela primeira vez as consis
marchasem na melhor ordem em que para o futaro
devom ficar, Ha pordm, faltas que devem ser colri-
Bldas desde principio.

Parecer- uos yuese¢ vendeu numero de bilhetes,
superior a o3 assentos da platés ; & nio ser assim
nie sabamos por que tanta geute se achava Srupa-
da o de pé na entrada,

P'rocuramos em balde o camarote da policis e nio
pudeines descubrir qual elle fosse, O S chels de
pulicia estasa no theatro, & verdade ; mas cremos
(it 6 scu camarote particular da 2.° ordem, por
que I estava com sua familia, o fol debi mesmo
farde ¢ a was horas)que deu os vivas do estyio,que
lordu mal correspondidos, E indispensavel que a
policia tenlia o seu camarote, o qual deve ser de 1,°
ordem, ¢ ficsr bem no centro da primeira arcii-
bancudn, doude com mals prosteza se possa dar as
providencias convenienies, que exigie qualquer
cmergencia (Gra ou dentro dus batedores, 05 dis-
turblos partem sempre da piatés, @ quanto mais
prosima estiver a policia deila, melbor poderd {ns-
peceiona-la, podendo até conhecer fquaes wio os
allutingdores, Nas noites e que o chefe da poli.
cla nio puder ir com os seus sobordinados ao  theas
o, nomgard 4 autoridade quoe deva fazer as suas
Yozus, .

Terminando hoje aqui, rendemos & orchestra os
devidos ecomios pela execusio das diversas pecas
tucon, ¢ condescendencia com que esteve sein-
pre prompta a satisfazer a platéa, que de alguma
S0UME LOrnoU-se exizenle,

JA nos 1a egquecende [allar dos tympanos do
theatro, que sio axcellentes ; 45 VOZEs ¢ sons sio
perfelismente commupicidas 405 ouvintes,



O PAJEM D’ALJUBARROTA - Drama em trés atos apresentado na noite

de inauguracdo do Teatro de |Santa Isabel (paginas iniciais de cada




ALGUMAS NOTAS ESPARSAS

Incéndio e Reinauguracdo

Relacionar as vdrias fotos do Grande Monumenio
Nacional, ou melhor Juntar também algumas litogravuras
existentes (bem anteriores a descoberta da fotagrafia) foi o
nosso infento, para gue se pudesse mostrar, através delas, as
peguenas diferencas havidas na fachada externa do Teatro
de Santa Isabel,

Da sua inauguracdo em 1850, até o malfadado
incéndio (1869), o TSI reve sd uma (1) ordem de ogivas e,
apenas, sete (7) vdos laterais (3 janelas, 1 porta, 3 janelas)'.

A partir da reinauguragéo (1876) aparecen com duas
(2) ordens de ogivas e nove (9) vdos laterais.

No plano de restauracdo, Vauthier cria mais uma

Ry A e :
LEPIPEDOS ¢, agora, com duas ordem de ogivas, espage gue corresponde exatamente ao
4" vio Saldo-de-Pintura dos Cendrios. E o progresso nas Artes

(BORGES, 2000, p. 63)

Em 1869, o Teatro sofreu um terrivel incéndio. José Tibur-
cio Pereira de Magalhdes foi o engenheiro responsavel pela recon-
strucdo. A execucdo da obra, adjudicada em 17 de abril de 1871, por
295:901$100rs., ficou com o contratante José Augusto de Araujo. Enten-
deu o contratante que para o bom desempenho da obra devia ir a Eu-
ropa onde o ferro era largamente utilizado pelos renomados constru-
tores europeus. Foi a Paris ao encontro de Vauthier e o encarregou da
revisdo da obra. (CONTRAPONTO n° 12, 1950, p. 37).

Foram acrescidas algumas inovagdes ao projeto anterior: um novo
porao, corredores de servico para o cendario e maquinismo. Para o arco
da boca do cenario, o ferro batido foi substituido pelo ferro fundido.

Todo ferro e parafusos foram importados de Paris, sob a supervisdo de
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Vauthier, transportados em navios que passavam de 40, 50 e até 60 dias
em alto mar. (CONTRAPONTO n° 12, 1950, p. 38).

A reinauguracdo ocorreu no dia 16 de dezembro de 1876. Segundo
Geninha Rosa Borges, Vauthier teve total participacdo. Ndo voltou de
Paris, mas tudo orientava e era totalmente obedecido. O Teatro ficara
pronto em 1875, mas por falta dos acessorios e da decoracdo, que custa-
ram 42 contos de réis, é que so em 1876 foi reinaugurado. (BORGES,
2000, p. 39).

Processo de Tombamento

Quase um século apds a sua construcdo, quando novas reformas
“modernizantes” pareciam conduzir a certa descaracterizacdo ar-
quiteténica do Teatro de Santa Isabel, os técnicos do primeiro distrito
do Servico do Patrimoénio Historico e Artistico Nacional (SPHAN) deram
entrada no pedido de seu tombamento, num esforco de protecdo daqui-

lo que reconheciam como patriménio.

Naquela ocasido, Lucio Costa ocupava o cargo de Diretor da Divisdo
de Estudos e Tombamentos do entdo Servico do Patrimonio Historico
e Artistico Nacional. No seu parecer afirmava ndo haver no Teatro de
Santa Isabel falta de “interesse do ponto de vista historico e social, en-
tretanto, ndo era gracas a seu interesse artistico que o teatro deveria
ser tombado, antes, o aludido parecerista afirmava se tratar de “obra

de construtor competente e consciencioso, mas de arquiteto mediocre.”

Com base nesse parecer, o Teatro Santa Isabel foi registrado no Liv-
ro de Tombo Historico, a 31 de outubro de 1949, como obra de arquite-

tura civil. Atentemos para o fato de que edifica¢goes tombadas devido a
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seu interesse artistico costumavam ser registradas no Livro do Tombo
de Belas-Artes. (PALMEIRA, 2019, p. 9).



PARECER DE LUCIO COSTA, DIRETOR DA D.E.T

RCO-20-98 QU1 O1147 PH

Fuufﬁr*m.n,r. fhIVHAN

NBAISTRO: 5772 /9 5
it DATA: 020.08. 98 :
Teatro Santa Isabel wiv —

RECIFE — FPE

O interesse artistico do Teatro Santa Isabel, obra de construtor competente
e consciencioso, mas de arquiteto mediocre, é limitado, embora contribuisse de modo
decisivo, conquanto tardin, para a introduglo no Recife da sobriedada convenclonal ¢
despojada do estilo “neocléssico”, jé oficialmente adotado na corte por Montigny ¢ sua
escola. Entretanto, nlio Ihe falta interesse do ponto de vista histérico e social, relacionado
camo esta com s signilleativa experidncia americana do engenheiro Vauthier e com a prépria
vida e o desenvolvimento urbano da cidade. Justifica-se pois o tombamento pleiteado pelo
1° Distrito, quando mais nfio seja para impedir as obras de adaptaglio agora pretendidas. Se
& necessidade de um teatro modeiny vu Recife, que se faga um teatro novo coneebido o
constiufdu segundu us preceilus Jda arquitetira brasileira contempur inew, mas nlio co mutile,
a pretexto de reforma c adaptaglin, n velho teatro imperial, — porque assim nio terfio nem
uma coisa nem outra.
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CERTIDAO DE TOMAMENTO
Fonte: IPHAN/PE

Reproducdo do Processo de Tombamento
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MINIBTERIO DA EDUCACAD B CULTURA
BECRETARIA DO PATRIMONIO HIBTORICO E ARTIBTICO NACIONAL

CERTIDAD

Em .:umpr!mar:-:l m a-dﬁtﬂrminﬂggﬂ Ch
Senlor Subsecretario do Patrimonio Historico e Art{stico Nacio
nal da Secretaria da Cultura do Ministerio da Educagzo e Cultu
ra, CERTIFICO, querevendo o Livro do Tombo Historico/
da Subsecretaria do Patrimonio Historico e Artfstico Nacional,
instituido pelo Decreto-lei numero vinte e cinco, de trinta de
novenbro de mil novecentos e trinta ¢ sete, dele consla o se-/
guinte a folhas quarenta e cinco: "Numero de Inscrigao: duzen-
tos e sessenta; Obra: Teatro Santd Isabel, na Praga da Republi

ca;, hatureza da Obra: Arguitetura Civil, Situa%an: tecife, Es-
tado de Pernambuco; Processo Numero: quatrocentos e um Trago /
T, Proprictaria: Prefeitura Municipal de rRecife; Carater do //
Tombamento: tx-officio; Data da Inscrigao: trinta e um de outu
bro de mil novecentos e quarenta e nove." E por_ser verdade,/
eu, Ldson de Dritto Maia, Respondendo pela Uivisao de Registro
e Uocumentagao da Subsecretaria do Patrimonio Historico e Ar-/
t{stico Nacional, lavrei a presente certidao cue vai por mim /
datada e assinada e visada pelo doutor Irapoan Cavalcanti de /
Lyra, Subsecretario do Patrimonio Histobico e Artistico Nacio-
nal. Rio de Janeiro, 13 de julho de 1983.////¥//7/// /AR 111/
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