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RESUMO

A pluralidade de midias e de recursos semiéticos presentes nos ambientes digitais e
nos textos que neles circulam, sobretudo nas redes sociais, sdo desafiadores para
estudiosos e pesquisadores do campo das Ciéncias da Linguagem. A pesquisa em
tela traz o estudo do género AU, Alternative Universe (Universo Alternativo), que
corresponde a produgao textual ficcional em meio digital, Fic, transmutada no Twitter,
abrangendo, também, as producgdes de desenhos (FANARTS), as manipulagdes de
imagens (EDITs) e os videos produzidos por fas (FMVs). Ressaltamos que a reunido
de mais de um género de fas foi denominada em nosso estudo de AUs+. Partimos
dos questionamentos: como se constitui, sob a ética da Carnavalizagdo bakhtiniana,
0 género AU, transmutado da Fic, no Twitter?; como relacionar os atos ético e estético,
dialogicamente, ao mundo da vida e ao mundo da cultura, no género AU, sobre a
Cultura K-Pop no Twitter?; e de que maneira podemos identificar uma linguagem e/ou
abordagem queer no género AU? Nosso objetivo geral é investigar o género
carnavalizado AU sobre a Cultura K-Pop no Twitter. Especificamente, temos como
objetivos: (i) relacionar as categorias: Riso, Vocabulario e Imagem Grotesca da
Carnavalizagao bakhtiniana aos géneros de fas da Cultura K-Pop no Twitter; (ii)
identificar aspectos dialégicos do ‘ato responsavel’, ético e estético, nos géneros de
fas da Cultura K-Pop no Twitter; e (iii) analisar as caracteristicas de uma abordagem
queer nos géneros de fas da Cultura K-Pop no Twitter. Nosso aporte tedrico
corresponde aos estudos bakhtinianos e do Circulo sobre lingua/linguagem,
dialogismo, ‘ato responsavel’, géneros do discurso e Carnavalizagdo (Bakhtin, 2002;
2011; 2015; 2016; 2018; 2020; Voloshinov, 1976; 2013; 2017; 2019; Medviédev,
2018); aos estudos sobre sexualidade e género (Foucault, 2023; Butler, 2022; 2023);
aos estudos queer (Borba, 2020; Colling, 2007; 2015; 2018; 2021; Santos Filho, 2021;
Sierra, 2019; Miskolci, 2012; Preciado, 2022; Haraway, 2023); e aos estudos sobre
redes sociais digitais (Recuero, 2020; Bobsin; Hoppen, 2014). Optamos,
metodologicamente, por uma pesquisa qualitativa, do tipo bibliografica, netnografica e
reflexiva, com a utilizagao da ATD (Analise Textual Discursiva), a qual consiste em um
processo construtivo de multiplas faces, que segue quatro passos: coleta dos dados;
sistematizagdo dos dados; desarmado; e categorizacdo dos dados, ao selecionar
perfis no Twitter de fas da Cultura K-Pop que produzem os géneros das AUs e das
AUs+. Para tanto, seguimos as seguintes estratégias de agao: (i) selecionar as AUs e
as AUs+, no ambiente da rede social digital no Twitter; (ii) relacionar as categorias
Riso, Vocabulario e Imagem Grotesca da Carnavalizagao bakhtiniana aos géneros de
fas da Cultura K-Pop no Twitter; (iii) identificar aspectos dialdgicos do ‘ato
responsavel’, ético e estético, nos géneros de fas da Cultura K-Pop no Twitter,
concernentes as categorias: Ato Etico, Ato Estético, Mundo da Vida e Mundo da
Cultura; e (iv) analisar as caracteristicas de uma abordagem queer nos géneros de
fas da Cultura K-Pop no Twitter, com as categorias: Questdes de Sexualidade,
Questdes de Género e Linguagem Queer. Sendo assim, nossa pesquisa é
considerada emergente nos estudos linguisticos, uma vez que, em nossos resultados,
encontramos elementos que reiteram o suporte tedrico-metodoldgico utilizado para
cada categoria elencada a priori, 0 que pudemos ratificar a partir dos resultados
obtidos com a analise das subcategorias elencadas a posteriori para cada um de
nossos trés estudos. Nossos resultados confirmam: (i) ridicularizagao; ironia, jubilo e
gracejos em relagdo a determinados personagens; tons depreciativos; grosserias;
liberdade criativa; elogios injuriosos; hiperbolizagbes; sensualidade; ironia e
divertimento na linguagem; presenga de mascaras e fantasias nas AUS; (ii) aspectos



semanticos e axioldgicos; atitudes responsivas; experiéncias vividas; criagao artistica;
exterioridade do sujeito; relagao intercambiavel entre a palavra e a imagem; aspectos
emotivo-volitivos; alteridade; manifestacao artistica e identidade cultural nos trechos
das AUs analisadas; e (iii) orientacdo sexual; estilizagdo do corpo; performance;
performatividade; mecanismos regulatoérios, construcdo cultural, desejo e linguagem
LGBTQIAPN+~; Ressaltamos nossa contribuicdo de cunho social, com a tematica
LGBTQIAPN+=, que necessita de uma visdo mais humanizada, para dirimir conflitos
na ordem do preconceito e da falta de tolerancia com a Comunidade e com seus
apoiadores.

Palavras-chave: carnavalizagao; linguistica queer; twitter; cultura k-pop; produgao de
fas - AUs.



ABSTRACT

The plurality of media and semiotic resources present in digital environments and in
the texts that circulate in them, especially on social networks, are challenging for
scholars and researchers in the field of Language Sciences. The research on screen
brings the study of the genre AU (Alternative Universe), which corresponds to fictional
textual production in digital media, Fic, transmuted on Twitter, also covering the
production of drawings (FANARTSs), image manipulations (EDITs) and fan-produced
videos, Fan Motion Videos (FMVs). We emphasize that the gathering of more than one
genre of fans was called AUs+ in our study. We start with the questions: how, from the
perspective of Bakhtinian Carnivalization, is the AU genre, transmuted from Fic,
constituted on Twitter?; how to relate ethical and aesthetic acts, dialogically, to the
world of life and the world of culture, in the AU genre, about K-Pop Culture on Twitter?;
and how can we identify a queer language and/or approach in the AU genre? Our
general objective is to investigate the carnivalized AU genre on K-Pop Culture on
Twitter. Specifically, our objectives are: (i) to relate the categories: Laughter,
Vocabulary and Grotesque Image of Bakhtinian Carnivalization to the genres of K-Pop
Culture fans on Twitter; (ii) identify dialogical aspects of the ‘responsible act’, ethical
and aesthetic, in the genres of K-Pop Culture fans on Twitter; and (iii) analyze the
characteristics of a queer approach in K-Pop Culture fan genres on Twitter. Our
theoretical contribution corresponds to Bakhtinian and Circle studies on
language/language, dialogism, ‘responsible act’, speech genres and Carnivalization
(Bakhtin, 2002; 2011; 2015; 2016; 2018; 2020; Voloshinov, 1976; 2013; 2017; 2019;
Medviédev, 2018); studies on sexuality and gender (Foucault, 2023; Butler, 2022;
2023); to queer studies (Borba, 2020; Colling, 2007; 2015; 2018; 2021; Santos Filho,
2021; Sierra, 2019; Miskolci, 2012; Preciado, 2022; Haraway, 2023); and studies on
digital social networks (Recuero, 2020; Bobsin; Hoppen, 2014). Methodologically, we
decided for qualitative research, of the bibliographical, netnographic and reflexive type,
using DTA (Discursive Textual Analysis), which consists of a multiple-faceted
constructive process, which follows four steps: data collection; data systematization;
halt; and data categorization, by selecting Twitter profiles of K-Pop Culture fans who
produce the AUs and AUs+ genres. To this end, we followed the following action
strategies: (i) select AUs and AUs+, in the digital social network environment on
Twitter; (ii) relate the categories Laughter, Vocabulary and Grotesque Image of
Bakhtinian Carnivalization to the genres of K-Pop Culture fans on Twitter; (iii) identify
dialogical aspects of the ‘responsible act’, ethical and aesthetic, in the genres of K-Pop
Culture fans on Twitter, concerning the categories: Ethical Act, Aesthetic Act, World of
Life and World of Culture; and (iv) analyze the characteristics of a queer approach in
the genres of K-Pop Culture fans on Twitter, with the categories: Sexuality Issues,
Gender Issues and Queer Language. Therefore, our research is considered emerging
in linguistic studies, since, in our results, we found elements that reiterate the
theoretical-methodological support used for each category listed a priori, which we
were able to confirm based on the results obtained with the analysis of the
subcategories listed a posteriori for each of our three studies. Our results confirm: (i)
ridicule; irony, joy and jokes towards certain characters; derogatory tones; rudeness;
creative freedom; insulting compliments; hyperbole; sensuality; irony and fun in
language; presence of masks and costumes in AUs; (ii) semantic and axiological
aspects; responsive attitudes; lived experiences; artistic creation; exteriority of the
subject; interchangeable relationship between word and image; emotional-volitional
aspects; otherness; artistic manifestation and cultural identity in the excerpts of the



AUs analyzed; and (iii) sexual orientation; body styling; performance; performativity;
regulatory mechanisms, cultural construction, desire; and language LGBTQIAPN+~;
We highlight our social contribution, with the LGBTQIAPN+« theme, which requires a
more humanized vision, to resolve conflicts involving prejudice and lack of tolerance
towards the Community and its supporters.

Keywords: carnivalization; queer linguistics; twitter; k-pop culture; fan production -
AUs.



RESUMEN

La pluralidad de medios y recursos semitticos presentes en los entornos digitales y
en los textos que en ellos circulan, especialmente en las redes sociales, suponen un
desafio para académicos e investigadores en el campo de las Ciencias del Lenguaje.
La investigacion en pantalla trae el estudio del género AU, Alternative Universe
(Universo Alternativo), que corresponde a la produccion textual ficticia en los medios
digitales, Fic, transmutada en Twitter, abarcando también las producciones de dibujos
(FANARTSs), las manipulaciones de imagenes (EDITs) y los videos producidos por los
fans (FMV). Destacamos que la reunion de mas de un género de los fans fue
denominado en nuestro estudio de AUs+. Partimos de las preguntas: ;como se
constituye, desde la perspectiva de la carnavalizacién bajtiniana, el género AU,
transmutado de la Fic, en Twitter?; ;como relacionar dialégicamente los actos éticos
y estéticos con el mundo de la vida y el mundo de la cultura, en el género AU, sobre
la Cultura K-Pop en Twitter?; y ¢como podemos identificar un lenguaje y/o enfoque
queer en el género AU? Nuestro objetivo general es investigar el género carnavalizado
AU sobre la Cultura K-Pop en Twitter. Especificamente, nuestros objetivos son: (i)
relacionar las categorias: Risa, Vocabulario e Imagen Grotesca de la Carnavalizacion
Bajtiniana a los géneros de los fans de la Cultura K-Pop en Twitter; (ii) identificar
aspectos dialégicos del “acto responsable”, ético y estético, en los géneros de los fans
de la Cultura K-Pop en Twitter; y (iii) analizar las caracteristicas de un enfoque queer
en los géneros de los fans de la Cultura K-Pop en Twitter. Nuestro aporte tedrico
corresponde a los estudios bajtinianos y del Circulo sobre lengual/lenguaje,
dialogismo, 'acto responsable', géneros del habla y carnavalizacion (Bakhtin, 2002;
2011; 2015; 2016; 2018; 2020; Voloshinov, 1976; 2013; 2017; 2019; Medviedev,
2018); estudios sobre sexualidad y género (Foucault, 2023; Butler, 2022; 2023); a los
estudios queer (Borba, 2020; Colling, 2007; 2015; 2018; 2021; Santos Filho, 2021;
Sierra, 2019; Miskolci, 2012; Preciado, 2022; Haraway, 2023); y estudios sobre redes
sociales digitales (Recuero, 2020; Bobsin; Hoppen, 2014). Metodolégicamente,
optamos por una investigacién cualitativa, de tipo bibliografica, netnografica y
reflexiva, utilizando ATD (Analisis Textual Discursivo) que consiste en un proceso
constructivo polifacético de cuatro pasos: recoleccién de datos; sistematizacion de
datos; desarmado y; categorizacion de datos. Esos pasos son aplicados a los perfiles
seleccionados de Twitter de los fans de la cultura K-Pop que producen los géneros
AUy AU+ siguiendo las siguientes estrategias de accion: (i) seleccionar AUy AU+ en
el entorno de la red social digital Twitter; (ii) relacionar las categorias Risa, Vocabulario
e Imagen grotesca de la carnavalizacién bajtiniana con los géneros de los fans de la
cultura K-Pop en esa red social; (iii) identificar aspectos dialégicos del “acto
responsable”, ético y estético, en los géneros de fans de la Cultura K-Pop en Twitter
en relacion con las categorias: Acto Etico, Acto Estético, Mundo de la Vida y Mundo
de la Cultura; y (iv) analizar las caracteristicas del enfoque queer en los géneros de
fans de la Cultura K-Pop en Twitter, con las categorias: Cuestiones de Sexualidad,
Cuestiones de Género y Lenguaje Queer. Consideramos nuestra investigacion
emergente en los estudios linguisticos ya que, en nuestros resultados encontramos
elementos que reiteran el sustento tedrico-metodoldgico utilizado para cada categoria
enumerada a priori que pudimos confirmar en base a los resultados obtenidos con el
analisis de las subcategorias enumeradas a posteriori para cada uno de nuestros tres
estudios. Nuestros resultados confirman: (i) el ridiculo, la ironia, alegria y bromas hacia
determinados personajes; tonos despectivos, groseria, libertad creativa, cumplidos
insultantes, hiperbolizaciones, sensualidad, ironia y diversibn en el lenguaje;



presencia de mascaras y disfraces en las AUs; (ii) aspectos semanticos y axiolégicos,
actitudes receptivas, experiencias vividas, creacion artistica, exterioridad del sujeto,
relacion intercambiable entre palabra e imagen, aspectos emocional-volitivos,
alteridad, manifestacion artistica e identidad cultural en los extractos de las AUs
analizadas vy; (iii) orientacidon sexual, estilismo corporal, actuacion, performatividad,
mecanismos regulatorios, construccion cultural, deseo; y lenguaje LGBTQIAPN+~,
Destacamos nuestro aporte social con la tematica LGBTQIAPN+«, que requiere una
vision mas humanizada para resolver conflictos que involucran prejuicios y falta de
tolerancia hacia la Comunidad y sus seguidores.

Palabras clave: carnavalizacion; linglistica queer; twitter; cultura k-pop; produccion
de fans - AUs.
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1 INTRODUGAO

Quero sentir a embriaguez do frevo que entra na cabecga,
depois toma o corpo e acaba no pé’.

Luiz Bandeira (Frevo Can¢ao)

A paixao pelo universo da escrita ficcional surgiu apos a explanagao acerca das
produgdes escritas ficcionais em ambiente digital, as Fanficions, na aula de Linguistica
Textual, apos a realizagéo do VI SIMELP (Simpdsio Mundial de Estudos de Lingua
Portuguesa), ocorrido em Portugal no ano de 2017. No simpdsio, foram apesentadas
pesquisas que abordavam as Fanfics, as quais foram comentadas na aula pela
professora da disciplina. Logo, a possibilidade de pesquisar um género emergente
que, até aquele momento, era novo motivou a realizagdo de uma pesquisa para o
Mestrado? e, como resultado, um estudo sobre a reescrita de Fics a partir das
interacbes em um grupo de WhatsApp, com sujeitos do Ensino Médio da Rede
Estadual de Ensino de Pernambuco, grupo que inspirou outros educadores que
enfrentam a dificuldade em trabalhar a producéo escrita na escola a desenvolverem
atividades com as Fics.

Era um universo que se expandia a cada nova pesquisa, a cada leitura de novas
produgdes académicas sobre a tematica das Fics, o que nos instigou a trilhar um novo
percurso nessa seara produtiva, ndo apenas para os pesquisadores, mas, sobretudo,
para os(as) produtores(as) desse género. Em seguida, entre conversas com o0s
sujeitos da pesquisa de Mestrado e consultas as redes sociais digitais em que
circulava esse género, conhecemos outras possibilidades de criagdo artistica, as
quais ndo se limitavam a producdo escrita; envolviam, também, desenhos,
manipulagcdes de imagens e videos produzidos por fas. A partir desse instante, as

sementes para um novo estudo eram lancadas no solo fértil da pesquisa académica.

"VOLTEI, Recife. [Intérprete: Alceu Valenga]. Compositor: Luiz Bandeira. [Recife: Polydisc, 1985]. 1
cangdo (3 min). Disponivel em: https://www.letras.mus.br/alceu-valenca/400669/. Acesso em: 15 fev.
2023.

2 Dissertagéo de Mestrado intitulada: Produgdo Textual em meio digital: reescrita de Fics a partir das
interacbes em um grupo de WhatsApp, defendida em margo de 2020, na Universidade Catdlica de
Pernambuco, que se encontra na Biblioteca do Programa de Pds-graduacao da Universidade Catdlica
de Pernambuco e pode ser encontrada também em meio digital na TEDE (Biblioteca Digital de Teses
e Dissertagbes), acesso pelo portal: http://tede2.unicap.br:8080/. Reiteramos que a pesquisa em tela
€ o aprofundamento do estudo realizado no Mestrado sobre as produgdes escritas ficcionais, as Fics.
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Nesse sentido, convidamos o(a) leitor(a) a adentrar no universo da
Carnavalizagao, ao realizar uma homenagem ao Carnaval nas cidades de Olinda e de
Recife, no decorrer desta nova pesquisa cientifica, que aborda os géneros de fas
sobre a Cultura K-Pop reunidos na rede social digital no Twitter®. Ressaltamos,
portanto, que todos os capitulos do estudo em tela se constituem por uma
metalinguagem carnavalizada.

Destacamos que, nesta introdugdo, as letras das cangbes carnavalescas
selecionadas entram no texto como um adorno, uma analogia imagética. Partindo
desse principio, nossa caminhada metafdrica se inicia com o trecho da cangao de Luiz
Bandeira “O frevo madruga la em Sao José / Depois em Olinda / Na praga do Jacaré
/ Bom demais, bom demais / Bom demais, bom demais / Menina vamos nessa / Que
esse frevo € bom demais?’, destacando também o trecho de mesma autoria presente
em nossa epigrafe, ambos imortalizados na interpretagao de Alceu Valenga, os quais
sao internalizados metaforicamente da janela do Alto da Sé em Olinda, em dias de
Carnaval e também durante a caminhada realizada na Rua do Bom Jesus, no Recife
Antigo, uma das ruas mais bonitas do mundo. Assim, imbuidos das can¢des
carnavalescas, visualizamos o percurso investigativo de nossa pesquisa, para
doutoramento®, a qual nasce do aprofundamento da pesquisa realizada no Mestrado,
intitulada Produgao Textual em meio digital: reescrita de Fics a partir das interagbes
em um grupo de WhatsApp, primeira defesa publica em meio remoto na Universidade
Catdlica de Pernambuco, logo no inicio da Pandemia de COVID-19, em margo de
2020.

De acordo com Rojo (2013, p. 74): “[...] de uma forma generalizada, podemos
dizer que uma Fanfic (termo reduzido para Fanfiction, i. e., ‘ficgdo de f&’) € uma historia
escrita por fas, a partir de um livro, quadrinhos, anime, filme ou série de TV” e por
meio da pratica de letramento digital, que surge emparelhada as necessidades globais
de comunicagdo, surgem novos espagos ha web, 0os quais permitem a interagdo de

multiplas formas de utilizagdo da linguagem, a exemplo das Fics. Por conseguinte, a

3 Salientamos que o Twitter tornou-se X no final da pesquisa em tela, porém optamos por manter o
uso da palavra Twitter em nossa pesquisa, uma vez que a iniciamos em margo de 2021, e a mudanca
ocorreu praticamente com a pesquisa concluida.

4 BOM Demais. Intérprete: Alceu Valenga. Compositor: José Micheles da Silva. [S. I.]: RCA Victor
,1985. 1 LP, faixa 8 (4 min). Disponivel em: https://www.letras.mus.br/alceu-valenca/891773/. Acesso
em: 15 out. 2023.

> O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenagéo de Aperfeicoamento de Pessoal de
Nivel Superior — Brasil (CAPES) — Codigo de Financiamento 001.
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paixao pelo universo da escrita ficcional em ambiente digital nos fez sentir a
necessidade de investigar outras formas de producao de fas, especificamente, sobre
a Cultura K-Pop, para compreendermos a razao pela qual tantos jovens, em diferentes
partes do mundo, produzem géneros especificos, incluindo a AU — Alternative
Universe — (Universo Alternativo), cujos personagens sao os idolos coreanos, mais
conhecidos por idols.

Com o intuito de dar continuidade a pesquisa realizada no Mestrado sobre a
reescrita de Fics e de ampliar nosso objeto de pesquisa, este estudo inclui, dentro do
universo das produgdes de fas em meio digital, o género AU, terminologia utilizada
para a Fic transmutada no Twitter, que funciona como suporte do género AU e de
outros géneros colineares de natureza multissemidtica que, reunidos no Twitter,
denominamos de AUs+. Assim posto, nossos problemas de pesquisa consistem em
responder as seguintes indagagbes: (i) como se constitui, sob a otica da
Carnavalizagao bakhtiniana, o género AU, transmutado da Fic, no Twitter?; (ii) como
relacionar os atos ético e estético, dialogicamente, ao mundo da vida e ao mundo
cultura no género AU sobre a Cultura K-Pop no Twitter?; e (iii) de que maneira
podemos identificar uma linguagem e/ou abordagem queer no género AU?

Nossas hipoteses sao: (i) que o género AU sobre a Cultura K-Pop no Twitter
apresenta uma Carnavalizacdo da linguagem; (ii) que o ato ético e o ato estético
permeiam o género de fas sobre a Cultura K-Pop no Twitter, apresentando aspectos
dialégicos ao serem relacionados ao mundo da vida e ao mundo da cultura; e (iii) que
0 género AU sobre a Cultura K-Pop apresenta uma abordagem queer.

Para confirmar nossas hipoteses, nosso objetivo geral é investigar o género
carnavalizado AU sobre a Cultura K-Pop no Twitter. Salientamos que, além das
produgdes escritas ficcionais em ambiente digital (AUs), temos a presenga, em alguns
momentos, de outros géneros de fas correspondentes as produgdes de desenhos
(FANARTSs), as manipulagbes de imagem (EDITs), como também aos videos
produzidos por fas (FMVs). Como objetivos especificos, temos: (i) relacionar as
categorias Riso, Vocabulario e Imagem Grotesca da Carnavalizagdo bakhtiniana aos
géneros de fas da Cultura K-Pop no Twitter; (ii) identificar aspectos dialégicos do ‘ato
responsavel’, ético e estético, nos géneros de fas da Cultura K-Pop no Twitter; e (iii)
analisar as caracteristicas de uma abordagem queer nos géneros de fas da Cultura

K-Pop no Twitter.
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Assim compreendido, seguimos com o trecho da cancio, “A manha ja vem
surgindo / o sol clareia a cidade com seus raios de cristal / E o galo da madrugada, /
ja esta na rua, saudando o Carnaval®, no qual é possivel fazer uma relagdo com os
folides na praga publica carnavalesca, ao associar o0 ambiente carnavalesco da ldade
Média e do Renascimento aos carnavais contemporaneos de Olinda e de Recife.
Ademais, na terra dos altos coqueiros, ser pernambucano nao significa apenas ser o
Ledo do Norte, faz-se necessario também imergir nas festividades carnavalescas,
com seus ritos e seus espetaculos na praca publica, com destaque para a abertura
oficial do Carnaval pernambucano com o maior bloco carnavalesco do mundo “O Galo
da Madrugada”. Também em Olinda destacamos o trecho da cancéo, “este meu canto
foi inspirado em teu louvor / Entre confetes e serpentinas venho te oferecer com
alegria 0 meu amor”’, no qual podemos relaciona-lo ao nosso segundo capitulo, cujo
titulo Abertura oficial: Bakhtin, o Circulo e a Carnavalizacdo, em meio a confetes e
serpentinas aborda os postulados bakhtinianos e do Circulo, com destaque para a
Teoria da Carnavalizacao bakhtiniana.

Sob esse olhar, no mesmo capitulo, abordamos os pilares da concepcao de
lingua/linguagem, enunciado e dialogismo tanto nos estudos bakhtinianos quanto dos
outros autores do Circulo, especificamente, Medviédev e Voloshinov. Em Medviédev,
ressaltamos aspectos imprescindiveis dos seus estudos literarios, dando sequéncia
as nossas discussdes com a relevante compreensao dos géneros do discurso na
perspectiva bakhtiniana, o que nos permitiu compreender a transmutagdo do género
Fic em AU no Twitter. Em relagdo aos géneros do discurso, Bakhtin justifica a
multiplicidade e a heterogeneidade dos géneros, os quais surgem nas diferentes
atividades humanas e acompanham a evolugdo tecnoldégica. Como também,
compreendemos a cosmovisao carnavalesca, com as peculiaridades dos géneros do
sério-comico, os quais mantém uma relagao profunda com o folclore carnavalesco,
assim como explicitamos as trés peculiaridades concernentes a cosmovisao
carnavalesca. Salientamos que o discurso artistico € muito afeito a analogias. Nesse

sentido, o trecho da cancéao, “E nessa festa todo mundo se da conta / Como Recife

8 HINO do Galo. Intérprete: Alceu Valenga. Compositor: José Maria Chaves. Recife: [s.n], 1979. 1
cangao (4 min).

" HINO do elefante de Olinda. Intérprete: Almir Rouche. Compositor: Clidio Nigro e Clovis Vieira.
Olinda: [s.n.], [19527]. Disponivel em: https://www.letras.mus.br/almir-rouche/hino-do-elefante-de-
olinda/. Acesso em: 15 out. 2023.
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carnaval ndo se encontra / E em Olinda energia e alto astral / E patriménio cultural®”’
ressalta a alegria das festividades carnavalescas, enquanto patriménio do povo, o que
nos possibilitou entender as trés categorias de analise da Carnavalizagao bakhtiniana
presentes em nosso primeiro objetivo especifico: relacionar as categorias Riso,
Vocabuléario e Imagem Grotesca da Carnavalizacdo bakhtiniana aos géneros de fas
da Cultura K-Pop no Twitter.

Em consonéancia com as ideias bakhtinianas da Carnavalizagdo, o trecho da
cancao de Almir Rouche, “Deixa o frevo rolar / Eu sé quero saber / Se vocé vai ficar
Ai meu bem sem vocé n&o ha carnaval / Vamos cair no passo e a vida gozar®” destaca
a alegria dos folides nas festividades carnavalescas em nosso Estado. E partir dessa
alegria e do frevo contagiante da melodia da cancao Batutas de Sdo José que, no
mesmo capitulo, vislumbramos a cosmovisao carnavalesca, presente no estudo de
Bakhtin sobre as obras de Dostoiévski e de Rabelais. Consequentemente,
entendemos que a Carnavalizagdo consiste em uma abordagem que valoriza o
cotidiano, a proximidade entre as pessoas, sem barreiras entre elas, livre de
hierarquias. Por meio desses festejos na praga publica, os cidaddos viviam uma
liberdade nao possivel nos dias nao festivos, desfazendo a seriedade imposta pela
auséncia do Riso, causando uma certa comicidade, ao trazer ao publico a
possibilidade de ver e de viver o outro lado da vida, sem limites, sem cerceamentos
sociais.

Ademais, no trecho da cancgao, “Sou o coragao do folclore nordestino / Eu sou
Mateus e Bastido do Boi Bumba / Sou um boneco do Mestre Vitalino / Dangando uma
ciranda em Itamaraca [...] Sou Capibaribe num livro de Jodo Cabral'®” nota-se uma
relagdo com abordagens cotidianas e com personalidades tao relevantes do cenario
nordestino. Ressaltamos que, em nossa pesquisa, direcionamos um olhar
diametralmente para os idols K-Pop, os quais sao conhecidos por grande parte dos
jovens em todo o mundo e s&o fonte de inspiragao para o género AU. Além disso,
também, neste capitulo, pedra basilar de nosso estudo, entendemos a constituigao do

‘ato responsavel’ para o mundo da cultura, tdo imprescindivel para incorporagao no

8 CARNAVAL de Olinda a Recife. Compositor e intérprete: Rodrigo Porto. [S. I: s.n.]: [200-?]. 1 cang&o
(3 min). Disponivel em: https://www.letras.mus.br/rodrigo-porto/974630/. Acesso em: 15 out. 2023.

9 BATUTAS de Sao José. Compositor e intérprete: Almir Rouche. Recife: [s.n.], 2015. 1 CD, faixa 10
(3 min). Disponivel em: https://www.letras.mus.br/almir-rouche/81834/. Acesso em: 15 out. 2023.

10 EAO do Norte. Intérprete: Lenine. Compositores: Lenine e Paulo César Pinheiro. [S. 1.]: Velas,
1993. 1 CD, faixa 9 (3 min). Disponivel em: https://www.letras.mus.br/lenine/88967/. Acesso em: 15
out. 2023.
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universo da Carnavalizagao bakhtiniana, para atingirmos nosso segundo obijetivo
especifico: identificar aspectos dialdgicos do ‘ato responsavel’, ético e estético, nos
géneros de fas da Cultura K-Pop no Twitter.

Ja no trecho da cangéo, “Carnaval chegou, vem, ja deu a hora / Bora, vamos
simbora o bloco vai passar / Misturando as cores, beijos e sabores / Na diversidade e
na alegria”'! é possivel fazer uma associagdo com toda a diversidade presente na
Teoria Queer, em didlogo com a alegria do Carnaval e com a perspectiva de nossos
estudos sobre a Comunidade LGBTQIAPN+='2, nomenclatura defendida por nos
nesse capitulo, da qual pudemos contemplar o arco-iris ganhar as ruas e as redes
sociais por uma Linguistica Queer. Sob essa perspectiva, em nosso terceiro capitulo,
foram trazidas questdes relevantes para a contextualizacdo da génese do termo
queer, ndo apenas nos estudos linguisticos, em meio a lutas e ao combate ao
preconceito. Outro aspecto relevante discutido nesse capitulo sdo as abordagens que
envolvem questdes de sexualidade e de género, respaldadas pelos estudos de Michel
Foucault (2023); Haraway (2023); Preciado (2022) e de Judith Butler (2022; 2023), em
didlogo com Colling (2018). Explanamos, ainda, conceitos relevantes, tanto ao
contexto das pesquisas linguisticas, quanto ao nosso estudo, acerca de uma
linguagem queer, alicergada, sobretudo, nos postulados de Santos Filho (2021),
Miskolci (2012), Sierra (2019) e Borba (2020). Como também, apresentamos questoes
polémicas, como a linguagem neutra, significados presentes na sigla da Comunidade
LGBTQIAPN+~ e a compreensao do que € a Linguistica Queer. Finalizamos o terceiro
capitulo com alguns resultados exitosos de pesquisas envolvendo tanto a perspectiva
dos estudos LGBT quanto dos estudos queer.

Os géneros das AUs se reuniram no bloco do Twitter, na grande praga publica

da internet, abrindo alas para a cultura de fas, em nosso quarto capitulo. Sob essa

" MISTURANDO as Cores. Intérprete: André Rio. Compositores: André Rio e Ranieri Oliveira. [S./.:
s.n.], 2020. Disponivel em: https://www.letras.mus.br/andre-rio/misturando-as-cores/. Acesso em 15
out. 2023.

2 Adotamos a sigla LGBTQIAPN+=, com o intuito de trazer uma nova contribuigéo cientifica para a
Comunidade que tem por base original as iniciais: L (Lésbica), G (Gays), B (Bissexuais), T
(Transgénero), as quais foram incluidas as letras Q (Queer/Questionando), | (Intersexuais), A
(Assexuais/Arromanticas/Agénero), P (Pansexuais), N (Nao-Binarios). Tem-se, pois, a sigla
contemporaneamente conhecida LGBTQIAPN+, na qual acrescentamos o simbolo « (infinito) para ter
um espectro que contemple todos(as) aqueles(as) que, porventura, sejam parte inerente desse
tronco, que vem se expandindo desde sua génese, ou passarao a ser, quando outros sujeitos
reconhegam, de fato, suas existéncias. Reiteramos o uso do simbolo (<), apés o simbolo (+),com o
intuito de reforgar as diversas possibilidades de expressdes de sexualidade e de género, para além
da soma um infinito de subjetividades que ainda est&o por vir, como um ato de resisténcia e de
respeito, tolhendo qualquer tipo de cerceamento social.
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otica, o trecho da cangao “Bela é ver o passarinho / Oh! Bela / Indo em busca do seu
ninho / Oh! Bela / Todo mundo se amando / Com amor e com carinho / Uns sorrindo
e outros chorando de amor'3” estabelece didlogo com o Twitter, enquanto suporte de
rede social digital, que ficou conhecido por muito tempo pela logomarca do passarinho
azul. Destacamos que o tdo conhecido passarinho azul “voou” do seu ninho no Twitter
e cedeu lugar a logomarca “X”; por este motivo, compreendemos, neste capitulo, por
meio de uma linha do tempo, toda a evolugao dessa midia social, que é o suporte do
género AU sobre a Cultura K-Pop, nosso objeto de pesquisa. Outrossim, estudamos
as redes sociais digitais a partir dos estudos de Bobsin e Hoppen (2014), Buzato
(2016), Recuero (2020) e Recuero, Bastos e Zago (2020), com suas interagdes e as
construgcdes de lagos sociais; da mesma forma, compreendemos como se dao as
construgdes discursivas e as producdes artisticas no Twitter. Preocupamo-nos, pois,
em apresentar a arquitetura do Twitter e algumas funcionalidades dessa midia digital,
incluindo elementos indispensaveis para sua utilizagdo, ao apresentar tutoriais de
acesso a plataforma pelo celular, como também a definicdo de termos especificos
presentes no Twitter e algumas curiosidades acerca de sua histéria.

A letra da cancdo “O abre alas / Que eu quero passar / O abre alas / Que eu
quero passar / Eu sou da Lira / Ndo posso negar / Eu sou da Lira / Ndo posso negar'”
lembra o processo da representagcdo simbodlica da alegria, tanto dos carnavais
pernambucanos quanto dos géneros de fas presentes na rede social digital no Twitter,
0s quais “abrem alas” para o amor dos fas por seus idols em nosso quinto capitulo,
com o entendimento sobre a Cultura K-Pop, representada em nossa pesquisa pelos
membros do grupo sul-coreano BTS. Inicialmente, abordamos a Cultura de fas, na
qual se encontram as produgdes escritas ficcionais em ambiente digital, com
informacdes relacionadas ao universo das Fics, génese do género AU. Em seguida,
realizamos uma contextualizacao historica dessa industria de entretenimento cultural
da Coreia do Sul, respaldada nos estudos de Hany (2020). Outrossim, retomamos a
histéria da musica coreana desde o fim do século XIX, o que nos possibilitou
compreender como se comportam as pesquisas contemporaneas por interesse K-

Pop. Para tanto, apresentamos dados que resultaram em uma pesquisa na ferramenta

3 OH Belal, Intérprete e compositor: Capiba. [S. I.: s.n.], 1970. 1 cang&o (3 min). Disponivel em:
https://www.letras.mus.br/capiba/1862612/. Acesso em: 15 out. 2023. (Referéncia ABNT)

14 O ABRE Alas. Intérprete e compositora: Chiquinha Gonzaga. [S. |.: s.n.], 1899. 1 cang&o (4 min).
Disponivel em: https://www.letras.mus.br/marchinhas-de-carnaval/430778/. Acesso em: 15 out. 2023.
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Google Trends, em uma busca de interesse K-Pop ao longo do tempo, incluindo o
contexto brasileiro. Como também, a reproducéo K-Pop na plataforma Spotify entre
Janeiro de 2014 e Janeiro de 2020, ultima atualizagdo. Nosso intuito com esses dados
foi compreender melhor o gigantesco sucesso do grupo sul-coreano BTS. Na ultima
secao deste capitulo, apresentamos, detalhadamente, os géneros que compdem as
AUs+ sobre a Cultura K-Pop no Twitter, com ilustracbes e exemplos retirados do
suporte que integra os géneros de fas. Nesse contexto, entendemos a estrutura do
género AU, as principais fontes de inspiracdo dos(as) produtores(as) e algumas
terminologias presentes no dicionario das fanfiqueiras, o que nos fez compreender
qgue o léxico utilizado nas Fics se estende as AUs no Twitter. Ratificamos que todas
as producgdes ficcionais giram em torno da tematica LGBTQIAPN+«, visto que
seus(as) produtores(as) a utilizam para a criacédo de histérias com base em ships,
jungdo de um casal, no caso do género AU sobre a Cultura K-Pop, casais
homoafetivos masculinos, ao utilizarem como personagens os membros do BTS.

Tal qual o trecho da letra da cancéo, “O balancé balancé / Quero dancar com
vocé / Entra na roda morena pra ver / O balancé balancé'®”, que nos faz recordar as
marchinhas de Carnaval, convidamos o(a) leitor(a) ndo apenas para embalar a
melodia da cancdo, mas também para compreender nosso sexto capitulo intitulado
Entre mascaras e fantasias, surge a metodologia. Nos aspectos metodoldgicos,
apresentamos nosso tipo de pesquisa, qualitativa, do tipo netnografica e reflexiva,
elencando os critérios netnograficos postulados por Kozinets (2014), que subsidiaram
as analises do género AU sobre a Cultura K-Pop no Twitter, como também, ilustramos
as estratégias de acdo utilizadas para o alcance de nossos objetivos na pesquisa.
Outro ponto relevante foi a compreensdo da ATD (Analise Textual Discursiva),
apresentada por Moraes e Galiazzi (2006), a qual norteou nossas reflexdes acerca
das categorias de analise dos nossos trés objetivos especificos, dos quais emergiram
as subcategorias de analise, apos a aplicagao da ATD.

Nossos resultados, com base nos critérios netnograficos, apés aplicagcao
reflexiva da ATD e definigdo das subcategorias de analise, ratificaram, em nosso
primeiro estudo, a partir de nosso primeiro objetivo especifico: (i) tons depreciativos

por parte dos personagens; (ii) ironia nas falas dos personagens ficcionais;

15 BALANCE. Intérprete: Carmem Miranda. Compositor: Braguinha e Alberto Ribeiro. [S. I.]: EMI,
1936. 1 LP, faixa 1 (3 min). Disponivel em: https://www.letras.mus.br/marchinhas-de-carnaval/430711/.
Acesso em: 15 out. 2023.
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divertimento na linguagem, com a presenga da virtude curativa do riso, além de
felicidade e elogios alegres; (iii) liberdade criativa proporcionada pelo préprio suporte
do Twitter; (iv) ambivaléncias carnavalescas, com elogios injuriosos e linguagem
depreciativa; (v) hiperbolizagdes; (vi) transformagbes dos personagens, com
metamorfoses e seres hibridos; (vii) presenca de mascaras e fantasias; e (viii)
sensualidade.

No que concerne ao nosso segundo estudo, relacionado ao nosso segundo
objetivo especifico, nossos resultados atestaram: (i) presenga de aspectos semanticos
e axioldgicos; (ii) posicionamentos e atitudes responsivas, aos processos de interagdo
discursiva, presentes nos dialogos dos personagens ficcionais; (iii) presenca das
experiéncias vividas nas marcas constitutivas das produgdes analisadas; (iv) criagao
artistica; (v) exterioridade do sujeito, ao interagir com o mundo da arte; (vi) relagéao
intercambiavel entre a palavra e a imagem nos trechos analisados; (vii) relacdes
dialégicas com os aspectos emotivo-volitivos, a entonagéo e os atos valorados das
produtoras das AUs.

Ja em relac&o ao terceiro estudo, em consonancia com nosso terceiro objetivo
especifico, nossos resultados confirmam, entre outros: (i) uma reflexdo acerca da
construcao de identidades, incluindo os corpos e 0s sujeitos envolvidos no processo;
(i) mecanismos regulatorios, os quais reiteram uma visao preconceituosa, em relagao
aos personagens de algumas AUs analisadas, os quais sdo vitimas de ataques
preconceituosos, que visam a regulagao dos relacionamentos homoafetivos, com o
intuito de enquadra-los na heteronormatividade; (iii) predominédncia de
relacionamentos homoafetivos masculinos nas AUs analisadas, seguindo a
perspectiva foucaultiana dos dispositivos da sexualidade e das relagdes de poder
imanentes as construgdes socio-histéricas em torno da tematica que envolve uma
perspectiva queer; (iv) linguagem que faz uso de palavras que remetem a erotizagao;
como, também, uso de vocabulos e de expressdes de baixo caldo e com forte
denotacao sexual.

No que tange ao alcance de nossos trés objetivos especificos, pudemos
constatar, a partir dos resultados dos nossos trés estudos, a necessidade de uma
observacdo mais atenta a maneira como os jovens contemporaneos interagem nao
apenas nas redes sociais digitais, a exemplo do Twitter, mas em situagbes de

interacao off-line, incluindo contextos educacionais, profissionais e sociais.
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A jornada de nossa pesquisa foi repleta de aprendizados, de reflexdes e de
discussdes acerca de questdes relevantes a contemporaneidade, em especial, ao
contexto educacional e social, uma vez que educadores e pesquisadores necessitam
compreender o porqué de adolescentes estarem verbalizando certas expressdes e
vocabulos em contextos especificos. Nossas discussdes possibilitam pensar a
respeito da formulagao linguistico-discursiva de jovens em formagao, de como seus
valores se refletem em suas construgdes cidadas, e o porqué, em alguns momentos,
de serem construidas assertivas, muitas vezes, preconceituosas e homofdbicas.
Assim, os universos alternativos possibilitam um leque de oportunidades para
pesquisadores e profissionais da educagao analisarem e encontrarem caminhos para
dirimir questdes que incluem a falta de respeito ao proximo e, em especial, a
Comunidade LGBTQIAPN+<,

Nesse sentido, a partir dos postulados tedricos aqui elencados e da selegao
dos trechos das nove AUs analisadas em trés estudos especificos, reiteramos nosso
convite para a realizagao ndo apenas da leitura de nossa pesquisa, mas da reflexao
acerca dessas questdes, que envolvem jovens interconectados, imbuidos de posi¢des
emotivo-volitivas e axioldgicas que, por meio das produgdes ficcionais nos universos
alternativos, externam seus posicionamentos, seus pontos de vista, suas criatividades

e suas imaginacgoes.
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2 ABERTURA OFICIAL: BAKHTIN, O CiRCULO E A CARNAVALIZAGAO, EM
MEIO A CONFETES E SERPENTINAS

E quando a festa ia se aproximando, como explicar a
agitacéo intima que me tomava? Como se enfim o mundo
se abrisse de botdo que era em grande rosa escarlate.
Como se as ruas e pragas do Recife enfim explicassem
para que tinham sido feitas. Como se vozes humanas
enfim cantassem a capacidade de prazer que era secreta
em mim. Carnaval era meu, meu.

Lispector (1998, p. 25)

Clarice nado viveu o Carnaval de Olinda, mas o traduziu com sua alma a frente
de seu tempo, sintetizou de forma unissona a beleza da fusdo do Carnaval de Recife
e de Olinda — Clarice, enquanto Clarice: além do seu tempo. Com a metafora dessas
festividades carnavalescas, nessas cidades irmas de coracao e de historia, iniciamos
nosso convite para os dias de festa popular, que unem e encantam a todos com sua
beleza e suas peculiaridades inerentes.

O percurso tedrico que seguimos, para imergir nesse sentimento carnavalizado,
descrito por Clarice Lispector em nossa epigrafe, inicia-se com a compreensao da
pedra basilar das relevantes contribuicbes dadas por Bakhtin e pelo Circulo
(especificamente Mikhail M. Bakhtin, Valentin N. Voloshinov'® e Pavel N. Medviédev),
apos muitas reflexdes, idas e vindas nos primeiros manuscritos desses tedricos que,
até hoje, sao ressaltados nos estudos de diferentes ciéncias, a exemplo das Ciéncias
da Linguagem, em seu sentido amplo.

No conto Restos de Carnaval, presente na obra Felicidade Clandestina, Clarice
(1981, p. 27) afirma: “Naquele Carnaval, pois, pela primeira vez na vida eu teria o que
sempre quisera: ia ser outra que nao eu mesma”. Como Clarice Lispector, almejamos
“viver’” uma dimensao carnavalizada, transmutada, hiperbolizada, metamorfoseada
proposta por Bakhtin a partir dos estudos sobre Dostoiévski e Rabelais, para
compreender nuances na constituicdo do corpus de nossa pesquisa, que consiste no
género AU e nos géneros das AUs+ no Twitter sobre a Cultura K-Pop, os quais foram

explanados em nosso quinto capitulo.

'6 Salientamos que ha uma variagédo na escrita do nome deste tedrico russo, Voléchinov e Voloshinoy,
a depender da obra e/ou do autor(a) utilizado(a). Sendo assim, havera, no presente capitulo, a
utilizacdo das duas formas.
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Neste capitulo, enquanto “abertura oficial” dessa grande festa popular, que é o
Carnaval, discutimos os pilares da concepc¢ado de lingua/linguagem, enunciado e
dialogismo nos estudos bakhtinianos e do Circulo. Especificamente, em Medviédev,
abordamos questdes referentes, sobretudo, aos estudos literarios, seguindo com a
composi¢ao dos géneros do discurso, na perspectiva bakhtiniana.

Ademais, € imprescindivel, para atingir nossos objetivos neste estudo, entender
a constituicao do ‘ato responsavel’ para o mundo da cultura, tdo importante para nossa
insercao no universo da Carnavalizagao bakhtiniana, com as categorias de analise a
priori selecionadas para nossa pesquisa.

Assim, iniciamos, precipuamente, com as concepg¢des de lingua/linguagem,
enunciado e dialogismo para Bakhtin e para o Circulo, relacionando tais conceitos
com outros postulados que dialogam entre si e trazem contribui¢des relevantes para
nossa pesquisa. Também, abordamos enfoques do método formal para os estudos

literarios de Medviédev e sua influéncia na Teoria Dialégica do Discurso.

2.1 Lingua/linguagem, enunciado e dialogismo nos estudos bakhtinianos e nos

do Circulo

Primeiramente, faz-se relevante compreender as relacbes existentes entre
Mikhail M. Bakhtin (1895-1975) e o conhecido Circulo, dos quais destacamos também
Valentin N. Voloshinov (1895-1936) e Pavel N. Medviédev (1892-1938), sobre as
concepgdes de lingua/linguagem, enunciado e dialogismo. Em relagdo a Medviédev,
ressaltamos suas contribuigdes para os estudos literarios e outros aspectos que
interessam aos estudos da linguagem.

O Circulo é estudado como um conjunto de intelectuais russos, com diferentes
formagbes académicas e profissionais, 0s quais se reuniram regularmente entre os
anos de 1919 e 1929 e deixaram um legado de vasto e relevante conhecimento em
diferentes areas, cujos alicerces se fundamentam na concepg¢ao de lingua/linguagem
que se sustenta, entre outros, nos processos de interacao verbal, enunciado concreto,

signo ideoldgico e dialogismo. Nessa perspectiva, afirma Brait (2018):

E importante lembrar que, nos anos 1920, Bakhtin, Voloshinov e
Medviédev, membros do que hoje se denomina Circulo, tiveram uma
intensa convivéncia intelectual, participando de grupos de discussdes
que se formavam em Nevel, Vitebsk e Leningrado. Essa mesma
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década vai revelar os resultados dessa produtiva reflexao e o interesse
pela linguagem e seus estudos. (Brait, 2018, p. 48)

Nos estudos e nas pesquisas realizadas na area da Linguistica e das Ciéncias
da Linguagem, importante contribuigao foi dada por Bakhtin e pelo conhecido Circulo,
cujas relagcbes dialégicas encontram-se imbricadas a vasta produgao intelectual
desses estudiosos. Ressaltamos, sobremaneira, a relevancia do pensamento
bakhtiniano, o qual compreende variaveis que precisam ser compreendidas, com o
intuito de estabelecer dialogos, por meio de possibilidades de uso da palavra, do texto,
da imagem e de outras formas de manifestagdes humanas. Sob essa o6tica, afirma
Bakhtin:

Historicamente, a linguagem desenvolveu-se a servigo do pensamento
participante e do ato, e somente nos tempos recentes de sua histéria
comecgou a servir o pensamento abstrato. A expresséo do ato a partir
do interior e a expressao do existir-evento Unico no qual se da o ato
exigem a inteira plenitude da palavra: isto é, tanto o seu aspecto
conteudo-sentido (a palavra-conceito), quanto emotivo-volitivo (a
entonacgao da palavra), na sua unidade. (Bakhtin, 2020, p. 84)

As questdes concernentes ao ato e ao Ser-evento foram detalhadas em nossa
secao sobre o ‘ato responsavel’ no mundo da cultura. Por enquanto, evidenciamos a
devida compreensédo dos postulados bakhtinianos sobre a linguagem, a qual nos
norteia, visto que se faz salutar adentrar nas esferas das multifacetadas atividades
humanas para compreender, por exemplo, como o género AU sobre a Cultura K-Pop
no Twitter podera ser estudado a partir dos postulados bakhtinianos elencados para
nossas analises.

Ao pensar a linguagem, Bakhtin associa-a diretamente a relag&o eu-outro, em

um processo socio-historico e social. Brait e Melo (2005) nos esclarecem que:

Bakhtin e seu Circulo, a medida que elaboram uma teoria enunciativo-
discursiva da linguagem, propdem, em diferentes momentos, e
reflexdes acerca de enunciado/enunciagao, de sua estreita vinculagcéo
com signo ideoldgico, palavra, comunicagdo, interacado, géneros
discursivos, texto, tema e significacdo, discurso, discurso verbal,
polifonia, dialogismo, ato/atividade/evento e demais elementos
constitutivos do processo enunciativo-discursivo. (Brait; Melo, 2005, p.
65)

A concepgéo de linguagem que permeia o pensamento bakhtiniano e do Circulo
apresenta as nog¢des de enunciado/enunciacdo consideradas em posigao de

destaque, ja que a linguagem sera entendida sob a perspectiva histérica, cultural e
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social que: “[...] inclui, para efeito de compreensao e analise, a comunicagao efetiva e
os sujeitos do discurso nela envolvidos” (Brait; Melo, 2005, p. 65).

Para Bakhtin e para os autores do Circulo, a lingua ndo é tomada como um
sistema de normas prontas e acabas. Sob esse olhar, Bakhtin aborda a visdo da lingua
em relagdo dialdgica, construida socio e historicamente, seja na perspectiva da
linguagem verbal, seja na perspectiva da nao verbal. Destacamos, assim, que nos
processos de interagao verbal sempre ha uma relagao dialégica.

Por conseguinte, o conceito de dialogismo consiste na propriedade da
linguagem que compreende o discurso pautado no discurso do outro, construido por
suas relagcdes e sempre com uma atitude responsiva. De acordo com Clark e Holquist
(2008):

O carater distinto de cada resposta é a forma especifica da
respondibilidade daquela dada pessoa. Nao ha meio de um organismo
vivo evitar a respondibilidade, uma vez que a propria qualidade que
define se alguém esta ou ndo vivo é a capacidade de reagir ao
ambiente, que é constante “responsar”, ou responder, e a cadeia total
dessas respostas compde uma vida individual. E o que Bakhtin quer
dizer quando declara que “ndo ha alibi no existir’. O modo como
respondemos € como tomamos a responsabilidade por nés mesmos.
(Clark; Holquist, 2008, p. 92-93)

Enquanto resposta particular, respondemos a estimulos emanados de outros
participantes dos processos de interagcdo verbal, uma espécie de alteridade advinda
do mundo social da linguagem, cujo objetivo precipuo é o “responsar” ou “responder”,

que sustenta a nossa responsabilidade. Acrescentam Clark e Holquist (2008) que:

Bakhtin postula que a enunciacdo é a unidade fundamental de
investigacao para quem estuda a comunicagdo em oposigao a simples
linguagem. [...] Enunciagao é, em Bakhtin, o termo que fornece
cobertura a uma situacao cuja dualidade veio a ser obscurecida pela
assuncao unificante de que falar e ouvir seriam atividades exclusivas
e integrais. Pensava-se que as pessoas faziam ou uma ou outra coisa.
Mas a experiéncia de Bakhtin confirmou que elas fazem as duas
simultaneamente. (Clark; Holquist, 2008, p. 237)

Sendo assim, o falar e o ouvir, para nosso tedrico russo, ndo sao atividades
exclusivas e integrais, mas sim simultaneas. Além disso, a grande preocupagao de
Bakhtin € a comunicacéo, visto que ele nao esta preocupado apenas com o estudo da
lingua, como alguns linguistas que centram seus estudos nas palavras isoladas,

enquanto constitutivas da lingua/linguagem. O objetivo do estudo bakhtiniano
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concentra-se na insergcao social do estudo da linguagem em um processo dialdgico.
Para Bakhtin (2011):

As relacbes dialdgicas sao relagbes (semanticas) entre toda espécie
de enunciados na comunicacdo discursiva. Dois enunciados,
quaisquer que sejam, se confrontados em um plano de sentido (ndo
como objetos e ndo como exemplos linguisticos), acabam em relagéo
dialoégica. (Bakhtin, 2011, p. 323)

Nessa perspectiva dialdgica, ninguém escapa do discurso do outro, n&o
podemos escapar do ja dito, a alteridade é constitutiva do ser humano, da interagao e
da relagao entre pensamento e linguagem. Destarte, Bakhtin unifica suas reflexdes e
seus estudos na natureza essencialmente dialogica da linguagem, o que nos faz

compreender que, onde ha linguagem, ha dialogismo. Na visdo bakhtiniana:

A vida é dialdgica por natureza. Viver significa participar do dialogo:
interrogar, ouvir, responder, concordar, etc. Nesse dialogo, o homem
participa inteiro e com toda a vida: com os olhos, os labios, as méaos,
a alma, o espirito, todo o corpo, os atos. Aplica-se totalmente na
palavra, e essa palavra entra no tecido dialégico da vida humana, no
simpdsio universal. (Bakhtin, 2011, p. 348)

Compreende-se, pois, que as relagcbes dialdgicas, segundo nosso teorico
russo, sao verdadeiros registros sociais valorativos e constitutivos do enunciado,
percebidos nos processos de interagdo dos individuos na sociedade. Sob outro
enfoque, ndo podemos pensar em um sujeito pronto e acabado em tudo; nesse caso,
s6 com a morte.

A ideia do inacabamento atravessa o pensamento bakhtiniano. O sujeito, para
nosso tedrico russo, € um ser singular e se constitui a partir da interagdo com o outro,
ja que a linguagem so6 € linguagem com o dialogismo, uma vez que todo discurso se
constitui em fungcdo do outro. Temos, nessa visao, um outro que nos faz pensar que
devemos falar dessa maneira e ndo de outra, por exemplo. Por conseguinte, tudo &
dirigido ao outro, e € nessa relagdo com o outro que vamos nos constituindo.

Para sintetizar o pensamento bakhtiniano sobre o dialogismo, recorreremos a
Cunha (2019):

Bakhtin via o dialogo numa acepgdo bem ampla, com confronto de
ideias, constitutivo do pensamento, do conhecimento social e humano,
da compreensdo, da comunicagao e da vida humana. No dialogismo
bakhtiniano, todo discurso se constitui da massa do “ja dito” bem como
em fung¢ao da relagao com o destinatario abre perspectivas sem limites
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para novas interpretagdes, uma vez que o “sujeito” vive voltado para o
outro que € um ser de linguagem. (Cunha, 2019, p. 155)

Cunha (2019) nos esclarece que nao ha significados fixos nas palavras, ha sim
variagbes de sentido, uma vez que ha interferéncia “[...] em fungdo dos gestos, da
entonagado, do contexto mais amplo, de um género, de uma obra, de uma época”
(Cunha, 2019, p. 155). Acerca dessa logica, somos sujeitos da linguagem, unicos,
singulares, permeados por afetos, valores e pontos de vista, sempre nos constituindo
em relagao ao ja dito, ao outro.

Assim compreendido, faz-se indispensavel, em nossa pesquisa, entendermos
a visdo do texto para Bakhtin e para o Circulo. Nessa vertente, Silva (2020) afirma
que:

[...] o texto, na concep¢do dialégica da linguagem, literalmente
“dialoga” com outros textos proferidos em contextos especificos,
histéricos e culturais, em um verdadeiro “universo” da dialogicidade,
imbricando diferentes discursos éticos, artisticos, culturais,
profissionais, presentes na lingua viva e vivida por interlocutores reais
ou “ficticios”. (Silva, 2020, p. 54)

Dessa forma, os textos, tomados sob uma perspectiva dialégica da linguagem,
sao atravessados por questdes sociais e culturais, no que se refere ao posicionamento
do sujeito na conhecida arena discursiva. Outrossim, ndo podemos compreender o
pensamento bakhtiniano sem pensar também em Volochinov. Poderiamos usar o
pensamento de Brait (2018) para compreender melhor a relagdo entre Bakhtin e

Voloshinov sobre o dialogismo:

Mesmo reconhecendo as diferengas que conferem autoria
diferenciada a Voléchinov e a Bakhtin, o conceito de linguagem que
emana dos trabalhos de cada um tem, dentre outros pontos de
contato, a ideia do didlogo, no sentido tanto de explorar a linguagem a
partir da caracterizagao das especificidades verbais e extraverbais que
envolvem e definem interlocutores em situacdo de interagao
presencial, como de um avango em dire¢do ao dialogismo. (Brait,
2018, p. 8)

Bakhtin elaborava sempre uma teoria do funcionamento da linguagem.
Salienta-se que os estudos estilisticos sdo estudos vinculados a literatura, e a
estilistica da época de Bakhtin possuia uma abordagem linguistica, uma vez que havia
os estudos de Saussure. Logo, Bakhtin vai propor outra estilistica, ele vai propor uma
estilistica do género. O que ele vai levar em consideragdo é o tom social, o estrato

social e 0 uso do género do romance. E na época, havia uma corrente idealista, que
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nao levava em consideragao a vida da lingua. Salientamos que explicitamos com mais
detalhes essas questdes em nossa segcdo sobre os géneros do discurso na
perspectiva bakhtiniana; por hora, damos sequéncia com os postulados do nosso
segundo tedrico russo.

Assim sendo, torna-se imperioso ressaltar que importante contribuicdo aos
estudos do Circulo é atribuida a Volochinov, nosso segundo tedrico do Circulo a ser
estudado na pesquisa em tela. Ao discutir a questao da linguagem, esse teorico russo
desenvolveu dois pontos: em Marxismo e filosofia da linguagem, doravante MFL,
discute criticamente os estudos linguisticos de sua época; na obra O discurso na vida
e o discurso na poesia, assim como na obra As fronteiras entre poética e linguistica
Voloshinov apresenta sua tese “[...] de que os enunciados do cotidiano e os
enunciados artisticos ttm um ch&o comum — estdo ambos no interior da grande
corrente da comunicagao sociocultural e ttm ambos uma dimenséo axiologico-social
em sua significacao” (Faraco, 2009, p. 45-46).

Segundo Voléchinov, em MFL:

A importancia da orientacdo da palavra para o interlocutor é
extremamente grande. Em sua esséncia, a palavra é um ato bilateral.
Ela é determinada tanto por aquele de quem ela procede quanto por
aquele para quem se dirige. Enquanto palavra, ela é justamente o
produto das inter-relagcbes do falante com o ouvinte. Toda palavra
serve de expressao ao “‘um” em relagao ao “outro”. Na palavra, eu dou
forma a mim mesmo do ponto de vista do outro e, por fim, da
perspectiva da minha coletividade. A palavra € uma ponte que liga o
eu ao outro. Ela apoia uma das extremidades em mim e a outra no
interlocutor. A palavra é o territéorio comum entre o falante e o
interlocutor. (Voléchinov, 2017, p. 205)

Voléchinov destaca a fungéao bilateral da palavra, ou seja, as “inter-relagées do
falante com o ouvinte” sempre em relagado dialégica: “um” em relagdo ao “outro”.
Nessa obra, Volochinov faz uma critica ao estruturalismo linguistico, ao apresentar
sua visdo sobre a interagdo discursiva, ao esclarecer sobre o subjetivismo
individualista e o objetivismo abstrato. Sob essa perspectiva, seu intuito & abrir
caminho para a construgéo de uma nova proposta culminando com a Teoria Dialégica
do Discurso. Para uma melhor compreensao de seu posicionamento, abordamos,
sucintamente, as duas teses apresentadas por Voléchinov em MFL.

A vista disso, a primeira tendéncia ficou conhecida, nos estudos linguisticos,

como O subjetivismo individualista, ao analisar o discurso, em todos o0s seus
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fendbmenos linguisticos, de forma individual e criativa. De acordo com Vol6échinov
(2017):

O psiquismo individual representa a fonte da lingua. As leis da criacéo
linguistica — uma vez que a lingua é formacéo e criagao ininterrupta —
na verdade s&o leis individuais e psicoldgicas; sao elas que devem ser
estudadas pelo linguista e pelo filosofo da linguagem. (Bakhtin/
Voléchinov, 2017, p. 148)

Nessa visao, temos a lingua tomada como produto pronto e acabado, a lingua
como atividade individual e de natureza puramente psicoldégica, em um processo
ininterrupto de criag&o linguistica. Ja a segunda tendéncia, o objetivismo abstrato,
afirma Voldchinov (2017, p. 155): “Se para a primeira tendéncia a lingua é um fluxo
eterno de atos discursivos, no qual nada permanece estavel e idéntico em si mesmo,
para a segunda tendéncia, a lingua € um ‘arco-iris’ imével que se ergue acima desse
fluxo”. Compreendemos, por esta tendéncia, uma unicidade da lingua, enquanto
aspectos gramaticais, fonéticos e lexicais, conhecidos como norma culta, utilizados
por participantes de um mesmo grupo comunicativo/discursivo.

Na obra A palavra da vida e a palavra na poesia, Voléchinov (2019, p. 117)
postula que:

A palavra na vida nao é autossuficiente. Ela surge da situagao
cotidiana extraverbal e mantém uma relacdo muito estreita com ela.
Mais do que isso, a palavra é completada diretamente pela prépria
vida e ndo pode ser separada dela sem que o seu sentido seja perdido.
(Voléchinov, 2019, p. 117)

Nessa obra, Voléchinov esclarece que a palavra ndo pode ser abordada de
modo isolado, visto que, no processo de interacao entre sujeitos, a palavra se mostra
repleta de sentidos e de significados que precisam ser analisados a depender do
contexto dessa interagao verbal, principalmente quando levamos em consideragao o
enunciado cotidiano. Como assegura Volochinov (2019, p 121): “A particularidade dos
enunciados da vida consiste justamente no fato de que eles estao entrelagados por
mil fios ao contexto extraverbal da vida e, ao serem isolados, perdem praticamente
por completo o seu sentido”.

Ja no ensaio Discurso na vida e discurso na arte, a partir de agora DVDA,
orginalmente publicado em russo, em 1926, traduzido por Carlos Alberto Faraco e

Cristovao Tezza, Voloshinov trata sobre a questao da arte e afirma:

A arte, também desde que se torna um fator social e esta sujeita a
influéncia de outros fatores, igualmente sociais, ocupa seu lugar,
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naturalmente, dentro do sistema global de determinagao socioldgica —
mas desta determinacdo nds nunca seremos capazes de derivar a
esséncia da arte, do mesmo modo como ndo podemos descobrir a
férmula quimica desta ou daquela mercadoria das leis econdmicas
que governam a sua circulagao. (Voloshinov, 1976, p. 2)

A perspectiva social da arte € abordada nesse texto volshinoviano, no qual
nosso tedrico declara que necessitamos encontrar “[...] uma férmula na obra de arte”
que esteja em relagdo de independéncia, no que tange a visdo socioldgica e “[...] em
contradicdo com as bases do marxismo” (Voloshinov, 1976, p. 2-3). Inclusive, nosso
estudioso, em DVDA, explana que o método socioldgico de concepgao marxista
tornou possivel “[...] uma genuina ciéncia no estudo da criagéo ideolégica”
(Voloshinov, 1976, p. 3).

Como também, garante que a arte € “imanentemente social” e explica que a
arte recebe influéncia do meio social extra-artistico, o qual a afeta enquanto elemento
estético. Por consequéncia, nosso estudioso aborda, em DVDA, a analise socioldgica
aplicada a teoria da arte e aponta dois pontos de vista que devem ser deixados de
lado.

Em se tratando do primeiro ponto de vista, definido por Voloshinov (1976, p. 3-
4) como “[...] a fetichizagao da obra artistica enquanto artefato”, nosso autor explicita
tratar-se da atitude prevalecente no estudo da arte. Essa visao traz uma restricio da
percepcao da obra de arte vista por ela mesma, excluindo seu criador e seus
contempladores.

Por outro lado, na segunda visdo, ha uma centralizagcdo da arte “[...] nas
experiéncias da pessoa contemplando ou da pessoa criando” (Voloshinov, 1976, p.
4). Nesse seguimento, o objeto de estudo da primeira visdo € a obra de arte enquanto
estrutura, ou seja, seu artefato; na segunda, temos como foco a psique do criador ou
até mesmo do contemplador da obra artistica. Em conformidade com Voloshinov
(1976):

Uma obra de arte, vista do lado de fora desta comunicacido e
independentemente dela, é simplesmente um artefato fisico ou um
exercicio linguistico. Ela se torna arte apenas no processo de
interacao entre criador e contemplador, como o fator essencial nessa
interacdo. (Voloshinov, 1976, p. 2)

Mais uma vez percebemos a relevancia dos processos de interacéo verbal para
os autores do Circulo, pois Voloshinov, em DVDA, esclarece, ao longo da sua

producdo, as questdes que envolvem a obra de arte, a comunicagao estética, a qual
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“[...] é totalmente absorvida na criagdo de uma obra de arte, e nas suas continuas re-
criagbes por meio da co-criagdo dos contempladores, e ndo requer nenhum outro tipo
de objetivagdo” (Voloshinov, 1976, p. 5).

Dessa forma, ao longo da leitura de DVDA, verificamos questdes envolvendo o
discurso verbal, analisado como nao autossuficiente por nosso filésofo russo. Ele
acrescenta que: “[...] um enunciado concreto como um todo significativo compreende
duas partes: (i) a parte percebida ou realizada em palavras e (ii) a parte presumida”
(Voloshinov, 1976, p. 8).

Ademais, nosso autor também aborda questbes que versam sobre a
entonagao, sob diferentes vertentes, e reitera que: “A entonacdo sempre esta na
fronteira do verbal com o nao-verbal, do dito com o ndo-dito. Na entonagao, o discurso
entra diretamente em contato com a vida” (Voloshinov, 1976, p. 8).

Igualmente, a exemplo de Bakhtin, Voléchinov afirma que:

Todo discurso € dialégico, dirigido a outra pessoa, a sua compreensao
e a sua efetiva resposta potencial. Essa orientagao a um outro, a um
ouvinte, pressupde inevitavelmente que se tenha em conta a
correlagdo socio-hierarquica entre ambos o0s interlocutores.
(Voléshinov, 2013, p. 168)

Torna-se evidente, portanto, uma orientagédo social na enunciagéo, na qual se
ressalta tanto o verbal, quanto o gestual, cujo significado e conteudo especificos se
imbricam em sua constituicdo e sdo acrescidos de uma forma estilistica e dos
aspectos gramaticais que constituem essa enunciagao (Voléshinov, 2013). Acerca
dessa logica, “Ainda que a enunciagao esteja privada de palavras, bastara o som da
voz — a entonagdo — ou somente um gesto. Fora de uma expressdo material, ndo
existe enunciagéo, assim como também néo existe a sensag¢ao.” (Voléshinov, 2013,
p. 173-174).

Para a realizagcdo de uma sintese do pensamento de Voloshinov, amparamo-

nos no pensamento de Serra e Silva (2022), as quais asseveram que:

Voléchinov preocupou-se em conceber uma compreensao dos
conceitos ideoldgicos que n&o se dissociam jamais de uma interagao
social. Seja sua preocupacado com o potencial da palavra e todos os
elementos que modificam sua significacao, seja com os enunciados
que materializam as varias possibilidades comunicativas, ou pelos
signos que condensam entendimentos compartilhados por grupos, o
filésofo seguiu os principios de uma coletividade na qual a linguagem
tudo perpassa. (Serra; Silva, 2022, p. 58-59)
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O pensamento de nosso autor sobre a linguagem era pensado por meio de
questdes transversais a uma sociedade, 0 que as autoras supracitadas explicam como
uma “coletividade na qual a linguagem tudo perpassa’, cuja sociedade é
constantemente transformada pelos agentes sociais dessa linguagem. Por
conseguinte, Voloshinov enxergava a importancia de analisar a linguagem em
contextos de uso, “[...] levando em consideragado os enunciados como um objeto que
carrega as potencialidades da linguagem em contexto social” (Serra; Silva, 2022, p.
58).

Para completar nossa abordagem acerca dos trés teoricos propostos para a
compreensao sobre os principais postulados desenvolvidos pelo Circulo, destacamos
Medviédev, cuja principal contribuicdo foi dada através de sua obra O método formal
nos estudos literarios, a partir de agora MFEL. Nos dois primeiros capitulos de MFEL,
de acordo com Faraco (2009, p. 46): “Medvedev, depois de apresentar o estudo da
literatura como um ramo dos estudos da criagao ideoldgica, traca o que poderia ser
lido como diretrizes gerais para um estudo de base materialista e socio-histérica do
universo da criagao ideologica”.

Com o intuito de apresentar o estudo da literatura, Medviédev (2018) postula
que:

Os fundamentos dessa ciéncia das ideologias foram profunda e
solidamente alicercados no marxismo, que formulou uma definicao
geral das superestruturas ideoldgicas, de suas fungcdes na unidade da
vida social, de suas relagdes com a base econbmica e, em parte,
também da relacao interna entre elas. No entanto, até hoje, o estudo
detalhado das particularidades especificas, da peculiaridade
qualitativa e cada campo da criagao ideoldgica — ciéncia, arte, moral,
religiao -, encontram-se ainda em estado embrionario. (Medviédev,
2018, p. 43)

Nesse panorama, esse tedrico acompanha os fundamentos do que ele
denomina “ciéncias da ideologia”, cuja inspiracdo € marxista. Diante dessa visdo, as
superestruturas sao tratadas por ele “[...] em suas relagcdes com a base e o estudo
concreto de cada fendmeno ideoldgico especifico”, (Medviédev, 2018, p. 43), nas
quais ele afirma haver uma ruptura.

Outro aspecto relevante abordado por Medviédev, em MFEL, é o carater
concreto e material do mundo ideoldgico. Faraco (2009) chama a ateng&o para o
vocabulo “ideologia”, visto que, em seu entendimento, € uma palavra “maldita” por

possuir inumeras significagcdes, e acrescenta que:
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Nos textos do Circulo, a palavra ideologia é usada, em geral, para
designar o universo dos produtos do “espirito” humano, aquilo que
algumas vezes é chamado por outros autores de cultura imaterial ou
producao espiritual (talvez como heranga e um pensamento idealista);
e, igualmente, de formas da consciéncia social (num vocabulario de
sabor mais materialista). (Faraco, 2009, p. 46)

Faraco elucida que tanto Medviédev quanto os outros autores do Circulo faziam
uso da palavra ideologia para um espectro bastante abrangente, envolvendo areas
como “[...] a arte, a ciéncia, a filosofia, o direito, a religido, a ética, a politica, ou seja,
todas as manifestagcdes superestruturais” (Faraco, 2009, p. 46). Todas essas esferas
englobam o que Medviédev denomina de “[...] estudo das ideologias” no plural, pois
reune todas as areas que envolvem, segundo Faraco (2009), a criatividade intelectual
humana. Nessa perspectiva da teoria da “ciéncia das ideologias”, o teodrico russo
tratara especificamente da criagao literaria.

E conveniente destacar a abordagem de Medviédev sobre o meio ideoldgico, o
qual ele afirma ser “[...] a consciéncia social de uma dada coletividade, realizada,
materializada e exteriormente expressa” (Medviédev, 2018, p. 56). Enquanto meio da
consciéncia, o meio ideolégico encaminha o conhecimento humano para um
entendimento que envolve o que o autor denomina por “existéncia socioeconémica e
natural”.

Medviédev, ao abordar o cerne de sua obra MFEL, trata sobre os estudos

literarios e sua relagao com outras ideologias. Em suas palavras:

A literatura insere-se na realidade ideoldgica circundante como sua
parte independente e ocupa nela um lugar especial sob a forma de
obras verbais organizadas de determinado modo e com uma estrutura
especifica prépria apenas a elas. (Medviédev, 2018, p. 59)

Faz-se salutar destacar que os produtos resultantes da criagao ideoldgica séo
parte inerente de nossa realidade pratica. Faraco (2009, p. 48) afirma que: “[...] numa
determinada linguagem — tomado o termo aqui em sentido amplo [...] um produto da
criacao ideoldgica € sempre um signo”. Por fim, Faraco (2009) faz uma sintese em
relacdo ao entendimento dos signos tanto para Medviédev quanto para os outros

autores do Circulo, ao declarar que:

[...] os signos sdo intrinsecamente sociais, isto €, sao criados e
interpretados no interior dos complexos e variados processos que
caracterizam o intercdmbio social. Os signos emergem e significam no
interior de relacbes sociais, estdo entre seres socialmente
organizados; ndo podem, assim, ser concebidos como resultantes de
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processos apenas fisioldgicos e psicoldgicos de um individuo isolado;
ou determinados apenas por um sistema formal abstrato. Para estuda-
los, é indispensavel situa-los nos processos globais que |hes dao
significagdo. (Faraco, 2009, p. 49)

Nesse sentido, podemos compreender que, para Medviédev e para o Circulo,
nossas relagdes com a realidade circundante sdo possiveis por estarmos inseridos
em um mundo que se sustenta pela linguagem, pelos signos e por suas significagoes,
cujas interagdes sao possiveis ao serem “semioticamente mediadas”. Além disso,
Bakhtin, em sua obra Para uma filosofia do ato, a qual sera discutida por nés mais
adiante, ressaltara a natureza da significagcdo dos signos em uma perspectiva
axiologica (Faraco, 2009).

A respeito da obra medviedeviana, Grillo (2015) aponta que:

Na conclusdo, é reconhecida a influéncia fecunda do formalismo, ao
abordar os grandes problemas da Ciéncia da Literatura de forma
penetrante, o que torna impossivel despreza-lo. A critica ao
formalismo permite, segundo Medvedev, refor¢car os fundamentos da
ciéncia literaria marxista. As conclusdes de Medvedev corroboram a
Machado'” de que a radicalidade do formalismo tornou-se o subsidio
da Poética Sociolégica do Circulo de Bakhtin que, considerando a
criacdo como um produto de individuos organizados socialmente, ndo
se descuida da materialidade concreta da producgao literaria. (Grillo,
2015, p. 93)

Com a explicagéo de Grillo sobre o formalismo russo, o posicionamento de
Medvedev acerca da construgédo da “materialidade concreta da producao literaria” e a
apreciagao do Circulo acerca da “criagdo como um produto de individuos organizados
socialmente” finalizamos nosso olhar sobre Medviédev, cujo estudo ressaltava a
criacdo de sujeitos organizados sob sua perspectiva social, focando seu estudo na
produgao literaria.

Com o intuito de sintetizar as contribuigdes de Bakhtin e do Circulo para os

estudos da linguagem, perscrutaremos o pensamento de Cunha (2005):

Bakhtin e o Circulo elaboraram uma das teorias mais ricas e mais
frutiferas abordagens sobre o discurso citado. A abordagem dialdgica
do discurso abriu um campo de pesquisa para a Linguistica e deu
origem a numerosas analises, revelando novos aspectos do
funcionalismo da linguagem. O sujeito é introduzido nos estudos da
linguagem, que passa a ser estudada do ponto de vista da
heterogeneidade, da diversidade de sentidos e de modos de
funcionamento. (Cunha, 2005, p. 10)

" MACHADO, |. Analogia do dissimular: Bakhtin e o formalismo russo. S&o Paulo: Perspectiva:
Secretaria de Estado da Cultura, 1989.
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Com este entendimento, podemos verificar que Bakhtin e o Circulo ndo se
limitam a refletir sobre linguagem e literatura, mas sobre um sujeito que se posiciona,
pensa, age, sente, interage e dirige-se ao mundo, ao outro, a ele proprio e a sua
produgao discursiva. Com essa colocagédo de Cunha (2005), finalizamos esse breve
percurso sobre os estudos bakhtinianos e do Circulo, na perspectiva da
lingua/linguagem, enunciado, dialogismo e outras questdes que interessam a nossa
pesquisa, como a obra de arte.

Assim posto, seguimos com a compreensao do ‘ato responsavel’ no mundo da
cultura, tendo como alicerce a obra Para uma filosofia do ato responsavel, uma das

primeiras obras bakhtinianas.

2.2 O ‘ato responsavel’ no mundo da cultura

A linguagem nunca foi Unica, e a primeira licao que Bakhtin nos deixou foi a
relacdo com o outro por meio da linguagem. O sujeito bakhtiniano pensa na
transitividade, tudo o que o faz interagir € ato: ético, estético, sentimento, enunciado.
A partir de Bakhtin, tem-se a visdo do homem que ocupa um lugar unico e que é
responsavel por seus atos; sua ética € a ética de valores; para o pensamento
bakhtiniano, temos, entdo, um sujeito constituido por valores.

Bakhtin estuda o ato na obra Para uma filosofa do ato responsavel, doravante
PFA, a qual é considerada por muitos estudiosos, sobretudo, da area da linguagem,

como uma obra complexa e de dificil entendimento. Segundo Amorim (2018):

O texto integra um conjunto de manuscritos que Bakhtin havia
guardado em um esconderijo em Saransk, cuja existéncia somente
seria revelada pelo proprio Bakhtin nos anos 1970, quando ja se sentia
salvo das perseguicdes politicas. O esconderijo em questdo data do
periodo de retorno de seu exilio oficial no Cazaquistao. (Amorim, 2018,
p. 17-18)

Esse texto traz reflexdbes que envolvem desde os atos humanos, em sua
complexidade, em um mundo concreto, a questdes sobre ética e estética, as quais
envolvem o ato e o0 mundo como um todo arquitetbnico. Trata-se de uma obra de
cunho filosdfico, considerada por muitos como o “ber¢o” do pensamento bakhtiniano,
que apresenta resultados de uma reflexdo bastante densa sobre a arte, seus

discursos tecidos a partir dela e uma estruturagcdo bastante sdlida sobre as
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composigoes ética e estética, ambas tomadas como ‘ato responsavel’. Nas palavras
de Amorim (2018):

Aqui, a questao é: qual é a ética de um pensamento? Ou ainda: em
que condigdes um pensamento tedrico pode ser ético? A dimensao
ética de um pensamento teérico ndo pode ser apenas buscada no (ou
deduzido do) seu conteudo. Do conteudo de um pensamento podemos
e devemos exigir que seja verdadeiro, mas isso nao é suficientemente
para que ele seja ético. Porque a verdade do conteudo de uma teoria
diz respeito a leis universais e a um universo de possibilidades.
(Amorim, 2018, p. 21-22)

Com um olhar acerca da questao ética, a autora supracitada expressa algumas
questdes caras a obra bakhtiniana, compreendidas a partir de reflexdes filosoficas que
norteiam possibilidades de interpretacéo para a posterior aplicacdo desses conceitos
em situacdes praticas do mundo real, situadas sob os ambitos social e historico. Ja
Sobral (2019), em sua obra A filosofia primeira de Bakhtin, esclarece que, visto em

conjunto, PFA consiste em:

(1) Apontar a crise da cultura e da filosofia em general, crise ao ver
do autor decorrente da cisao entre vida e cultura, tedrico e pratico,
juizo estético e vida concreta; e

(2) Desenvolver uma proposta de superacao dessa crise a partir de
uma filosofia primeira capaz de integrar esses aspectos como
componentes da unidade do Ser-evento, ou seja, o ser-no-mundo
entendido como evento, ndo como algo a realizar e em constante
(auto) realizacdo. (Sobral, 2019, p. 33)

Ao abordar duas grandes vertentes, no que tange aos objetivos da obra
analisada, Sobral (2019) sintetiza, em (1), aspectos concernentes a cisao entre vida e
cultura, na qual engloba também a analise de opostos como: tedrico e pratico e juizo
estético e vida concreta, temas extremamente relevantes para PFA; ja em (2), o autor
supramencionado ressalta o objetivo de Bakhtin ao propor uma filosofia primeira, ou
prima filosofia (termo cunhado por Aristoteles), de acordo com Sobral (2019) na
introdugcao a sua obra.

Interessa-nos a compreensido da atividade estética, enquanto produto do
existir, cujo ato historico se une a uma percepgao estética, a qual “[...] consegue
também apreender a unicidade do evento singular’ (Bakhtin, 2020, p. 41), ou seja, o
ato singular, na perspectiva de minha singularidade, ao completar o outro, inserido no
mundo da cultura.

Ao comentar a obra PFA, Sobral (2019) afirma que:
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A meu ver, desde o inicio Bakhtin deixa claro seu ponto de vista: trata-
se de defender uma filosofia primeira centrada na unidade da cultura,
ou seja, a integragao entre vida, arte e ciéncia, unidade esta que leva
em conta, para além das generaliza¢des, mas sem desconsidera-las,
a singularidade dos atos humanos. Essa singularidade reside no fato
de cada ato humano realizar-se a sua prépria maneira (sem prejuizo
do que ha em comum a todos eles), sendo, pois, uma singularidade
irrepetivel — porque os atos sdo a tal ponto especificos que cada um
deles ocorre uma Unica vez. (Sobral, 2019, p. 38-39)

O intuito de Bakhtin, ao postular conceitos como o ‘ato responsavel’, sua
singularidade e irrepetibidade inerentes, € desenvolver uma filosofia primeira
‘centrada na unidade da cultura”, como explica Sobral (2019), ao integrar os trés
campos da atividade humana: vida, arte e ciéncia.

Assim, Bakhtin (2020) declara que: “[...] somente na sua totalidade tal ato é
verdadeiramente real, participa do existir-evento; sé assim é vivo, pleno e
irredutivelmente, existe, vem a ser, se realiza” (Bakhtin, 2020, p. 42). Acerca dessa
l6gica, o ato é participe do que Bakhtin denomina por existir-evento, agregado a
unidade da singularidade desse existir, cujo resultado é apresentado por nosso tedrico
russo como o confronto de dois mundos “[...] absolutamente incomunicaveis e
mutuamente impenetraveis: o mundo da vida e o mundo da cultura” (Bakhtin, 2020, p.
43).

Ademais, esclarece Amorim (2018, p. 27): “Ja a expressao ato mobiliza a
palavra plena: seu aspecto de conteudo de sentido (a palavra-conceito), seu aspecto
palpavel-expressivo (a palavra-imagem) e seu aspecto emotivo-volitivo (a entonagéo
da palavra)”. Tal explicagdo nos faz compreender que, para Bakhtin, linguagem é
entonagao, como ratifica Amorim (2018, p. 28): “A entonagao sera justamente marca
linguistica do valor e sera responsavel pela dimensao ética que estara sempre
presente na obra bakhtiniana”.

No que diz respeito ao mundo da vida, Bakhtin (2020) enfatiza nossa agéo
responsavel ao criar, dar vida, possuir conhecimento acerca dele, vivencia-lo e, por
fim, despedir-se deste mundo, em consequéncia da finitude da vida com a morte. Tal
ato, na condicdo de individualidade do ser, ocupa um lugar e possui como
caracteristica precipua a irrepetibilidade, na sua singularidade. Como postula Sobral
(2019):

O ato para Bakhtin se compde de um elemento generalizavel, estativo,
e de um elemento ndo generalizavel dindmico. Nem o tedrico nem o
estético ddo conta deste ultimo, sendo, portanto, unilaterais nesse
sentido. O autor insiste que, quando tomamos como componentes do
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ser-evento, que € a jungcao entre generalidade e singularidades, o
tedrico e o estético podem ser incorporados a uma filosofia primeira.
(Sobral, 2019, p. 39)

Compreende-se, portanto, que a responsabilidade do ato individual e singular
de um sujeito unico, que se distingue da acao repetivel em si da realizagado de
elementos irrepetiveis do ato no plano dessa responsabilidade, direciona para “[...] a
jungao entre generalidade e singularidades” (Sobral, 2019, p. 39). Por outro lado, no
ser-evento reside a responsabilidade ética e moral deste ser. Sendo assim, nosso
estudioso, na construgao do arcabougo que fundamenta o ‘ato responsavel’, abrange
“[...] um plano bilateral, de interpenetragao, figurado para Bakhtin por Jano, aquele
que tem duas faces” (Sobral, 2019, p. 40).

O Jano bifronte, presente na obra bakhtiniana sobre o ‘ato responsavel’, foi
inspirado no Deus romano Janus ou Jano, cuja imagem era representada por duas
faces viradas em diregbes opostas, “De origem indo-europeia, ambivalente, com dois
rostos contrapostos (um no verso do outro), era um dos mais antigos deuses de Roma”
(Chevalier; Gheerbrant, 2018, p. 512). Segundo os autores, trata-se, pois, do deus
das portas, aquele que marca a evolugao do passado ao futuro, possuidor das chaves,
deus que prescinde os comegos, suas cabegas opostas indicam que ele esta ao
mesmo tempo na entrada e na saida.

Outrossim, para adentrar na bidirecionalidade na unidade de sua
responsabilidade, Bakhtin (2020) esclarece a relagdo existente entre conteudo,
denominado por ele como responsabilidade especial, e a relagao do existir, o qual ele
designa responsabilidade moral. Nosso teorico russo reitera, em suas colocagoes, a
vida como resultado de um ato complexo, pois, “[...] eu ajo com toda a minha vida, e
cada ato singular e cada experiéncia que vivo sdo um momento do meu viver-agir’
(Bakhtin, 2020, p. 44).

Paralelamente, Amorim (2018, p. 22) explica que: “O conhecimento sem ato &
um dado abstrato e parcial. Para que um conhecimento seja pleno, € necessario que
alguém o pense. O ato € o movimento do pensamento, € o vir-a-ser’. Temos, entao,
alguns pontos a serem refletidos, como a questdo semantica do conhecimento tomado
como ato, visto que, enquanto plenitude, exige uma veracidade para sua validade,
com uma “validade de justiga”, conforme aborda Amorim (2018). Outro aspecto

relevante € que se deve ressaltar a insergéo ao contexto do sujeito que pratica este
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ato, pensado, refletido, posicionado por este sujeito, inserido em um contexto cultural,
tomando a arte e o pensamento enquanto atos.

Sobre a relagao entre vida e cultura, exemplificam Pajeu e Miotello (2018):

O centro de valor da alteridade que constitui a relagdo eu-outro é o
que permite aos acontecimentos que circunscrevem a cultura se
concretizarem com vivacidade nas relagcdes sociais, posto que, para
Bakhtin, a cisdo entre a vida e a cultura torna esses dois dominios
objetificados. (Pajeu; Miotello, 2018, p. 776)

A partir desse pensamento, Pajeu e Miotello (2018) esclarecem os dois mundos
postulados por Bakhtin, os quais se confrontam e se encontram em uma posigao
antag6nica, um mundo que apresenta o ato da vida singular de cada sujeito e 0 mundo
enquanto ato irrepetivel, respectivamente mundo da cultura e mundo da vida. Nessa
vertente, ha uma discrepancia entre o ser-evento que vivencia os atos na esfera da
vida, praticando uma atividade ética, e uma atividade estética representada pela “[...]
esfera da cultura, como mundo de significagdo dos atos valorados [...] como unidade
objetiva de atos representados por enunciados, por meio da linguagem” (Pajeu;
Miotello, 2018, p. 777).

Acrescenta-se que a concepgao ética, estruturada por Bakhtin em seu estudo
sobre o ‘ato responsavel’, direciona um olhar para a existéncia de uma vida Unica,
irrepetivel de um sujeito que pensa, indaga, discorda, deixa sua marca singular e
interage com os sujeitos que como ele age em um mundo incomum. A atividade ética,
nessa perspectiva, corresponde a uma gama de compromissos e deveres dos sujeitos
para com outros sujeitos.

Ja em relacéo a atividade estética, seu objeto “[...] encarna uma valoragéo, uma
reflexao elaborada, portadora de acabamento — e ndo essencialmente acabada —
acerca da acao ética desempenhada pelo sujeito a partir da linguagem” (Pajeu;
Miotello, 2018, p. 777). Nesse contexto, a atividade estética € a representacao do
mundo exterior do sujeito, isto €, ha o distanciamento do ser que vé o mundo e
transforma sua palavra estética imbuida de aspectos sociais e historicos (Pajeu;
Miotello, 2018).

Destacamos a importancia da cultura para nosso estudo, ja que a acepg¢ao da
palavra engloba um conjunto de conhecimentos, tradi¢gées, costumes e vivéncias de
uma dada época que, em geral, é transmitida de geracédo a geragdo. Na visdo de

Pajeu e Miotello (2018, p. 779): “[...] a cultura é a lente pela qual os sujeitos valoram
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0s seus atos e os atos alheios nas esferas ética e estética”, trata-se, pois, da visdo da
cultura na interagdo com a vida, “[...] e ai a compreenséao da cultura por uma vertente
enrijecida da identidade sé pode ter como implicagdo a reagao de estranheza em
presenca de diferentes” (Pajeu; Miotello, 2018, p. 779).

Nessa ldgica, a cultura surge nas relagbes estabelecidas entre os sujeitos no
dia a dia, por meio das vozes e das imagens que interagem, dialogam e se constroem
cotidianamente. Apenas pelo ‘ato responsavel’, que permeia as identidades, ao
mesmo tempo multiplas e singulares, ha o reconhecimento da cultura acionada pelo
sujeito na sua responsabilidade: “E o mundo elaborado, construido, arquitetado pelas
mais variadas relagdes sociais entre o eu e o outro é o que constitui as mais variadas
esferas da cultura” (Pajeu; Miotello, 2018, p. 780).

De acordo com Bakhtin (2020):

O mundo estético na sua totalidade é, em geral, um ato responsavel
seu — do ator, do intérprete, e ndo da pessoa representada, do herdi.
O mundo estético na sua totalidade ndo é sendo um momento do
existir-como-evento, faz precisamente parte dele através de uma
consciéncia responsavel — o ato de quem dele participa. A razéo
estética € um momento da acgao pratica. (Bakhtin, 2020, p. 49-50)

Esse olhar estético sob o mundo da vida, representado pelo ‘ato responsavel’,
desperta uma consciéncia de quem “dele pratica” ratificando a existéncia de acao
pratica do sujeito por meio de fendmenos dialdgicos, repletos de valores axiolégicos
e volitivos. E a partir de nossas escolhas e dos nossos valores que conseguimos
vivenciar a linguagem, plena de sentidos e repleta de perspectivas, amalgamando
culturas, sociedades e inserindo-se na histéria, com os atos éticos e estéticos
imbricados.

Sendo assim, seguimos com a compreensdo dos géneros do discurso na

perspectiva bakhtiniana.

2.3 Géneros do Discurso na perspectiva bakhtiniana

O conceito de género € um dos mais produtivos em Bakhtin, pois, como afirma
Renfrew (2017, p.181): “[...] o género surge nas maos de Bakhtin tanto como categoria
definitivamente literaria quanto, ao mesmo tempo, como categoria expressiva do

literario e do nao-literario”. Portanto, compreender o dialogismo bakhtiniano, nos
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chamados géneros do discurso, dar-nos-a uma visao melhor acerca da alteridade em
todas as esferas da atividade humana.

Ressaltamos que, para a realizacdo de uma abordagem do estudo dos
géneros, na perspectiva bakhtiniana, ratificamos alguns conceitos ja abordados em
nossa primeira seg¢ao, por considerarmos necessarios e por Bakhtin retoma-los em
sua obra Os géneros do discurso, objeto de discussao da presente sec¢ao. Dito isso,
reiteramos que Bakhtin é o pensador que dialogou com os principios filoséficos de sua
época e sua visdo esta ligada a atividade estética, a relagdo entre os géneros, ao

conteudo tematico, a construgdo composicional e ao estilo. Assim, explica Bakhtin:

Todos esses trés elementos — o conteudo tematico, o estilo, a
construgdo composicional — estdo indissoluvelmente ligados no
conjunto do enunciado e s&o igualmente determinados pela
especificidade de um campo da comunicag¢ao. Evidentemente, cada
enunciado particular € individual, mas cada campo de utilizagdo da
lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados, os
quais denominamos géneros do discurso. (Bakhtin, 2016, p.12)

E perceptivel a preocupacéo de Bakhtin em conceituar os géneros do discurso
e em delimitar os trés elementos que compdéem o conjunto do enunciado. Nosso
tedrico da sequéncia com explanacbes que justificam a multiplicidade e a
heterogeneidade dos géneros, os quais surgem nas diferentes atividades humanas e
acompanham a evolugao tecnoldgica.

O que interessa a Bakhtin € o discurso na vida, ele possui a concepcio da
lingua ideologicamente saturada, como uma concepgao de mundo e, para ele, todo
discurso € orientado para a resposta, com a influéncia profunda do discurso da
resposta antecipada. Logo, a linguagem é ato, atividade e heterogeneidade de
discurso. Ele discorre sobre o estudo dos géneros explicando que, em cada época,
no que concerne a evolugéo da linguagem literaria, temos determinados géneros do
discurso com tons diferentes.

Desse modo, Bakhtin (2016, p. 20) explica que temos “[...] ndo s6 géneros
secundarios (literarios, publicisticos, cientificos) mas também primarios (determinados
tipos de dialogo oral — de saldo, intimo, de circulo social, familiar-cotidiano,
sociopolitico, filosoéfico, etc.)”. E a estilistica € abordada por Bakhtin com uma posig¢ao
preliminar, ja que todo estilo esta ligado aos géneros do discurso, em qualquer campo
da comunicagao discursiva, em enunciados orais e escritos, primarios e secundarios,

ou seja, onde ha estilo ha género.
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Bakhtin expde a distingdo entre os géneros primarios, classificados por ele de
simples, dos secundarios, os quais ele conceitua como complexos. Nas palavras de
Bakhtin (2016):

Os géneros discursivos secundarios (complexos — romances, dramas,
pesquisas cientificas de toda espécie, os grandes géneros
publicisticos etc.) surgem nas condigbes de um convivio cultural mais
complexo e relativamente muito desenvolvido e organizado
(predominantemente o escrito) — ficcional, cientifico, sociopolitico, etc.
(Bakhtin, 2016, p. 15)

Faz-se pertinente compreender, na abordagem bakhtiniana, os mecanismos
pelos quais os géneros primarios sao reelaborados e incorporados aos complexos, ou
seja, fundam-se a eles e “[...] adquirem um carater especial: perdem o vinculo imediato
com a realidade concreta e os enunciados reais alheios: por exemplo, a réplica do

dialogo cotidiano ou da carta do romance” (Bakhtin, 2016, p. 15). Para Pajeu (2014):

Essa distingdo entre géneros primarios e secundario é determinada
pelo uso da linguagem por sujeitos em seu conjunto dialégico em um
dominio especifico. O género primario se transforma em secundario
quando perde a ligagdo direta com a finalidade para qual foi
arquitetado, isto é, quando adentra a um espaco exotdpico pela
representagao. Se as relagdes entre sujeitos inseridos em géneros do
discurso geram sentidos, esses sdo encarnados em textos, e esse
desloca-se de consciéncias, tornam os géneros pontos nos quais se
entrecruzam os universos da ética e da estética. Certamente, sdo nos
géneros do discurso, através de textos e enunciados estabilizados que
encontramos a materializagao desse encontro. (Pajeu, 2014, p. 107)

Mais uma vez, observamos a presenca do dialogismo na obra bakhtiniana,
ressaltada por Pajeu (2014) como “um conjunto dialdgico”, levando em consideragao
o “dominio especifico”, além do encontro entre o0s universos ético e estético. Isto posto,
reiteramos que nosso tedrico russo ressalta a relevancia do estudo da natureza do
enunciado e dos géneros nas diferentes esferas de atividades humanas para os
campos dos estudos linguisticos, visto que: “[...] a lingua passa a integrar a vida
através de enunciados” (Bakhtin, 2016, p. 16).

Destaca-se que os limites de cada enunciado sao definidos pela alternancia

dos sujeitos do discurso, pois, como afirma Bakhtin (2016):

Todo enunciado — da réplica sucinta (monovocal) do didlogo cotidiano
ao grande romance ou tratado cientifico — tem, por assim dizer, um
principio absoluto: antes do seu inicio, os enunciados de outros;
depois do seu término, os enunciados responsivos de outros (ou ao
menos uma compreensao ativamente responsiva silenciosa do outro
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ou, por ultimo, uma reacao responsiva baseada nessa compreensao).
O falante termina o seu enunciado para passar a palavra ao outro ou
dar lugar a sua compreensao ativamente responsiva. (Bakhtin, 2016,
p. 29)

Para Bakhtin, ha um vinculo estreito entre discurso e enunciado, por isso &
necessario pensar o discurso em um contexto enunciativo no processo da
comunicagao. Essa dimensao discursiva ndo se determina como unidade de
estruturas linguisticas, uma vez que temos uma dinémica dialégica quando ocorre
essa troca de sujeitos na interagdo verbal. Outrossim, os géneros discursivos nao
podem ser desvinculados da ideia de que sao manifestacao, de fato, da cultura.

Sabemos que a cultura é permeada por mudangas e transformacgdes e as
formas discursivas também estdo propensas a modificagbes. Logo, as relagdes
dialogicas, presentes nos mais diversos géneros do discurso, séo relagdes de sentido
entre as mais diversas formas de manifestacdo dos enunciados no processo da
comunicagao discursiva. De acordo com Bakhtin (2016, p. 11): “O emprego da lingua
efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos) concretos e unicos, proferidos
pelos integrantes desse ou daquele campo da atividade humana”.

Na vida, temos sujeitos que produzem enunciados diferentes, cada esfera
comunicativa tem seu codigo proprio (familia, trabalho, amigos); temos, também,
concepgodes de linguagens diferentes e os géneros se encontram nas mais variadas

esferas/dominios da atividade humana. Afirma Machado (2015):

Se, inicialmente, as formulagbes que Mikhail Bakhtin sobre géneros
discursivos foram apresentadas como uma contestacédo a Poética de
Aristoteles, as breves referéncias ao processo de prosificagdo da
cultura, ao circuito de respondibilidade, a imers&do no grande tempo da
cultura e ao cronotopo mostram o compromisso do tedrico com o
conhecimento da linguagem como manifestagdo viva das relagdes
culturais. (Machado, 2015, p. 163)

Durante muito tempo, houve uma preocupacgéao focada no estudo dos géneros
literarios, de base aristotélica, mas em Bakhtin houve um olhar atento para as
questdes de linguagem que envolviam os géneros que, a cada dia, expandem-se,
sobretudo, com o advento da internet e com os géneros emergentes que circulam nas

diferentes midias e nas redes sociais digitais. Esclarece Machado (2015) que:

O género, na teoria do dialogismo, esta inserido na cultura, em reacao
a qual se manifesta como “memodria criativa” onde estao depositados
nao sé as grandes conquistas das civilizagdes, como também as
descobertas significativas sobre os homens e suas a¢des no tempo e
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no espaco. Na cultura, tanto a experiéncia quanto a representacéo sao
manifestagbes marcadas pela temporalidade. [...] Os géneros surgem
dentro de algumas tradicbes com as quais se relacionam de algum
modo, permitindo a reconstrugdo da imagem espacio-temporal da
representagdo estética que orienta o uso da linguagem. (Machado,
2015, p. 159)

N&o podemos limitar nossa visdo sobre a cultura, por se tratar de uma unidade
aberta, com varias possibilidades de constituicdo, “[...] um observador s6 enxerga a
cultura alheia quando se coloca de um ponto de vista exterior a ela” (Machado, 2015,
p. 160). Sob esse prisma, 0os géneros surgem, constituem-se e fixam seu lugar na
relagdo tempo-espaco. Em se tratando da perspectiva dos estudos culturais, afirma

Pajeu (2014):
[...] a cultura se torna uma paragem de convergéncias, posto que seja
vista perpassar por uma totalidade de praticas sociais que configuram
os inter-relacionamentos das mesmas e que constituem as relacdes
entre elementos em um modo de vista global. Assim, se arma como a
totalizagao das descricdes disponiveis pelas quais as sociedades dao
significado e cogitam suas experiéncias. (Pajeu, 2014, p. 81)

Sob o aspecto cultural, ndo podemos dissociar a cultura da vida, e os géneros
recebem influéncia direta da cultura e das relag¢des dialdgicas dos sujeitos do discurso.
Ademais, na visdo bakhtiniana, todos os “[...] nossos enunciados (inclusive as obras
criadas) é pleno de palavras dos outros, de um grau vario de aperceptibilidade e de
relevancia” (Bakhtin, 2016, p. 54). Novamente, observamos a alteridade como
constituinte inerente aos estudos bakhtinianos, uma vez que: “Essas palavras dos
outros trazem consigo a sua expressao, o seu tom valorativo que assimilamos,
reelaboramos e reacentuamos” (Bakhtin, 2016, p. 54), os quais se materializam de
alguma forma nos géneros discursivos que transpassam todas as esferas sociais.

Em nosso estudo, interessa-nos o conceito de transmutacio. Para tanto, temos
a compreensao bakhtiniana (Bakhtin, 2011, p. 263) de que: “[...] os géneros primarios,
que integram os complexos, ai se transformam e adquirem um carater especial:
perdem o vinculo imediato com a realidade concreta e os enunciados reais alheios”,
como também: “A propria natureza do enunciado (e antes de tudo sobre o complexo
problema da relagao de reciprocidade entre linguagem e ideologia)” (Bakhtin, 2011, p.

264). Assim esclarece Zavam (2012):

[...] entendemos a transmutagdo como o processo constitutivo dos
géneros, ja que nenhum género, quer seja primario, quer secundario,
permanece inalteravel no curso de suas manifestagcdes. Esta nossa
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proposicdo leva a ressaltar a estreita imbricacdo entre histéria da
sociedade e histéria dos géneros do discurso. Se a sociedade se
transforma, transformam-se também os géneros, nao importando de
que natureza sejam. Quando um género absorve e transmuta outro,
esta concomitantemente transmutando-se também. (Zavam, 2012, p.
81)

E notério que, com todas as transformacdes por que passam as sociedades,
havera mudancas significativas nos géneros, os quais desaparecem por se tornarem
obsoletos, migram para outros, transformam-se, permutam-se, intercalam-se
continuamente, acompanhando a evolugao tecnolégica. Na visao de Zavam (2009, p.
55): “[...] o género conserva, em sua estrutura composicional, tema e/ou estilo, marcas
da transmutacdo, que podem ser percebidas em sua historia, isto €, que podem
recordar o seu passado, recente ou remoto”.

Zavam (2009) esclarece também a principal diferengca entre transmutacao
criadora e transmutacdo inovadora. Em suas palavras: “[...] as primeiras
manifestagées de um género que ‘nasce’ seriam sempre flagrantes da transmutagao
criadora [...] a atividade assegurada pela possibilidade que “[...] todo género tem de
dar origem a novos géneros” (Zavam, 2009, p. 56), ao tratar da transmutacéo criadora;
ja em relagdo a transmutagdo inovadora, afirma Zavam (2009, p. 56) que as
transformagdes “[...] que observamos cotidianamente nos géneros seriam reflexos da
transmutagao inovadora, a transmutagao resultante da possibilidade que todo género
tem de passar por recriagéo de si mesmo, com ou sem incorporagao de outro”.

Além dessas transmutagdes, a autora supracitada também esclarece a
diferenga entre transmutacao externa (intergenérica) e interna (intragenérica). Para
Zavam (2009, p. 57): “O processo € intergenérico quando ha a inser¢ao de um género
no outro, resultado da captagado ou subversao”. Por outro lado, sera um processo
intragenérico, “[...] quando as transformag¢des operadas dentro do género néao
resultam da insergdo de um outro género, mas de fatores que condicionam e
impulsionam essa transformagéo” (Zavam, 2009, p. 57). Nesse sentido, podemos
compreender que os processos de transmutagdo envolvem todos os géneros que
passam pelas mudangas comunicacionais, exigidas por invengbes e meios de
comunicagao, em uma sociedade que esta a todo momento em constante evolugao.

Sob essa visdo, ressaltamos que trabalhamos com o género AU, transmutado
do género Fic (trata-se de uma producgao textual ficcional em ambiente digital); no caso

da AU, uma producgao no Twitter. Nessa perspectiva, o género AU, nosso objeto de
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estudo, é resultado de uma transmutacao criadora, pois, a partir do género Fanfic,
surge o género AU; como também, intragenérica, em virtude dos fatores que
impulsionaram esta transformagao, ou seja, a necessidade de uma escrita mais célere
e suscinta, na maioria dos casos.

Para uma melhor compreensao do processo de transmutacado, selecionamos
duas imagens referentes ao género Fic; a Figura 1, com a capa da Fic; e Figura 2,
com o inicio da Fic, as quais se encontram originalmente no site
https.//www.wattpad.com, utilizado em nossa pesquisa de Mestrado. Salientamos que

existem outros sites especificos para leitura e para a escrita de Fics.

f-aﬁb;

sgle @ Atrie Reumatsice

Drinking with Dionysus

30 leituras Ovotos  Historia com 1 capitulo(s)

i De julove2
W w» Emandamento - Atualizado Jan 24

sib 1414

Fonte: Site Wattpad

Figura 2 - Inicio da Fic selecionada para exemplificacao

« C {t & wattpad.com/E29571

a « @ :
G Google ) detrie Reumattice [l & poesia o absolu Consults dividspor.. @ PORTAL SAD FRAN, . Outros favoritos

" Drinking with Dionysus
de julove2 v *

Olimpo, criado para ser a morada dos deuses. situado no norte da Grécia

) préximo ao mar Egeu, o monte Olimpo é o ponto mais alto da Grécia tem o (
cume coberto de neve e quase sempre coberto de nuvens. Sua entrada é
protegida pelas deusas chamadas estacdes .

0 palécio foi construido por Hefesto e feito de ouro e prata. E morada dos 12

principais deuses olimpicos, dois deles moram em seus respectivos reinos

Poseidon ,deus do mar, no mar e Hades no submundo - os outros 10 no

Fonte: Site Wattpad
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Apresentamos algumas informacbes para elucidar o contexto da Fic

selecionada para nossa exemplificagao. Sendo assim, Silva (2021) esclarece que:

O enredo da Fic esta relacionado aos deuses gregos e o titulo da Fic
“Drinking with Dionysus” foi inspirado em uma musica de mesmo titulo
da banda coreana BTS. Além disso, a autora da Fic relata que a partir
da leitura do livro Perc Jackson e os Olimpianos, do escritor norte-
americano Rick Riordan, mais conhecido por essa obra, sentiu
vontade de escrever uma Fic com essa tematica. (Silva, 2021, p. 152)

Salientamos que, quando o género Fic esta no Twitter, ele passa por um
processo de transmutacao e recebe o nome de AU (Alternative Universe), adaptando-
se ao suporte e as suas exigéncias, como uma escrita mais célere, caracteristica
inerente as redes sociais digitais, as quais foram tratadas com detalhes em nosso
quinto capitulo.

Seguem duas figuras referentes ao género AU no Twitter. A Figura 3 apresenta
o0 inicio de uma AU, com a contextualizagdo do enredo da produgéo ficcional. Ja a
Figura 4 apresenta as caracteristicas de um dos personagens, incluindo duas imagens

de Edit (manipulacédo de imagem realizada por fas).

Figura 3 - Contextualizagdo da AU selecionada para exemplificagao

’ barbi @btscream - Jan 23, 2021
v/ O au se passa na Universidade de Magia e Bruxaria de Hogwarts.
Os alunos fazem provas(como um enem bruxo) para conseguirem se
formar no curso que querem, e poucos passam.
O lugar fica ha alguns quildmetros da Escola de Magia e Bruxaria de
Hogwarts.

1 1 5 Q 813 ihi X

Fonte: @btscream (2021)
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Observamos que a produtora, no Twitter, faz uso de imagens para ilustrar seu
enredo ficcional ao longo da thread, que corresponde a uma sequéncia de
comentarios, também denominados de tweets, os quais se desenrolam em torno de
um mesmo tema. Nesses tweets, os topicos da narrativa s&do abordados ao longo da
producao escrita ficcional no Twitter.

Para uma maior compreensdo de como a Fic se apresenta no Twitter, ao se
transmutar, selecionamos outra imagem, desta vez com a apresentagéao de um dos

personagens da AU escolhida para nosso exemplo, Figura 4.

Figura 4 - Apresentacdo do personagem da AU selecionada
< Post

Ny’ sobrejimin:

 é um tipo de animago diferente, mesmo na forma humana ele contém
algumas caracteristicas do animal(black mamba) que consegue se
transformar

« sonserino

» tem a habilidade de penetrar nas mentes alheias(legilimente) e falar a
lingua das cobras(ofidioglota)

Fonte: @btscream (2021)

Dessa maneira, a partir dos exemplos supracitados, podemos identificar
algumas diferengas entre a Fic e seu género transmutado, a AU, cujo suporte

obrigatério € o Twitter, como: (i) na Fic, a imagem se limita a capa e, as vezes, a
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alguns personagens; na AU, ha possibilidades de inser¢ao de outros géneros de fas,
como a EDIT, Figura 4, ao utilizar a imagem de seu idol/, Jimim, membro do grupo sul-
coreano BTS, e manipula-la com a inser¢ao de caracteristicas do hibridismo, com o
zoomorfismo na relagdo homem versus ofidio; (i) na AU, também sao permitidas
outras inser¢coes multissemioticas, como: gifs, emojis, videos, desenhos, memes,
figurinhas; (iii) na AU, podemos visualizar produgées com até mais de quinhentos
capitulos, todos interligados a tread, entre outras diferencas que fora detalhadas em
nosso quinto capitulo.

Assim posto, damos sequéncia com a Carnavalizagcao bakhtiniana.

2.4 A Carnavalizagao

Ao realizar um panorama histérico sobre a ldade Média e o Renascimento, com
o intuito de imergir na atmosfera carnavalesca desse periodo da Histéria da

humanidade, destacamos que:

Burckhardt via no Renascimento, em contraste com a Idade Média, a
redescoberta do homem e do mundo empreendida por individuos em
harmonia com a sua realidade circundante. Ha um ressurgimento do
individualismo, e o0 homem se torna o construtor do seu mundo,
transformando o Estado e a propria vida em uma obra de arte.
(Jaguaribe, 2001, p. 432)

Através desse pensamento, compreende-se que o homem renascentista
contrastava com a conhecida obscuridade gaética, a qual representava uma expressao
artistica cultivada na Baixa |Idade Média — século Xl — que perdurou até o
Renascimento, também conhecida como arte das catedrais. O homem do
Renascimento considerava-se como o criador de uma nova era de luz, a qual se
encontrava diametralmente oposta ao estilo gotico.

Assim compreendido, faz-se necessario ressaltar a relevancia que a pesquisa
resultante da Tese de Doutorado de Bakhtin sobre a Cultura Popular na Idade Média
e no Renascimento, o contexto de Frangois Rabelais (1494-1553), a partir de agora
CPIMR, possui para nossa investigagao cientifica, cuja teoria da Carnavalizagao

subjaz a nosso estudo e a nossas analises. De acordo com Dal-Sasso (2012):

A palavra carnaval origina-se do baixo latim carnelevamen, e pode ser
interpretada como carnis levamen, “prazer da carne”, “antes das
tristezas e continéncias que marcam o periodo da Quaresma”; mais
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tarde modificado em carne, vale! O que significa “adeus carne!”
Destacam-se algumas controvérsias quanto a origem do carnaval.
Alguns historiadores, ao tratar do tema, fazem associagdao com as
festas carnavalescas e aos cultos para louvar boas colheitas,
realizados pelos antigos. Outros historiadores apontam a origem do
carnaval no Egito, quando de homenagens dirigidas a deusa Isis e ao
deus Touro Apis. Nessas homenagens, os ofertantes dangavam numa
grande festa e as pessoas usavam mascaras. (Dal-Sasso, 2012, p.
115)

A compreensao da palavra Carnaval é relevante para o entendimento da Teoria
da Carnavalizagao bakhtiniana. Segundo o autor supracitado, trata-se de um vocabulo
originado na Antiguidade, que significa abster-se ou afastar-se da carne, cujo periodo
anual permite a realizagao de festas profanas, com a utilizagdo de fantasias, mascaras
e muita alegria. Em nossa pesquisa, a Carnavalizagao foi abordada a partir dos
estudos bakhtinianos sobre as obras de Dostoiévski e de Rabelais. Salientamos que,
a medida que foram sendo discutidas questdes sobre esses dois autores, detalhamos
cada um deles.

Elucidamos, sob essa perspectiva, que Rabelais foi padre, médico e escritor
francés do Renascimento, conhecedor do grego antigo e criador de centenas de
neologismos, dos quais inumeros novos termos foram incorporados a lingua francesa
e percebidos em suas principais obras comicas: Pantagruel (1532) e Gargantua
(1534), ambas explanadas na pesquisa de doutorado de Bakhtin sobre Rabelais. No
que tange ao estudo da obra rabelaisiana, observa-se a inauguragdo de um estilo
peculiar e difundido até os dias atuais.

Segundo Brait (2018, p. 76): “O objeto de estudo de Bakhtin é a obra Gargantua
e Pantagruel, um romance em quatro livros, publicados por Rabelais de maneira
irregular, a partir de 1533, em pleno periodo renascentista”. As duas obras
rabelaisianas narram a histéria de dois gigantes, o primeiro corresponde ao filho, e o
segundo, ao pai.

E bastante interessante o trecho da obra rabelaisiana Gargantua, em que o
jovem gigante, recém-chegado a cidade de Paris, “[...] se cansa da curiosidade
importuna dos basbaques parisienses [...] inunda-os de urina”. (Bakhtin, 2002, p. 164).
Na sequéncia, Bakhtin (2002, p. 166) apresenta uma continuidade de exemplos sobre
os juramentos proferidos pelas pessoas comuns e acrescenta: “Antes de efetuar seu
gesto tipicamente carnavalesco, Gargantua declara que o faz apenas par rys. E depois

a multidao conclui o seu kirie de juramentos declarando: ‘Estamos afogados par rys’
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[...]". Dando continuidade ao excerto, Bakhtin declara que o autor afirmou que: “Donde
foi depois a cidade chamada Paris” (Bakhtin, 2002, p. 166).

E instigante observar que, nestas publicacdes, Rabelais traz ao conhecimento
do grande publico géneros distintos, como lendas populares, farsas, romances, além
de obras consideradas canénicas para sua época. E perceptivel, também, em seus
manuscritos, o conhecido estilo grotesco da obra rabelaisiana que se da em virtude
dos gigantes. De acordo com Rabelais, do seu gigante Pantagruel, surge sua principal
filosofia, o “Pantagruelismo”, que se baseia em uma “certa alegria de espirito”,
confeitada no desprezo pelas “coisas fortuitas”.

Essa filosofia foi muito discutida em sua época, com seus trocadilhos
linguisticos, seguidos de géneros como satiras e diversas parddias, a exemplo das
realizadas a partir de textos biblicos, considerados sagrados, cujas produgdes
imputaram a Rabelais a obscenidade na linguagem, vista por varios intelectuais do
seu tempo como vulgar, uma vez que apresentava insultos e um humor demasiado
na linguagem.

Na cultura popular difundida na Idade Média e no Renascimento, ha multiplas
manifestagdes, as quais, segundo Bakhtin (2002), podem subdividir-se em trés

grandes categorias:

1. As formas dos ritos e espetaculos (festejos carnavalescos, obras
cbmicas representadas nas pragas publicas, etc.);

2. Obras cOmicas verbais (inclusive as parddicas) de diversas naturezas:
orais e escritas, em latim ou em lingua vulgar;

3. Diversas formas e géneros do vocabulario familiar e grosseiro
(insultos, juramentos, blasdes populares, etc.). (Bakhtin, 2002, p. 4)

Essas trés categorias descritas por Bakhtin representam uma heterogeneidade
da visdo de mundo, com um aspecto de comicidade. Todos esses atos e ritos,
conhecidos como cdmicos, permeavam a vida do homem medieval que desfrutava
dessa liberdade permitida pelas festividades na praca publica. Sendo assim, a partir
desse estudo sobre a obra de Rabelais, Bakhtin (2002) aborda a tematica do carnaval

€ nos esclarece que:

[...] o carnaval libera a consciéncia do dominio da concep¢ao oficial,
permitia langar um olhar novo sobre o0 mundo; um olhar destituido de
medo, de piedade, perfeitamente critico, mas ao mesmo tempo
positivo e ndo niilista, pois descobria o principio material e generoso
do mundo, o devir e a mudancga, a forga invencivel e o triunfo eterno
do novo, a imortalidade do povo. (Bakhtin, 2002, p. 239)
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Na visdo bakhtiniana, a Carnavalizacdo aborda valores do cotidiano, a
proximidade entre as pessoas, sem barreiras entre elas, livre de hierarquias. A ideia
da coletividade na praga publica, de forma espontanea, opondo-se a vida séria com
suas regras constitutivas. Ou seja, temos a transposi¢cdo para a obra de arte do
espirito carnavalesco, que admite lagos entre culturas, amalgamando uma relatividade
alegre.

Na Carnavalizagdo, os conceitos abordados por Bakhtin abrangem contextos
vividos pelos cidadaos medievais, sobretudo, pelas imposic¢des religiosas e feudais da

época. Temos, entédo, as festividades carnavalescas, as quais

[...] permitiam que todos os individuos pudessem ter acesso a um
‘mundo paralelo’, onde seria possivel a manifestagdo sem censura,
priorizando o riso e os ritos cémicos, e 0 homem poderia ter como
escapar da seriedade da sociedade. (Contani; Vieira; Oliveira, 2021,
p. 239)

Desse modo, observa-se que as pessoas que viviam as festividades
carnavalescas conseguiam se desprender das amarras impostas pelas instituicdes
oficiais, como a igreja e o Estado, por exemplo, assim como dos valores morais que
dominavam a sociedade da época. Por meio desses festejos na praga publica, os
cidaddos viviam uma liberdade ndo possivel nos dias habituais, desfazendo a
seriedade imposta pela auséncia do riso, causando uma certa comicidade ao trazer a
publico a possiblidade de ver e viver o outro lado do mundo, sem limites, sem
cerceamentos sociais. Por conseguinte, ha a possibilidade da subversao, do cémico,
da linguagem familiar e grosseira, com todos os seus insultos e sarcasmos imanentes.

Segundo Bakhtin, a Carnavalizagdo consiste na transposicdo do espirito
carnavalesco para a obra de arte, ocupando-se de relagbes cronotopicas, nas quais
toma como referéncia o presente, sem deixar de levar em consideragcdo o passado.
Como esclarece Bakhtin (2018a, p. 119): “Designamos esse veiculo especial como
uma adequacdo e proporcionalidade direta dos graus qualitativos (‘valores’) as
grandezas (dimensdes) espagotemporais”.

Nessa perspectiva, mistura-se o sublime com o vulgar, o sagrado com o
profano; ha oposicdées como o afastamento entre o coroamento e o destronamento,
entre o alto e o baixo corporal e material. Dessa forma, o0 mundo inverte-se, uma vez
que as interdi¢des, barreiras e normas sao suspensas, opde-se a for¢a centripeta, a

qual fecha o mundo em sistema, dos discursos de autoridade. Ou seja, a
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Carnavalizagdo € uma experiéncia centrifuga, uma experiéncia de igualdade; em
analogia a essas experiéncias, temos as produgdes de fas sobre a Cultura K-Pop no
Twitter. Além disso, ressaltamos que Bakhtin (2002, p. 357) nos esclarece que: “[...] a
imagem da velhice que refloresce numa nova juventude recebe uma coloragao
histérica. E o rejuvenescimento ndo do individuo biolégico, mas do homem histérico
e, consequentemente, da cultura”. Tal relevancia se verifica no corpus de nossa
pesquisa.

Dessa forma, ha uma imbricacdo dos lagos da cultura popular com as
festividades carnavalescas, ressaltado o presente e resgatando o passado, ao criticar
0 que seria considerado por tradicional. Ademais, destacamos que a visao
carnavalesca enxerga tudo sob a perspectiva de uma relatividade alegre. Segundo
Bakhtin (2002): “O carnaval € a segunda vida do povo, baseada no principio do riso.
E a sua vida festiva. A festa é a propriedade fundamental de todas as formas de ritos
e espetaculos codmicos da Idade Média” (Bakhtin, 2002, p. 7).

Logo, para a imersao nesse universo carnavalizado da linguagem e das suas

partes constitutivas, seguimos com a compreensao da cosmovisao carnavalesca.

2.4.1 A cosmovisédo carnavalesca

Em Problemas da Poética de Dostoievski, a partir de agora PPD, Bakhtin
apresenta um estudo da obra ao abordar conceitos como dialogismo, polifonia e
Carnavalizagdao. Como pesquisador da obra dostoiévskiana, Bakhtin cunhou o
conceito de polifonia e caracterizou os romances de Dostoiévski como plurivocais. E
foi além, também observou a independéncia das vozes dos personagens dessas
obras romanescas em “pé” de igualdade com o autor, possuindo multiplas
consciéncias, as quais Bakhtin revelou serem equipolentes, isto €, em igualdade com
a consciéncia do autor.

Em PPD, Bakhtin (2018b), ao analisar a obra de Dostoiévski, esclarece as
peculiaridades dos géneros do sério-coémico, as quais mantém uma profunda relagao
com o folclore carnavalesco e possuem uma cosmovisao carnavalesca imbuida em

sua constituicdo. Nas palavras de Bakhtin (2018b):

A cosmovisdo carnavalesca é dotada de uma poderosa forca
vivificante e transformadora e de uma vitalidade indestrutivel. Por isso,
aqueles géneros que guardam até mesmo a relagdo mais distante com
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as tradigdes do sério-cOmico conservam, mesmo em nossos dias, o
fermento carnavalesco que os distingue acentuadamente entre outros
géneros. Tais géneros sempre apresentam uma marca especial pela
qual podemos identifica-los. Um ouvido sensivel sempre advinha as
repercussbées, mesmo as mais distantes, da cosmovisio
carnavalesca. (Bakhtin, 2018b, p. 122)

Para compreender a variedade de textos artisticos que figuravam na ldade
Média e no Renascimento, a cosmovisao carnavalesca pode ser considerada um
conceito-chave. Outro aspecto relevante é que Bakhtin, em PPD, define como
literatura carnavalizada todas as manifestagdes artisticas que sofreram, direta ou
indiretamente, influéncias do folclore carnavalesco e define o campo do sério-cdmico
como primeiro tipo representante dessa literatura. Dessa maneira, nosso tedrico russo
apresenta trés peculiaridades pertencentes a cosmovisdo carnavalesca.

No que tange a atualidade viva, enquanto primeira peculiaridade, nosso
estudioso da obra dostoiévskiana aborda o novo tratamento que eles dao a realidade,
isto €, o dia a dia é tomado como ponto de partida para o estudo desses géneros
peculiares. Como descrito por Bakhtin (2018b, p. 123): “Dai ocorrer, no campo do
sério-comico, uma mudanga radical da zona propriamente valorativo-temporal de
construgdo da imagem artistica”. Acerca desse raciocinio, uma obra carnavalizada
deve tratar de questdes inerentes ao cotidiano, dispensando qualquer tipo de distancia
épica ou tragica, sem basear-se em mitos ou lendas, mas sim na contemporaneidade
viva e vivida nas ruas.

Temos, entdo, no estudo bakhtiniano, a experiéncia e a fantasia livre como
caracteristicas da segunda peculiaridade da cosmovisdo carnavalesca, “[...] na
maioria dos casos seu tratamento da lenda € profundamente critico, sendo, as vezes,
cinico-desmascarador” (Bakhtin, 2018b, p. 123). Sob essa vertente, temos o resgate
por Bakhtin da possibilidade de inserir o mito ou até mesmo a lenda sob a perspectiva
critica ou submetidos ao processo cinico-desmascarador.

Ja em relagdo as caracteristicas da terceira peculiaridade, Bakhtin (2018b)

ressalta “a pluralidade de estilos” e a “variedade de vozes” e acrescenta que:

Eles renunciam a unidade estilistica em (termos rigorosos, a unicidade
estilistica) da epopeia, da tragédia, da retorica elevada e da lirica.
Caracterizam-se pela politonicidade da narracido, pela fusdo do
sublime e do vulgar, do sério e do cdmico, empregam amplamente os
géneros intercalados: cartas, manuscritos encontrados, dialogos
relatados, parddias dos géneros elevados, citagbes recriadas em
parddia, etc. Em alguns deles, observa-se a fusdo do discurso da
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prosa e do verso, inserem-se dialetos e jargbes. (Bakhtin, 2018b, p.
123)

Ao analisar, a partir da politonicidade da narragéo, os géneros do sério-cémico,
Bakhtin aborda o resultado de seu estudo sobre a histéria da literatura e propde, para
alguns géneros, como os que apresentam discursos bivocais, “[...] um tratamento
radicalmente novo do discurso como matéria literaria” (Bakhtin, 2018b, p. 123). Na
perspectiva da variedade dialégica do romance, que conduz as obras dostoievskianas,
Bakhtin (2018b) elege esses dois géneros determinantes para a variedade dialégica
do romance carnavalizado, o que nos leva a necessidade de uma maior compreenséo
da relevancia desses géneros especificos.

Segundo Bakhtin, em PPD, para uma obra ser considerada carnavalizada deve
obedecer a trés peculiaridades do género carnavalesco, assim como pertencer a uma
das quatro categorias da cosmovisao carnavalesca. Ao analisar as caracteristicas da
cosmovisdo carnavalesca, observamos a eliminagao das barreiras e/ou distancias
entre os homens, ressaltando-se o que Bakhtin (2018b) denomina por “livre contato
familiar” entre os homens.

Nesse ponto especifico, verificamos essa cosmovisdo carnavalesca juntando
homens, que na vida ordinaria se encontram separados por posi¢gdes sociais ou
hierarquias especificas, colocando-os em contato familiar na grande pracga publica
carnavalesca, visto que ela pertence a todos, sem nenhuma distingdo. Na mesma
linha de raciocinio, temos a excentricidade, outra caracteristica da cosmoviséo
carnavalesca, imbricada com a primeira categoria. Essa categoria da permissividade
aos homens para que seja possivel manifestagcdes de expressao e forma concreto-
sensorial, consentindo a revelagao de aspectos ocultos da natureza humana.

Bakhtin também destaca a familiarizagéo, terceira categoria da cosmoviséo
carnavalesca, o que nosso tedrico denomina de “mesalienses carnavalescas”, ou
simplesmente desalinhamentos, uma vez que no periodo do Carnaval temos as
ambivaléncias: quem é grande junta-se com quem é pequeno, insignificante; quem é
dotado de uma sabedoria cognitiva junta-se com quem é tolo, ignorante, e assim por
diante, nesse desalinhamento natural peculiar ao periodo carnavalesco.

E como ultima categoria, temos a profanagdo, ao abordar os conhecidos
“sacrilégios carnavalescos”, as indecéncias, as imprecagdes, as parodias,
principalmente dos textos biblicos considerados sagrados. Todas essas categorias

respaldam-se nas ideias concreto-sensoriais, nos ritos e nos espetaculos vivenciados
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livremente na praga publica, representadas na forma da propria vida, a qual passou
por mudangas socio-historicas das grandes massas populares da sociedade europeia
da Idade Média e do Renascimento.

No que diz respeito a vertente carnavalesca do romance, nosso estudioso russo
a denomina “variedade dialégica”, a qual conduz a obra de Dostoiévski e determina
tanto o dialogo socratico quanto a satira menipeia como géneros pertencentes ao
campo do sério-coOmico, os quais foram abordados de forma sucinta em nossa segéao
sobre o vocabulario da praga publica.

Para ampliarmos o conhecimento desse universo da Carnavalizagao
bakhtiniana, damos sequéncia com as trés categorias de analise selecionadas para
nosso estudo: o riso, o vocabulario e a imagem grotesca. Sendo assim, iniciaremos

com a compreensao do riso.

2.4.2 O riso que encanta, ridiculariza e cura

O riso é considerado um fendmeno universal, variando de uma sociedade para
outra, de uma época para outra, com seu aspecto individual e coletivo. Ao longo da
Histéria, muitos estudiosos interessaram-se pelo fendmeno do riso € a obra CPIMR
traz um magistral panorama histoérico do riso do século XIV ao XVI, trazendo excertos
de periodos anteriores e posteriores.

Houve a diabolizagdo do riso na Alta Idade Média, considerado enquanto
consequéncia do pecado original e condenando o riso dos bufbes. Sob essa otica,
houve uma espécie de guerra do riso entre cristdos e pagaos, uma vez que: “Os pais
da Igreja viram no riso um fendmeno diabdlico, ligado a decadéncia humana. Mesmo
que tolerassem um ligeiro riso de divertimento, tinham uma concepgao muito negativa
do riso, e isso marcaria o cristianismo durante séculos” (Minois, 2003, p. 133).

Importante contribuigéo traz Brait (2018) ao afirmar que:

No Renascimento, o riso era visto como uma forga criadora, positiva,
regeneradora e, ainda, como uma forma universal de concepcao de
mundo, com o0 mesmo valor do sério. Para os humanistas, o riso e o
sério formavam as duas maneiras opostas e possiveis de ver o mundo
e tudo o que é essencialmente humano. No entanto, a op¢ao por um
ou outro desses paradigmas tem implicagdes sobre a histéria e sobre
a producéo sociocultural humana. Movido por circunstancias especiais
(as fronteiras histéricas de que fala Bakhtin) e por entender a
importancia de ver o mundo na sua totalidade, o Renascimento
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incorporou, entre seus valores, os meios de avaliar e representar a
realidade a partir dessas duas 6ticas. (Brait, 2018, p. 81)

Ao contextualizar o riso historica e culturalmente, Brait (2018) exalta a grande
contribuicdo dada por Bakhtin aos estudos linguisticos, literarios e das ciéncias
humanas, elucidando as duas visées de mundo, as quais ressaltam que a realidade
se constitui a partir de opostos. Compreende-se, com o estudo bakhtiniano, que
Rabelais € “[...] autor por exceléncia do riso renascentista: em seus textos ainda
ressoa a gargalhada de um mundo que tinha a convicgdo de que as transformacdes
eram benfazejas e inevitaveis” (Brait, 2028, p. 81).

Sob esse viés, seguimos com a compreensao do riso rabelaisiano. Nas
palavras de Bakhtin (2002):

O riso carnavalesco é em primeiro lugar patriménio do povo [...] todos
riem, o riso é “geral; em segundo lugar, € universal, atinge a todas as
coisas e pessoas [...]; em ultimo lugar, esse riso € ambivalente: alegre
e cheio de alvoro¢o, mas ao mesmo tempo burlador e sarcastico, nega
e afirma, amortalha e ressuscita simultaneamente. (Bakhtin, 2002, p.
10)

Temos o riso enquanto patriménio do povo, com seu carater ambivalente e
universal. Assim sendo, para nosso fildsofo russo, o riso extrapola a individualidade,
uma vez que € de todos e esta presente em varias culturas e sociedades ao longo da
Histéria, ao expressar o carater social da linguagem.

Portanto, o riso adquire uma Carnavalizagdo na linguagem, enquanto forma
concreto-sensorial das agbes e das imagens carnavalescas, funciona de forma
ambivalente, seja na negacdo ou ridicularizagdo de algo e/ou alguém, seja na
afirmacdo ou no jubilo. Ao analisar a obra de Rabelais, CPIMR, Bakhtin (2002)
esclarece o carater ambivalente da obra ao afirmar que: “[...] tudo o que existe — o
todo — como cada uma das suas partes — esta em fase de devir, e, portanto, é risivel
(como tudo em devir), mas deve constituir o objeto de gracejos alegres” (Bakhtin,
2002, p. 364).

Bakhtin aborda, em sua obra, que a origem do riso se da, enquanto antiguidade
classica, nas Saturnais romanas. O riso, considerado um dom de Deus, segundo
Bakhtin (2002), permite a aproximagao do poder do homem sobre a terra. “Segundo
Aristételes, a crianga s6 comecga a rir no quadragésimo dia depois do nascimento,

momento que se torna pela primeira vez humano” (Bakhtin, 2002, p. 59).
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Na Idade Média, o latim era a lingua oficial e erudita, e o que é considerado
verdadeiramente novo é a maneira de se ver o mundo e o préprio homem, visto que
a religido possuia um papel de destaque, marcando bem a oposi¢ao entre o sagrado
e o profano, entre o sério e o cédmico. Observa-se, nesse periodo, o riso ausente de
todas as formas consideradas oficiais, uma vez que ele estava fora de todas as
esferas da ideologia dominante.

Nos cultos religiosos, o riso havia sido retirado, como também das conhecidas
etiquetas sociais, dos géneros considerados das convicgdes elevadas, ditas ideais.
Nesse segmento, o tom sério, em oposigao a riso, caracterizava a chamada cultura
medieval oficial, e era considerado como a unica forma para expressar a verdade e
tudo que envolve o bem, o que realmente tinha importancia para os intelectuais da
época. Tem-se, entdo, os matizes que caracterizavam a seriedade como algo a ser
venerado.

No Renascimento, o riso possui um profundo valor de concepg¢ao do mundo,
uma vez que exprime a verdade sobre 0 mundo na sua totalidade, sobre a Histéria e,
consequentemente, sobre o homem. Apenas o riso pode ter acesso a certos aspectos
extremamente relevantes do mundo, justamente por sua natureza complexa e
universal.

Ressaltamos, para nossa pesquisa, a virtude curativa do riso, uma doutrina
filoséfica que se baseia no romance de Hipdcrates, conhecido como “Pai da Medicina
Ocidental”, cuja filosofia foi difundida na Faculdade de Medicina de Montipellier, local
onde Rabelais estudou e, posteriormente, lecionou. A ideia do médico alegre,
contemporaneamente conhecida como os doutores da alegria'®, retrata todos os
beneficios proporcionados pela alegria dos palhagos, os quais sao interpretados por
atores cdmicos, cujo objetivo é alegrar a plateia com piadas e pantomimas, trazendo
toda a improvisagcédo que encanta e envolve a todos, ndo apenas as criangas.

Dentro dessa filosofia dos doutores da alegria, temos em posi¢cao de destaque

a arte e a cultura como direitos de todos, visto que a liberdade de expressao,

8 Doutores da Alegria tem o propdsito de intervir na sociedade propondo a arte como minimo social
para criangas, adolescentes e outros publicos em situagao de vulnerabilidade e risco social,
privilegiando hospitais publicos e ambientes adversos, tendo a linguagem do palhago como
referéncia. A partir desta intervencéo, ampliar canais de didlogos reflexivos com a sociedade,
compartilhando o conhecimento produzido através de formagao, pesquisa, publicagcbes e
manifestagdes artisticas, contribuindo para a promogao da cultura e da saude e inspirando politicas
publicas universais e democraticas para o desenvolvimento social sustentavel. SOBRE doutores. Sao
Paulo: Doutores da Alegria, c2023. Disponivel em: https://doutoresdaalegria.org.br/conheca/sobre-
doutores/. Acesso em: 15 jul. 2023.
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cooperacgao e respeito a diversidade sao principios norteadores desde sua génese,
em 1984, com a iniciativa de Big Apple Circus Clown Care Unit, fundada pelo ator e
palhago Michael Christensen, segundo o site'® oficial dos doutores da alegria no
Brasil. Ressaltamos a relevancia dessa pratica da alegria dos palhagos para os
pacientes e familiares que lutam por melhores condi¢cdes de saude fisica, mental e
emocional.

Essa tematica foi abordada com sucesso no filme “Patch Adams — O amor é
contagioso”, de 1998, que até hoje serve de inspiragdo para varios tratamentos de
saude e agdes voluntarias em hospitais. Destacamos que muitas obras que
envolveram a tematica da “alegria contagiante dos palhagos” rabelaisiana surgiram
postumamente, as quais compartilhavam de forma espontanea os frutos resultantes
das “sementes” lancadas nas discussdes e nos debates realizados na Faculdade de
Medicina de Montpellier.

Nesses encontros, temos a génese da teoria da virtude curativa do riso e da
presenca do médico que esbanja alegria e entusiasmo, tdo imprescindiveis para os
pacientes que enfrentam problemas de saude e um quadro emocional delicado. Ao
transpor essa filosofia da virtude curativa do riso para o contexto atual, poderiamos
falar sobre uma proposta de pedagogia pautada na afetividade, na importancia do riso
em um contexto remoto, especialmente no auge do periodo pandémico (2020-2021),
como também no contexto das producdes ficcionais envolvendo a superacao dos
problemas por meio da alegria, do riso e do amor dos fas por seus idols.

Ainda em relagdo ao riso, Bakhtin (2002, p. 150) afirma que: “O riso
desembaraca a alegre verdade sobre o mundo das capas da mentira sinistra que
mascaram, tecidas pela seriedade que engendra o mundo, o sofrimento e a violéncia”.
Na conjuntura do riso, destacamos a relevancia das festas realizadas na |Idade Média
e no Renascimento.

Nesse sentido, temos a Festa dos Loucos, comemorada por estudantes e
pessoas pertencentes a classe eclesiastica, os quais celebravam, entre outros, o dia

de Santo Estevao, o Ano Novo e o Dia dos Inocentes. Nessa comemoracéao, tem-se a

® Em 1991, houve o inicio dos trabalhos em hospitais brasileiros; em 1992, primeira seg¢éo de elenco,
entrada nos hospitais: Nossa Senhora de Lourdes, Santa Casa, Hospital Brasil (SP); em 1994, inicio
do trabalho no Hospital Emilio Ribas (SP) e a fundagao da Associagdo Doutores da Alegria; em 1995,
primeiro intercambio com Michel Christensen no Brasil. SOBRE doutores. Sao Paulo: Doutores da
Alegria, c2023. Disponivel em: https://doutoresdaalegria.org.br/conheca/sobre-doutores/. Acesso em:
15 jul. 2023.
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presencga do riso reduzido a uma burla que denegria o rito e a hierarquia religiosa,
associado a renovagao material e corporal, “[...] era a ‘segunda’ natureza do homem
que ria, seu ‘baixo’ material e corporal, que ndo podia exprimir-se na cosmovisao e no
culto oficiais” (Bakhtin, 2002, p.65).

Outra festa importante desse periodo foi a Festa do Asno, cujo simbolo
representa um dos “[...] mais antigos e mais vivos do ‘baixo’ material e corporal,
comportando ao mesmo tempo um valor degradante (morte) e regenerador” (Bakhtin,
2002, p. 67). De acordo com Brait (2018):

As festas populares faziam com que o povo penetrasse hum mundo
paralelo, o da abundancia, da igualdade e da universalidade (o que
Ihes era vedado na vida cotidiana), dai as imagens sempre
exageradas e a liberdade das formas carnavalescas que marcavam o
principio da vida material e corporal, um tipo especial de imagens de
duplo significado e cujo centro é o principio do rebaixamento. (Brait,
2018, p. 82)

Compreende-se que a cultura popular, com toda sua liberdade e criatividade,
desenvolveu maneiras peculiares de manifestacdes, as quais sdo traduzidas pelas
festas, pelas feiras populares e pelos pregdes de Paris, traduzindo uma inversao
parddica do que era considerado sagrado pela religiosidade dominante.

Reiteramos a importancia das obras comicas verbais desse periodo, sejam
orais ou escritas, as quais mantém uma relacdo de proximidade com o periodo
carnavalesco durante toda Idade Média e Renascimento. Havia, nessa época, textos
com caracteristicas parddicas, em latim ou vernaculo, muitos deles produzidos por
eclesiasticos nos mosteiros, os quais eram destinados a serem utilizados exatamente
nos ritos carnavalescos.

Sob esse viés, o0 que se convencionou chamar de parddia sacra destinava-se
a parodiar todos os aspectos seérios do culto, incluindo a liturgia sagrada, os salmos
biblicos e os hinos de louvores, os quais tinham como objetivo precipuo o
rebaixamento e/ou destronamento de absolutamente tudo que era considerado sério
e, consequentemente, dogmatico.

Para seguir com o entendimento das nossas categorias de analise sobre a

Carnavalizagao bakhtiniana, detalhamos agora o vocabulario da praga publica.
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2.4.3 O vocabulario da praga publica carnavalesca

Como segunda categoria de analise, para nosso primeiro objetivo especifico,
trazemos o vocabulario da praga publica, com os géneros do sério-cOmico e sua
relacdo com o folclore carnavalesco. Bakhtin, em sua analise da obra de Rabelais,
associa questdes do riso com o grotesco, ndo separando, muitas vezes, aspectos do
vocabulario. Em virtude disso, observamos, em alguns momentos de nossa
discusséo, a presenga das categorias de certa forma imbricadas, nosso intuito é
esclarecé-las em consonéancia com a abordagem bakhtiniana.

Nessa perspectiva, destacamos que, na cosmovisdo carnavalesca, a palavra e
a imagem estdo em uma relagao especial com a realidade, visto que: “No sistema do
realismo grotesco e das formas da festa popular, eles eram, ao contrario, os elementos
das imagens do “baixo material e corporal” (Bakhtin, 2002, p. 131), elementos que
foram detalhados em nossa segao sobre o corpo grotesco.

Nessa sec¢do, destacamos o vocabulario da praga publica, ndo-oficial, com suas
grosserias nada convencionais. Bakhtin (2002) faz aluséo a fendmenos da linguagem,

os quais ele chama de familiar, como:

[...] grosserias, juramentos, maldicoes, e em seguida aos géneros
verbais da praca publica: “os pregbes de Paris”, o reclame dos
saltimbancos de feira e dos comerciantes de drogas etc. [...]. Os
géneros artisticos e burgueses da praca publica estao frequentemente
tao estreitamente misturados, que é por vezes dificil tracar um limite
entre eles. [...]. A pragca publica no fim da Ildade Média e no
Renascimento formava um muro Unico e coeso onde todas as
“tomadas de palavra” desde as interpelagcdoes em altos brados até os
espetaculos organizados possuiam alguma coisa em comum, pois
estavam impregnadas do mesmo ambiente de liberdade, franqueza e
familiaridade. (Bakhtin, 2002, p. 132)

Concernir sobre o vocabulario da praga publica em Bakhtin (2002) nos permite
um olhar mais atento para a devida associagao com a liberdade criativa nas producdes
artisticas no corpus de nossa pesquisa, como elucida Bakhtin (2002, p. 236): “[...]
condicbes e formas que tornariam possiveis e justificariam uma liberdade e uma
franqueza maximas do pensamento e da palavra”. No que tange a compreensao do
vocabulario carnavalesco, Brait (2018) advoga que:

Bakhtin analisa dois aspectos importantes em relagdo a obra de

Rabelais: num plano, ele vai esmiugar e apreender o vocabulario
medieval utilizado por Rabelais em pleno Renascimento, buscando
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seu significado e sua importancia para a formacdo do estilo
rabelaisiano; em outro, salienta o estranhamento causado por este
mesmo vocabulario na critica posterior ao século XVI. (Brait, 2018, p.
84)

Ha uma peculiaridade, no que diz respeito ao vocabulario da praga publica
carnavalesca, visto que ele apresenta diversas formas e géneros do vocabulario
considerado familiar e repleto de grosserias. Trata-se de um vocabulario dissociado
do considerado “mundo oficial”’, que se pauta na honradez da linguagem, repleta de
etiquetas sociais, pudor, decéncia e decoro, contrapondo-se a um mundo “as
avessas’. A linguagem carnavalesca é impregnada de uma liberdade criativa, muito
difundida nas obras rabelaisianas, como nos neologismos criados pelo médico

renascentista. Nessa perspectiva, Bakhtin (2018) afirma que:

O carnaval criou toda uma linguagem de formas concreto-sensoriais
simbdlicas [...]. Essa linguagem exprime de maneira diversificada e
bem articulada (como toda linguagem) uma cosmovisao carnavalesca
(porém complexa), que Ihe penetra todas as formas. Tal linguagem [...]
€ suscetivel de certa transposi¢céo para a linguagem [...] da literatura.
E a essa transposicdo do carnaval para a linguagem da literatura que
chamamos carnavalizacdo da literatura. (Bakhtin, 2018, p. 139-140)

Ratificamos que a linguagem carnavalesca rompe com todas as hierarquias,
estruturas e oficialidades, ao apresentar formas concreto-sensoriais que, embora
simbdlicas, abordam uma Carnavalizacao na literatura, pois apresenta um vocabulario
livre de normas, totalmente franco e espontaneo. “A linguagem carnavalesca é um
dos aspectos da resisténcia e ruptura com tudo que é oficial, pois dela emergem as
parddias e as ironias que sao expressamente caracteristicas do vocabulario utilizado
na praga publica” (Cavalcante; Cunha; Caiado, 2022, p. 19).

Compreendemos que, pela abordagem bakhtiniana do estudo de Rabelais, o
Carnaval vem inaugurar uma nova maneira de comunicar-se, respaldada tanto no
gesto como no préprio vocabulario utilizado pela parcela social que n&o se prendia a
formalidades, etiquetas e rebuscamento na linguagem. Nesse sentido, ha a presenga
de profanacdes, imprecagdes e blasfémias, além de obscenidades e palavras que
insultavam, inclusive, a religiosidade oficial, todas com uma linguagem carnavalizada,
ao mesmo tempo que humilha e que liberta, na sua nuance ambivalente.

A mesma ambivaléncia na linguagem é percebida através do uso de palavras
obscenas que, ora eram empregadas para o insulto, para a depreciagdo, ora eram

empregadas com o intuito de elogiar algo e/ou alguém. Brait (2018) afirma que:
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Durante o carnaval, sdo comuns as familiaridades escatoldgicas,
préprias do realismo grotesco, tais como irrigar com urina ou jogar
excrementos, acbes praticadas pelos personagens de Gargantua. A
referéncia aos excrementos talvez seja uma das imagens mais
incompreensiveis para o leitor contemporaneo, preso unicamente ao
sentido fisioldgico e, portanto, depreciativo da imagem. Bakhtin, no
entanto, chama a atencgao para o fato de que, a época medieval e do
Renascimento, o excremento, além do lado negativo, remetia, na sua
ambiguidade, a terra e ao corpo do homem. (Brait, 2018, p. 86)

A escatologia, com seus excrementos e urina, € abordada no estudo
bakhtiniano da obra de Rabelais, além das hiperbolizagcdes e articulacbes dos
opostos, em uma concepgdo de mundo pautada nas ambivaléncias. Enquanto
perspectiva topografica, Bakhtin traz uma referéncia dupla associando o ventre tanto
do homem quanto da terra, enquanto modelo de fertilidade, positividade e renovagao.

Afirma Brait (2018, p. 87): “Nao ha duvidas de que a obra de Rabelais tem
abundantes exemplos do uso do vocabulario da praga publica. Seus personagens
vivem 0 mundo carnavalesco e sua linguagem expressa cultura da lingua vulgar”. Em
PPD, Bakhtin (2018) traz a politonicidade da narragéo, na qual podemos encontrar a
fusdo do sublime e do vulgar, do sério e do cOmico e de géneros intercalados.

Outrossim, também, em PPD, encontramos a satira menipeia: “[...] técnica de
provocar a palavra pela situacdo do enredo” (Bakhtin, 2018b, p. 126). A satira
menipeia faz um contraponto com o dialogo socratico, uma vez que se trata de um
género dialdgico, o qual Bakhtin classifica como género carnavalizado e advoga que:
“Ela tornou-se um dos principais veiculos e portadores da cosmovisao carnavalesca
na literatura até os nossos dias. Ela se caracteriza por uma excepcional liberdade de
invengao do enredo e filosdéfica” (Bakhtin, 2018b, p. 128).

A satira menipeia, que incorpora elementos presentes da utopia social, &
considerada um género carnavalizado e se tornou um dos principais veiculos da
cosmovisdo carnavalesca na literatura, segundo Bakhtin (2018b), estendendo-se até

a contemporaneidade. De acordo com Bakhtin (2018a):

A menipeia incorpora frequentemente elementos da utopia social, que
sao introduzidos em forma de sonhos ou viagens a paises misteriosos;
as vezes, a menipeia se transforma diretamente em romance utépico
[...].- O elemento utdpico combina-se organicamente com todos os
outros elementos desse género. (Bakhtin, 2018a, p. 134-135)

Os elementos da menipeia, segundo nosso tedrico russo, sdo introduzidos a

partir de sonhos e de viagens, sempre transformando-se, com um destaque para o
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apice da menipeia com o dialogo socratico. Na satira menipeia, encontramos o diario
dos escritores, o qual, segundo Bakhtin (2018a, p. 135): “[...] procura vaticinar e avaliar
o espirito geral e a tendéncia da atualidade em formacao”, uma espécie de género
jornalistico da Antiguidade, englobando todos os campos sociais e ideologicos, e
abarcando “[...] os tipos sociais em surgimento em todas as camadas da sociedade”
(Bakhtin, 2018a, p. 35).

Em relagdo ao dialogo socratico, destacamos o confronto de ideias a partir de
questionamentos em busca de um conhecimento verdadeiro, através da ironia e da
maiéutica, cuja técnica foi utilizada por Socrates ao fazer uso de perguntas e
respostas, seguidas de mais perguntas. Tem-se também a anacrise, que consiste em

provocar a palavra pela propria palavra. Esclarece Bakhtin (2018a):

As ideias de Socrates, dos principais sofistas e de outras
personalidades histéricas ndo sao citadas nem reproduzidas, mas séo
dadas numa evolucgao criativa livre no fundo de outras ideias que as
torna dialogadas. Na medida em que se debilitam as bases historicas
e memorialisticas do género, as ideias alheias se tornam cada vez
mais plasticas, nos didlogos comegcam a encontrar-se ideias de
homens, que na realidade histérica nunca entraram (mas poderia
entrar) em contato dialdgico real. (Bakhtin, 2018a, p. 127)

Ha uma liberdade de criagdo, os herdis desse tipo de dialogo sdo denominados
de idedlogos, e Bakhtin afirma que o primeiro idedlogo foi Socrates. Além disso,
Bakhtin explica que, no didlogo socratico, podemos pensar em “[...] uma imagem
embrionaria da ideia, uma [...] representagdo do homem que a representa”. (Bakhtin,
2018a, p. 127). Enquanto género artistico-filosofico sincrético, Bakhtin afirma que o
dialogo socratico € um género que conduz ineditamente a obra de Dostoiévski,
enquanto evolugao do que poderiamos denominar de prosa literaria europeia.

Assim posto, concluimos nosso capitulo com a segéo destinada ao grotesco,
do qual utilizamos a imagem do corpo grotesco como categoria de analise para nosso

corpus.
2.4.4 O grotesco, na ambivaléncia dos corpos carnavalizados
A concepgdo do grotesco, ao longo da Histéria, passa por inumeras

controvérsias, visto que ha uma multiplicidade de defini¢cdes, as quais, muitas vezes,

variam a depender de sua época. Segundo Santos (2009):
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[...] as teorias tendem a concordar que séo constitutivas do grotesco
elementos como: o hibridismo entre contrarios, as metamorfoses
abruptas, a loucura, o universo onirico, o absurdo, o sobrenatural no
cotidiano, e demais recursos que visam expressar a obra de arte por
meio da surpresa com o fim de provocar, especialmente, o
estranhamento. (Santos, 2009, p. 137)

N&o podemos dissociar o grotesco do riso, visto que, muitas vezes, o grotesco
foi compreendido como anormal e as reagdes a essas “anormalidades” foram variadas
“[...] e muitas vezes opostas, tais como riso, medo e incerteza e muitos dos conceitos
imanentes a essas sensagdes parecem encontrar-se correspondentes nas formas de
configuragdes do grotesco” (Santos, 2009, p. 138).

De acordo com Sodré e Paiva (2014), em sua obra O Império do Grotesco:

[...] a palavra “grotesco” — que vem de gruta, porao (grotta, em italiano)
— tem data marcada de aparecimento. Em fins do século quinze,
escavacoes feitas primeiramente no pordo do palacio romano de Nero
(a Domus Aurea) em frente ao Coliseu, depois nos subterraneos das
Termas de Tito e em lugares variados da Italia, revelaram ornamentos
esquisitos — na forma de vegetais, abismos, caracéis, etc. — que
fascinaram os artistas da época. (Sodré; Paiva, 2014, p. 27)

Da origem do termo a sucessao de sua ocorréncia ao longo da Histéria, temos
varias acepgoes do vocabulo. Kayser (2013) traz, em sua obra O grotesco, uma visao
histérica do termo ao afirmar que: “[...] o ‘grotesco’ € com certeza uma categoria sélida
do pensamento cientifico” (Kayser, 2013, p. 13), e acrescenta sua ocorréncia também
em outras manifestagdes, como a musica e as artes plasticas. Ademais, sobre o
conceito de grotesco, esse autor explica que: “[...] ficou conhecido arrastando-se
através dos livros de Estética como subclasse do cdmico, ou, mais precisamente, do
cru, baixo, burlesco ou entdo, do cémico do mau gosto” (Kayser, 2013, p. 14).

Sodré e Paiva (2014, p. 28) advogam que: “De um substantivo com uso restrito
a avaliagao de obras de arte, torna-se adjetivo a servigo do gosto generalizado, [...] a
partir da tenséo entre o centro e a imagem [...] figuras da vida social como discursos,
roupas e comportamentos”. Santos (2009), por seu turno, traz uma sintese da visao

bakhtiniana sobre a obra de Rabelais, ao afirmar que:

Sua tese parte da alegagdo de que o grotesco, em sua origem,
convergiria mais para algo entre o0 comum e o maravilhoso do que,
como defende Kayser, para as zonas do fantastico e do sinistro. [...]
Segundo Bakhtin, o romantismo tera atenuado a ligacao direta da
esséncia do grotesco como o riso alegre. (Santos, 2009, p. 139-140)
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Nesse sentido, temos, na visdo bakhtiniana, trazida por Santos, a atenuacao
do riso no grotesco romantico, transformando-se em humor, ironia e sarcasmo. Santos
(2009), em sua obra Lira dissonante: consideragbes sobre aspectos do grotesco na
poesia de Bernardo Guimardes e Cruz e Sousa, traz uma discussdao bastante
interessante sobre as divergéncias entre a Tese de Bakhtin e o que € postulado por
Kayser. Salientamos que Kayser foi o primeiro pesquisador do séc. XX a se dedicar
ao estudo do grotesco; ja Bakhtin, em CPIMR, realiza criticas bastante contundentes
a obra de Kayser.

Em nosso estudo, interessa-nos a visdo do corpo grotesco, o qual se contrapde
a visao classica ou tradicional, pois, na Carnavalizagao, mostra-se o corpo em sua

ambivaléncia, com orificios abertos e protuberancias. Para Bakhtin (2002):

A imagem grotesca caracteriza um fendmeno em estado de
transformacéao, de metamorfose ainda incompleta, no estagio da morte
e do nascimento, do crescimento e da evolugao. A atitude em relagao
ao tempo, a evolugdo, € um trago constitutivo (determinante)
indispensavel da imagem grotesca. (Bakhtin, 2002, p. 373)

Na Carnavalizagao, o grotesco é alegre, luminoso, primaveril, uma vez que é
permitido corporificar o tempo, humanizar o tempo e, consequentemente, criar a
imagem do tempo alegre, pois: “O corpo grotesco € um corpo em movimento. Ele
jamais esta pronto nem acabado: esta em estado de construgado, de criacao, e ele
mesmo constrdi outro corpo; além disso, esse corpo absorve o0 mundo e é absorvido
por ele” (Bakhtin, 2002, p. 277).

Diante desse cenario, nosso tedrico russo aborda o baixo material e corporal,
com suas mudangas impregnadas nas sociedades e na Historia, além das inversdes
e das degradagdes presentes no periodo carnavalesco: “Um dos elementos
obrigatérios da festa popular era a fantasia, isto €, a renovagao das vestimentas e da
personagem social” (Bakhtin, 2002, p. 70).

Temos a permutacao do superior e do inferior hierarquico e a presenga do corpo
hibrido na “[...] pintura de seres humanos extraordinarios, todos de carater grotesco.
[...] constituem de fato uma verdadeira galeria de imagem do corpo hibrido” (Bakhtin,
2002, p. 302-303). Como também, a concepgao grotesca traz o corpo que “[...] nasceu
e tomou forma um novo sentimento histérico, concreto e realista, que néo € a ideia
abstrata dos tempos futuros, mas a sensacgao viva que cada ser humano tem, de fazer

parte do povo imortal, criador da histéria” (Bakhtin, 2002, p. 322).
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Nesse viés, nosso tedrico russo informa-nos que, do realismo grotesco, é
possivel perceber as imagens da vida material e corporal, as quais sofrem influéncia
direta das formas carnavalescas presentes nas festividades populares realizadas na
praga publica. Assim, postula Brait (2020, p. 64): “Sem a regeneragdo e o
inacabamento continuos, base da metamorfose amparada no riso alegre, ndo ha
realismo grotesco, marca do estilo de Rabelais”.

Outrossim, essas imagens peculiares pertencentes ao principio material e
corporal representam uma heranga deixada pela cultura comica popular, visto que o
grotesco, na acepgao rabelaisiana, representa a visdo do corpo em 0Oposi¢ao a visao
convencional em vigor. Ressalta-se um olhar sobre o corpo grotesco com seus
orificios abertos, todas as suas protuberancias e ambivaléncias; temos, pois, uma
topografia do corpo dividido em duas esferas totalmente opostas: uma superior e outra
inferior, isto €, a representacéo do alto e do baixo material e corporal.

Sob esse ambito, temos, na parte alta: cabeca, incluindo partes do rosto; colo,
coragao e membros superiores, como as maos, todos simbolizando o pensar, o agir,
as relagdes sublimes, transcendentais, visto que todas essas partes se encontram
voltadas para o céu, para o divino. Ja a parte inferior, diametralmente esta ligada a
terra, as coisas fortuitas e materiais, € representada pelo ventre, 6rgaos genitais, além
do traseiro e dos membros inferiores, como os pés, os quais simbolizam o prazer, a
copula e a procriagao.

Partindo desse principio, temos, na imagem grotesca, um eterno estado de
transformagdo, metamorfose, uma continua incompletude que se repete, € a
ambivaléncia em acdo: o nascimento e a morte, o crescimento e a evolugdo em
relacdo ao tempo, que caracterizam o grotesco. Silva (2021) traz uma visao
interessante dessa ambivaléncia do corpo grotesco, na perspectiva da obra CPIMR,

associada ao preconceito vivido pela Comunidade LGBTQIA+, ao elucidar que:

O corpo grotesco é a infancia e a velhice dos pensamentos
retrogrados. Na medida em que nasce, vive, dialoga, transmuta-se,
envelhece e renasce. A metamorfose que luta insistentemente para
constituir-se no principio e no fim. Nas vozes sedentas por vez, por
resposta e, principalmente, por respeito. No mundo as avessas do
tempo e do espago em constante esperanca. (Silva, 2021, p. 1063)

Trata-se de um corpo que nao apenas fala, mas sente e tem formas
multicoloridas, um fenbmeno de transformacgdes, de luta, com suas ambivaléncias

imanentes, com a polissemia transmutada da palavra cultura em nossos dias. Ha,
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nessa perspectiva, uma légica interna dos exageros, das metamorfoses, das
ambivaléncias, dos hibridismos, de um grotesco que devora e procria liberdades, em
uma inter-relacdo com a realidade.

Em relagdo as mascaras, afirma Bakhtin (2002):

A mascara traduz a alegria das alternancias e das reencarnagdes, a
alegre relatividade, a alegre negacgao da identidade e do sentido unico,
a negacgao da consciéncia estupida consigo mesmo; a mascara é a
expressao das transferéncias, das metamorfoses, das violagdes das
fronteiras naturais, da ridicularizagdo, dos apelidos, a mascara
encarna o principio de jogo da vida, esta baseada numa peculiar inter-
relacdo da realidade e da imagem, caracteristica das formas mais
antigas dos ritos e espetaculos. O complexo simbolismo das mascaras
€ inesgotavel. Basta contor¢des e as “macaquices” sdo derivadas da
mascara. E na mascara que se revela com clareza a esséncia
profunda do grotesco. (Bakhtin, 2002, p. 35)

A mascara se constitui como um elemento relevante para as festividades do
periodo carnavalesco. Nessa conjuntura, Bakhtin destaca “[...] a violagcdo das
fronteiras naturais” (Bakhtin, 2002, p. 35), posto que traduz a alegria, relativizando a
verdade enquanto identidade social, com sua esséncia profunda do grotesco.
Soerensen (2011, p. 328) explica a simbologia do uso da mascara ao representar “[...]
uma das caracteristicas mais marcantes do Carnaval porque promove a confusao e
dissolugéo das identidades pessoais e sociais, o triunfo da alteridade durante aquele
tempo convencionalmente reservado a transgressao”.

Em relacao as fantasias e sua incorporacdo a Comunidade LGBTQIA+, Silva

(2021) postula que:

A fantasia reverbera o social, renova a vestimenta hierarquica una e
indivisivel. Permuta o superior e inferior de um corpo grotesco, alegre,
multiforme e multicor. A hiperbolizagao desse corpo nas pinturas dos
rostos, dos tecidos, dos adornos. Carater concreto, material e corporal
ao dialogar com culturas, tempos, histérias. No hiperbolismo das
imagens grotescas, materiais e corporais dessa comunidade. (Silva,
2021, p. 1064)

A autora supracitada traz uma nuance da fantasia, ao destronar a utopia social
em meio a negacao do preconceito, ressaltando a fantasia como vestimenta
hierarquica una e indivisivel, visto que ha sujeitos unicos e singulares, responsaveis
por seus atos e que, na Carnavalizagao, podem metamorfosear-se e renovar-se em

célula viva “[...] na individualidade a coletividade orquestrada pelo novo, pelo original,
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pelo didlogo [...] No jogo da vida vivida, sentida, sofrida, injuriada ... mas, renovada
diariamente (Silva, 2021, p. 104).
Sob essa perspectiva, a autora acrescenta uma ressignificagdo para o grotesco

dos nossos dias, centrada na Comunidade LGBTQIA+, ao afirmar que:

O destronamento da utopia social em meio a negacao do preconceito.
As inversdes que criam faces, ddo vozes e coroam identidades. Na
fronteira entre a realidade e o simbdlico, a ressignificagdo do grotesco.
Ao sensibilizar a todos e a cada um a comungar com o sentimento da
coletividade. Do corpo ao mundo, do mundo ao corpo grotesco, morto
e renascido. (Silva, 2021, p. 1064)

Com a visao de Silva (2021), embasada na teoria da Carnavalizagao
bakhtiniana, acerca da exposig¢ao do corpo grotesco e sua relagdo com a Comunidade
LGBTQIA+, finalizamos a incompletude e o inacabamento do aporte tedrico que
sustenta nossa pesquisa. Sob esse olhar, realizamos um chamamento para a reflexdo
acerca dessa Comunidade, ao utilizar o ato ético, no grotesco representado pela voz,
pela pele e pela alma dos membros da Comunidade, os quais urgem pelo direito a
uma atitude responsiva.

E nesse didlogo com grupos marginalizados em luta incessante na grande
arena discursiva que, em meio a confetes e serpentinas, reiteramos nosso convite
para seguir a trajetéria, na metafora das ruas do Recife e de Olinda em dias de
Carnaval, resplandecida e representada por um arco-iris que invade as ruas e que

reluz uma Linguistica Queer.
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3 O ARCO-IRIS GANHA AS RUAS E AS REDES SOCIAIS POR UMA
LINGUISTICA QUEER

Pierré e Colombina, dois amantes tdo perfeitos. Ela linda,
ele sem jeito, feito festa e purpurina. Arlequim vem doutro
lado, todo enfeite e prosa pruma. Sem querer coisa
nenhuma, viu-se inteiro enamorado. Da festa, partiram
assim, como um par recém-casado da igreja, de bragos
dados. Se antes, Pierrd cansado de festas que nao tém
fim, hoje é feliz e amado, amante de Arlequim.

Léo Ottesen

A bandeira do arco-iris, grande representagdo da Comunidade LGBTQIAPN+,
surgiu em 1978, quando Gilbert Baker, um artista baseado em S&o Francisco, nos
EUA, criou um design com oito cores, cujo proposito inicial foi a irreveréncia. Em 25
de junho daquele ano, no Dia da Liberdade Gay nos EUA, as primeiras versdes da
bandeira foram vistas nas ruas?’. No Brasil, além das paradas pelo orgulho da
Comunidade, presenciamos amostras da diversidade também no Carnaval, a exemplo
de um dos mais tradicionais blocos de rua de Pernambuco, as Virgens de Bairro Novo,
Olinda, que desfilam nas ruas da cidade com suas fantasias irreverentes, em uma
manifestacdo que reacende a diversidade, com homens vestidos com trajes
majoritariamente femininos.

Todas as formas da diferengca também coroaram a folia do Carnaval de Recife
em dois mil e vinte e trés, tendo a presencga de artistas e do publico LGBTQIAPN+~
com destaque em trés palcos preparados para a folia?'. Assim, com o amor entre
Pierrdé e Arlequim, descritos em nossa epigrafe, e as manifestagées carnavalescas
nas ruas de Olinda e de Recife e sua representatividade da Comunidade
LGBTQIAPN+~, convidamos para seguir a trajetéria no desvelamento da Teoria
Queer em prol do respeito, para encontrar o lugar do olhar linguisticamente construido
na sociedade, com o intuito da realizagdo de uma produgao cientifica que responda

as exigéncias de um mundo que ainda n&o aprendeu a lidar com as diferengas, que

20 PARKINSON, J. Por que bandeira do arco-iris se tornou simbolo do movimento LGBT?. [S./.]:
BCC, 2016. Disponivel em: https://www.bbc.com/portuguese/internacional-36558396. Acesso em: 30
jul. 2023.

21 COMUNIDADE LGBTI+ tera folia garantida com trés programagdes exclusivas. Recife: Prefeitura
do Recife, 2023. Disponivel em: https://www2.recife.pe.gov.br/noticias/15/02/2023/comunidade-Igbti-
tera-folia-garantida-com-tres-programacoes-exclusivas. Acesso em: 30 jul. 2023.
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precisa dirimir conflitos na ordem do preconceito e da falta de respeito com a
Comunidade e com seus apoiadores.

Dessa forma, o presente capitulo se inicia com a origem do termo queer, que
surge em meio a lutas, a necessidade de ocupacdo de um lugar socialmente
construido e do combate ao preconceito. Na segunda sec¢&o, abordamos questdes
sobre sexualidade, cuja teoria foucaultiana sedimenta nossas discussdes em dialogo
com os postulados de Haraway (2023) e Preciado (2022). Na sequéncia, discutimos
questdes sobre género, fundamentadas, primordialmente, pelos postulados de Butler
(2022; 2023), em dialogo com Colling (2018).

Ademais, damos sequéncia, com nossa quarta seg¢do, por intermédio da
construgao de uma linguagem queer a partir de conceitos relevantes tanto a seara das
pesquisas linguisticas quanto ao nosso estudo. Em seguida, respondemos a
indagacgao presente em nossa quinta segao: afinal, o que é Linguistica Queer? Por
fim, em nossa ultima secao, temos resultados e contribuicdes dos estudos queer e
sua representatividade nas redes sociais digitais, a exemplo do Twitter, para
compreendermos a presencga do género AU no suporte que integra nossa pesquisa.

Assim, convidamos para seguir o percurso na constru¢ao do arcabougo tedrico

que sustenta nosso estudo, compreendendo a origem do termo queer.

3.1 Origem do termo Queer

A Teoria Queer, segundo Miskolci (2012, p. 15), surgiu “[...] como um impulso
critico em relagdo a ordem sexual contemporanea, possivelmente associado a
contracultura e as demandas daqueles que, na década de 1960, eram chamados de
novos movimentos sociais”. Ao mergulhar nas raizes do termo, ainda nao “batizado”
como conhecemos hoje, verificamos que seu surgimento se deu pelo direito civil dos
negros nos Estados Unidos, do movimento feminista e, entdo, do movimento
homossexual (Santos Filho, 2021). Ressaltamos, em consonancia com o contexto
histérico dos anos 1980, que foi a partir de uma epidemia de AIDS (Sindrome da

Imunodeficiéncia Adquirida) e de um verdadeiro panico sexual?? que surge a politica

22 As crises sexuais sdo conhecidas por fenémenos historicamente dispares, como o medo da
“epidemia” da masturbagao que assombrou os séculos XVIII e XIX, cruzadas morais contra o aborto e
maes adolescentes solteiras, campanhas antipornografia, esforgos para criminalizar a prostituigéo,
através de ataques ao trafico de mulheres, e o panico em torno da homossexualidade e do HIV no
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e a Teoria Queer. Salientamos que o panico sexual resulta, em termos histoéricos, da
reacao negativa da populagao, em relagao a acontecimentos que envolvem questdes
transversais a género e a sexualidade, como o medo a provaveis “epidemias”, a
exemplo da pratica do aborto ou da discriminagcédo da prostituicdo. O inicio dos anos
1980 revelou-se com um periodo de menos agitacdo da sociedade, demonstrando,
inicialmente, aversao e hostilidade em relagédo aos portadores do virus HIV que
estavam com a doenga desenvolvida. Nesse sentido, Weeks (2017) nos esclarece

que:

A segunda fase, de 1983 a 1986, pode ser chamada de periodo de
panico. A caracteristica mais 6bvia desta fase foi a iniciativa liderada
pela imprensa. Histeria sobre a ‘peste gay’, mas isso se refletiu na
geracao de repulsa publica generalizada contra as pessoas com HIV,
e a crenga em relagao a fonte de infecgdo, os homossexuais. (Weeks,
2017, p. 381, traducdo nossa)

O que ficou conhecido como panico sexual e uma verdadeira repulsa a pessoas
homossexuais. Sob esse olhar, quem era portador da doencga, era visto como uma
pessoa promiscua e que representava uma verdadeira ameaga social, com
proporgdes devastadoras (Weeks, 2017). Nesse contexto, surgem os movimentos
feministas e homossexuais, com o intuito de realizar uma dindmica, envolvendo
sexualidade e desejo, nas diferentes relagdes sexuais. Como esclarece Santos Filho
(2021):

Em decorréncia dos movimentos sociais, feministas, gays e lésbicas,
surgem, com origem nas humanidades, nos fins da década de 1980,
nos Estados Unidos, os estudos queers, sobre minorias sexuais e de
género [...]. Assim, realizam criticas aos discursos hegemdnicos na
cultura ocidental. O objeto de estudo da teoria queer é a dindmica da
sexualidade e do desejo nas relacdes sexuais, e 0s entende como
construcao social e histérica. Por isso, foca na heteronormatividade, o
dispositivo da sexualidade. [...] Nesse sentido, a teoria queer [...]
denota o compromisso em desenvolver uma analitica da
normalizagdo, em oposi¢ao critica aos estudos socioantropoldgicos
candnicos. (Santos Filho, 2021, p. 26-27)

Segundo estudiosos da literatura queer (Borba, 2020; Louro, 2022; Mazzaro,
2021), a Teoria Queer teve inicio por volta do final dos anos 1980, nos Estados Unidos,

através de movimentos e producdes intelectuais de pesquisadores e acgdes de

século XX (Herdt, 2010, p. 6, traducéo nossa). Disponivel: Moral Panics, Sex Panics: Fear and the Fight
Over Sexual Rights by Gilbert Herdt. Acesso em 18 de jan. de 2024.
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ativistas das mais diferentes areas. Ha uma apropriagdo do verbete, apdés uma
professora®® de uma renomada universidade nos EUA cunhar o termo Teoria Queer
“‘No momento em que sessenta ativistas soropositivos fundam um grupo de protesto
reconhecendo-se queer para jornadas sobre homossexualidade” (Mazzaro, 2021, p.
1055). Houve, nessa perspectiva, um movimento social que saiu das ruas para a
Academia. Quanto ao significado do termo, Louro (2022, p. 38) afirma: “Queer pode
ser traduzido por estranho, talvez ridiculo, excéntrico, raro, extraordinario”.

Ha uma histoéria construida a partir do vocabulo, mas, na verdade, o que pode
ser extraido, enquanto esséncia, € a releitura do significado do verbete original voltado
a uma tomada de consciéncia para o direcionamento de uma espécie de “pratica” de
vida frente as normas sociais admitidas. Nesse sentido, o que aconteceu foi uma
redescricao do que, inicialmente, foi considerada uma ofensa homofébica para uma
categoria de orgulho, isto é, um movimento da vergonha ao orgulho, uma
ressignificagdo do termo queer, € o que Butler (2023) define como Inversao
Performativa da Injuria.

Nas palavras de Mazzaro (2021):

O uso do termo queer para se referir as minorias sexuais € um fato da
lingua inglesa desde o século XVIII, mas é a partir de 1990 que sua
reapropriagdo como indicador de uma identidade politica foi difundida
pelo mundo. [...] nesse ano quatro acontecimentos marcantes: a
fundacao da Queer Nation, em Nova York, primeira associagdo que
adota queer como indicador de sua identidade politica que renova o
estilo da militdncia dos movimentos LGBT; a realizagdo das jornadas
Queer Theory, na Universidade de Santa Cruz (Califérnia),
organizadas pela professora Teresa de Lauretis; a publicagdo de
Epistemologia do armario, de Eve Kosofsky Sedgwick (1990) e de
Problemas de género: feminismo e subversdo da identidade, de Judith
Butler (2010). (Mazzaro, 2021, p. 1053)

Podemos compreender que o queer simboliza uma forma de pensar, de agir,
que vem desafiar o que se considerava como algo “padrao”; trata-se, pois, de um
corpo, modo de ser, comportamentos que, de certa forma, desagrada, afronta,

incomoda e fascina (Louro, 2022). Ressaltamos que o Queer Nation foi um grupo que

23 Em fevereiro de 1990, Tereza de Lauretis empregou pela primeira vez a denominagéo Teoria Queer
para constatar o empreendimento analitico que um conjunto de pesquisadores desenvolvia em
oposigao critica aos estudos sociolégicos sobre minorias sexuais e de género. A escolha do termo
queer para se autodenominar, ou seja, um xingamento que denotava anormalidade, perverséo e
desvio, destacava o compromisso em desenvolver uma analitica da normalizagao focada na
sexualidade. Desta forma, os tedricos queer delimitavam um novo objeto de investigagéo: a dindmica
da sexualidade e do desejo na organizagao das relagdes sociais (Miskolci, 2007, p. 2).
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destacou a palavra queer como uma ofensa, significando algo como “bicha”, “viado”
“‘excéntrico”, ou seja, uma ofensa homofébica, e que a midia da época representava
a palavra como um cancer gay (Borba, 2021).

Segundo Miskolci (2007):

A Teoria Queer costuma ser associada ao estudo do desejo e da
sexualidade, mas ainda que isto tenha marcado sua emergéncia, nos
ultimos anos, intensificaram-se as formas como estudos nesta linha
apontam para a articulacdo de multiplas diferengas nas praticas
sociais. (Miskolci, 2007, p. 10)

Relevantes esclarecimentos s&o realizados por Miskolci (2007), inclusive ao
discutir posicionamentos de Preciado (2007), quando afirma que: “Dai interpretacdes
do queer como resposta critica a globalizagdo e aos modelos norte-americanos de
identidade sexual hetero, mas também do feminismo liberal e da cultura gay
segregacionista” (Miskolci, 2007, p. 10). Como também esclarece que: “[...] uma teoria
queer resiste a americanizagdo branca, hetero-gay e colonial do mundo” (Miskolci,
2007, p. 10).

Faz-se necessario compreender alguns conceitos e/ou termos que reverberam
essa atmosfera queer, pautados em estudos linguisticos, antropoldgicos,
sociologicos, entre outros. Sob esse olhar, destacamos a nog¢ao de diversidade ou

multiculturalismo, na perspectiva de Sierra (2019):

A nocdo de diversidade ou multiculturalismo surge, portanto, no
contexto dos movimentos liberacionistas do fim do século passado,
tanto feministas como homossexuais, que desenvolviam suas lutas em
torno da ideia de que era preciso romper com O0S Processos
repressivos que determinadas camadas elitizadas impunham contra
grupos marginalizados pela sua condicdo de género/sexualidade.
Além disso, essas lutas pela liberagdao sexual apontavam para a
necessidade de operar uma mudanga de foco importante, isto é, deixar
de pensar a homossexualidade como um personagem, como uma
espécie, para toma-la como categoria politica disposta a reivindicar
seus direitos até entdo negados. (Sierra, 2019, p. 4)

Torna-se bastante pertinente a visdo do autor em relacdo a homossexualidade,
propondo torna-la uma categoria politica e instigando seus membros a reivindicarem
direitos e, consequentemente, respeito. No tocante a questao da diversidade, Miskolci
(2012, 15-16) advoga que:

Diversidade é “cada um no seu quadrado”, uma perspectiva que
compreende o Outro como incomensuravelmente distinto de nés e
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com o qual podemos conviver, mas sem nos misturarmos a ele. Na
perspectiva da diferenca, estamos todos implicados/as na criacédo
desse Outro, e quanto mais nos relacionamos com ele, o
reconhecemos como parte de nds mesmos, ndo apenas toleramos,
mas dialogamos com ele sabendo que essa relagao nos transformara.
(Miskolci, 2012, p. 15-16)

Segundo esse estudioso da Teoria Queer, essas nogdes surgem, como a
génese do termo queer, em meio a lutas frente a repressao, ao preconceito diante de
uma camada social que defendia uma representatividade em prol da sua condigao de
género/sexualidade, levantando, de fato, a bandeira da diversidade. Salientamos, sob
esse viés, as lutas travadas em favor da liberdade sexual, destacando a questédo da
homossexualidade tomada como categoria politica que tem voz, que reivindica sua
posicao na sociedade e que tem direitos que devem ser garantidos.

Assim compreendido, seguimos com as questdes sobre sexualidade.

3. 2 Questoes sobre sexualidade

Michel Foucault, fildsofo francés, dedicou-se em seus estudos a reflexdes sobre
as relagcbes de poder e conhecimento; em nosso estudo, interessa-nos os
mecanismos que envolvem as questdes de género e de sexualidade. No que tange a
questao da sexualidade, Foucault (2023), em sua obra Histéria da sexualidade 1: a

vontade de saber, esclarece que:

Nao existe uma estratégia unica, global, valida para toda a sociedade
e uniformemente referente a todas as manifestagdes do sexo: a ideia,
por exemplo, de muitas vezes se haver tentado, por diferentes meios,
reduzir todo o sexo a sua funcdo reprodutiva, a sua forma
heterossexual e adulta e a sua legitimidade matrimonial ndo explica,
sem a menor duvida, os multiplos objetivos visados, os inumeros
meios postos em agdo nas politicas sexuais concernentes aos dois
sexos, as diferentes idades e as classes sociais. (Foucault, 2023, p.
112-113)

Ha, na visao foucaultiana, relagdes de poder na sexualidade, com maior
instrumentalidade, podendo ser utilizada de forma densa nas mais diferentes relacdes
“[...] entre homens e mulheres, entre jovens e velhos, entre pais e filhos, entre
educadores e alunos, entre padres e leigos, entre administragdo e populagédo”
(Foucault, 2023, p. 112). Nessa perspectiva, Foucault, na construgdo do arcabougo
tedrico que integra sua Histéria da Sexualidade, discorre sobre sua afericdo nos

processos histérico-culturais, ressaltando comportamentos sexuais ao longo das
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épocas e das civilizagdes, visando literalmente “a vontade do saber”, subtitulo do
primeiro volume de sua extensa produgao intelectual acerca da tematica da
sexualidade.

Em todos os livros que compdem a Histéria da Sexualidade, Foucault traca uma
linha cronoldgica, que vai desde a Grécia Antiga, para historicizar o que entendemos
por identidade sexual. Segundo Foucault (2023), temos os pilares que compdem os
dispositivos da sexualidade, os quais detalhamos um a um, na integra, por
considerarmos de extrema relevancia. Logo, temos o primeiro dispositivo que

corresponde a:

Histerizagdo do corpo da mulher: triplice processo pelo qual o
corpo da mulher foi analisado — qualificado e desqualificado —
como corpo integralmente saturado de sexualidade; pelo qual este
corpo foi integrado, sob o efeito de uma patologia que |he seria
intrinseca, ao campo das praticas médicas; pelo qual, enfim, foi
posto em comunicagdo organica com o corpo social (cuja
fecundidade reguladora deve assegurar), com o espacgo familiar
(do qual deve ser elemento substancial e funcional) e com a vida
das criangas (que produz e deve garantir, por meio de uma
responsabilidade biolégico-moral que dura todo o periodo da
educagao): a Mae, com sua imagem em negativo que é a “mulher
nervosa”’, constitui a forma mais visivel dessa histerizagao.
(Foucault, 2023, p. 113, grifo nosso)

Este dispositivo trata de uma “medicalizacdo” dos corpos e do sexo das
mulheres, os quais tinham um papel imprescindivel a saude dos filhos, a firmeza da
unidade familiar e, consequentemente, a perpetuacido da sociedade. Ha, entdo, um
controle estratégico do corpo feminino, o qual representa um dispositivo especifico de
saber e de poder a respeito do sexo. Oliveira (2015) elucida que a histerizagado do
corpo da mulher se da em trés fases: “[...] € vislumbrado como elemento repleto de
sexualidade; é relacionado a patologias e aos saberes médicos; € posto em
comunicagdo com o corpo social e, dessa forma, faz-se necessario regular a
fecundidade” (Oliveira, 2015, p. 6).

Ja no segundo dispositivo, no que concerne a Pedagogizagcdo do sexo pela

crianga, Foucault (2023) afirma ser uma

[...] dupla afirmacdo de que quase todas as criangas se dedicam ou
sao suscetiveis a se dedicar a uma atividade sexual; e de que tal
atividade sexual, sendo indevida, ao mesmo tempo “natural”’ e “contra
a natureza”, traz consigo perigos fisicos e morais, coletivos e
individuais; as criangas sao definidas como seres sexuais “liminares”,
ao mesmo tempo aquém e ja no sexo, sobre uma perigosa linha de
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demarcacao; os pais, as familias, os educadores, os médicos e, mais
tarde, os psicologos, todos devem se encarregar continuamente desse
germe sexual precioso e arriscado, perigoso e em perigo [...]
(Foucault, 2023, p. 113-114)

Por meio desse dispositivo, criou-se uma sexualizagao da crianga, uma espécie
de campanha “[...] pela saude da raca e sexualidade precoce apresentada como
ameaca epidémica que podera comprometer a saude futura dos adultos e,
consequentemente, a sociedade de toda espécie” (Borba, 2021). Nesse segmento, ha
uma espécie de silenciamento e uma negacdo da existéncia da sexualidade da
crianga, como pressupde Foucault (2023), ha esse conjunto de verdades e praticas
gue envolvem a crianga e que, de certa forma, determinam como essa crianga devera
viver a fase de sua infancia.

Destarte, a pedagogizagao do sexo da crianga versa sobre um processo pelo
qual se salienta a formacgao do saber sobre ele, “[...] no sentido de os pequenos serem
passiveis de atividades sexuais, consideradas indevidas e morais, além de trazerem
perigos fisicos. Desse modo, professores, médicos, psicologos educam o sexo da
crianga” (Oliveira, 2015, p. 6). Em relagdo ao terceiro dispositivo da sexualidade,

Foucault elucida a

Socializagao das condutas de procriagao: socializagao econémica
por intermédio de todas as incitagdes, ou freios, a fecundidade dos
casais, através de medidas “sociais” ou fiscais; socializacdo politica
mediante a responsabilizacdo dos casais relativamente a todo o corpo
social (que preciso limitar ou, ao contrario, reforgar), socializacéo
meédica, pelo valor patogénico atribuido as praticas de controle de
nascimentos, com relagao ao individuo ou a espécie. (Foucault, 2023,
p.114, grifo nosso)

Assim, ha uma forma de controle ou desincentivo a procriacéo, em virtude dos
problemas econémicos vividos na época: “Sao medidas sociais que visam reduzir a
fecundidade descontrolada de casais. Por isso, responsabilizam-se os casais, diante
de todo corpo social, pelo sexo que praticam” (Oliveira, 2015, p. 6). Acerca desse
dispositivo foucaultiano, Miranda (2023)?* denomina de casal malthusiano, em
referéncia a Teoria do economista inglés Thomas Robert Malthus (1766-1834), o qual

define como “sujeito moral” aquele sujeito que vive o problema da defasagem entre

24 MIRANDA, A. T. Teorias demograficas — Malthusianos, Neomalthusianos e reformistas. [S. /.]:
Uol Educagao, c2023. Disponivel em: https://educacao.uol.com.br/disciplinas/geografia/teorias-
demograficas-malthusianos-neomalthusianos-e-reformistas.htm. Aceso em: 29 jul. 2023.
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alimentos e populacédo. Para o economista: “[...] a propria populacao deveria adotar
uma postura de privagao voluntaria dos desejos sexuais”.
Como ultimo dispositivo, Foucault (2023) define de Psiquiatrizagdo do prazer

perverso, o qual ele explica que:

[...] o instinto sexual foi isolado como instinto bioldgico e psiquico
autdbnomo; fez-se a analise clinica de todas as formas de anomalia que
podem afeta-lo; atribuiu-se um papel de normalizagéo e patologizacéo
de toda a conduta; enfim, procurou-se uma tecnologia corretiva para
tais anomalias. (Foucault, 2023, p. 114)

Dessa forma, tem-se uma natureza reguladora, como denomina Borges (2021)
“‘um adestramento individual”’, dos que n&o se enquadram na perspectiva de uma
sociedade procriadora. Para Oliveira (2015, p. 6): “[...] o impulso sexual é entendido
como bioldgico e psiquico e, dessa forma, implica novas formas de saber [...] para
identificar quesitos que atingem tais instintos”. Nesse sentido, acrescenta o autor: “[...]
€ a producéo de tecnologias para corrigir e normalizar as anomalias sexuais” (Oliveira,
2015, p. 6).

Esses conjuntos estratégicos, vinculados aos dispositivos da sexualidade
foucaultianos, desenvolveram mecanismos especificos de poder e de saber em
relacdo ao sexo; como também, levam a sexualidade, enquanto conjunto de
elementos préprios, sejam internos ou externos, os quais s&o determinados pelo sexo
do individuo e que reverberam uma sexualidade imanente. Santana Sobrinho (2021)
advoga que:

A sexualidade é o nome que se pode dar a um dispositivo histoérico,
em que se encadeiam, segundo estratégias de saber e de poder, a
estimulacado dos corpos, a intensificacdo dos prazeres, a incitagdo ao
discurso, a formacgao dos conhecimentos e o refor¢o dos controles e
das resisténcias. (Santana Sobrinho, 2021, p. 61)

Nesse sentido, o autor corrobora o pensamento de Foucault (2023) ao associar
o dispositivo da sexualidade as relacdes de poder inerentes as construgdes socio-
historicas em torno do tema. Dessa maneira, ha a estimulagdo dos corpos, dos
prazeres advindos desses corpos, que sao incitados por discursos que controlam,
tolhem, manipulam; ndo obstante, ha, na contram&o, um refor¢o dos controles e das
resisténcias em torno da construgao desse dispositivo.

Outrossim, Borba (2021) chama atencao para o homossexual do século XIX e
afirma que: “a invencao” da categoria homossexual data de 1969, segundo Foucault,

e que as duas categorias homossexual e heterossexual foram criadas conjuntamente
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para explicar comportamentos sexuais ndo malthusianos, os quais nao objetivavam a
procriacdo. Nesse sentido, Borba (2021) esclarece que as duas categorias foram
inventadas como uma espécie de perversdo e de desvio, e ressalta que veremos a
linguagem e o discurso possuindo papéis bastante importantes.

Nessa visdo, destaca-se a focalizagcdo de que tudo no homossexual se resume
a sua sexualidade, o que, por conseguinte, acabou impregnando algumas explicagdes
sobre como falantes gays e lésbicas se comportam (Borba, 2021). Ainda em relagéo
a invengao do termo homossexual, Dias (2021, p. 2) ratifica sua origem “[...] no ultimo
quarto século XIX. Esse contexto coincide, alids, com os anos turbulentos que
envolveram o famoso escritor Oscar Wilde que experimentou o peso do preconceito
de sua época”, visto que a sociedade, de entdo, nao tolerava “[...] comportamentos
que escapassem da heteronormatividade” (Dias, 2021, p. 2).

Assim, o escritor, poeta e dramaturgo irlandés Oscar Wild (1854-1900), cuja
existéncia ficou conhecida, durante um periodo, pelos termos eufemisticos como

“sodomia”, “pecado nefando” “uranismo” ou “pederastia”®® sofreu preconceito em
virtude de ser homossexual a sua época, sendo condenado e cumprindo pena por seu
“delito”. Faz-se salutar ressaltar que o termo “homossexualismo” foi cunhado por um
meédico alemao, que era homossexual, com o intuito de “naturalizar” a atragcéo pelo
mesmo sexo, 0 que infelizmente n&o foi aceito pela sociedade do seu tempo, vindo a
ser considerado um desvio moral e até mesmo doenca. Ainda, na contemporaneidade,
encontramos em varios setores como familia, igreja e a propria sociedade, por
exemplo, a ndo-aceitagdo de relacionamentos homoafetivos, cognominados, muitas
vezes, por substantivos depreciativos e que ferem os individuos que acabam,
comumente, a ocultar seus sentimentos e vontades, fechando-se em um verdadeiro
ostracismo.

Um importante marco na Histéria em prol dos direitos e, principalmente, do
respeito aos casais homoafetivos ocorreu em dezessete de maio de mil novecentos e
noventa, data que viria a ser considerada Dia Internacional contra a Homofobia, a
OMS (Organizagdao Mundial da Saude) passou a nao considerar mais a pratica

homossexual como um disturbio mental?®. Essa data é considerada um marco

25 OSCAR Wilde e os direitos homossexuais. [S./.]: Revista Cult, 2013. Disponivel em:
https://revistacult.uol.com.br/home/oscar-wilde-e-os-direitos-homossexuais. Acesso em: 31 jul. 2023.
%6 DIAZ, L. 5 momentos histéricos da luta contra a homofobia no Brasil e no mundo. [S. /.]: Guia
do Estudante, 2023. Disponivel em: https://guiadoestudante.abril.com.br/atualidades/5-momentos-
historicos-da-luta-contra-a-homofobia-no-brasil-e-no-mundo. Acesso em: 31 jul. 2023.
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histérico que consagrou a atitude de varios médicos que defendiam a naturalizacao
de relacionamentos entre pessoas do mesmo sexo, considerando como absurda, um
despropdsito e um verdadeiro contrassenso os tratamentos para a “cura gay’.

Importante contribui¢cdo, para as questdes que versam sobre a normalizagao
da sexualidade, surgida a partir dos debates feministas e queer no final do ultimo
século, foi dada pela obra O Manifesto contrassexual, de Paul B. Preciado, publicado
originalmente no ano 2000, com o intuito de estender a sexualidade questbes
relevantes, levantadas pela politica ciborgue explorada por Donna Haraway, em seu
Manifesto ciborgue, publicado em 1985. Para uma maior compreensao das questdes
levantadas por Preciado, esclarecemos, primeiramente, alguns pontos relevantes do
manifesto de Haraway.

Na obra Manifesto ciborgue, Haraway (2023) aborda questdes inovadores para
sua época sobre a relagédo existente entre humanos, tecnologia e natureza. Nesse
sentido, os estudos de Haraway tornaram-se bastante influentes em diferentes
campos, como o cultural, o feminista e o tecnoldgico, ao defender que os seres
humanos estdo cada vez mais se tornando ciborgues, uma espécie de ser humano

bidnico. Na viséo de Simdes (2023):

[...] o mito do ciborgue representa fronteiras transgredidas, potentes
fusdes e perigosas possibilidades, inserindo em duas perspectivas a
serem consideradas: uma grade de controle de poder sobre o planeta
e a corporificagdo das relagdes sociais, nas quais as pessoas nao
temeriam vivenciar as simbioses animal-humano-maquina e a
possibilidade de construir identidades fluidas e tomadas de posi¢des
contraditérias A luta politica surge em considerar estas perspectivas
simultaneamente, ja que ambas revelam possibilidades e dominacgbes
que poderiam ser vistas separadamente e que causariam ilusdes se
assim o fosse. (Simdes, 2023, p. 3)

Essas questbes recebem influéncia da perspectiva de Haraway sobre a
ubiquidade das maquinas, o que resulta na visdo do ciborgue como um ser hibrido

que possui fluidez e volatilidade. Nas palavras de Haraway (2023):

O ciborgue é nossa ontologia; ele determina nossa politica. O ciborgue
€ uma imagem condensada tanto da imaginacédo quanto da realidade
material: esses dois centros, conjugados, estruturam qualquer
possibilidade de transformacao histérica. Nas tradi¢des da ciéncia e
da politica ocidentais (a tradicao do capitalismo racista, dominado
pelos homens; a tradigdo do progresso; a tradicdo da apropriagédo da
natureza como matéria para a produgao da cultura; a tradicdo da
reprodugdo do eu a partir dos reflexos dos outros), a relagdo entre
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organismo e maquina tem sido uma guerra sem fronteiras. (Haraway,
2023, p. 37)

A tedrica combina elementos biolégicos com elementos tecnoldgicos,
considerando a tecnologia como uma extensdo natural do humano, possuindo uma
capacidade libertadora para grupos especificos, como mulheres e grupos
marginalizados. Ressaltamos que os argumentos apresentados por Haraway, embora
postulados em meados dos anos 1980, sdo de suma importancia para os estudos
contemporaneos, incluindo, nessa vertente, os estudos sobre sexualidade e género.

Ao finalizar seu manifesto, Haraway afirma:

Nao se trata da ideia de que a ciéncia e a tecnologia sdo possiveis
meios de grande satisfacdo humana, bem como uma matriz de
complexas dominagdes. A imagem do ciborgue pode sugerir uma
forma de saida do labirinto dos dualismos por meio dos quais temos
explicado nossos corpos e nossos instrumentos para nés mesmas. [...]
Significa tanto construir quanto destruir maquinas, identidades,
categorias, relacbes, narrativas espaciais. Embora estejam
envolvidas, ambas, numa danga em espiral, prefiro ser uma ciborgue
a uma deusa. (Haraway, 2023, p. 99)

Haraway faz-nos um convite, por meio de seu manifesto, a repensarmos nossa
relagdo com a tecnologia e a natureza, ao compreendermos que tanto podemos
construir quanto destruir “maquinas, identidades, categorias”, em uma relagao sine
qua non com nosso debate acerca das questdes sobre sexualidade e sobre género.

Assim compreendido, retomamos Paul B. Preciado e seu Manifesto
contrassexual, por ser relevante ao nosso estudo, Nesse sentido, destacamos o
conceito de realismo sexual que, segundo Preciado (2022), depende da automagao

sexual. De acordo com o autor:

[...] promovida por sistemas médico-juridicos e técnicas farmaco-
pornograficas, a automacgao sexual € a tecnologia politica para injetar
o0 determinismo nos processos de reproducao social. Os realistas,
hétero ou homo, fornicam dentro da linha de montagem do mundo
biopénis/biovagina. O capitalismo sexo colonial automatiza a
sexualidade, aumentando o trabalho (geralmente ndo remunerado) e
a produtividade sexuais, mas também a producdo de identidades
sexuais convencionais, que se tornam objeto de governanga politica e
econbmica. Filésofos, psicologos e socidlogos sdo, na maioria,
realistas sexuais. (Preciado, 2022, p. 12)

Para Preciado (2022), as relagdes contrassexuais ndo tém como objetivo

precipuo o prazer fisico, o qual, segundo o autor, acaba por ser transformado em lucro,
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muito menos a produgcao de identidades, “[...] mas sim o gasto extravagante, a
experimentacdo de afetos e a liberdade” (Preciado, 2022, p. 12). Outro ponto que
merece destaque € a visdo de autor sobre os corpos, que implica diretamente as
questdes sobre sexualidade, ja que “Nossos corpos e sexualidades s&o instituicbes
coletivas que ao mesmo tempo habitamos e encenamos. As tecnologias sociais que
produzem e legitimam essas instituicbes vivas estdo mudando radicalmente”
(Preciado, 2022, p. 13).

Com a contrassexualidade, Preciado (2022) traz uma analise critica da
diferenca de género e de sexo, do reconhecimento dos corpos, ndo no binarismo
homem versus mulher, mas na sua existéncia viva; no seu reconhecimento e
significados. Além disso, o autor aborda as praticas significantes dos “beneficios” que
poderiam trazer uma naturalizagdo dos corpos e seus efeitos sociais, econémicos e
juridicos (Preciado, 2022).

Na filosofia de Paul B. Preciado, ndo ha nada inteiramente natural ou artificial.
Nao ha sujeitos e objetos. O tedrico segue Donna Haraway, assumindo que as feicbes
ciborgues implodem fronteiras entre os artificios e os corpos naturais?’. Nesse sentido,
corpos nao sao vivos nem mortos, apresentam-se, na sua visdo, como presenciais ou
virtuais. Em publicagdo na Revista Cult, em 5 de janeiro de 2021, Alessandra Martins
cita a visao de Preciado ao promover um “desabamento” de uma epistemologia que o
autor considera ja estar em ruinas e que “[...] se perfila em sistemas binarios,
colonizadores, racistas, heteronormativos e patriarcais”?.

Com a visédo de Preciado, em consonéncia com as ideias de Haraway, em seu
Manifesto ciborgue, e todas os debates que envolvem sexualidade e género,
seguimos com nossas discussdes com um olhar mais direcionado as questdes sobre

género.

27 MARTINS, A. Vagina pulsante e penetracio intelectual: sobre a filosofia de Paul B. Preciado.
[S.1]: Revista Cult, 2021. Disponivel em: https://revistacult.uol.com.br/home/sobre-a-filosofia-paul-b-
preciado/. Acesso em: 17 de jan. de 2024.

2 MARTINS, A. Vagina pulsante e penetracio intelectual: sobre a filosofia de Paul B. Preciado.
[S.L]: Revista Cult, 2021. Disponivel em: https://revistacult.uol.com.br/home/sobre-a-filosofia-paul-b-
preciado/. Acesso em: 17 de jan. de 2024.
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3.3 Questoes sobre género

Judith Butler, em seu livro Problemas de Género, originalmente langado em
1990, obra inspiradora para a Teoria de Género e uma das principais precursoras do
que hoje conhecemos como Teoria Queer, cunha o termo “performatividade de
género”. Nesse sentido, nossa tedrica esclarece que nascer no género masculino ou
feminino, ou seja, homem ou mulher, ndo determina o comportamento de determinado
individuo. No lugar disso, as pessoas aprendem a se comportar de uma maneira ou

de outra para se enquadrar na sociedade. De acordo com Butler (2023):

A performatividade deve ser compreendida como ‘ato’ singular ou
deliberado, mas, ao invés disso, como uma pratica reiterativa e
citacional pela qual o discurso produz os efeitos que ele nomeia. O
que, eu espero, se tornara claro no que vem a seguir € que as normas
regulatorias do ‘sexo’ trabalham de uma forma performativa para
constituir a materialidade dos corpos e, mais especificamente, para
materializar o sexo do corpo, para materializar a diferenga sexual a
servigo da consolidagdo do imperativo heterossexual. (Butler, 2023, p.
154)

Nessa senda, nossa filosofa, pods-estruturalista, destaca “[...] o carater
compulsério do género, mas também considera que algumas pessoas rejeitam essa
compulsoriedade e transgridem as normas” (Colling, 2021, p. 3). Acerca dessa ldgica,
tornou-se célebre a frase da fildsofa francesa, existencialista e feminista, Simone de
Beauvoir “Nao se nasce mulher, torna-se mulher”. Em sua obra O segundo sexo,
escrita em originalmente em 1949, a qual consagrou a filésofa na filosofia mundial,
sdo abordadas questdes instigantes que instruem acerca de fatos e de mitos da
condicdo da mulher em seus ambitos sexuais, sociais, politicos e psicologicos.

Ressaltamos que optamos por trazer um recorte de uma situacao histérica na
figura de Beauvoir, ja que a fildsofa francesa aparece nos estudos de Butler para
receber uma critica, uma vez que a percepg¢ao da construgcio de género por Beauvoir
acaba sendo binaria, ndo se enquadrando na performatividade de género, mas sim
no debate acerca da formacao da identidade das mulheres. Assim, acreditamos que
sua mencao em nosso estudo levante outras reflexdes, incluindo o feminismo que
possui uma representagao politica, o qual, historicamente, acaba por se ligar as
questdes da causa LGBTQIAPN+~.

No que se refere a distingdo entre performance e performatividade, Colling

(2021) postula que:
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[...] performance seria aquela realizada pelas artistas drag, que se
caracterizaria por um ato limitado, produto de uma vontade ou de uma
eleicdo de quem realiza. Ja a performatividade de género nao seria
caracterizada pela eleicdo ou agéncia do sujeito, mas pelo efeito
repetido da norma, ainda que essas repeticdes nem sempre sejam
realizadas da maneira como as normas desejam. (Colling, 2021, p. 3)

Observamos bem as nuances que colocam em posicoes distintas os conceitos
abordados por Colling (2021), os quais nos auxiliam para a compreensao da
performance, enquanto ato limitado de um sujeito que produz um ato consciente de
vontade; como também, de performatividade, o qual considera o efeito repetido da
norma, mesmo que haja transgressao das normas existentes.

Borba (2021) esclarece que Butler usa a figura da drag queen como um
exemplo da relagao entre performance e performatividade e, mais especificamente,
essa figura representa um exemplo de como a performatividade de género e as
normas sobre o0 conceito arraigado na sociedade, do que € masculino ou feminino,
extrapola a estilizacdo do uso do corpo em uma vertente ou em outra. Nesse contexto,
a drag “escancara” uma performance em que temos biologicamente um homem, que
possui uma identidade de género, em geral, identifica-se como gay, mas performa ao
extravasar toda a sua feminilidade no palco.

Sob esse olhar, Butler (2023) diz que a drag € subversao por exceléncia, uma
vez que “brinca” com a dimensao entre a anatomia do performista e o género que esta
sendo performado. Borba (2021) explica que estamos diante da presenga de trés
dimensbes especificas da corporeidade significante: sexo anatémico, identidade de
género e performance do género. No exemplo da drag, temos a anatomia do
performista distinta do seu género; logo, se os dois se dissociam do género da
performance, a performance “sugere” uma desarmonia ndao apenas entre o sexo de
nascenga e a performance em si, como também ente o sexo e o género; na mesma
perspectiva, entre o género e a performance.

Além disso, Butler (2022), em sua obra Desfazendo o género, trata a questéo

das regulagdes do género e afirma que:

A primeira vista, o termo ‘“regulagdo” parece sugerir a
institucionalizagcdo do processo pelo qual as pessoas s&o tidas como
normais. Com efeito, referir-se a regulacado no plural é ja reconhecer
as leis, regras e politicas concretas que constituem os instrumentos
juridicos por meio dos quais as pessoas se tornam normais. Mas creio
que seria um erro entender todas as maneiras pelas quais o género &
regulado nos termos dessas instancias legais empiricas, pois as
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normas que regem tais regulacdes excedem as préprias instdncias em
que estao corporificadas. (Butler, 2022, p. 73)

Tais regulacdes de género exemplificam a visao recrudescida pela mentalidade
de uma parcela da sociedade que compreende 0 género por uma visao cartesiana e,
na maioria dos casos, preconceituosa. Nao €& possivel regular o género, tal ato
representa uma operagao de poder incidente sob individuos que ndo se enquadram
nos padrdes ditos “normais” social e culturalmente estabelecidos. Acrescenta Butler
(2022) que:

De fato, muito importante trabalho realizado pelos estudos feministas
e lésbicos/gays se concentram em regulagdes concretas: legais,
militares, psiquiatricas e uma série de outras. Os tipos de questdes
colocadas no ambito das pesquisas académicas tendem a indagar
como o género é regulado, como tais regula¢des sdo impostas e como
sao incorporadas e vividas pelos sujeitos aos quais sdo impostas.
(Butler, 2022, p. 74)

Observamos que, no campo dos estudos feministas gays e lésbicos, tem-se a
questdo do género tomado sob sua acepgao regulatoria. Nesse espectro, Butler
(2022) elenca os dispositivos especificos de regulagao: legais, militares, psiquiatricas,
educacionais, entre outros e recorre a eles para realizar uma reflexdo no que diz
respeito ao seu cerceamento e sua imposicao frente a individuos que recebem uma
imposigao vista sob padrées de regulacéo de género.

Essa concepcdo de regulacdo postulada por Butler (2022) deriva
essencialmente da teoria de poder formulada originalmente por Michel Foucault, “[...]
na qual o poder ndo atua simplesmente oprimindo ou dominando as subjetividades,
mas opera de forma imediata na sua construcdo” (Aran; Peixoto Junior, 2007, p. 4).
Dessa forma, os mecanismos de regulagao e de disciplina instaurados pelo poder
vinculam seu carater formativo e produtivo, os quais, na opiniao dos autores, fazem
com que esses discursos reguladores, que constituem o sujeito do género, também
se tornem responsaveis pela sujeicdo desse sujeito. Segundo Santana Sobrinho
(2021):

Nas relagdes de poder, a sexualidade € um dos elementos dotados de
maior instrumentalidade, utilizavel no maior nimero de manobras e
servindo de articulagdo as mais variadas estratégias, funcionando de
acordo com técnicas moveis, polimorfas e conjunturais de poder.
(Santana Sobrinho, 2021, p. 61)

Nesse sentido, a sexualidade, segundo Foucault, possui um dispositivo

relacionado a economia através dos corpos, emaranhando o individuo e a sociedade:
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“Ele comporta linhas de visibilidade, linhas de enunciacgao, linhas de forga, linhas de
subjetivacédo e linhas de ruptura que se entrelagam, se misturam, se modificam e
modificam o dispositivo” (Santana Sobrinho, 2021, p. 65).

Salientamos que Butler difere de Foucault ao considerar as regulagdes de
género ndo como mais um exemplo das regulagdes pautadas em um poder mais
extenso, porém “[...] constituem uma modalidade de regulagao especifica que tem
efeitos constitutivos sobre a subjetividade” (Aran; Peixoto Junior, 2007, p. 5). Sob essa
otica, temos regras, manuais que regem uma identidade constituida por um paradigma
na hierarquia entre masculino e feminino, abarcando também uma ideia de
heterossexualidade inerente.

Butler (2022) define género como uma estilizagao repetida do corpo, na qual
ha uma estrutura regulatdria altamente rigida e que pode ocasionar uma espécie de
determinismo cultural e n&o biologico, pois a estudiosa afirma que o género é ele

mesmo uma norma. Em suas palavras:

[...] aideia de que o género é construido sugere um certo determinismo
de significados do género, inscritos em corpos anatomicamente
diferenciados, sendo esses corpos compreendidos como recipientes
passivos de uma lei cultural inexoravel. Quando a “cultura” relevante
que “constréi” o género é compreendida nos termos dessa lei ou
conjunto de leis, tem-se a impressdao de que o género é téo
determinado e tdo fixo quanto na formulagcdo de que a biologia é o
destino. Nesse caso, n&o a biologia, mas a cultura se torna o destino.
(Butler, 2022, p. 74)

Nessa visao, Butler retoma a frase de Simone de Beauvoir “Ninguém nasce
mulher: torna-se mulher” para ratificar seu pensamento sobre o determinismo dos
significados de género e acrescenta: “Para Beauvoir, 0 género € ‘construido’, mas ha
um agente implicado em sua formulagéo, o cogito que de algum modo assume ou se
apropria desse género, podendo, em principio, assumir algum outro” (Butler, 2023, p.
29).

Para Firmino e Porchat (2017, p. 6): “Ainda que haja no deslocamento entre
sexo e género e no ‘tornar-se’ um livre arbitrio que permitiria ao sujeito, seja de qual
sexo for, tornar-se homem ou mulher, essa ‘escolha’ é feita no contexto da cultura e
de um regime de poder”’, o que nos faz compreender que ha uma imposi¢cdo, um
imperativo em relagéo ao sexo e isso pode ser percebido desde o inicio da concepgao.
Por conseguinte, quando os pais estdo na sala de ultrassonografia para descobrir 0

sexo da crianca, logo, temos o imperativo: “E uma menina” ou “E um menino”; como
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também, ao nascer, caso nao tenha sido realizada nenhuma ultrassonografia, o
meédico ou a parteira também realizam o mesmo imperativo. Assim, esclarece Butler
(2023):

Nao ha nada em sua explicacdo que garanta que o “ser”’ que se torna
mulher seja necessariamente fémea. Se, como afirma ela, “o corpo é
uma situagado”, ndo ha como recorrer a um corpo que ja nao tenha sido
sempre interpretado por meio de significados culturais;
consequentemente, o sexo ndo poderia qualificar-se como uma
facticidade anatbmica pré-discursiva. Sem duvida, sera sempre
apresentado, por definicdo, como tendo sido género desde o comego.
(Butler, 2023, p. 74)

Dessa forma, temos o corpo construido passivamente em meio a significados
culturalmente estabelecidos, ou ainda um instrumento de apropriagdo que subjaz o
significado cultural. “Em ambos os casos, o corpo € representado como um mero
instrumento ou meio com o qual um conjunto de significados culturais é apenas
externamente relacionado” (Butler, 2023, p. 30).

Ao retomarmos ao imperativo “E uma menina” ou “E um menino”, deixa-se
preterido o livre arbitrio que deveria ser considerado imanente a condigdo humana,
visto que o género é relegado a um conjunto de regras culturalmente estabelecidas
de comportamento, vestimenta, atitudes em associacdo a um padrao biologicamente

determinado. Advoga Butler (2022) sobre o binarismo homem e mulher:

[...] um discurso restritivo sobre género que insiste no binarismo de
homem e mulher como forma exclusiva de compreender o campo do
género desempenha uma operagao de poder regulatério que
naturaliza a instdncia hegeménica e impede a capacidade de pensar
sua disrupcao. (Butler, 2022, p. 77)

Logo, as nog¢des de masculino e de feminino sao produzidas de forma natural,
mas o0 género, na visdo butleriana, pode perfeitamente ser desconstruido. Assim,
afirma nossa filésofa: “Referir-se a ‘problemas de género’ ou ‘mistura de géneros’
[gender blend], ‘transgénero’ ou ‘género cruzado’ [cross-gender] € ja sugerir que o
género tenha uma maneira de ir além desse binarismo naturalizado” (Butler, 2022, p.
77).

Borba (2014) explica a visdo butleriana, em relagdo as questdes entre sexo,

género e desejo. Assim, esclarece o autor:

Butler defende, portanto, uma perspectiva que desmantela as
conexdes entretecidas entre sexo, género e desejo, pois, ja que
género é um efeito de nossas agdes, ele ndo é necessariamente
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constrangido pelo aparelho bioldgico que temos. [...] A realidade do
sujeito que diz, do corpo que fala e age, é performativamente
produzida in situ pelo que é dito e feito. Com isso, Butler defende um
modelo performativo da identidade no qual nossas acodes, repetidas
incessantemente, constituem a identidade como se fosse algo natural;
a esséncia é, assim, um efeito de performances repetidas que
reatualizam discursos histérica e culturalmente especificos. (Borba,
2014, p. 8)

Ao considerar o sujeito como “produto” de suas ag¢des e o corpo enquanto efeito
de um processo construido discursivamente, muitos estudiosos efetivaram criticas em
relacdo a confusdo comumente realizada entre performance e performatividade.
Borba (2014) esclarece os mecanismos butlerianos de que a distingéo entre sexo e
género nao se sustenta, “[...] pois, ambos s&o produtos de formagdes discursivas
especificas” (Borba, 2014, p. 9).

No que se relaciona as questdes que envolvem sexo, género, desejo e pratica
sexual, vistas como uma linha coerente, na perspectiva da matriz heterossexual,
Colling (2018) destaca importantes esclarecimentos acerca dessa logica. Em suas

palavras:

Quanto mais a pessoa foge dessa linha, mais violéncia ela sofre, pois
as demais pessoas estardo a postos para fazer que o sujeito “entre
nos trilhos”. Essa linha coerente € o motor da heterossexualidade
compulséria e da heteronormatividade. Se quisermos respeito a
diversidade sexual e de género, sera fundamental descobrir essa linha
coerente. No entanto, as pessoas que utilizam apenas o paradigma da
igualdade, a afirmacao das identidades e os binarismos, muitas vezes,
intencionalmente ou ndo, acabam exigindo que todas as pessoas
sigam essa linha e se adaptem a heteronormatividade para que seus
direitos sejam conquistados. (Colling, 2018, p. 413)

O autor adverte acerca da imposigao da linha dita “coerente” pelos que se
enquadram em uma heteronormatividade e nos instiga a compreender a necessidade
do engajamento em prol de uma conscientizagdo do respeito as diferengas e a
diversidade em seu sentido mais amplo.

Seguimos, entdo, com a linguagem queer e alguns conceitos relevantes aos

estudos queer.

3.4 Linguagem queer e conceitos relevantes
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No estudo em tela, interessa-nos a compreensao da relacao entre linguagem,
identidade de género e sexualidade, sob a perspectiva dos estudos queer, uma vez
que ha, entre os estudiosos dessa linha tedrica, diferentes correntes de pesquisa. Sob

esse vies, pensemos e reflitamos as palavras de Melo (2020):

Sempre ouvimos dizer que a linguagem € parte da vida social, como
se ela fosse um dos elementos que compdem a tessitura da
sociedade. Desse modo, teorizaram diferentes correntes dos estudos
linguisticos, pensando, por muito tempo, a linguagem como um
produto da mente humana ou como uma ferramenta que usamos para
acessar a realidade. Essa € uma visao que pde a linguagem de um
lado e aquilo que chamamos de realidade de outro, propondo encontro
em ambos 0s universos, mas reconhecendo que sdo de génese e
realizagcao separadas. (Melo, 2020, p. 158)

A linguagem faz parte da vida, mantém uma relag&o intrinseca com ela, sem
fronteiras, representando uma dimensao nao fragmentada das construgdes sociais.
Portanto, ndo podemos atribuir sentido/significado ao mundo e as suas partes
inerentes sem a utilizagdo da linguagem, visto que a linguagem representa qualquer
forma de comunicacgao, seja de pensamentos ou sentimentos, ao utilizar determinados
signos ou codigos. Partindo desse pressuposto, faz-se salutar compreender a tecitura
e a constituicdo de uma linguagem construida a partir de uma abordagem queer.

De acordo com Borba (2020, p. 14), na introducdo de sua obra Discursos
transviados: por uma linguistica queer “Se voltarmos a etimologia da palavra, vemos
que o termo deriva do prefixo protoindo-europeu terkw- que, acredita-se, deu origem
ao verbo latino torquere, ou seja, ‘torcer’ ou ‘girar”. Sob essa perspectiva, o autor
esclarece que: “[...] ao questionar a cis-heteronormatividade e os processos que a
sustentam [...], a perspectiva queer nos faz desconfiar de relagdes naturalizadas entre
desejos e praticas sexuais [...] de um lado, e identidade [...] de outro” (Borba, 2020, p.
14).

Assim, ao pensar na etimologia do termo queer, ha uma espécie de
desorientacdo despertada por esse tipo de abordagem, o que nos faz,
inevitavelmente, indagar tudo o que poderia estar inserido em uma espécie de
“‘normalidade” e “pér em xeque” processos culturais, politicos, legais, metodoldgicos,
epistemoldgicos que produzem essa “fachada de normalidade”. Assim, ressalta o
autor que um comportamento queer “[...] implica perturbar a ordem natural das coisas

e desorientar sentidos, praticas e praticas excludentes” (Borba, 2020, p. 15).



99

A discussao em torno da linguagem (nao) sexista ndo é considerada nova para
estudiosos da linguagem. Faz-se necessario compreender alguns pontos relevantes
para a compreensao de uma linguagem considerada queer, completamente imbricada
a questao cultural e a visdo do sujeito da linguagem. Sob essa perspectiva, afirma
Santos Filho (2021):

[...] dada a nossa cultura de normatividades sobre a lingua e sobre os
corpos / sujeitos, que € uma cultura de “sistemas de reconhecimento”
pautados em “normalidades” (lingua padrao/ culta, patriarcado,
regimes da sexopolitica e de género — heteronormatividade e
cisnormatividade), é relevante compreendermos que pensar sobre a
linguagem nao-bindria na escrita académica nos termos
apresentados, ou em praticas discursivas de modo geral, ou usar essa
“neo-linguagem”, sdo agdes que se constituem como uma “afronta”,
isto &, dao como “enfrentamentos”, “confrontos” e “ataques”, ou
melhor, como atos subversivos. (Santos Filho, 2021, p. 1258)

Percebe-se, a partir da visdo de Santos Filho (2021), que ha na sociedade um
conceito enraizado na cultura da normatividade, na qual ndo se insere apenas a
lingua, mas também os corpos e a questdo da sexualidade, visto que se alimenta um
discurso social pautado nos critérios cisnormativos, ou seja, o individuo deve seguir o
“curso natural” do seu sexo bioldgico, com caracteristicas e atitudes concernentes a
essa identidade de género, como também ter desejo sexual pelo sexo oposto, dentro
de uma heteronormatividade.

Salientamos que ha uma desnaturalizacdo da homossexualidade nos
movimentos liberacionistas dos anos 1960 e 1970, os quais foram de extrema
relevancia para a luta em prol da defesa dos membros dessa Comunidade que sofreu

violéncia de género/sexualidade (Sierra, 2019). De acordo com Spargo (2006):

Ser gay ou lésbica era uma questao de orgulho, ndo de patologia; de
resisténcia, nado de auto-ocultagdo. Enquanto a liberacdo das
mulheres desafiava as construgdes dominantes da feminilidade como
algo inferior, passivo e secundario, a liberagdo gay contestava a
representacao de desejos e relacionamentos entre pessoas do mesmo
sexo nao naturais, desviantes ou incompletos. (Spargo, 2006, p. 26)

Os movimentos gays e lésbicos tinham como objetivo mostrar a toda sociedade
gue ser homossexual ndo excluia a ideia de ser um(a) cidad&o(a) “normal” e, por isso,
este individuo deveria ser respeitado como tal. E o movimento queer, segundo
Miskolci (2012, p. 18) vem dizer: “[...] olha, mesmo os gays e as lésbicas respeitaveis

em certos momentos histéricos serdo atacados e novamente transformados em
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abjetos”. Assim, o conceito de “abjeto” refere-se a existéncia de um corpo que nao
consegue se encaixar no binarismo homem/mulher, como foi expresso no
pensamento butleriano.

E bastante interessante a abordagem trazida por Miskolci (2012, p. 18), ao
elucidar as diferencas existentes, na concepcdo dos movimentos, quando ele
esclarece que: “..] o antigo movimento homossexual denunciava a
heterossexualidade como sendo compulsoria [...]. O novo movimento queer voltava
sua critica a emergente heteronormatividade, dentro da qual até gays e lésbicas
normalizados sdo aceitos”. Compreendemos, entdo, que o movimento queer surgiu
com a finalidade de combater a violéncia e quebrar a barreira entre aqueles cidadaos
“socialmente aceitos” e os que sédo desprezados e humilhados frente a coletividade.

Em relacao a sigla da Comunidade, Nascimento (2021) defende o uso do termo
QIAPLGBT+?°. Ja Rodrigues e Andrade (2023), na apresentagdo da obra Pequeno
Vocabulario Pajuba Palmense, utilizam a sigla LGBTI+. Em nosso estudo,
defendemos a utilizagdo da sigla LGBTQIAPN+«, elucidada em nossa introdugao,
com o intuito de contemplar todas as identidades, expressdes e subjetividades;
abrangendo, também, as demais pessoas e pluralidades de orientagbes e variagbes
de género. Nesse sentido, optamos em manter o sinal (+), originario da sigla, e
acrescentar o simbolo (~), para enfatizar as inUmeras outras possibilidades de
insercdo na Comunidade; para além da soma, ressaltamos um infinito de
subjetividades, que ainda estéo por vir, como um ato de resisténcia e de respeito aos
seus membros.

E em virtude de todas as manifestacdes a respeito da tematica de
género/sexualidade, em defesa dos membros da Comunidade LGBTQIAPN+«=, que

houve, a partir das lutas para constituir gays e lésbicas como sujeitos de direitos, o

2 A sigla LGBTQIAP+ tem como objetivo representar a diversidade de identidades e orientagdes
sexuais. Cada letra representa um grupo diferente dentro desse espectro: L: Lésbicas, mulheres que
se sentem atraidas por outras mulheres. G: Gays, homens que se sentem atraidos por outros
homens. B: Bissexuais, pessoas que sentem atragao tanto por pessoas do mesmo género quanto de
outros géneros. T: Transgéneros, pessoas cuja identidade de género ndo corresponde ao sexo que
Ihes foi atribuido ao nascer. Q: Queer ou Questioning, termo que representa pessoas que nio se
identificam com as normas de género e/ou sexualidade ou que ainda estéo explorando sua
identidade. I: Intersexuais, pessoas que possuem caracteristicas biolégicas que ndo se encaixam nas
defini¢gdes tipicas de sexo masculino ou feminino. A: Assexuais, pessoas que nao sentem atragao
sexual por outras pessoas ou que sentem muito pouco. P: Pessoas Pansexuais, que sao atraidas por
pessoas independentemente de seu género. O sinal de "+" no final da sigla € uma forma de incluir
outras identidades e orienta¢des sexuais que podem ndo ser representadas pelas letras da sigla
(Nascimento, 2021).
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registro da utilizagado do termo “diversidade” no Brasil, nos anos 1990, consolidando-
se nos anos 2000 (Sierra, 2019). Desde essa época, verifica-se, intensamente,
encontros, debates, seminarios, producdes académicas de extrema relevancia para
solidificar o ativismo em ambientes diversos nos espagos discursivos brasileiros.

Um ponto importante que deve ser ressaltado diz respeito a linguagem utilizada
por travestis, Pajuba, conhecido como a linguagem cifrada das fravestis, ou dialeto
das travestis®’, que se originou da fus&o de palavras e expressoes advindas da Lingua
Portuguesa e de determinados grupos étnico-linguisticos originarios da Africa
Ocidental, os quais foram trazidos em condi¢gdes desumanas para serem escravizados
no Brasil (Rodrigues; Andrade, 2023). Nas palavras de Landri Neto (2023):

O Pajuba é resisténcia a forca violenta da policia, é norte
desorientador do conservadorismo débil, é alegria camuflada de uma
populacdo que corre incansavelmente atras do seu sustento, é
dialética euférica, €& ciéncia transviada, € grito de guerra para
guerreiros de uma luta quase ingloria. O Pajuba é cultura para
aculturados, como assim ainda deve pensar os oligarcas da
heteronormatividade. O Pajuba é norte de conhecimento, de amor, de
descontracao, de intuicdo e, principalmente, de luta. (Landri Neto,
2023, p. 6)

Ao observar sua lingua falada, podemos entender a raiz e a cultura de uma
Comunidade que urge pela promogao da dignidade e do respeito, estendendo-se,
nessa proposta, a Comunidade de transexuais e de travestis. Como bem esclarecem
Rodrigues e Andrade (2023):

O Pajuba cria uma nogéo de cultura e identidade de grupo, o qual pode
ser compreendido como protecédo por meio do alento das religides de
matriz africana e afro-brasileiras, consideradas uma das poucas que
incluem e abrigam pessoas trans e travestis sem ajuizamentos morais
ou preconceitos. Também é aceita como um movimento de afirmagéao
identitaria entre coletivos que sdo permanente e covardemente
marginalizados e violentados por uma parte da sociedade que nao
aceita o grupo. (Rodrigues; Andrade, 2023, p. 8)

A partir de um vocabulario considerado por muitos como subversivo, o Pajuba

nos permite, a partir da lingua das fravestis, compreender esse poderoso instrumento

30 Tema abordado em uma questdo do ENEM (Exame Nacional do Ensino Médio), em 2018, cujo
intuito foi avaliar o candidato acerca do seu conhecimento sobre variagéo linguistica. Salientamos que
esta questao sofreu ataques incisivos do, entdo, Presidente da Republica Jair Messias Bolsonaro, o
qual afirmou se tratar de uma afronta a familia brasileira e que a questdo do ENEM “ndo media o
conhecimento dos candidatos”.
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de comunicagéao, ao reconhecer e unir toda a Comunidade em torno de um sentimento
de pertencimento. Em relagao as travestis, esclarecem Miskolci e Campana (2017, p.
263) que: “As travestis, diferentemente das drags-queens, ndo vivem personagens,
ainda que, como aquelas, denunciem (mesmo que sem uma intencionalidade) que o
género € sempre construgéo e aprendizado”.

Outra polémica que envolve o Iéxico proprio de gays e travestis foi o langamento
do dicionario, ou melhor, da Dicionaria Aurélia, a dicionaria da lingua afiada, langada
em 20086, fruto de uma pesquisa minuciosa do “[...] jornalista Victor Angelo, que assina
com o codinome de Angelo Vip, e Fred Libi, que prefere néo se identificar e é descrito
na obra como um “gay de nascenca”’ que se refugiou nos estudos para entender o
mundo que o hostilizava”'.

Nesse panorama, faz-se relevante, a titulo de elucidacéo, o esclarecimento
acerca de alguns termos presentes no universo LGBTQIAPN+«, 0s quais, muitas
vezes, causam confusao pelo ndo dominio quanto a sua aplicabilidade em contextos
de uso linguistico. Acerca dessa logica, temos a palavra cis-normatividade, que
engloba um conjunto de ag¢des promotoras de uma heterossexualidade, visto que a
cisnormatividade esta presente na sociedade, desde sua génese, como algo “natural”,
necessario, enquanto ato de “exigir” que uma pessoa se identifique com seu género
de nascenca.

Além disso, ha no prefixo -cis-, enquanto etimologia, o significado de “do
mesmo lado” ou “ao lado de”, em latim. Ou seja, cis € uma condigdo de nao ser trans,
€ a identificagdo com o género de nascimento, 0 que acaba por gerar uma
patologizagdo da transexualidade de identidades trans (Borba, 2021). Interessante
compreender que um individuo que se considera transgénero, para receber um
atendimento no SUS (Sistema Unico de Saude), para iniciar seu processo de
transicdo, necessita de um laudo psiquiatrico, diagnosticando e comprovando que
ele/ela é de fato transexual, o que significa dizer que seu posicionamento nao tem
validade sem uma comprovagao de um especialista.

Nesse sentido, uma pessoa transgénero nasceu com determinado sexo

biolégico, porém nao se identifica com ele, n&o aceita seu corpo e todas as mudangas

31 LEMOS, N. Polémico, “Aurélia” retiine termos do mundo gay. Sdo Paulo: Folha de S&o Paulo,
2006. Disponivel em:
https://www1.folha.uol.com.br/paywall/login.shtml?https://www1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u
60885.shtml. Acesso em: 14 ago. 2023.
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ocorridas no periodo da puberdade. Ressaltamos que, nessa categoria, também se
inserem os transexuais e as travestis. Em se tratando dos transexuais, por acreditarem
ter nascido no “corpo errado”, realizam tratamentos hormonais para atingirem a
“aparéncia ideal”’, modificando completamente suas caracteristicas fisicas a ponto de
muitas pessoas n&o perceberem que determinado individuo passou pela transicéo.
Ja em relagao a fravesti, temos uma pessoa que nasceu no género masculino
e identifica-se com a figura feminina. A principal diferenga entre os fransexuais e as
travestis € que as ultimas, muitas vezes, ndo passam por procedimentos cirurgicos de
redesignacao sexual. Nao obstante, algumas realizam implantes de silicone nos seios
e acatam a escolha de um visual feminino definitivo no seu cotidiano, levando essa
identidade feminina de fato para sua vida pessoal, adotando inclusive nomes

femininos. Miskolci e Campana (2017) afirmam que:

No sistema de género construido pelas travestis, chama a atencéo a
visdo essencialista que elas parecem ter sobre os atributos de género.
[...] as travestis desenvolvem um “construtivismo essencialista”.
Subvertem a prépria ideia que comungam de ser o sexo bioldgico o
definidor do género. Por outro lado, reforcam o binarismo a partir de
um conjunto de preceitos morais que determinam e demarcam o que
€ ser homem e mulher, respectivamente: ser ativo/passivo; ter
forga/suavidade; guiar-se pela cabega/coragdo. A partir dessa visao,
esperam que os “‘homens de verdade”, sdo “bichas”, “viados”,
‘monas”. Tampouco sdo mulheres, nem o desejam ser. S&0 “outra
coisa”, uma “coisa” dificil de explicar, porque, tendo nascido “homens”,
desejam se parecer com mulheres, sem de fato ser uma, isto é, ter um
utero e reproduzir. (Miskolci; Campana, 2017, p. 263)

Nas travestis, 0 que geralmente nos chama atencao séo as performances, as
apresentagdes artisticas repletas de irreveréncia, humor e desconstrugdes de
arquétipos dos géneros feminino e masculino. Na visdo dos autores supracitados,
podemos transcender essa percepgao, uma vez que Miskolci e Campana (2017)
abordam um conjunto de preceitos morais que definem o que € ser homem ou mulher
e as travestis ndo se enquadram nesses preceitos.

Outra nomenclatura que causa confusao é o termo intersexual, conhecido por
muito tempo como hermafrodita, isto €, aquela pessoa que nasce com as duas
genitalias: masculina e feminina. Temos, também o género flutuante, o qual ora se
identifica com a aparéncia feminina, ora com a masculina e literalmente transita entre

essas duas identidades.
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Outrossim, os termos que também causam muita confuséo sao os conceitos de
binario e n&o-binario; o primeiro, ratifica a distingdo entre homem/mulher, no sentido
da performance essencial de uma delas; o nao-binario, por seu turno, ndo adota
rétulos que caracterizem o género, mesclam caracteristicas dos dois géneros, a
exemplo de um menino, que gosta de ser menino, usa barba ou bigode e se veste de
menina. Colling (2018) chama-nos atengao para a as identidades trans e ndo-binarias

ao afirmar que:

[...] Nos ultimos anos, assistimos a emergéncia de diversas
identidades trans e de pessoas que se identificam como n&o binarias
em nosso pais. Além disso, a fexacdo, a nao adequagao as normas
(corporais e comportamentais) de meninos afeminados, mulheres
Iésbicas masculinizadas e de outras varias expressdes identitarias
flexiveis, provocam a abertura do fluxo identitario antes mais rigido.
(Colling, 2018, p. 163)

O tedrico sinaliza a visualizagao nos diferentes espacos sociais da presenca de
pessoas que nao se identificam com o género de nascenga. Isso pode ser notado,
claramente, nos ambientes educacionais, a exemplo da Educagéao Basica e do Ensino
Superior. Assim, urge a realizagao de formacdes para profissionais da educagado em
relacdo a essas questbes que versam sobre sexualidade e sobre género. Para
sintetizar os termos presentes no universo queer, enfatizamos a distincdo entre
identidade de género e orientagdo sexual, visto que a identidade de género é a
maneira como um individuo se identifica tanto fisica quanto psicologicamente, seja
cisgénero ou transgénero. Por outro lado, a orientagdo sexual consiste na atragao ou
sentimento sexual expresso por outro individuo, seja heterossexual, bissexual,
assexual ou até mesmo pansexual, com destaque para o prefixo -pan- que significa
tudo.

Outro ponto relevante diz respeito a linguagem neutra, simbolo de iniumeras
polémicas contemporaneas. Em consonancia com o Manual para o uso da linguagem

neutra em Lingua Portuguesa®?, doravante MLNLP, de Silva (2013):

A linguagem neutra visa se comunicar de maneira a ndo demarcar
género no discurso linguistico, a fim de incluir todos os individuos.
Aplica-se a pessoas nado-binarias, bebés intersexo, ao nos referirmos
a um grupo de pessoas com mais de um género ou quando n&o

%2 De acordo com o autor, trata-se de um manual que tem por base estudos informais e
independentes feitos pelo proprio autor, a fim de auxiliar e disseminar informagdes acerca da
linguagem neutra. Ainda, segundo o autor, nada expresso no manual é verdade absoluta, visto que a
lingua é viva, ou seja, é susceptivel a mudancgas.
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sabemos quais pronomes usar com determinada(s) pessoa(s). (Silva,
2013, p. 6)

A discussao em torno de uma estrutura binaria da linguagem, incluindo tanto a
oralidade quanto a escrita, surge com os movimentos feministas, considerados por
muitos como anarquistas, ainda na década de 197033, Nessa perspectiva, a fildsofa
francesa Monique Wittig (1935-2003) ganhou notoriedade por destacar que a
linguagem, ao longo da Histéria, sedimentou-se e consolidou-se a partir de uma
estrutura pautada na “mentalidade heterossexual”. Wittig chama pela primeira vez a
atencao do mundo para essas questdes de poder heteronormativo e masculinista, cuja

corrente defende o resgate da virilidade masculina. Silva (2013) explica que:

E a visdo cientifica da realidade que Wittig questiona fazendo da
linguagem seu principal instrumento. Reiterando a nocdo de sexo
como categoria politica que aprisiona as mulheres, ressalta que a
psique naturalizada, ndo afetada pela histéria nem trabalhada pelos
conflitos de classe, promove um arsenal de invariaveis que sao
facilmente impostos ao inconsciente coletivo e individual através de
teorias e terapias desenvolvidas por especialistas, isto é, pelo discurso
cientifico. (Silva, 2013, p. 4)

A partir dessa perspectiva, para combater essa visdo pautada no binarismo de
género na linguagem, a fildosofa francesa Monique Wittig propde um novo alfabeto, ou
seja, uma reformulagado no Iéxico e em toda a estrutura da linguagem, visto que, em
sua visdo, um “novo mundo”, com seus “novos participes”, necessita de um novo
alfabeto. De acordo com a coluna do jornalista Marcelo Hailer, da Revista Férum,
datada de quatro de janeiro de dois mil e vinte e dois, o debate em torno desse novo
alfabeto ganhou um novo félego com os estudos e movimentos feministas e queer dos
anos 1990, inspirados na obra de Wittig.

Segundo o jornalista, os estudos contemporaneos seguem os rastros deixados
por Monique Wittig e, atualmente, apresentam ferramentas que visam diminuir a

LI TP L] “, N

demarcacgao binaria da linguagem, dai o uso de artigos como “‘@”, “X”, “€” e “u” no

lugar de “a” e “0”, que sao usados para demarcar o “feminino” e o “masculino”.

33 HAILER, M. Linguagem neutra: conhega a origem e os objetivos desse debate. [S./.]: Revista
Forum, 2022. Disponivel em: https://revistaforum.com.br/cultura/2022/1/4/linguagem-neutra-conhea-
as-origens-os-objetivos-desse-debate-108335.html. Acesso em: 12 ago. 2023.
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Também é proposta a utilizagao da letra “E” no final dos pronomes: “Ele/Dele”. Em
alguns casos também é utilizado o artigo “U”: “Elu”34.

Salientamos que, de acordo com MLNLP, a utilizagdo de simbolos e letras
como nos exemplos: “amigxs” ou “amig@s”, presentes em publicacbes diversas,
emails ou em outros textos que circulam na internet, sdo adaptag¢des para a linguagem
neutra que funcionam bem na modalidade escrita, visto que ndo tem como serem
pronunciadas na oralidade. Além disso, a adaptacédo desses vocabulos “[...] dificulta
também o acesso de pessoas cegas, surdas, com TEA (Transtorno do Espectro
Autista) e dislexia aquele conteudo, isto porque os softwares usados para auxiliar na
leitura de textos nao reconhecem essas palavras” (Silva, 2013, p. 6). Na opinido do
autor, essas palavras com marcadores “X” e “@” ao invés de incluirem, excluem.

Na entrevista3® realizada pelo graduando Lauro Damasceno, do bacharelado
em Linguistica da UFSCar, no Il SELL — Semana da Linguistica da mesma
universidade, ocorrida no dia vinte e dois de novembro de dois mil e vinte € um, com
Brune Medeiros, licencianda em Portugués/Francés, pela UFRJ, e o Professor Dr.
Rodrigo Borba (UFRJ), foram tratadas questdes extremamente relevantes sobre o uso
da linguagem neutra, também conhecida como linguagem nao-binaria, neolinguagem
e linguagem nao-sexista. Sendo assim, ressaltamos os pontos mais relevantes dessa
entrevista.

Para o professor Dr. Rodrigo Borba, a linguagem neutra ndo é aquilo que nao
€ ideoldgico, isto &, aquilo que ndo tem posicionamento, visto que, no latim “neuter”
significa nem um, nem outro. Sob esse viés, a linguagem neutra propde a realizagao
de uma representacao linguistica em consonancia com aquelas pessoas que nao se
identificam nem com o género masculino, nem com o género feminino, literalmente
“flutuam” entre os dois géneros, conhecidas também como pessoas fluidas.

Em virtude de projetos de lei, a exemplo da PL 54/2021%¢ que proibiu o uso da

linguagem neutra em contextos educacionais, houve a popularizagdo desse termo

3 HAILER, M. Linguagem neutra: conhecga a origem e os objetivos desse debate. [S. I.]: Revista
Férum, 2022. Disponivel em: https://revistaforum.com.br/cultura/2022/1/4/linguagem-neutra-conhea-
as-origens-o0s-objetivos-desse-debate-108335.html. Acesso em: 12 ago. 2023.

35 ENTREVISTA com Brune Medeiros e Rodrigo Borba: Por uma linguagem neutra (Il SeL). 1 video
(48 min). Publicado pelo canal Semana de Linguistica — UFScar. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=mCHbhn75yZU. Acesso em: 12 ago. 2023.

36 A exemplo do Projeto de Lei 54/2021 do ex-vereador Nikolas Ferreira, que proibe a denominada
linguagem neutra na grade curricular e no material didatico de instituicbes de ensino publicas e
privadas, impondo sangdes administrativas as que violarem a regra em Belo Horizonte. CAMARA
MUNICIPAL DE BELO HORIZONTE. Projeto de lei 54/2021. Garante aos estudantes do municipio
de Belo Horizonte o direito ao aprendizado da lingua portuguesa de acordo com as normas e
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pela midia. De acordo com o professor da UFRJ, as redes sociais digitais ajudaram
essas pessoas a se reconhecerem e a formarem grupos e comunidades
historicamente menorizados e que projetam na linguagem as pressdes sociais que
sofrem, uma vez que questionam a existéncia de apenas dois géneros e fogem da
binaridade®’.

Segundo Brune Medeiros, as pessoas fazem uso de uma neolinguagem em
didlogo com as inovagdes linguisticas do “X”, do “@” e do “E”, os conhecidos
neopronomes, 0S quais representam um sistema linguistico que causa
estranhamento. Além disso, ressalta Brune que qualquer pessoa cis ou trans, binaria
ou ndo-binaria pode ser referido pelo neutro, como se fosse uma retirada do poder
exercido pelo uso do masculino, ja que cada vez mais pessoas se reivindicam fora da
norma estabelecida, homem e mulher, e cada vez mais as pessoas vém procurando
signos que os representem no meio social®®.

Na visdo de Brune Medeiros, o debate ao redor da questdo da mudanga na
lingua, das normas gramaticais vigentes, néo se aplica aos ativistas da linguagem
neutra, pois a batalha é em torno do reconhecimento do fendbmeno ja existente na
sociedade e que ndo esta abarcado pelas regras normativas®. Na verdade, o que
subjaz a essas questdes de linguagem neutra é o debate sobre o reconhecimento.
Apesar de a utilizagado do termo “linguagem neutra” acabar sendo um catalizador de
diversos preconceitos, de sentimentos hostis, de intolerancia, os quais circulam na
sociedade brasileira, ndo se limitando aos discursos sobre sexualidade e género,
englobando, também, relagdes interseccionais, inclusive, com questdes de raga e de
etnia.

Em relagdo ao nosso posicionamento, coadunamos com o pensamento de que

a lingua é um fendmeno vivo, é representatividade das mudancgas sociais e culturais

orientacdes legais de ensino, na forma que menciona. Belo Horizonte: CMBH, 2021. Disponivel em:
https://www.cmbh.mg.gov.br/comunica%C3%A7%C3%A30/not%C3%ADcias/2023/04/projeto-que-
pro%C3%ADbe-linguagem-neutra-em-escolas-de-bh. Acesso em: 12 ago. 2023.

37 ENTREVISTA com Brune Medeiros e Rodrigo Borba: Por uma linguagem neutra (Il SeL). 1 video
(48 min). Publicado pelo canal Semana de Linguistica — UFScar. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=mCHbhn75yZU. Acesso em: 12 ago. 2023.

38 ENTREVISTA com Brune Medeiros e Rodrigo Borba: Por uma linguagem neutra (Il SeL). 1 video
(48 min). Publicado pelo canal Semana de Linguistica — UFScar. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=mCHbhn75yZU. Acesso em: 12 ago. 2023.

39 ENTREVISTA com Brune Medeiros e Rodrigo Borba: Por uma linguagem neutra (Il SeL). 1 video
(48 min). Publicado pelo canal Semana de Linguistica — UFScar. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=mCHbhn75yZU. Acesso em: 12 ago. 2023.
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ocorridas no curso da Historia; por isso, acaba por assimilar as transformagdes por
gue passa a sociedade. Sob esse olhar, corroboramos com o pensamento expresso
por Brune Medeiros de que os ativistas da linguagem neutra n&do possuem a pretensao
de mudar as normas gramaticais, mas sim de alcangar um patamar que envolva o
respeito e o direito de escolha da utilizagdo de um Iéxico sem marcagdes de género,
o qual contemple aqueles(as) que nao se enquadram no sistema binario.

Sendo assim, levantamos a bandeira do respeito e do direito de escolha,
mantendo a utilizagdo das regras gramaticais, visto que a linguagem neutra, que
muitas vezes n&o encontra consenso entre os diferentes membros da Comunidade
LGBTQIAPN+=, é uma opgao que deve ser direito de predilegdo daqueles que se
identificam com ela.

Seguimos, entdo, para nossa segao sobre a Linguistica Queer.

3.5 Afinal o que é Linguistica Queer?

Nao é de hoje que oximoros permeiam areas de conhecimento distintas, ao
combinar palavras e/ou expressdes que, aparentemente, possuem sentidos opostos,
mas, na verdade, tém o objetivo precipuo de reforgar suas expressoes, significados e
contextos de uso. Na area da Linguistica ndo é diferente, faz-se imprescindivel
entender que, desde a década de 1990, ha um debate acirrado entre linguistas e
analistas do discurso sobre a relagao existente entre a Linguistica, enquanto disciplina
tomada como “mé&e” do estruturalismo e sua “filha” subversiva a Linguistica Queer,
doravante LQ (Borba, 2020).

Mas, afinal, o que é a Linguistica Queer? Para uma possivel resposta a essa

indagagao, recorremos a Borba (2020), o qual afirma que:

[...] a LQ se configura como estudo das relagdes entre lingua, género,
sexualidade e as dindmicas de manutencdo e/ou contestacdo de
normatividades (linguistas e sociais) a partir de um posicionamento
politico que dessencializa identidades e desontologiza a lingua,
problematizando, assim, a relacdo supostamente soélida entre aquilo
que falamos/escrevemos e aquilo que somos. (Borba, 2020, p. 16)

Sendo assim, a linguagem tomada sob o ambito das questdes de género e de
sexualidade sera objeto de estudo da LQ, ndo se resumindo a maneira como a

Comunidade LGBTQIAPN+« usa sua oralidade ou sua escrita, enquanto identitaria
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do sujeito gay, lésbica, trans, drag etc. Ademais, temos uma abordagem da lingua “[...]
ampliada a partir das ideias da teoria queer” (Borba, 2020, p. 17).

Dado isso, a LQ se constitui como uma aproximagao entre os estudos da
linguagem e da sexualidade a partir de pressupostos da Teoria Queer, ou seja, um
olhar sobre a linguagem e a identidade. Sob o prisma da identidade, esclarece
Foucault (2004):

Veja bem, se a identidade € apenas um jogo, apenas um procedimento
para favorecer relagbes, relagcdes sociais e as relagdes de prazer
sexual que criem amizades, entdo ela é util. Mas se a identidade se
torna o problema mais importante da existéncia sexual, se as pessoas
pensam que elas devem “desvendar”’ sua “identidade propria” e que
esta identidade deva tornar-se a lei, o principio, o cddigo de sua
existéncia, se a questao que se coloca continuamente é: “Isso esta de
acordo com minha identidade?”, entdo eu penso que fizeram um
retorno a uma forma ética muito préxima a da heterossexualidade
tradicional. (Foucault, 2004, p. 265-266)

Podemos compreender que a identidade, a qual nosso filésofo francés se
refere, € a identidade de género, que corresponde a experiéncia interior de cada
individuo, no que diz respeito ao género e a sua identificacdo pessoal. Sob esse viés,
Foucault (2004) chama atengao para a questdo da heterossexualidade tradicional e
ressalta que, na sua visdo, a identidade de género € apenas um jogo para favorecer
relacbes de diferentes ordens. Nesse viés, Livia e Hall (1997) trazem importantes

contribuicdes, o que podemos verificar nas palavras das autoras:

Notadamente, ndo se pode estudar o discurso de gays, lésbicas,
bissexuais e transgéneros de forma transcultural ou trans-histérica se
os termos forem definidos de forma tao culturalmente especifica a
ponto de tornarem-se n&o generalizaveis [..]. Com a teoria da
performatividade de género, afastamo-nos da construgao social de
sexualidade para nos direcionarmos a construgdo discursiva de
género. (Livia; Hall, 1997, p. 10)

Diante disso, podemos compreender que LQ defende a investigagao cientifica
do real papel da linguagem, enquanto multiplos sentidos atribuidos e/ou suprimidos
das vivéncias acerca da sexualidade, incluindo ai os desejos sexuais, 0s quais nao
sdo exclusivos da Comunidade LGBTQIAPN+«~, uma vez que a heterossexualidade
também vivencia tais contextos; pois, segundo Butler (2023, p. 26), “[...] a distincédo
entre sexo/género sugere uma descontinuidade radical entre corpos sexuados e

géneros culturalmente construidos”.
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De acordo com Borba (2021), em seu Curso Linguistica Queer: uma introdugéo,
disponibilizado na Plataforma ABRALIN EAD, a partir de trés de fevereiro de dois mil
e vinte e um, “A LQ, como é hoje entendida, faz uma critica a alguns entendimentos
correntes sobre o que é lingua e sobre o que € identidade”. Importante analogia traz
Borba (2021) ao citar Saussure e sua célebre afirmagdo: “Bem longe de dizer que o
objeto precede o ponto de vista, diriamos que € o ponto de vista que cria o objeto”.
(Saussure, 2012, p. 39). Sob essa o6tica, Borba (2021) propde um deslocamento do
ponto vista para entender como podemos descrever a relacdo entre linguagem e
identidade a partir de uma perspectiva ndo essencialista.

Dessa maneira, ao aproximar estes dois vocabulos: Linguistica e queer,
realizamos um deslocamento epistemoldgico do ponto de observagao. Assim, a partir
do ponto de vista essencialista, surgem expressdes como: “mulher fala demais”,
‘homem é muito assertivo”, “gay fala como mulher”, “lésbica fala como homem?” etc.
(Borba, 2021). Outrossim, o autor ressalta a relevancia dos dispositivos da
sexualidade postulados por Foucault (2023) em sua Histéria da Sexualidade e
acrescenta que, para Foucault, a sexualizacdo ndo € uma caracteristica inata das
pessoas, mas sim um conjunto heterogéneo de discursos, estruturas, tratados
(cientificos, juridicos, entre outros).

E a partir da reflexdo de Borba (2021) sobre os contextos histéricos e de
emergéncia que compreendemos postulados, abordagens e consideragdes da
tessitura de um estudo alicercado na perspectiva da LQ. Nesse panorama, o autor
elucida que a antropologia e a linguistica descreveram homens afeminados e
mulheres masculinizadas, os quais fugiam dos “esquemas” explicativos do final do
século XIX e inicio do século XX. Por conseguinte, faz-se salutar entender como essa
perspectiva foi se desenvolvendo ao longo do século XX e alcangou o século vigente.
Seguindo esse raciocinio, Foucault (2023) esclarece a visdo do homossexual do
século XIX. Em suas palavras:

O homossexual do século XIX torna-se uma personagem: um
passado, uma histéria, uma infancia, um carater, uma forma de vida;
também é morfologia, com uma anatomia indiscreta e, talvez, uma
fisionomia misteriosa. Nada daquilo que ele &, no fim das contas,
escapa a sua sexualidade. Ela esta presente nele todo: subjacente a
todas as suas condutas, j4 que ela &€ o principio insidioso e
infinitamente ativo das mesmas; inscrita sem pudor na sua face e no
seu corpo, uma vez que é um segredo que se trai sempre. E-lhe
consubstancial, ndo tanto como pecado habitual, porém como
natureza singular. (Foucault, 2023, p.47-48)
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Sob essa visdo, o homossexual do século XIX vem carregando um estigma de
exclusao e de discriminagdo. De acordo com Fernandes (2011, p. 2): “A sexualidade,
tomada como um dispositivo determinante para a constituigao dos sujeitos, passou a
ser um forte fator de flagelagdo por parte dos individuos que partiiham de algumas
praticas ou desejos tidos como perversos [...]". Em conformidade com o pensamento
de Fernandes (2011), compreendemos que o autor ressalta o critério de uma
perversao biolégica legitimada por médicos e por psiquiatras, € ndo uma moralidade
religiosa alimentada durante os séculos anteriores de forma mais contundente.

Barret (2020) traz reflexdes bastante interessantes sobre o uso do termo queer

nos estudos linguisticos. Em sua visao:

O uso do termo “queer’ pode ser entendido como um experimento
linguistico que busca reivindicar (e, consequentemente, redefinir) uma
palavra pejorativa, eliminando seu referente e transformando-o em um
signo puramente indexical em sua forma e uso. Em outras palavras, a
tentativa é deixar o significante “queer’ sem nenhum significado que o
correlacione ao mundo real para que assim ele aponte para um
conjunto imaginado e indefinido de praticas sexuais (e individuos
associados a elas) que fogem das concep¢des heteronormativas do
discurso social dominante. (Barret, 2020, p.49-50)

O autor explica que, através de uma ideologia preponderante de superioridade,
“[...] anogao de ‘diferenga’ € usada para delimitar normas de aceitabilidade pelas quais
qualquer categoria identitaria ira, por si so, excluir possiveis participantes” (Barret,
2020, p. 50). No que diz respeito ao desejo de dominagdo de um grupo social
especifico como o queer, ressaltamos o desejo de preenchimento de um significado
que nao esta fechado em si mesmo; analogamente, ha, também, um impulso
conduzido “[...] por uma ideologia dominante que impde limites a praticas e
identidades consideradas aceitaveis” (Barret, 2020, p. 50).

Dessa maneira, argumenta o autor que, da maneira como o lexema queer é
utilizado na Teoria Queer, seu sucesso s6 ocorrera “[...] se for usado como signo
puramente indexical, e sua utilidade é destruida quando o associam a um significado
externamente definido” (Barret, 2020, p. 50). Sob essa senda, relevante contribuigdo
foi dada pela Teoria do Atos de Fala de Austin (1911-1960), da qual Butler tomou
como alicerce para elucidar a identidade, a performatividade e a indexicalidade de
género.

Melo e Lopes (2020) afirmam que: “As teorias queer entendem que o sujeito

social é constituido pela linguagem, pela histéria e também por meio da intersecgao
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de varios tragos performativos como raga, género, classe social, escolaridade e
outros” (Melo; Lopes, 2020, p. 68).

A linguagem, nesse contexto, mostra-se extremamente relevante, pois €&
compreendida na perspectiva da performance. Como também, por meio da
linguagem, ha a constituicdo de individuos distintos e diversos, a exemplo dos(as)
homens / mulheres, gays / lésbicas etc. Segundo Melo e Lopes (2020, p. 69): “[...] a
linguagem como acgao ou performance que ocorre no momento da enunciagéao [...];
como performance (ag¢do), a linguagem constroi e é constitutiva do sujeito social”.

Ao explicar a correlagao entre o conceito de performatividade desenvolvido pelo
linguista norte-americano e a conceituacao de identidade butleriana, Barret (2020)
esclarece que:

Além de performativos como “Eu vos declaro marido e mulher” ou
“‘Aposto cinco ddlares”, ha um conjunto deles relacionados a
categorias identitarias. Declaragées como “E uma menina!” ou “Eu sou
Iésbica” tém um efeito performativo ilocucionario, pois imediatamente
causam uma mudanga ao inserir uma pessoa em uma dada categoria.

Outros usos de rétulos (Patinadores sao todos gays”, “Asiaticos sao
legais”, “Mulheres ndo podem trabalhar em construgbes” etc.” séo
muitas vezes interpretados como performativos, ja que também
ajudam a construir um referente imaginario para um determinado
rétulo identitario. (Barret, 2020, p. 51)

A depender da citacionalidade, havera constructos distintos no tocante a
repeticdo desses enunciados descritos por Barret (2020), uma vez que ha a
construcdo de “[...] um referente especifico para categorias identitarias tanto nas
mentes de falantes quanto no discurso social mais amplo” (Barret, 2020, p. 51). Diante
dessa visdo, os conceitos de “diferenga” sédo tecidos e fundamentados na natureza
dos atos performativos, em cujos conceitos de “discrepancia” associam-se a
categorias identitarias peculiares.

Borba (2020) explica que a performatividade € um fendbmeno indexical. Ao
esclarecer o conceito de indexicalidade, Borba (2020, p. 31) ilustra que: “(1) o
significado ndo antecede o uso e (2) fenbmenos linguisticos locais estdo sempre
(in)formados por discursos mais amplos”. Logo, esclarece o autor que, para que haja
uma investigagao entre a relagao cis-heteronormatividade e “[...] sua contestagdo, ndo
devemos tomar esses fendmenos como anteriores a pratica social ou como
propriedades de certos individuos, mas sim como emergentes de contexto discursivo

especifico”. Acrescenta Borba (2020):
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O uso fluido do género gramatical por travestis € um bom exemplo de
como a indexicalidade funciona. O exigir que outras pessoas se
refiram a elas com o feminino, elas s6 reforcam sua identificagdo com
a feminilidade, mas revestem o género gramatical, via indexicalidade
com camadas de sentido que o vinculam a respeito por sua identidade
de género e/ou filiagéo politica a sua causa. (Borba, 2020, p. 31)
Portanto, compreendemos que a indexicalidade é concernida pela LQ ao
englobar conceitos caros a sua abordagem, como: identidade de género, a prépria
sexualidade e o género, por exemplo (Borba, 2020). Em relagdo a inauguragéo do

campo de estudos da LQ, Lewis (2018) esclarece que:

Considera-se que o campo da Linguistica Queer foi oficialmente
inaugurado em 1997 com a publicacdo do livro Queerly Phrased:
Language, Gender, and Sexuality, organizado por Anna Livia e Kira
Hall. O livro é composto por 25 capitulos escritos por varios/as
autores/as que examinam como identidades de género e sexualidade
sao construidas discursivamente, partindo da teoria da
performatividade de género de Butler. (Lewis, 2018, p. 5)

Desde sua génese até a contemporaneidade, as diferentes vertentes das
Teorias Queer, as quais subjazem a LQ, procuram revelar e desestabilizar
naturalizagbes e normatividades. Assim compreendido, a publicacdo da obra das
autoras supramencionadas representa a oficialidade da inauguracado dessa corrente
de pesquisa, que possui essencialmente alicerces linguisticos, uma vez que se baseia
no conceito de performatividade de Butler, o qual parte da Teoria dos Atos de Fala de
John L. Austin. Resumidamente, Austin (1990) dividiu os atos de fala em dois tipos: (i)
constativos sdo aqueles que descrevem ou simplesmente relatam, conhecidos como
aqueles que indicam afirmacgdes, descrigdes ou até mesmo relatos, podem ser
verdadeiros ou falsos; (ii) performativos sdo aqueles que realizam agbes, base da
teoria butleriana, os quais podem ser bem ou malsucedidos.

Outrossim, Borba (2020) advoga que a LQ ndo é um campo de estudo e sim
um posicionamento critico contra o uso de categorias explicativas estanques,
especialmente no que diz respeito as categorias de identidade. Em sua visdo, um
estudo de praticas linguisticas embasadas em uma abordagem queer traz ganhos que
englobam panoramas epistemologicos, metodolégicos e politicos, abarcando
correntes linguisticas, a exemplo da sociolinguistica, da linguistica aplicada, da
analise critica do discurso, entre outras, representando um posicionamento critico a
forma de fazer pesquisa linguistica.

Por fim, abordamos alguns resultados e contribuicées dos estudos queer.
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3.6 Resultados e contribuicdoes dos estudos queer

Para esta secdo, selecionamos, entre varias pesquisas no campo dos estudos
queer e da LQ, duas pesquisas (a primeira no contexto de dois paises na América
latina e dois europeus; o segundo, no contexto estadunidense), a titulo de
exemplificagdo desse campo de pesquisa que vem se expandindo desde sua génese.
Na sequéncia, abordamos, no contexto educacional, questdes concernentes ao
panorama brasileiro na tematica queer.

A primeira pesquisa esta relatada no livro Que os outros sejam o normal:
tensées entre movimento LGBT e ativismo Queer, obra de autoria de Colling (2015),
o qual traz um estudo realizado em quatro paises: Portugal, Chile, Argentina e
Espanha, apds varios meses imerso na realidade dos ativismos LGBTs desses
paises, conforme elucida a professora Dra. Berenice Bento na apresentagao da obra
de Colling. Por conseguinte, o objetivo do autor supracitado foi entrevistar 35 ativistas,
aos quais fez os seguintes questionamentos: “Precisamos apenas trabalhar com a
afirmacgado das identidades? Quais os limites desses marcos legais e politicos que
giram em torno do paradigma da igualdade e da afirmagao das identidades?” (Colling,
2015, p. 10).

Nesse sentido, Colling (2015) chegou a algumas conclusdes, das quais
destacamos: “[...] € cada vez mais intensa a aderéncia dos movimentos LGBT as
perspectivas que entendem as sexualidades e os géneros através da cultura, e ndo
do campo médico, biolégico ou genérico” (Colling, 2015, p. 239). No que tange a essa
conclusdo, o autor compreende que alguns ativistas, em especial os gays
heteronormativos, ainda entendem a questao trans enquanto problema de saude.

Outro ponto que ressaltamos: “[...] alguns conceitos caros ao estudo Queer, em
especial o de heteronormatividade, sdo cada vez mais recorrentes nos discursos de
liderangas do movimento LGBT” (Colling, 2015, p. 239). Sob esse raciocinio, o autor
esclarece que esse conceito € utilizado como forma de denuncia a alguma situagao
que se institui em um meio exterior a sua Comunidade, e acrescenta que: “[...] € a
heterossexualidade enquanto um regime politico compulsério e normativo que
comeca a ser problematizada, ainda que muito timidamente” (Colling, 2015, p. 240).

Ademais, Colling (2015) destaca um aspecto de semelhanga e, a0 mesmo

tempo, de diferenga entre o movimento LGBT e o ativismo queer. Em suas palavras:
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A pesquisa mostra que é falsa a percepg¢ao de que o ativismo queer é
anti-identitario ou contra as identidades. Pelo contrario, o ativismo
chega a ser, em determinarmos momentos, hiperidentitario. A
diferenca estd em quais séo as identidades privilegiadas. O ativismo
queer é hiperidentitario em identidades tidas como as mais abjetas,
aquelas que envolvem as bolleras / sapatonas mais masculinizadas,
as maricas locas / bichas afeminadas e fexativas, as néo
monogamicas, as pobres, as adeptas de praticas sexuais tidas como
ndo convencionais, as diversas identidades trans, enfim, etc. e etc.
(Colling, 2015, p. 241)

A partir dessa pesquisa, podemos compreender que ha uma espécie de
“colorizagdo” a expressdo queer enquanto ressignificagdo dos termos pejorativos
associados a Comunidade LGBT. Além disso, o pesquisador deixa como herancga a
consciéncia de que € possivel “[...] fazer politica através de outros referenciais, e que
essa politica ndo se resume a critica cultural (como se fosse desprezivel), tendo como
um dos seus slogns a frase ‘que os outros sejam o normal”™ (Colling, 2015, p. 243).

Ja a segunda pesquisa é abordada no capitulo: A teoria Queer em linguistica
aplicada: enigmas sobre “sair do armario” em salas de aula globalizadas, de autoria
de Nelson (2006), que correspondente ao nono capitulo do livro Por uma linguistica
aplicada interdisciplinar, organizado por Luiz Paulo da Moita Lopes. A autora do
capitulo traz o resultado de entrevistas realizadas por trés professores, os quais
decidiram por apresentar, em sala de aula, suas identidades sexuais. Optamos por
divulgar os resultados de dois dos trés educadores, cujos contextos especificos estdo
inseridos em situagdes de ensino-aprendizagem “[...] em salas de aula de inglés como
segunda lingua (ISL) — em duas universidades e em uma faculdade — para adultos
falantes de linguas diferentes residentes nos Estados Unidos” (Nelson, 2006, p. 216).

Em se tratando do primeiro professor, Tony, inicialmente, ele ndo se apresenta
como gay, mas traz a tematica da homossexualidade a turma constituida por alunos
de diferentes culturas e paises estrangeiros e observa suas colocagdes. Sob esse
viés, a autora afirma que: “Talvez os alunos, mais provavelmente do que Tony,
compreendessem ‘sair do armario’ como implicando ndo somente um ato de fala
solitario, mas processo mais vagaroso e sutil que ndo requer necessariamente uma

verbalizagao explicita” (Nelson, 2006, p. 219-220). Assim, explica a autora que:

E provavel que, dentro de qualquer sala de aula, circulem
compreensdes multiplas do que se identifica a si préprio ou a alguém
como “gay” (ou “queer’, “heterossexual’ etc.). Essa variagdo de
significados pode ser especialmente maior entre estudantes que falem
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linguas diferentes e sejam originarios de regides e culturas diversas.
(Nelson, 2006, p. 221)

Nessa perspectiva, observa-se um contraste entre a visdo do estadunidense
em relag&o a contextos envolvendo situagdes com pessoas gays ou lésbicas de forma
natural, visto que ha uma tradicdo nos Estados Unidos, considerado um pais
desenvolvido, esclarecido e progressista, incluindo o fato de toda a construgao
historica das lutas em prol dos direitos dos homossexuais; diametralmente, percebe-
se nitidamente, pela reacédo dos estudantes provenientes de outros paises e culturas
ditas mais “atrasadas”, uma maior dificuldade nesses discentes em perceber o
professor como gay.

Na visao de Tony, “[...] os paises de origem dos estudantes s&o lugares cujos
habitantes (mesmo quando viajam para além da ‘sala lacrada’ permanecem unidos
em seu desconforto e falta de familiaridade com pessoas gays” (Nelson, 2006, p. 221).
Assim, explica a autora que Tony, na condicdo de docente, ao identificar seus alunos
e inseri-los em uma perspectiva que considera exclusivamente “[...] suas culturas
‘estrangeiras’ de origem (que ele parecia caracterizar como sendo ‘ndo-gay’ ou
‘contraria aos gays)” (Nelson, 2006, p. 221). Acrescenta a autora que: “Tony pode ter
subestimado as habilidades ou boa vontade deles de contextualizarem
transculturalmente seus julgamentos” (Nelson, 2006, p. 221-222).

Além da experiéncia vivida pelo docente Tony, selecionamos o contexto da
segunda professora, que ¢é apresentada pela pesquisadora a partir do
questionamento: “Gina: ‘saindo do armario’?” Ressaltamos, nessa vertente, a propria
indagacgao que abre o relato descrito pela autora, visto que ela convida a uma reflexao
que antecede o proprio relato em si, em um processo de construgado de conceitos pré-
estabelecidos pelos leitores e/ou pesquisadores interessados na area queer.

Para elucidarmos o relato, faz-se pertinente esclarecer que a docente Gina,
europeia, vivenciou uma experiéncia, ao ministrar aulas em um curso de férias, com
vinte e dois alunos e alunas na faixa-etaria dos vinte aos trinta anos, ela possuia trinta
anos a época da pesquisa. Na perspectiva da professora, ndo havia necessidade de
ela fazer nenhum tipo de “estardalhaco” com a sua orientacdo sexual; para ela, ‘sair
do armario’ era relevante por diversos motivos. A autora declara que a docente relatou
receber alunos queer em todos os semestres em que ministrou aulas e, por isso, era
possivel que seus alunos conseguissem manter interagdes com outros alunos nessa

conjuntura queer (Nelson, 2006).
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Houve uma situacédo no desenvolver das aulas da professora Gina em que foi
solicitado aos alunos discutirem, a partir de um texto, sobre familias nao tradicionais
e a professora explicou ser mae solteira. Ao circular em sala de aula e observar as
dindmicas de cada grupo de estudantes, ela foi indagada sobre o porqué de ela
assumir a maternidade sozinha e, em resposta, ela explicou ser lésbica. Sendo assim,
percebeu-se um olhar especifico em relagdo a narrativa de Gina, a qual “[...] requeria
gue os ouvintes fizessem uma série de inferéncias de base cultural que dependiam
do conhecimento de conceitos tais como acordos de parceria doméstica, progenitoras
lésbicas, familias multiplas” (Nelson, 2006, p. 224).

A autora relata a recusa da aluna Lucy em compreender que a professora dela
€ lésbica “[...] pelo motivo de esse conhecimento novo ser perturbador demais,
transtornador demais, algo que ela ‘ndo suportaria conhecer” (Nelson, 2006, p. 224).
Ou ainda, reflete a pesquisadora ao entrevistar Lucy que, talvez, ela “[..]]
compreendeu perfeitamente bem que Gina era lésbica, mas sentiu que era
inapropriado compartilhar tal informagao comigo — de modo a me ‘proteger’ desse
conhecimento [...], ou proteger a privacidade de Gina” (Nelson, 2006, p. 225). Trata-
se, pois, de uma pesquisa relevante para compreendermos com se da a inclusao da
tematica queer em situagdes de contextos educacionais.

Em relagao aos avangos dos estudos linguisticos, a partir da LQ, Mazzaro
afirma que:

A partir de 2010, a area passou a dar mais relevancia a como o0s
discursos, em geral, e os discursos heteronormativos, mais
especificos, marcam as linguas e possibilitam ac¢des sociais, dando,
assim, uma especial atencdo a performatividade linguistica e suas
convengdes sociais. A discussao sobre a linguagem inclusiva que se
vé materializada em artigos como o Dossié Perspectivas Queer nos
Estudos da Linguagem do periddico Cadernos de Linguagem e
Sociedade (2020) e em comentarios deixados nas publicagcdes que a
Associagao Brasileira de Linguistica (Abralin) faz em seu perfil do
Facebook s&o exemplos atuais e controversos inclusive entre
linguistas. (Mazzaro, 2021, p. 19)

Estudos e comentarios, como o apresentado pela Associacdo Brasileira de
Linguistica, incentivam mais profissionais da area a desbravarem outras searas de
pesquisa, envolvendo a perspectiva queer, com o intuito de contextualizar
experiéncias que envolvem contextos diversos nos campos sociais e educacionais

sobretudo. Nesse ambito, importante esclarecimento traz Mazzaro (2021) a respeito
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das relagdes entre politica e educagao e o termo género, enquanto identidade. Em

suas palavras:

As relagbes entre politica e educagdo nao sdo novidades na historia
brasileira, mas a partir de 2014 a inclus&o do termo “género” no debate
do Plano Nacional de Educagao, principalmente antecedido pela
polissémica “ideologia”, propagou ainda mais essa chama, trazendo
vozes religiosas que compuseram as conjunturas que levaram a
presidéncia um sujeito conservador e retrogrado. (Mazzaro, 2021, p.
2)
Faz-se pertinente ndo apagar esse periodo “negro” da Histdria brasileira, uma
vez que, na vigéncia do Governo Bolsonaro, varios ataques foram realizados contra a
Comunidade LGBTQIAPN+~, incluindo frases preconceituosas e disseminagao de
discursos homofdbicos. Esse ndo apagamento se faz necessario para uma atitude de
vigilancia, ndo apenas no meio politico, mas em todas as esferas sociais, com um
ativismo que lute por respeito, dignidade e garantia de direitos, uma vez que o Art. 5°,
Caput, da Constituicdo Federal (1988) assevera que: “Todos sao iguais perante a lei,
sem distingdo de qualquer natureza, garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros
residentes no pais a inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a igualdade, a
seguranga e a propriedade, nos termos da lei”.*°
Louro (2012) traz uma proposta de uma pedagogia e curriculo queer, visto que,
em sua opiniao:

Uma pedagogia e um curriculo queer se distinguiriam de programas
multiculturais bem intencionados, onde as diferencas (de género,
sexuais ou étnicas) sdo toleradas ou sao apreciadas como
curiosidades exéticas. Uma pedagogia e um curriculo queer estariam
voltados para o processo de produgao das diferengas e trabalhariam,
centralmente, a instabilidade e a precariedade de todas as
identidades. [...] Ao se dirigir para os processos que produzem as
diferengas, o curriculo passaria a exigir que se prestasse atencéo ao
jogo politico ai implicado: em vez de meramente contemplar uma
sociedade plural, seria imprescindivel dar-se conta das disputas, dos
conflitos e das negociagbes constitutivos das posi¢cdes que os sujeitos
ocupam. (Louro, 2012, p.13)

Urge, portanto, um “amadurecimento” dessa tematica em contextos de ensino-
aprendizagem, os quais carecem de debates e discussdes pautados no
esclarecimento e em uma espécie de “letramento queer’ em todas as suas vertentes:

histérica, socioemocional, inclusiva, pautado no respeito as diferengas e na garantia

40 BRASIL. Constituicdo da Republica Federativa [do] Brasil. Brasilia, DF: Casa Civil, 1988.
Disponivel em: https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao.htm. Acesso em: 17 ago.
2023.
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de direitos basicos para a Comunidade LGBTQIAPN+«. Para tanto, ressaltamos a
contribuicdo de nossa pesquisa, que aborda uma perspectiva queer aplicada ao
contexto das redes sociais digitais, a exemplo do Twitter, com os géneros AU e sua
abordagem pautada na Comunidade LGBTQIAPN+=. A titulo de exemplificagao,
trazemos uma imagem utilizada para compor uma produgdo escrita ficcional sobre

casais homoafetivos masculinos.

Figura 5 - Print do capitulo 23
<  Sequéncia

bru @stayjkjm - 20 fev 19

w 23- gostando
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|

ja comecei gostando desse lugar

;

O 1 ™ s 0 431 o

Tweete sua resposta @
Fonte: Stayjkm (2019)

Na imagem presente na Figura 5, podemos ter uma ideia de que a tematica
queer nao apenas € abordada pela produtora da escrita ficcional, como também é
construida com base no respeito e na paixdo da produtora pelo universo
LGBTQIAPN+~, como afirma um dos personagens da AU, presente na Figura 5, “ja
comecei a gostar desse lugar”, ao se referir aimagem projetada com as cores do arco-
iris, simbolo da Comunidade. Para a realizagao de produgdes como essa, ressaltamos

a presenga, em nossa pesquisa das TDIC (Tecnologias Digitais da Informagao e
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Comunicagao), que tém propiciado a sujeitos plurais usos diversos em uma sociedade
qgue a cada dia presencia o surgimento de novas formas de interagao distintas.

E notdrio que vivenciamos, a contragosto, desde o advento das redes sociais
digitais, incluindo o Twitter, mensagens e postagens homofébicas e negativas de
haters na internet, incluindo mensagens de censura, 6dio e repressao, cujos atores
sociais representam uma necessidade heteronormativa de macular absolutamente
tudo que circunda a questdo da homossexualidade. Por outro lado, ha, no ambiente
do Twitter, sobretudo no periodo vigente, a construgdo de um espago para uma
tolerancia sistémica maior, o qual permite a realizagado de pesquisas como a nossa.

Sob esse olhar, a web mostra-se como o “lugar’ hibrido que possibilita
interconexdes, reconhecendo discursos e diferentes sujeitos sociais. Assim, as redes
sociais digitais disseminam esteredtipos de identificagcdo que sdo compartilhados
como uma vitrine e alcangam patamares inimaginaveis de usuarios que se encontram
em posicoes diversas e, muitas vezes, antagdnicas. Dessa forma, os meios digitais
de sociabilizagao acabam por interferir, muitas vezes negativamente, no cotidiano de
seguidores e visitantes dessas midias, ja que ha um livre acesso a essas informagdes,
ao propiciar o debate e, por meio da conexao, possibilitar inumeros cenarios de
interagao.

Destarte, prosseguindo com a caminhada, na composigao de nosso arcabougo
tedrico, aclamamos por um discurso pautado no respeito e na solidariedade,
subsidiado pela alegria contagiante do Carnaval de Olinda e de Recife, os quais
levantam a bandeira com as cores do arco-iris e celebram todas as formas de
diferenca. Sob essa perspectiva, convidamos a prosseguir nessa jornada, desta vez,
rumo a grande praga publica mundial, com o Twitter ganhado o mundo através da

internet e abrindo alas para a cultura de fas.
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4 A GRANDE PRAGA PUBLICA MUNDIAL: O TWITTER CONQUISTA O MUNDO
ATRAVES DA INTERNET E ABRE ALAS PARA A CULTURA DE FAS

A esperancga é um siléncio enorme e podemos dizer que ja
ndo ha mais espera. Agora ja é como se o real ndo
bastasse. E Carnaval serd magia, festa e fantasia. E tempo
de viver, sem peso sob o sol. De Olinda, sob a lua. De
Recife, com a bengéao do frevo feliz de Alceu. [...]

Matheus Miguel

Em um post publicado no Twitter*', em quinze de fevereiro de dois mil e vinte
e trés, as 9h 15min, o jovem poeta Matheus Miguel fez uma homenagem, ao criar um
quadrinho, do qual extraimos a poesia, suprimindo apenas a ultima parte do texto
verbal, que compde o texto misto - verbal e nao verbal —, para comemorar a volta do
Carnaval, apés o periodo nefasto da Pandemia de COVID-19, o qual impossibilitou as
festividades carnavalescas durante dois anos (2021-2022). Para compartilhar sua
arte, Miguel utilizou o espago de sua rede social do Twitter, conquistando, até a
presente data — dezoito de maio de dois mil e vinte e quatro — 5.093 visualizagdes.

Com esta publicagéo, prosseguimos nossa caminhada, ndo apenas pelas ruas
e pelas pragas das cidades pernambucanas em dias festivos do Carnaval e do orgulho
LGBTQIAPN+=, mas pelo mundo através da internet, com o Twitter entre as dez redes
sociais mais acessadas em 20232 e sua capacidade de reunir 556 milhdes de
usuarios, segundo post de Fernanda Beling*3, em vinte de julho de dois mil e vinte e
trés. De acordo com Beling (2023): “[...] vivemos em um mundo cada vez mais
conectado, onde compartilhamos experiéncias, ideias e memdrias, tudo a partir de um
dispositivo em nossa mao”+4.

E a partir desses posts e de toda alegria da retomada das festas carnavalescas,

em especial nas cidades de Olinda e de Recife, apds os dois anos divididos entre

4 MIGUEL, M. [Quadro comemorativo da volta do carnaval]. [S. /], 15 fev. 2023. Twitter:
@matheussmiguell. Disponivel em:
https://twitter.com/matheussmiguell/status/1626012364259688451?lang=en. Acesso em: 19 ago.
2023.

42 BELING, F. As 10 redes sociais mais usadas em 2023. [S. /.]: Oficina da net, 2023. Disponivel
em: https://www.oficinadanet.com.br/post/16064-quais-sao-as-dez-maiores-redes-sociais. Acesso em:
19 ago. 2023.

43 Administradora Redatora e Editora responsavel pela area de entretenimento do Oficina da Net.

4 BELING, F. As 10 redes sociais mais usadas em 2023. [S. /.]: Oficina da net, 2023. Disponivel
em: https://www.oficinadanet.com.br/post/16064-quais-sao-as-dez-maiores-redes-sociais. Acesso em:
19 ago. 2023.
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afastamento social e inUmeras restricdes, em virtude do virus que parou o0 mundo, que
convidamos o(a) leitor(a) para continuar a compreensado deste estudo, em nossa
tessitura de uma trajetoria que visa encontrar um novo olhar para a pesquisa cientifica,
em meio a rede social do Twitter, como espaco n&o apenas de interacdo, mas de
criacao artistica e de incontaveis possibilidades de constru¢cdes de lagos sociais, na
grande “praga publica” que a internet é.

Sob esse viés, nosso capitulo se compde das se¢des que envolvem as redes
sociais digitais, com suas interacbes e formagdes de lagos sociais, incluindo a
compreensao dos microblogs enquanto génese do Twitter. Como também, abordamos
as construgdes discursivas e as produgdes artisticas no Twitter, elucidando sua linha
do tempo; para, por fim, compreendermos como se constitui a arquitetura do Twitter.

Sendo assim, iniciamos com as redes sociais digitais, com os processos de

interagao e de construcao de lagos sociais.

4.1 Redes sociais digitais: interagao e formacgao de lagos sociais

A cada dia, os cenarios digitais tomam propor¢des maiores, principalmente no
que diz respeito as interagdes humanas em contextos especificos, como o académico,
o social e o profissional. Nessa conjuntura, as redes sociais digitas estao cada vez
mais presentes no cotidiano das pessoas e se mostram extremamente fecundas, para
a pesquisa cientifica, em diferentes areas de estudo, incluindo o campo das Ciéncias
da Linguagem, visto que possibilitam investigacbes envolvendo linguagem e
tecnologia, em ambientes que se aperfeicoam constantemente, permitindo a
realizacao de diferentes praticas discursivas.

O advento da internet possibilitou inUmeras mudancas para a sociedade,
muitas delas fundamentais. De acordo com Recuero (2020, p. 24): “A mais
significativa [...] € a possibilidade de expressdo e sociabilizacdo através das
ferramentas de comunicagao mediadas pelo computador (CMC)”. Segundo a autora,
€ por meio dessas ferramentas que atores podem construir-se, comunicar-se e,
consequentemente, interagir com outros atores “...] deixando, na rede de
computadores, rastros que permitem o reconhecimento dos padrbes de suas
conexodes e a visualizagao de suas redes sociais” (Recuero, 2020, p. 24).

Nesse cenario, a partir do inicio da década de 1990, surge uma perspectiva de

estudo de redes sociais. Uma rede social é: “[...] uma metafora estrutural para
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observar os padrdes de um grupo social, a partir das conexdes estabelecidas entre os
diversos atores. A abordagem de rede tem seu foco na estrutura social” (Recuero,
2020, p. 24); sob esse amago, nédo € possivel isolar os atores sociais de suas
conexodes.

Bobsin e Hoppen (2014, p. 339) explicam que: “As redes sociais virtuais (RSV)
sao espacgos de colaboracdo e de interagdo abertas a participagdo das pessoas
interessadas em temas especificos”, as quais se baseiam em tecnologias diversas, a

exemplo do Facebook e do Twitter. Acrescentam os autores que:

As RSV em organizagbes podem ser entendidas como redes em
contextos especificos com determinadas caracteristicas, como a
intencionalidade de objetivos. Investiga-las envolve entender como os
participantes se organizam e se mobilizam para integrar essas redes
e como as alteragbes estruturais (e suas motivagdes) ocorrem.
Também é preciso analisar como os integrantes da rede lidam com as
orientagdes e normas da organizagao, as relagdes de poder existentes
e 0s movimentos que ocorrem na rede, que podem levar a sua
continuidade ou descontinuidade. (Bobsin; Hoppen, 2014, p. 340)

Para um estudo voltado ao contexto das redes sociais digitais, faz-se salutar
compreender seus recursos, assim como Seus processos, que se apresentam em uma
dindmica de mudanga constante. Recuero (2020) aborda os elementos que
constituem as redes sociais na internet, os quais ela enumera como: (i) atores; (ii)
conexodes; (iii) interagao, relagédo e lagos sociais; e (iv) capital social. A titulo de um
maior esclarecimento, explanamos, sucintamente, cada um desses elementos.

Em (i), temos o primeiro elemento da rede social, o qual Recuero (2020)
exemplifica como “nés” ou “nodos”. Em suas palavras: “Trata-se das pessoas
envolvidas na rede que se analisa. Como partes do sistema, os atores atuam de forma
a moldar as estruturas sociais, através da interacio e da constituicao de lagos sociais”
(Recuero, 2020, p. 25). Esses lagos sao imprescindiveis para estabelecer
relacionamentos sejam familiares, amorosos, profissionais ou ainda de amizade, os
mais comuns.

Em se tratando dos atores nas redes sociais da internet, eles se constituem de
maneira um pouco diferente, visto que ha o distanciamento fisico nas interacbes
realizadas. Nesse sentido, esclarece a autora: “Um ator pode ser representado por
um weblog, por um fotolog, por um twitter [...]. E mesmo assim, essas ferramentas
podem apresentar um unico né (como um weblog, por exemplo, que € mantido por

varios atores” (Recuero, 2020, p. 25). Logo, adiciona Recuero (2020):
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[...] os atores no ciberespaco podem ser compreendidos como o0s
individuos que agem através de representagdes performaticas de si
mesmos, como seus fotologs, weblogs e paginas pessoais, bem como
através de seus nicknames. Outro modo de apresentar um ator é
através de um link. Em um comentario de weblog, embora assinem
com variagdes de seu nome ou apelido. (Recuero, 2020, p. 28)

No que tange ao elemento (ii), a autora afirma que as conexdes podem ser
vislumbradas de diferentes formas, a exemplo das interagdes realizadas na internet,
percebidas pelos rastros sociais dos individuos, como os comentarios deixados nas
redes sociais digitais, a exemplo do Twitter. Quanto ao elemento (iii), explica Recuero
(2020) que a interagao se constitui como matéria-prima das relagdes e dos lagos
sociais construidos na web. Além disso, elucida a autora que: “Ha multiplicidade de
ferramentas que suportam essa interagao, além do fato de permitirem, além do que a
interacdo permanegca mesmo depois do ator estar desconectado do ciberespago”
(Recuero, 2020, p. 32).

Ja Buzato (2016) postula que:

O processo de investigagao via redes sociais visa, em geral, explicar
a estabilidade de determinado ordenamento social a partir de regras
locais de interagao. Isso é possivel a partir da identificacao de regras
formais vinculadas as relagdes topolégicas e quantitativas entre
capacidade e oferecer previsdes relativamente precisas sobre
fendmenos coletivos a partir de comportamentos individuais,
independentemente de influéncias contextuais, e sentido geografico-
material. (Buzato, 2016, p. 38)

Importantes esclarecimentos traz o autor acerca dos processos e das regras
locais de interacido nas redes sociais, nos quais ressalta a possibilidade que as redes
sociais possuem de oferecer previsdes relativamente precisas no que tange a relagao
entre os fendbmenos coletivos e aos comportamentos individuais. Outrossim, as redes
sociais digitais possuem um grande alcance, com muitos usuarios, constituindo-se e
interagindo continuamente, transcendendo os espagos e as barreiras geograficas.

Por fim, explicitamos o elemento (iv), de que trata Recuero (2020), o qual se
refere a quantidade de conexdes estabelecidas. A autora menciona que n&o ha
consenso entre o conceito de capital social, porém ha uma concordancia entre seus
estudiosos de que: “[...] refere-se a um valor constituido a partir das interagdes entre

os atores sociais” (Recuero, 2020, p. 45). Nas palavras da autora:

O capital social é também um elemento-chave para a compreensao
dos padrbes de conexdo entre os atores sociais na Internet.
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Compreender a existéncia de valores nas conexdes sociais e no papel
da Internet para auxiliar essas construcbes e suas mudancas na
percepcao desses valores é fundamental para compreender também
as redes sociais. Os tipos de capital social, assim, atuam ndo apenas
como motivadores para as conexdes, mas também auxiliam a moldar
os padrdes que vao imergir da apropriagao dos diversos sites de redes
sociais. (Recuero, 2020, p. 55)

E a partir do capital social que os lagos sociais s&o fortalecidos, uma vez que

ha as conexdes entre os atores sociais, nas redes mediadas por computador, cujo

conteudo “[...] pode auxiliar a compreender a qualidade dessas conexdes de forma

mais completa” (Recuero, 2020, p. 54-55). Ademais, Recuero, Bastos e Zago (2020)

esclarecem a diferenga entre redes sociais e sites de redes sociais, visto que nem

todo site € uma rede social e, no mesmo sentido, nem toda rede social integra um site.

Em relagéo as redes sociais, afirmam os autores:

As redes sociais sdo metaforas para a estrutura dos agrupamentos
sociais. Elas s&do constituidas pelas relagdes entre os individuos e vao
servir como estrutura fundamental para a sociedade. [...] onde se
percebem as relagbes e 0s lagos sociais como conexdes € 0s
individuos como atores unidos por essas conexdes, formando o tecido
social. (Recuero; Bastos; Zago, 2020, p. 23)

Assim compreendido, os autores declaram que: “[...] sites de rede social

correspondem a um tipo especifico de site voltado para a criagdo e manutengao de

redes sociais” (Recuero; Bastos; Zago, 2020, p. 23). Sob esse aspecto, afirma Batista

(2012):

As redes sociais na Internet ndo se resumem aos sites de redes
sociais. Uma das contribuicdes desses servicos é tornar as redes
facilmente identificaveis, mas nao restringem o conceito. Um nodo em
uma rede social ndo necessariamente precisaria ser um perfil e um
site de redes sociais. Haveria em uma rede social digital uma
complexificacdo do entendimento de ator social (os nodos) e suas
conexdes. (Batista, 2012, p. 83)

No ciberespago, os usuarios das redes sociais digitais tornam-se mais

sensiveis as informagdes que circulam pela web, o que estimula seus desejos em

interagir, colaborar e participar desse universo virtual, pois as barreiras diminuem e,

muitas vezes, sdo inexistentes no espago on-line. Acerca dessa logica, Recuero,

Bastos e Zago (2020) advogam que:

A comunicagdo em rede estd criando um novo cédigo linguistico
digital, possibilitando a interacdo de pessoas dispares, em
localizagbes geograficas distintas e propagando todo tipo de
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informacdo. Nas novas midias, sustentadas pela internet e
denominadas de midias sociais, todas as pessoas conectadas podem
interagir, produzir, disseminar e localizar informagcdes na rede, de
forma praticamente livre e sem barreiras, ficando a cargo dos
internautas julgarem que lhes interessa ou nao. (Recuero; Bastos;
Zago, 2020, p. 18)

E bastante interessante refletir acerca do novo cédigo linguistico digital, uma
vez que as TDIC vém proporcionando mudangas rapidas e significativas na vida de
pessoas, em diferentes contextos, realidades e localizagdes geograficas. Como
também, visam facilitar seus cotidianos e apresentar solugbes eficientes para
atividades corriqueiras, com o objetivo precipuo de melhorar a qualidade de vida, o
que é percebido através das interagdes nas redes sociais digitais ao utilizar um novo
codigo linguistico.

Outrossim, as mudancgas possibilitadas pelo uso das tecnologias digitais e dos
lagos construidos nas redes sociais digitais modificam, inclusive, a forma como nos
relacionamos com outras pessoas, com situagdes e produtos; como também, com
mundo que nos rodeia. Barton e Lee (2015) mencionam que o ponto de partida da
investigacdo da CMC (Comunicacdo Mediada por Computadores) foi empregar
conceitos linguisticos, os quais ja existiam em um universo off-line, para compreender
a linguagem on-line. Além disso, os autores defendem que uma das dire¢des que
propunham compreender essa linguagem especifica, enquanto “nova” variedade de

linguagem, apresenta caracteristicas como, por exemplo:

> acronimos e siglas (ex: PFV para “por favor”; rs para “risos);

> reducdes de palavras (por exemplo, blz para “beleza”, vc para
“vocé”; q para “que”; kd para “cadé’;

> homaofonos letra/nimero (por exemplo, U para “you” e 2 para
uton);

> grafia estilizada (por exemplo, “eu estou muuuuuuuuito feliz!/”);

> emoticons (por exemplo, @ e @),
> pontuagdo ndo convencional/estilizada (por exemplo,
“aunne e, "). (Barton; Lee, 2015, p. 16)

Os autores justificam que, inicialmente, ndo se dava foco em debates e
discussbes acerca dos fatores contextuais e sociais “[...] que também poderia ter
contribuido para essas caracteristicas linguisticas” (Barton; Lee, 2015, p. 16).
Comunicar-se significa transmitir algo, seja uma mensagem, uma informagéo ou até
mesmo uma ordem. No que concerne a comunicagao, Como ocorre nas redes sociais

digitais e/ou on-line, como alguns autores preferem nomear, a exemplo de Raquel
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Recuero, transcende o significado denotativo do vocabulo em si, visto que, como
Zacharias (2016) elucida, sdo explorados aspectos como a multimodalidade, a
hipertextualidade e a interatividade.

Zacharias (2016) argumenta que:

O aparecimento de formas de comunicagao como as redes sociais (a
exemplo do WhatsApp e do Facebook) implica transformagdes no
processo de criacao e de recepgao dos textos, uma vez que exploram
aspectos como a multimodalidade, a hipertextualidade e a
interatividade. Estas formas de interagdo demandam habilidades de
leitura e de produgio especificas e, consequentemente, exigem uma
formagdo mais especifica dos interagentes. (Zacharias, 2016, p. 20-
21)

Nesse sentido, para nossa pesquisa, faz-se salutar compreender e/ou
aprofundar conceitos basilares que compbéem a perspectiva de uma linguagem
construida em um ambiente on-line, uma vez que as produgdes que sao realizadas
no universo das redes sociais digitais requerem o conhecimento, na pratica, desses
conceitos, para a efetivacdo de um letramento digital.

Nessa perspectiva, corroboramos com o pensamento de Silva (2020, p. 74), a
qual explica que:

[...] € indiscutivel que os jovens se apropriam e utilizam as tecnologias
dentro e fora do seu ambiente escolar, pois 0s mesmos acompanham
a evolugdo dos dispositivos tecnoldgicos cotidianamente, ou seja, o
grau de letramento digital acompanha a evolugao tecnolégica. (Silva,
2020, p. 74)

Entendemos letramento digital como: “[...] habilidades individuais e sociais
necessarias para interpretar, administrar, compartilhar e criar sentido eficazmente no
ambito crescente dos canais de comunicacéo digital” (Dudney; Hockly; Pegrum, 2016,
p. 17).

Para situar nosso estudo, o qual tem como “pano de fundo” o universo
adolescente, faz-se relevante compreendermos algumas terminologias utilizadas no
ciberespacgo, no sentido amplo, ndo se restringindo ao ambiente das redes sociais

digitais. Acerca dessa légica, Costa, Duqueviz e Pedroza pontuam que:

A perspectiva de mudanga nas praticas sociais € mais presente entre
os jovens, os chamados nativos digitais, espera-se que o uso das
novas tecnologias contribua ou provoque mudangas na forma de
sociabilizar e interagir com outras pessoas, bem como no modo de
colaborar e compartilhar informagdes, influenciando nos processos de
aprendizagem. (Costa; Duqueviz; Pedroza, 2015, p. 20-21)
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Sob esse olhar, os autores explicam as habilidades que os nativos digitais
possuem ao utilizar as TDIC, incluindo as diferentes formas de relacionamento com
outras pessoas, por meio das novas midias, incluindo as redes sociais digitais, nas
quais ha o compartilhamento de fotos, videos; busca nas ferramentas disponiveis na
web; capacidade de realizacdo de tarefas simultaneamente; como também,
recebimento e processamento célere das informagdes (Costa; Duqueviz; Pedroza,
2015). O letramento digital, portanto, parte do pluralismo do uso da linguagem em
diferentes espagos on-line, os quais vao exigir uma apropriagdo do uso das TDIC “[...]
para produzir associagdes e compreensdes nos espagos multimidiaticos” (Cani;
Coscarelli, 2016, p. 21).

Entre esses espagos multimidiaticos estdo as redes sociais digitais. Sob esse
enfoque, Santaella e Lemos (2010) chamam-nos atengao a respeito da explosédo das
redes sociais da internet (RSIs) e de como elas passaram a penetrar em todos os

estratos do nosso cotidiano. De acordo com as autoras:

As RSiIs séo plataformas — rebentos da web 2.0, que inaugurou a era
das redes colaborativas, tais como wikipédias, blogs, podcasts, o
YouTube, o Second Life, o uso de tags (etiquetas) para
compartilhamento e intercambio de arquivos como no Del.icio.us e de
fotos, como no Flickr e as RSls, entre elas o Orkut, My Space, GooWy,
Hi5, Facebook e Twitter com sua agilidade para microbloging.
(Santaella; Lemos, 2010, p. 7)

As autoras ressaltam que houve uma explosdo das redes sociais da internet
(RSIs), conceito que vem se expandindo e englobando diversos trabalhos tedricos e
praticos nos campos cientificos, tecnolégicos e artisticos. Nesse aspecto, as autoras
chamam atencéo para a necessidade de contextualizar o Twitter em meio a dinédmica
de que se alimentam as relagdes nele construidas, pois: “Trata-se de uma rede social
emergente na sequéncia de mutagdes aceleradas que a comunicagao digital ndo
cessa de apresentar” (Santaella; Lemos, 2010, p. 8-9).

Outro conceito relevante que as autoras abordam diz respeito a teoria-ator-rede
(TAR), a qual “[...] ndo pretende adicionar redes as teorias sociais, mas construir a
teoria social a partir das redes” (Santaella; Lemos, p. 28). No que concerne ao

pensamento das autoras:

Redes ndo tém sobras nem vazios. Tudo é substituido por
associagoes e conexdes que a TAR nao qualifica como sendo sociais
ou naturais ou técnicas, condicdo que se esclarece quando o conceito
de ator-rede entra em cena. E o ator-rede que permite a passagem
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das propriedades topologicas e estaticas para as ontologicas.
(Santaella; Lemos, 2010, p. 32)

Nessa senda, as estudiosas explicitam a relevancia dos atores-rede das quais
circulam, de forma dindmica, elementos que se interconectam, sdo agenciados e
imbricam recursos animados e inanimados (Santaella; Lemos, 2010). Sob essa
perspectiva, o ator-rede ultrapassa o funcionamento centrado no campo dos
algoritmos, responsaveis pelo processamento de uma vultosa quantidade de
informacgdes de forma diligente, cujas propriedades sdao matematicas e estatisticas,
para o entendimento do ser em si mesmo, ampliando sua dimensao fundamental.

Para nosso estudo, faz-se imprescindivel entender o potencial presente nas
redes sociais digitais, enquanto formas de compartiihamentos que vao além de
informacgdes, incluem gostos, estilos e formas de expressdes artisticas. Dessa forma,
existem artistas que utilizam suas redes sociais na internet para ilustrar suas criacdes
de maneira multissemidtica e acabam por criar microrredes sociais. Nesse sentido, ao
se referir aos artistas que compartilham suas artes na web, via redes sociais digitais,

Bulhdes (2012) explica que:

Em diferentes espagos, como sites ou blogs, eles buscam aglutinar
seguidores a partir de propostas sedutoras, que mexem com
elementos da psique dos usuarios. Esse tipo de proposta estabelece
fungdes pedagdgicas, culturais e criativas, com obras interativas em
um espago suscetivel de prolongamentos. (Bulhdes, 2012, p. 6)

Logo, espacgos virtuais, como as redes sociais digitais, propiciam interconexdes
para as possibilidades criativas de artistas divulgarem suas produgdes, as quais
incluem desde produgbdes escritas, como escrita criativa, escrita ficcional ao
compartilhamento de outras produgdes que englobam outras semioses como som,
imagem, imagem em movimento € manipulagdo de imagens, como ocorrem com as
AUs+.

Assim posto, damos sequéncia com a compreensao, de forma sucinta, dos

microblogs que sao a génese do Twitter.

4.1.1 Microblogs: a génese do Twitter

Os microblogs correspondem a pequenos trechos de textos e/ou comentarios,

com o objetivo basilar de proporcionar interagoes céleres com o publico de forma
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geral, incluindo uma gama de possiblidades de presengas de usuarios das redes
sociais digitais. Nessa perspectiva, os microblogs incluem o hibridismo entre as
conhecidas mensagens instantdneas e as produgbes de conteudo, como ocorre
comumente em canais sociais especificos, a exemplo do Twitter, Instagram,
Facebook, Pinterest.

Por haver uma espécie de cerceamento, no que se refere a extensdo das
mensagens compartilhadas, “[...] a plataforma concederia velocidade ao acesso e ao
compartilhamento de informacdes — e, como consequéncia, reduziria sobremaneira o
investimento de tempo dos usuarios” (Batista, 2012, p. 92). Sob esse olhar, acrescenta
Batista (2012):

E possivel, a partir dessa perspectiva, entender a contribuicdo dos
microblogs (mais pela apropriacao, do que pelo formato) como uma
ferramenta que permite a selegaoffiltragem da informagdo ao
centralizar o acesso a diversos tipos de conteudos e fontes, em um
contexto em que as novas tecnologias proporcionam um vasto acesso
a informagdo, mas nao favorecem propriamente a selecao e a
organizacao das informagbes. (Batista, 2012, p. 92)

Logo, os microblogs partem, inicialmente, da ideia de um blog, com a
peculiaridade de adaptagcdo para postagens com tamanhos reduzidos. Como
esclarece Batista (2012) ao ressaltar o vasto acesso a informagdo, o que permite
organizar as informagdes de forma mais veloz. Nessa conjuntura, ressaltamos a
possibilidade de “[...] integracdo com outras ferramentas digitais, como celular e outros
dispositivos moveis. E nesse contexto de publicagdo rapida, muitas vezes os
microblogs acabam sendo mais ageis que os proprios blogs na cobertura dos
acontecimentos” (Zago, 2010, p. 7).

E notdrio que os microblogs facilitam a comunicagdo com o publico em geral,
agilizando informagdes e outros processos comunicativos, viabilizando conexdes
instantédneas e inUmeros cenarios conversacionais. Ha, nesse sentido, a possiblidade
de realizacdo de posts com certa frequéncia entre as publicagdes, proporcionando
uma uniformidade, caso seja esse o intuito de quem publica, o que facilitaria a
economia de tempo na producdo dos conteudos. Além de uma realizagdo de
compartilhamentos em tempo real, o que pode gerar uma noticia ou até mesmo uma
promogao, caso seja uma empresa a postar o tweet com o informe, por exemplo.

Ademais, faz-se significante compreender a relevancia do conceito de

microblog para iniciarmos o entendimento e a funcionalidade do Twitter, suporte que
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integra o género AU. Sob essa ética, importantes esclarecimentos trazem Santos e

Cypriano (2014) ao afirmarem que:

[...] associada a certas plataformas particularmente dindmicas, a
exemplo do Twitter, a mobilidade — ou a “mobiquidade”, como se diz
por vezes, justapondo mobilidade e ubiquidade — faz com que se
produza uma espécie de saturacdo do espaco possivel dos
acontecimentos, ou seja, tende-se a ter sempre alguém em condigcdes
de testemunhar um evento, onde quer que ele se passe; auxiliada pela
tecnologia, essa testemunha ocular pode registrar o que aconteceu
com a vivacidade dos sons e das imagens que, via rede, logo
alcancarao olhos interessados e ouvidos atentos a cobertura do
ocorrido. (Santos; Cypriano 2014, p. 3)

Ao compreendermos o potencial de “mobiquidade” presente no Twitter,
enquanto microblog, podermos assimilar melhor sua aplicabilidade em contextos de
interagdes discursivas e também de produgbes artisticas, como posto em nossa

proxima segao.

4.2 Twitter: construgoes discursivas e produc¢oes artisticas

Inicialmente, o Twitter ficou conhecido pelas celebridades e por politicos, os
quais fazem uso do microblog como meio de comunicagao entre esses atores sociais
€ seus seguidores, o0 que acabou ocasionando inuUmeras visualizagdes e processos
intensos de interagao social e construgdes discursivas. “O Twitter nasce como uma
resposta ao desafio da mobilidade, desenvolvendo funcionalidades aptas a promover
eficientemente a interatividade movel” (Santaella; Lemos, 2010, p. 61).

Assim, com o avango continuo e incessante do ambiente da web e com a
interconectividade e o amalgamento de diferentes praticas on-line, vivencia-se, cada
vez mais, a utilizagdo de linguagens e midias. Nesse sentido, Santaella e Lemos
(2010) ressaltam os conceitos de mindfull infotention, de Howard Rheingold, que
corresponde a uma presenga mental aberta, direcionado aos “[...] fluxos
informacionais entrelagados nos fluxos internos (inflow) e externos (outflow),
caracteristicos do Twitter. Isso traz desafios para o uso equilibrado das nossas
habilidades cognitivas de atengao nessa plataforma” (Santaella; Lemos, 2010, p. 5).

As autoras supracitadas, na obra Redes sociais digitais: a cogni¢do conectiva
do Twitter, trazem um questionamento seminal: “O que é o Twitter?” E, na sequéncia,

postulam uma conceituagao propria. Nas palavras das autoras:
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Nossa definicado ira descrever o Twitter como uma midia social que,

unindo a mobilidade do acesso a temporalidade always on das RSls

3.0, possibilita o entrelagcamento de fluxos informacionais e o design

colaborativo de ideias em tempo real, modificando e acelerando os

processos globais da mente coletiva. (Santaella; Lemos, 2010, p. 66)

Logo, no Twitter, podemos encontrar entretenimento, cenarios profissionais,
sociais, politicos, culturais e uma verdadeira arena de conversas e trocas de
mensagens em fluxo continuo. Acrescentam as autoras outra indagagao: Para que

serve o Twitter? E, como resposta, afirmam que:

[...] o Twitter serve como um meio multidirecional de captacdo de
informacdes personalizadas; um veiculo de difusdo continua de ideias;
um espago colaborativo no qual questbes, que surgem a partir de
interesses dos mais microscopicos aos mais macroscopicos, podem
ser livremente debatidas e respondidas; uma zona livre — pelo menos
até agora — da invasao de privacidade que domina a légica do
capitalismo neoliberal que tudo invade, até mesmo o ciberespaco.
(Santaella; Lemos, 2010, p. 66-67)

A rede social do Twitter € um ambiente digital com peculiaridades de interagao
social. E importante compreender que: “[...] suas funcionalidades fazem com que uma
ideia possa se reproduzir de forma viral e instantanea ao redor do planeta em questao
de segundos” (Santaella; Lemos, 2010, p. 55). Além disso, Santaella e Lemos (2010)

defendem que:

[..] as redes de inteligéncia dentro do Twitter sdao complexas,
articulando-se muitas vezes de formas imperceptiveis [...] sao
complexas as estratégias de sociabilidade que devem ser adotadas
para que o grau maximo de beneficio e expansao cognitiva possa ser
alcancado através dessa midia. (Santaella; Lemos, 2010, p. 67-68)

Partindo dessa premissa, jovens contemporaneos interagem ativamente nas
redes sociais e sao atraidos pela diversidade e por diferentes culturas, como ocorre
comumente com os fas da Cultura K-Pop. Assim, destacamos que no ambiente do
Twitter, entre os anos de 2006 e 2017, havia uma restricdo de caracteres, permitindo
aos seus usuarios a utilizagdo maxima de 140 caracteres*®. Houve uma ampliagdo

para 280 caracteres em vinte e seis de setembro de dois mil e dezessete?.

4 MELO, C. Assinantes do Twitter Blue agora podem postar com até 4 mil caracteres. [S. L.]:
Mundo conectado, 2023. Disponivel em: https://www.mundoconectado.com.br/noticias/assinantes-do-
twitter-blue-agora-podem-postar-com-ate-4-mil-caracteres/. Acesso em: 21 ago. 2023.

4 TWITTER testa aumento de limite de caracteres para 280. [S. .]: Blog Twitter, 2017. Disponivel em:
https://blog.twitter.com/pt_br/topics/product/2017/Twitter-testa-aumento-do-limite-de-caracteres-para-
280. Acesso em: 21 ago. 2023.
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Recentemente, o dono do Twitter, Elon Musk, anunciou em onze de dezembro de dois
mil e vinte e dois que o limite do numero de caracteres dos tuites foi ampliado para
4.000%". De acordo com a empresa, a partir de oito de fevereiro de dois mil e vinte e
trés, os usuarios que assinam o servico mensal Twitter Blue nos Estados Unidos
poderdo postar tweets com até 4 mil caracteres*.

E importante compreender que os textos que circulam nas midias digitais
possuem peculiaridades que divergem dos presentes no texto impresso, o que vém
motivando pesquisas em torno das praticas textuais em ambiente digital,
especialmente na conjuntura das midias sociais como o Twitter. Sob esse prisma,
Elias (2017) defende que:

i) As redes sociais (Facebook, Twitter etc.) atraem numerosa
quantidade de usuarios que se comunicam e interagem predominante
por meio de textos escritos;

i) O texto nas redes sociais apresenta tragos caracteristicos em
razéao dos aspectos contextuais;

i)  Os textos espontaneamente produzidos e veiculados nas redes
sociais se constituem em rico material para a reflexdo sobre o uso que
fazemos da lingua, sobre o modo pelo qual configuramos os textos e
as fungdes que assumem. (Elias, 2017, p.
456)

Em se tratando especificamente do Twitter, vale salientar que ele possibilita
novas praticas textuais, bem como a construcdo de sentidos diversos nos géneros

que circulam nesse contexto. De acordo com Recuero (2020):

A ideia do Twitter nasceu com Jack Dorsey, Biz Stone e Evan Williams
em 2006, como um projeto da empresa Odeo. Uma das caracteristicas
mais importantes do sistema € que permite que sua API seja utilizada
para a construgcdo de ferramentas que utilizem o Twitter. (Recuero,
2020, p. 186)

Ressaltamos, nessa perspectiva, que as APIs sdo interfaces de programacéao
de aplicativo, ou seja, correspondem a forma como os computadores “conversam”

entre si na troca de informagdes*°.

47 MUSK diz que tuites ter&o limites de 4.000 caracteres. [S. I.]: Poder 360, 2022. Disponivel em:
https://www.poder360.com.br/tecnologia/musk-diz-que-tuites-terao-limites-de-4-000-caracteres.
Disponivel em: 21 ago. 2023.

48 MELO, C. Assinantes do Twitter Blue agora podem postar com até 4 mil caracteres. [S. /.]:
Mundo conectado, 2023. Disponivel em: https://www.mundoconectado.com.br/noticias/assinantes-do-
twitter-blue-agora-podem-postar-com-ate-4-mil-caracteres/. Acesso em: 21 ago.2023.

49 Segundo a Central de Ajuda do Twitter: Para isso, permite-se que um aplicativo de software acione
0 que se conhece como terminal: um endereco que corresponde a um tipo especifico de informagéo
que fornecemos (terminais séo, geralmente, Unicos, como numeros de telefone). Damos acesso a
partes do nosso servigo através de APls para permitir que os desenvolvedores criem softwares que
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Eis o porqué de o Twitter ter se tornado uma ferramenta extremamente popular
nos ultimos anos, afiliando milhdes de usuarios por todo o mundo e reunindo

comunidades virtuais como os fas da Cultura K-Pop. Recuero (2020) acrescenta que:

[...] a comunidade virtual € um conjunto de atores e suas relagdes que,
através da interacao social em um determinado espaco, constitui lacos
e capital social em uma estrutura de cluster, através do tempo,
associado a um tipo de pertencimento. Assim, a diferenca entre a
comunidade e o restante da estrutura da rede social ndo esta nos
atores, que sdo sempre 0s mesmos, mas, sim, nos elementos de
conexdo, nas propriedades das redes. N&do podemos esquecer, no
entanto, que as comunidades também sao estruturas dindmicas, que
sdo modificadas no tempo. (Recuero, 2020, p. 145)

Dessa forma, em uma comunidade virtual, temos lagos entre os atores sociais,
0s quais podem ser fracos, fortes ou podem ser fortalecidos pelos membros do grupo.
No Twitter, o conteudo das informagdes do fluxo interno de um usuario provém do tipo

de escolha realizada para alimentagao:

E como se, ao apertar o bot&o “seguir’ no perfil de um usuario no
Twitter, estivéssemos assinando o seu canal de RSS feed®. Ao
escolher quais microblogs iremos seguir, estamos escolhendo quais
canais de informacéao iremos convidar para fazer parte de nosso fluxo
de informacgobes. (Santaella; Lemos, 2010, p. 73)

De acordo com Recuero e Zago (2016):

[...] o Twitter permite aos usuarios criar um perfil publico, interagir com
outras pessoas por meio das mensagens publicadas e mostrar sua
rede de contatos. E, por isso, também oferece maneiras de gerar e
manter valores sociais entre suas conexées. [...] O perfil dos usuarios
também permite personalizagdes diversas, como mudar a imagem de
fundo, as cores, e preencher dados, tornando o espaco de
representagao do “eu” semelhante a paginas pessoais. Finalmente, os
usuarios podem ainda trocar mensagens entre si por duas vias: por
mensagens direta (no caso, apenas quem envia e recebe tem acesso
a mensagem) ou por replies, e recados publicos direcionados a partir
do simbolo “@”. (Recuero; Zago, 2016, p. 83)

se integrem ao Twitter, como, por exemplo, uma solugdo que ajude uma empresa a medir opinides
dos clientes no Twitter. SOBRE as APIs do X. [S. L.]: X Central de ajuda, c2023. Disponivel em:
https://help.twitter.com/pt/rules-and-policies/twitter-api. Acesso em: 5 set. 2023.

%0 Os programas conhecidos como RSS podem ser entendidos como “leitores de feed de noticias”,
“canais de noticias RSS” ou “agregadores de noticias”. Estes programas permitem aos usuarios da
internet se inscrevem em sites especificos que disponibilizam este programa, para receberem noticias
a medida que as mesmas sao atualizadas”. O QUE é RSS e como funciona? E o feed RSS por
email?. Florianépolis: Blog Email Manager, 2013. Disponivel em:
https://www.emailmanager.com/br/blog/1/1458/0-que-e-feed-rss-e-como-funciona-e-o-feed-rss-por-
email.html. Acesso em: 5 set. 2023.
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Verificamos que as autoras exemplificam a utilizacdo do Twitter, com detalhes
como criagao de perfis, mudancas personalizadas pelos usuarios de cada perfil e
funcionalidade das trocas de mensagens, informagdes de extrema relevancia para
aqueles que ingressam nessa rede social e que ndo estdo habituados com a sua
aplicabilidade. Além disso, as autoras elucidam que ha diferenga entre redes sociais
como o Facebook, por exemplo, e o Twitter, “[...] via de regra, nos sites de redes
sociais, as conexdes sao reciprocas, publicas e os links ndo sao diferentes entre si
[...]" (Recuero; Zago, 2016, p. 83).

No Twitter, “[...] essas conexdes vao ainda mais longe: além de formar uma
rede de contatos na qual jamais houve qualquer tipo de interagao reciproca” (Recuero;
Zago, 2016, p. 83). Salientamos que, para que haja um adicionamento de novo
usuario, faz-se necessario que esse sujeito adicionado aceite a conexao, motivo pelo
qual existe a referéncia a interac&o social. Recuero e Zago (2012) ainda mencionam

que:

Ferramentas como o Twitter permitem a interconexao entre pessoas,
mantendo canais permanentes de circulagdo de informacgdes: séo as
redes sociais amplificadas pela mediagdo do computador. De modo
especial, o Twitter tem sido apropriado para criagédo e manutencdo de
redes sociais que influenciam e sado influenciadas pela difusdo de
informacdes. Essas praticas tomam forma principalmente através dos
retweets (ou RTs ou retuites). Retuitar uma informacéo é engajar-se
em uma busca pelo capital social, gerando valores para o individuo.
(Recuero; Zago, 2012, p. 21)

Observamos a partir dos esclarecimentos das autoras que, com a circulagéo
de informagdes através de redes sociais digitais como o Twitter, tem-se 0 acesso a
elas e ao capital social relacionado a circulacdo dessas informagdes. Em relacédo ao
capital social, as autoras explicam que: “O capital social €, desse modo, um conceito
metafdrico, relacionado ao fato de que existem vantagens em pertencer a
determinados grupos sociais, vantagens essas que podem ser apropriadas pelo grupo
el/ou pelos atores sociais” (Recuero; Zago, 2012, p. 23).

Faz-se imprescindivel compreender os processos que deram inicio a rede
social do Twitter e as mudancas pelas quais a midia social passou. Sob essa 6tica,

organizamos, brevemente, uma linha do tempo do Twitter.
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4.2.1 Linha do tempo do Twitter

Para internalizarmos as mudangas pelas quais o Twitter vem passando
recentemente, julgamos ser relevante tragar uma linha do tempo, desde o surgimento
do Twitter, até o momento presente e a mudanga da logomarca que caracteriza a rede
social digital. Nesse sentido, abordamos a evolugao do Twitter até a marcagao
temporal em vinte e sete de agosto de dois mil e vinte e trés, pois sabemos que ha
uma celeridade nas atualizagdes por que passam os ambientes digitais. Sendo assim,
contextualizamos, sucintamente, as circunstancias que subjazem o surgimento do
Twitter.

Israel (2010), em sua obra A era do Twitter: como a ferramenta de midia
colaborativa mais dinédmica da atualidade pode revolucionar seus negocios, esclarece
que o Twitter teve inicio com um desvio de rota de uma outra empresa conhecida
como Odeo. “Fundada no final de 2004, o objetivo da Odeo era fazer para o audio on-
line o que o Google faz para o texto on-line. Ela permitiria a vocé fazer uma busca por
conteudo em audio e video na Web por meio de palavras-chave” (Israel, 2010, p. 13).
Assim, o Twitter foi criado por Jack Dorsey (@Jack), Evan Wiliams (@Ev), Biz Stone
(@Biz) e Noah Glass (@Noah), nos Estados Unidos. Infelizmente, o projeto inicial ndo
obteve sucesso, tornando-se menos interessante do que seus idealizadores previram.

Um dos cofundadores da Odeo, Ev Williams (@Ev) fundou, em parceria com
seu socio, a Pyra, em 1999, que também nao obteve sucesso (Israel, 2010). Na
sequéncia, os cofundadores “[...] entdo isolaram um componente e desenvolveram o
primeiro software que permitia aos usuarios finais criarem o que entdo se chamava
weblogs” (Israel, 2010, p. 2010). Entdo, Williams renomeou o novo software para
internet de “blogger”.

Em fevereiro de dois mil e trés, o Google adquiriu a empresa Pyra e Williams e
outros quatro membros da sua equipe foram para a Google. “Em outubro de 2004,
pouco tempo depois de ter atendido suas exigéncias de ‘earn-out’ para a aquisigao,
Williams deixou o Google. Oito semanas depois ele cofundou a Odeo, sua terceira
start-up” (Israel, 2010, p. 14). Torna-se imperioso ressaltar que, em dois mil e nove,
durante uma palestra no Churchill Club, um férum de negocios e tecnologias no Vale
do Silicio, Williams faz declarag6es acerca do que aprendeu no periodo em que esteve

no Google:
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1. Acerte no produto e deixe os usuarios felizes antes de se
preocupar em gerar retorno. O Google havia feito isso, e a Pyra
também.

2. Foco é tudo. Qualquer empresa precisa escolher entre o que
pode fazer o que deve fazer. O mercado pode ser barulhento e causar
distracdes. Nao deixe que isso Ihe tire do caminho. (Israel, 2010, p.
14)

Foram exatamente essas duas licdes que nortearam a trajetoria de Williams.
“‘Desde 2004 até meados de 2009, mesmo apds o Twitter estar vivendo uma ascensao
que aparentemente nao tinha fim, as questdes relacionadas com confiabilidade do
produto e foco ainda eram recorrentes” (Israel, 2020, p. 14-15), e Williams juntamente
com sua equipe, até entdo pequena, seguiam essa consisténcia, com o foco
direcionado para a confiabilidade do seu produto.

Na obra A Eclosdo do Twitter: Uma aventura de dinheiro, poder, amizade, Nick
Bilton (2013), colunista e repdrter do New York Times, relata a necessidade de Noah,
um dos cofundadores do Twitter, de renomear a empresa. Segundo Bilton (2013): “A
vibracao do celular levou-o a pensar nos impulsos do cérebro que fazem o musculo
se contrair e relaxar. ‘Twitch! Nao, isso ndo funcionaria, ele pensou. Por isso
continuou a procurar outra palavra que comegasse com TW no dicionario” (Bilton,
2013, p. 75-76). Apds consulta rapida ao dicionario, Noah chegou aos vocabulos:
“Twister. Twist tie. Twit. Twich. Twitcher. Twite. Twite. Ai estava ela” (Bilton, 2013, p.

75-76). E acrescenta o jornalista:

“Leve trinado produzido por algumas aves; piar, chilrear’. O coragao
de Noah comegou a acelerar enquanto ele prosseguia. “Som
semelhante, especialmente leve, fala ou riso trémulo”. E isso, ele
pensou. Agitagdo ou excitagdo; vibracdo”. Um verbo. Twitter. Twitter.
Twittered. Twittering. Twitters. (Bilton, 2013, p. 76)

Em dois mil e seis, comegaram a surgir os problemas na Odeo. Foi entdo que
um dos membros da equipe Jack Dorsey (@Jack) comentou que uma ideia dele,
surgia ha mais de 15 anos, poderia resolver os problemas que estavam sendo
enfrentados e, acrescentada a ideia, uma experiéncia vivida por ele em uma fabrica
de biscoitos o levou ao projeto de atualizagcdes sobre seu status pessoal (Israel, 2010).

Acrescenta o autor que:

Em 2006, ele postou no Flickr.com, um site de compartilhamento de
fotos, um esboco feito a mao do que mais tarde se tornaria o Twitter.
Ele comentou: “Pensei nesse conceito e tentei repetidas vezes
introduzi-lo em varios projetos. (Israel, 2010 p. 18)
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A ideia original de Dorsey era criar uma plataforma que possibilitasse o
compartilhamento de mensagens curtas de forma ubiqua para grupos de pessoas, de
maneira analoga ao envio e recebimento de mensagens de texto. Houve varios
desdobramentos desde esse fato €, em junho de dois mil e seis, a versdo completa
da rede social foi apresentada ao publico e o site comegou a receber cerca de 20 mil
tweets por dia®'. Esse numero saltou para 60 mil tweets em dois mil e sete, quando
ocorreu a festa de apresentagdo do Twitter “Praticamente toda a empresa havia
viajado até Austin, no Texas, para participar da South by Southwest (SXSW), o festival
interativo mais conhecido do mundo” (Israel, 2010, p. 27).

Logo apds o sucesso da SXSW, a rede social representada pelo passarinho
azul, tornando-se uma empresa propria e nomeando Dorsey como primeiro CEO da
companhia. Na obra O Poder do Twitter: Estratégias para dominar seu mercado e

atingir seus objetivos com um tweet por vez, Comm (2009) esclarece que:

O site comecgou a deslanchar, auxiliado pela publicidade gerada pelo
prémio SXSW, impulsionado por referéncias no Blogger — onde, claro,
a companhia tem boas conexdes — e 0 mais importante, tornando-se
atrativo como uma plataforma aberta que permite que outros também
desenvolvam servigos. (Comm, 2009, p. 22)

Rapidamente, o microblog se tornou uma das redes sociais mais populares do
mundo. Em dois mil e oito, o site recebia 300 mil tweets por dia. No inicio de dois mil
e dez, o numero subiu para 50 milhdes de tweets diarios®.

Comm (2009) ressalta a velocidade do Twitter, uma vez que seus usuarios
podem enviar um SMS para o Twitter de qualquer lugar e que diversas pessoas, em
diferentes localizagcbes geograficas, podem |é-lo imediatamente. Foi 0 que ocorreu em
junho de 2008 com uma pessoa importante no campo religioso. Segundo relato de

Comm (2009):

[...] o pastor Carlos Whittaker (twitter.com/loswhit), diretor de
Programacao de Servicos da Igreja Buckhead em Atlanta, Gedrgia,
acabou ficando retido no aeroporto em Dallas e la lhe disseram que
teria de esperar seis horas para o préximo voo. Cansado e ndo muito
feliz com a ideia de passar a noite no chao do aeroporto, o pastor

51 HISTORIA do Twitter: da origem da rede social até a compra por Elon Musk. Butanta: Meio &
mensagem, 2022. Disponivel em: https://www.meioemensagem.com.br/midia/historia-do-twitter.
Acesso em: 24 ago. 2023.
52 HISTORIA do Twitter: da origem da rede social até a compra por Elon Musk. Butanta: Meio &
mensagem, 2022. Disponivel em: https://www.meioemensagem.com.br/midia/historia-do-twitter.
Acesso em: 24 ago. 2023.
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mandou um tweet sobre sua dificuldade. Em apenas dois minutos, ele
recebeu sete emails, trés telefonemas e um nimero enorme de tweets.
(Comm, 2009, p. 29)

No decorrer de dois mil e oito, o Twitter diminuiu a quantidade de texto em sua
pagina e incorporou um novo visual, dando destaque ao tom azul, caracteristica

principal de sua marca, como podemos visualizar na Figura 6:

Figura 6 - Atualizacéo do Twitter em 2008
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Fonte: Imagem: Reproducao/Web Design Museum

Em junho de dois mil e nove, houve o movimento que ficou internacionalmente
conhecido como a “revolucdo do Twitter’, quando milhares de pessoas foram as ruas
de Teera, apos as disputadas elei¢des no Iran, para protestar. Houve, por parte do
governo, um bloqueio as paginas da internet e os manifestantes utilizaram o Twitter
para postar mensagens e videos sobre o protesto®S.

Na sequéncia, tivemos, em janeiro de dois mil e dez, o primeiro tweet ao vivo
que veio do espaco, com um astronauta da NASA; também em dois mil e dez, a
insercdo da publicidade, ao langar a ferramenta “Promoted Tweets”, atualmente
conhecida como Twitter Ads. Além disso, o Twitter passou a dar mais énfase aos
influenciadores presentes na rede social, juntamente com os “Top Tweets” exibidos

logo na pagina inicial, como podemos visualizar na Figura 7:

5 HISTORIA do Twitter: da origem da rede social até a compra por Elon Musk. Butanta: Meio &
mensagem, 2022. Disponivel em: https://www.meioemensagem.com.br/midia/historia-do-twitter.
Acesso em: 24 ago. 2023.
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Figura 7 - Atualizac&o do Twitter em 2010.
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Fonte: Imagem: Reproducao/Web Design Museum.

Em dezembro de dois mil e onze, o microblog apresenta uma nova interface
aos usuarios, incluindo: linha do tempo, mensagens diretas, respostas e mengdes.
Outra novidade foi a seg¢do “Descobrir” ou “Discover’, criada para apresentar
tendéncias e histérias que possam interessar ao usuario. Hoje, a guia € chamada de
“Explorar” ou “Explore”®*. Ja em dois mil e doze, a plataforma optou por adotar um
visual minimalista, ao apresentar uma imagem ao fundo saliente e uma tela

simplificada para efetuar o login, como ilustra a Figura 8:

5 HISTORIA do Twitter: da origem da rede social até a compra por Elon Musk. Butanta: Meio &
mensagem, 2022. Disponivel em: https://www.meioemensagem.com.br/midia/historia-do-twitter.
Acesso em: 24 ago. 2023.
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Figura 8 - Atualizac&o do Twitter em 2012
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Em dois mil e dezesseis, houve uma verdadeira revolugdo no layout da

plataforma, com tons esverdeados, como podemos visualizar na Figura 9:

Figura 9 - Atualizacdo do Twitter em 2016
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Em dois mil e dezoito, o Twitter retomou sua caracteristica em tom azul e o
design da pagina mais limpa e organizada, dando a ideia da simplicidade que

consolidou a identidade do Twitter, como mostra a Figura 10.
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Figura 10 - Atualizacao do Twitter em 2018
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Um ano depois de saido do Twitter, em dois mil e doze, Ev (@E), segundo
Bilton (2013), comega a juntar as pegas dos acontecimentos que antecederem sua
demissao da empresa, relembrando conversas de colegas de trabalho que, tempos
depois, ele descobriria estarem envolvidas no golpe que o afastou do seu cargo. Nao
obstante, “Suas acdes do Twitter e de outros investimentos estdo se aproximando dos
2 bilndes de ddlares, e certamente continuardo a crescer enquanto o Twitter perseguir
sua meta de se transformar em uma empresa de 100 bilhdes” (Bilton, 2013, p. 305).

Dando prosseguimento, interessante curiosidade ocorreu em dezembro de dois
mil e doze, com o tweet do ex-presidente americano Barack Obama declarando sua
vitoria nas elei¢bes daquele ano, sendo até hoje o post mais retuitado da historia da

plataforma, como podemos verificar na Figura 11:
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Figura 11 - Tweet de Barack Obama declarando vitéria nas eleicoes de 2012

Barack Obama &
@BarackObama

Four more years.

2:16 AM - Nov 7, 2012 - Twitter Web Client

786.7K Retweets  18.3K Quote Tweets  525.4K Likes

© T Q

[~

Fonte: @BarackObama (2012)

De acordo com o mesmo site de noticias, uma importante agao da plataforma
foi a criagdo, em dois mil e quatorze, de ferramentas antiassédio, com o intuito de
controlar os assédios praticados de forma on-line. Em dois mil e cinco, o microblog
adicionou o recurso, originalmente conhecido como Moments, e atualmente
substituido por “Explorar”. Foi entdo, que, em dois mil e dezoito, atendendo a pedidos,
o Twitter ampliou seus caracteres de 140 para 280.

Outro fato de relevancia politica foi o apagamento do perfil do ex-presidente
norte-americano Donald Trump (@realDonaldTrump), em virtude de seus comentarios
durante os tumultos ocorridos no Capitdlio dos Estados Unidos, em janeiro de dois mil
e vinte e um, apds sua derrota nas eleigdes americanas. Foi entdo que, em abril de
dois mil e vinte e vinte e dois, Elon Musk anunciou a compra das ag¢des do Twitter,

tornando-se o acionista majoritario da empresa®.

55 HISTORIA do Twitter: da origem da rede social até a compra por Elon Musk. Butanta: Meio &
mensagem, 2022. Disponivel em: https://www.meioemensagem.com.br/midia/historia-do-twitter.
Acesso em: 24 ago. 2023.
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Além de inumeras mudancas, muitas delas polémicas, realizadas por Musk, o
empresario decidiu mudar o nome juridico do Twitter Inc para X Corp. Entdo, o
passarinho azul “levantou voo” em despedida da plataforma, dando lugar para a nova
logomarca do Twitter, simbolizada pelo “X”, letra que esta presente em diversas
empresas sob o comando de Musk. Para compreendermos o novo visual do Twitter,
consideramos importante relembrarmos sua evolugdo. Nesse sentido, a antiga
logomarca da plataforma apresentava o tdo conhecido passarinho azul, como

podemos visualizar na Figura 12:

Figura 12 - Antiga logomarca do Twitter

Fonte: Alexander Shatov (Unsplash)

Esta é logomarca que ficou conhecida desde seu “batismo” como conhecemos
hoje, com uma histéria sobre a génese do termo, em meio ao “pio” do passarinho azul,
que “algou vou” da midia social e deu espaco para sua substituta, correspondente a
uma marca registrada do empresario Elon Musk, o “X”, como ja podemos visualizar

no ultimo visual do Twitter pouco antes do atual, Figura 13:
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De acordo com Beatriz Guarezi, estrategista na Ana Colto, agéncia
especializada em construir posicionamento, plataformas de marca, design, entre
outros, “[...] trocar o Twitter por X ndo sé acaba com a marca super popular (e com o
unico asset que sobrou da rede social), mas mata um vocabulo cheio de significado
(twitar, twiteiro, tweet...) e uma das bem construidas dessa geragdo de internet”®.

A inauguragao da nova logomarca foi celebrada na sede da empresa, na qual
foi projetada o grande “X” do lado de fora do prédio, cuja projegao foi compartilhada
por Elon Musk e Yaccarino no Twitter®’, como observamos na Figura 14. Vale salientar
gue em vinte e trés de julho de dois mil e vinte trés houve a confirmagao do novo nome
da empresa, por meio de um GIF do logotipo do Twitter se transformando em um logo

com um “X” abstrato®8.

%6 TWITTER agora. [S. I.]: LinkedIn, 2023. Disponivel em https://www.linkedin.com/news/story/twitter-
agora. Acesso em: 5 set. 2023.

5" ALMENARA, |. X | Twitter muda de logo e comega a virar “superapp” de Elon Musk. [S. I.]: Canal
Tech, 2023. Disponivel em: https://canaltech.com.br/redes-sociais/x-twitter-muda-de-logo-e-comeca-
a-virar-superapp-de-elon-musk-256916/. Acesso em: 24 ago. 2023.

58 MUSK apresenta novo logotipo do Twitter criado por fas em mudanga abrupta da rede social. [S.1.]:
O globo, 2023. Disponivel em:
https://oglobo.globo.com/economia/tecnologia/noticia/2023/07/24/musk-apresenta-novo-logotipo-do-
twitter-x-criado-por-fas-em-mudanca-abrupta-da-rede-social-veja-detalhes.ghtml. Acesso em: 5 set.
2023.
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Figura 14 - Projecao da nova logomarca do Twitter e sua sede
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Fonte: @elonmusk (2023)

A logomarca que possui a letra “X”, em substituicido ao passarinho azul,
representa a mudancga proposta por Musk de torar a midia social do Twitter desde a
rede social ja conhecida por seus usuarios a uma institicdo financeira para
transferéncia de valores. Na URL do site e no aplicativo do celular, atualmente, a midia
social ainda se denomina Twitter; todavia, o endereco web “X.com” ja encaminha seus
usuarios para a rede social®.

Em uma busca rapida na pagina oficial do Twitter, ja é possivel visualizar o “X”
em seu design, como podemos verificar na Figura 15, cuja tradugdo se encontra na

nota de rodapé®, em trés blocos, em consonéncia com a postagem abaixo:

% ALMENARA, I. X | Twitter muda de logo e comega a virar “superapp” de Elon Musk. [S. .]: Canal
Tech, 2023. Disponivel em: https://canaltech.com.br/redes-sociais/x-twitter-muda-de-logo-e-comeca-
a-virar-superapp-de-elon-musk-256916/.Acesso em: 24 ago. 2023.

% Tradugao: bloco (i): Tivemos um enorme interesse no novo programa de participagdo nas receitas
de anuncios de criadores de todo o mundo; bloco (ii): Os criadores qualificados poderdo comecar a
receber receitas de anuncios automaticamente apds o langamento. Tudo o que vocé precisa fazer é
configurar os pagamentos e vocé estara pronto para comegar!; bloco (iii): Receita de anuncios...
mostrar mais (Twitter, 2023, tradug&o nossa).
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Figura 15 - Captura de tela da pagina oficial do Twitter
R O © rncognito

You might like
Elon Musk & 2 @
@elonmusk
o Bill Gates & m
éa @ ev © Born March 21 @BillGates
&
G cows [ roson |
& o T @coogle
Wi Followed by MAKS 23 s« rs Eye s
o
fa
Tweets Affiliates Replies Highlights Media Likes
© PV X & @Twitter - Jul 22 Trends for you
& \e've had tremendous interest in the new ads revenue sharing program o e R
from creators around the world. Enpr et -Tienaine
Piers Morgan
Creators who are eligi automatically be able to start receiving ads 7255 Tmeels

revenue upon launch — all you need to do is setup payouts and you'll be
good to go!

Mbappe
Ads revenue... S e 25K Ty s

B X @ @Twitter - Jul 14

& #EionMusk

Fonte: @TWitter (2023)

Faz-se pertinente compreender que a ideia de Musk é tornar o Twitter um app
de mensagens, rede social, consumo de conteudo; como também, servicos de
pagamento e compras on-line.

Assim compreendido, damos sequéncia com a arquitetura do Twitter e o

esclarecimento de termos e conceitos relevantes para seus usuarios.

4.2.2 Arquitetura do Twitter

De acordo com pesquisadores da area computacional, a exemplo de Valgas et
al. (2017), o Twitter esta entre as principais redes sociais da atualidade, juntamente
com o Facebook, Instagram e Flickr. No Twitter, seus usuarios podem compartilhar
fotos, videos e/ou mensagens curtas, como elucidado anteriormente, no geral, tendo

sido ampliadas para 4000 caracteres, para os clientes do servico Twitter Blue nos
Estados Unidos. Esclarecem os autores:

Usuarios geralmente utilizam o Twitter por meio de sua pagina Web
(www.twitter.com) ou por meio de aplicativos para dispositivos moveis.
Entretanto, outra forma de utilizagdo do Twitter € por meio de sua
interface de programacao de aplicacdo (API, do inglés Application
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Programming Interface), acessivel por meio de Streaming, REST e
Firehose. (Valgas et al., 2017, p. 2)

Nesse sentido, é a partir da API que programadores de computador constroem
programas especificos destinados a toda gama de fungbes permitidas aos usuarios
para uso em suas redes sociais, a exemplo de seguir outros usuarios e compartilhar
suas producgodes e/ou conteudos (Vargas et al., 2017). Em uma pesquisa realizada por
Vargas et al. (2017), estimava-se que entre 9% e 15% dos usuarios que se
encontravam ativos no Twitter, a época da pesquisa, eram robdés. Os autores

esclarecem que:

Os robbs geralmente sdo programados para tratar de conteldos
especificos e atrair a atengdo de determinado segmento de usuarios
da rede social. Muitos usuarios seguem e até mesmo interagem com
os robds através de conversas e/ou compartilhando os conteudos que
eles publicam. Em alguns contextos, os usuarios consideram os robds
dignos de confianca, atraentes e competentes em suas comunicagdes
[...]- (Valgas et al., 2017, p. 2)

E cada vez mais comum a presenca de robds nas redes sociais e no Twitter
ndo é diferente. De acordo com Ferrara (2016), os robds sdo algoritmos de
computadores capazes de produzir conteudos automaticos, os quais podem interagir
com usuarios de redes sociais e outras midias digitais, tentando “imitar’ e,
provavelmente, manipular seu comportamento®’.

Para compreendermos a arquitetura do Twitter, iniciamos com a seguinte
indagagao? Como funciona o Twitter? E temos um percurso introdutério ja na pagina
inicial dessa midia social, local que se encontra o feed ou timeline, no qual sao
exibidas postagens e/ou publicacbes dos perfis correspondentes aos usuarios
seguidos pelo proprietario da conta do Twitter.

Na parte superior da pagina, ha a seguinte mensagem, disposta em uma caixa:
“O que esta acontecendo?”, espago reservado para as postagens, as quais incluem:
mensagens, videos, imagens de diferentes tipos, como: emajis, figurinhas, desenhos,
memes, gifs, manipulagées de imagens, audios, videos, entre outros, como ocorre

com as producdes de fas da Cultura K-Pop, por exemplo. Ademais, o Twitter também

61 Inclusive, esse assunto foi abordado no tema da redagéo do ENEM em 2018: “Manipulagéo do
comportamento do usuario pelo controle de dados na internet”, 0 que comprova a relevancia desse
conteudo.
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disponibiliza a selegcao de fazer uma enquete, faz-se necessario, para tanto, apenas
escolher esta opg¢ao nos icones localizados logo abaixo da caixa de mensagem.

Uma vez que o usuario do Twitter deseje receber os tweets de algum perfil
especifico em seu feed, basta clicar no botdo seguir. Caso ndo deseje mais receber
as atualizagdes desse perfil, basta clicar em “deixar de seguir’®2. Além disso, vale
salientar que as mensagens postadas nesta midia social podem ser simples, uma vez
que as mensagens forem compartilhadas diretamente; ou ha, também, a opcéo de
deixar comentarios. Em se tratando dessa op¢éo, o usuario podera escrever um texto,
o qual ficara disposto acima da mensagem originalmente postada.

Caso haja o interesse em mencionar algum outro usuario, essa opgao podera
ser efetivada ao digitar “@” seguido pelo nome registrado na plataforma de usuario do
perfil desejado e este usuario recebera uma notificagdo de que foi mencionado. De

acordo com Santaella e Lemos (2010):

Essa funcionalidade € a que enseja aos seguidores de um usuario
acessar todas as mensagens que incluam o nome de um usuario. No
caso do qotd, essa fungado é que possibilitou o surgimento de uma
comunidade de participantes entre os seguidores da pagina de Umair
Haque (usuario @umairch). Cada tweet original contém uma sec¢éo de
resposta, que permite que um tweet dirigido em resposta ao usuario
em questdo entre diretamente no seu fluxo pessoal. (Santaella;
Lemos, 2010, p. 109)

Salientamos que todas as mensagens e compartilhamentos de outras semioses
pelos usuarios do Twitter séo publicas, todavia, permite-se restringir as visualizagbes
apenas aos seguidores de sua conta. E por causa dessa op¢do que, muitas vezes, ao
procurarmos o perfil especifico de nosso interesse, aparece um cadeado, com a
seguinte mensagem: “Esta conta é privada” e abaixo a seguinte explicagao: “Siga esta
conta para ver suas fotos e videos”.

Em uma matéria jornalistica publicada pelo Portal de Noticias G1, em dezenove
de janeiro de dois mil e vinte e trés, as 20h 48min, foi informado que o Twitter havia
feito uma atualizacdo na forma como os usuarios escolhem se desejam visualizar os
tuites mais recentes ou apenas os que estdo sendo destacados pelo algoritmo.

Seguindo a publicagdo: “Agora, o topo do feed mostra duas abas: ‘Para vocé’, que

52 TWITTER o que significa. [S. I.]: Significados, c2023. Disponivel em:
https://www.significados.com.br/twitter/. Acesso em: 24 ago. 2023.
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ordena tuites com base no algoritmo, e ‘Seguindo’, que mostra tuites em ordem
cronoldgica reversa, do mais novo ao mais antigo”%3,

Além disso, ha as # Hashtags que, segundo Santaella e Lemos (2010, p. 108):
“[...] sé@o indexadores de temas, topicos e/ou palavras-chave que agregam todos os
tweets que as contém em um mesmo fluxo, onde € possivel observar a formagao de

comunidade ao redor do uso especifico #hashtag”. Acrescentam as autoras que:

A interpretagéo entre as trés funcionalidades (RT, @usuario e #s) &
inerente a arquitetura informacional do Twitter, e em muitos dos casos
elas podem suceder simultaneamente (um RT em forma de resposta
mencionando diversos @usuarios e hashtags). (Santaella; Lemos,
2010, p. 109)

Salientamos que a opgao pelo uso do RT (Retweet), logo no inicio de um tweet,
significa que “[...] esse tweet € proveniente de outro usuario e exige a mengao do autor
logo apds essas letras” (Santaella; Lemos, 2020, p. 107). E importante ressaltar que
os retweets sempre mantém a atribuigdo original, geralmente usados para transmitir
noticias ao encaminhar a informagao e/o outra publicacdo para seus seguidores.

As autoras supramencionadas chamam atengcdo para uma caracteristica
essencial do Twitter como midia social de “[...] alcance diferenciado € a expansao das
suas funcionalidades através do acoplamento de inumeros aplicativos [...], como o
Tweetdeck, Twitterrific, Destroywitter, Hootsuite, Brizzly, Tweetie etc” (Santaella;
Lemos, 2020, p. 110). Ademais, afirmam as autoras que, ao acoplar o Twitter a
aplicativos como os descritos acima, € possivel “[...] a visualizagdo multipla de fluxos,
a participagao sincrénica em multiplas redes sociais (Facebook, MySpace, Flicker etc.)
e uma infinidade de formas personalizadas de interacdo em rede, redefinindo a
experiéncia do usuario” (Santaella; Lemos, 2020, p. 11).

A vantagem de acessar o Twitter via TDM (Tecnologias Digitais Moveis) é ter
acesso as duas versdes do feed, ao deslizar as abas para o lado, como podemos
observar na postagem do suporte do Twitter, Figura 16, cuja tradugdo se encontra na

nota de rodapé® em trés blocos, conforme informagdes dispostas abaixo:

63 TWITTER muda atalho para escolher entre feed por algoritmo ou por tuites mais recentes. [S. ]:
G1, 2023. Disponivel em: https://g1.globo.com/tecnologia/noticia/2023/01/19/twitter-muda-atalho-
para-escolher-entre-feed-por-algoritmo-ou-por-tuites-mais-recentes.ghtml. Acesso em: 2 set. 2023.
% Tradugodes: bloco (1): Veja os Tweets que vocé deseja ver. A partir de hoje no iOS, deslize entre as
guias para ver Tweets recomendados “Para vocé” ou Tweets das contas que vocé esta “seguindo”;

bloco (2): As guias “Para vocé” e “Seguindo” substituem “Pagina inicial” e serao fixadas no topo da
sua linha do tempo para que vocé possa alternar facilmente entre elas. Deslize para mudar os
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Figura 16 - Captura de tela da pagina oficial do Twitter
X ¢ Publicar

Support 2 B @Support - Jan 10
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g
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[
e 158 Reposts 200 Quotes 692 Likes 15 Bookmarks
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Fonte: @Support (2023)

>

O significado do vocabulo Twitter, escrito em lingua inglesa, é “pio de
passarinhos”, o qual simboliza os varios “pios”, ou seja, mensagens curtas que vao se
acumulando na timeline do Twitter, eis a explicacado pela qual se optou, inicialmente,
pela logomarca com o passarinho azul. Também é interessante ressaltar que o Twitter
permite que haja uma comunicagado privada entre os usuarios de sua plataforma,
através de mensagens conhecidas como DM, que na verdade é a sigla para
‘mensagens diretas”. Para ter acesso as mensagens, basta entrar no menu
“‘mensagens’.

Nesse sentido, a TechTudo®® disponibilizou um tutorial para que os usuarios do
Twitter pudessem enviar mensagens no Twitter pelo celular, como mostra a Figura 17.

Dando seguimento, temos o Quadro 1, com o tutorial adaptado por nos.

cronogramas em vez de tocar no icone - ; bloco (3): Agora vocé pode alternar facilmente entre “Para
vocé” e “Seguindo” na web. Android em breve ## (Twitter, 2023, Tradugdo nossa).

® Trata-se do maior portal de tecnologia do Brasil. O site do Grupo Globo foi langado em 2010 para
agrupar as principais noticias, dicas, tutoriais e reviews da area. TECHTUDO, do Grupo Globo, é o
maior portal de tecnologia do Brasil. [S. I.]: Tech Tudo, c2023. Disponivel em:

https://www.techtudo.com.br/tudo-sobre/techtudo/. Acesso em: 2 set. 2023.
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Figura 17 -

Iniciando conversa para enviar mensagens no Twitter

2106+ el 21:05+

Mensagens Nova mensagem

TechTudo @

Adobe Flash Player

Fonte: Foto: Reproducao/Hélio Beggiora

Na sequéncia, podemos visualizar o Quadro 1 com as adaptagdes do tutorial
que foi disponibilizado pela empresa TechTudo, em relagao as utilizagdes do envio de

mensagens, videos, audios e emojis no Twitter via TDM.

Quadro 1 - Adaptacao do tutorial disponibilizado pela TechTudo sobre o envio de
mensagens no Twitter pelo celular

Para enviar uma mensagem no Twitter, acesse o perfil da pessoa com a qual se

deseja enviar mensagens e toque sobre o icone indicado. Também & possivel o
Passo 1 acesso ao selecionar o botdo azul, localizado no campo inferior direito. Ha

também a opgao de criar um grupo, ao adicionar mais de um usuario.

Para enviar um Twitter a um amigo, via mensagem, faz-se necessario selecionar
Passo 2 o0 botdo de compartilhamento da publicagdo e realizar a escolha do contato

através de conversas recentes; ou, também, pressionar “Enviar por Mensagem

Direta” para localizar outros usuarios, como mostra a Figura 17.

Na tela de bate-papo, é possivel enviar fotos e videos da galeria do celular; como
Passo 3 também, ha a opgéo de capturar nova imagem, ao tocar no icone da camera.

Para tanto, faz-se necessaria a permissao para o aplicativo acessar o contetdo

desejado, Figura 18.



Passo 4

Passo 5

Passo 6

Passo 7

Passo 8

Passo 9

Ao selecionar o botédo “GIF”, localizado a esquerda do campo de textos, & possivel
0 envio de gifs, ao tocar no item desejado. Além disso, ha a possibilidade de
outras pesquisas no campo de buscas, localizado na parte superior, como
ilustrado na Figura 19.

Os usuarios podem enviar audios de até 140 segundos. Para tanto, deve-se tocar
o botéo localizado a direita do campo de mensagens, com as opgdes de ouvir o
audio antes do envio. Na sequéncia, ha um botédo de envio de mensagens, como
podemos observar na Figura 19.

Para interagir com os usuarios que enviaram mensagens, o Twitter disponibiliza
emojis da reagao desejada, como € ilustrado na Figura 20.

Para apagar as mensagens, faz-se necessario seleciona-las e segura-las por
alguns instantes. No menu, ha a opg¢ao “Excluir menagem para vocé”; logo em
seguida, é s6 confirmar em “Excluir’, Figura 21.

Para acessar as opgoes de conversas, € preciso tocar no icone localizado a
direita do nome e da foto do perfil desejado. Como também, é permitido silenciar
as notificagdes, bloquear ou denunciar usuarios, além de apagar as mensagens,
como podemos verificar na Figura 22.

Por fim, temos a possibilidade de retornar a tela inicial, ao selecionar o botao
indicado, presente no canto superior direito da tela, local que permite o acesso
as configuragdes do Twitter. Neste local, é possivel: permitir ou ndo o
recebimento de chat de usuarios seguidos pelo usuario principal; configurar o
filtro de mensagem ou desativar a confirmagéo da leitura, como ocorre com o
WhatsApp, além de outros ajustes, Figura 23.

Fonte: A pesquisadora (2023) adaptado de TechTudo
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Assim compreendido, seguimos com as Figuras correspondentes as opg¢des de

uso presentes no Twitter. Iniciaremos com as Figuras 18 e 19:
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Figura 18 - Envio de mensagens diretas Figura 19 - Envio de fotos e videos

Todas as fotos -

Helito

Compartilhar Tweet

Que Kkkk Eu
Q1 W B RRY D G M1 AN NG REX
A8 RS BN e (G RE BUA B R
2N B 1O BV BB I I <

espaco @ #
Cancelar

¢

Fonte: Foto: Reprodugao/Hélio Beggiora

As Figuras 18 e 19 indicam, respectivamente, envio de mensagens diretas e
envio de fotos e videos. As setas indicam exatamente os locais explicitados pelo
tutorial, o que significa uma maior ludicidade e clareza para o acesso de usuarios que,
porventura, ndo estejam familiarizados com as TDIC e as TDM. Na sequéncia, temos

as Figuras 20 e 21:

Figura 20 - Envio de audios Figura 21 - Envio de emojis

Concordando Aplauso

LS

- TR

]
awEkTYUIOPF 5\ OQWERTYUIOPOWERTYUIOPOWERTYUIOP
ASDFGHUJKL AEDFORYEL RSDFOHYEE | KRS0 EGHY KL

Haja paciéncia
uIlCV!NM'TuZ!CVBNM-{-‘\ {XCVBENM G
] e @ ¢ m s L 4] G @

# (I

Fonte: Foto: Reproducao/Hélio Beggiora
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Ja as Figuras 20 e 21 indicam, por seu turno, envio de audios e envio de emqjis.

Dando prosseguimentos as ilustragdes do tutorial, temos as Figuras 22 e 23:

Figura 22 - Interagdes dos usudarios, por Figura 23 - Excluir mensagem
meio da selegdo do emoji com a reagao
desejada

=

Helito

Cancelar

Fonte: Foto: Reprodugao/Hélio Beggiora

No que tange as Figuras acima, podemos compreender, na sequéncia, as
interagcdes dos usuarios, por meio da selecao do emoji com a reagao desejada (Figura
21); como também, na Figura 22, temos as op¢des de silenciamento de mensagens,
bloqueio de usuarios e a opg¢ao de apagar alguma mensagem. Como ultimas imagens,

podemos vislumbrar as Figuras 24 e 25:
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Figura 24 - Inicio de conversa, silenciar Figura 25 - Retorno a tela inicial,
notificagbes e denunciar usuario receber ou ndo chat

Configuragdes das mensagens

Que Kickk Eu
Q0 B R R Y O S R

Al (8| D iF| G iH| B K L

BDEZRENENN o

123 eSDACT #

Fonte: Foto: Reproducao/Hélio Beggiora

Por fim, nas ultimas figuras, temos as opgdes de inicio de conversa, silenciar
notificagdes, bloquear ou denunciar usuario (Figura 24). Como também, a opgao de
retorno a tela principal, com as possibilidades de permitir ou n&o o recebimento de
chats (Figura 25).

A arquitetura de software do Twitter € uma estrutura distribuida e escalavel que
permite que usuarios interajam na plataforma®. Nesse sentido, sua arquitetura é
distribuida e permite uma vultosa capacidade de tweets, seguidores e multiplos
processos de interacbes em tempo real, armazenados em caches. De acordo com
Matheus Weber (2023), em uma publicagao realizada em vinte e nove de julho de dois

mil e vinte e trés, no site https://awari.com.br/, um aspecto relevante da arquitetura do

Twitter diz respeito a utilizagdo de tecnologias de streaming para processar e entregar
tweets em tempo real. Acrescenta Weber (2023) que o Twitter adota uma abordagem

de escalabilidade horizontal e investe em tecnologias clustering®” e balanceamento de

6 WEBER, M. Arquitetura de software do Twitter: analise e consideragdes sobre sua estrutura e
escalabilidade. [S. I.]: Awari, 2023. Disponivel em: https://awari.com.br/arquitetura-de-software-do-
twitter-analise-e-consideracoes-sobre-sua-estrutura-e-escalabilidade/. Acesso em: 3 set. 2023.

87 Cluster & um termo dado a um sistema que conecta uma série de computadores em uma rede para
que eles trabalhem de maneira conjunta no processamento de tarefas complexas, resolugcéo de
problemas ou integridade de dados. Cada maquina conectada ganha o nome de n6. PEDRO, W. O
que é um cluster em computacgao?. [S. I.]: Tecnoblog, 2023. Disponivel em:
https://tecnoblog.net/responde/o-que-e-um-cluster-em-computacao/. Acesso em: 3 set. 2023.
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carga para poder lidar com picos de trafego. Para uma maior clareza de como se

estrutura o Twitter, elaboramos um quadro explicativo, Quadro 2, com uma adaptagao

dos esclarecimentos dados por Weber (2023), como podemos visualizar abaixo:

Frontend

Backend

Banco de
Dados

Sistemas de

mensagens

APls Externas
Escalabilidade

e Desafios

Picos de
Trafico
Crescimento
da Base de
Dados

Quadro 2 - Estrutura do Twitter
Interface que permite a interacdo dos usuarios. Permite a

visualizagdo de feeds, escrever tweets, seguir outros usuarios,
entre outras fungdes.
Parte do sistema que lida com a légica dos negécios,
processamento de dados e armazenamento, no qual é utilizada
uma arquitetura distribuida em microservices.

O Twitter utiliza varios bancos de dados, um dos principais € o
Apache Cassandra, o qual armazena grandes quantidades de
dados de forma eficiente.

Como exemplo, temos o Apache Kafta, plataforma de streaming
distribuida que permite ao Twitter transmitir fweets e outras
atualizagdes em tempo real.

O Twitter utiliza a APl do Google Maps para a localizagao de tweets
geolocalizados e a AP/ do YouTube para a incorporagao de videos.
E um desafio significativo que requer solugdes inovadoras e
tecnologias avangadas para garantir um desempenho consistente.
Para lidar com os picos de trafego, o Twitter utiliza uma arquitetura
distribuida que permite adicionar recursos adicionais, como
servidores, quando necessario.

O Twitter adota uma abordagem de escalabilidade horizontal, onde

o sistema pode ser expandido adicionando mais servidores.

Fonte: A pesquisadora, adaptado de Weber (2023)

Outrossim, faz-se salutar, para a compreensao da arquitetura do Twitter, o
entendimento de um modelo compartilhado por @elonmusk e publicado pelo site

https://www.tabnews.com.br, o qual podemos observar na Figura 26:



https://www.tabnews.com.br/
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Figura 26 - Arquitetura do Twitter (2022)
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Fonte: @elonmusk (2023)

Nosso intuito € esclarecer os principais elementos que compdem a arquitetura
compartilhada por Musk (2023), visto que muitos dos elementos que se encontram
inseridos no modelo supramencionado ja foram elucidados ao longo de nossa
discussdo. Sendo assim, fragmentamos as partes explicitadas para a devida
compreensao do todo. No fragmento (1), o modelo sugere o acesso a plataforma via
computador ou smartphone. Temos, entdo, a antiga logomarca do passarinho azul,
logo abaixo o termo Fronted (TFE), local reservado a interagdo dos usuarios.

Além disso, da logomarca, seguem direcionamentos para duas opg¢des de uso
a partir do smartphone: (i) iPhone web ou (i) HTTP Android. Na opcgéo (i), ha a coluna
estrato federada (GraphQL); ja na opg¢ao (ii), tem-se a informagao entre parénteses
(sendo obsoleto). Entre estas duas indicagdes, ha a informagéao: “tweetar filtragem de
visibilidade de hidratacdo do conteudo do usuario”.

Na Figura 27, podemos observar o primeiro fragmento da Arquitetura do Twitter
e, ha sequéncia, os esclarecimentos referentes as informagdes contidas neste

fragmento.



Figura 27 - Frag
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Fonte: A pesquisadora, adaptado de @elonmusk (2023)
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No fragmento (1), as informag¢des ao centro, em rosa, correspondem, em

sequéncia, ao misturador da linha do tempo, o qual permite injetar anuncios aos

seguidores e possibilita a integracdo dos usuarios; moédulo de conversagao; cursor de

paginagao; o que se denomina de “desduplicacéo” de tweet; e, por fim, registro de

dados de servigo. Ao lado direito da imagem principal, temos as referéncias ao

pontuador da linha do tempo e ao classificador inicial.

Assim, segundo a Central de Ajuda do Twitter®®, os filtros de coluna do

TweetDeck (recurso que permite programar Tweets com antecedéncia) sao

excelentes para personalizar por palavra-chave, data e hora, além de atualizagcdes em

paralelo com as colunas que rapidamente sio atualizadas.

Seguimos para a compreensao do fragmento (2), na Figura 28:

68 SOBRE os recursos avangados do postDeck. [S. I.]: X central de ajuda, c2023. Disponivel em:
https://help.twitter.com/pt/using-twitter/advanced-tweetdeck-features. Acesso em: 5 set. 2023.



160

Figura 28 - Fragmento (2) do modelo da Arquitetura do Twitter
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Fonte: A pesquisadora, adaptado de @elonmusk (2023)

Em se tratando do fragmento (3), Figura 29, a informagao que se encontra a
esquerda, indica ao usuario a leitura do caminho em um sistema de ultima geragao.
No centro do fluxograma, encontra-se a informagao de um “misturador doméstico”, o
qual direciona para cinco caminhos, da esquerda para a direita, temos: Manhattan,
Gizmoduck, Grafico Social e Torta Piu Piu; logo a direita, temos o servigo da linha do
tempo.

Figura 29 - Fragmento (3) do modelo da Arquitetura do Twitter
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Fonte: @elonmusk (2023)

Damos prosseguimento ao ultimo fragmento, com a Figura 30:
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Figura 30 - Fragmento (4) do modelo da Arquitetura do Twitter
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Fonte: @elonmusk (2023)

Por fim, temos o fragmento (4), o qual esclarece, na vertical, seguindo a linha
de cima de baixo os dois primeiros retangulos: “servigo de previsdo” e “artilheiro da
casa”. No centro, ligando as primeiras informagdes aos termos Manhattan e
Memcache, esta a informagao “Caracteristica hidratacdo”, a qual envia e recebe
“fontes candidatas”, que se ligam ao “recurso”, tendo ao lado esquerdo “buscar” e a
direita “pontuagao”. A partir da opcéo “buscar”, temos, logo abaixo, os vocabulos:
CrMixer, Madrugador, Utag, Espaco e Comunidades. E, para finalizar, logo abaixo da
palavra “pontuagao”, temos o “servigco de previsao”.

Com a compreensao da arquitetura do Twitter, € possivel ter uma visao mais
detalhada desse suporte de rede social digital e das suas funcionalidades. Além disso,

destacamos que, além ser entendido em nosso estudo como grande praca publica da
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internet, o Twitter pode ser associado, também, ao conceito de pathos aristotélico®.
Esse conceito aristotélico, desde a Antiguidade, suscita emoc¢ao, estado de animo,
apelo ao lado emocional do publico-alvo (Silva, 2015). Assim, a utilizagdo desse
conceito relacionado ao Twitter, em nosso entendimento, abarca a busca da empatia
com o publico, suscitando interacdes de diferentes vertentes.

Portanto, como podemos observar, o Twitter permite a realizagado de inumeras
situacdes de interagao entre seus atores sociais, incluindo posts alegres, como os que
festejam o retorno das tdo aguardadas festas carnavalescas nas cidades de Olinda e
de Recife, incluindo a possibilidade de compartihamento de informagdes
educacionais, politicas, culturais, jornalisticas, financeiras e artisticas. E € nesse clima
de efervescéncia carnavalesca e de orgulho da Comunidade LGBTQIAPN+«~ que
reiteramos nosso convite no itinerario que nos levara ao nosso estudo sobre a Cultura
K-Pop, representada pelo BTS, e os géneros das AUs+ reunidos no bloco do Twitter,

o qual abre alas para o amor dos fas por seus idols.

6 A analise aristotélica do pathos na Retdrica ofereceu uma perspectiva diferente sobre a emotividade
ao esclarecer o envolvimento da cogni¢ao na reagdo emocional e evidenciar o que ha de racional e
irracional no pathos (Silva, 2015, p. 20). Tanto no uso cotidiano quanto na linguagem filoséfica, o
termo pdthos aparece designando sentimento, emog&o, sempre com um significado passivo de
sentir uma emogao provocada por fatores externos [...] (Adeodato, 2015, p. 50).
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5 A CULTURA K-POP, REPRESENTADA PELO BTS, E OS GENEROS DAS AUs+
REUNIDOS NO BLOCO DO TWITTER

O amor

Somente ele pode resistir aos carnavais, as distancias, as
dificuldades, ao tempo. Somente ele consegue viver de
horas em feriados e de mensagens ou internet. Somente
ele pode me fazer tao feliz quanto me sinto ao seu lado.
Por esses e inumeros outros motivos, hoje tenho a certeza
de que te amo!

Wilson Vilela

Contemporaneamente, podemos vislumbrar o amor em diferentes contextos,
como, por exemplo, na contemplacdo e no coracdo da alma pernambucana, ao
vivenciar as festividades carnavalescas, que reverberam a riqueza de nossa cultura
popular. Além das festividades carnavalescas, ressaltamos, em nosso estudo, o amor
dos fas pelo grupo sul-coreano BTS, os quais fortalecem esse amor nos géneros das
AUs+, que se reunem no bloco do Twitter e compartilham para todo o mundo a Cultura
K-Pop, que caiu “nas gragas” dos jovens contemporaneos nos quatro cantos do
planeta.

Assim, as produgdes das AUs+ no Twitter sobre a Cultura K-Pop séao
permeadas pelo amor’®, vocabulo que, etimologicamente, deriva do latim e que
significa um forte sentimento de afeicéo, paixao e desejo. Este amor é tomado como
‘ato responsavel’, na construgao de um ambiente carnavalizado, o qual se encontra
presente na praga publica carnavalesca, tanto nas ruas e ladeiras pernambucanas,
quanto na grande praga publica da internet, com o Twitter.

Para materializar esse amor, em analogia ao Carnaval pernambucano, temos,
em Olinda, as trocas, os blocos e os tdo famosos bonecos gigantes; além das
marchinhas e do frevo, este tomado como expressdo maxima do folclore

pernambucano. Ja em Recife, observamos esse amor por meio da permissao para a

70 Ja dizia Camdes (2021): “Amor é fogo que arde sem se ver / é ferida que déi e ndo se sente / € um
contentamento descontente / € dor que desativa sem doer” (Camdes, 2021, p. 15). Por meio do
recurso expressivo da antitese, o autor enumera uma sequéncia de assertivas que, aparentemente,
mostram-se contraditorias; contudo, sdo inerentes ao sentimento amoroso. Trata-se da visdo do amor
no século XVI, exemplificada por Camdes (2021), da qual se observam modificagdes nos movimentos
literarios posteriores e vem se modificando até a contemporaneidade. Nesse sentido, podemos
exemplificar uma visao contemporanea do amor ao associa-lo as produgdes dos fas da Cultura K-
Pop.
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variedade de ritmos e culturas, dando espago para a diversidade no seu aspecto mais
amplo e um dos momentos mais marcantes: A Noite dos Tambores Silenciosos, no
Patio do Terco, que faz uma homenagem aos escravizados africanos mortos na
priséo.

Em nossa pesquisa, temos expostos, na grande praga publica carnavalesca do
Twitter, os géneros das AUs+, representacdo maxima do amor dos fas pelo BTS,
tendo como resultado uma homenagem a Comunidade LGBTQIAPN+=, em prol do
respeito e do amor. Nas producdes das AUs+, € possivel verificar o amor ao permitir
que a ficcdo seja a janela para a criagdo artistica, visto que esses géneros
proporcionam que todas as brisas dos textos, dos desenhos, das manipulagdes das
imagens e dos videos entrem e convidem a todos a contemplar, a ler, a ouvir e a
possibilitar que os fas escrevam, desenhem, criem e deixem seus imaginarios
aflorarem.

Ressaltamos que, da mesma maneira em que o mundo conhece o Carnaval
pernambucano, ja que, segundo o Guiness World Records (Recordes Mundiais do
Guiness) em 1994, o bloco carnavalesco “O Galo da Madrugada” foi considerado o
maior do mundo; pelo mesmo livro dos recordes, “[...] 0 sucesso viral Gangmam Style,
do rapper PSY foi o primeiro video da plataforma do YouTube a atingir um bilhdo de
visualizagcbes e que se manteve no topo por cinco anos” (Hany, 2020, p. 3). A partir
desse momento, o mundo se rendeu a industria de entretenimento sul-coreana.
Destacamos, nessa perspectiva, que o grupo sul-coreano K-Pop BTS esta no topo da
lista dos videos on-line mais vistos nas primeiras vinte e quatro horas apds o
langamento oficial em todo o mundo, além de outros vinte e trés recordes, entrando
para o Hall da Fama do Guinness World Records 20227,

Apds essa associagao ao amor tanto dos folides pelo Carnaval pernambucano,
quanto dos fas da Cultura K-Pop pelo BTS, o presente capitulo esta organizado em
quatro seg¢des: a primeira, consiste em nossa imersao na Cultura de fas, com as Fics
enquanto género primario que da origem ao género transmutado AU, com
peculiaridades do género, como termos do dicionario das fanfiqueiras; na segunda

secao, temos o entendimento da Cultura K-Pop, desde sua origem, e o porqué de ela

" BTS (e seus 23 recordes) entram para o hall da fama do Guinness World Records 2022. [S. L]:
Guinness World Records, 2021. Disponivel em:
https://www.guinnessworldrecords.com.br/news/2021/9/bts-e-seus-23-recordes-entram-para-o-hall-da-
fama-do-guinness-world-records-202. Acesso em: 9 set. 2023.
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ter se espalhado pelo mundo, conquistando jovens de diferentes continentes e
culturas. Além de explanagdes sobre o impacto da industria cultural sul-coreana,
compreendendo a arte produzida por esse valioso nicho de mercado que atende a um
publico especifico: os fas da Cultura K-Pop.

Na terceira se¢éo, nosso olhar investigativo direcionou-se para o grupo coreano
BTS, um fendmeno do movimento K-Pop e fonte inspiradora dos(as) produtores(as)
das AUs+. Na mesma secédo, discutimos pontos relevantes sobre questbes que
versam sobre politica cultural e diplomacia cultural, para compreendermos melhor a
imers&o dos jovens na Cultura K-Pop. Por fim, na quarta segéo, apresentamos, com
detalhes, os géneros que correspondem as AUs+, ilustrando, em seguida, um quadro-
resumo com os géneros de nossa pesquisa.

Posto isto, iniciamos com a compreensao da Cultura de fas.

5.1 Cultura de fas: como as Fics conquistaram o mundo

Vivemos em um mundo globalizado, no qual ha convergéncias de midias e um
acesso cada vez mais célere a informagdes e a diferentes conteudos, a exemplo de
uma gama de formas de entretenimento que estdo a disposicdo de um publico

multicultural e diversificado. De acordo com Oliveira (2020):

Com o crescente aumento do acesso e essas diferentes formas de
midia, especialmente a internet, quase nao ha limites entre fronteiras
quando se trata de consumo cultural originado de outros paises. Todo
tipo de entretenimento pode ser encontrado na rede e quanto mais as
pessoas falam, comentam e compartilham seus achados, mais facil &
de se tornar conhecido por mais pessoas e acabar atraindo atencao
nas diferentes formas de midia. (Oliveira, 2020, p. 8)

E a partir desse cenario globalizado, no qual as midias permitem o acesso e a
divulgacdo de informagdes, incluindo o entretenimento, que visualizamos
aglomeragdes de fas, mais conhecidas como fandom. Na verdade, o termo fandom é
o diminutivo da expressdo em inglés fan kingdom, que significa “reino de fas”, na
traducéo literal para a Lingua Portuguesa.

Em relacédo aos fandons, Caetano e Andrade (2021, p. 13) afirmam que: “Cada
grupo tem estruturas muito bem organizadas de apoio e de dedicagao aos seus idolos,
com formulagdes identitarias e uma memoria coletiva propria. Cada um desses grupos

pode ser definido como uma comunidade discursiva”. Nas palavras de Swales (2017,
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p. 2), comunidades discursivas’? sdo “[...] grupos que tém objetivos e propositos, e
gue usam a comunicagao para atingir seus objetivos”, como ocorre, comumente, com
os fas do BTS, ao exibirem seu amor por seus idols por meio de expressdes escritas,
desenhos, videos e manipulagdes de imagens nos diversos fandoms e no Twitter.

Faz-se salutar compreender que os fas que integram os fandons sao os que
mais consumem artigos e produtos da midia, visto que os fandons sao imprescindiveis
para o crescimento e a manutengao das industrias de entretenimento. A popularizagao
desse termo se deu em virtude das interacdes de seus membros, sobretudo nas redes
sociais digitais como Twitter e o Facebook, ja que nesses ambientes on-line sé&o
discutidos assuntos que se relacionam aquilo que seus participantes sao fas, como
ocorre comumente com os fas da Cultura K-Pop.

Nesse contexto, destacam-se as Fanfics, mais conhecidas como Fics. Segundo
Rojo (2013, p. 74): “[...] de uma forma generalizada, podemos dizer que uma Fanfic
(termo reduzido para Fanfiction, i. e., “ficcao de fa”) € uma histéria escrita por fas, a
partir de um livro, quadrinhos, anime, filme ou série de TV”, ressaltamos que ha
também produgdes inspiradas em artistas e grupos famosos, como ocorre com os fas
da Cultura K-Pop, especificamente os armys, como sdo denominadas as fas do BTS.

Em consonancia com Jenkins (2009), Fan fiction ou “fanfic” corresponde ao:

Termo que se refere, originalmente, a qualquer narragdo em prosa
com histdrias e personagens extraidos dos conteldos dos meios de
comunicagdo de massa, mas rejeitada pela LucasArts, que, em suas
normas para produtores e diretores de filmes digitais, exclui qualquer
obra que procure “expandir’ seu universo ficcional. (Jenkins, 2009 p.
43)

Além da influéncia midiatica, destacamos que algumas Fics séo inspiradas em
classicos da literatura e também em situagdées do cotidiano dos(as) produtores(as).
Alves (2015, p. 32) ressalta que: “No Brasil, na esteira do género fanfiction, um dos
primeiros websites hospedeiros é o Edwiges Homepage. Este website, [...]

exclusivamente de Harry Potter, pode ter sido maior impulsor da pratica de escrever

72 Swales (1990) apresenta os géneros como eventos comunicativos utilizados por um grupo de
individuos — a comunidade discursiva -, que se une a fim de alcangar seus propésitos comunicativos
publicos e compartilhados. Sua definicdo estabelece que os géneros resultam das necessidades da
comunidade, isto é, que os membros criam estruturas padronizadas como uma resposta as
demandas de realizagao de tarefas e a necessidade de cumprir seus propdsitos comunicativos
(Rampazzo; Aranha, 2019, p. 375).
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esse género no nosso pais”. Jamison (2017), ao se referir ao fendbmeno Fanfiction,

esclarece-nos que:

O que chamamos de Fanfiction hoje é outra coisa, no entanto: nao se
trata apenas de escrever histérias para uma comunidade de leitores
gue ja querem lé-las, que querem conversar sobre elas e que podem
estar escrevendo também. (Jamison, 2017, p. 49)

Nessa perspectiva, o autor explica que a cultura das Fics amplia a capacidade

de leitura e de escrita de seus produtores e/ou admiradores, como também, seus(as)

produtores(as) vao se adaptando as novas tecnologias de publicagao ou postagem,

pois “[...] ndo ha uma forma Unica de escrever ou postar fic, e até o momento os canais

continuam a se proliferar” (Jamison, 2017, p. 38). Para Silva (2020, p. 89):

[...] a cada nova leitura, a cada nova inspiragdo, os escritores que
produzem escrita ficcional ndo encontram limites para suas criagdes,
como muitas fanfiqueiras afirmam; “¢é uma maneira de expressar
minha arte”, uma vez que a escrita, muitas vezes, colaborativa,
estimula tanto a pratica da leitura quanto da prépria producgéao textual,
além, é claro, de ampliar o conhecimento de mundo e o vocabulario
de quem escreve em meio digital. (Silva, 2020, p. 89)

Compreendemos, sob as lentes de Silva (2020), que jovens, em diferentes

partes do mundo, realizam praticas de leitura e de producao textual, incluindo a

reescrita de Fics, visto que ha uma forte influéncia nos fandoms da beta-reader, termo

cunhado pela prépria comunidade de fas, responsavel pelas correcoes ortograficas

nos sites especificos em que sao postadas as Fics.

No que concerne as fontes de inspiragéo para as Fics, Silva (2020) afirma que:

[...] as inspiragdes para a producdo das Fics, em geral, surgem da
midia narrativa e dos icones da cultura pop; também podem acontecer
a partir de situagdes ocorridas no cotidiano, incluindo problemas
enfrentados pelo préprio autor da Fic e, por este motivo, seu produtor
sente a necessidade de se expressar de alguma forma, até mesmo
como um desabafo. Isto €, quem escreve este tipo de producao textual
em meio digital tanto se baseia em conteudos midiaticos ja existentes,
dando a sua produgao uma nova visao critica, como também da um
novo direcionamento a narrativa, concedendo-lhe sua visao autoral.
Na verdade, as Fics sdo um bom reflugio para os jovens escritores que
procuram uma forma de se sentir bem fazendo o que gostam. (Silva,
2020, p. 90-91)

Além da visao de Silva (2020) sobre as fontes de inspiragao das fanfiqueiras,

faz-se importante destacar que a Cultura da Convergéncia influencia fortemente as

Fics. Nesse sentido, Jenkins (2009) aborda as questdes referentes as midias
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tradicionais, participativas e interativas, as quais, segundo o autor, estdo em condigao
de coexisténcia e representam uma verdadeira revolugdo do conhecimento (Silva,
2020). Para Jenkins (2009, p. 29): “[...] no mundo da convergéncia das midias, toda
histéria importante € contada, toda marca € vendida e todo consumidor é cortejado

por multiplas plataformas de midia”. Acrescenta Jenkins (2009):

A convergéncia das midias € mais do que apenas uma mudanga
tecnolégica. A convergéncia altera a relacdo entre tecnologias
existentes, industrias, mercados, géneros e publicos. A convergéncia
altera a logica pela qual a industria midiatica opera e pela qual os
consumidores processam a noticia e o entretenimento. (Jenkins, 2009,
p. 43)

Em relacéo ao postulado de Jenkins (2009), podemos realizar uma associagao
direta com os fas do BTS, visto que a cultura que é criada por estes fas é interativa,

transmidiatica e globalizada, além de se constituir como uma nova maneira de

comunicagao contemporanea, nas palavras de Jenkins (2009):

E fas de um popular seriado de televisdo podem capturar amostras de
didlogos no video, resumir episédios, discutir sobre roteiros, criar
fanfiction (ficcdo de fa), gravar suas proprias trilhas sonoras, fazer
seus proprios filmes — e distribuir tudo isso ao mundo inteiro pela
internet. (Jenkins, 2009, p. 44)

Ha, portanto, diferentes espacgos na internet onde sao postadas as producgdes

das Fics, como, por exemplo, o site htips.//www.wattpad.com/, utilizado em nossa

pesquisa de Mestrado. De acordo com Silva, Serra e Caiado (2021, p. 83):

Em espagos como este, os escritores e leitores podem interagir ao
postar um comentario sobre a producgéao ficcional; permitir corregdes
ortograficas, com as conhecidas betas. Os autores também podem
incluir notas ao final dos capitulos, as quais permitem aos leitores o
feedback. Por meio da nota do autor, é possivel que o leitor realize um
comentario no final dos capitulos, com o objetivo de dar um retorno a
alguma observagdo dada pelo ficwriter, fanfiqueiro(a), a narrativa
ficcional. (Silva; Serra; Caiado, 2021, p. 83)

Podemos observar a paixao que as fanfiqueiras tém pelo universo das Fics,
visto que as praticas de leitura, de escrita, de reescrita e as interagdes realizadas nos
ambientes digitais em que circulam as produgdes ficcionais séo realizadas de forma
continua. Sob esse olhar, destacamos diferentes beneficios da escrita em meio digital,
com as Fics, e a necessidade de mudangas, no que tange as praticas comumente

realizadas na escola, no que que diz respeito, sobretudo, a producao textual, incluindo


https://www.wattpad.com/
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a reescrita. Nesse sentido, € possivel levar para o contexto educacional atividades
que desenvolvam a produgéao textual com as Fics e as AUSs.

Ressaltamos que o género AU foi transmutado do género Fic e que as
terminologias utilizadas pelas fanfiqueiras’™ nos sites, onde sdo comumente
publicadas as Fics, servem também para o universo alternativo das AUs no Twitter.
Sendo assim, acreditamos ser pertinente, para nosso estudo, elencar alguns termos
presentes no Dicionario das Fanfiqueiras.

Salientamos que nas tematicas das AUs de nossa pesquisa circunda a
perspectiva queer, em especifico a jungdo de casais homoafetivos masculinos. Em
virtude disso, optamos por dar énfase as terminologias dessa abordagem, como ilustra
o Quadro 3:

Quadro 3 - Termos do Dicionario das Fanfiqueiras
Fanfic que fala sobre hibridos, ou seja, o0 zoomorfismo no universo

ABO de humanos e lobos.

Alemao para “angustia”. Fanfic focada na tristeza psicoldgica das

Angst personagens, n&o necessariamente um clima sombrio.

Inglés para “leitor beta”, na internet, o(a) beta € uma “leitura teste”
Beta reader | com direito a comentarios para a melhora da qualidade da histéria

e/ou sugestdes de corregdes ortograficas.

Canon Conteudo que esta plenamente de acordo com a obra original.

Inglés para “travestir”. Fanfic na qual um ou mais personagens se

Cross-dress | veste com roupas préprias do sexo oposto.

Ficwitter Termo em inglés para escritor de fanction.

“Male Pregnancy’, inglés para “gravidez masculina”. Fanfic na qual

MPREG homens geram bebés por meios naturais.

Termo derivado do inglés “relationship”, relacionamento,

Ship significando casal ficcional.

Fanfic com relagbes romanticas leves, normalmente platénicas,

Shounen-ai | entre homens.

Slash Fanfic com o tema central “relacionamento entre dois homens”.

Social Media | Fanfic que s6 envolve perfis criados pelos personagens.

Yaoi Fanfic romance entre dois homens.

Fonte: A pesquisadora, adaptado de Liga dos betas™

3 Termo utilizado informalmente para fazer referéncia aos escritores de Fic.

74 PETUSK, G. Dicionario de termos e siglas do mundo das Fanfics. [S. /.]: Liga dos betas, 2013.
Disponivel em: https://ligadosbetas.blogspot.com/2013/08/dicionario-de-termos-e-siglas-do-
mundo.html. Acesso em 14 set. 2023.
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Salientamos que alguns termos novos surgiram ou tiveram um deslocamento
no seu sentido original para outro termo. Nessa perspectiva, ressaltamos que o termo
Yaoi acaba cedendo espaco para o termo BL ou Boys Love, que sao produgoes
voltadas para relacionamentos entre dois homens, cujo termo é considerado mais
amplo e mais includente, uma vez que permite pensar em outras culturas, ndo apenas
a japonesa, génese do termo Yaol.

Sendo assim, reiteramos que os vocabulos concernentes ao universo das
produgdes escritas ficcionais no ambiente digital ndo se exaurem nos termos
elencados no quadro supramencionado, inclusive, os termos vao surgindo e
acompanhando, concomitantemente, as novas produgdes.

Assim compreendido, damos sequéncia com pontos relevantes sobre a Coreia

do Sul, conhecida como o bergo da Cultura K-Pop.
5.1.1 Coreia do Sul: bergo da Cultura K-Pop

A Republica da Coreia do Sul esta localizada na Peninsula da Coreia, a qual
se encontra entre a China, a oeste, embora ndo haja nenhuma fronteira que as
demarque, e o Japao, a leste’. Localizando-se no Extremo Oriente, ha uma divisdo

politica entre duas regides geograficas: Coreia do Norte e Coreia do Sul. Na Figura

31, podemos visualizar a bandeira da Coreia do Sul:

Figura 31 - Bandeira da Coreia do Sul

Y g

4

Fonte: surto olimpico’®

75 SANTANA, A. L. Coreia do Sul. [S. /.]: Info escola, c2023. Disponivel em:
https://www.infoescola.com/asia/coreia-do-sul/. Acesso em: 14 set. 2023.

76 TROMBINI, J. A bandeira da Coreia do Sul. [S. .]: Surto Olimpico, 2017. Disponivel em:
https://www.surtoolimpico.com.br/2017/10/bandeira-da-coreia-do-sul.html. Acesso em: 14 set. 2023.
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Ratificamos que Seul, capital da Coreia do Sul, estd entre as maiores
metrépoles do planeta e a mais populosa da Coreia do Sul. Além disso, a Coreia do
Sul integra os Tigres Asiaticos. A bandeira da Coreia do Sul é conhecida como
“Taeguk”, com trés divisdes: (i) o retangulo branco com plano de fundo da bandeira;
(i) um simbolo vermelho e azul no centro da bandeira; e (iii) as quatro faixas em cor
preta. De acordo com a ONG Brazil-Korean-Culture’’, o fundo branco representa a
cor original da Coreia do Sul, representando a paz e a pureza; o circulo central, em
tons de vermelho e azul, origina-se da filosofia de Yin-Yang que indica a dualidade da
vida e significa a estabilidade do universo; por fim, os desenhos em preto, chamados
de trigramas, simbolizam os elementos da natureza.

Nosso intuito ndo é exaurir as informacodes referentes a Histéria da Coreia do
Sul, a titulo de contextualizacdo da Cultura K-Pop, elucidamos pontos historicos que
consideramos relevantes para a compreensdo da génese do movimento K-Pop.
Nesse sentido, partimos da contextualizacdo da divisdo das duas Coreias em 1948.

De acordo com Hany (2020):

A Assembleia Geral da entdo recém-criada ONU determinou a
convocagao de elei¢cdes gerais na Coreia em 1947. Com a negativa
soviética a uma ingeréncia internacional em seu territério, a resolugcao
foi modificada e o pleito ocorreria apenas na por¢ao sul da peninsula.
Em 1948, ambas as Coreias declararam suas respectivas republicas:
a setentrional, oficialmente Republica Democratica Popular da Coreia,
ficou com 120,5 km?, enquanto a meridional, Republica da Coreia,
restou pouco mais de 100 km?2. As duas capitais, Pyongyang e Seul
respectivamente, distam apenas 195 quildbmetros uma da outra. (Hany,
2020, p. 50)

Mais de sete décadas depois da divisdo, o mundo Vvisualiza,
contemporaneamente, duas realidades distintas entre si, “[...] cujas sociedades,
culturas e economias se desenvolveram segundo convicgdes politicas préprias”
(Hany, 2020, p. 53). Em nosso estudo, interessa-nos a visdo mais global da Coreia do
Sul, bergo da Cultura K-Pop e do BTS. Hany (2020) chama a atengéo para o periodo
compreendido entre 1961 e 1996, o qual recebe o nome de Milagre do rio Han, pois,
a capital Seul, “[...] cortada por esse rio, experimentou, além do crescimento
econdmico, uma transformacao urbana radical e o aumento repentino e constante dos

padrbes de vida” (Hany, 2020, p. 57).

7 Site da ONG disponivel através do link: https://brazil.korean-culture.org/.Acesso em: 14 set. 2023.
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Houve um ritmo acelerado de industrializagdo, segundo dados de 2016 da
Bolsa de Valores da Corea, os quais indicavam entre as dez maiores empresas da
economia sul-coreana a Sumsung, Hyundai-KIA e LG (Hany, 2020). Sendo assim, de

acordo com Hany (2020):

Esse ritmo de industrializacdo ndo s6 desencadeou avangos nas
tradicionais areas do segundo setor, como industria de base, de bens
de consumo, de infraestrutura e de tecnologias, como também
beneficiou o setor cultural. (Hany, 2020, p. 59)

Dessa forma, com investimentos destinados ao setor cultural, ha possibilidades
de retomada da economia e da autoestima dos sul-coreanos. Nesse sentido, a
musica, que sempre esteve presente na peninsula coreana, ganha amplitude e a
exportacdo de produtos da industria cultural sul-coreana, inicialmente para outros
paises asiaticos, como China e Japao e, na sequéncia, para o Ocidente, abrindo
espaco para a Cultura K-Pop.

Assim posto, seguimos com o movimento cultural K-Pop.

5.1.2 A Cultura K-Pop: da Coreia do Sul para o mundo

O mundo vivenciou uma globalizagdo desde os anos 1980, o que permitiu que
barreiras fossem transpostas e que houvesse um intercambio cultural entre paises do
mundo. Nesse contexto, destaca-se a Hallyu que, segundo Hany (2020): “Hally vem
do chinés Hanlyu, literalmente “Onda Coreana”, expressdao empregada pela primeira
vez pela midia chinesa para descrever o transnacionalismo cultural sul-coreano”
(Hany, 2020, p. 67).

A Hallyu foi responsavel por difundir ndo apenas o K-Pop, mas também as
produgdes televisivas e o modo de vida dos sul-coreanos, os quais acabaram por ser
fonte de imitagcao dos fas, com a utilizacdo de produtos da industria cultural, como:
cosméticos, moda, idioma, culinaria, quadrinhos etc. (Hany, 2020).

Faz-se imprescindivel compreender que o K-Pop € um movimento cultural e
popular sul-coreano que vem atingindo patamares consideraveis de popularidade e
influenciando jovens ao redor do mundo, desde o inicio da redemocratizagao na
Coreia do Sul, em 1987, apos 26 anos de ditadura militar (1961-1987). O termo € uma
abreviagao de Korean Pop, em inglés significa Pop Coreano. Nas palavras de Hany
(2020):
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Produto principal da Hallyu, a musica sul-coreana € um género que
mistura diversos musicais, obtendo uma musica viva e dangante, com
acordes e mensagens tipicamente asiaticos, porém com eventuais
palavras em inglés, para atrair a atengao internacional. Originalmente,
o estilo tinha fortes influéncias de ritmos ocidentais como pop, rap,
hip-hop, R&B, dance e rock classico e alternativo. Posteriormente,
outras sonoridades foram incorporadas: jazz, folk, reggae, reggaeton
e tropical house, entre outras. (Hany, 2020, p. 71, grifo nosso)

Ou seja, o0 K-Pop € um movimento originado na Coreia do Sul que agrega o
pop e diversos outros géneros musicais, mas que traz, também, elementos originais
como a dancga, as grandes performances, a lingua coreana e a lingua inglesa, que
possui um ativismo de influéncia cultural e também politica. O K-Pop, para algumas
pessoas, assim como para seus idols, € uma forma de expressar temas relevantes
para a sociedade em forma de musica. Um exemplo disso sdo as musicas produzidas
no periodo pandémico, nas quais, alguns artistas agregaram falas motivadoras para
0 publico a fim de conforta-los de alguma forma. Além disso, o K-Pop pode ser
considerado uma verdadeira industria musical, pois os artistas sdao submetidos a
treinamentos com o objetivo de serem langados na industria mundial e muitos deles

sao pressionados para isso. Segundo Oliveira (2020):

[...] o K-Pop, a musica popular sul-coreana, acaba se destacando
como um género musical em ascensao. Os videoclipes das musicas
conseguem milhdes de visualizagbes em menos de um dia de
langamento, enquanto memes, reportagens e tweets conseguem
milhares de visualizagbes, likes e compartilhamentos, em poucos
minutos, demonstrando a for¢ga do K-Pop. O Twitter Music, conta oficial
que contabiliza tweets relacionados a musica da rede social, fez um
levantamento em 2018 e revelou que, entre 10 artistas mais citados,
trés deles sao artistas de K-Pop. (Oliveira, 2020, p. 9)

Enquanto industria de entretenimento, o K-Pop investe em trés pilares: musica,
visual e dancga, os quais transcendem a barreira da arte. Para Hany (2020, p. 95): “[...]
o que torna o k-pop tao diferente da maneira de fazer musica no Ocidente € o0 processo
ao qual cada aspirante a celebridade esta submetido. A cultura idol sul-coreana
baseia-se na cultura idol japonesa, embora hoje sejam bem divergentes”. No tocante

ao entretenimento, afirma Chaui (2008):

O entretenimento é uma dimensao da cultura tomada em seu sentido
amplo e antropoldgico, pois € a maneira como uma sociedade inventa
seus momentos de distracao, diversao, lazer e repouso. No entanto,
por isso mesmo, o entretenimento se distingue da cultura quando
entendida como trabalho criador e expressivo das obras de
pensamento e de arte. (Chaui, 2008, p. 9)
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Nesse sentido, a filésofa brasileira esclarece que o entretenimento faz parte do
repouso e do passatempo, como também da reposicdo das forgas bioldgicas e

psiquicas (Chaui, 2008). Ademais, de acordo com Hany (2020):

Os filésofos da Escola de Frankfurt Theodor W. Adorno e Max
Horkheimer ja se dedicaram a analisar a arte produzida a partir da
segunda metade do século XX. O conceito de “industria cultural”,
criado por eles em 1947, descreve como a maneira de fazer arte
mudou com o0s avangos das técnicas capitalistas, além de denunciar
a instrumentalizacdo da cultura para outros fins que ndo os de
contemplacéo e reflexdo. (Hany, 2020, p. 4)

Sob esse olhar, o movimento cultural K-Pop também possui um carater
fortemente capitalista. Para a compreensao do fenbmeno K-Pop, ilustramos, no
Quadro 4, um resumo da histéria da musica coreana desde o fim do século XIX, em

uma adaptagao nossa de Dewet (2017).

Quadro 4 - Historia da musica coreana desde o fim do século XIX
Nasce a musica Pop coreana: chamadas originalmente de changga,

1885-1944 | surge originalmente como forma de restaurar o sentimento de soberania

coreana durante a colonizagao japonesa (1910-1948).

Influéncia americana e Guerra da Coreia: A influéncia dos Estados
1945-1959 | Unidos trouxe elementos do blues, swing, rock e jazz, e os artistas
coreanos ja usavam o entretenimento para movimentar a economia do

pais.

A cura da nacao coreana: A Coreia do Sul cresceu muito durante os
1960-1969 | anos 1960. Com a explosdo da banda britanica The Beatles, debutaram
0s “sons de grupo” — expressao traduzida literalmente do coreano — para

definir as bandas de rock.

A identidade folk dos jovens coreanos: Os mais novos, na época,
1970-1979 | tinham gosto musical com influéncia direta do Ocidente. Foi a época dos
cabelos longos, jeans, violdes e musica folk “bombarem” na Coreia do
Sul.

A era das baladas: A tendéncia da vez trouxe o cantor Cho Yong-pil

1980-1989 | para o centro das atencgdes, misturando os ritmos que fizeram sucesso

nas décadas anteriores e fazendo versées em inglés e japonés.

O hip-hop e a 12 geragao de idols: O trio Seo Taiji & Boys (grupo do
1990-1999 | fundador da empresa YG Entertainment) trouxe um jeito bem criativo de

unir o hip-hop ao pop, além de incorporar a moda dos camisetoes.
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A Globalizagao do K-Pop: Com uma crise econémica, houve a
2000-2010 | necessidade de as agéncias mudarem as estratégias dos grupos. BoA e

Rain se tornaram a cara do K-Pop, dentro e fora da Coreia do Sul.

Comegava a dominag&do da musica coreana nos chats interacionais.

Fonte: A pesquisadora, adaptado de Dewet (2017, p. 24-25)

Um dado bastante relevante para compreender como a musica coreana chegou
ao topo dos sucessos mundiais € a viralizagao do clipe do rapper PSY “Nao havia
lugar no mundo para se esconder das pessoas cantando ‘Oppa Gangnam Style”
(Dewet, 2017, p. 25). Sob esse olhar, o rapper de 34 anos chamou a atencéo de
pessoas do mundo inteiro para a “[...] ‘danga do cavalinho’, cujo refrdo tornou-se
‘chiclete’. Esse fendbmeno colocou a Hallyu no topo das paradas musicais ocidentais”
(Dewet, 2017, p. 25). De fato, os numeros sdo impressionantes, acrescenta Dewet
(2017):

Em setembro de 2012, apenas um més apos o langamento do clipe
“‘Gangnam Style” foi reconhecido pelo Guinness Book: O Livro dos
Recordes como o video com mais curtidas no YouTube; logo em
seguida, PSY levou para casa o troféu da categoria Melhor Videoclipe
na premiacao europeia da MTV (a mais importante do continente). Ao
fim do mesmo ano, a cang¢ao chegou ao primeiro lugar nos rankings
musicais de mais de trinta paises e até foi citada pelo ex-presidente
dos EUA Barack Obama como um “exemplo da lavagem da Onda
Hallyu no mundo”. O préprio governo sul-coreano divulgou que s6 no
segundo semestre de 2012 a musica rendeu um total de 13,4 milhdes
de dodlares para a economia do pais. (Dewet, 2017, p. 25)

Apobs o sucesso gigantesco do clipe Gangnam Style, outros artistas e agéncias
de entretenimento sul-coreanos investiram bastante na “fabricagdo” de outros
fendmenos musicais como os idols. Ratificamos que os idols sdo artistas que séo
treinados exaustivamente e moldados em um grupo, cuja visdo € comercial e
mercadologica para a industria musical. Nesse sentido, os idols precisam se
enquadrar em um padrao de beleza e em esteredtipos proprios da sociedade coreana,
para identificar caracteristicas marcantes e inerentes a essa sociedade, s&o guiados
e moldados quanto a atitudes, a comportamentos e a regras especificas (Hany, 2020).

A partir dessa visdo mais global da evolugado da musica sul-coreana, seguimos
com dados mais recentes que ratificam o sucesso do K-Pop na internet e nos

aplicativos de musica, como o Spotify.
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5.1.3 K-Pop: sucesso na internet e nos aplicativos de musica

Para entendermos melhor como se comportam as pesquisas por interesse K-
Pop, associadas ao fenbmeno K-Pop BTS, apresentamos dados que resultaram de
uma busca na ferramenta Google Trends, cuja fungéo é coletar dados das pesquisas
Google, com o intuito de ilustrar a frequéncia dos termos-chave de pesquisas a
ferramenta. Através do Google Trends, os usuarios podem acompanhar tendéncias
nas atitudes sociais, questdes politicas, esportes, entretenimento ou areas relevantes
para seus interesses’®. Assim, iniciamos com o resultado de uma busca de interesse

K-Pop ao longo do tempo, Figura 32:

Figura 32 - Pesquisa de interesse K-Pop ao longo do tempo

o

Go f_]|r! Trends Inicio Explorar Em alta =< (]

Interesse ao longo do tempo @ g o o<

Fonte: Google Trends™

De acordo com Dewet (2019, p. 23): “[...] a 3% geracéo do K-Pop estava em uma
nova era digital, com formatos infinitos de conteudo a serem explorados nas redes
sociais”. Ja a 42 geragao do K-Pop comecou em dois mil e dezoito e segue até os dias
de hoje.

Para uma melhor visualizagao, por periodos, apresentamos a reproducédo da
fonte de pesquisa em dois blocos, com suas especificidades, como mostra a Figura
33:

8 CASAGRANDE, E. O que é Google Trends e como usar para pesquisa de palavra-chave. [S.
1.]: Semruch, 2021. Disponivel em: https://pt.semrush.com/blog/google-trends. Acesso em: 9 set.
2023.

79 Grafico obtido por meio do Google Trends, disponivel através do link:
https://trends.google.com.br/trends/explore?q=k-pop&geo=BR. Acesso em: 9 set. 2023.
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Figura 33 - Pesquisa de interesse K-Pop ao longo do tempo

16 — 22 de abr. de 2023 §
k-pop 100 '\’
' 14 - 20 de mai. de 2023

W k-pop 51

Fonte: Google Trends

Podemos observar, na Figura 33, a evolugao de interesse K-Pop ao longo do
tempo, tendo como referéncia 18 de janeiro de dois mil e vinte e dois a 9 de setembro
de dois mil e vinte e trés, para termos uma ideia de como se comporta a busca dos
internautas sobre essa tematica contemporaneamente.

Ao analisarmos a Figura 33, pudemos observar os dois segundos maiores picos
de 16 a 22 de abril de dois mil e vinte e trés (100), e de 14 a 20 de maio de dois mil e
vinte e trés (51). Segundo informagdes da Agemt Puc-SP#, a férmula magica do K-
Pop nao ganhou apenas prestigio internacional, conquistou também o publico
brasileiro. A seguir, temos dados encontrados apds uma busca no Google Trends
sobre o interesse K-Pop por estado brasileiro, estimulados pelas turnés do BTS ao
Brasil, para a compreenséo de como se comportam os fas da Cultura K-Pop em nosso

pais, seguindo uma ordem descrente de interesse por estado.

Figura 34 - Pesquisa de interesse K-Pop em ordem decrescente por estado brasileiro

1 Amapa

6 Paraiba

2 Amazecnas 7 Sergipe

3 Maranhao 8 Ceara

4 Para 9 Piaui

10 Pernambuco

5 Tocantins

Fonte: Google Trends®

80 ONDA de k-pop abre novos caminhos entre brasileiros. [S. I.]: Agemt, c2023. Disponivel em:
https://agemt.pucsp.br/noticias/onda-de-k-pop-abre-novos-caminhos-entre-brasileiros. Acesso em: 14
set. 2023.

81 Grafico obtido por meio do Google Trends, disponivel através do link:
https://trends.google.com.br/trends/explore?q=k-pop&geo=BR. Acesso em: 14 set. 2023.
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Como podemos observar, os dez estados brasileiros de maior interesse em
temas K-Pop sao, em ordem decrescente: Amapa, Amazonas, Maranhdo, Para,
Tocantins, Paraiba, Sergipe, Ceara, Piaui, e Pernambuco, com predominancia para a
Regido Nordeste. Associadas a esse interesse, apresentamos informagdes a respeito
dos shows realizados no Brasil pelo BTS e que, creditamos, refor¢cou o amor dos fas
pelos sete artistas sul-coreanos.

Salientamos que um ano apos o seu debut, ou seja, sua estreia, o grupo sul-
coreano BTS veio ao Brasil e concentrou um publico de cerca de 1500 pessoas na
Vila Marqués, em Sao Paulo, durante a turné: “RWelL8"82. Em dois mil e quinze, houve
a turné “BTS Live Triology Episode Il. The Red Bullet’, Episédio Il da trilogia ao vivo
do BTS. A bala vermelha, em terras brasileiras.

Ja em dois mil e dezessete, ocorreu a turné “The Wings”, o grupo sul-coreano
se apresentou no City Bank Hall, conquistando uma lotag&o de 7 mil pessoas em cada
dia. Na terceira turné brasileira “Love Yourself’, “ame-se”, ocorrida no ano de dois mil
e dezenove, pouco antes das restricdes impostas pela Pandemia da COVID-19, o
espetaculo coreano aconteceu no Allianz Parque e conquistou um publico de mais de
40 mil fas presentes nos dois shows realizados®:.

Assim compreendido, na sequéncia da pesquisa por interesse K-Pop nos

estados brasileiros, temos mais dez estados, como mostra a Figura 35:

Figura 35 - Pesquisa de interesse K-Pop em ordem decrescente por estado brasileiro
16 Espirito Santo L 21 Rio Grande do Norte [ |

17 Goias 22 S&o Paulo

18 Rio de Janeiro 23 Parana

19 Distrito Federal 24 Roraima

20 Minas Gerais 25 Rio Grande do Sul

Fonte: Google Trends%

8210 MOMENTOS para relembrar e sentir saudades. [S. .]: Pure Break, 2021. Disponivel em:
https://www.purebreak.com.br/noticias/bts-no-brasil-10-momentos-para-relembrar-e-sentir-
saudades/98523. Acesso em: 15 set. 2023.

8 QUANTOS shows o BTS ja fez no Brasil. [S. I.]: Revista Koreain, c2023. Disponivel em:
https://revistakoreain.com.br/web-stories/quantos-shows-o-bts-ja-fez-no-brasil/. Acesso em: 15 set.
2023.

84 Grafico obtido por meio do Google Trends, disponivel através do link:
https://trends.google.com.br/trends/explore?q=k-pop&geo=BR. Acesso em: 15 set. 2023.
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Dando sequéncia, os dados mostram, em ordem decrescente de interesse K-
Pop, destaque para os estados do Espirito Santo (47) e de Goias (45), com o Rio
Grande do Sul (32) em ultima posicéo desse bloco de estados brasileiros. Na Figura
36, podemos observar os dois estados brasileiros que demonstraram menor interesse

na busca pelo K-Pop na internet.

Figura 36 - Pesquisa de interesse K-Pop em ordem decrescente por estado brasileiro

Go gle Trends Inicio Explorar Emalta w(: E'

® k-pop Brasil, Ultimos 12 mese:

Interesse por sub-regido (@ Sub-regido v & (> <

26 Mato Grosso do Sul L

27 Santa Catarina [ |

¢ Mostrando 26 a 27 de 27 sub-regides

Fonte: Google Trends®®

Logo, os estados do Mato Grosso do Sul (27) e de Santa Catarina (27), segundo
o Google Trends, em 9 de setembro de dois mil e vinte e trés, apresentam os menores
numeros em relacdo aos outros estados brasileiros. Em dois mil e vinte, ocorreu um
aumento consideravel de reproducdo K-Pop no Spotify, que corresponde ao periodo
aureo dos “Reis do K-Pop”, ou seja o BTS. Nesse ano, “Dynamite”, musica do grupo
sul-coreano, estreou no topo das paradas Billboard, e permanecia na 32 posigcao até
a primeira semana de dezembro de dois mil e vinte®®.

Ao realizarmos uma consulta rapida no servigo digital do Spotify, o qual
disponibiliza acesso instantaneo a milhdes de musicas, podcasts, videos e outros

contelidos de criadores no mundo, segundo o suporte do servigo®’, podemos

85 Grafico obtido por meio do Google Trends, disponivel através do link:
https://trends.google.com.br/trends/explore?q=k-pop&geo=BR. Acesso em: 9 set. 2023.

8 BTS os res do k-pop. Sdo Paulo: Folha, 2020. Disponivel em:
https://www1.folha.uol.com.br/webstories/cultura/2020/12/bts-os-reis-do-k-pop. Acesso em: 9 set.
2023.

87 O QUE é Spotify. [S.1.]: Support Spotify, c2023. Disponivel em: https://support.spotify.com/br-
pt/article/what-is-spotify/. Acesso em: 9 set. 2023.
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visualizar a reproducao do K-Pop, pela plataforma, entre Janeiro de dois mil e quatorze

e Janeiro de dois mil e vinte, como mostra a Figura 37.

Figura 37 - Grafico da reprodugédo K-Pop na plataforma Spotify entre Janeiro de 2014 e
Janeiro de 2020

Between January 2014 and January 2020, K-Pop’s share
of listening on Spotify increased by more than 1,800%.
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Fonte: Newsroom Spotify®®

Na mesma plataforma do Spofity, temos a informacgéo dos paises em que o K-
Pop é mais transmitido, com a representagdao do mapa-mundi, como ilustra a Figura
38:
ura 38 - Paises em que o K-Pop é mais transmitido

Fi

Where K-Pop is streaming the most:

USA

Indonesia

Philippines

NEToE]

Brazil

Fonte: Newsroom Spotify?®

88 Informagao obtida através da plataforma Spotify, conforme link a seguir:
https://newsroom.spotify.com/media-kit/k-pop-around-the-world/. Acesso em: 9 set. 2023.
8 Informagao obtida através da plataforma Spotify, conforme link a seguir:
https://newsroom.spotify.com/media-kit/k-pop-around-the-world/. Acesso em: 9 set. 2023.
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Nesse sentido, a imagem supramencionada apresenta 0s cinco paises em que
sao mais reproduzidas as musicas do género K-Pop, entre eles, o Brasil ocupa a
quinta posicao.

Assim, posto, seguimos com o grupo sul-coreano BTS, fonte de inspiragao para

0s géneros das AUs+ no Twitter sobre a Cultura K-Pop.

5.2 O grupo sul-coreano BTS

O BTS durante muito tempo ficou conhecido como um verdadeiro fenbmeno

mundial em ascensdo, uma vez que “BTS significa Bulletroof Boy Scouts, conhecido

também como Bangtam Boys (do hangul/coreano ZEtAEEH, em traducdo livre:

garotos a prova de balas” (Santana e Santos, 2019, p. 4).
O grupo coreano que quebrou todos os recordes origina-se com Bang Si-hyuk,
compositor e produtor na JYP Entertainment, cuja empresa propria foi montada em

dois mil e cinco, denominando-se Big Hit Entertainment.

O objetivo era criar uma empresa que realmente ajudasse os artistas
a evoluirem, movidos nao tanto por desempenho e resultados, mas,
sim, pela vontade de fazer musica a partir de perguntas como: ‘Por
que estamos fazendo isso? Qual o nosso proposito?’. (Brown, 2019,
p. 18)
Logo, Bang Si-hyuk iniciou uma busca por artistas que compusessem um grupo
com uma mistura de estilos. Entdo, segundo Brown (2019):

No comego de 2012, Jeon Jung-kook (Jungkook), Kim Tae-hyung (V)
e Kim Seok-jin (Jin) entraram como vocalistas. A combinacao atual do
BTS estava a caminho. Ainda em 2012, Park Ji-min (Jimim) assinou
seu contrato, e o grupo de idols estava completo. (Brown, 2019, p. 19)

Com algumas mudangas em relagdo a formagao inicial, no decorrer de dois
anos de intensos treinamentos e preparagdes, os sete membros selecionados
mostraram-se bem entrosados e extremamente talentosos. O préprio Bang Si-hyuk
propds o nome da banda promissora: Bangtan Sonyyeondan (BTS).

O debut®® s6 ocorreu em 2013, com um trailer e um cronémetro, em contagem

regressiva, transmitidos no site oficial do BTS. “O video oficial do debut foi uma

%/ de’by/ O termo “debut’ significa estreia ou comego em alguma atividade e, no k-pop, marca o
primeiro trabalho de um grupo ou artista. BRU. Debut: um dos dias mais importantes para artistas de
kpop. [S. I]: Meu Bias, 2021. Disponivel em: https://meubias.com.br/debut/. Acesso em: 13 set. 2023.
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montagem em preto e branco dos nomes de cada um dos membros, junto do slogan
‘a luta exclusiva contra o preconceito’. O video termina com o logotipo BTS estampado
em um colete a prova de balas” (Brown, 2019, p. 23).

Os sete jovens tém cada um uma fungao na banda, incluindo comportamentos
especificos, tendo como objetivo principal impulsionar a interagado dos fas. Um ano
apos o debut, os meninos sul-coreanos estrearam no mercado japonés e pisaram pela
primeira vez em terras brasileiras no ano de dois mil e quatorze.

Ja em dois mil e quinze, houve o lancamento do album “The Most Beautiful
Moment in Life”, o momento mais lindo da vida, e da musica “/ Need You”, preciso de
vocé, os quais impulsionaram a carreira dos reis do K-Pop, cuja marca registrada
passou a ser a transmissao de mensagens de valorizagédo da juventude, otimismo e
amor-proprio.

Para uma maior compreensdo dos membros do BTS, os quais sdo fonte de

inspiragéo para as AUs+, especificaremos cada um deles.

Quadro 5 - Membros do grupo K-Pop BTS

Jin

Nome: Kim Seokjin (&A1 %).
Também conhecido como: Jin,
Worldwide Handsome, Visual King,
Granny.

Data de nascimento: 04/12/1992
(Hyung — membro mais velho).
Funcgéo: Vocalista e Visual.

Altura: 1,79 cm.

Idiomas: coreano, inglés, japonés e
mandarim basico.

Caracteristicas: gosta de cozinhar
e fazer piadas.

Jin®'

91 KACHROO, S. Jin do BTS foi nomeado Visual do Ano por seu rosto bonito. [S. I.]: Zoom Tv, 2021.
Disponivel em: https://www.zoomtventertainment.com/korean/article/bts-jin-bags-the-title-of-visual-of-
the-year-for-his-handsome-face/780051. Acesso em: 9 set. 2023.



Sugar

Nome: Min Yoongi (212 7]).
Também conhecido como: Suga,
Motionless, Min, August D,
Grandpa.

Data de nascimento: 09/03/1993.
Funcao: Rapper.

Altura: 1,74 cm.

Idiomas: coreano, inglés basico e
japonés basico.

Caracteristicas: brincalhdo, gosta
de humor acido e critico.

J-Hope

Nome: Jung Hoseok (HZA).
Também conhecido como: Hope e
Smile Hoya.

Data de nascimento: 18/02/1994.
Fungao: Rapper e dangarino.
Altura: 1,77 cm.

Idiomas: coreano, inglés basico,
japonés basico.

Caracteristicas: brincalhdo, quer
dar esperanga as Armys e é muito
alegre.

RM
Nome: Kim Nam-joon (&)

Também conhecido como: RM,
Dance Prodigy, God of Destruction
e Rap Monster.

Data de nascimento: 12/09/1994.
Funcao: Lider e Rapper.

Altura: 1,81 cm.

Idiomas: coreano, inglés, japonés.
Caracteristicas: Inteligente, sabe
falar inglés. Seu apelido é Deus da
Destruicdo). Apoia abertamente
relacdes homoafetivas.

RM94

Jimim
Nome: Park Jimin (2fX|2l)
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92 SUGA, terceiro membro do BTS a se alistar no servigo militar Sul-coreano. [S./.]: Sinardaily, 2023.
Disponivel em: https://www.sinardaily.my/article/203793/lifestyle/arts-culture/sugathird-bts-member-to-

enlist-in-south-korean-military-service. Acesso em: 9 set. 2023.

9 J-HOPE. [S.1.]: Portal Popline, c2023. Disponivel em: https://portalpopline.com.br. Acesso em: 9 set.

2023.

% TORRISI, L. Kim Nam-joon: conhega a pessoa por tras do RM do BTS. [S. /.]: MUsica e cinema,
2023. Disponivel em: https://musicaecinema.com/rm-bts/. Acesso em: 9 set. 2023.



Também conhecido como: Jimin,
Jiminie, Mochi, Chim Chim

Data de nascimento: 13/10/1995.
Fungao: Vocalista e Dangarino.
Altura: 1,74 cm.

Idiomas: coreano, inglés e japonés.
Caracteristicas: E o mais falante e
bem-humorado do grupo. E
considerado fofo e sexy pelas
armys.

Jimim®

\'}

Nome: Kim Taehyung (ZEi &)
Também conhecido como: V,
Taetae, HumanGucci, Vante.

Data de nascimento: 30/12/1995.
Funcgao: Vocalista.

Altura: 1,79 cm.

Idiomas: coreano, inglés e japonés.
Caracteristicas: Foi escolhido
como rosto mais bonito do mundo
em 2017. E muito divertido e
zombeteiro.

Jungkook
Nome: Jeon Junkgkook (78 =).

Apelidos: Jeon Jeungkookie.

Data de nascimento: 01/09/1997.
Funcdo: Maknae (membro mais
novo), Vocalista e Dancgarino.
Altura: 1,79 cm.

Idiomas: coreano, inglés e japonés.
Caracteristicas: Fala pouco. Gosta
de Jogos, é timido e busca
exceléncia em tudo que faz.

Jungkook®’

Fonte: A pesquisadora, adaptado do Pineda-Kim (2021)

9 KPOP. [S..]: Revista Quem, c2023. Disponivel em:
https://revistaquem.globo.com/Entretenimento/kpop/noticia/. Acesso em: 9 set. 2023.

% FERREIRA, R. BTS: Hybe se pronuncia e nega rumores de que esteja namorando. [S. I.]: Teen
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Pop, 2021. Disponivel em: https://teenpop.com.br/bts-hybe-se-pronuncia-e-nega-rumores-de-que-v-
esteja-namorando/. Acesso em: 9 set. 2023.

97 JUNGKOOK. [S. L]: Pop Waves, c2023. Disponivel em: https://popwaves.com.br/tag/jungkook/.

Acesso em: 9 set. 2023.



185

O que mais encanta os fas do BTS é a personalidade de cada um, o que pode
ser visualizado pelo recente langamento da Netflix, com o documentario “Bring the
Soul’, “traga a alma”, traducdo livre para a Lingua Portuguesa, que estreou no
catalogo da plataforma de streaming em dez de setembro de dois mil e vinte e trés e
ja se manteve no Top 10. Além disso, segundo Oliveira (2020), os recordes do BTS

sao realmente surpreendentes, como mostra o Quadro 6:

Quadro 6 - Recordes dos trés primeiros albuns do BTS
v" Numero 1 na lista Billboard 200%;

Semana de langamento do album |v° Vendeu 135.000 4albuns em solo

Love Yourself: Tear (2018) americano, com 100.000 copias fisicas.
Segundo album no mesmo ano |v' Vendeu 185.000 unidades;
(2018) Love Yourself: Answer v' 141.000 albuns tradicionais.
v' 1°|ugar na lista;
v Soma de 230.000 albuns vendidos na
primeira semana;
Map of The Soul: Persona (2019) |v° 196.000 foram cépias digitais;
v Album mais vendido da histéria da Coreia

do Sul com mais de 3,2 milhdes em menos

de um més.

v Primeiro grupo a ter trés albuns estreando
Os trés albuns juntos no 1° lugar da Billboard 200 em menos de

um ano desde The Beatles®®.

v" O BTS ainda conseguiu esgotar todos os
Recordes de publico ingressos disponiveis para seus shows em
estadios com lotacdo de 90.000 pessoas,

em suas turnés internacionais pela

Ameérica e pela Europa.
Fonte: Oliveira (2020, p. 36-37)

% O Billboard 200 ¢ o ranking que reune os 200 discos e EPs mais vendidos nas lojas fisicas e fisicas
dos EUA. SARUBO, L. Entendo o Billoard 200. [S./.]: Teleguiado, 2018. Disponivel em:
https://teleguiado.com/musica/entenda-o-billboard-200-parada-dos-discos-mais-vendidos-nos-eua/.
Acesso em: 9 set. 2023.

% CAULFIELD, K. BTS alcanga o terceiro aloum em primeiro lugar na parade Billboard 200 com
‘Map of the Soul: Persona’. [S. I.]: Billboard, 2019. Disponivel em: https://www.billboard.com/pro/bts-
map-of-the-soul-persona-no-1-album-billboard-200-chart/. Acesso em: 9 set. 2023.
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Ressaltamos que armys, ou A. R.M.Y. — sigla para Adorate Represenative M.C
of Youth'® - é o nome dado aos fas do grupo musical sul-coreano de K-Pop BTS, que,

=AY

na pratica, significa “exército de fas”. O sucesso do BTS alcanga o Twitter a partir de
um trabalho coletivo dos ARMYSs, os quais reuniram-se em forga-tarefa para acumular
cliques, visualizagdes, likes e retweets (Brown, 2019). Todo esforgo valeu muito a

pena, pois, como afirma Brown (2019):

[...] o BTS se tornou conta do Twitter com mais retweets de 2017. Eles
ganharam ainda mais reconhecimento ao quebrar um recorde mundial
do Guinness, o de musicos com maior engajamento na plataforma,
depois de receberem 51,72 milhdes de tweets em uma hashtag.
(Brown, 2019, p. 19)

O BTS foi o primeiro grupo do género a proferir um discurso na ONU
(Organizacao das Nacdes Unidas), cujo objetivo foi langar um programa, em parceria
com a UNICEF (Fundo Internacional de Emergéncia das Nag¢des Unidas para a
Infancia), intitulado: “Generation Unlimited”'°', “Geragdo sem limites”, na 732
Assembleia Geral das Nagdes Unidas. A partir desse programa, a parceria BTS e
UNICEF visou aumentar os investimentos direcionados para criangas e adolescentes
entre 10 e 24 anos, segundo o Portal de Noticias Tracklist'%2.

Nesse discurso, o lider do BTS, RM (Kim Nam-joon) afirmou: “No ultimo més
de novembro, o BTS langou a campanha ‘Love Myself’ com a UNICEF, baseada na
crenga de que o amor verdadeiro comega primeiro com o amor-proprio”'%3. Foi
realmente um discurso que tocou a todos, principalmente aos jovens, inclusive, ha
relatos de armys que desistiram de ideias suicidas e afirmaram ter saido de quadros
depressivos ao ouvirem ao grupo, com suas mensagens de valorizagao da juventude
e da aceitacdo, o que fica claro em outro trecho do discurso: “N&o importa quem vocé
seja, de onde vocé venha, sua cor de pele, sua identidade de género, apenas fale!
Encontre seu nome e sua voz, falando por si proprio”'%4. Afirmam Santana e Santos
(2019):

190 Adore o representante M.C da Juventude.

01 Geragéo llimitada.

192 ARANHA, F. BTS na ONU: 3 vezes que o grupo foi a Assembleia Geral. [S. I.]: Tracklist, 2021.
Disponivel em: https://tracklist.com.br/bts-onu/117827. Acesso em: 13 set. 2023.

193 ARANHA, F. BTS na ONU: 3 vezes que o grupo foi a Assembleia Geral. [S. I.]: Tracklist, 2021.
Disponivel em: https://tracklist.com.br/bts-onu/117827. Acesso em: 13 set. 2023.

104 ARANHA, F. BTS na ONU: 3 vezes que o grupo foi a Assembleia Geral. [S. I.]: Tracklist, 2021.
Disponivel em: https://tracklist.com.br/bts-onu/117827. Acesso em: 13 set. 2023.
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De acordo com informagbes disponibilizadas pela BIG HIT BTS, a
campanha Love Myself encabegada pelo grupo conseguiu arrecadar
em doacgbes o total de 1,4 milhdo de ddlares, sendo este valor a soma
de doagbes diretas a uma porcentagem da renda acumulada de
produtos do grupo além da série Love Yourself. E além destas
doagdes, a agéncia BIG HIT anunciou também a intencdo de doar
aproximadamente 447 milhdes de dodlares para a campanha.
(Santana; Santos, 2019, p. 9)

Com base nesses numeros, podemos dimensionar a magnitude do fendbmeno
BTS para os fas, o que foi de extrema relevancia para a efetivagao de acao social tao

relevante. Baldessar (2019) esclarece que:

Em maio de 2018, os sete garotos performaram no palco da Billboard
Music Awards, uma premiagédo popular que premia artistas do meio
musical, sendo o primeiro grupo de K-Pop a realizar tal feito. Ndo
obstante, o grupo veio trés vezes ao Brasil, nos anos de 2014, 2017
e 2019, mais recentemente com a turné BTS World Tour ‘Love
Yourself: Speak Yourself e 85 mil ingressos vendidos no Estadio
do Palmeiras. Em suma, através de taticas adotadas pelo BTS para
se tornar relevante em seu proprio pais, o K-Pop esta cada vez mais
perto de se tornar mainstream no mundo. (Baldessar, 2019, p. 37,
grifo nossos)

Por esses dados, ratificamos o grandioso amor dos armys pelo BTS, incluindo,
nessa perspectiva, os(as) fas brasileiros(as). Houve mais dois momentos em que o
BTS foi discursar na sede da ONU: (i) em dois mil e vinte, na 75 Assembleia Geral
da ONU, em meio ao cenario caético da Pandemia de COVID-19, no qual os sete
integrantes do grupo coreano voltaram a emocionar a todos com um discurso
motivador e a assertiva: “Voltemos a sonhar’. A titulo de exemplificagao,
transcreveremos um trecho da fala do membro RM: “Agora, mais de que nunca,
devemos tentar lembrar quem somos e enfrentar quem somos. Devemos tentar nos
amar e imaginar o futuro. O BTS estara com vocé”'%.

Ja em dois mil e vinte um, na 762 Assembleia Geral da ONU, os integrantes do
grupo K-Pop sul-coreano BTS rejeitaram a ideia de que os jovens que enfrentaram a
Pandemia de COVID-19 fazem parte de uma geragdo perdida. Nesse sentido,
Namjoon afirmou: “Espero que nao consideremos o futuro apenas como uma

escuridao sombria. Ainda temos muitas paginas em nossa histéria, e ndo devemos

195 QUEIROGA, L. Veja o discurso do BTS na 752 Assembleia Geral da ONU: ‘voltaremos a
sonhar’. [S. I.]: Extra, 2020. Disponivel em: https://extra.globo.com/tv-e-lazer/musica/veja-discurso-do-
bts-na-75-assembleia-geral-da-onu-voltemos-sonhar-24655805.html. Acesso em: 13 set. 2023.
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falar como se o final ja estivesse escrito”'%. Além disso, os idols incentivaram a
vacinagao contra a COVID-19, ao declararam que: “Alguns de vocés ouviram a noticia
que estavamos indo para a ONU e muitos se perguntaram se fomos vacinados. A
resposta é sim, nds 7 recebemos a vacinag&do”'%’.

Tal ato motivou armys do mundo inteiro a se vacinarem, o que foi excelente,
visto que em alguns paises o numero de pessoas vacinadas estavam abaixo do
esperado. Ratificou J-Hope sobre a vacina: “Ela € um meio de encontrar nossos fas e
de estarmos aptos a estar na frente de vocés [...] A vacina € muito importante para
que possamos sair desse cenario, entdo todos devem se vacinar”%,

Todas as idas do BTS a sede da ONU tiveram uma repercussao extremamente
positiva para jovens de todo o mundo, o que fez com que o amor dos armys so
aumentasse por esses sete jovens que disseminam valores valiosos para a juventude,
principalmente quando muitos estavam se refazendo dos contextos delicados em que
se encontravam, incluindo perdas de entes queridos, problemas financeiros, em
virtude do virus que parou o0 mundo e devastou coragdes de todas as idades.

Durante os dois anos mais dificeis do periodo pandémico (2020-2021), em que
o mundo se dividiu entre isolamento social e inumeras restricbes, o BTS continuou a
realizar shows, desta vez on-line, nos quais foram motivo de forga e de esperanga
para idols de diferentes partes do mundo, em virtude de sua musicalidade e
criatividade nas letras inspiradoras das musicas, a exemplo da letra de “Lights”, Luzes,
na qual ha a mensagem de que tudo se conecta pelo som. Outrossim, o grupo sul-
coreano ressaltou a importancia de os jovens aceitarem suas emogdes em um
momento extremamente delicado, com foi o periodo pandémico.

Na Figura 39, podemos visualizar o BTS na 762 Assembleia Geral da ONU, em

dois mil e vinte e um.

196 “NAO seremos uma geracéo perdida” diz grupo de K-pop BTS na Assembleia da ONU. [S. L]:
Poder 360, 2021. Disponivel em: https://www.poder360.com.br/internacional/nao-seremos-uma-
geracao-perdida-diz-grupo-de-k-pop-bts-na-assembleia-da-onu/. Acesso em: 13 set. 2023.
107 “NAO seremos uma geracéo perdida” diz grupo de K-pop BTS na Assembleia da ONU. [S. L]:
Poder 360, 2021. Disponivel em: https://www.poder360.com.br/internacional/nao-seremos-uma-
geracao-perdida-diz-grupo-de-k-pop-bts-na-assembleia-da-onu/. Acesso em: 13 set. 2023.
108 “NAO seremos uma geracéo perdida” diz grupo de K-pop BTS na Assembleia da ONU. [S. L]:
Poder 360, 2021. Disponivel em: https://www.poder360.com.br/internacional/nao-seremos-uma-
geracao-perdida-diz-grupo-de-k-pop-bts-na-assembleia-da-onu/. Acesso em: 13 set. 2023.
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Figura 39 - BTS na 762 Assembleia Geral da ONU, em 2021

109

Fonte: site atrevida.com.br

A participagcao dos membros do BTS nas trés vitrines da ONU nos faz refletir
acerca da forga presente nas relagdes internacionais, as quais tomam amplitude em
grande escala mundial. Nessa perspectiva, “A crescente capacidade de organizagao
das sociedades modernas cria e alimenta uma demanda constante de intercambio

econdmico e cultural” (Ribeiro, 1989, p. 22). Pecequilo (2004) advoga que:

Os fluxos de relacionamentos entre as sociedades sempre existiram,
em diversos campos de interagdo como o econdmico, politico e
cultural, e, com o tempo, tornaram-se mais complexos, dindmicos e
importantes. Assim como essa interacéo se tornou inevitavel, ficou
claro que o que se passava has outras sociedades também
influenciava o contexto interno, na dindmica doméstica de cada povo;
e que as ag¢des tomadas em ambito interno, pelos diversos organismos
de comando, teriam repercussdo em outras sociedades. (Pecequilo,
2004, p. 13)

Destacamos, em nossa pesquisa, o componente cultural presente nos fluxos
de relacionamentos entre as sociedades, uma vez que esse componente vem

adquirindo relevancia crescente nas questdes de politica internacional. No tocante as

199 BTS discursa na ONU e incentiva vacinagdo: “todos devem se vacinar’. [S. L.]: Atrevida, 2021.
Disponivel em: https://www.atrevida.com.br/noticias/celebridades/bts-discursa-na-onu-e-incentiva-
vacinacao-todos-devem-se-vacinar.phtml. Acesso em: 13 set. 2023.
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relagdes internacionais, temos todo esse conjunto de atores, agdes e organismos que
propiciam uma interagao em escala global (Bijos; Arruda, 2010).

A partir do enorme sucesso do grupo sul-coreano BTS, chamamos atencéo
para a difusdo do K-Pop e demais elementos coreanos, os quais passam, também,
por gestos de Diplomacia Cultural da Corea do Sul. Dessa forma, verificamos, nos fas
da Cultura K-Pop, em todo o mundo, incluindo os jovens brasileiros, o interesse em
estudar coreano, o que corresponde a um gesto de politica cultural e de Diplomacia
Cultural.

Ribeiro (1989) elucida que o universo da Diplomacia Cultural poderia abranger
diferentes temas ou ideias, das quais destacamos, para nosso estudo, o intercambio
de pessoas, a promogao da arte e dos artistas e 0 ensino de linguas, como veiculo de
valores. Sob essa otica, verificamos, na celeridade dos avangos tecnoldgicos, a
difusdo de diferentes culturas entre povos do mundo inteiro, como consequéncia
natural dos processos de globalizacdo das informagbes e das diferentes
manifestagées culturais, o que acaba por impulsionar o contato com diferentes
idiomas, habitos e a possibilidade de se tornar mais empatico com as diferencas,
compreender melhor as adversidades de cada nagdo e também desmistificar
preconceitos.

Nas palavras de Bijos e Arruda (2010, p. 36): “A globalizacéo se nos apresenta
como um contexto global crescentemente interconectado, no qual distintos grupos
socioculturais sao colocados em contato de maneira intensa e acelerada”. A partir da
globalizag&o, podemos ter uma visdo mais abrangente do enorme impacto do K-Pop,
especificamente do BTS, para idols do mundo inteiro, o que nos faz ressaltar a
relevancia de nosso estudo para essas questdes tdo importantes para o cenario
mundial, com repercussao direta para os idols brasileiros, os quais externam seus
sentimentos e suas apropriagdes culturais por meio dos géneros de fas.

Sendo assim, seguimos com a compreensdo dos géneros de fas das AUs+ no

Twitter sobre a Cultura K-Pop, os quais se inspiram nos sete membros do BTS.

5.3 Os géneros das AUs+: expressodes artisticas dos armys do BTS

No ambiente da rede social do Twitter, fas produzem o género AU a partir de

historias baseadas em momentos ou assuntos em que o escritor tem interesse e

protagonizadas por personalidades do universo midiatico, a exemplo de cantores da
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Cultura K-Pop, como os membros do grupo - BTS, ou simplesmente a partir de uma
imagem de seu idol no Timeline do Twitter.

Os géneros de fas que denominamos de AUs+, em nossa pesquisa,
correspondem a: AU (produgéo escrita ficcional em ambiente digital, refere-se a Fic
transmutada no Twitter); a EDIT (manipulagdo de imagem feita por fa), FANART
(desenho produzido por fas) e ao FMV (videoclipe produzido por fas), os quais
passamos a apresentar a partir de agora, como também, esclarecimentos acerca dos
conceitos, com exemplificagdes para cada género, uma vez que se trata de um Iéxico
novo.

Faz-se necessario compreender, inicialmente, que a principal diferenga entre
as AUs e as Fics € o tamanho do enredo, pois as AUs sao produgdes mais compactas,
justificadas pela necessidade de informag¢des mais céleres, caracteristica inerente as
redes sociais digitais, especificamente, nesta pesquisa, o Twitter. As AUs, assim como
as Fics, possibilitam a aquisigdo de melhores habilidades no que tange a leitura, a
escrita e ao vocabulario, tanto para seus produtores quanto para seus leitores e/ou
admiradores, incluindo os seguidores do Twitter.

Na Figura 40, apresentamos um exemplo de AU, com o print da apresentagao
da AU e outro print com os detalhes dos personagens da histoéria ficcional. Podemos
observar que a produtora @mikroniverse inicia sua produgao ficcional com as
informacdes: “uma au em que cada aniversario separados, almas gémeas ganham

4 k24

tatuagens novas e iguais pra se identificarem na multidado” e acrescenta: “Junkgkook
namora Namjoon ha anos e todos acreditam que eles sdo almas gémeas até que, em

seu aniversario de 26 anos, jeon ganha uma tatuagem nova no rosto”.
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Figura 40 - Print do inicio da AU2

Lua
¥ @mikroniverse

uma au em que a cada aniversario separados, almas gémeas ganham
tatuagens novas e iguais pra se identificarem na multidao

jungkook namora namjoon ha anos e todos acreditam que eles sdo
almas gémeas até que, em seu aniversario de 26 anos, jeon ganha uma
tatuagem nova no rosto

Translate post

. @JIMIN
4, NEWS

oh meu deus, alma gémea, porque me
mataste com uma tatuagem feia pra cacete no

Durante o show de comemorag&o de seu
aniversario, tatuagem de lua surge no rosto do
cantor, Jeon Jungkook, e paralisa os fas. Seria
esse o fim de NamKook? Ou uma confirmagao
surpreendente de que o casal talvez nao seja tdo
bonito quanto transparece?

feliz aniversario, alma gémea filha da puta!!iti!

10:03 PM - 04 jan 21

10NN PM - N4 ian 21

11:49 AM - Jan 5, 2021

Fonte: @mikroniverse (2021)

Outrossim, diferente do género Fanfic, no qual a histéria se passa em um
universo diferente do canén, no género AU nao ha regras, a histéria ficcional pode se
passar tanto no universo original quanto fora dele. Além disso, esclarecemos que, nos
sites em que sao postadas as Fics, os(as) produtores(as) escrevem varios capitulos,
com uma extensao que pode variar, mas geralmente nao ultrapassam 3.000 palavras,
segundo informagdo do Wattpad'°.

Ja nas AUs, podemos encontrar producdes com mais de quinhentos capitulos,
todos ligados a fread. A seguir, temos um exemplo de enquete para a escolha do casal

secundario para a AU, Figura 41:

110 GUEDES, A. Capitulos: tamanhos e padrdes. [S. I.]: Wattpad, 2023. Disponivel em:
https://www.wattpad.com/209650320-wattpad-trocando-experi%C3%AAncias-cap%C3%ADtulos-
tamanhos-e. Acesso em: 14 set. 2023.
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Figura 41 - Enquete para o ship e detalhes sobre cada personagem

¢ Sequéncia ¢ Sequéncia
* bru biru
- b o
() @stayjkjm | A j  @stayjkjm
qual casal secundario? Uma observacéo importante,
porque talvez fique confuso: os
yoonseok 37% planetas s&o como reinos, ou
. o ol
tea 19% seja, tem principes e_rels. (mas
sem a parte burocratica, espero
namseok 6% que entendam)
vhope 38% . :
Jin: rei
509 votos « Resultados finais Namjoon: rei
10:28 - 20 fev 19 - Twitter for iPhone Jungkook: principe
Jimin: principe
2 Retweets 14 Tweets com comentario Yoongi' prl'ncipe
_ Taehyung: rei
186 Curtidas .
Hoseok: rei
Q T—_l O 0<c0> Tweete sua resposta

Fonte: Stayjkm (2019)

No ambiente virtual do Twitter, os(as) produtores(as) colocam algumas
enquetes, que sao formas de interagédo, nas quais os(as) autores(as) do género AU
relacionam-se com os seguidores para saber, por exemplo, quando postar uma AU,
qual o melhor horario ou dia da semana, como mostra a figura acima. Como também,
ha a opcgéao “Citar Twitter”, que consiste em um espago reservado no Twitter destinado
a um retweet, que possibilita comentarios sem atrapalhar a escrita do capitulo da AU.

Para uma compreens&o maior, esclarecemos a estrutura do género AU, na qual
elencamos sua composicao: sinopse, apresentagcdo dos personagens, montagens,
comentarios, retweet e citar Twitter. Assim, as produgdes ficcionais agregam
conhecimentos diferenciados, uma vez que associam uma gama de assuntos
diversificados como, por exemplo: cotidiano, sobrenatural, religiosos, tematicas
envolvendo deuses e demdnios, almas gémeas, romances conhecidos como “clichés”,
fantasia, acdo, colegial, aventura; além de tematicas especificas do tipo
Youtuber/streamer, gangster, ABO (AU que fala sobre hibridos, ou seja, o

zoomorfismo no universo de humanos e lobos), Social Media (AU que s6 envolve
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perfis criados pelos personagens), as duas ultimas terminologias encontradas no
dicionario das fanfiqueiras.

Ou seja, os processos de interagdo e de produgdo, concernentes tanto ao
universo do género AU quanto a propria rede social no Twitter, sdo um terreno proficuo
para a investigacdo no campo das Ciéncias da Linguagem. No que diz respeito as
produgdes artisticas em torno da tematica LGBTQIAPN+«, vale destacar que seus(as)
produtores(as) a utilizam como forma de autoexpressao ou apenas para a criagao de
histérias com base em ships, jun¢cdo de um casal — no caso das AUs sobre a Cultura
K-Pop, casais homoafetivos masculinos -, como as quatro possibilidades de ships
colocados na enquete do primeiro print da Figura 41.

Além disso, ao utilizarem a tematica LGBTQIAPN+«, seus(as) produtores(as)
tanto externam seus sentimentos reprimidos quanto se solidarizam com a
Comunidade LGBTQIAPN+« e, também, com pessoas que se inserem e/ou defendem
seus membros, os quais, muitas vezes, sdo discriminados pela sociedade.

No género AU, encontramos varias imagens, como também varios capitulos
constituidos por dialogos entre os personagens, com o recurso dos prints das
pseudocontas’ no WhatsApp. Nesse sentido, concordamos com os pesquisadores
Caiado e Leffa (2017), os quais defendem o uso pedagdgico das TDM, visto que nos
novos cenarios educativos sao caracterizados: “[...] (i) pela mobilidade do aluno e da
aprendizagem; (ii) pela portabilidade; (iii) pela possibilidade de interacdo em diferentes
contextos, promovendo o desenvolvimento das competéncias necessarias aos
letrados do século XXI” (Caiado; Leffa, 2017, p. 2).

Na Figura 42, temos um exemplo de AU utilizando as pseudocontas no
WhatsApp:

111 Esclarecemos que, no universo alternativo, ou seja, nas produgdes de fas de membros da Cultura
K-Pop no Twitter, os(as) produtores(as) das AUs criam contas ficticias no WhatsApp para o dialogo
dos personagens das histérias ficcionais, as quais, em nossa pesquisa, denominados de
pseudocontas.
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Figura 42 - Print do capitulo 11 da AU (pseudocontas no WA)

pr - kat. % aus jikook terminadas @VIQONRM - Jun 4, 2021
A %‘%—' 011. jhope bébado & tae saindo do grupo

v
(0 1720 gente?
oY . v
por qué ele saiu?, .. s
1y
nosa, tafinya deixa minha namorafa
lagora nada, ndo, ji. relaxa, deixaele...
Jinnie
jinnie &
s : h
QUELKKKLK &, deixa ele no canto dele que é melhor
. vou falar comele, ..
W &
ta bébado ainda
'y
nic G nao faka nade
ata
? 2
por qué &
nossa, sério
i 'y
pena que nao tirei foto Qﬁ porque nal
Q 1 i O a3 il Y

Fonte: Stayjkm (2019c)

As AUs tém a fungao de proporcionar lazer para seus(as) produtores(as),
desenvolvem o imaginario, motivam a leitura de textos verbais e ndo verbais e a
produgado de textos escritos, ao estabelecerem relagdes dialégicas com outras
producgdes de fas, incluindo os videos e seus diversos recursos audiovisuais, além de
fazerem uso das TDIC.

Outro ponto que merece destaque € que o género AU apresenta diversos
recursos multimodais, ao utilizar diferentes semioses como: som, imagem, cores,
formas, corroborando com o que defendemos de que o género, muitas vezes, surge
a partir de outros géneros colineares de natureza multissemiética, os quais ajudam a
desenvolver o senso critico e a interpretacédo de imagens com as FANARTs, como

ilustra a Figura 43:
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Figura 43 - Exemplo de FANART

qi} YimeiZhu?~BTS Fanart~
. @Yimei_Zhu

Brilhando no escuro.
#BTS #Jimin

12h11 - 3 de julho de 2018

QO o8 11 1283 Q 3837 [ 40
Fonte: @Yimei_Zhu (2018)

>

As FANARTs servem para os(as) produtores(as) das AUs ilustrarem suas
narrativas ficcionais, dar expressao para seus personagens, manifestar, por meio da
arte, sentimentos, pensamentos e desejos intimos. Consequentemente, os textos das
FANARTSs sao produzidos para serem lidos por nossos sentidos e, neste panorama,
acrescentamos as possibilidades de leitura de imagens estaticas, com toda riqueza
de recursos multissemiéticos.

Com o avango dos estudos sobre géneros, é importante um destaque para o
texto imagético, presente desde os primeiros processos de interagdo de que se tém
registro, uma vez que a prépria Histéria faz mengéo as pinturas rupestres, isto €, a
imagem possibilita a expressao da cultura humana antes mesmo do surgimento da
escrita. E esta relagado entre a imagem e o contexto verbal possibilita a realizagéo de
leituras que vao além da leitura da imagem, ou seja, permite realizarmos um
aprofundamento em ambito cultural, social e histérico, como podemos observar na

Figura 44 abaixo.
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Figura 44 - Exemplos de FANARTs

t“ YimeiZhu?~BTS Fanart~ @Yimei_ Zhu - 14 de junho de 2018
#BTS #Jhope #Taehyung #RM

et & 11 270 Q 813 i B

Fonte: @Yimei_Zhu (2018)

Assim, ha a expressao de sentimentos e de emogdes, por meio das FANARTSs,

incluindo o respeito ao préximo e a tematica LGBTQIAPN+«, Figura 45:

Figura 45 - FANARTs com a tematica LGBTQIAPN+x

<  Sequéncia <  Sequéncia
@ jamxart Traduzir Tweet

AV &

vi=giy @jamxart

#JIKOOK

12:05 + 13 jun 20 - Twitter for Android

16:15 - 06 dez 20 - Twitter for iPhone

i 6 Retweets 2 Tweets com comentario
2.696 Retweets 399 Tweets com comentario

43 Curtidas
14,2K Curtidas
o gl 42) <3
] g un Q <5
Tweete sua resposta @ Tweete sua resposta @

Fonte: jamxart (2020) e kkyuminniie (2020)
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Muitas FANARTs aproveitam a possibilidade de criacio artistica para dar vida
aos personagens em diferentes contextos, como os mitolégicos, medievais, entre

outros, a exemplo da segunda FANART presente na Figura 46:

Figura 46 - Exemplos de FANARTs

sasha @hattee_ho - Oct 26, 2018 sasha @hattee ho - Sep 29, 2018
‘ sweethearts in love A royal aus are the best, amirite

prince Yoongi and his lionheart, commission for @carnival_agony

Fonte: @hattee_ho (2018)

No que concerne as possibilidades de analises e interpretacdes
multissemidticas, presentes nas FANARTSs, importantes esclarecimentos nos fazem

Dionisio e Vasconcelos (2013):

A sociedade na qual estamos inseridos se constitui como um grande
ambiente multimodal, no qual palavras, imagens, sons, cores,
musicas, aromas, movimentos variados, texturas, formas diversas se
combinam e estruturam um grande mosaico multissemidtico.
(Dionisio; Vasconcelos, 2013, p. 19)

Ou seja, no universo das produgdes de fas sobre a Cultura K-Pop, os géneros
de fas e suas peculiaridades multissemiéticas possibilitam a interseccdo de diversas
semioses nas producdes, as quais enriquecem sobremaneira seus produtores e
seguidores e/ou admiradores das produgdes no Twitter. Nas produgdes de fas sobre

a Cultura K-Pop, encontramos uma gama de recursos multissemiéticos, os quais

[...] exigem do leitor habilidades para lidar com uma multiplicidade de
linguagens, semioses e modos para deles fazer sentido. A interface
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com o visual, oral, gestual, tatil e outros recursos semioticos tém se
tornado imprescindivel na formatagdo de géneros textuais que
circulam socialmente. (Cani; Coscarelli, 2016, p. 19)

Sob esse viés, as interacbes ocorrem no proprio texto, cenario de inumeras
posicoes axiolégicas e de implicitos que sdo compreendidos como resultado dessa
interacao discursiva. Além das FANARTs, temos as EDITs, que sao manipulacdes de
imagens realizadas por fas. As EDITs ajudam a desenvolver o imaginario e a
interpretac&do de imagens e suas multissemioses, pois ha a manipulagdo das imagens
por fas, seja a mao ou por meio de mesa digitalizadora, como podemos vislumbrar na
Figura 47:

Figura 47 - Exemplos de EDIT
&  Pinned
’. bts edits @awwjmn - Apr 23, 2019

Kim Taehyung
LOCKSCREEN/HOMESCREENS

LIKE if saved
RT to vote for BTS
#BBMAsTopSocial BTS @BTS twt

Fonte: @awwjmn (2019)

Tanto as EDITs como as FANARTs podem ser produzidas a partir do videoclipe
original do artista, como forma de reagdo, mostrando as partes que os fas mais
gostaram; baseando-se em fotos e em apresentacbes realizadas pelos artistas;

inspirando-se em lives ou fotos que os artistas postaram nas redes sociais.
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Faz-se mister ressaltar que existem momentos marcantes para quem é fa, os
quais podem ser transformados em imagens; por exemplo, um fa ndo presenciou algo
de seu idol, por meio das producdes artisticas, ha a oportunidade de vivenciar este
momento perdido, com a eternizagdo da imagem, a qual se torna magica para quem
e fa. Por conseguinte, estas produgdes artisticas dos fas representam, entre outras
possibilidades, imaginagao, criatividade e talento de seus produtores, visto que ha um
didlogo constante entre a linguagem verbal e a linguagem nao verbal, nos géneros
presentes na produgao de fas da Cultura K-Pop. Na Figura 48, temos outro exemplo
e EDIT:

Figura 48 - Exemplo de EDIT

. @mindales

Hoseok como um Dionisio moderno

#BBMAsTopSocial BTS@BTS twt

4h57 - 24 de abril de 2019

Q 39 T 11s2 QO 2698 [ il

Fonte: @mindales (2019)

Na Figura 49, abaixo, visualizamos, na segunda EDIT, a personagem usando
a mascara de protec¢ao, o que nos remete ao contexto pandémico. Sob esse amago,
ressaltamos a relevancia dessas producdes artisticas para a sociedade, ao estimular
0 uso da mascara de protegdo, a qual foi exigéncia, sobretudo, nos periodos mais
criticos da pandemia e que, infelizmente, houve muito desrespeito as normas de

protecao contra o virus que dizimou vidas nos seis continentes do planeta.
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Figura 49 - Exemplos de EDITs

P8 edigoes bts@ gguksgoth
. @mochiitaehyung @gguksgothxx

#BTS #JIMIN #X] 2! tentativa de edi¢do de soft bot @BTS twt JUNGKOOK EDIT
- rt e like se estiver salvando #bts #BTSedits #IUNGKOOK #JK #aesthetic #edit #jkedit
#PremiosMTVMiaw #MTVLAKPOPBTS #aestheticedits

@BTS twt

14h32 - 18 de setembro de 2020

11h13 - 24 de maio de 2018

o @ O Q s © Q O 3 A

Fonte: @mochiitaehyung (2018) e @gguksgothxx (2020)

Na perspectiva das interpretacbes multissemidticas possiveis de serem
realizadas, a sociossemidtica: “[...] interpreta a semiose humana como uma rede
complexa de inter-relagdes que se presentifica nas interagdes” (Cunha, 2018, p. 64).
Logo, verificamos a relevancia das interagbes proporcionadas pelas interpretacoes
multissemidticas, “[...] produzindo comunicagdes que, aliadas umas as outras,
ampliam os sentidos, colaborando para um entendimento profundo da linguagem e do
funcionamento nas relagdes sociais” (Cunha, 2018, p. 64).

Dessa forma, existe um vasto e rico campo de investigacbes semidticas nas
AUs+ presentes em perfis do Twitter sobre a Cultura K-Pop, ja que as produgdes de
fas fazem uso de varias semioses para que se realizem os processos de construgao
dos sentidos, na comunicagao entre os sujeitos participantes das interagdes verbais e
nao verbais. Na Figura 50, podemos visualizar outro exemplo de EDIT:
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Figura 50 - Exemplo de EDIT
©EDITOES DO BTS®
@ @the__bts _army

Yoongi #YOONGI #sugaedit #BTSedits #MinYoongi%* @

Traduzir postagem

4h56 - 25 de margo de 2020

=3

Q T 3 Q 2% N

Fonte: @the_bts_army (2020)

Salientamos que, entre os géneros colineares de natureza multissemiética''?,

encontramos também videos produzidos por fas, como visualizamos na Figura 51:

Figura 51 - Exemplo de FMV em dois prints

& Sequéncia <« Sequéncia

> SR SO SRR E=YI

004

CRESCENDO - FOR BTS ¥

9.598 visualizagbes 9.598 visualizagdes

13:22 - 03 abr 20 - Twitter for iPhone 13:22 . 03 abr 20 - Twitter for iPhone
127 Retweets 43 Tweets com comentéario 127 Retweets 43 Tweets com comentario
Tweete sua resposta @ Tweete sua resposta @

Fonte: sunshineelle (2021)'"3

112 Apresentamos este termo original para definir os géneros das AUs+ de fas da Cultura K-Pop no
Twitter, os quais compreendem: as EDITs, as FANARTs e os FMVs.

13 Este FMV pode ser acessado no link disponivel em:
https://twitter.com/_sunshineelle/status/1246110962270208001. Acesso em 31 de out. de 2021.
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Os FMVs, videos produzidos por fas, segundo informacao dos nossos sujeitos
da pesquisa de Mestrado, podem ter menos recursos audiovisuais, ja que dependem
da disponibilidade desses recursos para o produtor e também da criatividade do editor.
Contemporaneamente, ja é possivel criar um longa-metragem com imagens
totalmente geradas por meio da IA (Inteligéncia Artificial). Na Figura 52, temos outro
exemplo de FMV:

Figura 52 - Exemplo de FMV

-

lI 137K visualizagdes 0:02 / 1:48

O 70 111459 Q) 4073 8

Em resposta a @yeontazn

Tweete sua resposta Y

64
Fonte: yeontazn (2018)"*

Nessa perspectiva, nas producdes de fas, a cultura é tomada como identidade,
como celebragdo da diferenga, possuindo relagdes dialdgicas dentro de contextos
especificos e estabelecendo um encontro entre a vida estética e a necessidade ética.
Ressaltamos que, a partir do amor de fas por seus idols, as AUs+ estabelecem
relagdes com a vida, a arte, a ética, a estética e, consequentemente, com a cultura. A
saber, o amor esta presente nesse contexto como ‘ato responsavel’, pois apresenta
um posicionamento sem indiferenga, uma vez que os fas ndo medem esforgos para
produzirem suas mensagens em discursos repletos de amorosidade em relagao aos

seus idols. Com ratifica Hany (2020):

114 Este FMV pode ser acessado no link disponivel em:
https://twitter.com/yeontazn/status/1016135269353959424?s=08. Acesso em 31 de out. de 2021.
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O que literalmente sustenta a carreira dos idolos sdo sua popularidade
e 0 engajamento de seu publico. O fa, portanto, € um agente
fundamental da industria do entretenimento sul-coreana, que nao
existiria sem a sua dedicacdo. Forma contraida da expressao que em
inglés significa reino de fas, o fandom é uma comunidade que agrupa
todos os admiradores de determinada pessoa ou obra. A origem do
termo é ocidental, porém tomou proporg¢des inéditas no mundo do k-
pop (Hany, 2020, p. 111).

Dessa forma, partir do amor por seus idols, jovens, conhecidos como a Geragao
Z'5, verdadeiros nativos digitais, acostumados com a celeridade das informagdes,
realizam producgdes artisticas, as quais sao representagdes do mundo da vida, sob o
ponto de vista dos sujeitos, materializadas no mundo da arte, isto é, as produgdes
trazem a tona o mundo da periferia, 0 amor pelos idols, o qual acaba sendo uma forma
de comunicacao, de possibilidades de respostas interiores e/ou exteriores.

De acordo com Silva (2020, p. 72-73): “A propria internet nos proporciona
inumeras formas de utilizacdo desses recursos para a producdo de textos, em
ambiente digital, cada vez mais multissemidticos [...]", visto que se vive hoje em um
mundo caracterizado pela diversidade cultural, expressa pelas multiplas linguagens e
materializada nos diversos textos multissemioticos. Esse cenario ganha contornos
ainda mais nitidos, no cotidiano dos estudantes interconectados ao ambiente digital,
o qual permite diferentes oportunidades para as praticas de producao textual em
géneros diversos.

Sob essa senda, acreditamos que um estudo sobre as AUs+ no Twitter sobre
a Cultura K-Pop permite a realizagdo de praticas linguistico-discursivo-
multissemidticas, o que é proposto pela Nova BNCC. Logo, o documento oficial

elenca, na perspectiva da linguagem no universo digital, a competéncia 7:

Mobilizar praticas de linguagem no universo digital, considerando as
dimensdes técnicas, criticas, criativas, éticas e estéticas, para
expandir as formas de produzir sentidos, de engajar-se em praticas
autorais e coletivas, e de aprender a aprender nos campos da ciéncia,
cultura, trabalho, informagéao e vida pessoal e coletiva. (Brasil, 2018,
p. 499)

% Trata-se da geragéo de jovens nascidos apos 1995 que vivenciaram um aumento exponencial no
uso dos computadores, ou seja, uma geragao multitarefa, imediatista e falante da “linguagem digital”.
(Toleto; Albuquerque; Magalhées, 2012). A geracao Z também tem sido chamada de “Geracao Net”,
“E-generation”, “Homo sapiens digitalis”, “iGen”, “Post-Millennials”, entre outros. Os nativos digitais

sdo aqueles nascidos quando o uso da internet se intensificou no globo e comegaram a trazer para o
meio infantojuvenil tecnologias como Wi-Fi, smartphones, tablets, jogos on-line e servigos digitais de

comunicacao e socializagdo (Meirinhos, 2015).
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Fica clara, portanto, a relevancia de nossa pesquisa ao dialogar com a
competéncia supracitada da Nova BNCC. Ressaltamos que a Nova BNCC foi
elaborada por milhares de educadores do Brasil''®, para contemplar as mudangas
exponenciais socioecondmicas, culturais e comportamentais, isto é, significa um
evento histérico na educacao brasileira e nas mudancgas sociais. Sob esse prisma, ha
varios beneficios em nossa pesquisa para a area da educagao. Na Figura 53, temos

uma AU com destaque para os retweets e comentarios:

Figura 53 - Print do numero de Retweets e comentarios

ITEK visualizacBes - Tweets com comentario
Z2:31 « 31 jul 19 - Twitter Web Client
C ] Tl E 7 418 e
2628 Retweets B18 Tweets com comentario |
G.724 Curtidas riek ! Ekarkaaat_ - 11 jum 20
essa cena fol espetacular KKKKKKKK
. 1 L ;‘ﬂ eu amei fazer a roupa do tete aaa

Gvea’ @ Eyeontazn - 3 jul 18 yeontazr
Em résposta a ¥ O LALE Y
=5 ... avisos importantes: TWitLar.comy yeontann

atualizagao todos os dias as 22h

pra quem ndo estd familarizado com
as minhas au's, elas costumam ter
bastante narragso.

torco de coracho pra que gostem 2
Fonte: yeontazn (2018)

Na Figura supramencionada, ressaltamos os comentarios presentes em uma
AU, os quais exemplificam os processos de interacdo: 2.628 Retweets, 818 Tweets
com comentarios e 6.724 curtidas. Outro ponto relevante, no que tange
especificamente a produgao escrita, o género AU, é que para realizar uma escrita mais

ampla, além dos 280 caracteres permitidos pelo Twitter, os produtores utilizam o

116 A BNCC comegcou a ser discutida em 2015 e foi debatida ao longo de diversos governos e
gestodes, recebendo milhares de contribuicdes em consultas e audiéncias publicas. A sociedade
participou com mais de 12 milhdes de contribuicdes na 12 versédo, sendo que metade delas veio de 45
mil escolas. Em 2016, a 22 versao viajou por todos os estados. Através de seminarios estaduais,
organizados pela Consed e Undime, cerca de 9 mil pessoas, entre educadores e alunos, debateram o
documento em detalhes. Em abril de 2017, a 32 versdo foi entregue ao Conselho Nacional de
Educacao (CNE) que ouviu a opiniao do Brasil em uma nova rodada de seminarios regionais. Por fim,
em dezembro de 2017, a BNCC foi_homologada pelo MEC e passou a valer em todo o Brasil.
Disponivel em: <fundacaolemann.org.br>. Acesso em 8 de maio de 2022. No préprio documento
oficial, verificamos a contribuigcdo de milhares de educadores e técnicos em educacédo, conforme
Ficha Técnica da BNCC (Brasil, 2017, p. 581-595).


http://www.consed.org.br/
https://undime.org.br/
https://fundacaolemann.org.br/noticias/a-aprovacao-e-a-homologacao-da-bncc
https://fundacaolemann.org.br/noticias/a-aprovacao-e-a-homologacao-da-bncc

um unico Twitter, para depois se ligar a tread.
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recurso do Google docs, o que permite a elaboragcédo de capitulos mais extensos em

Ratificamos que uma fread € uma ferramenta que possibilita a produtora da AU

expandir um topico que ultrapassa os 280 caracteres permitidos pelo Twitter, ou seja,
€ um agrupamento de tuites, todos numerados e vinculados uns aos outros, para que
seus produtores possam contar suas histérias ficcionais, além de compartilhar
informacdes relevantes sobre o enredo e propiciar debates, enquetes e diversas
interagbes com seus seguidores, como ocorre comumente nos sites especificos para

as Fics, como o site https.//www.wattpad.com e https.//www.spiritfanfiction.com, por

exemplo. Na Figura 54, temos um exemplo de escrita hipertextual colaborativa.

Figura 54 - Exemplo de escrita hipertextual colaborativa

< Sequéncia

‘ vee? @ hiatus estudando
@yeontazn

O4. ps: nunca falem alto demais.

momento, em part

uma longa fila de e

0 resposta, embora

sairia de la com um “néo” com
a secretdria do diretor fosse bastante firme em
negar o seu pedido. Trés vezes.

lado positivo, séo apenas seis meses, e logo faro
outra redizio de quartas. Tenho certeza que o
senhor aguenta até l4, Proximol

alfinetes nos meus olhos do que ser amigo de
Jeon Jeangguk.

— Por qué?

— Porque esse eara é um babaca e age como se
o mundo todo quisesse chupar o pau dele, mas
aposto que isso tudo é pra disfargar o tamanho
mintscula que deve ser. Eu nunca no mundo faria
amizade com alguém como ele. — respondeu

estivesse preparada para atacar algo ou alguém,
N&o sabia ao certo que tipo de reagéo estava
esperando de Jeon, mas nio receber nenhuma
fora um pouco surpreendente. imaginava que o
autro tiraria, no minime, onda com a sua cara,

22:37 - 19 dez 18 - Twitter Web Client

20 Retweets

1.464 Curtidas

O il

Tweete sua resposta

24 Tweets com comentario

Y <3

< Sequéncia

O 1

7. acompanhante inesperado

1 22 QO 1.334 <

vee? @ hiatus estudando
@yeontazn

—Ealto

0 dos pais aflitos por deixarem
morar em um alojamento

pouce o e
seus filhos

universitario. A
uma regra aind.

— Vocé também.

0 para a porta
dos. Aquela era

— Suas méios estiio vermelhas... Um jeito pior que
© outro, afinal. — Taehyung observou, fazendo

Jeongguk as esconde-las dentro do bolso da

s ou udivel
até o momento em que chegaram & extremidade fnlcfdm.\,q"”' o deixar o
dos fundos era o som de seus passos @ a Iy
descobrir como el

respiragho pesada por conta do vento gélido.
BB B L tinha ido longe demais para vol

que Jeon soubesse que s6 estava all porque sua
curiosidade atigada pelo mesmo néo o deixaria

de vacs estd indo? — Jeongguk

22:44 - 19 dez 18 - Twitter Web Client

15 Retweets 1.367 Curtidas

o n Y <3

@ Tweete sua resposta @

Fonte: yeontazn (2018)

Acreditamos que se trata de uma escrita original, presente no ambiente do

Twitter, a partir de prints de documentos criados no Google docs e postados nas

threads, de feedback imediato e também viralizada.

Dito isto, como anunciado, segue um quadro-resumo sobre os géneros que

compdem as AUs+ sobre a Cultura K-Pop no Twitter, Quadro 7:


https://www.wattpad.com/
https://www.spiritfanfiction.com/
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Quadro 7 - Quadro-resumo dos géneros de fas, AUs+, da pesquisa

fas.

GENERO DEFINICAO CARACTERISTICAS
Género transmutado da Fic
no Twitter;

AU Alternative Universe Producdo escrita ficcional
(Universo Alternativo) mais compacta que a Fic;
Natureza multissemiética;
Carnavalizada e com
abordagem queer.
Natureza multissemiotica;
EDIT Manipulagao de imagens Carnavalizada e com
realizadas por féas. abordagem queer.
Natureza multissemiotica;
FANART Producgao de desenhos Carnavalizada e com
feitos por fas. abordagem queer.
Presenca de varios recursos
audiovisuais;
Music video Natureza multissemiética;
FMV Videoclipe produzido por Carnavalizados e com

abordagem queer.

Fonte: Quadro-resumo gerado pela pesquisadora (2023)

Como pudemos observar, as produgdes dos fas do BTS, grupo K-Pop que

estimula a valorizagdo da juventude, o amor-préprio e o respeito, com as AUs+ no

Twitter, ndo abrem alas apenas para o amor dos fas por seus idols, mas para o

enriguecimento da linguagem, da cultura e do respeito, ao utilizarem a tematica

LGBTQIAPN+=. Nesse sentido, o limite € a imaginagcado dos seus produtores, que

esbanjam criatividade, imaginagdo e muito amor em suas produgdes artisticas no

Twitter.

Dessa forma, reforgamos nosso convite para dar sequéncia a nossa jornada,

com o intuito de visualizar entre mascaras e fantasias, como surge nossa metodologia.
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6 ENTRE MASCARAS E FANTASIAS, SURGE A METODOLOGIA

Enquanto na ciéncia, a questdo do conhecimento
apresenta-se no ambito abstrato dos fenbmenos,
priorizando-se o discurso sobre os mesmos; na arte, a
questdo do conhecimento apresenta-se no ambito
concreto de um objeto, pois ela (a arte) se inventa e se
constroi como objeto em si. Na ciéncia, busca-se a
constituicdo de uma significagdo precisa; na arte,
privilegia-se a multiplicidade de significagées.

(Plaza, 2003, p. 38-40)

Enquanto docente de Lingua Portuguesa que verifica, na pratica, os desafios
de se trabalhar a producado textual no chdo da escola; assim como, enquanto
pesquisadora das producgdes ficcionais em ambiente digital, interessou-nos a
possibilidade de ampliacao do estudo realizado no Mestrado sobre as Fics, ampliando
nossos objetos de estudo para além do texto. Dessa forma, na pesquisa em tela,
preocupamo-nos em relacionar tanto estudos nas Ciéncias da Linguagem quanto
conhecimentos adquiridos a partir de um estudo no campo das artes, como afirma em
nossa epigrafe: “Na ciéncia, busca-se a constituicdo de uma significacao precisa; na
arte, privilegia-se a multiplicidade de significagées” (Plaza, 2003, p. 38-39).

Sendo assim, nosso objetivo principal nesta pesquisa, para doutoramento, é:
investigar o género carnavalizado AU sobre a Cultura K-Pop no Twitter. Esclarecemos
que, em alguns momentos, utilizamos a nomenclatura AUs+, adotada também em
nosso estudo, a qual corresponde aos géneros de fas referentes as: (i) produgdes
escritas ficcionais em ambiente digital (AUs); (ii) producdes de desenhos (FANARTS),
(iii) manipulagdes de imagem (EDITs); como também, aos (iv) videos produzidos por
fas (FMVs). Nesse sentido, reiteramos que, em alguns momentos de nossas analises,
em que estiveram presentes mais de um género de fas, utilizamos a nomenclatura
AUs+.

Nossos objetivos especificos sdo: (i) relacionar as categorias: Riso, Vocabulario
e Imagem Grotesca da Carnavalizacdo bakhtiniana aos géneros de fas sobre a
Cultura K-Pop no Twitter; (ii) identificar aspectos dialégicos do ‘ato responsavel’, ético
e estético, nos géneros de fas da Cultura K-Pop no Twitter; e (iii) analisar as
caracteristicas de uma abordagem Queer nos géneros de fas sobre a Cultura K-Pop

noTwitter.
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O presente capitulo visa detalhar nosso percurso investigativo, o qual foi se
moldando a medida em que as leituras tedricas foram sendo realizadas, bem como as
observacgoes detalhadas acerca das produgdes de fas no Twitter sobre a Cultua K-
Pop. Nosso intuito foi a metodizacdo do corpus da pesquisa, para a realizagdo da
analise dos dados, culminando nos resultados alcangados.

Para tanto, nas se¢des desse capitulo, foi explicitado o tipo de pesquisa, os
procedimentos da pesquisa, no que se refere a escolha do corpus analisado; a
contextualizacdo metodolégica e as estratégias de acdo; incluindo, também, os
beneficios e os impactos da pesquisa para a comunidade académica, para o contexto
educacional e para a sociedade.

Assim compreendido, seguimos para o tipo de pesquisa.

6.1 Tipo de pesquisa

A presente pesquisa é qualitativa, do tipo netnogréfica e reflexiva. E qualitativa,
visto que se trata de uma pesquisa que dara énfase na qualidade do fenbmeno,
destacando-se o comportamento humano como muito mais significativo (Rocha,
2014); como também, em fontes digitais, caracterizando-se como netnografica, ja que,
segundo Kozinets (2014), faz uso de comunicag¢des mediadas por computador e visa
compreender um fendmeno cultural na internet, ao selecionarmos a comunidade
virtual dos produtores dos géneros de fas no Twitter sobre a Cultura K-Pop.

Ademais, é reflexiva, uma vez que este tipo de pesquisa instiga o pesquisador
a analisar constantemente suas agbes e o0s moldes no processo de pesquisa,
ratificando-os a partir de um olhar atencioso, ao envolver o restante dos dados
(Guillemin; Gillan, 2004).

Assim esclarecido, justificamos o uso da pesquisa netnografica, visto que: “[...]
a netnografia € um tipo de etnografia. Ela usa e incorpora métodos diferentes em uma
unica abordagem focada no estudo de comunidades e culturas na era da internet”
(Kozinets, 2014, p. 9-10). Em consonancia com a nova geragao de pesquisadores, a
netnografia é aplicada aos mundos sociais contemporaneos mediados por
computador, o que nos permite tragcar uma metodologia que coaduna com uma
investigacdo sobre redes sociais on-line, a exemplo do Twitter e pesquisar um
fenbmeno cultural na internet, como as produgdes de fas sobre a Cultura K-Pop.

Dessa forma, nas palavras de Kozinets (2014):
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A netnografia adapta os procedimentos etnograficos comuns de
observacao participante as contingéncias peculiares da interagao
social mediada por computador: alteracdo, acessibilidade, anonimato
e arquivamento. Os processos incluem planejamento, entrada, coleta
de dados, interpretacdo e adesao a padrdes éticos. (Kozinets, 2014,
p. 60)

Outrossim, Kozinets afirma que:

As diversas modalidades de interacdo em websites de redes sociais
oferecem um rico local para examinar as no¢gdes de comunicacgao, e
sua forma comercial - comunal hibrida as torna altamente relevantes
para a investigacado de temas nessa area. (Kozinets, 2014, p. 167)

Para um maior esclarecimento acerca da netnografia, damos sequéncia com
uma secao especifica, a partir de um olhar atento para os critérios netnograficos

estabelecidos por Kozinets (2014).

6.1.1 Um olhar detalhado para os critérios netnograficos

Com o intuito de melhor exemplificar os critérios adotados por Kozinets (2014),
para a realizacdo de pesquisas netnograficas, trazemos uma tabela com os critérios
adotados:

Quadro 8 - Critérios netnograficos

Coeréncia Cada interpretagdo reconhecidamente diferente é livre de

contradi¢des internas e apresenta um padrao unificado.

Rigor O texto reconhece e adere as normas procedimentais de

investigacao netnografica.

Conhecimento O texto reconhece e é conhecedor da literatura e das abordagens

de pesquisa relevantes.

Ancoramento A representagao tedrica é respaldada por dados, e as ligagdes

entre dados e teoria sdo claras e convincentes.

Inovagao Os construtos, ideias, estruturas e forma narrativa fornecem
maneiras novas e criativas de compreensdao dos sistemas,

estruturas, experiéncia ou agdes.




21

Ressonancia Uma conexao personalizada e sensibilizadora com o fenédmeno

cultural é adquirida.

Verossimilhanga Um senso de verossimilhanga crivel e realista de contato cultural

e comunitario é alcangado.

Reflexividade O texto reconhece o papel do pesquisador e esta aberto a

interpretacdes alternativas.

Praxis O texto inspira e fortalece a agao social.

Mistura A representacao leva em conta a interligagdo dos varios modos
de interagao social — online e off-line — nas experiéncias diarias
vividas do membro da cultura, bem como em sua prépria

representacao.

Fonte: Kozinets (2014, p. 152)

Com o objetivo de deixar claros os critérios supramencionados, detalhamos,
sucintamente, cada um deles, em consonancia com os postulados de Kozinets (2014).
Dessa forma, a “Coeréncia”, enquanto primeiro critério, sera “[...] definida como a
medida em que cada conjunto de interpretacdes reconhecidamente diferentes na
netnografia € livre de contradigcbes internas e apresenta um padrao unificado”
(Kozinets, 2014, p. 153). Nesse sentido, a coeréncia permite uma analise
interpretativa dos dados qualitativos da pesquisa, evitando contradi¢cées internas.

Em relacdo ao critério do “Rigor”, de acordo com Kozinets (2014), faz-se
necessario seguir “[...] integros protocolos de entrada, coleta de dados, analise e
interpretacao, ética de pesquisa e a propria representacdo” (Kozinets, 2014, p. 154).
Acerca dessa ldégica, faz-se salutar adotar estratégias de coleta de dados,
relacionando-as as questdes norteadoras da pesquisa, em nosso caso, escolha do
website do Twitter, para culminar nas conclusdes. O autor também esclarece que os
dados devem ser coletados de forma rigorosa e que os resultados netnograficos
devem ser interpretados “[...] com um olhar afiado sobre a forma como os dados foram
coletados e o que podemos considerar, de maneira razoavel e I6gica” (Kozinets, 2014,
p. 154).

Ja no tocante ao critério “Conhecimento”, o autor o define como: “[...] a medida

em que o texto netnografico reconhece e é reconhecedor da literatura e das
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abordagens de pesquisa que sao relevantes para sua investigagao” (Kozinets, 2014,
p. 154). Nesse contexto, a pesquisa deve ligar-se a questdes, a problemas e a
discussdes especificas.

Quanto ao critério “Ancoramento”, o autor define como a medida em que: “1) a
representacéo teodrica é apoiada por dados, e; 2) as ligagdes entre os dados e a teoria
sao claras e convincentes” (Kozinets, 2014, p. 155).

Logo, o critério do ancoramento baseia-se nas avaliagdes que sao realizadas
nas evidéncias qualitativas, pois, na netnografia “O conhecimento cultural deve ser
ancorado no detalhado conhecimento de campo da cultura, e nos dados que o
trabalho de campo cria” (Kozinets, 2014, p. 155).

Além disso, temos o critério “Inovagao” definido pelo autor “[...] como a medida
em que as construgdes, ideias, estruturas e forma narrativa da netnografia oferece
novas e criativas maneiras de compreensao dos sistemas, estruturas, experiéncias ou
acoes” (Kozinets, 2014, p. 155). Nessa perspectiva, o critério da inovagao permite
apresentar a comunidade cientifica ideias inovadoras acerca de culturas emergentes
e de comunidades on-line, como ocorre com a comunidade de fas da Cultura K-Pop
no ambiente do Twitter.

Temos, também, o critério da “Ressonancia”, o qual o autor chama-nos atengao
para o zelo ao escrever sobre outros seres humanos; além de estar imbricado ao
critério a pergunta “[...] até que ponto a netnografia transmite aos seus leitores uma
conexao personalizada e sensibilizante com a comunidade online ou com o fenbmeno
cultural que ela estuda?” (Kozinets, 2014, p. 156). Dessa forma, ressaltam-se, no
critério da ressonancia, a empatia e a sensibilidade do pesquisador, uma vez que: “[...]
uma comunidade online desempenha um papel importante na vida das pessoas”
(Kozinets, 2014, p. 156), como ocorre com os fas dos géneros das AUs+ no Twitter
sobre a Cultura K-Pop.

O critério da “Verossimilhanga” corresponde a capacidade de um texto de
reproduzir ou “simular” a realidade. Nesse sentido, “[...] a narrativa netnografica deve
ser persuasiva, crivel, convincente e verossimil” (Kozinets, 2014, p. 157). No que
tange ao critério “Reflexividade”, explica Kozinets (2014, p. 159) que este critério se
baseia em “[...] uma resposta madura, reconhecendo a conveniéncia de dar algum
reconhecimento ao papel do pesquisador na condugédo e na analise do trabalho de
campo, retratando multiplas vozes e pontos de vista, acolhendo outras

interpretacoes”.
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Em se tratando dos dois ultimos critérios estabelecidos por Kozinets (2014),
temos a “Praxis” e a “Mistura”. No que diz respeito a praxis, esclarece o autor “A
capacidade emancipatodria, autorizadora e conscientizadora em inspirar a acao social”
(Kozinets, 2014, p. 159), enquanto outro critério que garante a qualidade da pesquisa
etnografica. No que tange ao ultimo critério, temos a mistura, o qual o autor afirma
que:

A internet e a interagcédo online estdo se tornando inseparaveis e
inevitaveis como parte da vida social contemporanea. O critério de
misturar pede a representagdo netnografica que leve em conta a
interligacdo dos varios modos de interacao social — dentro e fora da
internet — nas experiéncias diarias dos membros da cultura, assim
como em sua proépria representacao. (Kozinets, 2014, p. 159-160)

O ultimo critério proposto por Kozinets (2014) reforga também a possibilidade
de utilizagao de ferramentas tecnoldgicas on-line em sua constituicdo, ressaltando a
interligagdo dos varios modos de interagdo social, como ocorre comumente nas
comunidades on-line de fas da Cultura K-Pop no ambiente do Twitter.

Assim posto, damos seguimento com a compreensao da ATD (Analise Textual

Discursiva) que norteou nossas analises.

6.2 Analise Textual Discursiva

Em nossa pesquisa, utilizamos a ATD (Analise Textual Discursiva), uma vez
que “[...] este processo esta construido com uma ideia ciclica, com trés momentos
auto-organizados: desmontagem dos textos, estabelecimento de relagdes e captando

o novo emergente”(Galiazzi; Sousa, 2002, p. 18). Ainda, segundo os autores:

Na ATD, busca-se aprofundamento do pesquisador sobre o0 processo
desconstrutivo de unitarizagdo, que € recursivo de mergulho nos
sentidos atribuidos aos textos em analise. Das unidades de
significado, que se mostram no processo de unitarizagédo, encaminha-
se para o processo de aproximacao de unidades com a elaboragao de
categorias iniciais, que, aproximadas, possibilitam a elaboracdo de
categorias intermediarias a partir da percepg¢ao do investigador e, em
um novo esforgo de escuta daquilo que ainda se aproxima, emergem
no horizonte de compreensao do pesquisador categorias finais acerca
do fenémeno. (Galiazzi; Sousa, 2002, p. 18)

Os autores supracitados esclarecem que a ATD € um processo reconstrutivo

de multiplas faces, visto que: “A analise textual discursiva é descrita como um



214

processo que se inicia com uma unitarizagdo em que os textos sao separados em
unidades de significado. Essas unidades por si mesmas podem gerar outros
conjuntos” (Moraes; Galiazzi, 2006, p. 2). Em se tratando desses ouros conjuntos,
acrescentam os autores que sao “[...] unidades oriundas da interlocu¢do empirica, da
interlocugdo tedrica e das interpretagdes feitas pelo pesquisador” (Moraes; Galiazzi,
2006, p. 2).

Nesse sentido, a ATD norteou nossas reflexdes a respeito da intersecgao entre
nosso arcabougo tedrico, imprescindivel para atingirmos nossos objetivos na
pesquisa, e a analise dos dados, por se tratar de géneros emergentes no ambiente

digital, visto que, como afirmam os autores:

Uma producéo escrita em que o autor se assume efetivamente sujeito
constitui reconstrugdo em movimento de seus proprios conhecimentos
e teorias. Tal como Fénix, a ave fantastica que ressurge de suas
préprias cinzas, o conhecimento pode ser desconstruido para que
novos conhecimentos vao sendo expressos ao mesmo tempo em que
vao emergindo a partir de um envolvimento intenso e pesquisa no
tema. O texto final surge a partir de movimentos recursivos de
categorizacao e de expressdao das novas compreensoées, sempre
em interlocugcao com tedricos e com a realidade empirica, visando
a argumentos validos e aceitos em comunidades e especialistas os

temas tratados. (Galiazzi; Ramos; Moraes, 2021, p. 22, grifo nosso)
Dessa forma, ao utilizarmos a ATD, foi-nos possivel uma construgao do
conhecimento, a partir da desconstrugdo em unidades significativas com base em
conhecimentos tedricos e sua aplicacao na analise do corpus da pesquisa, com as
subcategorias de analise resultantes do processo de unitarizagao e de reconstrugao.
Resumidamente, temos quatro passos na ATD: (i) Coleta dos dados; (ii)
sistematizacdo dos dados; (iii) desarmado; e (iv) categorizacdo dos dados.
Salientamos que o termo “desarmado” ndo apresenta tradugcdo para a Lingua
Portuguesa, mas corresponde a unitarizagao, isto €, a divisdo em unidades de sentido,
as quais dizem respeito as ideias em comum. Em virtude disso, ratificamos que a ATD
busca compreender a realidade e o significado que subjazem os textos e os sujeitos,
ja que é possivel construir os significados nos textos, com seus elementos e com o0s
processos comunicativos dos sujeitos, ao observa-los e analisa-los com profundidade.
Assim sendo, a proxima secao compreende 0s nossos procedimentos de

pesquisa.
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6.3 Procedimentos da pesquisa

Nossa pesquisa € de dominio publico e os sujeitos foram selecionados a partir
da selecdo dos perfis de fas da Cultura K-Pop diretamente no ambiente on-line do
Twitter. Para compreender a pesquisa qualitativamente, nosso procedimento de coleta
de dados se deu ao observar atentamente perfis de fas da Cultura K-Pop no Twitter e
selecionar os que mais nos chamaram a atencéo quanto a riqueza das produgdes.
Na sequéncia, montamos um banco de dados para observagdes, em conjunto
com nosso amadurecimento tedrico-metodologico, preparando terreno para as
reflexdes a partir dos critérios netnograficos e da ATD. Ressaltamos que nossa
pesquisa investiga as produgdes de fas da Cultura K-Pop no Twitter, com o género
AU e com os géneros colineares de natureza multissemiotica presentes nas AUs+.
Nosso corpus constituiu-se de prints das AUs compartilhados nos perfis
selecionados de fas que produzem os géneros da pesquisa no Twitter. Além disso, as
etapas de aparigao do corpus, para efeito de analises, foram as seguintes:
(i) observacao de varios perfis de fas da Cultura K-Pop no periodo de 2021
a 2023;

(i)  selecao dos perfis mais interessantes, levando em consideragcéo a
riqueza das producgdes, a presenca de mais de um género de fas, as
AUs+, e outros géneros como memes, gifs e emojis que estiverem
presentes nas freads, assim como a constru¢cao das personagens com
os cantores do BTS;

(i)  Selecao de perfis que também houvesse producdo, com a utilizagao de

pseudocontas do WhatsApp, para a interagao entre as personagens.

Assim posto, damos continuidade com nossas estratégias de agao.

6.4 Estratégias de agao

Logo apés a observacgao dos perfis em que eram postadas as produgdes de fas
sobre a Cultura K-Pop no Twitter, nosso olhar investigativo recaiu sobre o género AU
e 0s outros géneros supramencionados, seguindo as seguintes estratégias de agéo:

(i) Selecionar as produgdes de fas, no ambiente digital da rede social no Twitter,
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(i) Relacionar as categorias: Riso, Vocabulario e Imagem Grotesca da
Carnavalizagao bakhtiniana ao género de fas sobre a Cultura K-Pop no
Twitter;

(i) Identificar aspectos dialdgicos do ‘ato responsavel’, ético e estético, nos
géneros de fas da Cultura K-Pop no Twitter, concernentes as categorias:
Ato Etico, Ato Estético, Mundo da Vida e Mundo da Cultura;

(iii) Analisar as caracteristicas de uma abordagem queer nos géneros de fas
sobre a Cultura K-Pop no Twitter, com as categorias: Questdes de
Sexualidade, Questdes de Género e Linguagem Queer.

A partir dessas estratégias de acdo, com as reflexdes concomitantes entre os
critérios netnograficos, a ATD e os pressupostos tedricos que norteiam nossa
pesquisa, chegamos as subcategorias para cada uma das categorias iniciais, as quais
exemplificamos por objetivo especifico. Dessa forma, seguem as subcategorias para
cada categoria a priori elencada para o primeiro objetivo especifico: relacionar as
categorias: Riso, Vocabulario e Imagem Grotesca da Carnavalizagdo bakhtiniana aos
géneros de fas da Cultura K-Pop no Twitter.

(i) Riso: Ridicularizagao, Ironia, Jubilo e Gracejos;

(il) Vocabulario: Grosserias, Liberdade Criativa, Elogios Injuriosos e

Hiperbolizagao;

(iii) Imagem Grotesca: Transformacao, Fantasia e/ou Mascara, Ambivaléncias
e Sensualidade.

Sendo assim, temos 12 subcategorias elencadas a posteriori para o primeiro
objetivo da pesquisa, 4 para cada uma das 3 categorias, a priori, descritas acima.
Como analisamos trés AUs no primeiro objetivo, obtivemos um total de 62 excertos
de analises para as 12 subcategorias, as quais se repetem trés vezes, em virtude dos
trés corpus selecionados para este objetivo especifico.

Para o segundo objetivo especifico: identificar aspectos dialégicos do ‘ato
responsavel’, ético e estético, nos géneros de fas da Cultura K-Pop no Twitter,
chegamos as seguintes subcategorias:

(i) Ato Etico: Aspectos Semanticos e Axioldgicos, Atitude Responsiva e

Experiéncias Vividas;
(i) Ato Estético: Criagao Artistica, Exterioridade do Sujeito e Palavra-Imagem;

(iii) Mundo da Vida: Aspectos Emotivo-Volitivos, Alteridade e Entonacéo;
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(iv) Mundo da Cultura: Manifestagdo Artistica, Atos Valorados e Identidade
Cultural.

Dessa forma, temos 12 subcategorias elencadas a posteriori para o segundo
objetivo da pesquisa, 3 para cada uma das 4 categorias a priori descritas acima. Como
analisamos trés AUs no segundo objetivo, obtivemos um total de 77 excertos de
analises para as 12 subcategorias, as quais se repetem trés vezes, em virtude dos
trés corpus selecionados para este objetivo especifico.

Para o terceiro objetivo especifico: analisar as caracteristicas de uma
abordagem queer nos géneros de fas sobre a Cultura K-Pop no Twitter, as categorias
e subcategorias refletidas por meio da ATD e dos critérios netnograficos foram:

(i) Questdes de Género: Performatividade, Mecanismos Regulatérios, Desejo e

Construcao Cultural;
(i) Questdes de Sexualidade: Orientagdo Sexual, Estilizagdo do Corpo,
Dispositivo da Homossexualidade e Performance;
(iii) Linguagem Queer: Criagao Linguistica, Linguagem LGBTQIAPN+«, Signos
Indexicais e Perspectiva Queer.

Logo, temos 12 subcategorias elencadas a posteriori para o terceiro objetivo da
pesquisa, 4 para cada uma das 3 categorias a priori descritas acima. Como
analisamos trés AUs no terceiro objetivo, obtivemos um total de 68 excertos de
analises para as 12 subcategorias, as quais se repetem trés vezes, em virtude dos
trés corpus selecionados para este objetivo especifico. Portanto, ao somarmos os
dados presentes em nossos trés estudos, tivemos um total de 207 excertos
analisados, os quais correspondem a: 62 no primeiro objetivo especifico, 77 no
segundo e 68 no terceiro.

Outrossim, esclarecemos que buscamos dar uma identidade para cada um de
nossos estudos, com padronizagcdes de cores nos quadros concernentes a cada
delimitagcdo das categorias e subcategorias de analise para cada objetivo especifico
da pesquisa. Assim sendo, em nosso primeiro objetivo especifico, que compreende
os estudos da Carnavalizagéo bakhtiniana, cada quadro seguiu apenas uma cor, com
mudangas de cores em cada categorizagédo apresentada. Em se tratando do segundo
objetivo da pesquisa, correspondente aos estudos sobre o ‘ato responsavel’
bakhtiniano, cada quadro apresentou duas cores, pela dualidade inerente as

subdivisbes apresentadas; e, por fim, em nosso terceiro objetivo especifico,
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concernente a Teoria Queer, os quadros seguem as cores do arco-iris, em nossa
homenagem a Comunidade LGBTQIAPN+.

Em relagédo a organizagao geral das analises, esclarecemos que optamos pela
utilizacdo de um mapa mental com as categorias e subcategorias para cada objetivo
da pesquisa, com o intuito de trazer definicbes para cada subcategoria, elencada a
posteriori, utilizada em nossas analises. Na sequéncia, apresentamos uma breve
contextualizagdo das AUs analisadas, destacando a origem de sua inspiragao e
alguns prints das produ¢des. Ademais, salientamos que os trechos selecionados para
nossas analises foram extraidos das AUs originais, na integra, o que significa que nao
houve nenhum tipo de corregao e que todos os equivocos ortograficos, que porventura
aparecem, foram mantidos, visto que este procedimento de corregdo ndo € nosso
objetivo de pesquisa.

Sendo assim, com o intuito de apresentar os resultados de forma mais clara,
optamos por construir um quadro, no qual dispomos a transcricao da AU, seguido das
categorias e das subcategorias de analise. Outrossim, esclarecemos que todos os
trechos foram transcritos na integra e os prints utilizados, que nao se apresentarem
expressos nas analises, encontram-se anexos. Por fim, € indispensavel ressaltar que
nossos problemas de pesquisa consistem em responder as seguintes indagagdes: 1.
Como se constitui, sob a 6ética da Carnavalizagcdo bakhtiniana, o género AU,
transmutado da Fic, no Twitter?; 2. Como relacionar os atos ético e estético,
dialogicamente, ao mundo da vida e ao mundo da cultura no género AU sobre a
Cultura K-Pop no Twitter? 3. De que maneira podemos identificar uma linguagem e/ou
abordagem queer no género AU?

Dito isso, seguimos com os impactos sociais e cientificos de nossa pesquisa.

6.5 Impactos sociais e cientificos da pesquisa

A partir da realizagdo dessa pesquisa, desejamos contribuir com impactos
sociais e cientificos, os quais abrangem no aspecto social: (i) favorecer debates e
discussbes em torno na tematica LGBTQIAPN+« entre jovens e adolescentes, com
énfase ao respeito e a tolerancia; (ii) possibilitar a compreenséao da reunido de géneros
de natureza verbal e nao verbal, em redes sociais digitais, como o Twitter, e (iii)
incentivar que diferentes processos de interagao da linguagem se realizem em torno

de tematicas sociais e até mesmo politicas.
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No que tange ao aspecto cientifico, esperamos:

(i) proporcionar aos usuarios e pesquisadores das redes sociais o entendimento
da possibilidade de se reunir, além dos géneros de fas sobre a Cultura K-
Pop, manifestagbes de linguagem em meio digital como os gifs, memes,
textos, imagens, imagens em movimento e manipula¢des de imagem, como
também a realizacdo de processos dialdgicos, carnavalizados e com uma
linguagem queer, relacionando linguagem e tecnologia e permitindo que
varias praticas discursivas se realizem;

(ii) despertar o interesse de outros pesquisadores e profissionais da educagao
para a realizacdo de pesquisas e aplicagcdo dos resultados de nossa
pesquisa em contextos de ensino e de aprendizagem de Lingua
Portuguesa;

(iii) compreender que, nos géneros de fas sobre a Cultura K-Pop no Twitter,
também é permitido o aperfeicoamento de padrdes normativos vigentes da
Lingua Portuguesa, visto que nas producgdes de fas € possivel sugestbes e
corregdes ortograficas realizadas pela beta reader,;

(iv)  identificar uma nova escrita hipertextual colaborativa, ou seja, uma
escrita diferenciada, a partir do ato de transgressado intencional
consciente ao ultrapassar o limite maximo de caracteres permito pelo
Twitter e sua utilizagdo em contextos de uso da linguagem e da
tecnologia, com impactos positivos para a sociedade.

(V) possibilitar a realizacdo de debates entre educadores e pesquisadores
acerca do uso, pelos jovens, de uma linguagem que, muitas vezes,
desrespeita, faz alusdo a sexualizagdo precoce e possui elementos
homofdbicos.

Ratificamos que nossa pesquisa € de dominio publico, o que significa que os
sujeitos realizam interacbes e outros processos de manifestagdo da linguagem
diretamente na rede social no Twitter, em comunidades de fas sobre a Cultura K-Pop,
0s quais se encontram disponiveis na internet. Em se tratando dos riscos, ressaltamos
gue nao temos controle sobre as contas das produtoras, o que significa que a qualquer
momento alguma conta selecionada para nossas analises pode ser desativada.

Dito isto, damos sequéncia com nossas analises e o amor dos fas pelo BTS,
representado pelos géneros de fas presentes no Twitter, na grande praga publica da

internet.
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7 ANALISE DOS DADOS: O AMOR DOS FAS NA GRANDE PRAGA PUBLICA DA
INTERNET

O amor ndo consiste em olhar um para o outro, mas sim
em olhar juntos na mesma diregéo.

Antoine de Saint-Exupéry

Iniciamos nossas analises com as produgdes escritas ficcionais, na grande
praga publica da internet, as quais resplandecem o amor dos fas por seus idols, com
a realizacao de trés estudos, os quais definimos como: Estudo I, Estudo Il e Estudo
[ll, que correspondem aos trés objetivos especificos de nossa pesquisa. Com a
finalidade de esclarecer cada um dos estudos em tela, optamos por introduzi-los com
a retomada dos objetivos e a apresentagdo de um mapa mental com as definicbes de
cada subcategoria de analise. Em seguida, contextualizamos cada uma das AUs
selecionadas para nossas analises, incluindo a presenca de outros géneros de fas, as
AUs+. Salientamos que analisamos trés AUs em cada um dos nossos trés estudos.

Nesse sentido, abrimos as contextualizagdes das produgdes com o print inicial
de cada uma das AUs selecionadas, para as analises de cada objetivo da pesquisa,
seguidos de alguns prints das treads que acreditamos serem necessarios para uma
melhor compreensao do enredo ficcional e dos trechos destacados para as analises.
Além disso, elaboramos quadros com as categorias, subcategorias e trechos
destacados das producgdes ficcionais para dar mais clareza aos nossos resultados.

Acerca dessa légica, apds a aplicagao dos critérios netnograficos e dos quatro
passos da ATD: (i) coleta dos dados; (ii) sistematizagdo dos dados; (iii) desarmado; e
(iv) categorizacado, chegamos as subcategorias de analise para cada categoria inicial.
Reiteramos que o passo “desarmado” corresponde, na ATD, a unitarizagao, ou seja,
a divisdo em unidades menores de sentido, as quais dizem respeito as ideias em
comum. Assim sendo, as trés primeiras AUs foram analisadas sob a o6tica da
Carnavalizagao bakhtiniana.

Assim posto, iniciamos com a contextualizacao do Estudo | e com as definicbes

de cada subcategoria para o primeiro objetivo da pesquisa.
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7.1 Estudo |

Para a realizagdo do nosso Estudo |, que corresponde ao nosso primeiro
objetivo especifico: Relacionar as categorias: Riso, Vocabulario e Imagem Grotesca
da Carnavalizacdo bakhtiniana aos géneros de fas da Cultura K-Pop no Twitter,
elaboramos um mapa mental com as 3 categorias a priori e as 4 subcategorias a
posteriori, para cada categoria, totalizando 12 subcategorias e suas respectivas
definicbes. Apresentamos, entdo, o mapa mental com as subcategorias do Riso,
Figura 55.

Figura 55 - Mapa mental com as subcategorias do Riso

Consiste em uma abordagem que leva ao ridiculo, com o intuito de provocar riso, escarnio

Ridicularizacao : S ;
ou zombaria, ao trazer situagoes espalhafatosas ou até mesmo extravagantes.

Corresponde a arte de zombaria, significa o oposto do sentido literal da palavra de maneira
Ironia proposital, ao despertar no interlocutor sarcasmo ou até mesmo a utilizagdo de uma

o linguagem dissimulada.

Jabilo Diz respeito ao momento de extrema alegria, contentamento e regozijo, com sua intensa
sensacao de prazer, o que significa estar imerso a um fenémeno agradavel de satisfacao.

Qualidade daquilo que é engrassado, ligado a comicidade, significa estar imbuido de graca,
ressaltando o riso sob a perspectiva da exaltacao, da alegria e da felicidade.

Gracejo

Fonte: Mapa mental gerado pela pesquisadora (2023)

Assim posto, seguem as subcategorias de analise correspondentes a categoria

Vocabulario, como ilustra a Figura 56.
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Figura 56 - Mapa mental com as subcategorias do Vocabulario

Abarcam uma rusticidade na linguagem e no tratamento, com indelicadezas, deselegancia verbal e
tratamento desrespeitoso.

Grosserias

Corresponde a qualquer manifestagdo de linguagem que faca uso da inovagao vocabular, a partir de
Liberdade Criativa uma inventividade criativa; como tambem, permite a utilizagao de palavras e situagdes comunicativas
que tragam para o enredo originalidade, imaginacdo e singularidade.
Vocabulario

Corresponde a formas linguisticas de se dirigir a algo e/ou alguém de maneira a exaltar aspectos que
Elogios Injuriosos ofendam a honra, a dignidade e o decoro; como também, atacam a autoestima, visto que trazem uma
linguagem depreciativa.

Englobam todas as expressdes que exaltam o exagero na linguagem, ao transmitir uma ideia de intensidade,
por meio de palavras e expressdes extravagantes, ao marcar uma exaltagdo proposital em uma afirmativa.

Fonte: Mapa mental gerado pela pesquisadora (2023)

Hiperbolizagdo

Logo, finalizamos com as subcategorias correspondentes a categoria da

Imagem Grotesca, como estdo apresentadas na Figura 57.

Figura 57 - Mapa mental com as subcategorias da Imagem Grotesca

Corresponde a possibilidade de mudanca, seja no enredo, seja nos personagens da histdria ficcional.
» Transformagdo Dessa maneira, qualquer alteragdo percebida na AU sera considerada, como: metamorfoses,
/ permutas, mudancas na aparéncia ou até mesmo transformacdo fisica ou moral dos personagens.

Englobam aparéncia caprichosa, criatividade, extravagancia na forma de se apresentar, incluindo o
\ / Fantasias e/ou disfarce que ndo obedece a regras fixas, mas sim a imaginacdo do artista. Ambas sdo utilizadas para
Imagem Grotesca jf‘?,_ Mascaras disfarcar o rosto e/ou o corpo, caracterizar personagens criados para incorporar determinados
A\ momentos da vida, ou até mesmo para fazer critica a determinados aspectos da sociedade.

\ \ Significa uma abordagem a partir dos opostos, de aspectos radicalmente diferentes, os quais, de certa
| Ambivaléncia forma, trazem certa confusao, imprecisdo e obscuridade a linguagem, destacando uma dualidade de
valores.

Possibilidade de seducdo, ao despertar prazeres a partir dos sentidos, uma certa voluptuosidade na forma
de se expressar por meio da linguagem.

Fonte: Mapa mental gerado pela pesquisadora (2023)

* Sexualidade

Sendo assim, damos sequéncia com a contextualizagdo da AU1.
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7.2 Contextualizagao da AU17

A produtora da AU1, @stayjkjm, informa que os personagens mudam a cor dos
cabelos, conforme seu planeta de origem. Por exemplo, no Blue Planet, planeta azul,
o cabelo fica azul e nos outros planetas ocorre 0 mesmo com os personagens, com
excecao do Rainbow Planet, Planeta Arco-iris, no qual o cabelo da personagem Jin,
que é o rei do planeta, possui a cor preta, possibilitando-lhe a escolha da cor do seu
cabelo. Na sequéncia, a produtora declara que ira iniciar a escrita e a publicacédo da
AU no dia seguinte e pergunta se seus seguidores estdo animados; como resposta
para a enquete, temos 98,8% que afirmaram estar animados e apenas 1,2% que
afirmaram nao estar animados.

Em continuidade, a produtora contextualiza a producéao ficcional, “O Rainbow
Planet é o planeta principal para eventos e afins, nele se celebram bailes e coroacoes
onde todas as pessoas importantes dos outros planetas se reunem nele”. Além disso,
a produtora informa que os créditos das FANARTs do plot é de autoria de
@obscene_crap. Logo apods postar o dialogo com a produtora das FANARTs, a
produtora da AU1 langa outra enquete, Figura 58, perguntando a seus seguidores qual

seria o casal secundario de sua historia ficcional.

Figura 58 - Enquete para a escolha do casal secundario da AU

(‘ alanis @stayjkjm - Feb 20, 2019
W} qual casal secundario?

yoonseok 371%
taegi 18.9%
namseok 6.1%
vhope 37.9%

509 votes - Final results

QO 2 1 14 Q 170 " 1,

Fonte: @stayjkjm (2019)
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As enquetes sao formas de expressao e sociabilizagdo, como postula Recuero
(2020), através de ferramentas da comunicagdo mediada por computador (CMC).
Nesse sentido, observamos os elementos que constituem as redes sociais digitais no
exemplo da AU7, a saber: atores, conexao, relacdo e lagos sociais, como também
capital social. Sendo assim, observamos um total de 509 votos, os quais elegeram o
ship vhope, ressaltamos que ship € jungcao de casal amoroso, conforme dicionario das
fanfiqueiras, como casal secundario, com um total de 37.9%.

Assim, percebemos a capacidade inerente as redes sociais digitas ao
amalgamar os fendmenos coletivos aos individuais; além do seu vasto alcance e de
suas inumeras interacbes, sem restricbes e sem barreiras de localizagdo, por
exemplo. Logo, a utilizagao das enquetes estimula os fas da Cultura K-Pop e do BTS
a interagir, participar da producgao ficcional e colaborar com a construgéo da histéria
ficcional. Ademais, a produtora da AU esclarece que os planetas ndo sao reinos e

elenca, entre os personagens, quem é rei e quem é principe, como ilustra a Figura 59:

Figura 59 - Posicao de cada personagem na AU1

: alanis @stayjkjm - Feb 20, 2019
\(3 Uma observacao importante, porque talvez fique confuso: os planetas sao
como reinos, ou seja, tem principes e reis! (mas sem a parte burocratica,
espero que entendam)

Jin: rel

Namjoon: rei
Jungkook: principe
Jimin: principe
Yoongi: principe
Taehyung: rei
Hoseok: rei

Fonte: @stayjkjim (2019)

Em seguida, a produtora da AU17 da inicio as ilustragdes das personagens por
meio das FANARTs e dos detalhes de cada personagem, associando-os a cada
planeta especifico. Por conseguinte, verificamos, com os desenhos produzidos por
fas, a utilizacao de elementos multimodais, hipertextuais e com uma forte presenca

da interatividade. Ha, portanto, um pluralismo de linguagens no espago on-line do
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Twitter, com a utilizacao das TDIC, ao permitirem que artistas divulguem neste espaco
virtual suas criacbes multissemidticas, como as FANARTs.

O titulo da AU1 é “au jikook — Other planet”, conforme primeiro print do Quadro
9, no qual ha o inicio da apresentagédo dos personagens, seguido das descrigdes dos
outros personagens e dos seus respectivos planetas de origem, culminando no
Rainbow Planet. Ressaltamos nossa opgao em apresentar todos os personagens da

AU1, em virtude das multissemioses presentes nas FANARTSs.

Quadro 9 - Prints da apresentacao dos personagens da AU1

Alanis

\Q @stayjkjm

au jikook - other planet onde por algum motivo misterioso, jimin € a alma
gemea de jungkook, o Unico problema € que eles vivem em planetas
diferentes.

17h57 - 19 de fevereiro de 2019

QO 2 13 690 Q 1335 [] 820 )
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Alanis @stayjkjm - 19 de fevereiro de 2019
\q Jungkook - Planeta Azul

& A 13 B Q 386 ihi £

Alanis @stayjkjm - 19 de fevereiro de 2019
Lq Jimin - Planeta Rosa

O 38 thi X
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Alanis @stayjkjm - 19 de fevereiro de 2019
‘«G Taehyung - Planeta Roxo

i T 15 Q 3 i

[»

Alanis @stayjkjim - 19 de fevereiro de 2019
N Q Hoseok - Planeta Amarelo (Sol)

O 1 1l 92 Q an ihi il
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alanis @stayjkjm - Feb 19, 2019
W Namjoon - Gray Planet (Moon)

»i 1 14 Q 313 thi b ¢

alanis @stayjkjm - Feb 19, 2019
‘-@ Yoongi - Green Planet (Mint)

L 1 t). a5 ¥ &N il by
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alanis @stayjkjm - Feb 19, 2019
x@ Jin - Rainbow Planet

(=

) 2 1. 16 Q 315 thi

Fonte: Stayjkm (2019)

Dando sequéncia, seguem os 119 capitulos da AU1. Reiteramos que os prints
dos capitulos e comentarios utilizados nas analises encontram-se anexos. A partir das
categorias de analise selecionadas da Carnavalizagao bakhtiniana: Riso, Vocabulario
e Imagem Grotesca. Utilizando a ATD, elaboramos subcategorias, as quais se
encontram expostas em cada quadro das categorias iniciais, com os excertos, na
integra, das AUs originais. Para uma melhor visualizagdo dos trechos selecionados
para as analises, destacamos em negrito as exemplificagdes para cada subcategoria.

Inicialmente, conceituamos, em consonancia com os postulados bakhtinianos
e nossas reflexdes acerca do corpus da pesquisa, cada subcategoria elencada para
nossas analises, a partir das trés categorias iniciais: Riso, Vocabulario e Imagem
Grotesca. Ressaltamos que alguns destes vocabulos sdo apenas citados na teoria
bakhtiniana da Carnavalizagcao, porém nao definidos pelo tedrico russo, outros foram
pensados e conceituados por nds. Nesse sentido, foram definidas as subcategorias a
partir da interseccao entre a teoria bakhtiniana e nosso corpus de analise, com o intuito
de esclarecer melhor nossas discussdes.

Dito isto, iniciamos com a categoria do Riso, Quadro 10:
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Quadro 10 - Riso — AU1
Ridicularizagao Ironia Jubilo Gracejos
- Jaemin o - amou me | - Muito feliz - Ola a todos,
fofoqueiro? conhecer também | porque vaiter uma | estamos de volta
que eu sei festa hoje na cm mais uma
- 0 proprio kkkkkkk Rainbow, cobertura da
- tadinho todo | saudades do Jin melhor festal
- sdds dele, pq ndo | iludido Hyung... Aguardem  hoje
veio ontem? tera a aparicao de
- ele ficou doente, | - garoto????? [..] mais um novo
chorou horrores pq Principe da Blue,
queria ir kkkk [..] mas enfim ele é animados?
- tadinho muito gato apesar
fazer oq né de fofo [..]
[..] ele parece um
carrapato néo | gostoso pra Cuidado
essa coisa feita | desgruda de vc caralho diabéticos, o
pelo sata docinho chegou
finalmente mimimi anda logo | [...]
chegou vcs dois [..]
Coé viado, se ele
[..] calma ai ou | meolhaassimeu | eu lindo e
apressado nasceu | ja lascava um cheiroso apesar
Vocé do jeito | de sete meses? beijao esperando o
lerdo eu nao Jisung
duvido ha haha[..] [..]
Isso é bem triste parabéns, vocé é | Eu canto desde
0 mais novo cego | pequeno, meio que
[..] da familia. nasceu cmg
Convecido ele é
mas agora séerio
EU TO MUITO
FELIZ
CONTEEEE-
MEEEEE

Fonte: A pesquisadora (2024)

A partir do Riso, encontramos as subcategorias: Ridicularizag&o, Ironia, Jubilo
e Gracejos. Na visdo bakhtiniana, “o riso carnavalesco € em primeiro lugar patriménio
do povo [...], em segundo lugar, € universal, atinge todas as coisas e pessoas’
(Bakhtin, 2002, p. 10, grifo do autor). Além disso, “o riso € ambivalente: alegre e cheio
de alvorogo, mas ao mesmo tempo burlador e sarcastico, nega e afirma, amortalha e
ressuscita simultaneamente” (Bakhtin, 2002, p. 10).

Em se tratando da Ridicularizagdo, observamos, na analise da AU, que a
produtora aborda determinadas situagcbes do enredo de forma a ridicularizar

determinadas personagens. Para esta subcategoria, encontramos, na AU7: o
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vocabulo “fofoqueiro”; a afirmagao: “essa coisa feita pelo sata finalmente chegou” e o
trecho: “vocé do jeito lerdo eu ndo duvido”, o que demonstra a utilizagao de tom
depreciativo nos trechos destacados a partir da ridicularizagado dos personagens. Tal
escolha lexical ratifica o postulado bakhtiniano de que “[...] o riso desembaraca a
alegre verdade sobre o mundo das capas da mentira sinistra que mascaram, tecidas
pela seriedade que engendra o mundo, o sofrimento e a violéncia” (Bakhtin, 2002, p.
150).

Percebemos a espontaneidade do personagem ao empregar esses termos e
expressoes, com o intuito de menosprezar outros personagens, o que nos faz refletir
acerca das construgdes sociais realizadas pela produtora em ambientes reais de
interacao discursiva. Tal reflexao, preocupa-nos, principalmente, no que se refere aos
processos de interagdo presentes no cotidiano de jovens em formacgéo, visto que
essas construgdes interferem consideravelmente nos processos de ensino e de
aprendizagem em todos os niveis da Educacgao Basica e do Ensino Superior.

No que diz respeito a subcategoria Ironia, temos, na AU1, a assertiva: “tadinho
todo iludido”; o trecho; “mimimi anda logo vcs dois”; a indagagao: “calma ai ou
apressado nasceu de sete meses?” e a passagem: ‘parabéns, vocé é o mais novo
cego da familia”, que correspondem a uma linguagem sarcastica. No primeiro
exemplo, o objetivo foi dizer o contrario do sentido literal do vocabulo “tadinho”, o que
significa que o personagem faz uso de uma linguagem dissimulada. No segundo, a
personagem demonstra tom irbnico ao questionar ao outro personagem se ele havia
nascido de sete meses, ou seja, chamando-lhe, em outras palavras, de apressado. Ja
no ultimo excerto, temos claramente um tom irénico ao parabenizar o personagem
pelo uso dos éculos, cognominando-lhe o mais novo cego da familia. Tais exemplos
ratificam o uso de uma linguagem carnavalizada, no sentido rabelaisiano, do uso do
Riso como categoria que se relaciona com o vocabulario da praga publica, livre de
qualquer amarra social, espontaneo e, muitas vezes, desrespeitoso.

Quanto a subcategoria Jubilo, vislumbramos, na AU1, o termo “Muito feliz”’; a
afirmagao: “gostoso pra caralho”, e o trecho: “coé viado, se ele me olha assim eu ja
lascava um beijdo”. No primeiro exemplo, ha a preseng¢a de um discurso regozijante e
cheio de entusiasmo, ou seja, um riso jubiloso, imbuido de graga. No segundo, o uso
do vocabulo “caralho” que, normalmente, € empregado em referéncia a genitalia
masculina, € empregado nesse trecho para demonstrar regozijo ao mencionar que o

personagem € muito “gostoso”, extravasando seu sentimento agradavel de satisfagao
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a partir da cobica sexual. No ultimo fragmento, o termos “viado” e ‘lascava”
demonstram intimidade com o interlocutor e euforia em relagdo a possibilidade de
beijar seu objeto de desejo.

Na visdo bakhtiniana da Carnavalizagao, “[...] somente o riso, com efeito, pode
ter ao cesso a certos aspectos extremamente importantes do mundo” (Bakhtin, 2002,
p. 57), o que significa que a produtora da AU consegue traduzir os sentimentos das
personagens com euforia e ligeiro divertimento ao afirmar que esta “Muito feliz’. Ha,
neste trecho, a presenca da virtude curativa do riso, com suas causas e seus
maravilhosos efeitos. Por conseguinte, ressaltamos a necessidade de se explorar
esses efeitos da virtude curativa do Riso para situagdes que extrapolam as questdes
de doencas fisicas, visto que os doutores da alegria, que se inspiravam no padre
renascentista Rabelais e em seus ensinamentos na Faculdade de Medicina de
Montpellier, aplicavam seus ensinamentos em hospitais para aliviar as dores dos
pacientes.

Nesse sentido, ao extrapolar as questdes médicas, podemos inserir no contexto
educacional a utilizagdo dessas producgdes ficcionais que abordam o Riso como um
alento a problemas emocionais, ja que observamos, sobretudo apds a Pandemia de
COVID-19, um crescente numero de jovens que apresentam quadros depressivos, 0o
gue compromete consideravelmente seus rendimentos escolares. Outrossim, nossos
sujeitos da pesquisa do Mestrado ressaltaram, a época, que as Fics sdo uma forma
de externarem seus sentimentos reprimidos e de auxiliarem nos quadros depressivos,
além do fato de os membros do BTS realizarem um ativismo em prol da valorizagao
da juventude. Nesse sentido, as AUSs, pela celeridade do ambiente digital presente no
Twitter, podem ser trabalhadas em atividades pedagdgicas, inclusive como disciplina
eletiva na perspectiva do Novo Ensino Médio.

Percebemos a subcategoria Gracejos, na AU7, no trecho: “Aguardem hoje tera
a apari¢cdo de mais um novo Principe da Blue”; na afirmativa: “cuidado diabéticos, o
docinho chegou”; e no autoelogio: “eu lindo e cheiroso apesar esperando o Jisung’.
Esta ultima subcategoria do riso se assemelha muito ao jubilo, a grande diferenca
consiste nos elogios alegres presentes nas afirmag¢des destacadas, o que ratifica o
riso como principio material e corporal a ele associados, 0s quais se expressam
livremente, sem barreiras. Observamos claramente o uso de uma linguagem que

reverbera os sentimentos e as emogdes dos personagens, ao demonstrarem estar
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imbuidos de graca, despertando o divertimento na linguagem e trazendo felicidade ao
enredo ficcional.
Assim compreendido, seguimos com as subcategorias selecionadas para o

Vocabulario, o qual subjaz o vocabulario da praga publica carnavalesca, Quadro 11.

Quadro 11 - Vocabulario — AU1

Grosserias

Liberdade
Criativa

Elogios Injuriosos

Hiperbolizagao

- Eu sei que seu pai
tem o livro das
marcas, entao é soé
por isso que vou
contar pra vocé

Nossa que
ignoréncia é essa
aqui?

Jae vocé é meu
primo, mas tu é um
fofoqueiro de
carteirinha.
- iiiiiih  perdeu o
respeito foi?

Faz tempo

AGORA
AJUDA

ME

Chora

[.]

Inatil vc ta
ocupado?

[...] e eu nao fui
escondido por 21
anos rs

ndo joga na cara
idiota [...]

mano vocé [é fanfic
ams

agora me
quem é cacete

[.]

fala

os planetas sao
como reinos, ou
seja, tem
principes e reis!
(mas sem a parte
burocrética,
espero
entendam)
Jin: rei
Namjoon: rei
Jimin: principe
Yoongi: principe
Taehyung: rei
Hoseok: rei

que

[-]

qual o nome dele
no Twitter?

que talaricagem é
essa aqui diante
dos meus olhos?

eu néo
talarico

eu nem vi seu ex
nem sei como ele é

sou

€ mas na hora que
ver vai querer
pegar eu tenho
certeza

eu juro que nao

- hoje eu decidi que

meu cabelo vai
ficar preto.
- seu burgués

safado que pode
escolher a cor.

- vantagens de ser
rei, ja ta chegando
bb?

[.]

eu meio que
estava pensando
na rola do Félix
24/7

PORRA JISUNG
Ai me respeita

[

to apaixonado
nao, ta doidao?

Entao oq foi aquilo

de “a droga do
amor”’?

[.]

pirralho  vocé ¢é
incrivel nem sabia
que Vvocé sabia
cantar

Eu me sinto um
velho, essa deve
ser a milésima vez
que vou na
Rainbow e ter que
aguentar a cara do
Jin...

Jaemin (0]
fofoqueiro?

O proprio kkkkkkkk

Ele ficou doente,
chorou horrores
pPq queria ir
kkkkkkkkk

Tadinho mesmo

[..]
Bom dia??

Eu perguntei quem
é e ndo ‘to afim de
pegar ele”

Mas quer, pq fala
vdd, o menino é
um homéo

[.]

mas agora eu to
criando mil
paranoias na
minha cabega |[...]

Fonte: A pesquisadora (2024)
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A partir do Vocabulario, encontramos as subcategorias: Grosserias, Liberdade
Criativa, Elogios Injuriosos e Hiperbolizagdo. Ao analisar a categoria do Vocabulario,
enquanto primeira subcategoria, selecionamos as Grosserias, as quais englobam
atitudes sem cortesia, com total auséncia de um discurso educado, polido. Na visdo
bakhtiniana, o vocabulario da praga publica, ndo-oficial, apresentava grosserias nada
convencionais, o qual nos permitiu um olhar investigativo atento para a associagao
com a liberdade criativa presente nas produgdes ficcionais, que, segundo Bakhtin
(2002, p. 236): “[...] sdo condigdes e formas que tornariam possiveis e justificariam
uma liberdade e uma franqueza maximas do pensamento e da palavra”.

Encontramos, para a subcategoria Grosserias, na AU7, o questionamento:
“Nossa que ignoréancia é essa aqui?”, o seguinte trecho de didlogo: “tu és um
fofoqueiro de carteirinha”; a indagagéo: “Indtil vc ta ocupado?”; as passagens: “néo
Jjoga na cara idiota” e “agora me fala quem é cacete”. Ao utilizar o vocabulo
“fofoqueiro”, o termo depreciativo “cacete” e fazer mengao ao personagem como
‘ignorante” e “idiota” reitera-se a presenca de uma linguagem impregnada do estilo
rabelaisiano repleto de grosserias, dissociado do considerado “mundo oficial”’, que se
pauta na honradez da linguagem, com suas etiquetas sociais inerentes, ao trazer
pudor, decéncia e decoro, contrapondo-se ao “mundo as avessas” e as suas
grosserias imanentes.

Torna-se relevante destacar que a utilizacdo desses termos e/ou expressoes,
pelos personagens da AU1, expressam a constru¢cdo do imaginario da produtora em
torno de questdes que versam sobre o uso de uma linguagem depreciativa e repleta
de grosserias, 0 que podemos verificar para além do ambiente presente no Twitter,
nos jovens da Educagdo Basica que fazem uso, inclusive em sala de aula, de
expressdes como as que foram utilizadas no enredo ficcional, o que nos fazem refletir,
enquanto educadores, na necessidade de um trabalho que vise despertar no
educando a distingao entre o uso de uma linguagem mais adequada e respeitosa em
ambientes como o educacional, o familiar e os que necessitam de interagdes sociais
em niveis de formalidade e de respeito, que sdo o oposto do uso de uma linguagem
como a presente em algumas interagdes realizadas entre os proprios jovens, que se
demonstram mais espontaneas e expressam um nivel de normalidade ao utilizar
esses termos e expressdes depreciativas e grosseiras, em alguns momentos de forma

fortuita.
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Na subcategoria Liberdade Criativa, percebemos, na AU7, os excertos: “os
planetas s&do como reinos, ou seja, tem principes e reis! (mas sem a parte burocratica,
espero que entendam)”; as passagens: “que talaricagem é essa aqui diante dos meus
olhos” e “eu ndo sou talarico” demonstram a criatividade da produtora, que consiste
na criagdo de um enredo ficcional que leve em consideragdo a possibilidade de
explorar outras semioses, como uma ambientagdo que remete a realeza, dialogando
com o espago no qual os acontecimentos sao narrados: planetas e reinos (primeiro
excerto) e as expressbes ‘talaricagem” e ‘talarico”, que caracterizam um dos
personagens como alguém que é traidor, que faz fuxico ou alguma falseta contra quem
anda com ele, o famoso “fura-olho”.

Podemos observar o nivel de criatividade da produtora com o uso de
expressoes, que dialogam com o que percebemos em sala de aula, ao levar atividades
que despertem no estudante a possibilidade de utilizar a linguagem livremente, o que
nos faz acreditar que € possivel desenvolver o eixo producéo textual com géneros
discursivos diversos, a exemplo das Fics e das AUs.

Quanto a subcategoria Elogios Injuriosos, encontramos, na AU, os
fragmentos: “vantagens de ser rei, ja ta chegando bb?”; “eu meio que estava pensando
na rola do Félix 24/7” e “PORRA JISUNG”; como também, o trecho: “to apaixonado
nao, ta doiddo?”. No tocante a indagacao: “ja ta chegando bb?”, podemos destacar
que ela expressa um questionamento realizado por um dos personagens sobre a
capacidade de raciocinio do outro personagem, visto que ha, intrinsecamente, um
“elogio” a sua incapacidade cognitiva. Em referéncia a “rola do Félix 24/77, fica
evidente um elogio injurioso ao destacar partes baixas do corpo, especificamente o
orgao genital masculino, em proporgdes exageradas “24/7”.

No trecho seguinte, “PORRA JISUNG”, o uso do vocabulo “PORRA” para
chamar a atengao do personagem para o segmento seguinte: ‘“fo apaixonado néo, ta
doiddo?” expressam o que se V€ na pracga publica da Carnavalizagédo, onde ha a
abolicdo proviséria das diferengas, com a permissividade do uso de uma lingua
desprovida de restricbes, 0 que se torna claro nos trechos destacados, pois a
produtora faz uso espontaneo de termos e expressdes que, em certas circunstancias
oficiais, causariam indignacao.

Ja na subcategoria Hiperbolizagao, verificamos, na AU7, o segmento: “deve ser
a milésima vez que vou na Raibow”; o trecho: “chorou horrores pq queria ir Kkkkkkk”;

a afirmativa: “o menino € um homé&o” e a afirmativa: “mas agora eu to criando mil
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paranoias na minha cabega”. Tais trechos ratificam a presenga de uma linguagem
exagerada e hiperbdlica, por parte da produtora da AU7, em consonancia com 0s
postulados bakhtinianos que fazem alusao a fendbmenos da linguagem, os quais nosso
tedrico russo denomina como familiar em “grosserias, juramentos, maldicdes, e em
seguida aos géneros verbais da praga publica” (Bakhtin, 2002, p. 132).

Passamos agora para as subcategorias de nossa ultima categoria de analise

da Carnavalizagao bakhtiniana, a Imagem Grotesca e suas subcategorias, Quadro 12.

Quadro 12 - Imaiem irotesca - AU1

Os cabelos | GENTE deixa eu | - gragas a Deus, O que é Kim
mudam de cor de | fazer uma pergunta | ndo aguentava SeokdJin perto da
cor de acordo | técnica aqui: vocés | mais te ver perfeicao Jung
com o planeta que | preferem: Hoseok?
vocé esta. - ixi filho, me

Jimin de cabelo | respeita, tu nao | [..]
[..] azul 42% vive sem mim néao

gostoso pra

nunca pensei que | Jungkook de | [..] caralho

precisava ver Kim
Taehyung de
cabelo azul até
ver ele de cabelo
azul

cabelo rosa 30%

Jimin de cabelo
roxo 28%

[.]

para de ser chato e
vai la por favor ele
s6 quer te
conhecer

osh, mas ele me
conhece

ndo conhece nio
VAI LA LOGO

TA BOM

[.]

Tem um bundao e
uma boca que
olha ‘-

Ta sabendo dms
em

eu reparo dms

rIx q nunca fiquei
com seu boy sex

[

Transformacao,

Na categoria da

Fonte: A pesquisadora (2024)

Fantasia e/ou Mascara,

Imagem Grotesca,

selecionamos as subcategorias:

Ambivaléncia e Sensualidade.

Carnavalizagdo, a visao do corpo grotesco se contrapde a visdo classica ou
tradicional, visto que o corpo mostra-se em sua ambivaléncia, com orificios abertos e
protuberancias. Além disso, o corpo grotesco é alegre, luminoso e primaveril, pois,
segundo Bakhtin (2002, p. 277): “O corpo grotesco € um corpo em movimento. Ele

jamais esta pronto ou acabado: ele esta em estado de construgéo, de criagéo, e ele
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mesmo constrdi outro corpo; além disso, esse corpo absorve o0 mundo e € absorvido
por ele”.

Encontramos, na subcategoria Transformacéo, os trechos da AU7: “Os cabelos
mudam de cor de acordo com o planeta que vocé esta” e “nunca pensei que precisava
ver Kim Taehyung de cabelo azul até ver ele de cabelo azul”, com o intuito de mostrar
a transformacdo na aparéncia dos personagens. Ha, na Carnavalizagao, “[...]
expressoes das transformagdes, metamorfoses, violagdes das fronteiras naturais [...]
inter-relacdo da realidade e da imagem” (Bakhtin, 2002, p. 35). Sob essa oética,
reiteramos que, nas partes selecionadas das narrativas ficcionais, a subcategoria da
Transformacao foi compreendida como a possiblidade de mudancga, transformacéo, o
que se demonstra nas diferentes cores de planetas e na mudanca da cor do cabelo
de um dos personagens.

Na subcategoria Fantasia e/ou Mascaras, percebemos, na AU1, os fragmentos:
“cabelo azul 42%”, “cabelo rosa 30%” e “cabelo roxo 28%”, a fantasia consiste na
mudancga da aparéncia fisica dos personagens, relacionando as cores dos cabelos
com seus planetas correspondentes. Além disso, encontramos a presenca da fantasia
nas cores dos cabelos, uma vez que as cores simbolizam a universalidade. Na AU1,
as cores e os planetas direcionam o enredo para as sete cores do arco-iris,
representacdo maxima da Comunidade LGBTQIAPN+~,

Ratificamos que as fantasias e as mascaras estao presentes na Carnavalizagéo
bakhtiniana. Nesse sentido, “[...] a mascara é a expressao das transferéncias, das
metamorfoses, das violagdes das fronteiras naturais, da ridicularizacédo, dos apelidos,
a mascara encarna o principio de jogo da vida” (Bakhtin, 2002, p. 35). Para Silva
(2022, p. 1064): “A fantasia reverbera o social, renova a vestimenta hierarquica una e
indivisivel. Permuta o superior e inferior de um corpo grotesco, alegre, multiforme e
multicor”, ao associar a teoria bakhtiniana a Comunidade LGBTQIAPN+e.

Em relacédo a subcategoria Ambivaléncia, encontramos, na AU7, os excertos:
“ndo aguentava mais te ver’ e “tu ndo vive sem mim nao”; os trechos: “sé quer te
conhecer”, “‘mas ele me conhece” e ‘ndao conhece ndo”, apresentando visdes
antagodnicas dos personagens no enredo ficcional. E possivel verificar, nos fragmentos
destacados, que a produtora da AU7 cria situagbes em que 0Os personagens
encontram-se em posi¢gdes contrarias em suas falas, ndo chegando a um consenso
em relagcdo aos seus posicionamentos, caracterizando a ambivaléncia carnavalesca

rabelaisiana.
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E, por fim, encontramos a subcategoria Sensualidade. Esta subcategoria esta
presente, na AU17, nas seguintes partes: “O que é Kim Seokjin perto da perfeicao Jung
Hoseok?”, a perfeigao neste trecho significa o ideal de beleza que desperta o desejo.
No fragmento, “gostoso pra caralho”, temos alusdo a sensualidade do personagem
expressa pelo uso do vocabulo “gostoso” intensificado pelo uso do termo “caralho”,
empregado com o intuito de ressaltar o desejo sexual de um dos personagens em
relacdo ao que ele considera “gostoso”.

No fragmento: “Tem um bunddo e uma boca que olha =", temos referéncia as
partes alta e baixa do corpo, que dialogam com o principio material e corporal, com
orificios abertos e protuberancias, “bunddo”, parte baixa; e “boca que olha”, parte alta.
Nas palavras de Bakhtin (2022, p. 277): “O corpo grotesco € um corpo em movimento.
Ele jamais esta pronto nem acabado: esta em estado de construgéo, de criacéo, e ele
mesmo constroi outro corpo; além disso, esse corpo absorve o mundo e é absorvido
por ele”. Por fim, no tocante a expressao “boy sex”, temos a representacéo explicita
da sensualidade do personagem da AU1.

Temos, no corpo grotesco, um corpo em movimento, que representa o principio
da vida e da renovagdo. Sob essa otica, ratificamos que a sensualidade se faz
presente no trecho selecionado, com a utilizagdo da expressao “perto da perfeicédo’,
para se relacionar a beleza da personagem, que se encontra em constante estado de
renovagao ao reluzir sua beleza extrema. Como também nas mengdes as partes alta
e baixa do corpo, inclusive ao fazer uso de um vocabulario que “escancara”
pensamentos e sentimentos sem nenhum “filtro”, bem ao estilo rabelaisiano.

Seguimos para a analise da AU2, com as mesmas categorias e subcategorias
do Riso, do Vocabulario e da Imagem Grotesca da Carnavalizagado bakhtiniana. A

priori, realizamos a contextualizagao da AUZ.

7.3 Contextualizagao da AU2

Da mesma maneira que a produtora da AU7 confere os créditos das FANARTs
utilizadas para exemplificar seus personagens, a produtora da AUZ2 possui a mesma
postura da primeira produtora e atribui a criagdo do enredo ficcional, ou seja, a ideia
original, a @mikroniverse. E, na sequéncia, elenca alguns avisos importantes:
“interajam com a histéria”’; “ndo é a minha primeira au mas enfim peguem leve

9, 6« ”,

comigo”; “datas e cores de cabelo ndo sdo importantes”; “sem dias pra postar mas eu
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pretendo atualizar rapido”; e, por fim, “provavelmente short au”, o que significa que
sua AU sera curta.

A produtora da AU2, @onlytstark, contextualiza sua producéo ficcional ao
apesentar o personagem Jimin, o qual fala de sua experiéncia no show de seu grupo

favorito, como ilustra a Figura 60:

Figura 60 - Apresentacdo da AU2
9% vitérias au #

@onlytstark

i found you —jikook au.

onde jimin fala sobre sua experiéncia no show de seu grupo favorito em
um video e um dos integrantes do grupo finalmente encontra ele.

ransiate post

L

VOCES JA VIRAM 0 VIDEQ DO MENINO
QUE PASSOU QUASE UMA HORA FALANDO
A EXPERIENCIA DELE NO SHOW DO BTS E
DIZENDO QUE O JUNGKOOK FICOU O SHOW
: ; INTEIRO FLERTANDO COM ELE SENDO QUE TIPO
) ki 2 KKKKKKKKK o menino tava na arquibancada
My First BTS CONCERT & JUNGKOOK do fund&o kkkk VOCES PRECISAM VER A CARA
Experience DELE DE ILUDIDO

JK @

¢Q,

Meu Deus... Finalmente encontrei ele!

My First BTS CONCERT & JUNGKOOK
Experience

8:24 PM - Feb 25, 2021

1 T 435 Q 1245 [ s90 R
Fonte: @onlystark (2021)

Na sequéncia, a produtora apresenta os personagens de sua AU, Figura 61:
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Figura 61 - Apresentacdo da AU2

vitérias au # @onlytstark - Feb 25, 2021
personagens;

park jimin — youtuber e cantor, fa do bangtan e fanboy do baekhyun e é um
amorzinho de pessoa sempre

jeon jungkook — cantor e integrante do grupo bangtan, as fas tratam ele
como crianga mas de criancga ele nao tam nem a cara

jimin@ \

youtuber e cantor nas horas vagas

187 Following  65,2M Eollowers

S

Tweets Tweets & replies Media Likes

ainda asna camana anuan naetar e uidas falanda

jungkook &

@jeonjungkook
01/04 bangtan
South Korea ¢ bangtan.com

135 Following  105,3M Followers

Tweets  Tweets & replies Media Likes

Aiungkuokﬂ jeonjungkook - 5s
1 0 4 O 42 thi &

Fonte: @onlystark (2021)

A produtora da continuidade a apresentacao dos personagens: “kim seoulmate
do jimin, o cara mais bonito do mundo, tem um restaurante, mas também trabalha
como modelo”; “kim Namjoon — rapper em ascenséo, gosta da natureza e dos animais,
sempre tem algo pra dizer, conheceu o jimin antes da fama”. E finaliza: “bangtan ou
bts; - grupo formado por quatro integrantes, sendo eles: jung hoseok, min yoongi, kim
taehyung e jeon junkook. Sdo amigos e familia acima de tudo, sempre apoiando um
ao outro”.

Verificamos, por meio da observacao, o potencial presente nas redes sociais,
incluindo as digitais como o Twitter, ao possibilitar o compartilhamento que ultrapassa
as questdes que se restringem as informacgdes, ao abarcarem, também, os gostos e
os estilos dos atores sociais, como a produtora da AU selecionada que “molda” seus
personagens de forma personalizada.

Seguindo a tread da AUZ2, a produtora informa que jimin “surta” no zap, como

mostra a Figura 62:
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Figura 62 - Dialogo com as pseudocontas do WhatsApp na AU2

vitérias au ® @onlytstark - Feb 25, 2021
- jimin surta no zap

meu namjoonie

meu nome? eu vi uns videos no twitter

parecia estar sendo incrivel mesmo

‘ serio gente

saia do twitter ja e venha contar como foi o
show

— e
queria tantoooooo ter ido ver o taehyung ): |

‘ néo foi pq ndo quis ne

- 5

os sope se beijaram

Fl FQ QF RFI IARAK NN MEIN DE VNILID FVEQ

nao fui pq nao pude ir por causa do trabalho

. <

jin vocé é o dono do restaurante

L 11:16 PM

vec pode faltar quando voceé quiser

w4
o
] OLHA ESSE HOMEM SEOKJIN &
pq voceé é o chefe o A’ F 1

1 1 s Q 456 ihi i

Fonte: @onlystark (2021)

Entdo, a produtora da sequéncia aos 24 capitulos da AUZ2, os quais incluem os
capitulos que também fazem uso das pseudocontas do WhatsApp para a interacao
dos personagens.

Dando continuidade as categorias e subcategorias de anadlise da
Carnavalizagao bakhtiniana, seguimos com a categoria do Riso e as subcategorias:

Ridicularizacéao, Ironia, Jubilo e Gracejos, como ilustra o Quadro 13:
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Quadro 13 - Riso - AU2
Ridicularizagao Ironia Jubilo Gracejos
- vc pode faltar | - ele | MEU NAMORADO
Vi o povo | quando vocé | >>>>olhou<<<pra | EH LINDO JIMIN
comentando no | quiser, pq vocé é | mim, ele | SERIO
twitter também o chefe FLERTOU - QUE
comigo, enfim ele | SACOOO0O000
aquelas cacinha | [...] me notou COISA LINDA
feia mandando - inKKKKKKKK PERFEITA
mensagem de | nao se faz de
odio pra vocé bobo nao jeon | |[.] [.--]
jungkook eu vi os | O JINGKOOK
onde ta o bangtan | seus tweets CURTIUO TWEET | pare se sorrir as
pra controlar as | [..] DO JIMIN SERIO | pessoas estao
fanfiqueiras deles? NA especulando no
MORAAAAAAL twitter |[...]
JUNGKOOK [...]
golpe baixo, golpe
baixissimo! [...]
Meu coragcdo é
fraco e minha
mente é de
fanfiqueira
[-]

Fonte: A pesquisadora (2024)

Em se tratando da Ridicularizacdo, destacamos o trecho: “aquelas cacinha feia
mandando mensagem de Odio pra vocé”, que demonstra a ridicularizacdo de
personagens femininas, caracterizadas pelo vestuario “cacinha” e o uso do adjetivo
‘feia”, bem ao estilo rabelaisiano do Riso que permite a todos, indistintamente,
ridicularizar algo e/ou alguém, uma vez que é patriménio do povo, ao mesmo tempo
em que é também “[...] burlador e sarcastico; nega e afirma, amortalha e ressuscita
simultaneamente” (Bakhtin, 2022, p. 10).

Ja em relagao a Ironia, enquanto etimologia, significa dissimulagao, quer dizer
o oposto do sentido literal do termo ao demonstrar o contrario do que realmente
deveria ter sido dito. Encontramos o recurso da ironia, na AU2, nos seguintes trechos:
“vc pode faltar quando vocé quiser, pq vocé é o chefe” e “nédo se faz de bobo néo jeon
Jjungkook”, os quais demonstram que o personagem realiza um discurso irdnico, que
acaba por ser desrespeitoso, visto que se tratam de amigos em um processo de
interacao discursiva e os dialogos construidos pela produtora, em sua AU, nos faz

refletir acerca dessas construgcdes em situagdes reais de interagao, pois, para muitos
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jovens, essa “espontaneidade” de tratamento se manifesta sem nenhum
constrangimento.

A subcategoria do Jubilo é percebida no fragmento: “ele FLERTOU comigo,
enfim ele me notou”, uma vez que a alegria do personagem fica evidente no vocabulo
em caixa alta “FLERTOU” e na surpresa ao afirmar: “enfim ele me notou’. O riso, na
Carnavalizagao, opde-se ao sério, significa a libertacdo dos sentimentos que
mascaram o conhecimento da vida, representado pelo deleite, pelo prazer, como
observamos no trecho analisado da AU2.

No que se refere a subcategoria Gracejo, encontramos nos trechos: “MEU
NAMORADO EH LINDO JIMIN SERIO” e “QUE SACOOOOOOO, COISA LINDA
PERFEITA”, o que demonstra a presenga de um discurso espirituoso, repleto de
euforia e entusiasmo. Nos trechos: “pare de sorrir as pessoas estdo especulando no
twitter”, “golpe baixo, baixissimo!” e “ Meu coracdo & fraco e minha mente é de
fanfiqueira”, os quais demonstram que o personagem ficcional esta imbuido de graca
ao exaltar o sorriso do outro personagem. Nesse sentido, o personagem da AUZ2
ressalta a beleza e a perfeicdo de seu namorado, ao destacar seu discurso, para
expressar seus sentimentos amorosos, além de fazer mencgao as interacdes no Twitter
que estdo sendo realizadas como resposta ao sorriso do outro personagem.

Além disso, ao ressaltar que sua mente é de fanfiqueira, podemos destacar que
a ideia aqui expressa € enfatizar que a fanfiqueira ndo encontra limites para suas
construgdes ficcionais, pois nos universos alternativos tudo € permitido, pois ndo ha
restricdbes nem proibi¢cdes. Assim, destacamos que os jovens, muitas vezes, podem
se sentir reprimidos em discutir sentimentos, desejos, sonhos e perspectivas e, com
as producgdes ficcionais, esses jovens conseguem se expressar e externar o que
possuem de mais intimo.

Damos continuidade com o Vocabulario e suas subcategorias: Grosserias,
Liberdade Criativa, Elogios Injuriosos e Hiperbolizag&o, para a analise da AU2, como

mostra o Quadro 14:
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Grosserias

Liberdade
Criativa

Elogios Injuriosos

Hiperbolizagao

Minha filha vocé
eh taecuca vc
acha que te moral
pra reclamar de
alguma coisa? Vai
procurar um
medico sua doida

[

QUE PORRA DE
VIDEO EH ESSE Q
EU VI O GAROTO
FALANDO QUE O
JK FLERTOU COM
ELE ALGUEM
AVISA A ESSE
MALUCO QUE O
JUNGKOOK JA
TEM um
NAMORADO

[...] acima deles sé6
o helicoptero da
policia

]
mas enfim, eu
achei ele quero

casar com ele

meu deus jk....
deixa de ser gado

[.]

para de mamar o
pau do jimin sua
sebosa calcinha
dura deixa minha
crianga em paz
sua neurdtica de
merda

as mensagens
odiosas de vocés
n3o vai mudar

isso. boa noite.

conta do show logo
Jimimmmmmm

foi do caralho
serio impecaveis

[]

praga some logo
do mundo |[...]

todo mundo sabe
que os gays se
gostam e se
pegam e ficam
nessa palhacada
por isso ninguém
suporta viado [...]

Kim  seokjin  —
soulmate do jimin,
o cara mais bonito
do mundo, |[...]

tirem o pau do jimin
da boca ele nao vai
comer voceés [...]

Bangtan em live
parando tudo pra
ver os maiores do
mundo &%

vocé sabe que eu
te amo mais que
tudo e que vocé é
o homem mais
incrivel do
mundo?

[.]

Fonte: A pesquisadora (2024)

No que tange a subcategoria Grosserias, encontramos, na AU2, o trecho:
“Minha filha vocé eh taecuca vc acha que te moral pra reclamar de alguma coisa? Vai
procurar um medico sua doida”; o fragmento: “QUE PORRA DE VIDEO EH ESSE” e
exceto: “ALGUEM AVISA A ESSE MALUCO QUE O JUNKGKOOK JA TEM
NAMORADO”. O vocabulario da praga publica, nao-oficial, com suas grosserias nada
convencionais, apresenta-se de forma marcada nos fragmentos destacados da AUZ2,
inclusive ao criar neologismos como “taecuca”, utilizado para caracterizar uma das
personagens de forma a critica-la.

Além disso, ha essa subcategoria também no uso do vocabulo “PORRA” em
tom grosseiro e da palavra “MALUCO” com o intuito de depreciar o personagem.
Reiteramos nossa preocupagao em relagao a forma como os jovens contemporaneos
fazem uso de uma linguagem grosseira, incluindo palavras de baixo caldo, para suas
construgdes discursivas nos processos de interacdo verbal. Nessa perspectiva,
ressaltamos a necessidade de planejamentos pedagdgicos para levar essas

discussdes para o ambiente da sala de aula.
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Ha a subcategoria Liberdade Criativa, na AU2, na afirmacao: “acima deles s6 o
helicéptero da policia”; no fragmento: “deixa de ser gado” e na construgao: “para
mamar o pau do jimin sua sebosa calcinha dura deixa minha crianga em paz sua
neurdtica de merda”.

Temos, nesses exemplos, analises bem especificas: (i) “acima deles s6 o
helicéptero da policia” demonstra a criatividade da produtora ao utilizar o helicéptero
da policia, no sentido de ser uma instancia superior ao personagem, o que significa
que o personagem deve se submeter a essa instancia; (i) “deixa de ser gado” faz
uma mencgéo a ideia de que “gado” é aquela pessoa que segue o rebanho, ou seja,
nao tem opinido proépria; e (iii)‘para mamar o pau do jimin sua sebosa calcinha dura
deixa minha crianga em paz sua neuroética de merda”, o qual apresenta elementos que
foram utilizados para transmitir mensagens especificas, como: a referéncia ao érgéo
genital masculino ao utilizar a palavra “pau”; a afirmativa “sua sebosa calcinha dura”
demonstra que o personagem tem aversao a figura feminina, depreciando-a com um
tom pejorativo; e o fragmento: “neurdtica de merda” explicita uma ofensa. Chamamos
atencao para a maneira como a produtora faz uso de sua liberdade criativa para a
realizacao de construgdes que visam ferir o outro.

Salientamos que, em Bakhtin (2002), o Carnaval ignora o palco, uma vez que
o Carnaval existe para todo o povo; sendo assim, ao utilizar a liberdade criativa, as
produtoras das AUs propiciam aos seus leitores, livremente, imergir em uma
linguagem desprovida de barreiras, com a permissividade de constru¢des que fazem
uso da capacidade criativa das produtoras para elogiar e/ou ofender, bem ao estilo da
ambivaléncia rabelaisiana.

Encontramos para a subcategoria Elogios Injuriosos, na AU2, os trechos: “as
mensagens odiosas de vocés ndo vai mudar isso” e “foi do caralho serio impecaveis”,
os fragmentos: ‘praga some logo do mundo” e “todo mundo sabe que o0s gays se
gostam e se pegam e ficam nessa palhacada por isso ninguém suporta viado”.

Nesse sentido, observamos o elogio injurioso com a utilizacdo do adjetivo
“‘odiosas”, ao se referir as mensagens das fas, e o uso do vocabulo “caralho” para
elogiar a apresentagao dos artistas pelo personagem. Ja nos fragmentos ‘praga some
logo do mundo” e “todo mundo sabe que 0s gays se gostam e se pegam e ficam nessa
palhacada por isso ninguém suporta viado” expressam uma visao depreciativa e
homofdbica, com destaque para os vocabulos ‘praga” e “palhagcada” empregados

enquanto adjetivagdes injuriosas.



246

E, por fim, temos a subcategoria Hiperbolizagdo nos fragmentos: “o cara mais
bonito do mundo”; “ele ndo vai comer vocés”; e nos excetos: “eu te amo mais que
tudo” e “vocé é o homem mais incrivel do mundo”. A linguagem hiperbdlica é trago
constitutivo do vocabulario carnavalizado; logo, encontramos esta marca linguistica
nos termos: “mais bonito do mundo”, “te amo mais que tudo” e “homem mais incrivel
do mundo”. Ja no trecho: “ele ndo vai comer vocés” expressa, na AU2, o exagero na
ideia de que o personagem nao vai manter relacdes sexuais com varias pessoas.

Agora, seguimos para a Imagem Grotesca e suas subcategorias:
Transformacgédo, Fantasia e/ou Mascaras, Ambivaléncia e Sensualidade, para analise
da AU2, Quadro 15:

Quadro 15 - Ima
Fantasia /
mascaras

em grotesca - AU2
Ambivaléncia

Transformagao Sensualidade

Isso pior séo as
pessoas que ja tao
shippando e
criando nome de
shipper serio
alguém avisa.

[

se ele ndo quer te
beijar vem aqui que
eu quero

[...] eu achei que vc
namorasse 0]
taehyung

para de me atacar

park jimin do
caralho porra cu

[.]

- venha ver essa
palhacada  aqui
que as suas fas
estio fazendo.

[-.]

Pena que o cara
que elas sdo fa nao
é também né

O que disse que
cdo homofobico

Jimin sou gay

[.]

Te maltratar?
nunca quero
apenas o0 seu

bem, principe [...]

Jeon jungkook —
cantor e integrante
do grupo bangtan,
as fas tratam ele
como crianga mas
de criancga ele nao
tem nem a cara

[.]

Seokjin e
Namjoon me
odeiam e eu tenho
provas

odeiam nada eles
te amam minnie

[

- ELE TA OLHANDO
PRA MIM AQUI

- olha esse sorriso
pra >>>> mim

- ele é tao lindo,
manjoon  desmaiou
sera?

- ainda ndo, mas to
quase

[.]

O SORRISAO DO
JJGKOOK DEPOIS
DE OLHAR LRO
CELULQR[..]

deve ter recebido
uma mensagem de
alguém pra sorrir
daquele jeito [...]

o sorriso dele é tao
lindooooooooooooo

Fonte: A pesquisadora (2024)

A subcategoria da Transformagédo € percebida nos trechos: “pior sdo as
pessoas que ja tdo shippando e criando nome de shipper serio alguém avisa?’ e ‘para

de me atacar park jimin do caralho porra cu”. Nessa perspectiva, a transformagao
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consiste na utilizagao do shipper, segundo o dicionario das fanfiqueiras, juncédo de
casal amoroso, o que significa transformar personagens isolados em casais
homoafetivos; como também na transformagdo moral do personagem que, na AU2,
muda o tom do seu discurso de amigavel para ofensivo, com destaque para a
sequéncia de trés vocabulos de baixo caldo “caralho”, “porra” e “cu”. Ha, nas
transformagdes, as metamorfoses, o hibridismo e a permutacdo do superior e do
inferior hierarquico, os quais permeiam a imagem do corpo grotesco.

Encontramos as Fantasias e/ou Mascaras nos excertos da AU2: “venha ver
essa palhacada aqui que as suas fas estdo fazendo”;, “O que disse que cédo
homofébico”, e “quero apenas o seu bem, principe”. Sob esse olhar, o vocabulo
“palhacada” representa a vestimenta metaférica e depreciativa para se referir as
atitudes das fas. Nas palavras de Bakhtin (2002, p. 35): “[...] € na mascara que se
revela com clareza a esséncia profunda do grotesco”, o que nos leva a depreender a
figura do palhago, em seu sentido hilario do termo, uma vez que simboliza a inversao
da compostura do personagem da AUZ2.

Na utilizagcdo do termo “cdo homofébico”’, temos uma vestimenta social, ao
associar tanto a ideia negativa contida no vocabulo “cdo”, geralmente ligado ao
universo diabdlico, quanto ao uso do adjetivo “homofébico”, o qual marca essa
vestimenta social, que € considerada crime em nosso pais.

A Ambivaléncia, ao nosso ver, significa uma abordagem a partir dos opostos,
de aspectos radicalmente diferentes, os quais, de certa forma, trazem certa confusao,
imprecisdo e obscuridade a linguagem, destacando uma dualidade de valores.
Localizamos esta subcategoria nas passagens: “Seokjin e Namjoon me odeiam” e
“odeiam nada eles te amam minnie”, os quais apresentam uma dualidade de valores
que acabam por trazer certa confusdo na compreensao da interagao realizada pelos
personagens da AU2, afinal n&o fica claro se o que prevalece é o “amor” ou o “6dio”.

Essas ambivaléncias presentes nas AUs nos fazem refletir acerca dos
posicionamentos dos jovens em relagao as suas decisdes na vida, suas escolhas e
seus projetos de vida, uma vez que nas produgdes ficcionais, muitas vezes, as
produtoras retratam situagdes presentes em suas vidas ou nas vidas de pessoas
préoximas.

Ja a subcategoria Sensualidade é percebida nos fragmentos da AU2: “olha
esse sorriso pra >>>> mim” e “ele é tao lindo”; “deve ter recebido uma mensagemde

alguém pra sorrir daquele jeito” e “o sorriso dele é tdo lindooooo000000000”,



248

observamos um destaque para uma das partes altas do corpo, os labios, a partir do
sorriso, alusao ao principio material e corporal da imagem grotesca. Sob esse olhar,
“‘Em Rabelais, as imagens se aliam ao mais amplo universalismo e utopia a um carater
concreto, visual, vivo, a uma localizagao rigorosa e a uma precisdo muito técnica”
(Bakhtin, 2002, p. 163).

Temos, entdo, a sensualidade materializada no adjetivo “/lindoooooo0000000”,
o qual desperta o desejo dos outros personagens, direcionando especificamente para
os labios, superior hierarquico, mais ligada a contemplagdo, ao que € considerado
sublime, transcendental, na visdo rabelaisiana. Em dialogo com a Comunidade
LGBTQIAPN+=, temos um corpo se apresenta em uma inter-relagédo com a realidade,
“na fronteira entre a realidade e o simbdlico, a ressignificacdo do grotesco” (Silva,
2022, p. 1064).

Posto isto, a seguir, temos a contextualizagdo da AUS.
7.4 Contextualizagao da AU3

A produtora da AU3 apenas informa aos seus seguidores que sua AU sera
construida com o personagem jikook vestido de maid, como podemos visualizar na
Figura 63.

Figura 63 - Apresentacao da AU3

(,f: barbi
=¥ @btscream

jikook maid au onde

“i‘a jimin
! @ifvcked

vei, acabei de ver o jungkook saindo

de uma cafeteria usando roupinha

de maid

20:15- 09 Apr 21

tirei uma foto até
TEUCU
10:56 AM - Apr 9, 2021
O 83 11 505 Q 1630 [1 &33 M

Fonte: @btscream (2021)



249

Assim, a produtora da AU3 inicia sua histoéria ficcional com a utilizagdo de uma

EDIT. Em seguida, a produtora da sequéncia aos 30 capitulos de sua AU.

Logo, iniciamos nossa andlise com a categoria do Riso e com suas

subcategorias: Ridicularizagao, Ironia, Jubilo e Gracejos, como mostra o Quadro 16:

Quadro 16 - Riso — AU3
Ridicularizagao Ironia Jubilo Gracejos
- foi tdo (dificil | - sabia que mandei | - quero ir logo pra| - vocé tinha
seduzir o bestao e | mensagem pro | cafeteria ver o | bochechas tao
pegar o celulardele | hyung e ele me | Yoon hyung, talvez | fofas e rosadas
mandou fotinha, | eu tenha um | - narizinho igual
sofra ataque cardiaco | um botdozinho
ao ver ele

Fonte: A pesquisadora (2023)

Ha a subcategoria Ridicularizagdo, na AU3, no trecho: “seduzir o bestdo”, o
que demonstra a utilizagdo de tom depreciativo no trecho destacado a partir da
ridicularizacdo. Nesse sentido, na AU3 ha marcas linguisticas desta subcategoria do
riso, com o intuito de trazer para o enredo ficcional expressdes que ridicularizam
alguns personagens.

Encontramos a subcategoria da Ironia no trecho do dialogo: “ele me mandou
fotinha, sofra”. Ao realizar a leitura da AU3, no processo desconstrutivo da
unitarizacado, compreendemos que o todo das tfreads analisadas estabelecem relacéo
dialégica com as partes, para a construgédo de significados carnavalizados em tom
irbnico, o que demonstra o contrario daquilo que realmente era para ter sido dito pelos
personagens.

A subcategoria Jubilo foi percebida no excerto: “talvez eu tenha um ataque
cardiaco ao ver ele”’, o que demonstra a ambivaléncia do riso, ao possuir também uma
hiperbolizagdo na linguagem, ratificando a “plasticidade” do riso associada as
situagdes comunicativas cotidianas, as quais se “moldam” e se “materializam” nos
discursos, como visualizado na AUS3.

Ja o Gracejo é verificado no trecho: “vocé tinha bochechas tao fofas e rosadas”,
0 que transcende a capacidade de elogiar o personagem, uma vez que o uso do

superlativo “t4o” para intensificar os adjetivos “fofas” e “rosadas” demonstra certa
intimidade entre o elogiador e a pessoa elogiada. Tal relacdo se confirma ao

estabelecermos ligagdo com a Carnavalizagao, visto que ha a proximidade entre as
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pessoas, ao suspender a oficialidade e a permitir o livre contato entre os homens.
Nesse sentido, observamos que a produtora da AU3 utiliza uma linguagem que visa
chamar atencdo dos outros fas e/ou seguidores do Twitter e, para isso, faz uso de
escolhas lexicais especificas, com o intuito de trazer para o enredo ficcional elementos
que o torne mais interessante para um determinado publico, os fas do BTS.

Assim compreendido, seguem as subcategorias selecionadas para o
Vocabulario: Grosserias, Liberdade Criativa, Elogios Injuriosos e Hiperbolizagao, as

quais subjazem o vocabulario da praga publica carnavalesca, Quadro 17:

Quadro 17 - Vocabulario — AU3

Grosserias Liberdade Elogios Injuriosos | Hiperbolizagcao
Criativa

- esse - esse |- hm, - hm pq o | - ele foi tao burro | - quero ir logo pra

idiota gosta de | jungkook ta se | em acreditar em | cafeteria ver o

todos os homens | engragando com | mim Yoon hyung

que eu gosto o yoongi???? kkkkkkkkkkkk - talvez eu tenha
um ataque
cardiaco ao ver
ele

Fonte: A pesquisadora (2023)

A Grosseria, enquanto primeira subcategoria do Vocabulario, aparece na
assertiva: “esse idiota gosta de todos os homens que eu gosto”. A utilizagdo do léxico
“idiota” representa a depreciagao da linguagem, com um tom proposital, o que significa
que o locutor teve a intengdo de depreciar a imagem, de fato, do referente, ao
interpelar um discurso para seu interlocutor principal com o uso do “xingamento”.

A subcategoria da Liberdade Criativa é notada no fragmento: “hm, pq o jungook
ta se engragcando com o yoongi???”. Nesse sentido, a expressao “se engracando” foi
empregada livremente fora da sua acepgéao original “estar cheio de graga”, no sentido
da alegria contagiante, para a criagdo de um clima de flerte homoafetivo entre os
personagens.

Ja a subcategoria Elogios Injuriosos aparece no excerto: “ele foi tdo burro em
acreditar em mim kkkkkkkkk”, no qual temos o vocabulo “burro” empregado no sentido
de ofensa. Por conseguinte, visualizamos na Carnavalizag&o, enquanto praga publica,
a suspensao provisoria das barreiras hierarquicas, o que se mostra na AU3 com a

presenca de um discurso depreciativo, espontaneo e livre de cerceamento social.
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Na Hiperbolizagéo, percebemos a extravagancia dos termos e/ou sentengas
proferidas com o intuito de chamar a atengao para a intensificagdo da mensagem que
se quer transmitir. Localizamos esta subcategoria no excerto: “- talvez eu tenha um
ataque cardiaco ao ver ele”. Torna-se interessante observar a maneira como a
produtora utiliza uma linguagem hiperbdlica para expressar os sentimentos do
personagem, demonstrando a intensidade das emogdes do personagem em relagao
ao seu objeto de desejo, ao introduzir a situagao do “ataque cardiaco’.

Por fim, seguimos para a categoria da Imagem Grotesca, para analisarmos a

AU3, em consonancia com as subcategorias presentes no Quadro 18:

Quadro 18 - Imagem grotesca — AU3

Transformagao Fantasia / Ambivaléncias Sensualidade
mascaras
- eu té aqui no | -como vou | - O JUNNGKOOK | - devolve meu
principe dos | trabalhar em um | ME ODEIA ceular
mangas maid café? Sou um | -fodo mundo sabe | - manda a senha
- e eu com isso? garoto disso - hdo
- vem aqui comigo | - idai? - como vocé | - se vocé madar a
O yoongi trabalha | conseguiu senha eu mostro
la usando | conquistar o | uma foto minha
roupinha de maid | yoongi? pra vocé
- bastou eu sorrir | - TA BOM
pra ele

Fonte: A pesquisadora (2023)

Temos a Transformacgao no excerto: “eu t6 aqui no principe dos mangas”, o que
demonstra que o personagem foi transformado em principe dos mangas, com o
objetivo de destacar sua beleza. Na transformacgao, as imagens referentes ao principio
material e corporal, enquanto herancga da cultura cémica popular, representam um tipo
peculiar de imagem e, mais especificamente, da concepg¢ao estética da vida na grande
Ha, “I...]

transformagdes, metamorfoses, violagdes das fronteiras naturais [...] inter-relagao da

praga publica carnavalesca. na Carnavalizagéo, expressdes das
realidade e da imagem” (Bakhtin, 2002, p. 35). Sob essa perspectiva, temos, nessa
subcategoria, a transformac¢ao da personagem da AU3 em “principe dos mangas”.
As fantasias e/ou mascaras estao presentes na Carnavalizagcéo bakhtiniana, as
quais, em nosso entendimento, englobam aparéncia caprichosa, criatividade,
extravagancia na forma de se apresentar, incluindo o disfarce que ndo obedece a
regras fixas, mas sim a imaginagao do artista. Ambas sao utilizadas para disfargar o

rosto e/ou o corpo, caracterizar personagens criados para incorporar determinados
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momentos da vida, ou até mesmo para fazer uma critica a determinados aspectos da
sociedade. Encontramos esta subcategoria no fragmento: “O yoongi trabalha la
usando roupinha de maid”. Assim, o uso da fantasia de “maid’, homem no papel
feminino, ratifica a presenga desta subcategoria de analise.

A subcategoria da Ambivaléncia aparece nos trechos: “O JUNNGKOOK ME
ODEIA”; “como vocé conseguiu conquistar o yoongi?” e “bastou eu sorrir pra ele”.
Temos, entdo, presenga das situagbes da narrativa que expressam oposi¢des
exemplificadas no fragmento: “como conseguiu conquistar’, demonstrando surpresa
pela dificuldade da conquista e conquista efetiva a partir do sorriso.

E, por fim, encontramos na subcategoria Sensualidade: “se vocé mandar a
senha eu mostro uma foto minha pra vocé”, a tentativa de suborno por meio da
seducao, ao fazer mengao a uma foto, que simboliza o desejo e que remete ao prazer
despertado pelo sentido da visdo, aspecto concreto-sensorial. Temos, no corpo
grotesco, a renovagado das vestimentas das personagens sociais, visto que ha a
permutacdo do superior e do inferior hierarquicos (Bakhtin, 2002).
Consequentemente, temos o aspecto concreto-sensorial na mensagem implicita de
seducao, ao fazer alusdo ao envio da foto para uma das personagens na AU3.

Ressaltamos que a conta da produtora da AU3 foi desativada, o que ratifica o
que foi posto em nossa metodologia, no tocante aos riscos, que nao temos controle
sobre as contas das produtoras das AUs. Nesse sentido, ndo foi possivel incluir novos
trechos, como foi sugerido na qualificagdo de nossa pesquisa para essa AU.

Assim compreendido, damos sequéncia as categorias e as subcategorias, ao
relacionar os atos ético e estéticos dialogicamente ao mundo da vida e ao mundo da
cultura, nas AUs sobre a Cultura K-Pop no Twitter.

Iniciamos, entdo, nosso Estudo |I.

7.5 Estudo 1l

Em nosso Estudo I, apresentamos as categorias e subcategorias concernentes
ao nosso segundo objetivo especifico: Identificar aspectos dialoégicos do ‘ato
responsavel’, ético e estético, e relaciona-los ao universo dos féas da Cultura K-Pop no
Twitter. Dessa maneira, descrevemos as definicbes de cada subcategoria elencada a
posteriori, a partir das quatro categorias a priori: Ato Etico, Ato Estético, Mundo da
Vida e Mundo da Cultura.
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Logo, iniciamos com as subcategorias que tangem & categoria Ato Etico, ou
seja, Aspectos Semanticos e Axioldgicos, Atitude Responsiva e Experiéncias Vividas,

como ilustra a Figura 64.

Figura 64 - Mapa Mental com as subcategorias do Ato Etico

Situacdes no enredo ficcional que possam ser interpretadas tanto por valores

Aspectos Semanticos e Axiologicos o
semanticos, quanto por escolhas dos personagens das AUs.

Adotaremos o conceito de dialogismo, 0 qual esclarece que a propriedae da
4ok Atitude Responsiva linguagem compreende o discurso do outro, intercambiando-se as relacoes
entre £u e o Qutro, sempre direcionado para uma atitude responsiva,

Levaremos em consideracdo o ser-evento, uno & indivisivel, enquanto Ser singular
que ndo possui"alibi" na existencia. Alem disso, a singularidade permite ao sujeito
congregar 05 varios componentes, igualmente em um todo unitario e singular dos

atos.
Fonte: Mapa mental gerado pela pesquisadora (2023)

Experiéncias Vividas

Dando prosseguimento, ilustramos, na Figura 65, as subcategorias elencadas
a posteriori: Criagao Artistica, Exterioridade do Sujeito e Palavra-Imagem, as quais

correspondem a categoria estabelecida a priori do Ato Estético.

Figura 65 - Mapa Mental com as subcategorias do Ato Estético

Observaremos todas as formas de arte dos(as) produtores(as) das produgdes ficcionais, Nesse
sentido, consideraremos, tambem, outras formas de arte, com a utilizagdo de emajis, figurinhas,
Criagdo Artistica memes, entre outras, Salientamos que a prdpria AU e as AUs+ também sao maneiras de o sujeito
externar seu ato estético. A atividade estética, nesta perspectiva, consiste em um produto ou
artefato do existir, enquanto ato histérico e social do sujeito, que se liga a percepcdo estética.

Ato de externar os sentimentos do sujeito, ao utilizar alguma forma de linguagem que dialogue

Ato Estético : Exterioridade do Sujeito e
com outras formas de manifestagao artistica.

Consideraremos tanto a palavra que remete a uma imagem, quanto a imagem que direciona

Palavra-Imagem , . :
nossos sentidos para uma palavra e/ou um conjunto de enunciados.

Fonte: Mapa mental gerado pela pesquisadora (2023)
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Ademais, para a categoria elencada a priori do Mundo da Vida, foi possivel
categorizar as subcategorias a posteriori: Aspectos Emotivo-Volitivos, Alteridade e

Entonagao, como se encontram apresentadas na Figura 66.

Figura 66 - Mapa Mental com as subcategorias do Mundo da Vida

Aspectos Emotivo-Volitivos Possibilidade de expressdo das emogdes e das vontades dos personagens do enredo ficcional.

Representa a relacao Fu-Outro, ou seja, a relagdo dialogica, ja que dois enunciados se relacionam,
Mundo da Vida Alteridade especificamente, pelo sentido, uma vez que séo confrontados entre si em uma construgdo
dialogica.

Marca inguistica valorativa responsavel pela dimensdo etica do sujeito. Dessa forma, levaremos
Entonagdo em consideracdo aspectos relacionados as expressdes verbais e gestuais dos personagens

ficcionas.

Fonte: Mapa mental gerado pela pesquisadora (2023)

Por fim, chegamos as subcategorias elencadas a posteriori: Manifestacao
Artistica, Atos Valorados e Identidade Cultural, correspondentes a categoria Mundo

da Cultura, como mostra a Figura 67.

Figura 67 - Mapa Mental com as subcategorias do Mundo da Cultura

Possibilidade do(a) produtor(a) de expressar seu artefato artistico, valorizando os aspectos

- Manifestagao Artistica ‘ .
culturais do proprio artefato.
/ \
/ \ / . ' . i
[ \ / Correspondem aos atos representados por enunciados, por meio da linguagem, 0s quais
| MundodaCultura < Atos Valorados i P P d BlsgEm, 54
\ J\ constituem a vontade explicita do enunciador,
y \

Representagdo de um conjunto de elementos que constituem a identidace cultural de um sujeito

 |dentidade Cultural -
{inico e singular.

Fonte: Mapa mental gerado pela pesquisadora (2023)
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Damos sequéncia ao Estudo Il, com a contextualizagado da AU4.
7.6 Contextualizagao da AU4

A produtora da AU4, @_universealter, apresenta sua AU, cujo titulo é “Taekook
— Mini AU, ja esclarecendo que se trata de uma pequena narrativa, conhecida como
short AU. Ao contextualizar o personagem Taekook, que da nome a sua produgao

ficcional, a AU se inicia com um gift, conforme Figura 68:

Figura 68 - Apresentacao da AU4
Universe Alternative @ #
@_universealter

G Taekook- Mini Au

Taehy trabalha em um buffet que foi contratado para realizar a festa de
recepcao do Principe Jeon Jungkook.

Translate post

10:19 PM - Sep 21, 2021

1 11 5 Q s N

>

Fonte: @_universealter (2021)

Em seguida, é apresentado o outro personagem: “Principe Jeon Jungkook,
compositor, cantor... E SOLTEIRO.. Quem guenta”, na segunda tread da produtora.
Salientamos que os doze capitulos que compdéem a AU4 sao construcoes
multissemidticas. Em virtude disso, optamos por apresentar excertos associados as
imagens, em conjunto com nossas subcategorias de analise, cujas imagens se

constituem, basicamente, de memes, gifts, figurinhas e outras imagens, as quais
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estabelecem, também, relagdes intertextuais. Por conseguinte, contextualizamos as
intertextualidades.

A primeira parte do Quadro 19 mostra um exemplo de meme, utilizando a
imagem da cantora Gretchen, expressando alegria; na segunda parte, exemplos de
imagens com personagens dos contos de fadas, especificamente a Princesa Aurora
e seu Principe encantado, os quais estdo presentes na AU4, exercendo os papeis de

funcionarios do buffet, como ilustra o Quadro 19.

Quadro 19 - Exemplos de textos mistos na AU4

. Principe Jeon Jungkook Principe Jeon Jungkook

-

Hoje tem festa... Ebaaa Pessoal do buffet chegou, vou fazer umas das
coisas que mais gosto... Comer

t 1

kk crise i

AH!EU/GOSTO,DE COMER, i/

TIGARILANCHARTME ALIMENTAR) s
MORDISCARUNS'DOCES, ALMOGAR , JANTAR,
TOMAR CAFE

Fonte: @_universealter (2021)

Assim, a produtora cria uma relagao entre seu enredo ficcional e as imagens
utilizadas, com o intuito de dar mais emocao a sua produgao ficcional, uma vez que
os memes permitem o compartilhamento de comentarios pontuais sobre conteudos
especificos, como ideias sociais, eventos contemporaneos, ou até mesmo simbolos
ligados a area da cultura. Nesse sentido, os memes, ao utilizarem personagens
conhecidos, intertextualmente, da industria do entretenimento, podem ser viralizados
e, em virtude disso, acabam sendo facilmente reconhecidos pelos usuarios das redes

sociais digitais, a exemplo do Twitter.
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No tocante aos personagens dos contos de fada, séo utilizados para despertar
nos fas do BTS e seguidores da produtora da AU4 a magia presente na vida, ao
retratar, por meio de personagens que permeiam o universo infantojuvenil, aspectos
da vida humana com mais leveza. No que se refere a resposta dada a pergunta do
principe, observamos uma certa “malicia” da princesinha, ao repetir a imagem
semantica referente ao ato de “comer”, quebrando a perspectiva da leveza, ja que ela
enfatiza sua agao por meio dos verbos “mastigar”, “lachar’, “alimentar’, “mordiscar”,
"almocgar’ e “tomar café”. Ja no capitulo 5, Figura 69, ha a contextualizagdo de um
piquenique.

Figura 69 - Exemplificacido do capitulo 5 — AU4

Taehy

Trabalhar em buffet veio a calhar. Fiz a cesta
rapidinho

Fonte: @_universealter (2021)

No capitulo 9, temos a sequéncia temporal de trés anos, apds o casamento dos

personagens, como ilustra a Figura 70:
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Figura 70 - Exemplificagao do capitulo 9 — AU4

Universe Alternative @ # @_universealter - Sep 21, 2021
9 - O tempo passou rapido

Ha trés anos eu disse SIM,

1 T QO 3 ihi

Fonte: @_universealter (2021)

Optamos por apresentar os capitulos 5 e 9 para a compreensao da criatividade
da produtora da AU4, ao se preocupar em ilustrar os acontecimentos de sua produgao
ficcional, como um piquenique, com a construgdo de um clima amoroso e o resultado
positivo, ao pedido de casamento, na memoaria do personagem, consolidando o ship
homoafetivo masculino da AU4 e externando o afeto demonstrado pelo casal de maos
dadas.

Assim compreendido, iniciamos as analises da categoria Ato Etico e suas
subcategorias: Aspectos Semanticos e Axiologicos, Atitude Responsiva e

Experiéncias Vividas, em consonancia com o Quadro 20.
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Quadro 20 - Ato Etico
Aspectos Semanticos e Atitude Responsiva Experiéncias Vividas
Axioldgicos

Eu assim... Ndo vejo a|- O QUE VC GOSTA DE | Fui beber dgua e encontrei

hora da festa acabar e | FAZER? O PRINCIPE COMENDO NA
poder voltar para os |- AH, EU GOSTO DE | COZINHA
bracos DELE COMER, MASTIGAR,

LANCHAR, ME

ALIMENTAR, MORDISCAR
UNS DOCES, ALMOCAR,
JANTAR, TOMAR CAFE

Y -y Principe Jeon Jungkook i Taehy +. Taeh
g by o

-

Sera que Ta cedo pra um encontro?

ELEEE MEE CHAMOU PRA UM ENCONTROO0O Mas eu sou timido

5 AH EU 50U TIMIDA
E MOSS0 PRIMEIRO EMCOMTRO
NAD FRECISA SER
L
EMTAO TIRA ESSE ROLAOD L_
PRA FORA LOGO ‘ -

RE

~ -
] ===

57 1‘\\

Fonte: A pesquisadora (2023)

Na visao bakhtiniana, todas as possibilidades de interacdo do sujeito sao
permeadas por atos: ético, estético, sentimento, enunciado. Logo, todos os atos
humanos, com toda a sua complexidade na vida vivida por sujeitos unicos e
singulares, envolvem questdes sobre ética e estética, imbricando o ‘ato responsavel’
e a vida em um todo arquitetdnico (Bakhtin, 2020), os quais foram considerados para

efeito de anadlise. Sob esse olhar, o ato ético corresponde ao conteudo do ato, a todos
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0s processos que compdem o ato, além da jungdo com a valoragdo do sujeito deste
ato em relagcéo ao seu ato em si.

Sendo assim, todos os atos dos personagens da AU, das produtoras e dos
seguidores dos perfis selecionados para as analises foram considerados. Salientamos
que demos preferéncia para as analises de trechos das narrativas ficcionais. Ademais,
o Ato Etico envolve leis universais e uma gama de possibilidades concretas, veridicas
e praticas da vida e do mundo real de um sujeito que é responsavel por seus atos na
sua singularidade.

Assim, identificamos a subcategoria Aspectos Semaénticos e Axiolégicos no
excerto: “Eu assim... Ndo vejo a hora da festa acabar e poder voltar para os bragos
DELE”. Temos, entdo, um ato volitivo do personagem da AU4, ao expressar seu
desejo em retornar aos bragos do seu amado, ato ressaltado pelo uso do pronome
‘DELE” em destaque, o que mantém relacdo de intertextualidade com a alegria
externada pelo personagem infantil que remete ao desenho animado do Bob Esponja.

Em outra tread, observamos a relagao intertextual entre o fragmento “Sera que
Ta cedo pra um encontro?” e uma imagem que expressa duvida e/ou reflexdo, que se
completa com trés interrogagdes. A expressao corporal que induz a duvida representa
uma marca semantica que pode ser interpretada pelo viés valorativo e axiolégico do
personagem ficcional, contrapondo-se as interrogagcbes, que expressam um
posicionamento indeciso, o qual depende do ato volitivo do personagem.

Ao analisarmos a AU4, encontramos, como exemplos da subcategoria Atitude
Responsiva, os segmentos: “O QUE VC GOSTA DE FAZER?” e “AH, EU GOSTO DE
COMER, MASTIGAR, LANCHAR, ME ALIMENTAR, MORDISCAR UNS DOCES,
ALMOCAR, JANTAR, TOMAR CAFE’. No trecho do dialogo entre os personagens da
AU4, observamos uma atitude responsiva do primeiro personagem em relagdo ao
segundo, visto que ele aguarda um posicionamento a sua indagacéo, o que acaba
sendo atendido com a resposta ao questionamento, ratificando atos éticos inseridos
no mundo da vida (Bakhtin, 2020).

Assim, o objetivo da resposta é transmitir, enfaticamente, um posicionamento
da princesa em relagdo a sua intengdo comunicativa de interagir com o principe e
fazé-lo perceber que a pergunta dele ndo foi bem recebida por ela, por isso ela usa
de “malicia” na sequéncia de verbos que remetem ao ato de se alimentar. Para
completar o sentido desses atos, a produtora da AU4 traz novamente a imagem da

Princesa Aurora, para ratificar sua intencionalidade, enquanto ‘ato responsavel’, ao
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fazer uso da intertextualidade, que demonstra que os atos éticos, da vida cotidiana,
remetem as situagdes corriqueiras e dependem das intengdes dos participantes no
processo de interacdo verbal. Além disso, a produtora apresenta, na sequéncia, o
trecho “Eleee mee chamou pra um encontrooo” e sua relagao intertextual com uma
imagem bem expressiva de choro, que faz alusdo ao estado de extrema emocéo.

Em nosso entendimento, a atitude responsiva, intrinseca a relagao intertextual
construida, demonstra que o personagem, mesmo sendo responsavel por seus atos,
sentiu-se elogiado e emocionado pelo convite recebido e respondeu-o positivamente,
de maneira implicita, com sua reacdo. Nesse sentido, destacamos as construgcdes
responsivas realizadas pelas produtoras, ao reorganizar seus personagens
axiologicamente, ao identificarmos a atitude responsiva ativa do personagem, em
relacao dialogica, que confere sentido entre os enunciados, tendo como referéncia o
todo da interagdo verbal na AU4. Além disso, a singularidade permite ao sujeito
congregar os varios componentes, igualmente em um todo unitario e singular dos atos,
0 que significa que “apenas no interior de meu ato posso ratificar minha singularidade”
(Bakhtin, 2020).

Localizamos a subcategoria Experiéncias Vividas no excerto: “Fui beber agua
e encontrei O PRINCIPE COMENDO NA COZINHA”. Por conseguinte, ao externar
uma experiéncia particular, o personagem da AU4 compartilha com o Outro sua
surpresa ao encontrar “NA COZINHA”, o “PRINCIPE COMENDOQO”, com énfase dada
pelo uso das letras maiusculas, as quais demonstram toda carga semantica da
experiéncia vivida pelo personagem; como também, o meme do Quico, personagem
do seriado mexicano Chaves, que fez muito sucesso no Brasil, reiterando a surpresa
do personagem da AUA4.

Em outra tread, temos o trecho: “Mas eu sou timido”, o qual se complementa
com dois personagens de desenhos animados que constroem o seguinte dialogo: “
AH SOU TIMIDA E NOSSO PRIMEIRO ENCONTRO”, “ NAO PRECISA SER”; e
“ENTAO TIRA ESSE ROLAO PRA FORA LOGO”. Este ultimo exemplo demonstra
como as produtoras inserem situagcdes que elas consideram experiéncias de vida,
presentes em um universo off-line, para os universos alternativos. O primeiro encontro
nos faz compreender que realmente se trata de um universo adolescente, que
experiencia seu primeiro encontro amoroso, porém destacamos o ‘ato responsavel’
da produtora, ao utilizar em seu enredo ficcional um elemento linguistico, que faz

mencg&do ao 6rgdo sexual masculino, caracterizado pelo uso do vocabulo “ROLAO”,
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com o objetivo de incitar a pratica sexual, enquanto possibilidade de experiéncia
intima entre os personagens ficcionais.

Assim posto, damos continuidade com as anadlises da subcategoria Ato
Estético, o qual elencamos as subcategorias: Criagdo Artistica, Exterioridade do

Sujeito e Palavra-lmagem, Quadro 21.

Quadro 21 - Ato Estético

Criacao Artistica Exterioridade do Sujeito Palavra-imagem
O gift animado que abre a | S6 queria um dengo Cheguei no local do
AU4. evento assim pq corri

i Taehy ; Principe Jeon Jungkook
® \

Depois de uma noite maravilhosa, ainda teve Ha dois foi nosso casamento dos sonhos
café na cama.. Sou muito mimado PARA TODO O SEMPRE

Fonte: A pesquisadora (2023)

Temos o Ato Estético enquanto ato que permite o acabamento das a¢des dos
sujeitos, ou seja, no ato estético temos o objeto estético constituido por valores,
reflexdes e possibilidades de acabamento da agédo ética desse sujeito singular e
responsavel por seus atos, nos eventos da vida, em relagdo constante de interseccéo
entre cultura e vida (Bakhtin, 2020).
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Em nosso exemplo da subcategoria Criagao Artistica, temos a criagcao do gift
para dar vida aos personagens, com destaque para a preocupag¢éo da produtora em
caracterizar os personagens com vestimentas sociais concernentes ao enredo
ficcional criado para a AU4, com o objetivo precipuo de facilitar os processos
dialogicos da interacdo verbal entre os fas do BTS e/ou os seguidores do perfil
selecionado para nossas analises.

Em outra tread, observamos o trecho: “Depois de uma noite maravilhosa, ainda
teve café na cama... Sou muito mimado”, em relac&o intertextual com a imagem da
criacao artistica, ao organizar biscoitos em forma de corag¢ao, que fazem um desenho
de uma flor decorada com creme e morangos, ao trazer para a narrativa ficcional
elementos multissemioéticos, os quais “[...] exigem do leitor habilidades para lidar com
uma multiplicidade de linguagens, semioses e modos de fazer sentido” (Cani;
Coscarelli, 2016, p.19).

Além disso, destacamos que: “A interface com o visual, oral, gestual, tatil e
outros recursos semioticos tém tornado imprescindivel na formatagao de géneros
textuais que circulam socialmente” (Cani; Coscarelli, 2016, p.19). Essa relagao entre
texto verbal e texto imagético ratifica o uso da criagéo artistica, enquanto ato estético
da produtora da AU4, ao dar acabamento ao seu objeto estético, vivenciado pelos
aspectos multissemioticos do texto imagético na interagao entre arte e vida.

Para a subcategoria Exterioridade do Sujeito, destacamos o fragmento: “Sé
queria um dengo” e, em seguida, a contextualizagado com a figurinha do Bart Simpson,
personagem principal da série animada dos Simpsons, chorando, utilizado com a
intencdo de materializar, de alguma maneira, a exterioridade do ato do personagem
da AU4. Em outra tread, temos o fragmento: “PARA TODO SEMPRE” e a relagao de
intertextualidade com uma imagem que exterioriza coragdes apaixonados e a
assertiva: “Mas é que eu ti amo”, os quais exteriorizam sentimentos de amor do
personagem ficcional.

Em nosso entendimento, a produtora faz uso dessa subcategoria com o
objetivo de trazer mais emogao ao enredo e aproxima-lo, de alguma forma, dos seus
seguidores, em geral, adolescentes que vivenciam intensamente seus
relacionamentos amorosos e, muitas vezes, sentem dificuldades de externarem seus
desejos e suas intengdes, principalmente para seus pretendentes. Nesse sentido, os

universos alternativos possibilitam inspiragao para jovens contemporaneos, os quais



264

experienciam situacbes de ordem sentimental, incluindo as que envolvem a
Comunidade LGBTQIAPN+=, prestando um servigo social.

Outrossim, observamos na subcategoria Palavra-lmagem, na AU4, no
fragmento: “Cheguei no local do evento assim pq corri muito...” e, na sequéncia, uma
figurinha do personagem Bob Esponja cansado, provavelmente apds ter andado
muito. Ou seja, temos a relagao intercambiavel da Palavra-Imagem com a utilizagcao
de um texto misto, dialogicamente construido, em que o elemento extraverbal é
constituido pelo acontecimento visivel da caminhada excessiva do personagem, que
é representado pela imagem do Bob Esponja, para remeter a experiéncia vivida pelo
personagem K-Pop do BTS.

Em outra tread, verificamos o excerto: “Ha dois anos nosso casamento dos
sonhos” e, em seguida, a imagem de um local que lembra um castelo, iluminado com
requintes de realeza, ambientado em um local que destaca elementos da natureza,
com um lago a frente de sua entrada e uma vegetagao suntuosa. Tal construgéo, na
narrativa ficcional, em nosso entendimento, envolve e impressiona as leitoras da AU4,
remetendo, de certa forma, ao universo criado pela Disney, no imaginario
infantojuvenil dos castelos encantados e dos finais felizes, pois a produtora ratifica
que o casamento foi “dos sonhos”.

Mais uma vez, temos o ‘ato responsavel’ da produtora, com a possibilidade de
exequibilidade do seu ato volitivo, ao construir a relagéo intercambiavel entre os
discursos verbais e as imagens a eles vinculados. Destacamos que, na perspectiva
das interpretagcoes multissemidticas, a sociossemioética: “[...] interpreta a semiose
humana como uma rede complexa de inter-relagcbes que se presentifica nas
interagcdées” (Cunha, 2018, p. 64).

Dito isto, seguimos com a anadlise da categoria Mundo da Vida e das suas
subcategorias: Aspectos Emotivo-Volitivos, Alteridade e Entonagéo, conforme Quadro
22.
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Quadro 22 - Mundo da Vida
Aspectos Emotivo- Alteridade Entonagao
Volitivos

Ha trés anos eu disse SIM | E nesse Ultimo aumentamos | Obrigado meu tigrinho,
nossa familia. Obrigado meu | por ir naquele momento
Lord por chegar na minha | beber agua pq correu
vida para transbordar. bastante para nao se

atrasar =

ﬂ Universe Alternative @ # @ universealter - Sep 21, 2C H p L
W (@ 7- Jeon chamou Tachy, para dormi Flm Principe Jeon Jungkook

: Espero que tenham gostado | Bl C=
epioingy é minha primeira mini au

finalizada de fato e ainda
tive que repostar. Obrigada
por quem leu deu fav e RT
espero ver vocésais vezes.

£, .

ik crise

Fonte: A pesquisadora (2023)

Na visdo bakhtiniana, temos os trés campos da atividade humana: vida, arte e
cultura. Enquanto totalidade do ato, o ser-evento vive, existe e se realiza, enquanto
ser singular, uno e indivisivel, em contato com o confronto de dois mundos: o mundo
da vida e o mundo da cultura. Sob essa 6ética, o mundo da vida, na filosofia primeira
de Bakhtin, € o lugar onde a vida acontece, no qual nosso ato ou agao se desenvolve,
experimentado por um sujeito concretamente, ou seja, um mundo sentido, visto,
ouvido, tocado, pensado, o qual é impregnado de valoragao, escolhas e vontades.

Assim, Bakhtin (2020) enfatiza nossa acdo responsavel ao criar, dar vida,

possuir conhecimento acerca dele, vivencia-lo e, por fim, despedir-se deste mundo,
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em consequéncia da finitude da vida com a morte. Tal ato, na condigdo de
individualidade do ser, ocupa um lugar e possui como caracteristica precipua a
irrepetibilidade, na sua singularidade (Bakhtin, 2020).

Logo, para a subcategoria Aspectos Emotivo-Volitivos, encontramos o trecho:
“Ha trés anos eu disse SIM”, ao demonstrar a escolha do personagem em aceitar o
pedido de casamento que |he foi proferido por seu amado, o qual se relaciona
intertextualmente com a imagem do casal homoafetivo masculino de maos dadas.

Em outra tread, temos a afirmativa: “Hora de ir dormir”, com a imagem das mé&os
do casal homoafetivo masculino, uma sobre a outra, em sinal de intensa cumplicidade,
ao expressar toda carga emotiva caracterizada pelo ato de vontade do personagem
ficcional. Nessa perspectiva, destacamos os aspectos que envolvem os atos no
mundo da vida, atravessados por questdes dialdgicas, os quais destacamos a
intencdo da produtora em fazer uso do recurso visual de carinho entre os
personagens, para externar seus sentimentos.

Em se tratando da subcategoria Alteridade, temos o segmento: “Obrigado meu
Lord por chegar na minha vida para transbordar’. Assim, podemos observar o
processo dialégico estabelecido entre os personagens no tocante a gratiddo expressa
do Eu em relagao ao Outro, como também com a intersecgao com a imagem das maos
dos dois pais com seu filho, o qual veio alegrar suas vidas.

Destacamos, também, em outra fread, a mensagem transmitida pela produtora
da AU4, ao finalizar seu enredo ficcional: “Espero que tenham gostado é minha
primeira mini au finalizada de fato e ainda tive que repostar. Obrigada por quem leu
deu fav e RT espero ver vocésais vezes”, que expressa, dialogicamente, a intencao
da produtora em receber mensagens de interagado dos seus seguidores, com a ideia
da alteridade advinda do encontro entre a mensagem da produtora e os comentarios
dos seguidores, cujas vozes possuem natureza social no espago do Twitter.

De acordo com Amorim (2018, p. 28, grifo do autor): “A entonagdo sera
justamente marca linguistica do valor e sera responsavel pela dimenséo ética que
estara sempre presente na obra bakhtiniana”. Para a subcategoria Entonacgéo,
ressaltamos sua marca linguistica valorativa, a qual é responsavel pela dimensao
ética do sujeito, presente na AU4, também, com seus aspectos relacionados as
expressdes verbais e gestuais, ja que, segundo Voloshinov (1976), a entonagao
encontra-se na fronteira entre o verbal e o ndo verbal, uma vez que na entonagao o

discurso entra em contato com a vida.
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Na AU4, encontramos esta subcategoria no trecho: “Obrigado meu tigrinho, por
ir naquele momento beber agua pq correu bastante para ndo se atrasar = vocé ainda
perde a hora, algumas coisas nunca muda ndo é? Mas amo muito vocé e nossos
filhos”; em seguida, a produtora utiliza, na mesma fread, a figurinha da personagem
Docinho, das Meninas Super Poderosas. Chamamos atencao para o fato de a
personagem Docinho estar emocionada, com os olhos lacrimejando, externando seus
sentimentos de reagado em relagao a fala do personagem da AUA4.

Tal fato dever ser ressaltado, uma vez que ha uma quebra de expectativa no
uso desta imagem, visto que as caracteristicas de Docinho, no seu emprego usual,
muitas vezes, beira a grosseria, por seu temperamento dificil, mas que sempre se
coloca disposta a ajudar. Nesse sentido, a entonagdo é marcada pelo tom valorativo
da relacao entre texto verbal e o emprego contextualizado do texto multissemiético.

Destacamos, também, a tread que apresenta a relagao intertextual entre o
enunciado “Hoje tem festa...Ebaaa” e o meme da cantora Gretchen, que faz muito
sucesso nas redes sociais digitais, para enfatizar a entonagdo do personagem
ficcional a partir do gesto da cantora em anunciar sua fala com o uso do microfone.

Agora, seguimos com a categoria Mundo da Cultura e suas subcategorias:

Manifestacao Artistica, Atos Valorados e Identidade Cultural, Quadro 23.

Quadro 23 - Mundo da Cultura

Nosso principe cantou no | Se dependesse de mim | Thaey trabalha em um
seria mimado assim | buffet que foi contratado
todos os dias. Mas | para realizar a festa de
depende de vocé dizer | recep¢cdao do Principe
SIM Jeon Jungkook

casamento =

}Cara/ho

e
) apajyo 10 mt

Il GIF ALT




268

Universe Altemative @ ¥ @ un

i Taehy Principe Jeon Jungkook a
‘ﬂﬂ/ &4 i g N Binus: Nosso principe cantou no casamento

53

PARA TODO O SEMPRE N&o sei como gle solube que é meu favorito,
mas trouxe varios leite de banana %' e ele
gosta do de morango

Fonte: A pesquisadora(2023)

Ratificamos que o ato é participe do que Bakhtin (2020) denomina por existir-
evento, agregado a unidade da singularidade desse existir, cujo resultado é
apresentado por nosso teorico russo como o confronto de dois mundos “[..]
absolutamente incomunicaveis e mutuamente impenetraveis: o mundo da vida e o
mundo da cultura” (Bakhtin, 2020, p. 43).

Assim, nossa primeira subcategoria € a Manifestagcao Artistica, presente no
seguimento: “Nosso principe cantou no casamento =" e, logo depois, a utilizagdo de
um gift com os dois membros do BTS, que foram utilizados como personagens da
AU4, cantando e manifestando seu artefato artistico através da musica. Destacamos,
neste exemplo, a utilizagdo do emoji chorando, empregado ndo para expressar
tristeza, mas para externar emogao, contentamento e contemplagao, no que tange a
manifestacao artistica dos personagens da AU4.

Em outro exemplo, encontramos o trecho: “PARA TODO SEMPRE”, em dialogo
com a imagem de um personagem infantil, que apresenta a boca aberta, com
coragdes coloridos que saem dela e enfeitam seu ambiente exterior. A criacao artistica
da produtora consistiu em estabelecer esta relacao entre elementos verbais e néo
verbais, com o intuito de manifestar sua criatividade no existir-evento de sua producao
ficcional, além de envolver os seus seguidores no clima que remete ao relacionamento
amoroso dos personagens, considerado “eterno”, ao ser enfatizado com o trecho em
caixa alta “PARA TODO SEMPRE”’.

No que tange a subcategoria Atos Valorados, reiteramos que, na visao

bakhtiniana, a valoragdo constituir-se-a da realidade fundamental do contexto
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extraverbal, no qual se atentara também para a entonagdo que expressa,
valorativamente, as manifestacbes dos personagens da AU, os quais representam
sujeitos da vida real.

Sendo assim, compreendemos como Atos Valorados o trecho: “Se dependesse
de mim seria mimado assim todos os dias. Mas depende de vocé dizer SIM”. Ha
relagdo dialdégica neste enunciado, como também ha o ato valorado e volitivo do
personagem da AU, ao externar um ato singular de vontade de acariciar todos os dias
seu amado e, para que este ato se torne verdadeiramente possivel de ser executado
diariamente, faz-se necessaria a atitude responsiva com a assertiva positiva para o
pedido de casamento.

Destacamos a intertextualidade com a personagem Mobnica, da Turma da
Ménica, para contextualizar a alegria da assertiva do personagem da AU e para
ratificar o quéao apaixonado esta o personagem da narrativa ficcional, o que pode ser
verificado no trecho verbal: “caralho eu to mt apaixonada”, que enfatiza o ‘ato
responsavel’ do personagem, ao externar toda sua carga valorativa em relagao ao seu
pretendente; como também, destacamos o ‘ato responsavel’ da produtora, ao escolher
o vocabulo “caralho”, enquanto marca linguistica que expressa valorativamente suas
intengdes comunicativas na narrativa ficcional.

Em outro trecho, temos: “Ndo sei como ele soube que é meu favorito, mas
trouxe varios leite de banana ¥ e ele gosta de morango”, que mantém relagao
intertextual com a imagem de duas opg¢des de leite fermentado, como possibilidades
para a escolha do outro personagem ficcional. Chamamos atenc¢do para o uso, pela
produtora, do emoji de um coragdo sombreado, totalmente preto, que significa, de

acordo com site https://emojipedia.org, morbidez, tristeza ou forma de humor negro,

mas, apesar da cor, continua a ser habitualmente utilizado para amor e afei¢do, o que
ratifica os atos valorados da produtora da AU4.

Quanto a subcategoria Identidade Cultural, observamos, em nosso corpus, a
identificacdo dos fas com os personagens, a cultura sul-coreana, representada por
imagens e informagdes especificas, que remetem ao contexto sul-coreano; assim
como, a propria musica dos cantores do BTS e outras situacbes que envolvam
multissemioses que remetam a subcategoria ldentidade Cultural. Temos, como
exemplo desta subcategoria, o excerto: “Thaey trabalha em um buffet que foi
contratado para realizar a festa de recepg¢ao do Principe Jeon Jungkook”, no qual ha

a representacao cultural ao utilizar os membros do BTS para compor a producao da


https://emojipedia.org/
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narrativa ficcional, inclusive ao ratificar a presenca do principe Jeon Jungkook com o
gift animado e outra imagem com os mesmos membros do BTS.

Ressaltamos a referéncia cultural sul-coreana do K-Pop, que contribui
significativamente para o turismo e para a economia da Corea do Sul. No caso dos
universos alternativos expressos em nosso corpus, as produgdes ficcionais,
geralmente direcionadas para os idols do BTS, representam um fendmeno de
identidade cultural.

Dessa forma, damos continuidade com a contextualizagdo da AUS.

7.7 Contextualizacao da AUS

A AUS possui 180 capitulos e seu titulo € “vminkook au / Moonligt’. Logo no
inicio, a produtora, @lesbianamkook, apresenta o personagem principal Jungkook, o
qual ela explica ser obcecado pelo género fantasia. Em seguida, a produtora

contextualiza a introdugao de AUS5 com uma EDIT, como mostra a Figura 71.

Fi

ura 71 - EDIT que abre a AU5
= -_—

Fonte: @lesbianamkook (2021)

Nas palavras da produtora: “principalmente quando o tema sdo vampiros e

lobisomens, o levando a querer um romance estilo Crepusculo”. Esclarecemos que a
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EDIT contextualiza o universo dos vampiros, tematica principal da Saga Crepusculo.
Chamamos atengao para a cor vermelha, predominante na composi¢ao da EDIT, a
qual remete para o sangue e para os olhos vermelhos dos vampiros. Ademais, a
produtora confere o crédito da EDIT a @btscream e afirma: “capinha feita pela autora
mais gostosa desse Twitter aka”. Apos o agradecimento, a produtora contextualiza
sua producéo ficcional: “au baseada em crepusculo. BASEADA, entdo ndo é uma
ADAPTACAO mas havera muitas semelhancas com a histéria”, como também: “tudo
aqui é FICCAO, sem ligagcbes com a realidade”.

Ao longo da AUS, temos dois gifts. O primeiro gift contextualiza a informacgao:
“sobre Selene Hills — a cidade ficticia de Moonlight”, com uma mulher que oscila entre
os olhos abertos e os olhos fechados, a personagem principal da Saga Crepusculo,

como ilustra a Figura 72.

Figura 72 - Contextualizacao da cidade ficticia da AU5

g beca®|aus ® @lesbianamkook - May 23, 2021
sobre Selene Hills - a cidade ficticia de Moonlight

1 1 2 Q 124 thi

Fonte: @_universealter (2021)
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Ressaltamos que a cor dos olhos da mulher possui um tom avermelhado, como
ocorre com 0s personagens da Saga Crepusculo, quando se transformam em
vampiros, o que demonstra a intertextualidade com a produgao cinematografica. Na

Figura 73, podemos observar um trecho da AUS escrita pelo recurso do Google docs.

Figura 73 - Capitulo 179 da AU5

Jungkook sentia seu coragao se acelerar enquanto
sentia a pele de seu pulso queimar com a marca
que o identificava como bruxo. No ultimo ano ele
havia descoberto que criaturas misticas eram reais
e ele era uma delas. Um descendente de bruxa de
alto escaldo. Ficou receoso de nao poder adentrar
aguela comunidade por nao obter nenhum dom que
o faria pertencer ali. Mas logo soube do seu talento
com pogdes, entdo comecou estudar o maximo que
pbde com auxilio de alguns bruxos, logo se
tomando um deles. Hoje, apds sua formatura,
algumas pessoas se reuniram na floresta junto dele
para sua iniciagao.

Apds isso, seguiram para a mansao dos Kim, sendo
recebido por seus amigos e seus pais, que
pareciam extremamente orgulhosos. Olhou para
todos ali, todas as pessoas que teve a oportunidade
de conhecer por mudar para aquela cidade
estranha. Olhou para seus dois namorados,
sentindo seu peito se aquecer completamente pelo
grande amor que sentia pelos dois. Os puxou para
longe das pessoas e se beijaram profundamente,
sussurrando algumas palavras carinhosas que os
fizeram sorrir. Entrelagaram os dedos, felizes por

finalmente estarem completamente juntos e felizes.
Os trés juntos.

Fonte: @_universealter (2021)
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Ao falar sobre os personagens da AUS5, a produtora contextualiza essa
informacdo com outro gift, com outro trecho da Saga Crepusculo, no qual ha a
presenca de um lobo que representa o lobisomem. Acrescentamos que a AUS possui
9 didlogos com pseudocontas do WhatsApp, o que permitiu a produtora transgredir
intencionalmente os 240 caracteres permitidos pela rede social do Twitter para a
composi¢ao de um tuite; assim como 67 prints de trechos do enredo ficcional por meio
do recurso do Google docs, o qual definimos, em nosso estudo, como escrita
hipertextual colaborativa, visto que as interacdes no perfil do Twitter acabam por
influenciar o desenvolver da narrativa ficcional, visto que a produtora interage com
seus seguidores, os quais também sao fas do BTS.

Apos este desfecho, a produtora apresenta, na ultima tread, uma sequéncia de
trés imagens com os personagens e mais um gift com os trés membros do grupo BTS,
que serviram de inspiragcdo para o enredo ficcional. Em seus agradecimentos, a

produtora enfatiza: “oi bebés © ©'" espero q tenham gostado da au e do final © aqui

E24

estdo minhas outras aus

Outrossim, o ambiente da rede social digital no Twitter permite mutagdes
aceleradas no contexto da comunicacdo digital que, segundo Santaella e Lemos
(2010), ndo cessa em apresentar. Sob esse olhar, as produtoras fazem uso de
inumeras possibilidades de contextualizagdo para atrair os leitores e conseguir mais
seguidores para seus perfis, os quais, preponderantemente, constituem-se de fas do
BTS.

Destacamos que as TDIC sdo um meio de os usuarios das redes sociais digitais
desenvolverem grupos por afinidades e criarem espacos de interagdes, discussdes e
apresentacdes de suas manifestagdes artisticas, sdo verdadeiros locais de fala, de
opinido e de debates. Nesse sentido, as AUs+ se apresentam na vitrine virtual no
Twitter, que responde ao desejo das produtoras de estabelecerem lagos sociais de
maneira mais direta, imediata e com amplitude em escala global.

Na Figura 74, temos a indicacdo de outro perfil da produtora da AU4:
“@lesbianamkook” e o desfecho de sua publicagdo com um gift, que lembra o universo
adolescente e estudantil, ja que apresenta elementos organizados para estudo: xicara
de café, papel, lapis, borracha e o tdo inseparavel smarphone. Em nossa
compreensao, o papel em branco, também, pode aludir as ideias para a proxima

produgao ficcional, ja que as fanfiqueiras de nossa pesquisa de Mestrado informaram,
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na entrevista semiestruturada, que sempre anotavam suas ideias em papéis, post-its

e em seus cadernos escolares.

Figura 74 - Indicagao do perfil da produtora da AU5 para acesso as suas outras AUs

@ beca ®j, | aus # @lesbianamkook - Mar 14, 2021
~AUSE

(R Q 69 thi A
Fonte: @_universealter (2021)

Assim compreendido, damos sequéncia a analise da AUS a partir da categoria
Ato Etico e suas respectivas subcategorias: Aspectos Semanticos e Axioldgicos,

Atitude Responsiva e Experiéncias Vividas, de acordo com o Quadro 24.



Quadro 24 - Ato Etico — AU5
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Aspectos Semanticos e
Axiolégicos

Atitude Responsiva

Experiéncias Vividas

- ta pronto filho?
- t6 sim %2

- Nao quero ir mae

e e

- Selene Hills ndo é tao ruim
quanto pensa

Vc amava la quando era
crianga e a faculdade q vc ta
indo é 6tima

Entdo seja bom rapaz q vc
sempre foi e va ok?

- td bem ==

- acho q fica mais facil da
gente se comunicar e te
ajudar

- obg de vdd, eu morava
aqui quando era crianga e
td mudou bastante, entdo
t6 meio perdido

- por nada, estamos aqui
para tirar qqr duvida [...]

Cheguei atrasado e sai
correndo... eu cai na
frente de algumas
pessoas e ralei meu
joelho

o~

S

Q jungkook @
- 1

Dkooktwilight

EU SOU A PORRA DA BELLAII 11 11 1]

-onde vc ta?

- saimos do rio e viemos
almocgar e vc e a fadinha
sumiu

~——
Ca]

-hmmmrs ~
- ta aprontando o q seu
safado? ~

- ndo é nada disso q vc ta
pensando idiota.

G,

caimos na a4agua e
diferente = da  gente,
hoseok sente frio

levei ele para o

dormitério pq era mais
perto.

eu leio a saga toda hr e
sempre passO nervoso
pqg a stephenie nao
conhece a palavra
poligamia, esses trés
iam dar muito certo
juntos [...]

Fonte: A pesquisadora (2023)

Reiteramos que o Ato Etico corresponde & responsabilidade do sujeito em seu

ato individual e singular, enquanto acao irrepetivel em si, ao possuir a
responsabilidade moral e ética dos elementos irrepetiveis deste ato unico. Temos,
entdo, a bidirecionalidade deste ato, o qual reside na responsabilidade especial entre
o existir do sujeito e a realizacdo do seu ato, enquanto responsabilidade moral
(Bakhtin, 2020).

Em nossa visdo, a subcategoria Aspectos Semanticos e Axiolégicos foi
representada na perspectiva da questdo semantica do conhecimento, tomado como

ato, cuja veracidade e validade sao condi¢cbes sine qua non para sua existéncia.



276

Assim, destacamos o dialogo entre a mae e o personagem da AUS, logo no inicio da
narrativa ficcional, primeira coluna do Quadro 23, os trechos: “- Ndo quero ir mae "
FUECE” e “- td bem =7, 0os quais ratificam as escolhas, mesmo que contrariado, do
personagem da AUS.

Além disso, ressaltamos a relacdo seméantica estabelecida entre o texto verbal
e 0s emojis utilizados para expressar as sensagdes do personagem, ao se posicionar
em relagdo dialégica com sua mae. Em outra fread, temos o excerto: “EU SOU A
PORRA DA BELLA W IT" que estabelece relagdo direta com a imagem de um
personagem infantil em um carro, como ilustra a segunda parte da primeira coluna do
Quadro 24.

Ressaltamos nao apenas a intertextualidade entre o elemento verbal e o
elemento imagético, mas também os recursos utilizados pela produtora nessa relagéo,
os quais ratificam as escolhas semanticas e lexicais da produtora, ao fazer uso da
construcdo “PORRA DA BELA” e de uma imagem que nao remete a beleza, o que,
em nossa compreensao, externa um sentimento de irritabilidade e de ironia. Para os
estudos bakhtinianos, sdo consideradas as atitudes dos sujeitos, dialogicamente
construidos, em posic¢ao discursiva e ativa, ao concordar, discordar, retificar, ratificar,
completar e/ou utilizar elementos linguistico-discursivos nos processos de
comunicacgao verbal e ndo verbal, tomadas como atos.

Na subcategoria Atitude Responsiva, destacamos o trecho: - acho q fica mais
facil da gente se comunicar e te ajudar”, o que foi proferido pelo personagem da AU5
com a intencdo de despertar uma atitude responsiva do seu interlocutor, o
personagem principal da AU, o qual, em seguida, responde positivamente em
agradecimento a disponibilidade do personagem em ajuda-lo.

Por fim, temos no processo dialdgico o excerto: “- por nada, estamos aqui para
tirar qqr duvida”, o qual se inter-relaciona, dialogicamente, com o primeiro trecho
destacado, o que ratifica o pensamento bakhtiniano de que: “O falante termina o seu
enunciado para passar a palavra ao outro ou dar lugar a sua compreensao ativamente
responsiva” (Bakhtin, 2016).

Na segunda parte da segunda coluna do Quadro 24, temos o seguinte didlogo:
“ onde vc ta?”, “saimos do rio e viemos almogar e vc e a fadinha sumiu”, *“ ta
aprontando o q seu safado?”; “ndo é nada disso q vc ta pensando idiota, caimos na
agua e diferente da gente, hoseok sente frio, levei ele para o dormitério pq era mais

perto”. Observamos, entdo, nos trechos destacados, exemplos dos varios diadlogos
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construidos ao longo dos 180 capitulos da AUS5, os quais demonstram todas as
possibilidades de interagdo que podem ser realizadas pelos atos éticos dos
personagens, que se inserem no mundo da vida. Nas palavras de Volochinov (2017,
p. 205): “A importancia da orientagdo da palavra para o interlocutor € extremamente
grande. Em sua esséncia, a palavra € um ato bilateral. Ela é determinada tanto por
aqueles de quem ela procede quanto por aquele para quem se dirige”.

Nesse sentido, nas construgdes dos didlogos dos personagens das AUs, temos
a (re)construgao, nos universos alternativos, de situagdes comunicativas presentes na
vida vivida por sujeitos reais, cujas palavras se constituem enquanto ato ético na “inter-
relacado do falante com o ouvinte”, como postula Voléchinov (2017).

Nas experiéncias vividas, consideramos situagdes do enredo ficcional que se
relacionaram aos atos éticos dos personagens; assim como, situagdes corriqueiras
que remeteram a um evento vivido no mundo real por este personagem. No que
concerne a subcategoria Experiéncias Vividas, encontramos o fragmento: “Cheguei
atrasado e sai correndo... eu cai na frente de algumas pessoas e ralei meu joelho =
HEEE" o que exemplifica uma situagdo que remete a um contexto corriqueiro e que
traduz sensagao concreta de dor e de tristeza pelo fato ocorrido.

O ato ético é representado pela responsabilidade do sujeito em relagéo a
atitude a ser tomada apos a queda, no caso do personagem da AUS5, o choro que é
representado pelos emojis chorando, copiosamente, uma vez que a produtora
intensifica o choro do personagem com a utilizagdo de 5 emajis.

Ja na segunda parte da terceira coluna do Quadro 24, temos o trecho: “eu leio
a saga toda hr e sempre passo nervoso pq a stephenie ndo conhece a palavra
poligamia, esses trés iam dar muito certo juntos”, o qual nos faz refletir sobre a relagéo
entre os atos éticos e estéticos das fanfiqueiras em diferentes ambientes on-line, nao
apenas no Twitter, uma vez que suas fontes de inspiragado recebem forte influéncia
midiatica.

Em nosso ultimo exemplo desta subcategoria, observamos a relagao direta com
a Saga Crepusculo, muito famosa entre jovens no mundo inteiro, cujo ato ético da
produtora demonstra um novo direcionamento a narrativa, concedendo-lhe sua viséo
autoral, claramente percebida pelas explicagdes da produtora no inicio da AUS: “au
baseada em crepusculo. BASEADA, entdo ndo é uma ADAPTACAO mas havera
muitas semelhangcas com a histéria”, como também: “tudo aqui é FICCAO, sem

ligagbes com a realidade”.
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Assim, as experiéncias vividas pelos personagens, na AUS, representam um
ato axiologico da produtora, ao conduzir sua narrativa a partir de elementos éticos e
estéticos vinculados ao Ser-evento em toda sua singularidade, ao despertar o
interesse de seus seguidores ndo apenas a lerem sua AU, mas também a conhecerem
a Saga Crepusculo, composta por cinco filmes: “Crepusculo”, “Lua Nova, “Eclipse”,
“Amanhecer — Parte I’ e “Amanhecer — Parte II”.

Dando seguimento, temos a categoria Ato Etico e suas subcategorias: Criacdo

Artistica, Exterioridade do Sujeito e Palavra-Imagem, Quadro 25.

Quadro 25 - Ato Estético — AU5
Criagao Artistica Exterioridade do Sujeito Palavra-imagem

Aqui parece um | Quando levantei o olhar, vi | AQquele momento q sua
castelo... achei muito | um garoto muito bonito e | paixonite da infancia
chique alto me olhando com | retorna pra cidade e ta
raiva. Ele falava, mas eu | ainda mais lindo

ndo escutava, gragas aos
fones. Retirei eles e me
afastei dele. O que disse?
- S6 pode ser brincadeira...
— Ele bufou, passando a
mao pelo rosto. — Disse
bravo.

NAO HA IMAGEM
RELACIONADA AO
TRECHO DESTACADO

e namjoon 3
tae (:’ @werewolfkim
@wolfvante
acha q pode me desafiar logo eu q passo o

e di di If;
o beijinho q o kook me deu LIS SRR SR S

)

Fonte: A pesquisadora (2023)

Reforcamos que o ato estético ressalta a integragcao ao contexto do sujeito, o

qual se encontra inserido em uma conjuntura cultural e que toma a arte e o
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pensamento enquanto atos (Bakhtin, 2020). Dessa forma, a subcategoria Criagdo
Artistica correspondeu a capacidade da produtora em fazer uso de manifestagdes
artisticas para dar mais veracidade ao seu enredo ficcional.

Assim, localizamos esta subcategoria no excerto: “Aqui parece um castelo...
achei muito chique”, em relagao dialdgica com a imagem da universidade em que o
personagem ira estudar. Atentemos, entao, aos detalhes da arquitetura deslumbrante
da imagem utilizada pela produtora da AU5, que remete aos elementos dos castelos,
como o teto repleto de detalhes ornamentais, as varias janelas, as torres e as enormes
vidragas.

Na terceira parte da primeira coluna da Quadro 25, temos outro exemplo da
criacao artistica da produtora, ao relacionar a fala do personagem: “o beijinho q o kook
me deu” e uma imagem que expressa forte sentimento de emogéo, com um choro
Ccopioso e varios coragdes ao seu redor. Compreendemos, nos exemplos destacados,
a capacidade de criagao artistica da produtora, que faz uso do elemento estético por
meio da linguagem, ao externar seus sentidos e sua liberdade, atrelados a sua
responsabilidade, ao dar acabamento ao seu objeto estético e despertar o interesse
dos seus seguidores para continuar a leitura de sua AU.

No que diz respeito a Exterioridade do Sujeito, o ato estético é valorativo e
permite a abertura do Eu pelo Outro, ja que no mundo estético é permitido viver, porém
guem o habita ndo é o eu e sim 0(s) outro(s). Sob essa perspectiva, encontramos o
excerto: “vi um garoto muito bonito e alto me olhando com raiva”. Ao contemplar e
atribuir beleza ao seu interlocutor, o personagem da AUS exterioriza o que esta
presente em si mesmo, concedendo sentido ao olhar do outro, que “atravessou” sua
interioridade ao estabelecer relagao dialégica com o ato de olhar.

Em outro exemplo, temos a fala do personagem: “acha q pode me desafiar logo
eu q passo o dia na academia e sou alfa”, em relagcao de intertextualidade com um
desenho de um sapo, em posi¢cado de meditacdo, o que exterioriza os sentimentos do
personagem, como possibilidade de visualizacdo da comunicagdo estética na
interacao entre os seus interlocutores, ja que: “Uma obra de arte, vista do lado de fora
desta comunicacao e independentemente dela, é simplesmente um artefato fisico ou
um exercicio linguistico” (Voloshinov, 1976, p. 2).

Assim, a comunicagdo estética, a partir da exterioridade do sujeito da criagao

artistica, é “[...] totalmente absorvida na criagcdo de uma obra de arte, e nas suas
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continuas recriagcbes por meio da co-criagdo dos contempladores, e nao requer
nenhum outro tipo de objetivagdo” (Voloshinov, 1976, p. 5).

Ratificamos que a subcategoria Palavra-Imagem representa a percepgao de
nossos sentidos quanto a relagdo estabelecida entre palavra-imagem e/ou imagem-
palavra, na perspectiva dialdgica da linguagem, tendo o ato estético como meio. Logo,
na AUS, temos a assertiva: “Aquele momento q sua paixonite da infancia retorna pra
cidade e ta ainda mais lindo”, bem como a sequéncia da tread com um emaoji sorrindo
e utilizando o gesto de legal. Concentremos nossa atencéo ao fato de que a imagem
esta “borrada” ou apresenta uma “sombra”’, manifestando uma percepcdo bem
singular do personagem, cuja palavra se liga a imagem quase que instantaneamente.

Selecionamos outro exemplo desta subcategoria, na terceira parte da terceira
coluna do Quadro 25, em que ha relagéo direta entre a fala do personagem: “ficou
muito na cara??? Kkkkk” e aimagem de uma garota em frente ao espelho. Chamamos
atencao para o fato de seu reflexo apresentar sua figura caracterizada pela pintura
que lembra um palhacgo, acreditamos que a intengao da produtora foi de demonstrar
a situagao constrangedora vivida pelo personagem, que relembra alguma situagao e
acaba por se sentir envergonhado.

Assim entendido, damos continuidade com a categoria Mundo da Vida e suas
subcategorias: Aspectos Emotivo-Volitivos, Alteridade e Entonacao, conforme Quadro
26.

Quadro 26 - Mundo da Vida — AU5
Alteridade

Aspectos Emotivo-
Volitivos

Entonagao

- Me desculpa... - Fiz uma
pequena reveréncia, nao
querendo arrumar
confusées maiores,
decidi voltar para o meu
caminho. Porém o garoto
entrou em minha frente,
me fazendo recuar. [...]

ir pra uma cidade q nao
conhego ninguém e ficar
na casa do meu pai q nao
tenho nenhuma
intimidade :)

Rindo para nado chorar né
galerinha [...]

curte aqui caso queira
ser marcado quando eu

[-1

pelo menos a faculdade
de historia la é uma das
melhores pelo o q eu vi
nas minhas pesquisas...
entdo acho q vai ser bom

postar e nas atts

Ai té aliviado de ter
encontrado o tae pq nao
té msm sozinho [...]

- S6 pode ser brincadeira...
— Ele bufou, passando a
méo pelo rosto. — Eu disse
para olhar por onde
anda. — Disse bravo.

Fonte: A pesquisadora (2023)
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O mundo da vida, sob as lentes bakhtinianas, compreende a atividade ética de
um sujeito, que é responsavel por seus atos praticados na vida vivida por este sujeito,
o qual é dialégico com todos os seus sentidos. Nessa senda, o mundo da vida engloba
uma variedade de compromissos e deveres assumidos por este sujeito e direcionado
a outro(s) sujeito(s) em relagdes dialogicamente intercambiaveis (Bakhtin, 2011).

A subcategoria Aspectos Emotivo-Volitivo € representada pelos fragmentos:
“ndo querendo arrumar confusées maiores, decidi voltar para o meu caminho” e ja que
0 personagem externa seu ato de vontade, ao negar sua intengéo em “voltar para seu
caminho”, uma vez que se exime de praticar um ato que o coloque em posigcao de
desavencga com o(s) outro(s) personagens da narrativa ficcional.

Selecionamos outro trecho em que ha a seguinte fala do personagem: “ir pra
uma cidade q ndo conhego ninguém e ficar na casa do meu pai q hdo tenho nenhuma
intimidade :)”, em que ha a presenga explicita das emog¢des do personagem que nos
faz perceber sua angustia tanto em relagao a cidade desconhecida quanto em relagao
ao pai que se mostra distante de seu convivio e de seus lagbes emotivos. Nessa
perspectiva, observamos o postulado bakhtiniano de que ser “responsavel” significa
colocar-se diante de um Outro como um Eu que assume a responsabilidade por seus
atos, nas dimensdes sociais, portanto, repetiveis; e individuais, portanto irrepetiveis.

A Alteridade, por seu turno, constitui, preponderantemente, a relacédo Eu-Outro,
a qual possibilita que eventos que circundam a cultura sejam materializados com
viveza nas diferentes relagdes entre os sujeitos sociais (Bakhtin, 2011). No que
concerne a subcategoria Alteridade, temos o trecho: “Rindo para ndo chorar né
galerinha”, o qual suscita resposta dos interlocutores para quem o discurso foi
proferido, na relagdo Eu-Outro(s).

Temos, também, o excerto: “pelo menos a faculdade de historia la é uma das
melhores pelo o q eu vi nas minhas pesquisas... entdo acho q vai ser bom”, o qual
representa um processo que surge tanto na consciéncia do personagem quanto nas
suas relagdes socio-histéricas, enquanto constitutivas da alteridade dos personagens
ficcionais.

Ja no fragmento, “curte aqui caso queira ser marcado quando eu postar e nas

atts 7, escrito pela produtora e direcionado aos seus seguidores, € um exemplo do
principio da alteridade, relagao entre o sujeito e seu(s) outro(s), que cria possibilidade

de ampliar os horizontes dos sujeitos envolvidos, nos processos de interagao verbal,
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uma vez que, pelo principio do dialogismo, ndo se pode pensar no sujeito fora das
relacdes que o liga ao Outro.

Por fim, a Entonagdo, enquanto julgamento de valor na constituicdo de
enunciados, na acepgao axiolégica, permite que o personagem da AUS, de um lado,
encaminhe a primeira mensagem direcionada para o outro personagem, o qual sera
considerado o produtor da resposta, enquanto atitude responsiva inerente a interacéao,
ressaltando que cada personagem representa um sujeito diferente, com ideologias
distintas e valores historicos e socialmente construidos e representados por seus atos
(Bakhtin, 2020).

Logo, a subcategoria Entonagao constitui-se como um atributo do enunciado
que contribui com o processo de construgdo dos sentidos na interagédo entre os
sujeitos (Brait; Melo, 2005). Temos um exemplo desta subcategoria no fragmento: “Ai
t6 aliviado de ter encontrado o tae pq ndo t6 msm sozinho”, o sentido construido por
este enunciado permite que o outro personagem da narrativa ficcional posicione-se
na arena discursiva, em atitude responsiva, enquanto ato ético de um sujeito que ouve,
sente e externa seu posicionamento no processo de interagao verbal (Bakhtin, 2016).

Outrossim, ha esta subcategoria no fragmento do dialogo: “ Eu disse para olhar
por onde anda”. — Disse bravo”, que demonstra a entonagédo enquanto elemento que
exterioriza o elemento axiolégico da linguagem. Sob essa perspectiva, os
personagens, que interagem com o produtor do enunciado destacado, reconhecem
sua manifestacdo e compreendem seu discurso, uma vez que a entonagao expressiva
se constitui como trago marcante do enunciado, enquanto aspecto expressivo.

Como ultima categoria de analise, temos o Mundo da Cultura, apresentado no
Quadro 27, com as subdivisdes da categoria: Manifestagdo Artistica, Atos Valorados

e ldentidade Cultural.
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Quadro 27 - Mundo da Cultura — AU5

Manifestacao Artistica

Atos Valorados

Identidade Cultural

Os dois gifts que abrem a AU
e a utilizacao dos emojis em
dialogo com as falas dos

Mas pelo menos t6 de volta
pra essa cidade... acho
ela tao bonita
dia

- Kook?! Filho do policial
Jeon? — Eu franzi as
sobrancelhas com a

visualmente, qqr
desses eu vou sair pra

¥
fotografar ¥=% [...]

cabegca. — Sou eu, o
Taehyung! Lembra de
mim? [...]

personagens.

tae I . | - Tae?! Meu Deus... —
@ j@wolivante Abracei o garoto a minha
frente, me recordando
dele. Eramos grudados
quando criangas, poderia
dizer que ele foi meu tnico
amigo de verdade. Ele
retribuiu o abraco,
circulando minha cintura
com os bracos fortes.

Dps vou voltar aqui sé6
pra conversar mais com
o hoseok hyung e saber

dar uma volta de canca com o bebé
' onde ele comprou essas

lentes roxas = .

[.]

03:47 PM - 20 jun 2

Fonte: A pesquisadora (2023)

O mundo da cultura se confronta com o mundo da vida, na perspectiva
bakhtiniana. No que concerne a subcategoria Mundo da Cultura, consideramos, para
efeito de nossas analises, o mundo que representa o ato da vida singular de um sujeito
e sua relacdo com o mundo, enquanto ato irrepetivel, ao praticar uma atividade
estética na esfera da cultura e interagir com um mundo de significacdes, a partir dos
atos valorados deste sujeito (Bakhtin, 2020).

Em relagdo a subcategoria Manifestagao Artistica, identificamos a utilizagéo,
pela produtora da AUS, de dois gifts que abrem a produgéo ficcional. O primeiro
fazendo alusdo a possibilidade de transformagdo da personagem em vampiro,
relacionando-se a Saga Crepusculo, que inspirou o0 enredo da AU, ja que os olhos
fechados se abrem na execugao do gift e mostram-se vermelhos; ja o segundo gift, é
outro trecho da produgado cinematografica Saga Crepusculo, que foi utilizado para
ratificar o ‘ato responsavel’ do personagem Jungkook em atribuir sentido ao fato de

ser obcecado pelo género fantasia.
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Outrossim, ressaltamos a presenca dos emojis que complementam as falas dos
personagens ao, de certa forma, materializarem a relagcéo entre a atitude do ato ético
e a exterioridade do ato estético de cada um dos personagens. Na segunda parte da
primeira coluna do Quadro 27, temos a fala do personagem: “dar uma volta de canoa
com o bebé” e, na sequéncia, a imagem que representa seu amado, ao lado da
imagem de uma canoa, em uma bela paisagem, que externam a manifestagao
artistica da produtora ao ambientar sua narrativa com elementos do universo off-line,
com o intuito de envolver seus seguidos e de trazer mais verossimilhanga ao universo
alternativo.

Os Atos Valorados, enquanto subcategoria do Mundo da Cultura, que une a
vida e a arte, enquanto ética e estética, constituem-se como principio de interagao
com a vida e com seus fendbmenos imanentes, permitindo seu preenchimento com e
pela linguagem, em sua acepgéo valorativa (Bakhtin, 2020). Esta subcategoria foi
percebida no fragmento: “acho ela tao bonita visualmente, qqr dia desses eu vou sair
pra fotografar &” no qual o personagem da AU exterioriza sua percepg¢ao estética da
beleza do ambiente universitario, representado pela arquitetura que lembra um castelo
e seu ato de volitivo em fotografar este ambiente, o qual se complementa com a
utilizagao, pela produtora, de um emqji que simboliza sentimentos de satisfagcdo do
personagem.

Na segunda parte da segunda coluna do Quadro 27, temos o trecho: “Ele
retribuiu o abraco, circulando minha cintura com os bragos fortes”, como exemplo da
insercdo ao contexto do sujeito, inserido em um contexto cultural sul-coreano,
tomando a arte e 0 pensamento enquanto atos, ao representarem o mundo da cultura
K-Pop a partir das relagbes construidas com os personagens que foram retirados
dessa cultura especifica.

Por fim, a subcategoria Identidade Cultural ratifica a presenga dos membros do
grupo sul-coreano BTS, enquanto fonte primeira de inspiracdo para a AUS. Nessa
conjuntura, a cultura sera o lugar de identificagdo da Cultura K-Pop, tanto da produtora
da narrativa ficcional, quanto dos processos de interagdo dos personagens no interior
da AUS; assim como, dos fas do BTS que seguem o perfil da produtora. Por
conseguinte, identificamos esta subcategoria nos trechos: “- Kook?! Filho do policial
Jeon?” e também “Sou eu, o Taehyung! Lembra de mim?”, os quais reiteram que a

produtora, por meio do seu ‘ato responsavel’, volitivo e axioldgico, construiu seu
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artefato estético com os sul-coreanos do grupo BTS, enquanto personagens de sua
narrativa ficcional.

Selecionamos outro trecho: “Dps vou voltar aqui s6 pra conversar mais com o

hoseok hyung e saber onde ele comprou essas lentes roxas'= ", que ratifica a forte
influéncia dessa industria cultural sul-coreana, visto que a presenga dos membros do
grupo BTS ratificam o impacto cultural do K-Pop, que ultrapassa 0s universos
alternativos e influencia jovens do mundo inteiro, incluindo os brasileiros, a
aprenderem seu idioma e a despertarem o interesse pela realizagdo de intercambios

culturais, que consistem em gestos de politica cultural e de diplomacia politica.
7.8 Contextualizacao da AU6

A AUG possui 41 capitulos e seu titulo € “Yoonmin — Mini AU”. Logo no inicio, a
produtora, @_universealter, introduz sua narrativa ficcional: “Jimin sai com a intengdo
de conhecer o namorado do seu soulmate e balangar a raba, mas volta namorando?!”.
Destacamos o0s avisos para os seguidores da produtora: “Pode conter gatilho”,
“Mencgéo a bebidas e possivelmente drogas”; “Mengéo a musicas +18 ®” “conteudo
totalmente ficticio”; “Escrita por ~Bear”.

Chamamos atencéo para o fato de ser uma AU direcionada para maiores de 18
anos, a primeira apresentada em nossa pesquisa, embora tenhamos apresentado em
nosso primeiro estudo alguns trechos, que consideramos inapropriados para
producgdes ficcionais que ndo apresentam a sinalizacao “@ o que nos faz sentir a
necessidade, pelas questdes que versam nosso segundo objetivo especifico, de
apresentar um exemplo de AU que, explicitamente, mostre as construgdes éticas e
estéticas, enquanto ‘atos responsaveis’ das produtoras nos universos alternativos,
como possibilidades de dialogos e de reflexdes acerca das leituras que sao realizadas
por jovens contemporaneos.

Salientamos que os sujeitos de nossa pesquisa de Mestrado ratificaram que, a
época da pesquisa, varias fanfiqueiras, incluindo elas mesmas, todas menores de
idade, tém acesso e realizam leituras frequentes de AUs com conteudo “®

Dito isto, temos, na sequéncia da AU6, a apresentagdo dos dois personagens

principais, como ilustra a Figura 75.
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Figura 75 - Apresentacdo dos personagens principais da AU6

balancar a raba,mas volta namorando?!

Translate post

10:33 AM - Oct 15, 2021

OF o 1 Q 25 [ 19 by o

Fonte: @_universealter (2021)

Assim, os personagens sado apresentados na fread com ambientagdo que
destaca cores fortes, como o vermelho e o azul dominando a relagéo espacial em que
se encontram os dois primeiros personagens. Tal utilizagao foi realizada, em nosso
entendimento, para despertar nos leitores de sua AU um clima que remetesse as
“baladas”, local onde jovens se encontram para se divertir e, muitas vezes, para se
relacionar amorosamente com outros jovens.

Chamamos atencao para o fato de a produtora utilizar 19 treads com o recurso

das pseudocontas no WhatsApp, como exemplo ilustrado na Figura 76.
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Figura 76 — Exemplo de diadlogo com a pseudoconta no WhatsApp - AU6

Wf‘

Eles nao estéo preparados pare esse fm‘a
B historico

Fonte: @_universealter (2021)

Dessa forma, seguimos com a andlise da AU6 a partir da categoria Ato Etico e

suas subcategorias, como apresentamos no Quadro 28.

Quadro 28 - Ato Etico — AU6
Aspectos Semanticos e Atitude Responsiva Experiéncias Vividas
Axiolégicos

ﬂ“ jiminie Jimin vc raptou o yoon foi? | Deu tudo certo
& seguimos, ap6és beber 2

Agora vai sentar

garrafas fui falar com o

MAS FOI ELE QUE ME | Jungkook e_até que ele é
TROUXE legal e fofo igual o Taehy

fala

Ah nédo yoongi KLLKK
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Muita conversa e nada | Vocé também é fofo...
do que quero saber Segue em anexo a foto
que @gqui tirou

EU, pq saimos do banheiro
e 0s 5 ndo estavam la?

VOCES DEMOROU LA

Ta rolando baile, mas o
99 eu pago Piloto vai ver | Acho que passamos & palsaere @
cenas nossas quente no tempo demais no @

vou ser o dj hoje
carro ﬂ ﬂ ﬂ banheiro, todo mundo foi
embora @namjoonie

Vou querer saber da
fofoca toda amanha,
agora vamos para O
segundo round bebé

Fonte: A pesquisadora (2024)

Encontramos a subcategoria Aspectos Semanticos e Axioldgicos na relagéao
entre o trecho: “Agora vai sentar”... "AGORA VAl TER QUE SENTAR” e sua relagéo
intertextual com uma imagem de uma crianga. Na concepc¢ao bakhtiniana do ‘ato
responsavel’, destacamos o papel ativo do sujeito, sua condi¢do social e individual,
enquanto agente de atos, que remetem a outros atos, a partir de um conteudo
enformado axiologicamente. Assim sendo, o excerto enaltece a relacédo entre a
imagem do garoto e a assertiva em caixa alta: “AGORA VAI TER QUE SENTAR’, que
permite que o ato volitivo do personagem de “dar a ordem” possa ser recebido pelo
outro personagem, dialogicamente, e que possa estar em condi¢do de subordinacao
aele.

Este fato foi compreendido pelo ‘ato responsavel’ da produtora ao construir este
trecho de sua narrativa com a intertextualidade e a presenga da crianga que, no mundo

da vida, subordina-se ao adulto. Em outro fragmento, temos: “Ta rolando baile, mas o

99 eu pago Piloto vai ver cenas nossas quente no carro ﬂ ﬂ ﬂ que apresenta
a valoragdo ética do sujeito em escolher seus proprios atos, enquanto ato

responsavel. Assim, ao afirmar: “eu pago Piloto”, o personagem ficcional, em sua
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decisao ética, age responsivamente, ao se relacionar, dialogicamente, com o outro
personagem, com seu ato de vontade, ao se comprometer a pagar o 99. Logo, o agir
do personagem sera interpretado pelo outro personagem, do ponto de vista ético, ao
ser chamado a responsabilidade e a sua respondibilidade inerentes.

Destacamos a subcategoria Atitude Responsiva nos segmentos: “Muita
conversa e nada do que quero saber”, “Acho que passamos tempo demais no
banheiro, todo mundo foi embora @namjoonie” e “Vou querer saber da fofoca toda
amanhé, agora vamos para o segundo round bebé”. Na concepgao bakhtiniana, o
dialogismo liga-se estritamente a compreensao responsivamente ativa, visto que a
lingua € dialdgica por natureza. Nos trechos destacados, observamos o dialogismo
fundante em Bakhtin e nos autores do Circulo, ao considerar o discurso produzido
pelos personagens ficcionais, ao levar em consideragao o ja dito, ao objetivar o dialogo
com outros discursos, que estido por vir, no universo alternativo.

Em se tratando da subcategoria Experiéncias Vividas, destacamos os trechos:
“Deu tudo certo sequimos, apos beber 2 garrafas fui falar com o Jungkook e até que
ele é legal e fofo igual o Taehy fala” e “Vocé também é fofo... Seque em anexo a foto
que @gui tirou”. Para Bakhtin (2020), a experiéncia dos sujeitos, no mundo da vida, é
mediada pelo agir desse sujeito, o qual Ihe confere sentido, ao realizar seus atos
singulares, irrepetiveis e responsaveis.

Nesse panorama, os dois trechos destacados ratificam a unidade do ser-
evento, que ndo encontra alibi na existéncia e que utiliza seu ato-agao para exteriorizar
suas experiéncias ao beber e, na sequéncia, falar com o Junkook. No segundo
exemplo, destacamos o ato singular do personagem, que encaminha uma foto e
sinaliza que a enviou por meio de sua rede social digital no Twitter.

Assim, o ‘ato responsavel’ do personagem ratifica, também, o postulado
recueriano de que “[...] a comunidade virtual € um conjunto de atores e suas relagdes
que, através da interacdo social em determinado espaco, constitui lagos e capital
social em uma estrutura de cluster, através do tempo, associado a um tipo de
pertencimento” (Recuero, 2020, p. 145).

Seguimos, entdo, com as subcategorias do Ato Estético, como Quadro 29.
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Quadro 29 - Ato Estético — AU6

Criacao Artistica Exterioridade do Sujeito Palavra-imagem
CHEGUEI NESSA | EU JA TO NO
BAGACA CLIMAAAAA

& __ Taehydojk
> y do j

“ yA Yoon..

NOSSA QUE DLC ESSE BAILE TA UMA UVA

-

O BORAA...

Eles-

ﬁ* jiminie €

BOOOM DIAAA @&

Mas ja ta bebendo? [.]

- Pra pra ele nunca tem
hora amor, e a noite deve
ter sido boa

Fonte: A pesquisadora (2024)

Observamos a subcategoria Criacdo Artistica no uso da pseudoconta do
WhatsApp, que apresenta um fundo repleto de flores, como ilustra a primeira coluna
da Figura 29, que caracteriza a atividade estética da produtora da AU6, ao criar seu
artefato artistico. Essa criagao consiste em um ato volitivo, que se constitui na relagao

entre arte e vida, em relac&o dialogica.
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Assim, o ato da produtora recria a realidade, transformando-a, a propor¢ao em
qgue seu ato de vontade atribui acabamento ao processo de enformacgao estética do
didlogo dos personagens, mediado pelas TDIC e pelas TDM, na criacdo da
pseudoconta do WhatsApp, sua obra artistica. Ademais, destacamos o trecho: ‘e se
eu dangar?”, em relagao dialégica com dois personagens do desenho animado Bob
Esponja, representando a atividade estética da produtora.

Nesse sentido, o objeto da atividade estética “[...] encarna uma valoragéo, uma
reflexao elaborada, portadora de acabamento — e ndo essencialmente acabada —
acerca da acgao ética desempenhada pelo sujeito a partir da linguagem” (Pajedu;
Miotello, 2018, p. 777), que é a representacdo do mundo exterior ao personagem, em
distanciamento entre o ser-singular, que vé o mundo e transforma sua palavra estética
imbuida de aspectos sociais e histéricos, e sua criacao artistica.

A Exterioridade do Sujeito foi percebida no trecho: “CHEGUEI NESSA
BAGACA”, que se relaciona & assertiva: “NOSSA QUE DLC ESSE BAILE TA UMA
UVA” e a imagem de uma balada, primeira parte da segunda coluna da Figura 29. A
exterioridade consiste na insergao desse sujeito no mundo da cultura, ao externar
seus sentimentos e ao fazer uso também da linguagem imagética, para transmitir mais
verossimilhangca a AU6, ja que a presenca da balada, com todos os elementos
multissemiadticos, também, podem externar alegria, interagéo e entusiasmo.

A subcategoria Palavra-lmagem se apresenta no trecho: “EU JA TO NO
CLIMAAAAA”, que mantém relacdo intertextual com a assertiva: “SO BORAA...
@cookie @pjm” e aimagem de trés copos, com uma bebida em tom florescente, como
ilustra a primeira parte da terceira coluna da Figura 29. Sob esse prisma, observamos
a escolha da produtora, ao fazer uso da intertextualidade, para que a linguagem seja
de fato plena de sentidos e repleta de perspectivas, na realizacdo dos atos éticos e
estéticos desta produtora, ampliando as possibilidades de interpretacdo dos seus
seguidores, pois apresenta, em sua escrita ficcional, uma multiplicidade de recursos
multissemioticos presentes nos textos verbais e nao verbais.

Assim compreendido, seguimos para as subcategorias do Mundo da Vida,

como ilustra o Quadro 30.
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Quadro 30 - Mundo da Vida — AU6
Aspectos Emotivo- Alteridade Entonacgao
Volitivos

S T Pensando nele e o bico | COMO vC TA
MAS SAGE QUEM E MAIS FOFO? ss0 mem. o do peito durim ja NAMORANDO E NAO ME
FALOU JIMIIIIN?
P Vendo picolé... Bora? Vc
da & muito perigoso. empurra e eu grito Qual capitulo perdi e
yoon ta namorando? O
YOON GGEEENTE

Néo néo era pra ele ter
falado nada

Mas entdo... eu e yoongi | - acode a gay Quer ficar mais tempo
fomos beber em outro com Jimin ai ne

lugar, mas deixamos os | = EU N to bem
meninos la ndo era para
vocé e o mal ficar sozinhos
desculpa - Gente o papo ta bom
mas tenho que dar um | Hope?
jeito de voltar pra seul

CLARO
- Ele ndo mentiu

N6és vamos

. Posso ir tb
Quando _ele_dlsse outro | _ Me ajuda Jimin
lugar quis dizer motel Marcado entao, espero
- Te vira VOCés

Fonte: A pesquisadora (2024)

Para a subcategoria Aspectos Emotivo-Volitivos, destacamos as mensagens:
“MAS SABE QUEM E MAIS FOFO? Isso msm, o fotogréafico” e uma mensagem
postada no Twitter do personagem ficcional, com a assertiva: “O tesdo que a bebida
da é muito perigoso”. No primeiro exemplo, temos uma manifestacdo emotiva do
personagem, ao utilizar o vocabulo “FOFQ” para se dirigir ao fotégrafo, com o intuito
de elogia-lo.

Ja no segundo exemplo, temos mais uma vez a presencga das TDIC inseridas
no enredo ficcional, uma vez que o personagem faz uso de sua rede social digital no
Twitter para interagir com o outro personagem, em nosso entendimento, com o

objetivo de alerta-lo quanto aos perigos do consumo de bebida alcodlica. Destacamos,
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também, outro fragmento: “Quando ele disse outro lugar quis dizer motel”, externando
para o outro personagem o ato emotivo-volitivo do personagem em se encontrar com
seu amado em um motel, mesmo que a mensagem nao tenha ficado explicita.

Outrossim, os excertos: “Pensando nele e o bico do peito durim ja”; “vendo
picolé... Bora? Vc empurra e eu grito”; e o dialogo: “ acorde a gay”; “- Eu n to bem”,
“- Ele ndo mentiu”;, “- Gente o papo ta bom mas tenho que dar um jeito de voltar pra
seul” correspondem a subcategoria Alteridade, a qual € advinda dos processos de
interacdo discursiva dos personagens da AU6. Nesse viés, os dialogos dos
personagens estao no elo de ligagdo que, através da palavra, define o personagem
ficcional na relagao com o outro personagem, sendo a palavra o territoério que abriga
ambos.

No que diz respeito a subcategoria Entonagao, temos os fragmentos: “COMO
VC TA NAMORANDO E NAO ME FALOU JIMIIIIIN?” e “Qual capitulo perdi e yoon ta
namorando? O YOON GGEEENTE”, os quais representam a acado ética dos
personagens, sujeitos singulares inseridos no ato evento-existir, com suas
idiossincrasias, que se encontram entrelagadas ao contexto extraverbal dos
personagens, por fios dialdgicos expressos no questionamento em relagdo ao namoro
e a sua assertiva em caixa alta: “O YOON GG EEENTE”.

Ademais, a entonagao foi percebida na sequéncia de dialogo: “Quer ficar mais
tempo com Jimin ai ne”; “CLARQO”, enquanto dimensao ética dos personagens, no
limite entre o verbal e o extraverbal, cuja entonagéo jubilosa, presente no dialogo,
estabelece relacéo direta com a vida, ampliando compreensdes entre a mensagem
transmitida pelos personagens ficcionais e os seguidores do perfil selecionado, fas da
Cultura K-Pop. Nesse sentido, temos a entonagao expressiva, que € sempre valorativa
e atravessada por tons expressivos, que organizam o interior do enunciado e
instanciam o sentido da assertiva na interagdo social dos sujeitos envolvidos no
processo na AUG.

Dando sequéncia, temos as subcategorias relacionadas ao Mundo da Cultura,

como apresentamos no Quadro 31.
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Quadro 31 - Mundo da Cultura — AU6
Manifestacao Artistica Atos Valorados Identidade Cultural

¢,;/ pai solteiro - Que amorzinho de Vcs Universe Alternative & # @ universealter - Oct 24, 2021

Tudo normal por aqui em

checando minha temperatura

- S6 Love so6 Love
- 0 qQue posso fazer ne

- TU GOSTA NE SAFADA

- AMOOO

G o mais bonito

) T

Se eu ja ndo lembro amor

Alaaaa, eles reclamando W y
T /
mas se entrosaram com a .‘;{/1\

turma primeiro que eu

Fonte: A pesquisadora (2024)

Para a subcategoria Manifestagcdo Artistica, observamos duas publicagdes
realizadas nas redes sociais dos personagens. O primeiro exemplo consiste na
assertiva: “Tudo normal por aqui” e sua complementagdo na imagem de uma pessoa,
que afere sua temperatura e que olha para um termdmetro com a indicacdo: “40° de
tesdo extremo”.

Nesse sentido, a criagcdo da produtora, enquanto sujeito da criagao artistica,
que valora os enunciados concretos e as linguas sociais dos sujeitos envolvidos no
processo de comunicagao discursiva, consiste no ato estético de fazer uso de
elementos extraverbais, como o termémetro. Acreditamos, dessa maneira, que o
entrecruzamento das redes axiolégicas dos personagens no universo alternativo
permite a produtora enraizar a arte no mundo da cultura.

No segundo exemplo, segunda parte da primeira coluna do Quadro 31,

apresentamos um print de uma pseudoconta no WhatsApp do personagem da AUS,
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com a utilizacdo de uma figurinha, que dialoga com as mensagens: “sacome ne”;
“Parabéns entdo ne”; “Eu que tenho que te parabenizar”; “UE ele pegou dois gatos
desse.. tem que parabenizar msm”. Tanto a pseudoconta quanto a figurinha, em nosso
entendimento, representam a manifestacido artistica da produtora da AU, enquanto
pratica de linguagem de um sujeito que assume a posi¢éo valorativo-criativa, em um
contexto sdcio-historico-cultural, promovendo seu discurso sob o viés estético.

Quanto aos Atos Valorados, destacamos os excertos: “Que amorzinho de vcs
em” e “S6 Love sO Love”, que externam o ato volitivo do personagem e suas
expressoes valorativas, que dao significado as agdes do personagem ficcional, na
relacado entre a esfera estética e a necessidade ética.

No segundo exemplo, temos o trecho: “Aldaaa, eles reclamando mas se
entrosaram com a turma primeiro que eu”, no qual ressaltamos o elemento dialdgico,
cuja relagdo valorativa do personagem determina os elementos linguistico-discursivos
que compdem seu enunciado em interagdo com os outros personagens.

No que refere a subcategoria Identidade Cultural, selecionamos duas imagens
retirados do préprio Twitter, com imagens dos membros do grupo sul-coreano K-Pop
BTS, terceira coluna da Figura 31, que foram fonte de inspiracéo para a escrita da
AU6. Na visdo bakhtiniana do ‘ato responsavel’, a cultura surge nas relacbes
estabelecidas entre os sujeitos no dia a dia, por meio das vozes e das imagens que
interagem, dialogam e se constroem cotidianamente.

Sob esse prisma, destacamos a marca valorativa, enquanto identidade cultural,
dos personagens que estdo imbuidos no universo K-Pop, o que nos faz ratificar a for¢a
do componente cultural na industria de entretenimento sul-coreana, principalmente
pelas apropriagdes culturais dos fas do BTS. Ademais, chamamos atencao para o fato
de que: “O que literalmente sustenta a carreira dos idolos sao sua popularidade e o
engajamento de seu publico. O fa, portanto, € um agente fundamental na industria de
entretenimento sul-coreana, que ndo existe sem a sua dedicagcéo” (Hany, 2020, p.
111).

Com a conclusédo de nossas discussdes acerca das categorias e subcategorias
de andlise de nosso segundo objetivo especifico, damos sequéncia as nossas
discussdes trazendo os resultados concernentes ao nosso terceiro e ultimo objetivo
especifico.

Assim compreendido, iniciamos a contextualizagdo de nosso Estudo lll.
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No que tange ao nosso Estudo lll, apresentamos as categorias e as

subcategorias correspondentes ao nosso terceiro objetivo especifico: analisar as

caracteristicas de uma abordagem queer nos géneros das AUs no Twitter sobre a

Cultura K-Pop. Sendo assim, apresentamos, nos mapas mentais, as definicbes para

cada subcategoria de analise elencada a posteriori, com base nas categorias

estabelecidas a priori: Questdes de Sexualidade, Questdes de Género e Linguagem

Queer.

Sendo assim, primeiramente, apresentamos as subcategorias concernentes as

Questdes de Sexualidade, Figura 77.

Figura 77- Mapa mental - Questdes de Sexualidade

Orientacao Sexual

~ Estilizagdo do Corpo

( Questdes de Sexualidade

Dispositivo da Homossexualidade

* Performance

Maneira como um sujeito apresenta sua atragao sexual e/ou suas construgdes afetivas com
outros sujeitos, expressas por meio de suas interagdes e de seus sentimentos, 0s quais sao
direcionados para alguém de diferente género ou do mesmo género que o seu.

SituagGes em que 0 corpo possa ser compreendido, pela perspectiva gueer, por um estilo
préprio, com caracteristicas externas e/ou internas ao sujeito, que o identifique como
representante da Comunidade LGBTQIAPN+e,

Situacdes em que sdo ativadas questBes concernentes a homossexualidade, que séo
apresentadas ao outro, a um nicleo especifico e/ou a sociedade.

Corresponde a acdo, ao agir do sujeito, o qual, ao adotar uma postura especifica, expressa o
género que é representado ao seu meio exterior. Nessa perspectiva, a producdo de sentidos,
enquanto ato performatico, permite ratificar a producdo de efeitos especfficos, como: falar,
agir de uma determina forma, portar-se em meio a coletividade desta e/ou daquela maneira,
que permitirdo o reconhecimento pelo(s) outro(s), como sendo "homem" ou "mulher” e/ou
ambos, no caso de pessoas fluidas.

Fonte: Mapa mental gerado pela pesquisadora (2023)

Dando sequéncia, ilustramos as subcategorias que tangem as Questbes de

Género, Figura 78.
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Figura 78 - Mapa mental - Questdes de Género

Performatividade

Questdes de Género < Mecanismos Regulatdrios

Desejo

Construgdo Cultural

"Desorienta" 0 senso comum, as teorias linguisticas vigentes, no que tange ao modelo cartesiano da
identidade de género. Engloba agdes dos sujeitos, que externem uma forma especifica de expressio do
género para 0 mundo, envolvendo atos como falar, compartar-se, interagir e ser compreendido pelo outro,
05 quals caracterizem o reconhecimento enquanto sujeitos do género masculino ou feminino

Questdes sobre género, situagdes do enredo ficcional que "transgridam" as regras e as politicas concretas,
que constituem os instrumentos por meio dos quals as pessoas se tornariam "normais” (Butler, 2022),

Corresponde a uma espectativa do personagem da narrativa ficcional em conseguir, de alguma maneira,
alcangar seu objeto de desejo, ou seja, seu amado, Trata-se, pois, da vontade e do querer satisfazer seus
anseios amorosos.

Significa o papel que exercemos na sociedade, o qual acaba sendo algo muito opressor, a partir do
momento em que ha definices de posicBes que sdo reguladas por poder e que acabam
engessando identidades e géneros. Consideraremos situagdes do enredo ficcional que externem ou
materializem construgges culturais, que exemplifiquem uma espécie de naturalizacdo das relagdes
homoafetivas perante uma comunidade especifica, como familia e socieade, por exemplo.

Fonte: Mapa mental gerado pela pesquisadora (2023)

Como ultimo mapa mental, apresentamos as subcategorias correspondentes a

Linguagem Queer, Figura 79.

Figura 79 - Mapa mental — Linguagem Queer

Criacdo Linguistica

Linguagem Queer Linguagem LGBTQIAPN+e

Signos Indexicais

Perspectiva Queer

Consideramos vocéabulos criados pela produtora e/ou externados pelos personagens, que
remeteram ao relacionamento amoroso entre os personagens pertencentes a Comunidade
LGBTQIAPN+=, Sendo assim, compreendemos, sob a otica da Linguistica Queer, a linguagem
enquanto parte da vida social, sem nenhuma fronteira, pois, em consonéncia com o
pensamento butleriano, existem normas que colocam os corpos enquanto possibilidade de
leitura e de reconhecimento perante a sociedade.

Consideramos vocébulos que remeteram a Comunidade LGBTQIAPN+, seja na forma direta
e/ou indireta. Nesse aspecto, hd comumente a presenca de girias que sao, muitas vezes,
criadas com o intuito de facilitar a compreensao entre os pares e os casais homoafetivos.

Foram considerados os sentidos construidos pela perspectiva indexical, os quais determinaram
como os sujeitos construiram suas identidades performaticamente, a partir de um conjunto de
signos, os quais indexam uma identidade determinada de género (Borba, 2020).

Subjaz caracteristicas que remetem ao universo queer, no que tange as lutas em prol do
respeito, da aceitacao e da naturalizagdo dos relacionamentos entre os sujeitos gue tém o
direito de fazerem suas escolhas, tanto de identidade de género quanto de orientagédo
sexual.

Fonte: Mapa mental gerado pela pesquisadora (2024)

Assim esclarecido, damos prosseguimento com a contextualizagdo da AU?.

7.10 Contextualizagao da AU7
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Nossa AU7, composta por 45 capitulos, foi produzida por @MONRM, a qual

contextualiza sua produgao, conforme ilustra a Figura 80.

Figura 80 - Contextualizacdo da AU6
. kat. ¥y aus jikook terminadas
@‘ @M@ONRM

we dont talk anymore. — jikook au

jimin e jk eram melhores amigos desde sempre, mas se apaixonaram e
logo eram namorados. quando decidiram se assumir para os pais, foram
surpreendidos com ataques preconceituosos.

0 jeon se mudaram pro japao, os afastando de vez. (+)

Translate post

8:40 PM - Jun 2, 2021

Q) 10 13 69 Q 201 [] 18 T o

Fonte: @MONRM (2021)

Em seguida, a produtora segue a AU7 com uma série de informagdes: “anos
depois os jeon voltam pra Busan.”, “jimin e jungkook nunca mais tiveram contato,
porém nunca esqueceram um ao outro”; “agora, ja na faculdade, eles se
reencontraram... mas ndo se reconheciam mais.” Nas treads seguintes, a produtora
interage com os seus seguidores, incentivando-os a lerem sua AU. Nas palavras da
produtora da AU?7: “leiam, por favor!! E bem importante”. Logo abaixo da mensagem,
a produtora adiciona mais informagdes sobre o enredo ficcional, ao utilizar o recurso

do print do Google docs, como ilustra a Figura 81.



299

Figura 81 - Print do Google docs para adicionar informacdes para a AU7
pequena explicagao:

jimin e taehyung sdo quase irmaos, nasceram e foram criados
juntos. costumam chamar um ao outro de soulmate. (eles tema
mesma idade, com diferenga um més)

jimin conheceu jungkook aos seis anos, e desde entao tiveram
uma conexao bem forte.

namjoon, yoongi e hoseok chegaram no ensino médio. quando
jimin e tae tinham 14 anos, namjoon tinha 16, hoseok 17 e yoongi
18. jungkook 13. eram um grupo de melhores amigos.

jimin e jungkook assumiram um relacionamento nessa mesma
época, e somente os amigos sabiam, mas um ano depois eles se
assumiram para 0s pais, gue o repreenderam e 0s separaram
bruscamente.

jungkook se mudou pro Japao com seus pais aos 15 anos.
(gquando foi separado de jimin)

jimin ficou desolado, assim como jungkook e durante todo esse
tempo nunca mais tiveram contato e sentiam certa raiva um do
outro, jimin a sentia por qué jk nunca o procurou, e jk 0 mesmo.

o park pediu para gue 0s amigos nunca mais tocassem no nome
do jungkook quando ele estivesse presente, e assim foi feito, e
durante esses quatro anos eles nunca souberam um do outro e
ateé achavam que tinham se esquecido. estava tudo certo.

do outro lado, jungkook havia feito uma amizade no colégio, essa
amizade que era incrivel pra ele e Unica a quem confessava tudo,

ja que a maioria eram falsos com ele.

mas dois anos depois, essa pessoase mudou, deixando um
jungkook de agora 17 anos e totalmente chateadp para tras.

Fonte: @MONRM (2021)

Em nosso entendimento, acreditamos que este recurso se trata de uma escrita
original, presente no ambiente do Twitter, a partir de prints de documentos criados no
Google docs e postados nas threads, de feedback imediato e também viralizada. Apos
esta introdugao, a produtora da sequéncia as freads, postando interacdes entre os
personagens no proprio Twitter, utilizando os perfis dos membros do grupo BTS, que
participam como personagens ficcionais, com um total de sete processos de interagao,
0s quais incluem uma imagem do Kim Nam-joon, lider do BTS, mais conhecido como

RM, como ¢ ilustrado no primeiro print da Figura 82.
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Figura 82 - Exemplo das interagdes pelo Twitter das personagens da AU7

. seokjin

iamagO00D BOY

! ,  seokjin
¥ ) as vezes eu sinto inveja do yoongi, ele hita
3 ¥ s6 por respirarkk

Trends for you

NOSSO BEBE TA COM FOME

SucA®
P que fome, mano.
o jeongguk san®@

serio o Loki ndo para de latir pro armério eu
" o " to me cagando ejpaiwiwisjsja

jeongguk san@

o mousse da Momo wattermellon sugar cry

QO a2

Fonte: @ VONRM (2021)

Dando sequéncia, seguem, a partir do capitulo 6 até o capitulo 45, dialogos dos
personagens com o recurso dos prints das pseudocontas no WhatsApp, pratica
comum nos universos alternativos, o que nos faz refletir acerca da relagdo existente
entre as TDIC e as TDM e as praticas discursivas realizadas por jovens
contemporaneos. Assim, com a utilizacdo deste recurso, destacamos o0 uso
pedagdgico das TDM, ja que os cenarios educativos sdo caracterizados: “[...] (i) pela
mobilidade do aluno e da aprendizagem; (ii) pela portabilidade; (iii) pela possibilidade
de interacdo em diferentes contextos, promovendo o desenvolvimento das
competéncias necessarias aos letrados do século XXI” (Caiado; Leffa, 2017, p. 2).

Apresentamos, entdo, dois exemplos de didlogo na AU7 com o recurso da

pseudoconta no WhatsApp, Figura 83.
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Figura 83 - Exemplo das interagdes dos personagens pelas pseudocontas do WA AU7

+ H +
amor o & .+ felizes & tae '+

-
P .. i : momo®?®, hoseok 7, ji

soulmate. "W saiu

?
&, amar gente?

ai por qué ele saiu?, -, &

por qué nda val?

nada, nda, ji. relaxa, deixaele...
afin
& tEnho CoMmpramissa jinnie G

€, deixa ele no canto dele que é melhor
WOU VT LMa pessia

vou falar com ele

) ah, sim £ ( 4

s bem, entio y. Fosook v

b nao faka nade
mas ey ta livre hoje

" Pese
L5
porqué ... ¥/
hemarmimm
hoseok ! @
Chegn ai em rinta minuios porque nal
esperanda, |
ok, ndofalo....
S
i B o attermellon suga (3
obrigado v

Q) 30 1

Fonte: @ VONRM (2021)

Por fim, a produtora compartilha outra sequéncia de interagdes, desta vez,
entre ela e seus seguidores, incluindo a realizagdo de uma enquete sobre a opinido
dos internautas sobre sua narrativa ficcional, o que demonstra 100% de aceitagao por
parte dos seguidores que leram a AU6, como ilustram os prints da Figura 84.
Reiteramos que, no ambiente virtual no Twitter, os(as) produtores(as) fazem uso das
enquetes, que sdo formas de interacdo, nas quais os(as) produtores(as) das
producgdes ficcionais relacionam-se com seus seguidores para solicitar opinides que

acrescentam maior popularidade as AUs.
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Figura 84 - Exemplo das interacdes entre a produtora e os internautas (AU7)
o Jido Kookie ¢” @jjkpjm_eu - Jun 25, 2022

kat. '“L‘. aus jikook terminadas @VIOONRM - Jun 4, 2021
w Vai ter continuacéo nao? :(({({((((

vocés que estdo lendo, por qué eu sei que tem mais ou menos cinco ou
seis leitorxs aqui, ner. O 1 n (V] i

mas eNFIM, vocés que tdo lendo enquanto eu atualizo, o qué voceés estao i kat. %, aus jikook terminadas @VI@ONRM - Sep 17, 2022

achando? " nioseiaa
ta ruim amg 0% © t v i
taboa, continua 100% r '-ﬁ"kal! nigth. ﬁs‘%"'arm{ forﬁeverﬁ -@éllnith_w -Dec 15,2022
" Gente...ta terminada ?? Eu ndo t6 conseguindo ver o resto %
33 votes - Final results 9] 0 V) ih 30
O 0 Os

i L« ) @jichunnines - Jan 13,2022
Y Continua & & & & & &
kat. *.. aus jikook terminadas @VIQONRM - Jun 5, 2021 o a o "

' lembrando de novo que os horarios nos prints NAO SAQ IMPORTANTES
até que eu diga que sao, okay? beijo. (:

. kat. 7 @UGHKOQOJI - Dec 4, 2021
01 0 0

Q10 ihi @jikookastrick
L (=)
u O ihi

Fonte: @ MONRM (2021)

Assim compreendido, nossa primeira categoria de analise, para nosso terceiro
objetivo, corresponde a Questdes de Sexualidade e suas subcategorias: Orientagao
Sexual, Estilizacdo do Corpo, Dispositivo da Homossexualidade e Performance, de

acordo com o Quadro 32.

Quadro 32 - Questdes de Sexualidade

Orientagcao Sexual

Estilizagao do
Corpo

Jimin e jungkook
assumiram um
relacionamento
nessa mesma época,
e somente 0s amigos
sabiam, mas um ano
depois eles se
assumiram para os
pais, que (0]
repreenderam e o0s
separaram
buscamente.

Que ja era meia-
noite,  Jungkook
deu varios selares
nos labios de
ambos assim
como vdrios
abracos
apertados,
realmente
dificuldade de se
afastar, pegou sua
mochila e deu para
controlar as
lagrimas.

tendo

eu sinto falta do
abraco dele, o
sorriso... a voz...
as maos [...]

Dispositivo da
Homossexualidade

Performance
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- vocé ndo gostou | taehyung suspirou
>s6< do beijo, nao | e pegou na
e? pequena mao de
Jimin [...]

-hm, é sim.
jimin — pegou no
- isso significa que...? | queixo do mais
- eu gosto de vocé | baixo, fazendo
num nivel absurdo, | este o olhar — ndao
chega a ser | faga por mim, faga
possessivo. por vocé, mas
podemos apenas
- nossa primeira vez | ficar, apenas indo
juntos... eu sinto | devagar [...]

tanta falta dele... eu
sonho com ele
quase sempre [...]

Fonte: A pesquisadora (2024)

No tocante a subcategoria Orientacdo Sexual, identificamos os fragmentos:
“dimin e jungkook assumiram um relacionamento” e “mais um ano depois eles se
assumiram para os pais”, os quais ratificam que se trata de um casal homoafetivo
masculino, pois a produtora da AU7 deixa claro para seus leitores e/ou seguidores a
orientagao sexual dos seus personagens ficcionais.

Reforgcamos que a sexualidade é o que existe de mais intimo para os sujeitos,
0 que, em nosso entendimento, deveria ser trabalhado com mais afinco pelos érgaos
publicos e pelas instituicdes de ensino, uma vez que se trata de um tema de saude
publica e de controle de natalidade. Nesse sentido, por meio da sexualidade, pode-se
ter acesso tanto a aspectos que se relacionam ao plano individual quanto ao coletivo.
Acreditamos, pois, na realizagdo de um trabalho pedagogico que suscite nos jovens
contemporaneos o respeito ao proximo, no que concerne a orientagao sexual e, nesse
viés, as producgoes ficcionais sdo uma possibilidade de se inserir essa tematica e de
propiciar debates com jovens na Educagao Basica.

Localizamos, também, a subcategoria Orientagdo sexual nos trechos: “ vocé
néo gostou >so6< do beijo, ndo €?”;, “eu gosto de vocé num nivel absurso, chega a ser
possessivo” e “- nossa primeira vez juntos... eu sinto tanta falta dele... eu sonho com
ele quase sempre”, os quais externam a homossexualidade dos personagens, cujo
desejo afetivo-sexual € direcionado para um sujeito do mesmo sexo. Nessa

perspectiva, concernimos 0s universos alternativos como locais de resisténcia ao
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by

preconceito, a intolerdncia e a discriminagao, a partir do momento em que ha o
reconhecimento, a aceitagdo e a compreensao de suas especificidades, como os
relacionamentos amorosos construidos por membros da Comunidade
LGBTQIAPN+«=  no ambito on-line, os quais se estendem ao ambito off-line dos
adolescentes.

Como exemplo da subcategoria Estilizacdo do Corpo, temos os excetos:
“‘dungkook deu varios selares nos labios de ambos assim como varios abragos
apertados”; “eu sinto falta do abrago dele, o sorriso... a voz... as méos”; “taehyung
suspirou e pegou ha pequena mao de jimin” e ‘jimin — pegou no queixo do mais baixo,
fazendo este olhar — ndo faga por vocé, mas podemos apenas ficar, apenas indo
devagar”’, nos quais podemos identificar partes do corpo que remetem ao
relacionamento amoroso, do ship homoafetivo masculino, o qual apresenta
personagens que trocam caricias, ao se beijarem e se abragarem, externando
carinhos e atos de amor reciproco, por meio do beijo e do abrago, que materializam o
sentimento amoroso entre ambos. Tais construgdes discursivas servem de exemplo
da estilizagdo dos corpos dos personagens, que funciona como arcabougo dos
discursos construidos por meio de uma linguagem LGBTQIAPN+<.

No que diz respeito ao Dispositivo da Homossexualidade, temos o excerto: “a
boiolagem [...] gays [...] aff [..] enfim”. Assim, ha um dispositivo interno, os sentimentos
amorosos, que passa a ser externado ao outro personagem, neste caso, ao melhor
amigo, o qual se tornaria seu namorado, ratificando que se trata de um casal
homossexual masculino, que acaba por sofrer retaliagdo homofdbica, com o uso de

11

expressdes depreciativas como “boiolagem” e “gays”. Temos, também, os trechos: “
e por qué ta putu?”; “- eu ndo estou”; “- eu gosto de taehyung, edai?” e “agora faz todo
sentido”, os quais exemplificam o trecho do dialogo entre os personagens, no qual um
deles descobre o interesse amoroso do outro pelo “taehyung”.

Como também destacamos os trechos: “mas o que compensa o qué me faz
sorrir e me sentir otimista... ele” e “Jimin e jk eram melhores amigos desde sempre,
mas se apaixonaram e logo eram namorados”. Ressaltamos a necessidade de se
ampliar a interlocugéo entre entidades publicas e privadas, no que tange as questdes
de género e de identidade, tolhendo discursos incompativeis com os principios de
respeito a dignidade e protegao a liberdade sexual, no caso da homofobia.

Para exemplificar a subcategoria Performance, reiteramos o pensamento de

Colling (2021, p. 3) de que “[...] a performance seria aquela realizada pelas artistas
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drag, que se caracterizam por um ato limitado, produto de uma vontade ou de uma
eleicdo de quem realiza”. Logo, a subcategoria Performance encontra-se nos trechos:
‘to ansioso [...] ia falar com ele, mas ele me cortou”. Nos exemplos, ha o carater
performativo do proprio género, a proporgdo que desestabiliza categorias ditas
“naturais” quanto a identidade de género, subcategoria expressa pelo uso de
informacgdes performaticas do género masculino, exemplificado pelos vocabulos:
“‘amigos”, “ansioso” e “ele”, pois em nenhum momento da narrativa a produtora
identifica seus personagens com caracteristicas femininas.

Temos, também, o fragmento: “Ancioso por estar indo até Jimin para que
conversarem sobre o qué seria deles, conversaram sobre sentimentos, ou até mesmo
Jimin poderia ohe dizer que ndo quer nada e estava apenas curtindo com a cara dele”.
Tal trecho corresponde aos sentimentos e as a¢gdes dos personagens homoafetivos,
gque expressam seus géneros, enquanto produgao de sentidos, performaticamente.

Seguimos, entdo, com a subcategoria Questbes de Género, cujas
subcategorias sao: Performatividade, Mecanismos Regulatérios, Desejo e Construgao
Cultural, Quadro 33.

Quadro 33 - Questdes de Género

Performatividade Mecanismos Desejo Construgao
Regulatoérios Cultural
- Namjoon???! [..] - Dormir  de | Comentou
- que foi? Quando decidiram | conchinha com | Jisooo
Agora todo mundo | se assumir para os | meu melhor amigo | apertando
sabe, valeu hein pais, foram | (3 mais os
- mano, nao e como | surpreendidos ) bracos em
. < - melhor amigo...

se ninguém | com ataques L] volta do tronco
soubesse. preconceituosos. do marido
- ndo chama a|]J.] foac]
momo e o ji de
retardados!
Jimin e taehyung | [..] e varios | jimin sentiu seus | - posso te
sdo quase irmaos, | fraumas, olhinhos beijar? - o
nasceram e foram | lembrancas que me | marejarem, ele ndo | paixinho
juntos, doem, como | merecia taehyung | perguntou, e o
costumavam quando eu levei | nao mesmo. Park | kim assentiu.

chamar um ao outro uma surra meu pai | abragou ele forte,
de soulmate. (eles | aos 14 anos por | sentindo o coracdo | ali foi como

tem a mesma idade, | me assumir gay bater acelerado, se | eles passaram
com diferenga de um sentindo, se | a noite, rindo,
més) assustou de inicio, | trocando

mas sorriu [...] alguns beijos e

vendo filme.

Fonte: A pesquisadora (2024)
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Corroboramos com o pensamento butleriano que, segundo Colling (2021, p. 3):
“[...] destaca o carater compulsério do género, mas também considera que algumas
pessoas rejeitam essa compulsoriedade e transgridem as normas”. Como primeira
subcategoria, encontramos a Performatividade, a qual se inspira no trabalho do
filosofo da linguagem inglés John Austin, refere-se, na perspectiva butleriana, a uma
critica a linguagem compreendida meramente na perspectiva da transmissao de
significados; ao contrario, convida-nos a refletir acerca da construgao de identidades,
incluindo os corpos e 0s sujeitos envolvidos no processo.

Como exemplo da subcategoria Performatividade, temos os trechos: “mano,
ndo € como se ninguém soubesse” e “ndo chama a momo e o ji de retardados!”, os
quais ratificam a constru¢édo da AU7 majoritariamente com personagens do sexo
masculino, cuja imagem transmitida reitera esta vis&o. Por conseguinte, os vocabulos
“‘mano” e “retardados!” remetem a identificacdo dos outros personagens em relagao a
representatividade masculina dos referentes citados no processo de comunicacao
discursiva.

Embora os personagens sejam da Comunidade LGBTQIAPN+«, ha uma
preocupacdo da produtora em n&o externar seus personagens com tragos e/ou
caracteristicas afeminadas, mas sim reiterando que se trata da presenca de
personagens que performam caracteristicas masculinas, mesmo possuindo a
orientacdo sexual de atracdo pelo mesmo sexo, expressando a visao do binarismo
homem versus mulher e ratificando que se trata de um ship homoafetivo masculino,
cujos participes performam seu sexo de nascencga.

Em outro exemplo, temos o fragmento: “Jimin e taehyung sdo quase irmaos,
nasceram e foram juntos, costumavam chamar um ao outro de soulmate”. Temos,
entdo, a construgao performatica da realidade, que nao se liga apenas a construgao
identitaria, pois depende de um contexto e de uma realidade citacional, ja que ha a
construgcdo de “[...] um referente especifico para categorias identitarias tanto nas
mentes de falantes quanto no discurso social mais amplo” (Barret, 2020, p. 51).

Quantos aos Mecanismos Regulatérios, segundo Butler (2022, p. 73): “A
primeira vista, o termo ‘regulagao’ parece sugerir a institucionalizagdo do processo
pelo qual as pessoas s&o tidas como normais”, o que significa que levamos em
consideragao, para efeito de nossas analises, situagdes do enredo ficcional que

” o

“transgridam” “[...] as leis, regras e politicas concretas que constituem os instrumentos

juridicos por meio dos quais as pessoas se tornariam normais” (Butler, 2022, p. 73).
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Como exemplo desta subcategoria, temos o excerto: “Quando decidiram se assumir
para os pais, foram surpreendidos com ataques preconceituosos”, o qual reitera a
visao preconceituosa de algumas pessoas do tecido social e de instituigdes como a
familia, instituigdo em nivel primario em relagcdo ao contato direto e inicial dos
personagens, que € o caso da situagdo vivida pelos personagens da AU7, os quais
sao vitimas de ataques preconceituosos que visam a regulagdo do relacionamento
com o intuito de enquadra-los na heteronormatividade, que permeia algumas
instancias sociais, como € o caso da familia.

Também selecionamos para a subcategoria Mecanismos Regulatorios o
trecho: “eu levei uma surra meu pai aos 14 anos por me assumir gay”. Nesse sentido,
advertimos acerca da imposicdo pelos que se enquadram em uma
heteronormatividade, para que possamos compreender a necessidade do
engajamento em prol de uma conscientizacdo do respeito as diferengas e a
diversidade em seu sentido mais amplo. No quesito diferenga, “estamos todos
implicados/as na criagao desse Outro, e quanto mais nos relacionamos com ele, o
reconhecemos como parte de nés mesmos, ndo apenas toleramos, mas dialogamos
com ele sabendo que essa relagdo nos transformara” (Miskolci, 2012, 15-16).

No tocante a subcategoria Desejo, temos o trecho: “- Dormir de conchinha com
meu melhor amigo >>>>>> & o qual expressa, por meio das palavras e da presenca
dos recursos visuais, como a continuidade do simbolo “maior que”, em uma sequéncia
de seis utilizagdes que direcionam o leitor para o emoji sorridente com trés coragdes,
que simboliza paix&o e desejo, ao transmitir a mensagem que exterioriza sentimentos
como afeto, amor, contentamento, culminando na felicidade plena. Selecionamos
também o fragmento: “Jimin sentiu seus olhinhos marejarem, ele ndo merecia
taehyung ndo mesmo. Park abragou ele forte, sentindo o coragédo bater acelerado, se
sentindo, se assustou de inicio, mas sorriu’.

Esses exemplos externam indicios da iniciagdo sexual dos personagens, que
ocorre em contextos off-line paralelamente a inumeras modificagées por que passam
0s jovens, propiciadas pela puberdade e que necessitam de um acompanhamento
familiar e educacional, o que nos faz ressaltar o impacto das construgdes ficcionais,
nos universos alternativos, para a vida dos jovens que consomem esses géneros de
fas.

Como ultima subcategoria, para a categoria Questdes de Género, temos a

Construgédo Cultural. Nessa vertente, temos o trecho: “Comentou Jisooo apertando
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mais os bragos em volta do tronco do marido”, o que externa de forma natural uma
situacao presente no dia a dia de um casal, cujo relacionamento homoafetivo se
constréi naturalmente, ao demonstrar um gesto de carinho, com a agao de abragar o
companheiro, sem preocupagdo com 0s mecanismos regulatorios de género. Para
complementar, selecionamos, também, os fragmentos: “ posso te beijar? — o baixinho
perguntou, e o kim assentiu” e “ali foi como eles passaram a noite, rindo, trocando
alguns beijos e vendo filme”, os quais incitam a sexualidade dos personagens, a partir
da troca de caricias, enquanto constructo cultural que carrega uma historicidade e que
envolve praticas individuais e sociais.

Damos continuidade com a categoria Linguagem Queer e suas subcategorias:
Criagdo Linguistica, Linguagem LGBTQIAPN+=, Signos Indexicais e Perspectiva
Queer, Quadro 34.

Quadro 34 - Linguagem Queer
Criagao Linguagem Signos Perspectiva
Linguistica LGBTQIAPN+~ Indexicais Queer

- Jimin conheceu | - jimin e jungkook
taehyung aos | assumiram um
seus seis anos, e | relacionamento
desde entao | nessa mesma
tiveram uma | época, e somente
conexao bem | os amigos sabiam
forte [...] [.]

- as vezes eu me
- Posso dormir | arrependo de
na sua casa hoje | namorar o Hoseok
de novo? [-]

- queria tanto
que aquilo | o taehyung surtou
aconteca de | legal!

novo... -oi gente desculpa
o surto legal ta

to usando meu |- eu sou gay
melhor amigo | kesmo edai cala a
pra esquecer | boca seus
ele... homofobico do
caralho [...]

Fonte: A pesquisadora (2024)

Na subcategoria Criagao Linguistica, consideramos a perspectiva da LQ, que
investiga, também, discursos sobre os corpos que levantam certas normatividades e,

nesse sentido, nossa subcategoria versou sobre questbes que, por meio de
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expressoes linguisticas, representam atores sociais de sexualidade e de género
considerados periféricos.

Como exemplo da AU7, temos os trechos: “aproveitando o colinho dele # antes
que ndo consiga mais”, como também “e eu vou fazer a egipcia”, os quais externam
situacdes do enredo ficcional que marcam a presenca da homossexualidade, uma vez
que os personagens sao todos do sexo masculino e a presencga da criagao linguistica
contida na expressao “fazer a egipcia”, que traduz uma expressao popularmente
empregada para demonstrar indiferenga ou fingir que néo viu determinada situagao.

Selecionamos também para esta subcategoria os fragmentos: “as vezes eu

sinto do yoongi, ele hita s6 por respirarkk” e “- por qué vocés hitaram aquilo,

e “hitaram”. Termos como estes ratificam a ideia de que a Comunidade
LGBTQIAPN+~ possui um I|éxico proprio, muitas vezes subversivo, ao criar
neologismos que, para a Comunidade, fazem todo sentido e que facilitam os
processos de construgcao dos sentidos na interagéo discursiva. A partir do momento
em que compreendermos esse poderoso instrumento de comunicagao, teremos mais
condi¢des de reconhecer e unir toda a Comunidade LGBTQIAPN+~, em torno de um
sentimento de pertencimento, e propiciar o respeito perante outras instancias sociais.

No que se refere a subcategoria Linguagem LGBTQIAPN+«~, temos o0s
excertos: “minha nossa senhora da cadeirinha de balanco....”, “sabe o que a gente faz
nessas horas? termina.” e também “eu sou gay kesmo edai cala a boca seus
homofobico”. Observamos, nos dialogos entre os personagens, uma comunicagao,
pautada na perspectiva queer da linguagem, que materializa discursos especificos
LGBTQIAPN+. Em outro trecho, temos: “Hoseok METEU MEU NOME NO MEIO DA
TRETA DELE COMA MOMO QUE ODIO LJAIWHW”, no qual ressaltamos o uso de
girias, como “TRETA”, e de outras formas de expressdes verbais, como “LJAIWHW",
que acreditamos se tratar de uma palavra de baixo caldo. Como também ha trechos
na narrativa ficcional que fazem uso da linguagem nao verbal, pela perspectiva
LGBTQIAPN+=. Essas manifestagcdes linguistico-semantico-discursivas, muitas
vezes, sao vistas de forma pejorativa por determinados atores sociais.

Ja a subcategoria Signos Indexicais também foi considerada, na perspectiva
foucaultiana, como o “[...] mecanismo cultural que movimenta a performatividade ao
vincular nossas acgdes linguisticas situadas a outras ‘praticas que sistematicamente

formam os objetos dos quais falam™ (Foucault, 1972, p. 64). Sob esse olhar,
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consideramos as situagbes nas quais apresentaram signos, que indexicalizam a
performatividade, ao direcionar para uma identidade de género e/ou orientagao
sexual. Assim, temos os excertos: “tiveram uma conexao bem forte [...]”, “Posso dormir
na sua casa hoje de novo?”, “queria tanto que aquilo aconteca de novo...” e “to usando
meu melhor amigo pra esquecer ele...”, os quais constroem uma atmosfera de amor
e de desejo, por meio de palavras e/ou expressdes que possuem o intuito de trazer a
indexicalidade a narrativa, ao remeter o leitor a peculiaridades concernentes a
performatividade dos personagens, que direcionam a orientagdo sexual homoafetiva.

Como nosso corpus € composto predominantemente de relacionamentos
homoafetivos masculinos, seguimos a perspectiva foucaultiana dos dispositivos da
sexualidade e das relagdes de poder imanentes as construgdes socio-historicas em
torno da tematica, para a subcategoria Perspectiva Queer, como o lugar do desvio e
da patologia da homossexualidade. Nesse sentido, encontramos os trechos: “as vezes
eu me arrependo de namorar o Hoseok”, ‘jimin e jungkook assumiram um
relacionamento nessa mesma época, e somente 0s amigos sabiam”;, “o taehyung
surtou legal!”; “- oi gente desculpa o surto legal ta” e “eu sou gay kesmo edai cala a
boca seus homofobico do caralho”.

Chamamos atencdo para a recorréncia do vocabulo “homofdbico”, que se
apresenta em varios momentos, nos universos alternativos sobre a Cultura K-Pop no
Twitter, especificamente no exemplo anterior, potencializado pelo verbete “caralho”,
que acreditamos estar sendo empregado para apresentar uma posigao contraria ao
preconceito sofrido pelo personagem em virtude de sua homossexualidade.

Dito isto, damos sequéncia com a contextualizagdo da AU8 e as respectivas

analises das categorias e subcategorias elencadas para nosso estudo.

7.11 Contextualizagao da AU8

A produtora da AU8, @mikroniverse, contextualiza sua AU, a qual totaliza 524
capitulos, a maior que selecionamos até o momento. Ao longo da AU8, encontramos
diversas freads que fizeram uso de imagens, memes, figurinhas, emojis e outras
manifestagées de linguagem multissemiédtica, o que nos fez atestar a relevancia das
interagdes proporcionadas pelas interpretacdes multissemidticas, “[...] produzindo
comunicagdes que, aliadas umas as outras, ampliam os sentidos, colaborando para

um entendimento profundo da linguagem e do funcionamento nas relagcbes sociais”
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(Cunha, 2018, p. 64). Na Figura 85, a produtora inicia sua produgao ficcional a partir
de um FMV, video produzido por fa, que pode ter menos recursos audiovisuais, ja que
depende da disponibilidade desses recursos para o produtor e também da criatividade

do editor, com excecéo aos FMVs produzidos com o auxilio da IA.

Figura 85 - Contextualizagao da AU8

Lua
@mikroniverse

doppelganger au

— onde o dGmega jimin é convidado para cantar na cerimonia de
casamento do futuro rei da coréia e, ao chegar 14, confunde 0 mesmo
com um cara que ele conheceu numa boate fetichista e mantém um
"rolo", pois eles sdo extremamente parecidos

Translate post

2:58 PM - Nov 24, 2020

O 13 512 Q 1445 [J 1642 i

Fonte: @mikroniverse (2020)

Na sequéncia, a produtora apresenta os personagens: “Park Jimin — émega
lupus e cantor. Ele é doce, mas direto e sincero em tudo que diz! Melhor amigo:
Namjoon”. Logo em seguida, a produtora apresenta os personagens Parkjimin e Jeon
Jungkook, com a realizagéo de bricolagens, exemplificando o vasto e rico campo de
investigacoes semidticas nas AUs+, presentes em perfis no Twitter sobre a Cultura K-

Pop, ja que as produgdes de fas fazem uso de varias semioses para que se realizem
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os processos de construcdo dos sentidos, na comunicagdo entre o0s sujeitos

participantes das interagdes verbais e n&o verbais, como ilustra a Figura 86.

Figura 86 - Apresentacao dos personagens Parkjimin e Jeon Jungkook

parkjimin -

1250 150M 250

Sequindo

Jimin &
cidadio sul-coreano, dmega e cantor.

: jeonjungkook -

150 200M 240

Seguindo

Jeon Jungkook
Principe da Coréia do Sul.

_ sl Lol AT
. 1 0l

Fonte: @mikroniverse (2020)

Podemos perceber a riqueza de detalhes das caracteristicas das personagens

ficcionais que se inspiram no grupo sul-coreano BTS, com a bricolagem de fotos em

situacdes e em contextos especificos,

com o intuito de aproximar os leitores, fas do

BTS, visto que a produtora reune sequéncias de fotos organizadas como forma de

externar um hoppy da produtora, o qual materializa momentos de prazer e satisfagao
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tanto da produtora ao realizar a bricolagem, quanto dos fas ao contemplarem seus
idols em diferentes contextos.
Dando seguimento, a produtora apresenta os personagens Kimtaehyung e

Jeon Jungkook, Figura 87.

Figura 87 - Apresentacdo dos personagens Kimtaehyung e Jeon Jungkook

kimtaehyung & 8

‘W 100 190M 200
l1_
\ Sequindo

Kim Taehyung &
Omega e Principe do Japio.

44M
Seguindo

Namjoon @
Staff de Park Jimin

Fonte: @mikroniverse (2020)

A produtora apresenta mais trés personagens, com a mesma dinamica de
associar suas caracteristicas as imagens selecionadas para ilustrar melhor os
personagens. Para uma contextualizagdo mais completa, seguem as descri¢des: “kim

seokjin, alfa e empreendedor, s6 vai aparecer no meio da AU!”; “min yoongi, beta e
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professor de musica da familia real!; e, por fim, jung hoseok, 6mega” ele é amigo de
todo mundo, menos do jimin (eles ndo se conhecem direito!) e gosta de fazer
investimentos... ele é livre e calmo”.

Assim compreendido, iniciamos as analises da AU8 com a primeira categoria:
Questdes de Sexualidade e suas respectivas subcategorias: Orientacdo Sexual,

Estilizacdo do Corpo, Dispositivo da Homossexualidade e Performance, Quadro 35.

Quadro 35 - Questdes de Sexualidade
Orientacao Sexual Estilizagao do Dispositivo da Performance
Corpo Homossexualidade

O principe da Coréia | - e ele ndo gosta de
do Sul, Jeon | mim, esse carinho
Jungkook, e a | todo é s6 impulso
princesa japonesa, | para me fazer
Kim Nayeon, estao | continuar com o

de casamento | Sexo

marcado. - conhego o tipo
[...] lobo dele

- eu sei, mas vocé

estd apaixonado Abriu os olhos,
- kwdkdkskka bocejando, e
- jimin puxou o edredom

ao notar que ainda
estava nu [..] e
apenas a cueca

-sé um tico
- estou 1%
apaixonado e vou

tomar cuidado para box J vestia,
ndo me apaixonar | €@/"€ganco  uma
por ele. Xicara. [...]

[.]

- Entao, estio|e o Seung tem
namorando? Vocé | umas tatuagens
precisa enlagar ele | escondidas que eu
logo, cara, é o |duvido que o
Jimin. Ele esta na | jungkook tenha

sua. [.]

- algo d tipo “bata
- Nao sorriu | aqui” na bunda [...]
amarelo. — Mas o
que é ele estar na
minha?

- Que ele gosta de
vocé, pensei que
fosse ébvio! [...]

Fonte: A pesquisadora (2024)
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Reiteramos que a orientagdo Sexual consiste na atragdo ou sentimento sexual
expresso por outro individuo, seja heterossexual, bissexual, assexual ou até mesmo
pansexual. Nesse sentido, temos, como exemplos desta subcategoria, os excertos:
“O principe da Coréia do Sul, Jeon Jungkook, e a princesa japonesa, Kim Nayeon,
estdo de casamento marcado”, cujo trecho da narrativa, presente no capitulo 1,
apresenta inicialmente um casal que se compreende ter um relacionamento
heterossexual.

Como também os excertos: “eu sei, mas vocé esta apaixonado” e “estou 1%
apaixonado e vou tomar cuidado para ndo me apaixonar por ele”, os quais dao indicio
de ser o inicio de um relacionamento homossexual. Sob esse aspecto, temos, nos
personagens ficcionais, uma identidade pessoal e social, com suas manifestacoes
sentimentais, comportamentos e adesao a Comunidade LGBTQIAPN+,

Em outros trechos da narrativa ficcional, temos os exemplos: “ Entdo, estdo
namorando? Vocé precisa enlagar ele logo, cara, é o Jimin. Ele esta na sua”; “Nao
sorriu amarelo”; “- Mas o que é ele estar na minha?” e “- Que ele gosta de vocé, pensei
que fosse Obvio”, os quais reiteram agdes contrarias as normas ou aos principios da
ordem de sexo e/ou de género, cristalizados durante muito tempo e que, na
contemporaneidade, vém ganhando um cenario de politica sexual nos espagos de
poder. Sob esse olhar, a escola € um local onde se deve levar instrucdo e
conscientizacao, para despertar na comunidade escolar o respeito as diferengas, nao
apenas de género, mas também de raca e de etnia.

Ja a Estilizagdo do Corpo sera compreendida como a presenga marcante de
partes que compreendam os corpos dos personagens que remetam ao
relacionamento homoafetivo, a uma atmosfera LGBTQIAPN+=. Sob essa ética, temos
os excertos: “e ele ndo gosta de mim, esse carinho todo é s6 impulso para me fazer
continuar com o sexo” e “conheco o tipo lobo dele”, os quais utilizam o ato sexual do
casal homoafetivo para exteriorizar a estilizagdo dos corpos no proprio ato sexual.

Selecionamos, também, os trechos: “Abriu os olhos, bocejando, e puxou o
edredom ao notar que ainda estava nu [...] e apenas a cueca box vestia”, “0 Seung
tem umas tatuagens escondidas que eu duvido que o junkook tenha” e “- algo d tipo
‘bata aqui’ na bunda”, nos quais destacamos o valor simbdlico da oposi¢ao entre a
virilidade do personagem e uma certa docilidade do seu namorado, ao ressaltar suas

tatuagens escondidas, ao estilizar expressdes linguisticas que remetem a
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determinados comportamentos em direcdo a conexao entre corpos e identidades dos
personagens.

Em se tratando do Dispositivo da Homossexualidade, consideramos trechos
elou situagdes que remeteram a um contexto que fugiu a heteronormatividade e
agregou a narrativa ficcional a homossexualidade como algo natural. Assim, temos o
excerto: “ele ainda finge que vocé disse a ele que estava apaixonado por ele?”, que
expressa para os leitores da AU um sentimento amoroso entre dois homens. Em

£

outros trés trechos, temos: “ ele é muito gostoso, é sério, puta merda que porra de
tesédo, eu vou falecer, sai de la de pau duro” e “- me tranquei no banheiro, s6 sai daqui
quando essa ere¢do sumir’ e “- ndo acredito que vou ter que bater uma punheta!!!!”,
0s quais materializam construgdes linguisticas que remetem ao universo
LGBTQIAPN+~, com destaque para vocabulos e expressdes erotizantes.

Tais construgdes linguisticas, em nossa concepg¢do, abordam a questdo do
erotismo nas falas e nas atitudes dos personagens, ultrapassando o quesito
sensualidade, explicitando construgdes falicas que podem incitar a pratica sexual.
Nesse sentido, acreditamos que a erotizagdo precoce acelera a sexualidade dos
jovens adolescentes, os quais, muitas vezes, ndo tém maturidade para discernir
comportamentos e praticas ditas saudaveis e seguras. Cabe, portanto, a instituicoes
como a familia e a escola cumprirem seus papéis de orientacdo para o bom
desenvolvimento da sexualidade dos jovens contemporaneos.

No tocante a Performance, na visdo butleriana, consiste nas convencodes
sociais e historicamente construidas, incluindo a perspectiva cultural e outras
possibilidades dadas por diferentes contextos de atos performaticos, os quais ndo sao
vistos sob a perspectiva teatral, mas sim sob a perspectiva de elementos que
identifiguem um ser como homem e/ou mulher. Temos como exemplo desta
subcategoria, na AU7, os trechos: “ndo, ele € mesmo legal”, “ele ndo me parece téo
diferente e foi extremamente gentil” e “Vocé é perfeito, jeon jungkook e um doce”, o
que demonstra que a produtora da AUS8 criou seus personagens com caracteristicas
performativas do sexo masculino, mesmo mantendo relacionamentos homoafetivos.

Em outro momento da AUS8, temos os fragmentos: “ Vocé... — Jungkook
piscou”™ “E um safado”; “Abriu os labios e fechou a boca” e “Jimin riu, jogando o corpo
para o lado”, os quais ratificam que ndo € condigdo sine qua non para a

homossexualidade caracteristicas femininas.
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Assim compreendido, iniciamos a analise da AU8 com a categoria Questdes de
Género e suas subcategorias: Performatividade, Mecanismos Regulatérios, Desejo e

Construcdo Cultural, Quadro 36.

Quadro 36 - Questdes de Género
Performatividade Mecanismos Desejo Construgao
Regulatérios Cultural

- alfa lapus e |- sim, vocé é
principe da coreia | 6mega e isso é
do sul. Nao é timido, | normalmente que

mas nao tem muitos | as pessoas
amigos. estereotipam um
- alfa e | 6mega? Que ele
empreendedor, sé | goste de
vai aparecer no | casamentos e

meio da au! tudo mais

- beta e professor de | - coitadinhos
musica da familia | - Jimin, é o principe
real. nos fazendo um
[.] pedido

- Mesmo que eu
>park jimin quisesse, o Seung
nao vai vir hoje. —
Omega Iupus e | contou. — E ele ndo
cantor. Ele é doce, | vai querer que eu
mas direto e sincero | me apresente a
em tudo o que diz! | vocés, entende?
Ele nao vai querer
Melhor amigo: | € eu nao quero
namjoon confuséao [...]

Fonte: A pesquisadora (2024)

De acordo com Butler (2023, p. 154): “A performatividade deve ser
compreendida como ‘ato’ singular ou deliberado, mas, ao invés disso, como pratica
reiterativa e citacional pela qual o discurso produz os efeitos que ele nomeia”. Nesse
sentido, a filésofa pds-estruturalista elucida que, ao seguir as normas regulatérias do

sexo de forma performativa, os sujeitos constroem a visdo do corpo, com sua
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materialidade inerente, seja na perspectiva do sexo de origem, seja na perspectiva do
sexo oposto. Sob essa 6tica, ao performar a contragosto o sexo de nascencga, em prol
do imperativo heterossexual, leis internas sao infringidas. Dessa forma, é possivel
desconstruir o conceito de género e ressignificar relagbes corporais que nao se
enquadram em um discurso heteronormativo.

Quanto a essa subcategoria, encontramos, na AUS8, os excertos: “alfa lupus e
principe da coreia do sul. Ndo é timido, mas ndo tem muitos amigos”; “alfa e
empreendedor, s vai aparecer no meio da au!” e “beta e professor de musica da
familia real”. Nos trechos selecionados, a produtora da AU apresenta os personagens
de sua narrativa ficcional que performam seu sexo de origem, ou seja, 0 masculino e
que pertencem a Comunidade LGBTQIAPN+,

Além disso, selecionamos os trechos: “>park jimin Omega Iupus e cantor. Ele
€ doce, mas direto e sincero em tudo o que diz!”; e “Melhor amigo: Namjoon”, os quais
também destacam personagens que performam o género masculino, pois a produtora
faz uso de vocabulos que ratificam essa identidade de género: “sincero”, “cantor”,
“direto” e “amigo”. Ressaltamos que: “Definir alguém como homem ou mulher, como
sujeito de género e de sexualidade significa, pois, necessariamente, nomea-lo
segundo as marcas distintivas de uma cultura” (Louro, 2022, p. 82).

Ao introduzir em sua narrativa ficcional personagens que se identificam como
homens, cuja orientacdo sexual remete a homossexualidade, compreendemos que os
universos alternativos também permitem a realizacdo de debates e de reflexdes
acerca das consequéncias dessa naturalizagéo para a sociedade, ja que “esse gesto
acarreta: a atribuicdo de direitos ou deveres, privilégios ou desvantagens” (Louro,
2022, p. 82).

No que concerne aos Mecanismos Regulatérios, Butler (2022, p. 73) esclarece:
“‘Mas creio que seria um erro entender todas as maneiras pelas quais o género é
regulado nos termos dessas instancias legais empiricas, pois as normas que regem
tais regulacbes excedem as proprias instancias em que estdo corporificadas”. Sob
esse olhar, levamos em consideragao os trechos da narrativa da AU8 que externaram
aos leitores situagdes comunicativas, que expressaram algum tipo e/ou indicio de
regulagcdo do género imposta aos personagens, assim como sao incorporadas e
vividas pelos sujeitos/personagens aos quais sao impostas.

Sob essa perspectiva, temos, também, os excertos: “sim, vocé é émega e isso

€ normalmente que as pessoas estereotipam um Omega? Que ele goste de



319

casamentos e tudo mais” e “coitadinhos”, os quais ratificam a questao regulatéria
quanto a heteronormatividade do casamento e a negativa deste contexto, ao utilizar o
vocabulo “coitadinhos”, visto que o principe se casara com a princesa, mas pretende
ter como amante o cantor convidado a cantar no casamento.

Em outro exemplo, observamos a regulagdo em: “- Mesmo que eu quisesse, 0

“

Seung néo vai vir hoje” e “ E ele ndo vai querer que eu me apresente a VOCEs,
entende? Ele ndo vai querer e eu ndo quero confusdo”, nos quais podemos observar
a recusa de um dos personagens em se “assumir’ homossexual diante de outros
sujeitos. Assim, podemos perceber a forte influéncia exercida pela
heteronormatividade, enquanto norma social e, consequentemente, um “modelo” de
referéncia a ser seguido, mesmo que vocé nao se adeque a ele, ha “imposi¢des” que
acabam por enclausurar identidades e sexualidades, como ocorreu com o trecho da
AUS8 destacado.

Em se tratando da subcategoria Desejo, destacamos excertos que expressem
explicita e/ou timidamente os desejos dos personagens em relagdo ao par amoroso
na narrativa ficcional da AU. Temos como exemplos desta subcategoria: “eu apenas

2

queria te pedir pra chegar mais cedo na lux”, “compromisso ®®” “ndo bebé, so

[1

saudade de vocé”, “também sinto saudades” e “é? Tem pensado em mim?”, os quais
externam para o outro par amoroso o desejo de estar com ele, de trocar caricias e de
vivenciar a relacdo homoafetiva, mesmo que proibida pelo fato do matriménio
heterossexual. Além disso, a utilizagdo do emoji com os dois olhinhos traz, para o
contexto do diadlogo dos personagens, a ideia de que um deles esta atento a fala do
outro, com indicios de curiosidade em relacéo a resposta a sua colocacao.

Em outro fragmento, observamos a subcategoria Desejo em: “Lembrava pouco
da noite — um pouco do tempo em que passaram juntos antes de se beijarem, outra
parte do momento entre tirarem as roupas” e “o alfa tirando sua blusa e eles caindo
sobre o colch&o, juntos”, nos quais ha uma forte presenga do desejo sexual entre os
personagens da AUS8. Tais construgdes, em nosso entendimento, engendram praticas
de orientagdo sexual, género, intimidade, erotismo, prazer e descobertas, as quais
recebem influéncia das relagdes de poder e dos modelos criados pelas instituicdes
sociais.

No que tange a Construgao Cultural, temos claramente os papéis que deveréo
ser desempenhados por homens e mulheres perante a sociedade, na perspectiva do

género; como também a ideia de construgdo desse género socialmente construido,
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mesmo sendo, muitas vezes, regulados pela ideia foucaultiana de poder e de uma
espécie de “padronizacado” do género. Em relacdo a essa subcategoria, temos os
fragmentos: “vocés viram? Saiu da manchete falando sobre o casamento” e “logo o
Jjungkook vai se tonar meu irmé&ozinho ", os quais ratificam a visdo construida social
e culturalmente do casamento heteronormativo. Como também, por outro lado, temos
o fragmento: “nos estavamos la excitados, entdo ele me chamou de amor e eu
omegueci kkkkk”, que insere na narrativa ficcional um clima amoroso homoafetivo,
reiterando a construgao cultural da homossexualidade masculina.

Em outro momento na narrativa, temos o segmento: “encararam seu rosto,
pescogo, ombros, peitoral e desceram curiosos por sua cintura, para so entao subirem
com a mesma velocidade que cairam”, no qual destacamos a construcio cultural dos
corpos, enquanto evidéncia homoafetiva, por meio dos comportamentos e da relagao
existente entre elementos biolégicos e tecnoldgicos, que envolvem os universos
alternativos, atrelados ao ambiente do Twitter. Nesse sentido, aborda Donna
Haraway, em seu Manifesto ciborgue, que: “A imagem do ciborgue pode sugerir uma
forma de saida do labirinto dos dualismos por meio dos quais temos explicado nossos
Corpos e nossos instrumentos para nés mesmas” (Haraway, 2023, p. 99).

Para finalizar nossas analises, damos sequéncia com nossa ultima categoria
de analise, a Linguagem Queer. Por conseguinte, esta categoria possui como
subcategorias: Criacao Linguistica, Linguagem LGBTQIAPN+«, Signos Indexicais e

Perspectiva Queer, de acordo com o Quadro 37.

Quadro 37 - Linguagem Queer

Criacao Linguagem Signos Perspectiva

Linguistica LGBTQIAPN+~ Indexicais Queer
- onde eu | - é ele vai encontrar | - sei mil e uma | - vocé estd
acordei? Vocé me | com o ficante dele, maneiras de | falando dele, ele é
deixou sozinho?! | ultimamente eles tem | devolvé-lo  a | bonito? Me diga
- vocé adormeceu | Se  encontrado  la | vocé, todas | que sim &
em cima de mim, | quase toda noite elas cansando | - n4o, me diga que
bebé - € serio? Resolveram | meu corpo nédo, é melhor néo,
[...] namorar? - tdo safado ja que ele vai casar
- me beija - namorar € palavra | - ainda sdo seis | - é justamente por
- sim, deu, ele é | forte demais pro jimin | da manhé, | jsso que ele falou
muito fofo - mas eles se curtem | Seung comigo
[..] [..] - é saudade sua | - quer que vocé
- esse alfa lupus - ainda na | seja o amante
imprestavel néo cama? dele?
tem redes sociais [..]
- ele é estranho
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- criando

coragem  para

levantar "%

[..]

Chegando Ia, | Junkook nunca

confunde O | havia visto

mesmo cara | ninguém tdo

que ele | despido na vida

conheceu [...]

numa boate

fetichista Jeon lambeu os
labios,
arregalando  os
olhos e ficando
sem reagao e com
um leve incémodo
[.-]

Fonte: A pesquisadora (2024)

Ao analisar a categoria Criagcdo Linguistica, observamos situagbes
comunicativas que fizeram alus&o ao relacionamento homoafetivo dos personagens,
incluindo, para esta subcategoria, vocabulos e/ou expressdes que contiveram girias
ou termos que remeteram ao universo LGBTQIAPN+«~. Nesse sentido, temos os
excertos: “onde eu acordei? Vocé me deixou sozinho?!”, “vocé adormeceu em cima
de mim, bebé”, “me beija”, “esse alfa lupus imprestavel”; “fecha o bico”; “- bmega e o
staff do jimin” e “mantém um ‘rolo’, pois eles sao extremamente parecidos”, nos quais
destacamos os neologismos “alfa lupus” e “staff’ e as expressdes “fecha o bico” e

0

‘mantém um ‘rolo”. Tais construgdes ratificam nosso entendimento de que a
Comunidade LGBTQIAPN+«= constréi uma forma peculiar de se comunicar entre seus
pares, com o objetivo precipuo de construir identidades e de subverter construgbes
sociais que tolhnem a liberdade de expressédo de seus membros.

No que concerne a subcategoria Linguagem LGBTQIAPN+«, ratificamos que
consideramos um Iéxico que remeteu ao relacionamento homoafetivo no enredo
ficcional, ao externar vocabulos que contextualizaram a linguagem LGBTQIAPN+<=.
Nesse sentido, temos os trechos: “é ele vai encontrar com o ficante dele” e “eles se
curtem”, cujos termos “ficante” e “se curtem” contextualizam o romance entre os
personagens que pertencem a Comunidade LGBTQIAPN+<.

Quanto a subcategoria Signos Indexicais, reiteramos que se trata de uma

construgao cultural das identidades performaticamente, com signos que indexam uma
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determinada identidade de género, incluindo a orientagdo sexual. Sob essa otica,
temos os excertos: “sei mil e uma maneiras de devolvé-lo a vocé, todas elas cansando
meu corpo” e “é saudade sua”, os quais externam, por meio do didlogo dos
personagens, sentimentos amorosos e de carinho entre o casal homoafetivo, ao
utilizar a linguagem do corpo, enquanto possibilidade de realizagdo da pratica sexual.

Em outra tread, temos o exemplo: “Chegando la, confunde o mesmo cara que
ele conheceu numna boate fetichista”, com destaque para o uso do vocabulo “cara” e
do pronome “ele”’, os quais indexam praticas e declaracbes performativas dos
personagens ficcionais, ao inseri-los em um contexto homossexual, direcionando o
foco da narrativa para o comportamento de um grupo especifico, que faz uso da
indexicalidade performatica para expressar seu desejo de ser reconhecido como
realmente € e de ter a liberdade de se relacionar amorosamente com quem escolher.

Como exemplos da subcategoria Perspectiva Queer, temos os trechos: “vocé
esta falando dele, ele é bonito? Me diga que sim ‘&7 e “quer que vocé seja o amante
dele?”, que “desorienta” a narrativa dentro da quebra de expectativa da inicial relagcao
heterossexual entre o principe e a princesa, para depois introduzir a possibilidade de
o cantor virar amante do principe, reiterando o0 universo subversivo da
homossexualidade perante a visao socialmente construida da heteronormatividade.

Em outra fread, temos os excertos: “Junkook nunca havia visto ninguém téo
despido na vida [...]” e “Jeon lambeu os labios, arregalando os olhos e ficando sem
reagcdo e com um leve incbmodo [...]”, os quais introduzem elementos a narrativa
ficcional, que remetem ao universo queer, ao abordar o relacionamento homoafetivo,
desprivilegiando classificagbes de identidade normativas, subvertendo-as e
desestabilizando o que é considerado por “normal’.

Assim compreendido, seguimos para a analise da AU9, nossa ultima AU.

7.12 Contextualizagao da AU9

Ratificamos que as AUs tém a fungédo de proporcionar lazer para seus(as)
produtores(as), visto que desenvolvem o imaginario, motivam a leitura de textos
verbais e ndo verbais e a producao de textos escritos, ao estabelecerem relacbes
dialégicas com outras produgdes de fas, incluindo os videos e seus diversos recursos

audiovisuais, além de fazerem uso das TDIC. Ademais, a relag&o entre a imagem e o
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contexto verbal possibilita a realizag&o de leituras que vao além da leitura da imagem,
ou seja, permite realizarmos um aprofundamento em ambito cultural, social e histérico.
Assim, chamamos atengdo para os recursos multissemidticos utilizados pela
produtora de nossa ultima AU, que € composta por 26 capitulos e foi produzida por
@pjmjgguk, que contextualiza sua produgao ficcional, como ilustrado na Figura 88.

Figura 88 - Contextualizagdo da AU9

: Larinha|| au’s jikook no #
@pjmjgguk

® Jikook au ® — Virginity

Onde Jimin decide que esta pronto para perder sua virgindade com seu
namorado, Jungkook.

8:24 AM - Oct 21, 2020

>

1 11 302 Q 942 [ 648

Fonte: @pjmjgguk (2020)

Na proxima fread, a produtora coloca os avisos: “essa € minha primeira au
postada, entdo paciéncia comigo”; “JIMIN BOTTOM?”; “os vhope sdo namoradinhas”;
“N&o prestem atengdo nos horario”; “Podia ser melhor? Sim mas eu tenho preguiga”;
“au curtinha” e “ignorem os erros eu sou filha de deus tbm erro amém”. Em seguida,

a produtora posta mais informagdes, como ilustra a Figura 89.
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Figura 89 — Informacdes iniciais da AU9

@ Larinha || au’s jikook no # @pjmjgguk - Oct 21, 2020

A au foi inspirada em um Twitter que eu vi de uma menina,
tempo (vou deixar o print aqui) eu ndo sei se alguém ja fez,
resolvi fazer.

P '} TlaM. B

Achei a conversa do dia que contei

a meu namorado que queria que ele
tirasse minha virgindade.
5 anos atras.

19:40 al =
< @Vida L @

Eu quero perder minha virgindade

LI
o

e

eu
eu

ﬁ nnao sei oq falar

1 3 Q 332 i

Fonte: @pjmjgguk (2020)

O primeiro capitulo da AU9 se inicia com uma conversa utilizando o recurso da
pseudoconta no WhatsApp, que também apresenta diferentes recursos
multissemidticos, os quais ratificam o postulado de que as produtora da AU9 insere-
se em “‘um grande ambiente multimodal, no qual palavras, imagens, sons, cores,
musicas, aromas, movimentos variados, texturas, formas diversas se combinam e se
estruturam um grande mosaico multissemiético (Dionisio; Vasconcelos, 2013, p. 19).
Nesse sentido, retiramos trés imagens com prints do dialogo dos personagens,

utilizando pseudocontas no WA, como consta na Figura 90.
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Figura 90 — Dialogos dos personagens na AU9 pela pseudocontas no WhatsApp

i =0 31% B 00:08 @ N@W S 31%8 000 @O N @5 = .031% 800:06

Ggukie + @B : Goukie @ g v ; e‘# Goukie @ g ¢,

online online online

Euacho .54,
Eu acho que quero perder minha
virgindade 23:51 v
Eu 5354

Eu 23:54

= nnao sei oq dizer ;5

Raoo o odcer 25 so 0N

Fala alguma coisa ;-2 — = - '
——— Vocé néo pode simplesmente soltar

uma coisa assim e querer que eu

reaja

Entdo show de bola ;-

Eu pensei que vocé ia pular de alegria Ficono aguardo ;.54

Meu bem eu quase infartei 55 5,

1 Minha press#o foi 14 pra baixo ..

Fonte: @pjmjgguk (2020)

Assim posto, damos inicio a analise das subcategorias concernentes a

categoria Questdes de Sexualidade, como ilustrado Quadro 38.

Quadro 38 - Questdes de Sexualidade

Orientacao Sexual Estilizacao do Dispositivo da Performance
Corpo Homossexualidade

Vindo de vocé so | Amigo vc deve | Boa noite amigos, | - Amigo eu

pode ser dor de | estar desesperado | decidi que vou | nunca Vi

cabeca. mesmo viu. Nunca | transar. [...] alguém olhar

-meu Deus que gay | vi alguém querer pra vocé com

chata [...] TANTO dar um cu | - Achei incrivel que | tanto tesdo
- Fala isso porque | vocé ngo disse fazer | como o JK

- Téxico ja deu @ amor - Tirando

- KKKKKKKKKK - Pior que néo [...] | - Né? Estranhei nao | aquele velho

QUEE ODIO foi gay nivelJimin escroto

- Meu namorado n&o

tem tesdo em mim e

vocé RI?

Fonte: A pesquisadora (2024)

Ressaltamos que a orientagdo sexual tornou-se um tema de destaque, nos

estudos sobre sexualidade e género, sobretudo, como resultado do ativismo queer e
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dos movimentos sociais gays, lésbicos e feministas. Nesse sentido, nos ultimos anos,
atitudes sociais vém influenciando, consideravelmente, pesquisadores e estudiosos
das teorias de sexualidade e de género, para um cenario que vise diminuir o
preconceito, ao trazer uma maior discussao publica no combate ao heterossexismo e
a opressao aos membros da Comunidade LGBTQIAPN+,

Assim, encontramos a subcategoria Orientacdo Sexual nos seguintes trechos
da AU9: “ meu Deus que gay chata” e “ Meu namorado ndo tem tesdo em mim e
vocé RI?”, em que ambos os exemplos ratificam a orientacdo homossexual dos
personagens ficcionais, ja que se trata de individuos que tém identidade pessoal e
social com base em suas atragcdes, comportamentos e desejos nao heterossexuais.

No que se refere a estilizagdo dos corpos na perspectiva queer, ressaltamos
sua utilizacdo, pela produtora da AU9, como um ato de resisténcia, a partir de
questionamentos sobre normatizagdes e sobre construgdes de desejos, advindos dos
corpos dos personagens ficcionais. Em se tratando da subcategoria Estilizacdo do
Corpo, destacamos o trecho: “Nunca vi alguém querer TANTO dar um cu”, no qual
compreendemos a utilizacdo do vocabulo “cu”, que remete a parte intima do
personagem, como uma espécie de resisténcia a dominagdo da matriz heterossexual
e do combate a heteronormatividade, ao naturalizar sua utilizacdo como meio de
prazer homossexual do personagem.

Para a subcategoria Dispositivo da Homossexualidade, temos os excertos:
“Boa noite amigos, decidi que vou transar” e “Né? Estranhei n&o foi gay nivel Jimin”,
0s quais externam, explicitamente, que se trata de dois personagens que desejam se
relacionar homoafetivamente e que um deles explicita seu desejo de “transar’” com
seu amado. Como também, a expressao ‘ndo foi gay nivel Jimin”, em nOsSsO
entendimento, conduz a narrativa ficcional para um didlogo mais espontaneo,
desprovido de regulagbes e de preconceitos, ja que o vocabulo “gay”, nesta
construcdo, nao foi empregado do sentido homofobico.

Na subcategoria Performance, selecionamos o trecho: “nunca vialguém olhar
pra vocé com tanto tesdo como o JK”, o qual nos auxilia para a compreensdo da
performance, enquanto ato limitado da personagem, que produz um ato consciente
de vontade, enquanto elocugao performativa, que possui impacto sobre o mundo e

que apresenta a performance associada a uma pratica cotidiana.
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Dando continuidade, seguimos para as subcategorias que tangem a categoria

Questoes de Género, em consonancia com o Quadro 39.

Quadro 39 - Questdes de Género

Performatividade

Mecanismos
Regulatérios

- Ele fez bem,
entendeu?

- Vocé ta falando
que o Jimin te deu
uma mamada?

- Eu tava falando da
atitude dele

- De boas atitudes o
inferno ta cheio

- Nao é bem assim o

-Tirar as pregas?
-Meu deus que
vocabulario é esse
- vocé que me
ensinou

- eu fui criada na
igreja gragas a
Deus

-Ta, vocé queria
dar e ai? Deus?

Desejo

Construgao
Cultural

ditado... 766
- nao

4
G

«
Il
o
0]
o
0]

-Calado
homofébico [...]

Fonte: A pesquisadora (2024)

Selecionamos os excertos: “-Vocé ta falando que o Jimin te deu uma mamada?
E “ Calado homofébico”, para a subcategoria Performatividade. Assim, destacamos
a performatividade, como capacidade de o personagem ficcional performar sua
linguagem e seu corpo, para produzir efeitos sociais, com agdes multissemidticas
expressas pelos atos de “mamar’ no namorado e de solicitar o “calar’ de um sujeito
que se apresenta como “homofdbico”, sob o olhar do outro personagem, ratificando
que a performatividade engloba aspectos tanto linguisticos quanto corporais.

No que tange a subcategoria Mecanismos Regulatérios, temos os fragmentos:
“Tirar as pregas?”; “Meu deus que vocabulario é esse”; “- vocé que me ensinou”; “- eu
fui criada na igreja gragas a Deus; “- Ta, vocé queria dar e ai? Deu?” ¥ ~'%"” e “ndo
¥ @ %’ Reforcamos a ideia de que os dispositivos da sexualidade, produzidos ao
longo da Historia da sexualidade, criaram “categorias” e, consequentemente,
maneiras de tolher sexualidades. Assim, esses dispositivos acarretaram “[...] a
formacao de um ‘discurso nervoso’, isto €, um discurso produzido a partir do lugar que
tinha sido apontado como sede da perversidade, como o lugar do desvio e da
patologia: a homossexualidade” (Louro, 2022, p. 85), o que pudemos observar nos

exemplos destacados.
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Em relagao a subcategoria Desejo, selecionamos os fragmentos: “Onde o Jimin
decide que esta pronto para perder sua virgindade com seu namorado, Jungkook” e
“Achei a conversa do dia que contei a meu namorado que queria que ele tirasse minha
virgindade. 5 anos atras.” Ressaltamos que, na puberdade, ha diversas
transformagdes hormonais, que resultam em mudangas significativas nos corpos de
meninos e de meninas, 0 que suscita curiosidade e desperta o desejo de viver uma
experiéncia mais intima a dois, pois ha uma potencialidade erética advinda dos
corpos, o que incita a busca pelo prazer. Nos exemplos destacados, observamos o
desejo explicito do personagem, ao declarar para seu namorado sua intengcdo em
“perder sua virgindade”, o que ratifica a vontade do querer satisfazer seus anseios
amorosos.

Ja em relagéo a subcategoria Construgéo Cultural, temos o excerto: “eu nunca
pensei que vocé de repente ia querer ir logo pro vuco vuco, sacou?”, no qual podemos
observar a vontade da realizagdo da pratica sexual homoafetiva, que é regida por
relacbes de poder, na acepgao foucaultiana, e que acaba por manter vinculo direto
com construgdes culturais que resistem as normatizagdes sociais.

Por fim, concluimos nosso Estudo Il com as subcategorias que versam acerca

da categoria Linguagem Queer, Quadro 40.

Quadro 40 - Linguagem Queer

Criacao Linguagem Signos Perspectiva
Linguistica LGBTQIAPN+~ Indexicais Queer
- Eu broxei ta | Fofinhos por
legal? favor usem
- Hyung? camisinha é
- Fala alguma | jmportante @
coisa - Ele... colocou...

-E q vocé pediu | um coragéo... na
pra eu nao rir | frase pedindo pra
ent t6 tentando | ysar... camisinha
me recompor [.]

[-] - Foi lindo mozéo
‘8 ‘s conscientiza
eles muito palmas

Fonte: A pesquisadora (2024)
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Para a subcategoria Criacao Linguistica, temos os excertos: “Puxei ele pro

quarto, fiz minha melhor performance, ele broxou” e “Falei pro Jungkook e ele

“QUENGARAU”, um neologismo criado, em nosso entendimento, para facilitar a
comunicagao entre os membros da Comunidade LGBTQIAPN+«_ Salientamos que
este vocabulo “QUENGARAU’, é um termo que surgiu no Ceara e significa “briga,
briga!”. Além disso, a criagao linguistica, no universo queer, acaba por “desconstruir”
a hetero-cis-normatividade, a partir do momento em que possui um potencial
subversivo da sexualidade queer, ja que o desejo do personagem, ao levar seu amado
para o quarto e ele ter “broxado”, externa o efeito da construcdo e da experiéncia
“frustrada” em relagao a pratica sexual entre pessoas do mesmo sexo.

Sabemos que, segundo o pensamento foucaultiano, sexualidade e identidade
sdo construgdes socio-histéricas. Além disso, as teorias e os estudos queer vém
langando-se em desafio para a normatizacdo de processos engessados historica e
socialmente, nos processos cisnormativos e heteronormativos. Nesse sentido, a
utilizacdo de uma linguagem que seja facilmente reconhecida pelos membros da
Comunidade LGBTQIAPN+«= reforca o reconhecimento dos membros, ndo apenas
entre seus pares, mas também em contextos e em situagdes em que ha desrespeito
e até violéncia para com os membros da Comunidade, o que nos faz refletir a
necessidade de debates, pesquisas e estudos mais aprofundados acerca das Teorias
Queer e da sua aplicacdo em contextos educacionais.

No que concerne a subcategoria Linguagem LGBTQIAPN+«, selecionamos
trés fragmentos: “Quantas vezes vocé prendeu a bunda na bdia dos brinquedos do
parque aquatico?”; “- Acha que pode xavecar meu amigo e sair impune?” e “- A gente
sO fez estirar o dedo e correr”, nos quais destacamos os vocabulos “bunda’ e
“xavecar’, como também a expressao “estirar o dedo e correr”. Acreditamos, pois, que
essas utilizagdes caracterizam uma linguagem LGBTQIAPN+«, na qual os membros
produzem enunciagdes subversivas, enquanto atos de fala, que constroem realidades,
produzem sentidos, em circulacdo na sociedade, como atos de resisténcia.

A subcategoria Signos Indexicais pode ser observada no trecho: “ Eu broxei ta
legal?”, que se completa semanticamente com o fragmento: “ E q vocé pediu pra eu
néo rir ent té tentando me recompor”, nos quais ha a indicagdo de aspectos sociais e
culturais dos personagens, ao compartilharem essas marcas com seus interlocutores,

na narrativa ficcional. O signo Indexical “broxei” remete ao universo queer e
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acreditamos que foi utilizado pela produtora para despertar nos seus seguidores a
naturalizagdo dos relacionamentos entre sujeitos do mesmo sexo, ja que O
personagem enfatiza “ta legal?”.

Por fim, podemos observar a subcategoria Perspectiva Queer nos trechos:
“Fofinhos por favor usem camisinha é importante " “Ele... colocou... um coracéo...
na frase pedindo pra usar... camisinha” e “Foi lindo moz&o "% conscientiza eles
muito palmas®™ © *.©”. Destacamos que, na perspectiva queer, tanto a produtora
quanto os personagens, nos universos alternativos, posicionam-se “contra a evidente
normatizagcao da chamada sociedade ‘mais ampla’ e contra normatizagao que se faz
no contexto das lutas afirmativas das identidades minoritarias” (Louro, 2022, p. 97).

Assim, os universos alternativos sobre a Cultura K-Pop no Twitter proporcionam
inumeras formas de utilizagao de recursos para a produgao de textos cada vez mais
multissemioticos [...]7, visto que se vive hoje em um mundo caracterizado pela
diversidade cultural, expressa pelas multiplas linguagens e materializado nos diversos
textos multissemidticos” (Silva, 2020, p. 72-73).

Além disso, ressaltamos que as Teorias Queer associam-se ao estudo do
desejo e da sexualidade e que a Linguistica Queer, especificamente, estuda “relagdes
entre lingua, género e as dindmicas de manutencdo e/ou contestacdo de
normatividades (linguisticas e sociais a partir de um posicionamento politico que
dessencializa identidades e desontologiza a lingua” (Borba, 2020, p. 16). Sob esse
olhar, introduzir uma abordagem queer, no cotidiano de estudantes interconectados
ao ambiente digital, permite diferentes oportunidades para as praticas de produgao
textual em géneros diversos, os quais direcionam para reflexdes e praticas de
linguagem pautadas, precipuamente, no respeito a Comunidade LGBTQIAPN+.

Apds compreendermos as analises referentes as categorias e as subcategorias
de nossos trés objetivos na pesquisa, convidamos o(a) leitor(a) a continuar conosco
nesta caminhada, seguindo os ritos e os espetaculos da praga publica carnavalesca
na grande pracga publica da internet. Isso € possivel por meio da rede social digital no
Twitter, espaco carnavalizado, o qual abarca todos os géneros das AUs e das AUs+
sobre a Cultura K-Pop, em um grande arco-iris que representa a Comunidade
LGBTQIAPN+, cujos atos éticos e estéticos do(as) produtores(as) expressam suas
artes com amor e que representam tanto o mundo da vida quanto o mundo da cultura

do universo carnavalesco, sob as lentes de uma abordagem queer.
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Assim, apos vivenciarmos toda a dimensdo dos dias carnavalescos e
multicores, seguimos, ainda imbuidos neste clima festivo, em diregcdo as nossas

consideracdes finais com o Bloco da Saudade.
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8 CONSIDERAGOES FINAIS: O BLOCO DA SAUDADE

Um sorriso, uma frase, uma flor. Tudo é vocé na
imaginacdo. Serpentina ou Confete. Carnaval de amor.
Tudo é vocé no coracdo. Vocé existe como um anjo de
bondade. E me acompanha neste frevo de saudade’’’.

Ademar Paiva & Nelson Ferreira
(Frevo da Saudade)

No Carnaval e na vida, somos mais um, na mistura colorida da massa, porém
Somos seres unicos, singulares, irrepetiveis, que ndo encontramos alibi na existéncia
e que nos constituimos na relagcdo com o Outro. Corroboramos com a epigrafe do
trabalho, na qual, “Tudo € vocé na imaginagao / Tudo € vocé no coragao”, uma vez
que “vocé€” me completa, em um processo dialégico e continuo, ja que a vida é
dialdégica por natureza, pois participamos dela inteiros e com toda nossa esséncia, nas
relagdes de alteridade; com todos os nossos sentidos e com todos os nossos atos,
sejam eles éticos ou estéticos, inseridos no mundo da vida e no mundo na cultura, ja
que estamos sempre direcionados para uma atitude responsiva.

Dessa maneira, convidados o(a) leitor(a) para seguir nosso percurso, rumo a
incompletude e ao inacabamento de nossas (in)conclusdes, nesta caminhada que fez
uma homenagem aos Carnavais de Olinda e de Recife, como anunciado em nossa
introdugao, que foi iniciada, metaforicamente, a partir da visdo da janela do Alto da Sé
em Olinda, cujo significado histérico e cultural € espelhado em um dos carnavais mais
tradicionais e animados do Brasil, ao misturar muita alegria, ritmos, cores, e ao refletir
a diversidade cultural da regido, em consonancia com a letra da cangao, que lembra
as marchinhas de Carnaval, “Alegria contagiando a cidade / Olinda o amor, da
saudade / O carnaval tem seus desencontros [...] Olinda é linda e o carnaval, dengoso
[...]/ Todo mundo quer amar''®”. Da mesma forma, com nossa caminhada metaférica
pelas ruas do Recife Antigo e a presencga dos blocos liricos, em especial, do Bloco da
Saudade, que abre e fecha o Carnaval pernambucano, assim como se apresenta no

trecho da cancdo: “E lindo ver o dia amanhecer / Com violdes e pastorinhas mil /

"7 FREVO da Saudade. Intérprete: Nelson Ferreira. Compositores: Ademar e Nelson Ferreira. [S.1]:
Studio Z, 1995. Disponivel em: https://www.letras.mus.br/nelson-ferreira/1095020/. Acesso em: 15 jan.
2024.

18 FREVO Dengoso. Intérprete: Alceu Valenga. Compositores: Alceu Valenga e Don Tronxo. Rio de
Janeiro: DesckDisc, 2014. Disponivel em: https://www.letras.mus.br/alceu-valenca/frevo-dengoso/.
Acesso em: 15 jan. 2024.
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Dizendo bem, que o Recife tem / o carnaval melhor do meu Brasil''®”, em analogia ao
ambiente carnavalesco rabelaisiano. Ressaltamos a utilizacdo dos trechos das
cangdes carnavalescas, tanto em nossa introducdo quanto na presente secao,
enquanto ‘ato responsavel’, com o intuito de valorizar o elemento poético, como forma
de contextualizar, contemporaneamente, a Carnavalizagdo bakhtiniana, ao ressaltar
a rigueza das festividades carnavalescas em nosso Estado.

Logo, para responder ao nosso questionamento inicial: como se constitui, sob
a oOtica da Carnavalizagao bakhtiniana, o género AU, transmutado da Fic, no Twitter?
seguimos um percurso investigativo, tedrico-metodoldgico, que subsidiou nossas
analises e norteou nossos resultados. Nesse sentido, imergimos no contexto sécio-
historico e cultural da Idade Média e do Renascimento, para compreender as nuances
e as peculiaridades da Teoria da Carnavalizagao bakhtiniana, enquanto viga-mestra
que da suporte a nossa pesquisa. Assim, dialogamos, primeiramente, com o0s
postulados dos autores que constituem o Circulo, especificamente: Bakhtin,
Voloshinov e Medviédev, com o intuito de apreendermos suas concepgdes de
lingua/linguagem e questdes relacionadas a diversidade de linguagens, a palavra na
vida e a palavra na arte, uma vez que a arte € “imanentemente social’ e recebe
influéncia do meio extra-artistico, o qual a afeta enquanto elemento estético
(Voloshinov, 1976).

Ademais, “Vejo o Recife prateado / A luz da lua que surgiu / H4 um poema aos
namorados / No céu e nas aguas dos rios [...] Es primavera dos amores / Do horizonte
és arrebol / Vai madrugada serena / Traz delirante poema / Recife manha de sol'2%".
Tal qual o sol que ilumina e clareia os dias de Carnaval, pode-se associar o trecho da
cangao a Analise Dialégica do Discurso (ADD), que é considerada uma das teorias
mais ricas e mais frutiferas abordagens sobre o discurso citado (Cunha, 2005),
servindo de farol para nosso estudo. Dessa forma, como sujeitos que se posicionam,
pensam, agem, interagem e que se dirigem ao Outro e ao mundo, percorremos nossa
caminhada pelas bases que fundamentam os estudos bakhtinianos sobre a
Carnavalizagao, pautados em Dostoiévski e em Rabelais, para alcancar as trés

categorias de andlise para nosso primeiro objetivo da pesquisa: relacionar as

19 ULTIMO Regresso. Intérprete e Compositor: Getulio Cavalcanti. Recife: [s.n.], 1981. Disponivel
em: https://www.letras.mus.br/getulio-cavalcanti/1631772/. Acesso em: 15 jan. 2024.

120 RECIFE Manha de Sol. Intérprete: Marcus Aguiar. Compositor: J. Micheles. Recife: [s.n.], 1976.
Disponivel em: https://www.letras.mus.br/bloco-da-saudade/1819453/. Acesso em: 15 jan. 2024.
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categorias: Riso, Vocabulario e Imagem Grotesca da Carnavalizagcdo bakhtiniana ao
género de fas no Twitter sobre a Cultura K-Pop.

Nesse sentido, tal qual a letra da cangéo “Ao som do frevo de Edgard Moraes /
Lembrando velhos carnavais / Com “Valores do Passado” / Vamos pras ruas / Vamos
pras Pracas / Tudo é folia, estado de graga / [...] Alegorias / Meu povo cantando e
frevando, tudo é fantasia’?'” é possivel fazer uma relagdo com a visao bakhtiniana da
Carnavalizagao, que aborda valores do cotidiano, a proximidade entre as pessoas, em
livre contato familiar, com a suspensao das barreiras oficiais e das hierarquias sociais.
Assim, entendemos que a Carnavalizag¢ao, para nosso tedrico russo, corresponde a
um conceito que recebeu influéncia direta da vida dos cidadaos medievais, os quais
recebiam uma forte influéncia dogmatica, tanto da igreja quanto de outras instituicdes
oficiais, ao exigirem um determinado comportamento caracterizado por verdadeiras
“amarras” sociais; assim como compreendemos que a cosmovisdo carnavalesca vé a
coletividade na praca publica, de forma espontanea, opondo-se a vida séria com suas
regras e seus fabus imanentes. Foi-nos possivel entender que, por meio das
festividades carnavalescas, os cidadaos de todas as classes, de todos os segmentos
e de todas as etnias sentiam-se livres para serem qualquer pessoa, eis o0 porqué de
se denominar “mundo as avessas”, cuja expressado simboliza os atos dos cidadaos
durante o Carnaval, baseando-se na vida do instinto de cada um e desejando-se uma
igualdade entre os homens, ndo possivel nos dias habituais. Pautando-se nas
ambivaléncias, a Carnavalizagdo bakhtiniana permite revogar-se tudo que é
considerado oficial, valorizando aqueles individuos excluidos e, muitas vezes,
marginalizados pela sociedade, como se apresentaram alguns personagens dos
enredos ficcionais, presentes nos universos alternativos. Além disso, pudemos
compreender que, no ambiente do Carnaval, todas as leis e todas as normas oficiais
sao destituidas; concernimos, também, que ha uma eliminagao “provisoria”, conferida
nos dias festivos, das restricbes impostas pelas instituicbes oficiais, priorizando a
liberdade e as inversdes carnavalescas e, como consequéncia, a criagao da praga
publica carnavalesca, que em nosso estudo é metaforizada pelo Twitter.

Em consonancia com as ideias bakhtinianas, percebemos a relevancia do Riso,

que era considerado um elemento extraoficial, pois ndo mantinha vinculos com a

21 ALEGORIAS. Intérprete: Bloco da saudade. Compositores: Claudio Aimeida e Humberto Vieira.
Recife: [s.n.], 1986. Disponivel em:
https://www.immub.org/compositor/56635/?order_by=ano&order=asc. Acesso em: 15 jan. 2024.
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Igreja ou mesmo com o Estado. Como também, pelas lentes bakhtinianas,
assimilamos as imagens rabelaisianas do realismo grotesco de forma intrinseca ao
Riso e ao cédmico. Sob esse prisma, compreendemos que o Riso medieval relaciona-
se com a liberdade, ainda que relativa e efémera, e acaba por ser uma resposta a
todo contexto que envolve censura, uma vez que o Riso rabelaisiano priorizava os
ritos comicos, dando permissao aos cidadaos medievais esquivarem-se da seriedade
da sociedade oficial. Acerca dessa logica, compreendemos que o Riso é considerado
um fendmeno universal, patrimbénio do povo, com seu carater ambivalente, que
adquire uma Carnavalizagdo da linguagem, enquanto forma concreto-sensorial das
acdes e das imagens carnavalescas e, por meio de nossos resultados,
compreendemos que as produtoras das AUs fazem uso dessa liberdade, dessa
ambivaléncia e dessa carnavalizagao da linguagem na construgdo de seus enredos
ficcionais.

Apreendemos, também, o Vocabulario da praga publica que, na cosmovisao
carnavalesca, considera a palavra e a imagem em uma relagdo especial com a
realidade, ou seja, um vocabulario dissociado do considerado “mundo oficial’,
contrapondo-se ao mundo “as avessas”, livre de etiquetas sociais, com a
permissividade do uso de blasfémias, grosserias, maldicbes, uma verdadeira
liberdade de expressao inaceitavel em situagdes presentes no mundo oficial. Nesse
viés, pelo olhar bakhtiniano, acerca da obra de Rabelais, entendemos que o Carnaval
acabou por criar uma linguagem repleta de formas concreto-sensoriais simbdlicas,
que ressaltava uma linguagem expressa de maneira diversificada, apresentando
ironias, injurias, sacrilégios, profanagdes, imprecagdes, aviltamentos e ambivaléncias,
sem convencgoes ou interdicdes verbais. Essa nova forma de comunicagao produziu
novas formas linguisticas, com usos de diminutivos, criagdo de neologismos pelo
padre renascentista e criacdo de vocabulos considerados hiperbdlicos e
inconvenientes. Nesse sentido, imergimos na linguagem familiar abordada por
Bakhtin, nos seus estudos sobre Rabelais, para compreendermos que [...] na
linguagem familiar (e especialmente nas obscenidades), as injurias tém tao
frequentemente sentido afetuoso e elogioso” (Bakhtin, 2002, p. 142). Ressaltamos,
sob esse amago, as profanagdes, formadas pelos sacrilégios carnavalescos,
indecéncias e parddias carnavalescas, sobretudo dos textos sagrados e destacamos
também os superlativos elogiosos, que se aliam a epitetos malsoantes, na

ambivaléncia entre os elogios injuriosos e as injurias elogiosas, as quais foram
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encontradas em nosso corpus de pesquisa e nos fizeram refletir, nos trechos
destacados, esse vocabulario obsceno, ambivalente e carnavalizado e nos permitiram
a realizacdo de reflexdes acerca do uso desse tipo de linguagem por jovens
contemporaneos, em nossos trés estudos.

Por fim, entendemos que a Imagem Grotesca do corpo n&o se dissocia do Riso,
ja que caracteriza um fenbmeno em estado de transformagao, metamorfose; além de
perceber sua natureza alegre, luminosa e primaveril, por se tratar de um corpo em
movimento, que nunca esta pronto, nem acabado. Nas imagens grotescas criadas por
Rabelais, destacamos a versatilidade das transformagdes ou metamorfoses, a riqueza
das ambivaléncias, ao fazer uso de ousadias, que modificam o obsoleto e incorporam
o atual; que associam elementos distintos a elementos do senso comum, afrontando-
0s, em uma relatividade, ao considerar que o mundo pode sofrer mudancas infinitas,
pois € dindmico e permite a “morte” do velho e o “nascimento” do novo, do que esta
por vir. Sob a perspectiva bakhtiniana, compreendemos que “[...] o ‘baixo’ material e
corporal do realismo grotesco cumpre ainda suas fungdes unificadoras, degradantes,
destronadoras, mas ao mesmo tempo regeneradoras” (Bakhtin, 2002, p. 21-22). Ha
também um hiperbolismo no realismo grotesco, pois suas imagens s&o, muitas vezes,
utopicas, alinhando-se a um carater concreto, sensorial, césmico e universal. Nos
universos alternativos, pudemos localizar elementos que se associam ao realismo
grotesco, ao misturar elementos diversos, como os coésmicos, os histéricos e os
culturais, ja que nas AUs tudo é permitido, o limite é a imaginag¢ao das produtoras. Ha
também um hibridismo dos corpos do realismo grotesco em algumas produgdes
ficcionais, destacando elementos topograficos que se ligam tanto ao alto quanto ao
baixo material e corporal, pois “Toda légica dos movimentos do corpo, vista pelo
cébmico popular [...] € uma légica corporal e topografica” (Bakhtin, 2002, p. 322).

Para atingir nosso segundo objetivo especifico: identificar aspectos dialogicos
do ‘ato responsavel’, ético e estético, nos géneros de fas da Cultura K-Pop no Twitter
foi preciso realizamos leituras e reflexdes acerca do entendimento dos postulados que
envolvem o ‘ato responsavel’ na perspectiva bakhtiniana. Nesse sentido, a letra da
cangao “Vé! O meu Recife se enfeitou demais / Olha! Até o rio parou de correr / Sé

pra ver meu bloco de recordagbes / Com um flagelo feito de ilusdes / Me levando de
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volta pra vocé'®?” apresenta relagbes dialdgicas, na medida em que meus atos
reverberam em um mundo concreto, levando-me sempre a vocé, ou seja, ao Outro,
imbricando questdes éticas e estéticas na “prima filosofia” de Bakhtin (2020). Com o
intuito de atingir o nosso segundo objetivo especifico da pesquisa, debrugamo-nos no
estudo do ‘ato responsavel’ bakhtiniano, cuja filosofia primeira encontra-se centrada
na unidade da cultura, na integracao entre vida, arte e ciéncia (Sobral, 2019). Nessa
perspectiva, concernimos que: “a cultura é a lente pela qual os sujeitos valoram os
seus atos e os atos alheios nas esferas ética e estética” (Pajeu, 2018, p. 779), ja que
se tem a vis&do da cultura em interagdo com a vida. A cultura foi compreendida em
nosso estudo sob a perspectiva das relagdes dialdgicas, na jungcao do mundo da vida
e do mundo da cultura, da ética e da estética. Ja os atos éticos e estéticos foram
percebidos em contextos de uso reais, ao transp6-los para os universos alternativos,
na perspectiva do ‘ato responsavel’ da produtora de cada uma das AUs analisadas,
apresentando a relagdo entre cultura e vida ponderada pelo processo dialdgico,
ressaltando o ato singular, irrepetivel e unico que se engendra em atos responsaveis.

Nesse sentido, compreendemos, sob a dtica bakhtiniana, que os aspectos
axiologicos, que nos constituem, determinam nossas escolhas, nossa atitude
responsiva frente as questdes do mundo real; e também frente a valoracao da cultura;
ao assumir nosso ‘ato responsavel’, ao vivenciar nosso ‘ato estético’, enquanto
identidade do Eu, que se constréi dialogicamente com o Outro; ao materializar a
cultura por meio dos mais variados géneros, 0s quais caracterizam os processos de
interacbes humanas e que se apresentam também nos géneros de fas de nossa
pesquisa, ja que sao construidos por sujeitos concretos, que realizam atos em suas
praticas sociais e historicas. Também compreendemos que Bakhtin (2020) elucida os
motivos pelos quais ha a exigéncia coerente da responsabilidade de cada sujeito por
seus atos e por suas obrigagbes éticas, com relagdo aos outros sujeitos, tanto no
mundo da vida quanto no mundo da cultura, uma vez que a esséncia das decisdes
éticas dos sujeitos se relaciona intrinsecamente ao processo volitivo e axiologico dos
atos que envolvem a utilizagcdo da linguagem em todas as suas nuances. No que diz
respeito ao ato artistico, entendemos que os aspectos que permeiam os atos da vida

foram destacados pelas produtoras em seus enredos ficcionais, pois, a partir dos

22 FLABELO da Saudade. Intérprete: Bloco da saudade. Compositor: Heleno Ramalho. Recife: F
studio, [197-7]. Disponivel em: https://www.letras.mus.br/bloco-da-saudade/1819478/. Acesso em: 15
jan. 2024.
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eventos externos ao plano da vida, foi possivel uma reorganizagédo de um plano
artistico, nos universos alternativos, os quais foram subordinados a uma nova unidade
frente a uma realidade vivida e valorada.

Para atingirmos nosso terceiro objetivo especifico da pesquisa: analisar as
caracteristicas de uma abordagem queer nos géneros de fas da Cultura K-Pop no
Twitter, seguimos um percurso teérico com o intuito de dar voz aqueles(as) que
clamam por respeito, em um dialogo constante com grupos marginalizados, em luta
incessante na grande arena discursiva. Sob esse olhar, o trecho da cangédo “Em plena
folia querida / Rebeldes € o bloco / Que n&o tem rival / E vamos com a voz erguida /
Conquistar as glorias / Deste carnaval / Vem escutar / Nossa linda cancao / Que as
vezes nos faz chorar / Em sentir do passado uma recordag&o'?®” pode lembrar um
passado, transmutado em presente, ao nos referirmos a Comunidade
LGBTQIAPN+~_ Por conseguinte, é a partir de um passado de recordagdes de lutas
e da necessidade de ocupagdo de um lugar culturalmente construido, que
defendemos a utilizagao da sigla LGBTQIAPN+, cujo espectro contempla todos(as)
e todxs aqueles(as) que, porventura, sejam parte inerente desse tronco, que vem se
expandindo desde sua génese, ou passardo a ser, quando outros sujeitos
reconhecam, de fato, suas existéncias; propondo, para além da soma, um infinito de
subjetividades que ainda estdo por vir. Dessa forma, em nosso terceiro capitulo,
mergulhamos na origem do termo queer e nas questdes sobre sexualidade que,
segundo Foucault (2023), sao relagdes de poder inerentes as construgbes soécio-
historicas e possuem dispositivos em seu arcaboucgo tedrico; como também, questdes
sobre género, as quais, na grande maioria, externam uma visédo recrudescida pela
mentalidade cartesiana e preconceituosa, ao identificar apenas o binarismo homem
versus mulher. Ademais, tivemos, como cerne de nossos estudos, neste capitulo, a
linguagem queer, que incluiu a polémica linguagem neutra, cuja discusséo versa sobre
o combate a uma estrutura binaria da linguagem. Outrossim, atingimos o
entendimento acerca dos estudos da Linguistica Queer que, segundo Borba (2020),
configura-se como um campo de estudo que faz a intersecgao entre lingua, género e
sexualidade, ao contestar as normatividades e adquirir um posicionamento politico.
Sob esse prisma, a letra da cancao “E aqui estamos, cantando esta cang¢ao / Viemos
defender a nossa tradicao / E dizer bem alto que a injustica doi / N6s somos madeira

23 A VERDADE é esta. Intérprete e compositor: Edgard Moraes. Recife: [s.n.], 1968. Disponivel em:
https://www.letras.mus.br/bloco-da-saudade/1819466/. Acesso em: 15 jan. 2024.
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de lei que cupim nao réi'?*” pode ser relacionada as imagens criadas por Capiba, que
lembram a luta da Comunidade LGBTQIAPN+~ em prol do respeito.

Nesse sentido, a compreensao de que o ativismo queer nao se baseia no
principio da “aceitagdo”, mas sim na posigao de resisténcia frente a regimes que
defendem “normalidades”, como a concepg¢ao binaria da linguagem e a cis-
heteronormatividade, permitiu-nos interpretar melhor os dados de nossa pesquisa, no
tocante aos trechos destacados nas analises. Nesse cenario, pudemos discernir que
a Teoria Queer se constitui enquanto campo que envolve pesquisas e estudos, cujos
objetivos precipuos sdo o desenvolvimento das normalizagdes e a critica aos eventos
que visam ignorar os processos de legislagao nao voluntaria quanto as questdes de
sexualidade e de género. No tocante as questdes de sexualidade, compreendemos
pelo olhar foucaultiano, as relagdes de poder imanentes na sexualidade, a construcao
do dispositivo da homossexualidade histérica e socialmente. Um ponto relevante para
nossa compreensao acerca de questdes caras as nossas analises foi trazido por Paul
B. Preciado em seu Manifesto contrassexual, que dialoga com o Manifesto ciborgue
de Donna Haraway. A partir dessas leituras, pudemos direcionar um olhar
investigativo mais atento para os trechos analisados das AUs selecionadas para este
estudo e compreender melhor a influéncia da combinagcdo entre os elementos
biolégicos e os elementos tecnolégicos mediados pelas TDIC e pelas TDM.
Especificamente em relagdo ao pensamento de Preciado, foi de suma importancia a
consciéncia de que “[...] os corpos e as sexualidades sao instituicdes coletivas que ao
mesmo tempo habitamos e encenamos” (Preciado, 2022, p. 13). Assim, pudemos
pensar melhor acerca das tecnologias sociais; da diferenga existente entre género e
sexo; do reconhecimento dos corpos pelos personagens ficcionais; das questdes que
versam sobre 0 ndo-binarismo homem versus mulher; como também dos beneficios
que as construcdes realizadas pelas produtoras, nos universos alternativos, podem
se constituir como praticas de linguagem significativas e benéficas, ao trazer, em
alguns trechos analisados, uma naturalizagdo dos corpos, das identidades, das
orientacdes sexuais e todos os seus possiveis efeitos na sociedade.

Em nosso corpus de pesquisa, pudemos verificar a relagdo entre a
lingua/linguagem e os corpos, estes tomados como elementos centrais para a critica

social dos estudos queer. Sob esse olhar, a Linguistica Queer nos permitiu encontrar

24 MADEIRA que Cupim no Roi. Intérprete e compositor: Capiba. Recife: [s.n.], [19877]. Disponivel
em: https://www.letras.mus.br/capiba/174179/. Acesso em: 15 jan. 2024.
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instrumentos para que pudéssemos problematizar alguns trechos das analises,
enquanto (re)producéo e ressignificagao de contextos de reconhecimento dos corpos,
do sexo, do género e também do desejo. Entendemos, pelas lentes de Butler (2023),
que género e identidade, em geral, podem ser percebidos na estilizagao repetida dos
corpos, os quais se estilizam performaticamente. Assim, pudemos compreender que
a visao de linguagem, pautada nos atos de fala originarios da teoria austiniana,
produzem novas realidades, ao perfazer mudangas significativas para a
transformagao das relagdes dos sujeitos, com os aspectos sociais, enquanto partes
constitutivas. Quanto ao quesito Linguagem Queer, levamos em consideragéo
aspectos da lingua/linguagem em suas construgdes sociais, na tecitura e na
constituicdo de uma perspectiva de linguagem a partir de uma abordagem queer.
Nesse viés, sedimentamos nossas discussdes e nossas reflexbes acerca do corpus
da pesquisa nos postulados de Borba (2020), o que nos possibilitou a visdo dos
questionamentos acerca da cis-heteronormatividade, da origem do termo queer e de
elucidagdes de alguns termos presentes na sigla LGBTQIAPN+,

Além disso, apresentamos nossa defesa em relagdo ao acréscimo do simbolo
(=), apbés o simbolo (+), presente na atual sigla, para enfatizar as inumeras outras
possibilidades de inser¢cdo na Comunidade, ndo tolhendo nenhuma manifestagao de
inclusdo e também como um ato de resisténcia. Como também os postulados de
Miskolci e de Colling foram de fundamental relevancia para nossas discussoes, tanto
para o contexto historico da Teoria Queer, incluindo a explicacéo, a partir de Tereza
de Lauretis, da primeira utilizacdo do termo queer, como também para um panorama
desses estudos, com a emergéncia de diversas identidades de género e de
sexualidade no contexto contemporaneo. Ademais, as pesquisas que apresentamos
nos contextos europeu e latino-americano permitiu-nos um olhar mais atento para o
nosso corpus de pesquisa.

Em se tratando do Twitter’?5, metaforizado em nosso estudo como grande
praca publica da internet, local onde se valoriza ndo apenas o locus, como também o
pathos, compreendemos que ele se constitui enquanto meio que permite tanto ao Eu
quanto ao Outro carnavalizarem-se, uma vez que o0 “assovio” no Twitter representa
uma chamada, pois no Twitter € muito comum o engajamento por “burburinho”, no

qual acontecem as interagdes. Salientamos que a ideia do pathos foi compreendida

125 Reiteramos que o Twitter tornou-se “X “no final da pesquisa em tela, porém optamos por manter o
uso da palavra Twitter, em virtude da mudanca ter ocorrido com a pesquisa em vias de conclusao.
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em nosso estudo, seguindo a visao aristotélica, como algo que suscita emogao,
estado de animo e apelo emocional ao publico-alvo. No que tange ao Twitter, a letra
da cancao “No carnaval, nés devemos recordar / os nomes de outras eras / nessa
alegria falta alguém para cantar / que deixou o carnaval aqui na terra / e hoje so resta
saudade / da felicidade dos tempos atras’?” suscita em nos o desejo de recordamos,
em nosso quarto capitulo, a trajetoria do Twitter, na grande praga publica da internet,
ao abrir alas para a Cultura K-Pop, como espaco de interagéo, de construgao de lagos
sociais e de produgbes artisticas, como os géneros de fas reunidos no bloco do
Twitter.

Nessa perspectiva, compreendemos, pelas lentes de Recuero (2020), que os
elementos das redes sociais moldam estruturas sociais, por meio das interagdes e da
constituicdo de lagos sociais e que, no caso das redes sociais digitais, a exemplo do
Twitter, seus atores agem por meio de representag¢des performaticas de si mesmos,
como pudemos verificar em nosso corpus de pesquisa. Como os usuarios das redes
sociais encontram-se no ciberespago, ha uma maior sensibilidade a transmissao das
informacgdes que nele circulam, o que nos fez perceber o interesse das produtoras em
chamar atengado para a criagdo de um novo codigo linguistico para seus enredos
ficcionais, em nosso estudo, um codigo voltado para a Comunidade LGBTQIAPN+~,

O trecho da cancéo “Viva a folia do carnaval / intensa alegria sem outra igual /
Que olvidar faz a dor ferina / E nos ensina a sorrir e amar'?”” faz uma analogia ao
amor dos folides pernambucanos pelo Carnaval. Esse amor também esta presente
nos fas que nos ensinaram como externar o0 amor por seus idols e os homenagearam
ao produzirem os géneros das AUs+ no ambiente digital no Twitter. Salientamos a
relevancia, para nossa pesquisa, da compreensao das relagdes dialdgicas, presentes
nos mais diversos géneros do discurso, uma vez que sao relagdes de sentido entre
as mais diferentes formas de manifestagdes dos enunciados no processo da
comunicagao discursiva. Sob essa visdo, ressaltamos que o corpus basilar que
constituiu nossa investigacao cientifica, isto é, o género AU, foi transmutado do género
Fic; no caso da producéo escrita ficcional, AU, encontramos uma producao no Twitter.

Nessa perspectiva, o género AU foi resultado de uma transmutagao criadora, ja que,

126 CARNAVAL Recordacao. Intérprete e compositor: Asteroide Silva Miranda. [S.1.: s.n.], [19--7].
Disponivel em: https://www.letras.mus.br/asteroide-silva-miranda/1005993/. Acesso em: 15 jan. 2024.
27 MARCHA da Folia. Intérprete: Bloco da saudade. Compositor: Raul Moraes. [S./.: s.n.], 1996.
Disponivel em: https://www.letras.mus.br/bloco-da-saudade/1819471/. Acesso em: 15 jan. 2024.
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a partir do género Fic, surgiu o género AU; assim como, intragenérica, em virtude dos
fatores que impulsionaram esta transformacao, ou seja, a necessidade de uma escrita
mais célere e suscinta, caracteristica inerente as redes sociais digitais, como o suporte
que integra nosso estudo.

Nosso novo olhar para as Fics, revisitando nossa pesquisa de Mestrado e
outras leituras contemporaneas, nos fizeram compreender a relevancia dos géneros
de fas no ambiente do Twitter com as AUs+. Nesse sentido, a riqueza dos géneros
colineares de natureza multissemidtica, EDITs, FANARTs e FMVs, e a escrita
hipertextual colaborativa nos fizeram reiterar nosso posicionamento acerca da
utilizacao desses géneros de fas em contextos de sala de aula, os quais desenvolvam
0s processos de escrita e de reescrita textual, sobretudo. Além disso, pudemos refletir
acerca do componente cultural presente nos fluxos de relacionamentos entre as
sociedades, especificamente de componentes da industria cultural sul-coreana,
representada em nossa pesquisa pelos membros do grupo BTS, gerando
apropriagdes culturais em jovens do mundo inteiro, incluindo os brasileiros, como
pudemos observar de forma marcada em varios trechos analisados, 0s quais
represam suas apropriagdes culturais em gestos de diplomacia cultural.

Na letra da cancdo, “O 6 6 saudade / Saudade tdo grande / Saudade que eu
sinto / Batidas de bombos / Sdo maracatus retardados / Chegando a cidade, cansados
/ Com seus estandartes no ar'?®” podemos amalgamar os sentimentos de saudade e
de amor dos fas. A saudade acompanha a produtora ao finalizar sua producéao
ficcional, ja o amor é exibido em um grande estandarte da Cultura K-Pop, com os idols
do BTS. Nesse sentido, compreendemos as razdes do impacto da industria cultural
sul-coreana e o fendbmeno que “quebrou” todos os recordes do Guiness Book, com os
sete idols do BTS, que aproveitaram a fama para mobilizar jovens e adultos do mundo
inteiro em agdes sociais junto ao UNICEF, na grande vitrine das trés assembleias
gerais da ONU (2018, 2020 e 2021). Nao € a toa que os fas se inspiram nestes jovens
talentosos para expressarem toda sua arte em seus textos ficcionais (AUs), seus
desenhos (FANARTSs), suas manipulagdes de imagens (EDITs) e em seus videos
(FMVs), todos levantando a bandeira do respeito ao homenagear a Comunidade
LGBTQIAPN+=. Neste capitulo, pudemos apresentar ao(a) leitor(a) a riqueza dos

géneros das AUs+, com detalhes, como a escrita hipertextual colaborativa, a utilizagao

128 FREVO n.1. Intérprete e compositor: Anténio Maria. [S./.]: RCA Victor: 1951. Disponivel em:
https://www.letras.mus.br/banda-de-pau-e-corda/1411202/. Acesso em: 15 jan. 2024.
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das pseudocontas do WhatsApp, para as interagdes entre os personagens das
produgdes ficcionais, e a rigueza de recursos multissemioticos que constituem os
géneros de fas sobre a Cultura K-Pop no Twitter, ratificando a presencga das TDIC e
das TDM em nossa pesquisa.

Em nossos aspectos metodolégicos, os quais foram de suma importancia para
direcionar nossa pesquisa, foi-nos dada a oportunidade de refletir, retomar os aportes
tedricos que sedimentam nossas reflexdes e relaciona-los a um olhar investigativo
atento em torno dos objetos da pesquisa, as AUs no Twitter sobre a Cultura K-Pop.
Ressaltamos que, a partir das reflexbes da ATD e dos critérios netnograficos,
pudemos criar subcategorias de analise e defini-las em mapas mentais que abriram
cada estudo. Esse exercicio possibilitou-nos cruzar informagdes a partir da
apropriacdo tedrica dos postulados elencados para nossa pesquisa e das
observagdes atentas para nosso corpus de analise. As definicbes das subcategorias
e das suas respectivas classificacbes também constituem uma contribuicdo do nosso
estudo para o campo cientifico e educacional, que consideramos inovadoras e
originais, visto que as subcategorias e suas definigdes foram pensadas e refletidas,
dialogicamente, com os postulados tedricos e as especificidades apresentadas nos
universos alternativos. Tal agao ratifica nosso posicionamento e nossa singularidade,
enquanto pesquisadoras, visto que nos foi permitido construir uma pesquisa que
reitera nossos atos éticos e estéticos, atravessados pela vida e pela cultura, os quais
representam um Eu, na unidade da singularidade da pesquisadora, e um Outro, na
posicao do sujeito da criagao ficcional, da interagcéo e da contemplagéo de seu artefato
artistico, representado pela figura da produtora da AU.

Para facilitar a visualizagdo dos nossos resultados, a partir das categorias de
analise, apresentamos um resumo de nossas subcategorias e de elementos a elas
relacionados, a partir da observagao de nosso corpus em nossos trés estudos. Em
seguida, discorremos mais detalhes acerca de nossas reflexdes. No que concerne ao
nosso primeiro objetivo, contido em nosso primeiro estudo, nossos resultados
confirmam a presenga das categorias: (i) Riso, com suas subcategorias:
Ridicularizacdo, Ironia, Jubilo e Gracejos; (ii) Vocabulario, com suas subcategorias:
Grosserias, Liberdade Criativa, Elogios Injuriosos e Hiperbolizagao; e (iii) Imagem
Grotesca, cujas subcategorias compreenderam a Transformacdo, Fantasias e/ou
Mascaras, Ambivaléncias e Sensualidade. Nesse sentido, compreendemos, com as

analises sobre o Riso e suas subcategorias, que, na AU, ha: (i) a utilizagao de tons
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depreciativos por parte dos personagens; (ii) uma ironia nas falas dos personagens
ficcionais; (iii) um divertimento na linguagem, com a presenca da virtude curativa do
riso, com alegria, felicidade e a presenca de elogios alegres. No que tange ao
Vocabulario e as suas subcategorias, aprendemos que: (i) as produtoras fazem uso
de uma linguagem grosseira; (ii) possuem uma liberdade criativa proporcionada pelo
proprio suporte do Twitter; (iii) na ambivaléncia carnavalesca, os enredos ficcionais
também apresentam elogios injuriosos, com uma linguagem depreciativa; além de (iv)
fazer uso de hiperbolizagdes. Por fim, a categoria Imagem Grotesca, presente em
nosso primeiro objetivo, foi percebida por nés em: (i) possibilidades de transformacgdes
dos personagens, com metamorfoses e seres hibridos; (ii) presen¢a de mascaras e/ou
fantasias, sejam para caracterizar personagens de forma especifica e/ou realizar uma
critica social; (iii) como também, na presenga das ambivaléncias e da sensualidade
dos personagens ficcionais.

A partir das leituras tedricas e dos resultados encontrados a partir de nosso
primeiro objetivo especifico, pudemos compreender a relagéo intrinseca do nosso
corpus de pesquisa com a Carnavalizagcao bakhtiniana, o que confirma nossa primeira
hipotese que o género AU sobre a Cultura K-Pop no Twitter apresenta uma
Carnavalizagdo da linguagem. No tocante aos resultados encontrados, a partir da
categoria do Riso, compreendemos que as produtoras dialogam e estabelecem
entrelagamentos, nos elos da comunicagao verbal e na cadeia discursiva, com 0s
elementos que constituem o Riso rabelaisiano. Esse entrelagamento exige dos
interlocutores uma atitude responsiva, tanto na interagado entre os personagens das
AUs como entre as produtoras e os seus seguidores no Twitter. Além disso, em alguns
trechos analisados, pudemos observar valores depreciativos, abordagens
direcionadas ao ridiculo, com o intuito de provocar riso, escarnio, zombaria ou a
presenga de marcas irbnicas nos personagens ficcionais. Por outro lado, também
encontramos, nos trechos analisados, elementos que remeteram a uma extrema
alegria, gerando nos personagens ficcionais e nos seguidores, que leram as historias
nos universos alternativos, graga, comicidade, alegria e felicidade, destacando a
associagcao com a virtude curativa do Riso, tdo necessaria para ser incluida em
contextos educacionais, ja que, em alguns trechos analisados, observamos uma
linguagem que reverberou sentimentos positivos e emogdes agradaveis nos

personagens ao trazer felicidade ao enredo ficcional.
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No que concerne ao Vocabulario, analisamos trechos de dialogos que
imperavam o uso de uma linguagem depreciativa e, em alguns momentos, obscena,
repleta de grosserias, com vocabulos e expressdes hiperbdlicas, ambivalentes e que
apresentaram elogios injuriosos. Nesse sentido, em nosso corpus, encontramos
marcas linguisticas predominantes do vocabulario da praga publica carnavalesca
rabelaisiana, que nao permite nenhum tipo de cerceamento social, inerente ao que é
posto enquanto conceito dos universos alternativos, cujos géneros se distanciam dos
géneros candnicos, ao possibilitar que suas produtoras extravasem suas liberdades
criativas sem nenhuma restricdo, uma vez que os discursos construidos na AUs “[...]
sao totalmente alegres, ousados, licenciosos e francos, ressoam com toda a liberdade
na praca em festa, para além das restrigdes, convencgdes e interdicbes verbais”
(Bakhtin, 2002, p. 144).

Ja em relacdo a Imagem Grotesca, percebemos, nos trechos das AUs
analisadas, fortes marcas da ambivaléncia rabelaisiana, algumas metamorfoses e
alguns hibridismos; e a presenga de mascaras e fantasias, enquanto jogo ornamental
da existéncia nos universos alternativos, onde tudo é permitido. A mascara também
representou uma associagdo dos universos alternativos a um forte sentimento
presente na cultura popular, ja que traduz a alegria das alternéncias e a alegre
relatividade da identidade, uma vez que a mascara “[...] € a expressao das
transferéncias, das metamorfoses, das violagdes, dos apelidos; a mascara encarna o
principio do jogo da vida, esta baseada numa peculiar inter-relacao da realidade e da
imagem” (Bakhtin, 2002, p. 35). Além disso, encontramos, nos universos alternativos,
as inversoes carnavalescas, homens vestidos de mulheres, zoomorfismo e tematicas
sociais como a homossexualidade. Pudemos observar, também, nos universos
alternativos, um sistema de mascaramentos e disfarces sociais, com a utilizagao de
vestimentas sociais; além de permutacdes, destronamentos e rebaixamentos, ao
ridicularizar as “verdades” e o poder das instituigdes oficiais, ao utilizar a imagem do
corpo grotesco com seus orificios abertos, suas protuberancias e uma sensualidade
que foi associada, em nosso estudo, ao universo LGBTQIAPN+« e sua inter-relagao
com a realidade da Comunidade, ressignificando o grotesco de nossos dias. Na
polissemia transversalizada da palavra cultura, pudemos compreender, em nossas
analises, que a pracga publica vira a internet e que a Imagem Grotesca caracteriza um
estado de transformagao incompleta, pois cada movimentagao da cultura popular foi

vista em nosso estudo como uma possibilidade de luta de todos os sujeitos juntos,
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respeitando as fronteiras que os separam. Embora, em alguns trechos analisados,
pudemos visualizar o preconceito vivido pela Comunidade LGBTQIAPN+«, em formas
de degradagao; em outros trechos, pudemos observar a utilizagao das fantasias para
renovar as vestimentas hierarquicas, unas e indivisiveis da hiperbolizacdo do corpo
grotesco, presente nos tecidos e nos adornos dos géneros colineares de natureza
multissemiotica, como as EDITs e as FANARTs, cujo carater concreto, material e
corporal dialogou com culturas, com tempos e com histérias.

Em nossos resultados direcionados ao nosso segundo obijetivo, contido em
nosso segundo estudo, concluimos: (i) no tocante ao Ato Etico, a presenca de
Aspectos Semanticos e Axioldgicos, cuja valoracao foi dada pela produtora nas suas
escolhas; (ii) quanto a Atitude Responsiva, depreendemos que: (i) ha posicionamentos
e respostas aos processos de interagcéo discursiva presentes nos diadlogos entre os
personagens e entre as relagdes de sentido estabelecidas entre os recursos verbais
e nao verbais das AUs; e (iii) as Experiéncias Vividas marcam as construgdes das
produgdes de fas analisadas. No que diz respeito ao Ato Estético, foi-nos possivel
refletir e analisar: (i) a Criagdo Artistica das produtoras dos géneros de fas; (ii) a
Exterioridade do sujeito, que interage com o mundo da arte em todas as suas nuances;
e (iii) as peculiaridades da utilizagdo do que denominamos como subcategoria a
Palavra-lmagem, na qual pudemos atestar a presenga de sua relagao intercambiavel
nas produgdes analisadas. Ja em relagao as categorias Mundo da Vida e Mundo da
Cultura, as subcategorias elencadas nos permitiram estabelecer rela¢des dialégicas
com os Aspectos Emotivo-Volitivos, a Entonagdo, as Manifestacbes Artisticas, a
Identidade Cultural e os proprios atos valorados pelas produtoras das AUs.

Com base nos resultados encontrados em nosso segundo estudo, pudemos
confirmar nossa hipotese de que o ético e o ato estético permeiam os géneros de fas
sobre a Cultura K-Pop no Twitter. Enquanto categoria do Ato Etico, pudemos
compreender, a partir da analise do corpus da pesquisa, que os aspectos semanticos
e axioldgicos se apresentam de forma marcada nos trechos das AUs apresentadas,
ao serem interpretados pelos valores e pelas escolhas das produtoras e também dos
proprios personagens ficcionais. Além disso, ressaltamos que a cultura foi construida
na alteridade, nas experiéncias vividas, nas criagdes artisticas, na exterioridade do
sujeito, na relagdo entre a palavra e a imagem; assim como no horizonte sécio-
histérico, tanto das produtoras e dos seguidos dos perfis no Twitter quanto dos

personagens ficcionais, ja que a cultura se apresentou, em nosso estudo, nos



347

processos de interacao discursiva, na interacdo com a vida e com todos os elementos
constitutivos e a ela relacionados, permitindo seu preenchimento pela linguagem, visto
que a cultura abarca todos os eventos uUnicos e todos os atos responsaveis, que nao
se dissociam da interagéo social dos sujeitos envolvidos. Verificamos, na pratica, que
as produtoras deram forma aos seus enredos ficcionais, registrando os eventos da
vida a partir dos personagens, recortando-os e reorganizando-os axiologicamente.

Especificamente em relagado a categoria Ato Estético, destacamos em nossas
analises, o acabamento do objeto estético, realizado pelas produtoras dos enredos
ficcionais, nos universos alternativos, sujeitos unicos, singulares, que ndo encontram
alibi na existéncia e que se constituem por valores, reflexbes e inumeras
exequibilidades de acabamento, visto que as AUs+ permitiram as produtoras
vivenciarem experiéncias multissemioticas, pela riqueza dos géneros de fas,
possibilitando que seus ‘atos responsaveis’, inseridos nos eventos da vida,
mantivessem interseccdo com os elementos culturais do K-Pop, como postula
Bakhtin, em sua prima filosofia, ao afirmar que ha interagcdo entre cultura e vida. No
que diz respeito a categoria Mundo da Vida, levamos em consideragao os trés campos
da atividade humana: vida, arte e cultura, ao analisarmos os aspectos emotivo-
volitivos, a alteridade e a entonagdo, enquanto marcas linguisticas responsaveis pela
dimensao ética dos sujeitos. Sob essa vertente, pudemos compreender que o
elemento estético bakhtiniano esta enraizado na histéria e na cultura e se transpde
para o plano axiolégico de cada produtora das AUs, que se encontra na condi¢ao de
autor-criador e que constréi um mundo que lhe é inerente. Assim, as produtoras dao
uma diregdo axioldégica ao se envolverem na atividade estética, ao selecionarem
personagens para seus enredos ficcionais; ao determinarem suas construgdes
discursivas; ao darem acabamento aos seus enunciados concretos, os quais se
materializam em seus objetos estéticos nos universos alternativos nos géneros de fas
sobre a Cultura K-Pop no Twitter.

No tocante a categoria Mundo da Cultura, levamos em consideragcdo as
manifestagbes artisticas das produtoras em suas posi¢coes axioldgicas, que se
utilizaram de seus elementos estéticos para enraizarem a arte na totalidade da cultura.
Procuramos compreender a cultura por uma perspectiva dialdgica, destacando os
‘atos responsaveis’ das produtoras pela alteridade, enquanto elemento basilador do
inacabamento do sujeito, que se constréi na diferenga em sua incompletude. E nas

relacdes de alteridade que compreendemos a dimensao da cultura, que se encontra
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em uma relagao sine qua non com eventos especificos e com atos responsaveis dos
sujeitos nos processos de interagao social e discursiva. Destacamos, em nossas
analises, as intertextualidades, nas alusdes, nas bricolagens e nas referéncias feitas
pelas produtoras, nos trechos analisados, enquanto manifestagdes artisticas, que
representaram construgdes culturais a partir de seus atos valorados. Assim, foi
possivel que as produtoras expressassem em seus artefatos artisticos aspectos da
cultura presentes no préprio artefato, em relagao intertextual com elementos que se
ligaram a eles, através das construgdes realizadas nos universos alternativos. Por fim,
destacamos a necessidade de se construir uma educagao responsiva, pautada na
comunicagao verbal, nos didlogos e nas atitudes ordenadas na unidade de nossa
responsabilidade, ao se constituir por enunciados em fluxos continuos de
comunicagao verbal e ndo verbal, situados de forma social, histérica, cultural e
ideoldgica. Nessa perspectiva, reiteramos que nossas analises nos permitem refletir
e repensar a maneira como a linguagem utilizada pelos jovens contemporaneos ¢
trabalhada em contextos educacionais, principalmente em determinadas situagoes
discursivas. Por conseguinte, pensamos em uma educagao responsiva, desde a
formacdo inicial dos educadores a capacitacbes e a cursos especificos nessa
tematica, uma vez que a construgcdo de significados pelos educadores em suas
escolhas (verbais e nao verbais) pode influenciar os educandos para além da sala de
aula.

Por fim, em nosso terceiro objetivo especifico, contido em nosso terceiro
estudo, encontramos nossas subcategorias de analise, ao dialogar com os postulados
butlerianos e foucaultianos, os quais tratam de questdes que se relacionam
diretamente ao universo da Comunidade LGBTQIAPN+«. No que tange as questdes
de Sexualidade, selecionamos: (i) a subcategoria Orientagdo Sexual, cujos trechos
analisados ratificaram que se trataram de producgdes ficcionais envolvendo casais
homoafetivos masculinos; (ii) a Estilizagdo do Corpo, a qual foi percebida nos trechos
dos ships homoafetivos que expressaram trocas de caricias, como beijos e abracos,
as quais materializaram o sentimento amoroso dos personagens; (iii)) no que se
relaciona ao Dispositivo da Homossexualidade, fragmentos das produgdes ficcionais
que externaram a presenca de casais homoafetivos masculinos, inclusive com trechos
que contiveram expressdes depreciativas acerca dos personagens; como também,
(iv) a Performance representada por excertos com carater performatico que

representaram os personagens com o proprio género de nascencga. Outrossim,
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concluimos, em relacdo a terceira categoria elencada a priori, concernente a
Linguagem Queer, as respectivas subcategorias: (i) Criagdo Linguistica, com a
presenca de expressbes que traduziram uma linguagem compreendida como
dimenséo social, a qual nos permitiu identificar trechos com os atores sociais de
sexualidade e de género; (ii) Linguagem LGBTQIAPN+«, cujos trechos analisados
puderam nos apresentar dialogos dos personagens pautados na perspectiva queer,;
(iii) Signos Indexicais, nos quais pudemos localizar palavras e/ou expressdes que
permitiram trazer a indexicalidade a narrativa ficcional, ja que possibilitou ao leitor
observar peculiaridades performaticas dos personagens cuja orientacdo sexual
direcionou ao cenario homoafetivo; e, por ultimo, (iv) Perspectiva Queer, na qual
reiteramos se tratar de produgdes ficcionais constituidas integralmente por
relacionamentos homoafetivos masculinos, os quais, para efeito das analises,
seguiram os postulados foucaultianos dos dispositivos da sexualidade, com suas
construgdes sdcio-historicas.

Concernente as Questdes de Género, observamos: (i) a presenca da
Performatividade, a qual pudemos verificar, nos trechos das AUs analisadas, a
identificacdo dos personagens do sexo masculino, cuja representatividade se
identificou nos processos de comunicagao discursiva; (ii) os Mecanismos
Regulatérios, nos quais pudemos perceber trechos que transgrediram as leis e as
regras que constituem os instrumentos juridicos que descrevem pessoas “normais”, o
que nos possibilitou verificar segmentos que reiteraram uma visao preconceituosa,
culminando em ataques homofobicos, que visaram a regulag&o dos relacionamentos,
enquadrando-os na heteronormatividade; (iii) a subcategoria Desejo, na qual é
possivel identificar excertos que simbolizaram paixdo e desejo, ao transmitir
mensagens dos personagens ficcionais que exteriorizaram sentimentos como afeto,
amor e contentamento; e, por fim, (iv) a subcategoria Construgao Cultural, na qual
pudemos verificar fragmentos que externaram relacionamentos homoafetivos,
construidos naturalmente, com agdes que nao se preocuparam com 0S mecanismos
regulatérios de género.

A partir dos resultados encontrados em nosso terceiro estudo, pudemos
confirmar nossa hipotese de que o género da AU sobre a Cultura K-Pop apresenta
uma abordagem queer. Assim, os trechos analisados nos permitiram visualizar, nos
personagens ficcionais, na categoria Questdes de Sexualidade, em sua subcategoria

Orientacao Sexual, predominancia de casais homoafetivos masculinos, o que ratifica
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nossa compreensao do ativismo LGBTQIAPN+«, pelas produtoras dos enredos
ficcionais, que se mostra marcante desde a fala dos sujeitos que participaram de
nossa pesquisa de Mestrado, ao afirmarem que muitas fanfiqueiras cis-
hetonormativas abragam a causa da Comunidade e expressam seu apoio por meio
de suas producdes ficcionais, estendendo-o aos universos alternativos. Em se
tratando da Estilizacdo do Corpo, foi-nos possivel observar, nos enredos ficcionais,
algumas situagcdes em que os corpos dos personagens foram apresentados a partir
de uma perspectiva queer, o que nos faz afirmar que esta abordagem vem ganhando
amplitude entre os jovens contemporaneos e que reforga a necessidade de realizagao
de um trabalho pedagdgico, que fortaleca as questdes que versam sobre sexualidade
e sobre género, conscientizando educadores e alunos, no tocante ao respeito,
dirimindo quaisquer manifestagdes de bullying ou agressdes fisicas ou psicoldgicas.
Quanto ao Dispositivo da Homossexualidade, os trechos analisados nos permitiram
compreender que as produtoras destacam situacbes nos enredos ficcionais, que
remetem aos dispositivos internos dos sentimentos homoafetivos dos personagens,
em alguns momentos, sofrendo retaliagbes pelo preconceito e pelas violéncias de
ordem verbal. Ja em relagao a Performance, concernimos sua exequibilidade atrelada
mais ao desempenho, o que fez as produtoras criarem seus personagens, atores
sociais, com corpos que se manifestam e que se comportam, enquanto encenagao de
um papel social, que os representam enquanto sujeitos. Esse comportamento, quando
direcionado para espacos publicos, em nosso caso on-line, tendem a consolidar
aprovagdes ou reprovagdes, como pudemos observar em nosso corpus de pesquisa.

Na categoria Questdes de Género, compreendemos, pelo viés butleriano, que
0 género se apresenta pela estilizagdo do corpo, enquanto atos repetidos por atores
sociais inseridos em uma regulagao cristalizada historicamente. Nesse sentido,
pudemos observar como o género funciona nas relagdes sociais, sob o olhar das
produtoras, destronando conceitos enraizados nas “normatividades” presentes em
algumas instancias, como a igreja, as escolas, os meios politicos ou os juridicos. No
que se refere a Performatividade, encontramos, em nossas analises, a presenca do
género, enquanto conjunto repetido e interno a quadros regulatérios, cujas identidades
foram construidas pelas expressdes dos personagens ficcionais, enquanto atos que
nomeiam e que se constituem na e pela linguagem. Nessa perspectiva, ha uma
desorientacao do senso comum quanto a ideia cartesiana de identidade, visto que os

personagens, nos universos alternativos, externam atos de fala, de comportamentos
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e de interagbes, com o intuito do reconhecimento enquanto sujeito do género
masculino ou feminino. No que concerne aos Mecanismos Regulatorios, percebemos
situagbes nos enredos ficcionais que, literalmente, “transgrediram” as regras e as
politicas que foram impostas por alguns instituicbes sociais historicamente,
apresentando, em alguns trechos de nossas analises, ataques preconceituosos e
homofdbicos, os quais visaram a regulacdo dos relacionamentos amorosos, ao
enfatizarem a heteronormatividade. Outra subcategoria que nos fez refletir bastante
foi o Desejo, uma vez que o corpus selecionado apresentou consideravel numero de
excertos em que as produtoras destacavam, explicita ou timidamente, palavras de
carinho, de afeto, de amor pelos seus objetos de desejo. Tais situagdes nos enredos
ficcionais nos fazem perceber que, em alguns momentos, em situagdes off-line, os
jovens podem estar suprimindo seus sentimentos homoafetivos, em virtude das
regulagdes e do preconceito impostos pela sociedade, no que diz respeito as suas
identidades e orientagdes sexuais. Ademais, também, na subcategoria Construcao
Cultural, os papéis exercidos pelos personagens, nos universos alternativos,
demonstraram, em algumas passagens, a opressao sofrida pela regulagéo, que acaba
por engessar identidades e géneros. Em outros momentos, houve a naturalizagéo dos
relacionamentos homoafetivos masculinos, construidos sem a preocupacado da
regulacao, o que nos fez compreender a necessidade das produtoras de enfatizarem
essa construcao cultural em todas as instancias sociais, ressaltando a relevancia e a
contribuicdo social de nosso estudo.

Por fim, no que tange a categoria Linguagem Queer, percebemos que as
produtoras, de forma geral, constroem as identidades de seus personagens sob um
novo e libertador prisma, demonstrando que as pressuposi¢coes heteronormativas se
inserem em um discurso dominador. Sob essa vertente, as producdes ficcionais
analisadas se constituem enquanto praticas socioculturais e discursivas, que
externam ideologias e posicionamentos dos personagens n&o-normativos, ao
externarem suas identidades e sexualidades, mesmo com a predominancia de
limitacdes discursivas heteronormativas. Assim, ao subverter a “ordem natural”’ por
meio de suas performances, sobretudo, linguisticas, as produtoras n&o apenas
constroem identidades, como também significados sociopoliticos aos corpos dos seus
personagens, em alguns momentos com elementos erotizantes. Na subcategoria
Criacao Linguistica, pudemos observar vocabulos criados pelas produtoras, os quais

remeteram a Comunidade LGBTQIAPN+«, o que nos fez analisar a linguagem nao
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apenas como parte da vida social, mas também analisar a posicdo dos corpos
enquanto possibilidade de leitura e reconhecimento social nos discursos especificos
LGBTQIAPN+=. Essa linguagem, tomada em nosso estudo como subcategoria, ndo
apenas remete a Comunidade, como também a um Iéxico préprio, com a presenca de
girias e de palavras que aludiram a sexualidade e a erotizagdo dos corpos dos
personagens ficcionais; aludiram, também, a determinados vocabulos considerados
fortes, por se inserirem em um espectro pornografico. Essas inser¢cdes vocabulares,
que ferem o pudor, com a exibigao explicita de 6rgaos sexuais e de atividades sexuais
foram utilizadas, em nosso entendimento, com o objetivo de estimular a excitagao
sexual, destacando os relacionamentos homoafetivos masculinos. Isso nos faz
ressaltar a necessidade da construgdo de uma Pedagogia Queer, para orientar os
jovens contemporaneos a uma melhor utilizacdo desse tipo de vocabulario em
situacdes off-line.

Os Signos Lexicais foram analisados, nas narrativas ficcionais, na construgao
de suas identidades performaticamente, com a utilizacdo de signos especificos, os
quais indexam a identidade sexual homoafetiva. Assim, compreendemos que as
produtoras, nos universos alternativos, utilizaram, predominantemente, os didlogos
dos personagens para externar sentimentos amorosos, ao utilizarem a linguagem do
corpo como possibilidade de despertar o interesse para a pratica sexual. Por fim, na
subcategoria Perspectiva Queer, observamos elementos que remetem os leitores das
AUs para um universo queer, em geral, despertando a tolerancia e o respeito para os
relacionamentos homoafetivos masculinos. Em outros momentos, pudemos observar
trechos marcantes do universo, considerado subversivo por alguns atores sociais, da
homossexualidade, “desmantelando” a visdo socialmente construida da
heteronormatividade. Por conseguinte, a partir de nossas analises, para este objetivo
especifico, reiteramos a urgéncia da realizagdo de debates, de pesquisas e de
formacbes direcionadas para a comunidade escolar e académica, as quais
possibilitarao a tolerancia e o respeito a Comunidade LGBTQIAPN+=,

Realmente, foi uma trajetéria que nos enriqueceu bastante, enquanto sujeitos
avidos pelo conhecimento, desejosos pela realizagdo de uma pesquisa de cunho
social e cultural; enquanto sujeitos permeados por ideologias que, na relagédo com o
Outro, descortina novas perspectivas, ao “abrir janelas” para infinitas interpretacoes e
se voltar para o Outro, que se constitui como um ser de linguagem, intercambiando-

se com o Eu. Tal qual a letra da cancéo, “Adeus, adeus, minha gente / Que ja
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cantamos bastante... / E o Recife adormecia / Ficava a sonhar / Ao som da triste
melodia’®®”, é possivel fazer uma relagao tanto com a melancolia da despedida dos
dias festivos de Carnaval quanto da despedida da tecitura de nossa pesquisa. Por
hora, seguimos em didlogo com a ambivaléncia da alegria inerente a mistura colorida
da massa, que se relaciona com as cores do arco-iris, transmutando-se em uma
grande sombrinha de frevo que nao cessa em girar, girar, mantendo a diversidade dos
espectros que, como a letra da cancéo, “Roda, roda, roda que a vida / E um sonho
que vai terminar / O bom palhaco néo chora / E vai embora sem explicar'3®”, vamos
embora e acreditamos deixar saudade. Nessa perspectiva, vamos embora, deixando
um rastro de confetes, serpentinas, talco perfumado e como externa a letra da cancao,
“A dor da saudade / Vive sempre em meu coragao / Ao relembrar alguém que partiu /
Deixando a recordagao, nunca mais... / Hao de voltar os tempos / Felizes que passei,
em outros carnavais'3'”, desejamos ressaltar as festividades carnavalescas, que nos
inebriam e nos convidam a partir.

Portanto, tal qual a letra da canc&o: “Adeus folies, adeus carnaval / E hora de
se despedir / Juntos cantamos tanto / Por que findar em pranto / Nosso destino é
cantar e sorrir / Fingindo alegria no rosto e partir'3?”, preparamo-nos para partir. De
fato, estamos partindo, porém, deixamos nossa marca, como seres singulares que
somos; enquanto pesquisadoras, ratificamos que “as janelas” da pesquisa cientifica
permanecem abertas e, assim, estardo sempre, possibilitando a realizacdo de novas
pesquisas, em virtude dos aspectos emotivo-volitivos e axioldégicos que permeiam a

eterna incompletude do ser.

29 EVOCACAO n.1. Intérprete: Bloco da saudade. Compositor: Nelson Ferreira. Recife: [s.n.], 1999.
Disponivel em: https://www.letras.mus.br/nelson-ferreira/1093484/. Acesso em: 15 jan. 2024.

130 RODA e Avisa. Intérprete: Alceu Valenga. Compositores: J. Michiles e Edson Rodrigues. Recife:
[s.n.], 1989. Disponivel em: https://www.letras.mus.br/alceu-valenca/1318259/. Acesso em: 15 jan.
2024.

31 ADOR de uma saudade. Intérprete: Bloco da saudade. Compositor: Edgard Moraes. Recife: [s.n.],
1999. Disponivel em: https://www.letras.mus.br/bloco-da-saudade/1819470/. Acesso em: 15 jan.
2024.

182 REGRESSO da Saudade. Intérprete: Bloco da saudade. Compositor: Getulio Cavalcanti. Recife:
[s.n.], 1999. Disponivel em: https://www.letras.mus.br/bloco-da-saudade/1819500/. Acesso em: 15 jan.
2024.
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ANEXO A - Prints da AU1 — Trechos analisados que nao estdao no Estudo |
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ANEXO B - Prints da AU2 — Trechos analisados que nao estdao no Estudo |
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% Nao foi possivel realizar os prints da AU3, em virtude da produtora ter

encerrado sua conta no Twitter.
< Informamos que, por se tratar de uma short AU, todos os prints da AU4

foram utilizados em nossas analises no Estudo II.
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ANEXO C - Prints da AU5 — Trechos analisados que nao estao no Estudo Il

0 . jungkook @

/" @kooktwilight

pelo menos a faculdade de histériala e é
uma das melhores pelo o g eu vi nas

Oninhas pesquisas... entdo acho q vai ser
bom

03:35PM - 21 mai 21

| . jungkook @ 4

@kooktwilight

eu Ieio a saga toda hr e sempre passo
nervoso pq a stephenie nao conhece a
palavra poligamia, esses trés iam dar muitq
certo juntos 23 23

03:37 PM - 21 mai 21

— Kook?! Filho do policial Jeon? — Eu franziu as
sobrancelhas  com o apelidc  repentino,
concordando com a cabega. — Sou eu, o
Taehyung! Lembra de mim?

— Tae?! Meu Deus... — Abracei o garoto a minha
frente, me recordando dele. Eramos grudados
quando criangas, poderia dizer que ele foi meu
unico amigo de verdade. Ele retribuiu o abrago,
circulande minha cintura com os bragos fortes.

— Soube que vocé estava de volta, mas esta
totalmente diferente. — Ele se afastou, sorrindo
com © mesmo sorriso que tinha quando éramos
criangas.

— Olha quem fala, hyung. — Debochei, apontando
para o rosto dele. Ele estava muito mais bonito e
alto. Os olhos pareciam uma tonalidade mais clara
de castanho, quase mel. Alem dos mulsculos nao
muito grandes, que ficavam evidentes na jaqueta de
couro.

< o S ®

lider 4w

iMessage

onde vc ta?

saimos do rio e viemos almogarevc e a
fadinha sumiu

ta aprontando o q seu safado? &

nao é nada disso q ve ta pensando idiota

caimos na agua e diferente da gente,
hoseok sente frio

levei ele pro dormitdrio pqg era mais perto

agora ele ta aqui comendo e agasalhado

tu é um safadooo
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9 a jungkook @
1

jungkook @
! @kooktwilight

y @kooktwilight cheguei atrasado e sai correndo... eu cai né

enfim me sinto a bella se mudando pra

forks, porém infelizmente ndo tem nenhum joetho & i W
Edward e Jacob por aqui & & (& 03:09 PM - 22 mai 21

09:46 PM - 21 mai 21

9 0 QO <

9

&

rente de algumas pessoas e ralei meu

jungkook @
! ! @kooktwilight
ssese T 3:32PM B80% . . N
< O @ fiquei até tarde lendo fanflc e agora to
et morrendo de sono mas 6 bonito € 0
importa

ta pronto filho?

Selene Hills ndo é tao ruim guanto pensa
ve amava I quando era crianga
e afaculdade g vc té indo & étima

entao seja bom rapaz q ve sempre foi e va

ok?

mas tbm tem meu pai... n&o seinemo q
conversar com ele

ele te ama, ndo esquega isso td

agora desga se néo vc vai se atrasar

B €  Message O
13 QO 319 ih

3:07 PM 81% m

€n o)

historiadores &

jungkook?
ah oi € ves fizeram um grupo? kkkk

acho q fica mais facil da gente se
comunicar e te ajudar

obg de vdd, eu morava aqui quando era
crianga e td mudou bastante, entdo t&
meio perdido

por nada, estamos aqui pra tirar qqr
duvida

alguém pode me dizer pg todos
estavam me olhando hj? kkkkk até achei
q tinha algo no meu rosto

bom, a cidade € muito pequena
entdo gqr pessoa nova é motivo de
curiosidade

o

e faz tempo g ndo chega alguém
novo por aqui

Q 295
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Eu sentia minha respiracao falhar tanto pela corrid
quanto pelo nervosismo que eu sentia. Meu joelh
ardia pelo machucado da recente queda, mas nad
que eu ndo esteja acostumado. Finalment
encontrei minha sala, bati na porta e adentrei
local, direcionando uma reveréncia para o professg
como forma de desculpas. Depois varri a sala cor|
o olhar, vendo os trés garotos que fiz amizade mai
cedo, eles sorriam para mim me chamando
apontando o lugar que haviam guardado para mimn|
Sorri grande, muito feliz de nao estar sozinho mai
uma vez. A verdade & que nunca fui de muito
amigos e na minha cidade anterior eu so tinh
colegas e minha mae, nada além disso.

Fui seguindo o caminho até eles, porem algo m
chamou a atencdo. Um rapaz, que nio parecia ta
mais velho que eu, com uma beleza extrema qu
me fez paralisar por alguns segundos. Seus olho
eram muito claros, acinzentados e profundos

quando me encararam, eu jurei ter visto ele
ficarem vermelhos, mas logo voltaram ao norma
Ele subiu a mascara que estava em seu queixqg
com uma feicdo de desgosto, o que me fez pensd
que talvez eu estaria fedendo a suor pela corridg

Antes mesmo de chegar a coordenagéo, Jungkook
escutava as vozes alteradas no que parecia uma
discussao. Quando adentrou o local, soube que se
tratava de Park Jimin e Kim Taehyung debatendo
entre si. A secretaria parecia muito alarmada, nao
sabendo o que fazer nem o que dizer, parecendo
nervosa. Jungkook se aproximou devagar, também
nao sabendo o que fazer para aquilo se cessar,
mas ele sentia uma forte sensacao de querer que
aqueles dois se resolvessem.

— Nossa, vocé é um grande babaca mesmo. —
Taehyung dizia, revirando os olhos. Jimin parecia
querer pular em Taehyung, mas se controlava.

— Vocé acha que em algum momento eu deveria
ou sentiria vontade de ter algum respeito por voce,
querido? — Jimin disse mais baixo dessa vez,
notando a aproximacdo do garoto Jeon pelo cheiro
de seu sangue. Taehyung notou tambeém, pois se
virou para o mais novo, respirando fundo.

— Anjo? — Taehyung chamou, mas Jungkook tinha
seus olhos cravados em Jimin, vendo as madeixas
ficarem na frente dos olhos cinzentos dele. Jimin

sss0e T 3:23PM 37% tae [
( @ % @wolfvante
lidor Ay "pra vida toda"

iMessage

soube q seu humano esta de volta a

cidade
X

aposto g ta todo apaixenadinho

quando um lobo se apaixona é pra vida

toda vc sabe disso
lalalalalala nao t6 ouvindo

pode debochar ai kkkkkk so quero ver

16 a um passo de brigar com vc até

a morte pra eu ficar no lugar entao
quietinho

03:26 PM - 26 mai 21

Q T

(5

reses T 3:093/1 669
X e -
yoon

Vocé sabe que pode me falar qualquer
coisa nao é?

eu sei.)
foi s6 um beijo, nada demaig

Sabemos que para vocé as coisas sao
diferentes, se vocé beijou ele, é porque ha
algo ai

Nao precisa ficar se segurando ou
tentando esconder sentimentos

Amar alguém nao € errado ou prejudicial

Nao deixe experiéncias anteriores
estragar as novas

Agora venha aqui, vamos assistir algo
juntos
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. jungkook @

@kooktwilight

ﬁnalmente é final de semana, ainda bem ¢
sou um 6timo aluno e nao deixei nada
acumular entao to livre 25 >3 >3

04:11 PM - 26 mai 21

9 (R

‘ jungkook @

' @kooktwilight

o tae disse g tem mais um lugar pra me
levar @ @ @

04:23 PM - 27 mai 21

9 [

Jimin
@batpkjimin

L

nao sei nem o que pensar sobre isso,
porque toda vez que eu paro para pensar,
uma pura confusao

03:10 PM - 14 jun 21

Q ()

Y

@ tae '
acordei e me sinto melhor, mas ainda muit
chateado, porém nao tenho direito disso ki

@wolfvante

03:14PM - 14 jun 21

9 (! QO <
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ANEXO D - Prints da AU6- Trechos analisados que nao estdao no Estudo Il

Universe Alternative @ ® @ universealter - Oct 15, 202
& Avisos
* Pode conter gatilho
*Mencao a bebidas e possivelmente drogas
* Mengéo a musicas +18 ()
> contetdo totalmente ficticio <
* Escrita por ~ Bear

O1 (Y Q3 ihi

jiminie

Deu tudo certo seguiventos, apés beber 2
garrafas fui falar com o Jungkook e até q

ele é legal e fofo igual o Taehy fala

- = pai solteiro

Vou querer saber da fofoca toda amanh3,
agora vamos para o segundo round bebé

Tae

@Que amorzinho de vecs em

S6 Love so6 Love .

Vocé também é fofo... Segue em anexo a fo

que @qui tirou

Onde é que eu to gente
Tee
Trmin ve re.ptow o yoon foi?

MAS FOL ELE QUE ME TROUXE

Ah néo yoongi kilkk

Muita converse e nede do que quero
fam@®
E oque quer saber amor 7 s

UE , pq saimos do banheiro e os 5 na
la?

VOCES DEMOROU L / Y jiminie

« @ rorocim moy

n, Nam@, Yoon, B3 do tae,

Mal comegamos namorar jimin mas se quiser ew
quero

Tae

COMO VC T NAMORANDO E NAD fE FALOU

JIMIIIIN?
@ual caprtulo perdi e yoon té namerande ? 0
YOON GGEEENTE 3115 P

Néio néo era pra ele ter falado nada

Deu tudo certo seguiventos, apos beber 2 garrafas fui

Q10




373

ANEXO E - Prints da AU7- Trechos analisados que nao estao no Estudo il

26m

&, @vante

Replying to @

e —

L7

Leiimin
arkjimi

vocé ndo se cansa de ser um desesperado por
atengdo desse jeito? #askjim

e O
Q 1 V) <

r. @jkktears - 27m

barkjimin

Replying to @

Q

quais sdo as coisas que vocé gosta de fazer quando
ta de "folga" ¢

faskjimi
Q i <

27m

lai @vcutkm
Replying to @parkjimin
=

como vocé se sente sabendo que € um dos maiores
youtubers da Coreia? #askjimi
) L ) <5
£ ~&n m._ @4jhope - 28m
Replying to @parkjimin

vocé sabe que eu te amo mais que tudo e que voce ¢
o homem mais incrivel do mundo? #askjimi

) n O <

< Post
Q2 0 Os i R a
. kat. %, aus jikook terminadas @M@ONRM - Dec 5, 2021
3 marcacoes aleatdrias pra enganjar minha au, quem puder ajudar eu vou
agradecer muito!! <3
@nikkipeaches_ @moocchuu @oceanjungmin @ifeelsjikook @jkpm_s
aujikook @castlepjm @mikroniverse @junartlc @PJMBOYZ @jkpm_s
jinmeo_kookliet @jkpjmarchives
Q1 0 Q1 i R a

ce @pjm_jjk97 @jjkkmah @jjkpjmvenus

jkpjmgcf @gcffjikook @pjmjkkm @gcfinjikooliet @gcfikook
e @_pjmjjk1 @pjmjjkgc @gcfpjmin @euphoria__twt @parkoos

@pjmguksi @GGUKMINIE @ji kook @univers_jigguk @jiggukjeon

@jiggukglow

Q 0 Q ihi na
@ Ji do Kookie ¢" @jjkpjm_eu - Jun 25,2022
\ Vai ter continuacao nao? :(((((((((

Q1 0 Q thi na

soulmate. »" ™
< 2h = LTI

taehyunggie.. &l
vocé realmente esta falando sério?. ., .|
tipo, pelo que eu entendi |

vocé nde gostou >s6< do beijo, n30 62, ., |

j-hope. & -
ta, € mentira mas edai quem liga vc? tudo 6timos 17
ata

perfeite -
j-hope. @ TOETT
jimin disse que o mousse s6 ficava e por qué vocé td puto?
consistente por qué na verdade o creme
leite é leite azedo

eu nao estou.

- jimo
é,sim

isso significa que...2. LJAIWHW
eu gosto de vocé.
nah, euamo vocé. jimo
num nivel absurde, chega a ser possessivo.

nao do jeito ruim, por faver.

tachyung quie
euentendi. .. [ oi gente desculpa o surto eu sou legal ta
olha, tae,.. - | a "
ey agora faz sentido
ei, ndo precisa tachyung
eu sou gay kesmo edai cala a boca seus 5

nao faz isso

vai doer em vocé fazer isso e mais ainda em mim

z

hosEOK METEU MEU NOME NO MEIO D4
TRETA DELE COM A MOMO QUE ODIO

o taehyung surtou legal

homofobico do caralho

50 usa ponto e escreve certo quando tem algo errado

eu gosto do taehyung, edai., .

uou

Q 49




374

pequena explicacdo:

jimin e taehyung sdo quase irmios, nasceram e foram criados
juntos. costumam chamar um ao outro de soulmate. (eles tem a
mesma idade, com diferenga um més)

jimin conheceu jungkook aos seis anos, e desde entdo tiveram
uma conexdo bem forte.

namjoon, yoongi e hoseok chegaram no ensino medio. quando
jimin e tae tinham 14 anos, namjoon tinha 16, hoseck 17 e yoongi
18. jungkook 13. eram um grupo de melhores amigos.

jimin e jungkook assumiram um relacionamento nessa mesma
época, e somente os amigos sabiam, mas um ano depois eles se
assumiram para os pais, que o repreenderam e os separaram
bruscamente.

jungkook se mudou pro Japao com seus pais aos 15 anos.
(gquando foi separado de jimin)

jimin ficou desolado, assim como jungkook e durante todo esse
tempo nunca mais tiveram contato e sentiam certa raiva um do
outro, jimin a sentia por qué jk nunca o procurou, e jk o mesmo.

o park pediu para que 0s amigos nunca mais tocassem no nome
do jungkook quando ele estivesse presente, e assim foi feito, e
durante esses quatro anos eles nunca souberam um do outro e
até achavam gue tinham se esguecido. estava tudo certo.

do outro lado, jungkook havia feito uma amizade no colégio, essa
amizade que era incrivel pra ele e Unica & quem confessava tudo,
ja que a maioria eram falsos com ele.

mas dois anos depois, essa pessoase mudou, deixando um
jungkook de agora 17 anos e totalmente chateadp para tras.

taehyung suspirou e pegou na pequena mao de jimin — jiminie,
eu Nao quero mesmo perder a sua amizade, e sim, eu sou
apaixonado por vocé desde que me lembro... e eu sempre vou
estar contigo independente de ser chutado por vocé ou ndo. s6
quero cuidar de vocé, vocé é minha alma gémea. e talvez seja por
esse motivo que eu me sinto tdo bem contigo, tao conectado ao
ponto de me apaixonar mas... jimin. - pegou no queixo do mais
baixo, fazendo este o olhar. — nao faca por mim. faga por vocé,
podemos apenas ficar, apenas indo devagar e se vocé gostar de
mim, se voceé quiser, nds podemos ir para frente com isso, mas se
voce se sentirincomodado em qualquer momento, me diga sem
pestanejar porque eu vou entender, e vou continuar aqui, ok?

jimin sentiu seus olhinhos marejarem, ele nao merecia taghyung.
nao mesmo. park abracou ele forte, sentindo o coragao alhei
acelerado, se assustou de inicio, mas sorriu. — posso te beijar? -
0 baixinho perguntou, e o kim assentiu.

e ali foi como eles passaram a noite, rindo, trocando alguns beijos
e vendo filme.

gguk B

gguk @

e varios traumas, lembrangas que me s me f
doem, como quando eu levei uma surrg Mas 0 GUE COMPENSa, 0 qUE Me 1az SO
meu pai aos 14 anos por me assumir gJj € Me sentir otimista... ele...

- -

0 SOITiSO... @ VOZ... a8 Maos...

eu sinto falta do abracgo dele...




ANEXO F — Prints da AU8 — Trechos analisados que nao estao no Estudo lll

16:31 @ &' ©

ey TYIe

yoon

1527 @ O W 55,3KB/s [} £t il

~

O

0 principe da Coréia do Sul, Jeon Jungkook,

e a princesa japonesa, Kim Nayeon, estdo de
casamento marcado! A ceriménia deve acontecer
na Coréia do Sul, onde o jovem casal morara
apos a cerimonia. Lembrando que a coragao de
Jeon Jungkook ocorrerd apds o casamento.

tweet

principe 4%
é hoje

Koreaboo &
@koreaboo

hobi

ainda nem acordei

yoonlp}

hobi

holografica minha

principe s
saiu?
hobi

12:39 AM - 24 nov 20 Jux

447K Retweet 4,7M Likes principe %%

aaaaah vocé foi la

e =g |

. hobi, principe

o gguk e minha irm& vao casaaar

ai meu deus, é hoje mesmo

10 de pé desde as cinco da madrugada

como assim ndeo acordou, hobi?

isso aqui € s6 uma representagdo

ontem eu sal e me arrependi

@

_

QO az3
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0,5KB/s [

LA

0:57

v TYJIE

yoon , hobi, principe =

-

ele deve comer com a gente
principe %
nao tem espago para mim nesse lanche da
torta?

puxa, ninguém me convidou

hobi
vocé esta no japao??

principe %
ué, vou de jatinho

chego num instante
sf@o poucos pedagos, taehy
principe f%
owizz)
vou pedir para a molly fazer outra, nés

casamento

principe %
vai ser formidavel

7 vyVyvvee
~o@ "

<

-«

QO s85

podemos comer quando vocé vier para o

Y

&

&

— Ele ndo chegou ainda, cara. — o barman se
afastou para pegar gelo, montando uma
bebida de tom amarelado, e colocou-a na

mesa para Jeon. — Pra vocé& comecar a noite
com coragem. — o alfa sorriu amarelo,
olhando para Yoon de canto de olho. — Me

conta, vocés ja estdo namorando?

— Eu vou ao banheiro. — o professor
murmurou em sua orelha, confuso, e, por mais
que Jungkook quisesse pedir para ele nao ir e
continuar ali, nao falou. Logo, Yoongi o deixou
sozinho e o barman se aproximou novamente,
dizendo:

— Entao, estao namorando? Vocé precisa
enlacar ele logo, cara, € o Jimin. Ele esta na
sua.

— N&o. — sorriu amarelo. — Mas o que & ele
estar na minha?

— Que ele gosta de vocé, pensei que fosse
obvio. — o alfa sentiu um calafrio na espinha.
E, de repente, algo estranho e inexplicavel o
atingiu. — Se confesse o quanto antes. Sabe o
Bun do stripper? Também queria confessar-se
pra ele. — fofocou com um timbre mais baixo
como quem conta uma fofoca. — Mas vocé
sabe, &€ com vocé que ele esta. Isso quer dizer
que vocés possuem beneficios. — O alfa ficou

Jimin se espreguigou, bolando na cama ampla.
Seu corpo estava descoberto até a altura do
quadril e nao sentia suas pernas. Na verdade,
tudo o que passada por sua carne era uma
parestesia estranha que atingia suas coxas e
seu ventre. Seus bragos mexeram-se sozinhos
sobre o colchao acolchoado enquanto seus
olhos nao se desgrudavam. Estava cansado,
sonolento e com uma enorme sensacao de
euforia entremeando dentro de si. Lembrava
pouco da noite — um pouco do tempo em que
passaram juntos antes de se beijarem, outra
parte do momento entre tirarem suas roupas e
uma leve brecha da visdo do alfa tirando sua
blusa e eles caindo sobre o colch&o, juntos. De
resto so6 restava-lhe um no e a sensacao do
corpo dolorido.

— Ei, bom dia. — escutou a voz de Seung vinda
de algum canto e entrou em estado de alerta.
Pulou para cima e espreguigou os bracos,
cogando os olhos em seguida. Sua cabega
latejava como se tivesse uma bolsa de sangue
rodopiando dentro de seus 0ssos.
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Abriu os olhos, bocejando, e puxou o edredom
ao notar que ainda estava nu. Seung andava
com o cabelo preso no topo da cabeca e
apenas a cueca box vestida, carregando uma
xicara.

— Toma, & cha. Vai te fazer bem. Vocé capotou
ontem a noite.

O alfa tinha os olhos inocentes, brilhantes e
cheios de energia como se houvesse dormido
no ceéu. Park os fitou e aceitou a xicara, o lento
e demorado fio formigante agquecendo sua
espinha a medida que seus dedos se tocavam,
suavemente, e se separavam como se nunca
estivessem estando juntos.

— Que horas sao?

— Gostou de ontem? — mudou de assunto,
mexendo em um fio de seu cabelo e o
entremeando entre o indicador. Park abriu e
fechou os labios ao redor da ceramica quente,
desviando o olhar para os lados. Entendeu que
haviam saido da Lux e ja estavam em sua
casa.

T O 441

Jimin encarou os olhos do alfa. Jungkook
tocou suas pernas com as duas palmas e
Jimin péde jurar parar de senti-las, ficando
fraco. Ele o empurrou até se deitar para baixo,
os cabelos e o corpo afundando o colchao
coberto de panos de tom arroxeado. Jimin se
inclinou sobre ele e lambeu os labios, as maos
do alfa subiram por sua perna.

— Vocé... — Jungkook piscou. — E um safado. —
Abriu os labios e fechou a boca. Jimin riu,
jogando o corpo para o lado. Jungkook se
virou para ele, curioso.

— O que?

— Acha mesmo que nao sei que voceé € o
principe? — riu, descansando suas maos sobre
sua barriga. O principe corou.

— Como? Sou um fracasso atuando, ndo &7? —
fez uma careta. — Foi porque eu gaguejei ou...

Park se inclinou para o lado, apoiando a
bochecha na palma da mao e dizendo, de
maneira charmosa:

Tla2s O az7

seung

seung
%7 online

17 online

seung
L7 online

ei, jimin sabe que consigo lidar com tudo, ja estou sei mil e uma maneiras de devolvé-lo a
acostumado & vocs
oi, seung &
sim, bebé todas elas cansando o seu corpo
faz dois séculos que vocé nao fala comigo
% soube até que vocé vai cantar no t3o safado

a gente se vé toda sexta

por aqui, quero dizer o

o que foi? &

vocés se conhecem?

eu apenas queria te pedir pra chegar mais
cedo na lux

da festa
compromisso? e <
néo, bebé, so saudades de vocé @
entendi
ndo diga isso o animado?
também sinto saudades &

&? tem pensado em mim?

pensei que estivesse muito ocupado
trabalhando

sabe que consigo lidar com tudo, ja estou

v @ |

casamento do principe
pois &, ele é legal v

acabou acontecendo <

ndo muito, sé conversei com ele por conta

bastante, vai ser uma experiéncia diferente

me sinto ansioso p

isso tem tirado o meu sono

sei mil @ uma maneiras de devolvé-lo a

O aa {

ainda sdo seis da manha, seung
& saudade sua

ainda esta na cama?

criando coragem para levantar(>g)
e vocé?
e foi pelo celular p

acabei de acordar também

estd com vontade de fazer sex call?

por favor, acordei duro
me liga

também acordei precisando de vocé

mas me liga por chama de video

%ao > @
« - @ -

QO aaz

®

&
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ANEXO G - Prints da AU9 - Trechos analisados que nao estao no Estudo lll

0,2KB/s %t il = 5

NG =

namjoonie — iy
) i < ‘i!‘ Casal e Jimin

Hobii, Tete, Vocé

larga a putaria o« "
i JIMIN E VOCE???

4 /
Quantas vezes vocé prendeu a bunda

% 5 na béia dos brinquedos do parque
o mundo se mantém pela putaria entre os PRSP
sexos aquatico? 00:49

de putaria em putaria nds chegamos aqui

ou vocé acha que a sua pessoa surgiu no Sete &
essa foto eu tirei do seung na semana mundo pela fotossintese? i
passada na boate o Tete
sao seis da manha, quieta o bico “ Ufa é vocé mesmo

esse € o seung????

ainda nem consigo pensar direito
il Enfim gg.50%
_ =

7| - - —
eles sdo idénticos!!! e como ta falando sobre o caso do irméao r “ Acho g ele n&o levou a sério 5.2

gémeo que provavelmente ndo é irmao?
o jungkook ndo tem fure pra brinco

4
passei a madrugada em claro tentando
néo é ele 7, dormir e pensando nisso %
€ 0 seung tem umas tatuagens escondidas os olhos deles dois sdo muito expressivos B Tete
que eu duvido que o jungkook tenha - g
i - N&o posso discordar
hm, sei
tatuagens escondidas €? &3
ja falou com seung sobre isso? ele pode te
algo do tipo "bata aqui" na bunda? dar algumas explicacoes
ala deve eahar A & innal an nrincine Na?1 De qualquer forma
» @&
| > @

Casal e Jimin Tete
Hobii, Tete, Vocé * online online

Boa noite amigos .45~ | l Tirar as pregas?

Decidi que queria transar .45 .~ | Meu deus que vocabuldrio é esse _— ‘
Falei pro Jungkook e ele ficou 3l 23:50 | B

=

Vocé que me ensinou i

Tete alguem me

onfigus

Dps de um tempao ele falou: "tenho
mas e a lista?"

00:16

LI
QUEIMA"QUENGA

E eu: "enfia a lista no cu eu quero
fuder” 00:17°

| Y

| h _ - Mas ndo com essas palavras pq ele ia
| T4, vocé queria dar e ai? Deu? ¢y ficar mais assustado

| Achei incrivel que vocé ndo disse
{ fazer amor

Tete
Né? Estranhei ndo foi gay nivel

Jicoin
®

A
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RG] ] g 0:55) G + A4 72% B 000 @ © N0 =4 65% @ 00:59

& 3% Yoongi hyung Tete & 4% Yoongi hyung ot

.
H
online online online 2

Ele é bom dms hyung ;5.4 Ele € bom dms hyung .40~
Tipo, por mais que ele ndo saiba Tipo, por mais que ele néo saiba
fzr 00:40+ fzr 00:40
Ele faz bem, entendeu? ;.. Ele faz bem, entendeu? ;0.

Vocé ta falando que o Jimin te deu uma

Eu tava falando da atitude dele ., .~

mamada? o Vocé ta falando que o Jimin te deu uma
- . A mamada? 00:4
p n i OQUE g41w
E O QUE PARECE UE ., 5 . - . -
—_—— E O QUE PARECE UE ,
‘ MEU DEUS NAO ;.4 ./ Eu vivo pra ver o relacionamento -
— Jikook g MEUDEUS NAO .47 .2

; » % s Eu tava falando da atitude dele 4, .
De boas atitudes o inferno ta cheio ;- L8

= X . De boas atitudes o inferno ta cheio .,
Né&o é bem assim o ditado... ;.45 2 -

Puxei ele pro quarto, fiz minha melhor
performance )

Calado homofobico 4, Né&o é bem assim o ditado... 4,2

Eu literalmente to falando sobre meu Calado h°“:'°f°b'°° )0:42

relacionamento GAY com vocé 5.0~

‘ " Enfim o4
> @

Eu literalmente to falando sobre meu
relacionamento GAY com vocé 4,

‘ 1, Enfim 0.,

@ |

Ng : o @ 07:2 Q=4 sl @
< %!’ Os sete boiola [ Ggukie %" £® e Yoongi hyung

Ggukie ® online . online
—iaai "

0 Jimin vai terminar comigo. 4.

=) Ei@ o1.42v
- 7 i Até que demorou bastante
Ggukie @ / q
Ei@ o014
Yoon
Enfim que bom que tudo se resolveu,
parabéns aos dois 01:42

§ Palmas
| s

 — -

A Tete
lFesta F o 5

0i? KKKKKKKKK

T

T T4

Eu queria pedir desculpas de novo por
ter sido rude com vocé

l Felicidade €9@39 €93 1145 Era s6 meme ;2

% Nam
Caranguejo S22

Ggukie @
O Namjoon- ;.4

)1:47 &

0Oq vocé fez? ;.

T4 tudo bem, vida ;45

Na verdade 54,2

| A gente jaresolveuisso 4

i j Foi og eundofiz 4,2

Ele vai terminar com voceé so pq tu nao
postou decfoto no dia do aniversario

Eu vou direto a .

. .

Deixa ele, ele ta feliz

® b > o0 @

3 Q sis il






