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RESUMO

O TikTok tornou-se popular entre os jovens, especialmente durante a pandemia de COVID-19.
O crescimento da plataforma foi exponencial, com um aumento de 180% na faixa etaria de 15
a 25 anos e com mais de 1 bilhdo de usuarios ativos mensais. Esse avango impactou a educagao,
ao viabilizar a emergéncia das Nanoaulas, aulas curtas e focadas em um unico tema ou conceitos
especificos.Geralmente, tém a duragdo de 1 a 2 minutos e utilizam recursos multimidia que
motivam os alunos, prendem a sua atengdo, facilitam o aprendizado por meio de informagdes
concentradas além de permitirem a entrega de pequenas unidades de aprendizado. Essa
dindmica justifica nossa pesquisa, ao sugerir que as Nanoaulas no TikTok podem representar
uma metodologia educacional relevante, potencializando o ensino-aprendizagem em ambientes
digitais. Nossa pesquisa ¢ relevante para a educag¢do no século XXI por investigar como as
Nanoaulas no TikTok reconfiguram praticas pedagogicas por meio da multimodalidade e do
ensino nas redes sociais digitais. No contexto da pos-graduacdo e da linguistica aplicada, a
pesquisa contribui para o entendimento da transmutacdo dos géneros discursivos,
especialmente o deslocamento do Género Aula para a Nanoaula. Com base na Semid6tica Social,
o estudo investiga os modos semioticos do género emergente e, a luz da Carnavalizacao
bakhtiniana, analisa a inversao hierarquica da figura docente no TikTok. O problema norteador
da pesquisa desta tese €: quais as diferencas entre uma Nanoaula no 7ikTok e uma aula
presencial e tradicional, e quais impactos os videos curtos e a Nanoaprendizagem trazem para
o0 ensino e a aprendizagem? Nossa hipdtese € que o Género Nanoaula no TikTok promove uma
Nanoaprendizagem ativa e eficaz. Propomo-nos a: (1) Investigar a transmutagao do Género Aula
para o género emergente Nanoaula na Rede Social Digital TikTok; (i1) descrever as categorias
da Carnavalizacdo bakhtiniana: riso, coroagdo/destronamento, inversdao hierarquica do
professor no Género Discursivo Nanoaula; (iii) apresentar os elementos multimodais do Género
Discursivo Nanoaula no 7ikTok, sob a otica da Semidtica Social. Desse modo, nosso objeto de
estudo sdo as Nanoaulas no TikTok direcionadas para o contexto de ensino e de aprendizagem
em duas areas de conhecimento da Nova Base Nacional Comum Curricular (BNCC): 1.
Codigos, Linguagens e Suas Tecnologias: Lingua Portuguesa (LP); Lingua Inglesa (LI); 2.
Ciéncias Humanas e Suas Tecnologias: Historia. O nosso aporte teorico esta fundamentado em
teorias sobre Géneros discursivos (Bakhtin, 2016); Carnavalizagao (Bakhtin, 2010; 2018);
Semiotica Social (Halliday, 1978; Hodge; Kress, 1988; Jewitt, 2009; Kress; Van Leeuwen
1996; 2005). Quanto a metodologia, a pesquisa ¢ qualitativa, descritiva e empirica. As
estratégias de acao constam de: (i) pesquisa, a partir dos microvideos de Nanoaulas aulas de
Lingua Portuguesa, Lingua Inglesa e Historia na Rede Social Digital Tik Tok; (ii) escolha do
corpus para analise que consta de trés Nanoaulas, uma de LP, uma de LI ¢ uma de Historia;
(ii1)) observag¢do dos processos da Carnavalizacdo e da Semiotica Social implicados na
transmutacdo do Género Discursivo Aula a partir dos conceito de Nanoensino e
Nanoaprendizagem no 7ikTok para uma educacdo emergente. Os resultados demonstram a
transmutacdo do Género Aula em Nanoaula, consolidando um género discursivo transmutado,
multimodal e carnavalizado que redefine as praticas tradicionais de ensino e aprendizagem e
introduz novos modos de interacdo e engajamento. Concluimos que a Nanoaula torna o
aprendizado mais acessivel na cultura digital, mas exige a reavaliacdo das abordagens
pedagobgicas tradicionais devido a seus desafios metodologicos e tedricos. A tese reforca a
necessidade de considerar o TikTok como um espago legitimo de producdo e circulacdo de
saberes, ressignificando discursos educacionais, a luz das logicas discursivas das redes sociais
digitais.

Palavras-chave: género discursivo aula; Nanoaula; rede social digital; TikTok; carnavalizagdo;
semiotica social.



ABSTRACT

TikTok has gained popularity among young people, especially during the COVID-19
pandemic. The platform’s growth has been exponential, with a 180% increase in users aged 15
to 25 and more than 1 billion monthly active users. This expansion has had a significant impact
on education by enabling the emergence of Nano-lessons, short lessons focused on a single
topic or specific concepts. These lessons typically last between one and two minutes and
incorporate multimedia resources that engage students, capture their attention, facilitate
learning through concentrated information, and allow the delivery of small learning units. This
dynamic justifies our research, as it suggests that Nano-lessons on TikTok may represent a
relevant educational methodology, enhancing teaching and learning in digital environments.
Our study is particularly relevant to 21st-century education as it examines how TikTok Nano-
lessons reconfigure pedagogical practices through multimodality and digital social network-
based teaching. In the context of graduate studies and applied linguistics, this research
contributes to understanding the transmutation of discursive genres, specifically the shift from
the Lesson Genre to the Nano-lesson Genre. Grounded in Social Semiotics, the study
investigates the semiotic modes of this emerging genre and, in light of Bakhtinian
Carnivalization, analyzes the hierarchical inversion of the teaching figure on TikTok. The
central research question guiding this thesis is: What are the differences between a TikTok
Nano-lesson and a traditional in-person lesson, and what impacts do short videos and Nano-
learning have on teaching and learning? Our hypothesis is that the Nano-lesson Genre on
TikTok fosters active and effective Nano-learning. To address this, we propose to: (i)
Investigate the transmutation of the Lesson Genre into the emerging Nano-lesson Genre within
the TikTok digital social network; (ii) Describe the categories of Bakhtinian Carnivalization—
laughter, coronation/dethronement, and the hierarchical inversion of the teacher figure within
the Nano-lesson Discursive Genre; (iii) Present the multimodal elements of the Nano-lesson
Discursive Genre on TikTok through the lens of Social Semiotics. Thus, our object of study is
TikTok Nano-lessons within the teaching and learning context in two areas of knowledge
defined by the New National Common Curricular Base (BNCC): 1. Codes, Languages, and
Their Technologies: Portuguese Language (LP); English Language (LI); 2. Human Sciences
and Their Technologies: History. Our theoretical framework is based on theories of: Discursive
Genres (Bakhtin, 2016); Carnivalization (Bakhtin, 2010; 2018); Social Semiotics (Halliday,
1978; Hodge & Kress, 1988; Jewitt, 2009; Kress & Van Leeuwen, 1996; 2005).
Methodologically, the research is qualitative, descriptive, and empirical. The research strategies
include: (i) analyzing TikTok micro-videos of Nano-lessons in Portuguese Language, English
Language, and History; (ii) selecting a corpus consisting of three Nano-lessons—one in
Portuguese, one in English, and one in History; (iii) observing the processes of Carnivalization
and Social Semiotics involved in the transmutation of the Lesson Discursive Genre, using the
concepts of Nano-teaching and Nano-learning on TikTok as an emerging educational approach.
The results demonstrate the transmutation of the Lesson Genre into the Nano-lesson,
consolidating it as a transmuted, multimodal, and carnivalized discursive genre that redefines
traditional teaching and learning practices and introduces new modes of interaction and
engagement. We conclude that Nano-lessons make learning more accessible in digital culture,
but they also demand a reassessment of traditional pedagogical approaches due to their
methodological and theoretical challenges. This thesis reinforces the need to consider TikTok
as a legitimate space for the production and circulation of knowledge, re-signifying educational
discourses in light of the discursive logics of digital social networks.

Keywords: lesson discursive genre; Nano-lesson; digital social network; TikTok;
carnivalization; social semiotics.



RESUMEN

TikTok se ha convertido en una plataforma popular entre los jovenes, especialmente durante la
pandemia de COVID-19. Su crecimiento ha sido exponencial, con un aumento del 180% en la
franja etaria de 15 a 25 afios y mas de 1.000 millones de usuarios activos mensuales. Este avance
ha impactado el ambito educativo, al posibilitar la emergencia de las Nanoaulas, que son clases
breves centradas en un Unico tema o en conceptos especificos. Generalmente, tienen una
duracion de 1 a 2 minutos y emplean recursos multimedia que motivan a los estudiantes, captan
su atencion, facilitan el aprendizaje mediante informacién concentrada y permiten la entrega de
pequefias unidades de conocimiento. Esta dinamica justifica nuestra investigacion al sugerir
que las Nanoaulas en TikTok pueden representar una metodologia educativa relevante,
potenciando el proceso de ensefianza-aprendizaje en entornos digitales. Nuestro estudio es
significativo para la educacion en el siglo XXI, ya que examina como las Nanoaulas en TikTok
reconfiguran las practicas pedagogicas a través de la multimodalidad y la ensenanza en redes
sociales digitales. En el contexto de la educacion superior y la linglistica aplicada, esta
investigacion contribuye a la comprension de la transmutacion de los géneros discursivos, en
particular, el desplazamiento del Género Clase hacia la Nanoaula. Desde la perspectiva de la
Semidtica Social, el estudio analiza los modos semioticos del género emergente y, a la luz de
la Carnavalizacion bakhtiniana, examina la inversion jerarquica de la figura docente en TikTok.
La pregunta central que guia esta tesis es: ;cudles son las diferencias entre una Nanoaula en
TikTok y una clase presencial y tradicional, y qué impactos tienen los videos cortos y la
Nanoaprendizaje en la ensefianza y el aprendizaje? Nuestra hipotesis plantea que el Género
Nanoaula en TikTok promueve un proceso de Nanoaprendizaje activo y eficaz. Nos
proponemos: (i) Investigar la transmutacion del Género Clase hacia el género emergente
Nanoaula en la Red Social Digital TikTok; (i1) Describir las categorias de la Carnavalizacion
bakhtiniana: risa, coronacidén/destitucion e inversion jerarquica del docente en el Género
Discursivo Nanoaula; (iii) Presentar los elementos multimodales del Género Discursivo
Nanoaula en TikTok desde la perspectiva de la Semidtica Social. De este modo, nuestro objeto
de estudio son las Nanoaulas en TikTok dirigidas al contexto de ensefianza y aprendizaje en
dos areas del conocimiento establecidas por la Nueva Base Nacional Comun Curricular
(BNCC): 1.  Codigos, Lenguajes y sus Tecnologias: Lengua Portuguesa (LP) y Lengua
Inglesa (LI). 2. Ciencias Humanas y sus Tecnologias: Historia. Nuestro marco tedrico se
fundamenta en estudios sobre géneros discursivos (Bakhtin, 2016); Carnavalizacion (Bakhtin,
2010; 2018); Semiotica Social (Halliday, 1978; Hodge & Kress, 1988; Jewitt, 2009; Kress &
Van Leeuwen, 1996; 2005). En cuanto a la metodologia, la investigacion es cualitativa,
descriptiva y empirica. Las estrategias de accidon incluyen: (i) Investigacion basada en
microvideos de Nanoaulas de Lengua Portuguesa, Lengua Inglesa e Historia en la Red Social
Digital TikTok; (ii) seleccion del corpus de analisis, compuesto por tres Nanoaulas: una de LP,
una de LI y una de Historia; (iii) observacion de los procesos de Carnavalizacion y Semiotica
Social involucrados en la transmutacion del Género Discursivo Clase hacia la Nanoaula en
TikTok, a partir de los conceptos de Nanoensenanza y Nanoaprendizaje, para una educacion
emergente. Los resultados evidencian la transmutacion del Género Clase en Nanoaula,
consolidando un género discursivo transformado, multimodal y carnavalizado que redefine las
practicas tradicionales de ensefianza y aprendizaje e introduce nuevos modos de interaccion y
compromiso. Concluimos que la Nanoaula hace que el aprendizaje sea mas accesible en la
cultura digital, pero exige una reevaluacion de los enfoques pedagogicos tradicionales debido
a sus desafios metodologicos y tedricos. La tesis refuerza la necesidad de considerar TikTok
como un espacio legitimo de produccion y circulacion de saberes, resignificando los discursos
educativos a la luz de las 16gicas discursivas de las redes sociales digitales.
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RESUME

Le TikTok est devenu populaire parmi les jeunes, en particulier pendant la pandémie de
COVID-19. La croissance de la plateforme a été exponentielle, avec une augmentation de 180%
dans la tranche d’age de 15 a 25 ans et plus d’un milliard d’utilisateurs actifs mensuels. Cette
expansion a eu un impact sur 1’éducation en favorisant I’émergence des Nano-legons, des cours
courts et axés sur un seul théme ou des concepts spécifiques. Généralement, ces cours durent
entre 1 et 2 minutes et utilisent des ressources multimédias qui motivent les apprenants, captent
leur attention, facilitent I’apprentissage grace a des informations condensées et permettent la
transmission de petites unités de savoir. Cette dynamique justifie notre recherche en suggérant
que les Nano-legons sur TikTok peuvent constituer une méthodologie €ducative pertinente,
renforcant le processus d’enseignement-apprentissage dans les environnements numériques.
Notre recherche est pertinente pour I’éducation du XXIe siecle, car elle examine comment les
Nano-legons sur TikTok reconfigurent les pratiques pédagogiques a travers la multimodalité et
I’enseignement sur les réseaux sociaux numériques. Dans le cadre de 1’enseignement supérieur
et de la linguistique appliquée, cette étude contribue a la compréhension de la transmutation
des genres discursifs, notamment le déplacement du Genre Cours vers le Genre Nano-legon. En
nous appuyant sur la Sémiotique Sociale, nous examinons les modes sémiotiques de ce genre
émergent et, a la lumiére de la Carnavalisation bakhtinienne, nous analysons I’inversion
hiérarchique de la figure enseignante sur TikTok. La question directrice de cette thése est la
suivante : quelles sont les différences entre une Nano-lecon sur TikTok et un cours présentiel
traditionnel, et quels sont les impacts des vidéos courtes et du Nano-apprentissage sur
I’enseignement et I’apprentissage? Notre hypothése est que le Genre Nano-legcon sur TikTok
favorise un Nano-apprentissage actif et efficace. Nos objectifs sont :(i) analyser la
transmutation du Genre Cours vers le genre émergent Nano-lecon sur le réseau social
numérique TikTok; (ii) décrire les catégories de la Carnavalisation bakhtinienne, a savoir le
rire, la couronnement/déchéance et I’inversion hiérarchique de la figure enseignante dans le
Genre Discursif Nano-lecon; (iii) présenter les éléments multimodaux du Genre Discursif
Nano-lecon sur TikTok a travers le prisme de la Sémiotique Sociale. Ainsi, notre objet d’étude
porte sur les Nano-legons sur TikTok dans un contexte d’enseignement et d’apprentissage lié¢ a
deux domaines de connaissances du Nouveau Socle Commun National (BNCC) : 1. Codes,
Langages et leurs Technologies : Langue Portugaise (LP) ; Langue Anglaise (LA) ; 2. Sciences
Humaines et leurs Technologies : Histoire. Notre cadre théorique repose sur les théories des
Genres Discursifs (Bakhtine, 2016), de la Carnavalisation (Bakhtine, 2010 ; 2018) et de la
Sémiotique Sociale (Halliday, 1978 ; Hodge & Kress, 1988 ; Jewitt, 2009 ; Kress & Van
Leeuwen, 1996 ; 2005). Sur le plan méthodologique, la recherche est qualitative, descriptive et
empirique. Les stratégies d’analyse comprennent: (i) 1’étude des microvidéos de Nano-legons
en Langue Portugaise, Langue Anglaise et Histoire sur le réseau social numérique TikTok; (ii)
la sélection d’un corpus composé de trois Nano-legons : une en LP, une en LA et une en
Histoire; (iii) 1’observation des processus de Carnavalisation et de Sémiotique Sociale
impliqués dans la transmutation du Genre Discursif Cours a partir des concepts de Nano-
enseignement et de Nano-apprentissage sur TikTok dans une perspective d’éducation
émergente. Les résultats démontrent la transmutation du Genre Cours en Nano-lecon,
consolidant un genre discursif transmuté, multimodal et carnavalisé qui redéfinit les pratiques
pédagogiques traditionnelles et introduit de nouvelles formes d’interaction et d’engagement.
Nous concluons que la Nano-legon rend ’apprentissage plus accessible dans la culture
numérique, mais nécessite une réévaluation des approches pédagogiques traditionnelles en
raison de ses défis méthodologiques et théoriques. Cette theése souligne la nécessité de
considérer TikTok comme un espace légitime de production et de diffusion du savoir,



redéfinissant les discours éducatifs a la lumiére des logiques discursives des réseaux sociaux
numériques.

Mots-clés: genre discursif cours; Nano-lecon; réseau social numérique; TikTok;
carnavalisation; sémiotique sociale.
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1 E TOME FREVO! A ABERTURA DA FESTA DA LINGUAGEM NO TIKTOK

O género sempre ¢ e ndo ¢ o mesmo, sempre é velho e novo ao
mesmo tempo [...]. O género vive do presente, mas sempre
recorda o seu passado, o seu comego.

(Bakhtin, 2016, p. 121)

Existem diferentes perspectivas que explicam como o fendomeno da aprendizagem
humana ocorre. Cada uma dessas abordagens pedagdgicas tem caracteristicas proprias que
influenciam a forma como um curso ou disciplina é concebido, organizado e vivenciado pelos
alunos e professores.

A pandemia de COVID-19, deflagrada em 2020, marcou um divisor de 4guas nas
praticas educacionais em todo o mundo, destacando lacunas e incertezas no processo de ensino
e aprendizagem, mas também abrindo oportunidades para inovagdes pedagdgicas que integram
tecnologias digitais emergentes. Dentre essas tecnologias, a Rede Social Digital! TikTok se
consolidou como uma interface amplamente aceita e utilizada pelo publico jovem,
principalmente, transformando-se em um ecossistema para novas praticas de ensino. Nesse
cenario, a Nanoaula® se destaca como um género discursivo transmutado que exemplifica a
convergéncia entre multimodalidade, acessibilidade e engajamento no ensino contemporaneo.

Entendemos por género discursivo transmutado aquele que, ao se deslocar para um novo
contexto comunicativo, passa por adaptacdes que reconfiguram suas fungdes e caracteristicas,
sem perder completamente sua matriz original. Ele surge da necessidade de adequagdo as
especificidades de um novo meio, resultando em transformagdes que ampliam sua estrutura e
seus propositos. Com base na teoria bakhtiniana da transmutacdo dos géneros, esse processo
ocorre a partir das interagdes sociais ¢ das demandas expressivas do ambiente em que se insere.
No caso da Nanoaula, essa transmutagdao reflete as dinamicas do TikTok, incorporando
elementos da oralidade, da performance visual e da ludicidade para potencializar a experiéncia
de aprendizagem.

A partir da questdo de pesquisa: quais sdo as diferencas entre a Nanoaula no 7TikTok e a
aula presencial e de que maneira os videos curtos e a Nanoaprendizagem impactam o ensino e
a aprendizagem?, a presente tese propode-se a investigar a transmuta¢do do Género Discursivo
Aula em Nanoaula no ecossistema digital do TikTok, sob a otica de Bakhtin e da Semiotica

Social, a fim de compreender as mudangas estruturais, discursivas e pedagogicas que definem

'No desenvolvimento da nossa tese optamos pela escrita em maitsculas de algumas palavras para fins de
destaque.
2 Estamos cunhando esse conceito no capitulo Nanoaula, Nanoensino e Nanoaprendizagem.
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esse novo género emergente. Fundamentada nos conceitos de géneros discursivos,
Carnavalizacdo e Multimodalidade, a pesquisa busca identificar como os elementos culturais e
semidticos do TikTok reconfiguram a relagdo entre professores e alunos, promovem a inversao
hierarquica e a pedagogia participativa que dialoga com as necessidades do século XXI.

Partimos da hipdtese de que o Género Nanoaula na Rede Social Digital TikTok é um
género transmutado que, através de microvideos de até cento e vinte segundos, promove a
Nanoaprendizagem ativa que atende as necessidades dos alunos do século XXI.

Os objetivos desta tese sdao organizados em um objetivo geral e trés objetivos
especificos. O objetivo geral € investigar como a transmutacao do Género Aula para o Género
Nanoaula ocorre no ecossistema T7ikTok, destacando os aspectos discursivos, culturais e
pedagodgicos desse processo. Os objetivos especificos incluem: (1) analisar as caracteristicas da
transmutacdo do Género Aula em Nanoaula sob a perspectiva dos Géneros Discursivos de
Bakhtin; (i1) descrever as categorias de carnavalizagdo presentes na Nanoaula, com énfase no
riso, na inversao hierarquica e na coroacao/destronamento do professor; e (iii) apresentar os
elementos multimodais que compdem o Género Nanoaula no TikTok, utilizando a abordagem
da Semiotica Social para interpretar os modos de significagdo integrados.

Ao voltarmos ao més de marco de 2020, inicio da pandemia do Novo Coronavirus,
perceberemos que passamos do modelo da aula presencial para o remoto sem nenhuma
preparagao prévia e, muitas vezes, o "medo de dar aula pelo computador "(sic) paralisou alguns
professores. A partir da observagao e feedback de aulas de varias disciplinas, especialmente no
Ensino Médio, resolvemos verificar mais de perto as problematicas em relagdo ao ensino, a
aprendizagem e as novas abordagens usadas por professores e alunos, a fim de otimizar o
processo de ensino em variadas disciplinas.

A nossa inquietagdo surgiu tendo em vista os seguintes aspectos: (i) a quantidade de
informagdes excessivas, recebidas pelo publico em geral, que dificultam a filtragem, curadoria
e absor¢do do conteudo; (ii) a visdo dos profissionais e alunos, que atestam a dificuldade de
concentragdo quando expostos a contetidos de textos ou videos mais longos e menos
participativos; diante dessa falta de concentragdo, o alunado mais jovem recorre as redes sociais
digitais e as tecnologias digitais mdveis como um caminho para estudar, aprender e trocar
experiéncias de aprendizagem; (iii) o fato de o TikTok se mostrar amplamente aceito pelo
publico jovem (alunos), devido a sua abordagem curta, rapida, divertida e, portanto, engajadora
e efetiva no processo de ensino e da aprendizagem; (iv) pela crescente, mas ainda modesta,
aceitacdo dos professores em trabalhar videos curtos do TikTok, produzidos por eles proprios

ou por outrem, como interface pedagogica, assumindo uma posicdo menos hierdrquica em
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relacdo ao seu alunato e, finalmente, (v) pelo TikTok ter se transformado em uma interface de
busca de conhecimento e engajamento politico dos jovens de uma maneira revolucionaria. Para
mais, hd poucas pesquisas existentes na area até o momento, o que faz com que o nosso trabalho
tenha um carater mais original. Afinal, as redes sociais digitais vém transformando a forma
como 0s humanos se comunicam e socializam. A educa¢do também estd em transformacgao.
Assim, os ambientes educacionais ¢ o aprendizado online ou hibrido sdo cada vez mais
utilizados.

Na nossa tese, analisaremos o Género Discursivo Nanoaula na Rede Social Digital
TikTok enquanto género transmutado que favorece a Nanoaprendizagem. Para tanto, traremos
os conceitos de Nanoaula, Nanoensino e Nanoaprendizagem, visto que o Género Aula como o
conhecemos, no 7TikTok aparece em curtissimas pilulas de aprendizagem, na forma de videos
muito curtos e com poucas informagdes. Para tanto, escolhemos trés disciplinas direcionadas
para o contexto de ensino e de aprendizagem em duas areas de conhecimento da Nova Base
Nacional Comum Curricular (BNCC): 1. Ciéncias Humanas e Suas Tecnologias: Historia; 2.
Codigos, Linguagens e Suas Tecnologias: Lingua Inglesa (LI); Lingua Portuguesa (LP).

Na presente tese, selecionamos trés Nanoaulas para compor o corpus de analise: uma
de Historia, uma de Lingua Inglesa (LI) e uma de Lingua Portuguesa (LP). Embora as
Nanoaulas no TikTok englobem diversas areas do conhecimento (Bianchi et al., 2024), optamos
por essa diversidade tematica como forma de ampliar nossa perspectiva analitica.

Com quase quatro décadas de experi€ncia no ensino de inglés, teriamos maior facilidade
e seguranca em analisar exclusivamente Nanoaulas de Lingua Inglesa. No entanto, optamos
conscientemente por sair da nossa zona de conforto, expandindo a investiga¢ao para outros
campos. Essa escolha foi motivada por questdes pessoais,—e¢ pelo desejo de explorar a
transmutacao dos géneros discursivos na educagdo digital.

As trés Nanoaulas selecionadas sdo ministradas por professoras brasileiras, que, assim
como nos, decidiram se aventurar no ensino digital durante a pandemia, adaptando-se ao
modelo das Nanoaulas no 7ikTok, um género emergente transmutado, carnavalizado e
multimodal, conforme os parametros dessa Rede Social Digital controversa. Além disso,
priorizamos perfis de educadoras cujas abordagens dialogam com nossa propria perspectiva
pedagogica, marcada pela disposi¢do de assumir riscos e questionar paradigmas rigidos. A
escolha reflete nosso compromisso com uma educag¢ao inclusiva e democratica, que vai além
de um unico publico-alvo e busca alcangar um espectro mais amplo de aprendizes.

A justificativa para a escolha da disciplina de Historia se d4 principalmente porque essa

¢ uma disciplina que nos inspira bastante e estd em consonancia com as nossas escolhas. Pela
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leitura de Bakhtin, Volochinov, Mediévedev e de outros membros do chamado Circulo de
Bakhtin que buscaram novas formas de linguagem além do Formalismo Russo, pensamos em
todos os temas que nos instigam. Afinal, Histdria, Linguagens, Literatura, Arte e Filosofia sao
campos do conhecimento interligados, que se complementam e dialogam entre si.

Por questoes ideologicas, por aquilo em que acreditamos, por questdes de informacao,
pelas questdes filosoficas e epistemoldgicas que a Historia carrega e que nos levam a criticidade
e areflexdo sobre qual € o nosso lugar na Historia enquanto ser- no -mundo, que, em Heidegger
refere-se a existéncia humana como indissociavel do mundo, ndo como observador externo,
mas inserido em um contexto, em relagdes € em uma historicidade que moldam a nossa
compreensao € 0 nosso modo de ser.

Ademais, todas as atividades de linguagens carregam em si questoes sociais € estdo
inseridas na Historia. A atividade com variedades dialetais, sejam elas do dia a dia e de todas
as classes sociais, assim como a linguagem formal e os jargdes, entre outras, estdo carregadas
de questdes aprendidas pelas experiéncias vividas por cada um em qualquer tempo e lugar. As
linguagens oral, escrita, gestual, imagética ou de qualquer natureza fazem parte da perspectiva
historica e social da humanidade, sem excecao.

No que tange a escolha da Lingua Inglesa (LI), entendemos que o uso de um idioma
estrangeiro para a comunicacao ¢ uma necessidade no século XXI. O inglés, um dos idiomas
mais falados no mundo, ocupa um papel central na globalizacdo, viabilizando interagdes
académicas, profissionais e tecnoldgicas. Como lingua franca®, mantém posi¢do privilegiada
nas relagoes internacionais, na dissemina¢ao do conhecimento cientifico e na difusao cultural.
As redes sociais, plataformas digitais e comunidades de gamers impulsionam o aprendizado do
idioma, promovendo imersdo em um contexto linguistico global. O contato diirio com
contetidos em inglés — videos, legendas, musicas e interagdes em tempo real — fortalece sua
presenca no cotidiano e amplia a necessidade de dominio da lingua para acesso a informacao e
participagdo ativa no mundo digital e offline.

Além da relevancia global do inglés, sua escolha na pesquisa também se justifica pelo
aspecto pedagogico e pela pratica de ensino de linguas. Aprender um idioma estrangeiro vai
além da aquisi¢do de vocabulario e gramatica, envolvendo também a compreensdo cultural e

social, essencial para a comunicacdo efetiva. A necessidade de ser compreendido vai além da

3 Inglés como Lingua Franca (ILF) refere-se ao uso do inglés como meio de comunicagao entre falantes de
diferentes linguas maternas. Nesse contexto, o inglés ndo pertence exclusivamente a falantes nativos, mas
funciona como uma ferramenta global para interagdes académicas, profissionais e sociais. O ILF ndo se baseia
em normas rigidas da gramatica inglesa tradicional, mas na inteligibilidade e na adaptagdo da lingua as
necessidades comunicativas de cada contexto.
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transmissdo de informagdes, inserindo-se nas interacdes humanas, onde os sentidos sdo
construidos historicamente. Assim, ao analisarmos Nanoaulas de LI no TikTok, consideramos
ndo apenas o aspecto linguistico, mas também como o ensino da lingua se adapta ao meio
digital, explorando recursos multimodais para facilitar a compreensdo e a retengdo do
conhecimento. A afinidade com o idioma, desenvolvida ao longo de anos de estudo e pratica
docente, reforca o nosso interesse em compreender como as estratégias de ensino e
aprendizagem de LI se reconfiguram em ambientes digitais, especialmente diante dos desafios
e potencialidades do ensino de uma lingua hegemonica

A escolha da disciplina de Lingua Portuguesa (LP) fundamenta-se na convicgdo de que
o dominio da lingua materna ¢ essencial para o desempenho académico em todas as areas do
conhecimento. Compreender e se expressar com clareza potencializa a aprendizagem em
diferentes disciplinas, incluindo aquelas tradicionalmente associadas a exatiddo, como
matematica, fisica e quimica. O dominio da leitura, da escrita e da interpretacdo de textos
permite que o estudante formule raciocinios mais estruturados, estabelega conexdes entre
conceitos e desenvolva uma visao critica sobre os conteudos que acessa. Como aponta Caetano
Veloso, em sua famosa afirmacao "Minha patria ¢ minha lingua", a linguagem nao apenas nos
identifica culturalmente, mas também nos insere no mundo e define a maneira como nos
relacionamos com ele.

A partir de nossa experiéncia como docente e formadora de professores de diversos
segmentos, observamos que a proficiéncia na lingua materna tem um papel importante no
sucesso escolar e profissional. O aprimoramento das habilidades linguisticas amplia a
capacidade de argumentacdo, facilita a compreensao de diferentes discursos e possibilita uma
leitura critica da realidade. Saber ler e interpretar ndo € apenas um requisito académico, mas
uma ferramenta fundamental para a constru¢ao do pensamento auténomo e reflexivo. Dessa
forma, investir na Lingua Portuguesa significa garantir aos aprendizes os recursos necessarios
para compreender, questionar e transformar o mundo ao seu redor.

Nesse sentido, a abordagem bakhtiniana reforca a ideia de que a linguagem nao pode
ser analisada isoladamente, pois estd sempre situada em um contexto historico, social e
ideologico. Para Bakhtin, toda enunciacgao ¢ dialdgica, ou seja, responde a discursos anteriores
e antecipa reagdes futuras. Assim, as variedades linguisticas e os diferentes registros de
linguagem mencionados sdo resultado de interagdes sociais que ocorrem ao longo da historia e
se transformam conforme os contextos de uso. Como destaca Bakhtin (2011), o discurso nao
pode ser separado da interacdo social na qual ele se insere, pois ele €, por sua propria natureza,

um elo na cadeia da comunicagdo verbal. Dessa forma, compreender a linguagem sob essa



28

perspectiva implica reconhecer que as escolhas discursivas dos falantes sdo influenciadas por
fatores historicos, culturais e ideoldgicos, reforgando a relevancia da disciplina de Historia na

analise das praticas linguisticas, como postula Voldchinov (2017)

[...] a verdadeira substancia da lingua ndo ¢é constituida por um sistema de
formas linguisticas nem pela enunciagdo monologica isolada, nem pelo ato
psicofisiologico de sua produgdo, mas pelo fenomeno social da interagdo
verbal, realizada através da enunciagdo ou das enunciac¢des. A interagao verbal
constitui assim a realidade fundamental da lingua. (Volochinov, 2017, p. 196)

Tendo em vista que o TikTok ¢ Rede Social Digital multimodal que,-transformou-se
também numa plataforma de ensino e de aprendizagem, pesquisaremos e analisaremos o
Género Nanoaula no TikTok, sob a perspectiva bakhtiniana.

Assim, temos como objeto de estudo o Género Nanoaula no TikTok, enquanto interface
facilitadora no ensino e na aprendizagem. A Rede Social Digital 7ikTok limita a criagdo de
gravacdes e uploads de video de até 5 minutos*, independente do método usado. Optamos por
pesquisar Nanoaulas que nao ultrapasse o tempo de 120 segundos.

A relevancia de nossa tese para as Ciéncias da Linguagem refere-se a (inter) relagao
entre o género discursivo Aula/ Nanoaula, a Carnavalizacao do discurso e as multissemioses
envolvidas na sua transmutagdo. As aulas no formato de videos curtos na Rede Social TikTok
nos mostram que € possivel fazer uso de novos modos de ensinar usando diferentes tipos de
linguagens e multissemioses em que questdes socioemocionais € culturais ndo podem ser
desprezadas.

Os impactos esperados pela nossa pesquisa sao de duas ordens, a saber: impactos
cientificos e sociais. Em relagdo aos impactos cientificos, esperamos que estudos mais
aprofundados em rela¢do ao género emergente Nanoaula, nas redes sociais digitais, como o
TikTok, possam provar ser uma metodologia eficaz para o ensino de variadas disciplinas.
Esperamos fornecer aos pesquisadores, aos académicos ¢ aos educadores, sobretudo aqueles
que estdo diretamente atuando na sala de aula, um trabalho para situar e socializar suas
contribui¢des tedricas e empiricas que apontem oportunidades para pesquisas futuras. No que

tange aos impactos sociais, acreditamos que as reflexdes trazidas possam se expandir na

4 Quando iniciamos a nossa pesquisa, 60 segundos era o tempo permitido. O TikTok aumentou o limite de tempo
dos videos para 5 minutos em julho de 2021. Antes disso, o limite era de 1 minuto, e a mudanga foi parte de uma
tentativa de permitir aos criadores mais flexibilidade para produzir conteudo mais longo e variado.Em fevereiro
de 2022, o TikTok comecou a liberar para alguns usuarios a possibilidade de enviar videos de até 10 minutos.
Segundo a empresa, essa mudanca foi implementada gradualmente e tem como objetivo dar mais espago para
conteudos mais elaborados e criativos, além de competir com plataformas como o YouTube, que sdo conhecidas
por suportar videos mais longos.
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sociedade, a fim de promover mais acessibilidade, inclusdo e autonomia de educandos e
educadores para a otimizacdo das praticas pedagogicas relativas ao ensino. A nossa
contribuigdo cientifica é demonstrar que a aula no TikTok ¢ uma transmutacao do Género Aula
(em suas diversas manifestagdes). A partir das defini¢gdes de Géneros Discursivos (Bakhtin,
2016), pretendemos analisar o Género Discursivo Nanoaula na rede social digital TikTok,
enquanto género transmutado que favorece a Nanoaprendizagem.

A nossa tese esta organizada em capitulos que refletem o percurso teorico, metodoldgico
e analitico da pesquisa. A primeira parte busca situar o leitor nas questdes centrais que orientam
a tese, contextualizando as mudangas paradigmaticas no ensino contemporaneo e o papel das
tecnologias digitais nesse processo. Além disso, aborda a relacao entre os géneros discursivos
e as praticas pedagodgicas, enfatizando como a Nanoaula, enquanto género emergente e
transmutado, dialoga com as necessidades de um publico-alvo caracterizado pela
conectividade, pela brevidade e pela busca por formatos interativos e multimodais.

O Capitulo 2 apresenta a fundamentacdo teorica, que se inicia com uma revisao do
estado da arte sobre Nanoaula, Nanoensino, Nanoaprendizagem ¢ o uso do 7ikTok como
ferramenta pedagogica. Neste capitulo, sdo explorados os principais estudos académicos e
contribui¢des cientificas existentes, com foco na interse¢do entre tecnologia, educacdo e
linguistica. Além disso, o capitulo identifica lacunas na literatura académica, demonstrando a
escassez de pesquisas relacionadas ao Género Discursivo Nanoaula no TikTok e a necessidade
de investigagcdes mais aprofundadas sobre a integracdo das tecnologias digitais no ensino. Essa
contextualizagdo permite situar a pesquisa no campo das Ciéncias da Linguagem e justifica sua
relevancia académica e social.

No Capitulo 3 sdo discutidos os conceitos bakhtinianos de géneros discursivos e
Carnavalizacdo, que fundamentam a andalise do Género Nanoaula como uma forma transmutada
do Género Aula. A partir das contribuicdes de Bakhtin, sdo abordadas as nogdes de riso,
coroagdo/destronamento e inversao hierarquica, elementos importantes para compreender a
dindmica interativa e performativa que caracteriza o Género Nanoaula no TikTok. Este capitulo
também investiga como as categorias bakhtinianas se manifestam na pratica pedagdgica
mediada por tecnologias digitais, propondo uma releitura desses conceitos no contexto das
redes sociais digitais.

O Capitulo 4 explora a integracdo do TikTok como um ecossistema pedagogico
multimodal, analisando suas especificidades tecnologicas e discursivas. Sdo investigados
aspectos como a brevidade dos videos, a interatividade promovida pela interface, o uso de

hashtags, tipografia e desafios, bem como a disseminac¢ao de contetdos educativos no 7ik7ok.



30

Este capitulo destaca como o TikTok transforma as praticas pedagogicas, oferecendo um espago
dindmico para a criacdo e o compartilhamento de materiais didaticos que combinam elementos
visuais, sonoros ¢ textuais, promovendo o aprendizado facil e engajador.

No Capitulo 5, ¢ abordada a aplicagdo da Semidtica Social para interpretar os elementos
multimodais que estruturam o Género Nanoaula no 7ikTok. Neste capitulo, sdo analisados os
modos de significagdo integrados, como imagens, textos, sons, movimentos, tipografia e outros
recursos semidticos que contribuem para a construcdo de significado no contexto das
Nanoaulas. A partir das contribui¢des de tedricos como Halliday, Kress e van Leeuwen, sdao
examinados os processos de significagdo e as interagdes sociais mediadas pela tecnologia,
demonstrando como esses elementos promovem uma experiéncia de aprendizado rica e
multimodal.

Os aspectos metodologicos sao detalhados no Capitulo 6, que descreve o desenho do
estudo, a selecdo do corpus, os critérios de andlise e os procedimentos é€ticos aplicados a
pesquisa. Este capitulo enfatiza a importancia de utilizar abordagens metodologicas rigorosas
para garantir a validade e a confiabilidade dos dados coletados, especialmente no contexto de
pesquisas que envolvem ambientes digitais. Além disso, sdo apresentados os desafios e as
implicacdes éticas relacionadas ao uso de videos de uma rede social digital como corpus de
pesquisa, destacando a necessidade de seguir as normas de conduta para pesquisas em meios
digitais

O Capitulo 7 apresenta a analise do corpus, subdividindo-o em trés categorias
principais: Género, Carnavalizagdo e Semidtica Social. Essa estrutura analitica permite uma
investigacao abrangente dos diferentes aspectos que caracterizam o Género Nanoaula no
TikTok, explorando suas dimensdes discursivas, culturais e multimodais. Cada categoria ¢
analisada de forma detalhada, com exemplos retirados do corpus que ilustram as caracteristicas
centrais do género discursivo \ Nanoaula e demonstram suas implica¢cdes pedagdgicas e sociais.

Por fim, as consideragdes finais sintetizam os principais achados da pesquisa, discutindo
suas contribui¢des cientificas para o campo das Ciéncias da Linguagem e os impactos sociais
para o ensino e a aprendizagem. Nesse ultimo capitulo, s3o também apresentadas reflexdes
sobre as limitacdes do estudo e sugestdes para pesquisas futuras, apontando caminhos para o
aprofundamento da andlise sobre o Género Nanoaula e sua integragdo as praticas pedagogicas
contemporaneas.

Os achados desta pesquisa indicam que a transmutacdo do Género Aula em Nanoaula
no TikTok implica a reconfiguracdo das praticas pedagogicas, das dindmicas de autoridade

docente e das formas de engajamento dos aprendizes. A analise sob a Otica da Semiotica Social
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e da Multimodalidade revelou que a constru¢ao do conhecimento na interface ocorre por meio
da interacdo entre recursos verbais, visuais e sonoros, que, articulados, potencializam a
apreensdo do conteudo de forma sintética e fragmentada. Observou-se que a Carnavalizagdo,
conforme concebida por Bakhtin, constitui um dos principios estruturantes desse novo modelo
de ensino, promovendo a subversdo da relagdo tradicional entre professor e aluno, a
reapropriacdo de discursos e a ressignificacdo do saber formal em um ambiente marcado pela
ludico-performatividade. A temporalidade reduzida das Nanoaulas e a ldgica algoritmica da
interface TikTok impdem novas exigéncias a didatizacdo dos conteudos, favorecendo
abordagens que exploram a espontaneidade, a proximidade discursiva e a interatividade. Essas
transformagdes sugerem deslocamento do paradigma educacional tradicional para o modelo
Nanoaula, em que a aprendizagem se da em fluxos descontinuos, mediados por mecanismos de
recomendacao e participagao ativa do publico, o que indica um processo de adaptagao do ensino
a cultura digital e as novas formas de consumo da informagao.

A estrutura proposta reflete a nossa preocupacdo em abordar o tema de maneira
sistematica e aprofundada, proporcionando uma visao abrangente e critica das transformagoes
educacionais mediadas pela tecnologia e das potencialidades do 7ikTok como ambiente de

aprendizagem no século XXI.
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2 ENTRE ECOS E NOVAS VOZES: A DANCA DO CONHECIMENTO

Nossa expedicdo se inicia com um mapeamento preciso do Estado da Arte,
tracando um panorama detalhado das pesquisas existentes sobre o tema. A pesquisa
existente sobre a Nanoaula € escassa, o que nos motiva a realizar uma expedi¢do em
busca de compreensdo mais detalhada dessa transmutacdo do Género Aula em
Nanoaula no TikTok. Para isso, ¢ fundamental mapear o estado atual da pesquisa,
analisando as diversas abordagens e perspectivas que tém sido adotadas. A partir desse
mapeamento, poderemos identificar lacunas e possibilidades de investigagao futura.

Iniciaremos o nosso capitulo com a Cartografia do Estado da Arte no subtdpico

2.1

2.1 CARTOGRAFANDO O ESTADO DA ARTE PARA A CONSTRUCAO DA TESE:
UMA JORNADA GUIADA PELA BUSCA

Construir um Estado da Arte nos representa um didlogo essencial com a comunidade
académica, porque permite situar a pesquisa dentro do contexto atual de conhecimento sobre o
tema. Nosso empenho nesse processo envolve identificar e revisar criticamente as contribuicdes
existentes, mapear as principais tematicas ¢ abordagens, reconhecer lacunas e desafios e
destacar inovagdes e tendéncias emergentes.

O esforco nao so valida a relevancia da pesquisa, como orienta seu desenvolvimento e
oferece um panorama estruturado que fundamenta a originalidade e a pertinéncia do trabalho
proposto. Afinal, como em Bakhtin (2011), o sentido s6 pode ser compreendido em um contexto
dialégico. Essa compreensao ¢ um processo dialogico que reflete a esséncia do Estado da Arte,
pois envolve a intera¢do continua com a comunidade académica e a construgdo coletiva de
conhecimento pelo didlogo, com trabalhos prévios e buscando compreender suas contribuicdes
a pesquisa.

O Estado da Arte assemelha-se a uma tapecaria intrincada, tecida ao longo de décadas
por mentes brilhantes e curiosas. Ao realizarmos o Estado da Arte devemos levar em
consideragdo o exato proposito desta atividade, para que serve esse tipo de estudo, se uma visao
panoramica da produgdo cientifica sobre determinado tema favorece melhor compreender e
avaliar a relevancia do tema, além de indicar-nos lacunas, contradi¢des, diversidades
metodoldgicas e diferentes modalidades de construcao do conhecimento — Cremos que seja esse

0 caminho.
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O Estado da Arte ¢ responsavel por fazer um panorama, um relacionamento sobre um
assunto de nosso interesse. Refere-se a levantamentos sistematicos ou a balangos sobre
determinado conhecimento produzido num periodo especifico ¢ numa area delimitada. Atua
principalmente como um eixo condutor para as mais variadas formas de pesquisa. Assim,
quando optamos por realizar um Estado da Arte, compartilhamos o objetivo de "olhar para tras"
revisitando caminhos trilhados e passiveis de serem explorados novamente em futuras
pesquisas. Esse processo favorece a sistematizacdo, a organizagdo € o acesso as producdes
cientificas, além de contribuir para a democratizagdo do conhecimento.

Segundo Silva, Souza e Vasconcellos (2020)

O Estado da Arte resulta de um vasto acervo de diferentes tipos de pesquisas,
com énfases, graus de aprofundamento e registros diversos. Essa modalidade
de revisao bibliografica nos permite um didlogo com os demais pesquisadores
de areas afins e nos revela a riqueza de dados produzidos em suas pesquisas.
(Silva; Souza; Vasconcellos, 2020, p. 3)

Estados da Arte, portanto, podem representar uma contribui¢do significativa para
constituir o campo teorico de uma area de conhecimento, pois buscam identificar os aportes
relevantes na construgdo da teoria e da pratica pedagogica. Apontam as restrigdes no campo de
pesquisa, destacam lacunas na disseminacdo do conhecimento, identificam experiéncias
inovadoras investigadas que sugerem alternativas para os problemas praticos e reconhecem as
contribuicdes da pesquisa na formulagao de propostas na area em foco.

De acordo com Brandao, Baeta e Rocha (1986), o termo “Estado da Arte” € originario
da literatura cientifica americana e tem por meta realizar levantamentos do que se conhece sobre
determinado assunto, a partir de pesquisas realizadas em determinada area. Ja Ferreira (2002,
p. 258) atesta que:

O Estado da Arte traz o desafio de ir além do mapeamento das producdes
cientificas em diferentes campos do conhecimento, épocas e territorios, essa
metodologia de carater inventariante e descritiva busca conhecer “em que
condigoes as teses, dissertagdes, publicacdes em peridodicos, comunicagdes em
anais de congressos e seminarios tém sido produzidas. (Branddo; Baeta;
Rocha, 1986, p. 7)

Entendemos que o Estado da Arte ndo se limita a um mapeamento superficial, mas nos
convida a ir além da simples listagem de produg¢des cientificas. Mais do que um inventario
descritivo, essa metodologia busca mergulhar no amago das pesquisas, desvendando as
condi¢des em que teses, dissertacdes, artigos € comunicagdes foram produzidos.

E um mapa que nos permite continuar caminhando; uma possibilidade de perceber

discursos que em um primeiro exame se apresentam como descontinuos ou contraditérios e que
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nele estd presente a possibilidade de contribuir com a teoria e a pratica de uma area do
conhecimento. E transcender a mera catalogagio de produgdes cientificas, ressignificar essa
metodologia com mais complexidade a fim de perceber como discursos aparentemente dispares
ou contraditorios se entrelacam e se complementam, formando um mosaico de ideias e
perspectivas que iluminam nosso entendimento.

Em seguida abordaremos o Método Cartografico sob uma perspectiva bakhtiniana.

2.2 0 CAMINHO TRILHADO PELO METODO CARTOGRAFICO: UMA LEITURA
BAKHTINIANA SOBRE A PESQUISA

Nas leituras para construir este capitulo, surpreendemo-nos com o conceito de Método
Cartografico, assim como ao constatar seus beneficios para o Estado da Arte da nossa tese.

O método cartografico ¢ uma abordagem de pesquisa fundamentado na criacao de
"mapas" dos fenomenos estudados, enfatizando a dinamica, os fluxos e as conexdes, em vez de
pontos fixos e estaticos. Originado na filosofia e nas ciéncias sociais, especialmente
influenciado pelos trabalhos de Deleuze e Guattari (2011), o método busca captar os processos
em movimento, as transformagdes e as relagdes entre os elementos. As caracteristicas do

M¢étodo Cartografico, segundo Deleuze e Guattari (2011), podem ser vistas na Figura 1.

Figura 1 - Caracteristicas do Método Cartografico

Foco em Processos e Mapeamento das Forgas e
Movimentos: Em vez de Intensidades: Busca
descrever estados fixos, o : identificar ~as  forcas e
método cartogréfico investiga | &P intensidades que atravessam o0s
como os fenémenos se fendmenos, revelando as
transformam e interagem ao linhas de fuga e os pontos de
longo do tempo. bifurcagao.

O Método

Cartografico

Subjetividade e Coletividade:
Considera a subjetividade do
pesquisador e dos participantes,
valorizando suas perspectivas e
experiéncias. Também
reconhece a multiplicidade de
vozes e visoes.

Flexibilidade e Abertura: E
um método aberto e flexivel,
adaptavel as especificidades
de cada pesquisa, permitindo
revisoes e ajustes continuos.

Fonte: Serra (2024) baseado em Deleuze e Guattari (2011)

Apontamos beneficios do Método Cartografico para construir nosso Estado da Arte: (i)
Identificacdo de Temadticas e Tendéncias: o método cartografico pode ser empregado a fim de

mapear as principais tematicas e tendéncias na literatura existente, demonstrando como tais
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areas evoluiram e interagiram; (ii) Andalise das Conexdes e Influéncias: este método auxilia na
revelacdo de conexdes e influéncias entre diferentes estudos e abordagens, identificando como
as ideias se interseccionam e se transformam; (iv) Visualiza¢do dos Campos de Pesquisa: o
método cartografico permite criar mapas visuais que representam o campo de pesquisa,
realcando as relagdes entre diferentes estudos, teorias e metodologias; (v) Revelagdo de
Lacunas e Oportunidades: ao mapear o Estado da Arte, o método cartografico pode revelar
lacunas no conhecimento e apontar novas oportunidades de investigagdo; (vi) Incorporacao da
Subjetividade: o método pode incluir a perspectiva do pesquisador e dos atores envolvidos no
campo de estudo, proporcionando uma visdo mais rica € contextualizada.

No Estado da Arte da nossa tese, usamos o Método Cartografico (Figura 2) para mapear

estudos, identificar fluxos, revelar lacunas e incorporar perspectivas subjetivas.

Figura 2 - Aplicabilidade do Método Cartografico

Mapear Estudos Existentes: Criar um mapa visual dos estudos
sobre o TikTok em diferentes contextos educacionais, destacando as
tematicas principais.

Identificar Fluxos de Ideias: Mostrar como as ideias sobre o uso o
nosso objeto de estudo, e tema, evoluiram e se disseminaram na
literatura, evidenciando as principais influéncias e debates.

Incorporar Perspectivas Subjetivas: Considerar as
experiéncias e percepgdes dos pesquisadores que contribuiram
para o campo, integrando suas vozes no mapeamento.

Fonte: Serra (2024)

O método cartografico, de abordagem dindmica e integrativa, oferece-nos também um
cenario ideal para uma leitura bakhtiniana sobre a pesquisa nas ciéncias humanas. Embora
Bakhtin ndo tenha se dedicado especificamente a uma analise epistemoldgica, oferece
contribuigdes importantes ao pensamento das ciéncias humanas, como em ‘“Notas sobre
literatura, cultura e ciéncias humanas” (2017). A posi¢do ocupada pelo pesquisador caracteriza-
se na experiéncia singular, Unica e irrepetivel do encontro entre si e seu outro, na busca de
produzir textos que revelem compreensdes, ainda que temporarias, com o objetivo de atribuir

significados aos eventos da vida. Afirma Bakhtin (2011):

[...] estamos interessados na especificidade do pensamento das ciéncias
humanas, voltado para pensamentos, sentidos e significados dos outros, etc.,
realizados e dados ao pesquisador apenas sob a forma de texto.
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Independentemente de quais sejam os objetivos de uma pesquisa, so6 o texto
pode ser o ponto de partida. Onde ndo ha texto ndo ha objeto de pesquisa ¢
pensamento. [...] o texto é o dado (realidade) primario e o ponto de partida de
qualquer disciplina nas ciéncias humanas (Bakhtin, 2011, p. 307-308, 319).

O autor adota a teoria da linguagem como base para suas preocupagdes metodologicas
na pesquisa em ciéncias humanas. Assim, a interacao pesquisador-interlocutor adquire uma
especificidade que necessita ser delineada. No contexto, a énfase ndo recai sobre a fala do
sujeito pesquisado de forma isolada, mas sobre a cena dialdgica que se configura entre o
pesquisador e seu outro, gerando significados, acordos € negociagdes acerca de um tema, em
um cenario definido por atos de fala reciprocos.

Nessa conjuntura, o pesquisador ndo apenas faz perguntas para obter respostas que
atendam aos objetivos previamente estabelecidos. Ao questionar e responder, posiciona-se
como um sujeito que, a partir do lugar de pesquisador, traz perspectivas e valores diversos sobre
as experiéncias compartilhadas com os participantes da pesquisa, que ndo se limita ao encontro
entre o pesquisador e seu interlocutor. E necessario dar forma e contetido ao evento vivido no
campo de estudo, e ¢ nesse momento que o texto escrito se torna crucial. A escrita do
pesquisador consolida criar conceitos com a intengdo de estabelecer zonas provisoriamente
estaveis de reflexdo sobre determinada realidade.

O mesmo principio aplica-se a construcao do Estado da Arte da nossa tese de doutorado
sobre Nanoaprendizagem e Nanoaulas no 7ikTok. Ao mapear e analisar as principais pesquisas
e tendéncias nesse campo emergente, buscamos nao apenas descrever o cenario atual, como
proporcionar uma compreensdo mais profunda e estruturada das potencialidades pedagogicas
dessas novas modalidades de ensino. Nossa escrita visa consolidar conceitos e gerar reflexdes
estaveis sobre a integragdo de tais tecnologias no contexto educacional contemporaneo.

Acreditamos que, por meio do Estado da Arte, ¢ possivel reconhecer os principais
resultados das investigagdes, identificar tematicas e abordagens dominantes e fazer emergir
temas que necessitam ser investigados em pesquisas futuras, assim como destacar a presenca
de lacunas no acumulo de conhecimentos sobre os temas pesquisados, que precisam ser
preenchidas por novos estudos.

A tese, o Método Cartogrifico ofereceu abordagem dinidmica e integrativa para a
realizagdo do Estado da Arte e permitiu uma compreensdo aprofundada e visualmente rica do
campo de estudo. Facilitou a identificacdo de tendéncias, conexdes, lacunas e oportunidades e
contribuiu para uma base so6lida e inovadora da pesquisa.

A partir desse Estado da Arte, apresentamos teses e dissertagdes do Brasil e do exterior

e artigos académicos sobre pesquisas referentes a Nanoensino e a Nanoaprendizagem e o uso
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do TikTok no mesmo cenario, uma vez que nossa investigacao ¢ sobre o Género Nanoaula em
videos do TikTok direcionados para o contexto de ensino e aprendizagem de LP, LI e Historia.
Para tanto, selecionamos pesquisas das plataformas Google Académico, Biblioteca Digital
Brasileira de Teses e Dissertagdes (BDTD) e Repositorio de Catalogo de Teses ¢ Dissertagdes
da Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior, a saber, CAPES.

Para os artigos, realizamos pesquisas nos Periédicos da CAPES, nos Repositérios
Cientificos de Acesso Aberto de Portugal, doravante RCAAP, JSTOR, Elsevier, RCAAP e
Scielo, com o intuito de situar-nos acerca dos trabalhos mais recentes sobre os temas € 0s
objetos de andlise desses trabalhos. Outras publicagdes foram encontradas no Google
Académico.

Gostariamos de salientar que nossa pesquisa bibliografica para o Estado da Arte,
iniciada em marco de 2021, fez-nos perceber que teses e dissertagdes sobre o TikTok sdo
escassas no Brasil e ndo foram encontrados trabalhos em relagdo ao Género Discursivo
Nanoaula no TikTok enquanto género transmutado da aula no seu modelo mais conhecido, com
contetidos de curta duragao.

Do segundo semestre de 2021 adiante, percebemos o surgimento de novas pesquisas no
que tange ao modelo de Nanoaprendizagem, todas fora do Brasil. No Google Académico e no
site da CAPES — Plataforma Sucupira Qualis Periddicos, notam-se poucas publicagdes sobre o
Género Discursivo Nanoaula na Rede Social Digital TikTok. Em publicagdes brasileiras,
inexistem artigos e sdo raras as publicacdes internacionais sobre o tema abordado nesta tese.
Quando pesquisamos a partir do descritor Nanoaprendizagem, os resultados nos mostram
trabalhos sobre Nanotecnologia, geralmente, relacionados as ciéncias exatas ou as ciéncias da
saude. Encontramos outros, embora escassos, com o uso do TikTok em areas como Matematica,

Nutri¢ao, Direito e Artes.

2.3 O FREVO DOS SABERES: DESCOBERTAS NA PRACA DIGITAL

O estado da arte sobre a tematica envolvendo a Nanoaula, o Nanoensino ¢ a
Nanoaprendizagem no TikTok é como uma fascinante colagem digital, composta por
fragmentos breves, mas poderosos, de conhecimento. Cada video de poucos segundos se torna
um mosaico vibrante, onde educadores e criadores de conteido combinam criatividade e
pedagogia para transmitir conceitos complexos de forma acessivel e envolvente.

Nesse caleidoscopio de aprendizado, a sintese rapida de informagdes se alia a

interatividade e a estética visual, criando uma nova dimensdo educativa onde o micro
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aprendizado ganha protagonismo. A evolu¢do dessa pratica, impulsionada pela ubiquidade e
pelo formato dindmico do 7ikTok, revela um panorama inovador da educagdo contemporanea,
onde a tradicional sala de aula se dissolve em bytes de sabedoria instantdnea e compartilhavel,
moldando a maneira como absorvemos e disseminamos conhecimento na era digital.

E importante pontuar que os géneros discursivos digitais, apesar de sua crescente
presenca e influéncia na sociedade contemporanea, ainda nao recebem o devido
reconhecimento e valorizagdo por parte dos pesquisadores da Academia. No nosso Estado da
Arte emergem, na cartografia dos géneros discursivos digitais, um foco particular na
Nanoaprendizagem e na Nanoaula no TikTok, géneros emergentes que t€ém sido subvalorizados
e insuficientemente investigados.

Uma vez que nossa investigacdo € sobre o Género Nanoaula em videos do TikTok
direcionados para o contexto de ensino e aprendizagem de algumas disciplinas, selecionamos
onze trabalhos, no periodo de 2019 a 2024 e que estdo relacionados abaixo em ordem
cronologica decrescente, das mais atuais as mais antigas.

Na busca para a coleta do corpus para o nosso Estado da Arte, realizada em julho de
2024, utilizamos duas grafias para o descritor do nome do aplicativo: "TikTok" e "Tik Tok". A
partir das leituras prévias e dos objetivos tracados para o levantamento e aprofundamento na
tematica abordada, realizamos a escolha dos descritores, palavras-chave e expressdes de busca

a serem utilizados durante o mapeamento sistematico, elencados no Quadro 1.

Quadro 1 - Descritores da Pesquisa

Descritores da Pesquisa

1 Tik Tok + ensino

2 Tik Tok + aprendizagem

3 Tik Tok + educagao

4 Tik Tok + aula de Historia

5 Tik Tok + aula de Lingua Portuguesa
6 Tik Tok + aula de Lingua Inglesa

7 Tik Tok + ensino de Historia

9 Tik Tok + ensino de Lingua Portuguesa
10 Tik Tok + ensino de Lingua Inglesa
11 Tik Tok + Ensino Médio

12 Tik Tok + Ensino Superior

Fonte: Serra (2024)
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2.3.1 Publicac¢des nacionais

No proximo topico apresentaremos as publicagdes nacionais que incluem: teses,
dissertacdes e artigos publicados no Brasil até julho de 2024, data em que realizamos a nossa

busca.

2.3.1.1 Teses e Dissertacoes no Brasil

Ao pesquisarmos TikTok ou Tik Tok no Portal de Periddicos e o Catalogo de Teses e
Dissertagoes (BDTD) mantidos pela CAPES, contabilizamos 30 trabalhos, entre teses e
dissertagdes em todas as areas, defendidas a partir de 2021 até junho de 2024, e que abordam o
nosso tema de alguma maneira. Entre esses trabalhos, contabilizam 4 dissertacdes defendidas

em 2021, 7 em 2022, 13 em 2023, 5 teses em 2023 ¢ 1 tese em 2024.

Quadro 2 - Teses, dissertagdes € artigos que se aproximam do nosso tema no Brasil

30 trabalhos Quantidade Tema Data: 2021 -2024

Teses 6 Multidiciplinar -
apenas 1 sobre praticas
educativas nas redes

Uso do TikTok em

Dissertagoes 24 areas diversas

Artigos 14 Contribuigdes do Tik
Tok para a
aprendizagem

Fonte: Serra (2024)

Observamos que a maioria dos trabalhos realizados provém da area de Comunicagao,
seguida pela area de Educagdo. Os demais trabalhos estao distribuidos entre as areas de Ciéncia
da Informagdo, Administragdo, Letras, Multidisciplinar, Ciéncia da Computagdo, entre outras.

Alguns exemplos podem ser vistos na Figura 3
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Figura 3 - Dissertacdes e Teses sobre o uso do Tik Tok: areas diversas

1 | Assunton: - TRTOK 6 | Assuntos: - TikTox

How do brands adapt content to trends on TikTok Rastros do pés-humano na estética do audiovisual: do cinema ao TikTok
2 « TToK, s chrcu

Praticas Educativas nas Redes: o Ensino de Inglés no TikTok ditag tudo discursivo de Monja Coen n.
3 | Assuneos: - TRTOK

Tik ... Tok ... Seu despertar pedagégico na denaturalizagio de esteerétipos de 8 | Assuntos: - TikTok

género Moda na era do Tiktok : do supermercado de estilos as tendéncias virais
4

° os: sociabilidades na escola e mediagdes

educ no ritmo do TikTok

10 | ox: . TikTo

5 tais o TikTak, na cir As remixabilidades audiovisuals nos challenges do tiktok

Midiatizagdo, consum ditags do discursivo de Monja Coen n

plataforma TikTok

Fonte: Serra (2024), com base na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes (BDTD) da
CAPES (2024)

No que tange as tematicas abordadas na nossa pesquisa, a saber, Nanoaulas no TikTok,
nada encontramos a respeito na BDTD. Quando pesquisamos o uso do 7ik Tok para o ensino
de LI, LP e Histéria, usando a mesma base de dados, encontramos apenas dois resultados que
se aproximam da tematica da nossa pesquisa, uma tese e uma dissertagao, até o dia 10 de junho
de 2024, como representado na Figura 4. Observe que ndo foram encontrados dados sobre o

ensino de Historia relacionado ao uso do TikTok.
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Figura 4 - Teses e dissertacoes ligadas ao ensino de LI, LP e Historia

1 | Assuntos: “... TikTok..."
Praticas Educativas nas Redes: o Ensino de Inglés no TikTok

Por Souza, Camila do Nascimento
Publicado em 2023

@ Acessar documento
/'D,i..'\
.‘\, issertagao )

1 ‘ “... mostly in social media (Facebook, Twitter, Instagram and TikTok) and political-like journalistic
text...”
A POLITICA EXPRESSA NA LINGUA: CONSTRUC()ES LEXICAIS NA LINGUAGEM
POLITICA

Por Gustavo Ribeiro Lourenco
Publicado em 2022

B Acessar documento

(Tese )
( Tese )

Fonte: Serra (2024) com base na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes (BDTD) da
CAPES.

Ainda sdo poucas as dissertacdes no Brasil relacionadas a aulas no 7TikTok. Ainda assim,
nao constam dissertagcdes sobre Nanoaulas no TikTok. Concluimos que ha escassez sobre o tema

no Brasil. No Quadro 3, resumimos algumas dissertacdes que se aproximam do nosso tema.

Quadro 3 - Dissertagoes selecionadas do BDTD da CAPES até 10 de junho de 2024

Dissertacoes /
Teses Defendidas Titulo Autor Programa Ano
Dissertacéo Praticas Educativas nas Redes: o Camila do Nascimento ~ Programa de Pos- 2023
Ensino de Inglés no Tik Tok Souza Graduagdo em
Educagdo (PPGE)
UFBA
Tik Tok como espaco digital para ~ Nadia Miranda de PROFLETRAS 2023
o ensino e aprendizagem Alboez Universidade do Estado
Dissertacéo contemporanea de Lingua de Mato Grosso
Portuguesa: uma proposta para a
sala de aula
Tik... Tok.. Seu despertar Luzia de Fatima Turato  Universidade Estadual 2022
Dissertacéo pedagdgico na desnaturalizagdo de Paulista Julio de
esteredtipos de género Mesquita Filho, Bauru.

Fonte: Serra (2024)

Souza (2023), em sua dissertagdo Praticas Educativas nas Redes: o Ensino de Inglés no
TikTok, objetivou analisar as praticas docentes de professores brasileiros de inglés na
plataforma TikTok. O estudo descreveu as praticas dos docentes a fim de compreender
metodologias de ensino e estratégias pedagogicas utilizadas e, analisar as percepgdes dos

professores acerca de suas proprias praticas e motivagdes como educadores que produzem
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contetido para a plataforma. Os resultados da pesquisa indicam que os professores de lingua
inglesa que produzem contetudo no 7ikTok desenvolvem estratégias para estabelecer uma marca
e uma identidade distintas, com o objetivo de alcangar um publico mais amplo. Os objetivos
principais desses professores incluem tornar o aprendizado da lingua inglesa acessivel ao
grande publico, buscar oportunidades de monetizagado e explorar possibilidades de inovacdo na
pratica pedagogica.

Em sua dissertacdo TikTok como espaco digital para o ensino e aprendizagem
contemporanea de Lingua Portuguesa: uma proposta para a sala de aula, Alboez (2023) nos diz
que o TikTok, por seu poder de difusdo e alcance em massa, também ganhou visibilidade entre
professores que buscaram naquele espaco a oportunidade de chamar a atencao de alunos para
seus conteudos de maneira ludica e prazerosa, e que ganhou destaque, principalmente, durante
o isolamento social imposto pela pandemia da COVID-19. Tendo em vista a utilizacdo e a
apropriacao desse espaco, o trabalho objetivou apresentar uma proposta de ensino de gramatica
a partir da produgado de videos feitos pelos alunos no ambiente TikTok, a fim de ser uma forma
de contribuir com o processo de melhoria da escrita através da pesquisa, descricao da lingua e
do posicionamento nas redes sociais.

A dissertacdo de Turato (2022), intitulada Tik... Tok... Seu despertar pedagogico na
desnaturalizagdao de esteredtipos de género, teve como objetivo verificar os fatores de ordem
comunicacional, linguistica e textual-discursiva, condicionados ao aplicativo TikTok que
podem caracteriza-lo como recurso pedagdgico motivacional e interferente na aprendizagem,
tendo como exemplifica¢dao o uso da linguagem inclusiva de género para a desnaturalizagao de
estereotipos presentes nas praticas discursivas orais € escritas, num estudo de caso, junto aos
alunos das 1%s séries do Ensino Médio.

No subtopico a seguir apresentaremos a nossa sele¢do de artigos produzidos no Brasil.

2.3.1.2 Selegdo de artigos produzidos no Brasil

Ao pesquisarmos artigos produzidos no Brasil que sdo relacionados ao tema de nossa
tese, observamos que, embora haja um numero relativamente considerdvel de publicacdes
académicas relacionadas ao aplicativo TikTok ha poucos artigos relacionados a essa Rede Social
Digital enquanto ecossistema que favorece o ensino e a aprendizagem no que tange ao nosso
tema. Nao encontramos nenhuma publicagdo sobre Nanoensino, Nanoaprendizagem ou
Nanoaula. O protocolo de execugdo deste item investigou as informagdes pertinentes a0 nosso

tema e/ou resultados apresentados nos artigos selecionados. Dentre os estudos encontrados,
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selecionamos catorze arquivos que relatam as contribui¢cdes do TikTok para a aprendizagem,

conforme demonstrado no Quadro 4.

Quadro 4 - Artigos publicados no Brasil

Titulo do Artigo Autor Revista Ano
1 Habitats digitais e novos sentidos no | Walter Rodrigues Marques 2024
processo de ensino ¢ aprendizagem Paulo César Alves de Carvalho
Luis Félix de Barros Vieira Rocha Revista Abordagens
Rosangela Coélho Costa Disciplinares de Educagdo e
Andréa Luisa Frazao Silva Ensino
Aline Rachel Frazao Silva
2 Produgdes de Lingua Inglesa no 7ik | Mariana da Silva Castro, Darlize TEXTURA - Revista de 2023
Tok: a Tik Toker@ minhaprofessora | Teixeira de Mello Educagdo e Letras
gringa-ironia, humor ¢ memes
3 Sem Giz e com danga: o uso do Tik
Tok para uma educacdo complementar | Laura Seligman Revista Inovagdo e 2023
além da sala de aula Rafael José Bona Comunicagio
4 Tik Tok e a pedagogia do um minuto: | Robério Barreto Revista de estudos em 2023
da dancinha a dicas de gramatica da Linguagens e Tecnologia
lingua portuguesa
5 Ahora do Tik Tok: o despertar desse | Vanessa Andriani Seminario de Pesquisa do 2023
aplicativo na area educacional Maria Cristiane Porto Programa de Pos-Graduacdo em
Educagdo-SEPED
6 O uso do Tik Tok como dispositivo | Vanessa Andriani 2023
complementar de aprendizagem no | Maria Cristiane Porto Anais (artigo) do SIMEDUC
ensino superior
7 Géneros digitais e ensino de lingua | Fabione Gomes Da Silva Research, Society and 2022
inglesa: uma proposta de Development
aprendizagem por Design com o Tik
Tok
8 Aprendizagem criativa no Tik Tok: | Jean Carlos da Silva Monteiro Revista Open Minds 2021
novas possibilidades de ensinar e International Journal
aprender durante o isolamento social
9 O ensino do portugués como lingua Anais (artigo) 10° Coninter, 2021
estrangeira na época das redes sociais: | Maria Antonietta Rossi Congresso Internacional
a potencialidade pedagogica de Tik Tok Interdisciplinar em Sociais e
Humanidades
10 Os recursos de videos disponiveis Leticia de Leon Carriconde, 2021
no Facebook, Instagram e Tik Tok Bruna Maria dos Santos Gongalves, Revista Primeira Escrita
para o ensino de lingua espanhola Jhenifer Zigart Machado
Daniela Sayuri
Kawamoto Kanashiro
11 Criatividade em Rede: O Tik Tok Higor Miranda Cavalcante Anais (artigo) do II CoBICET ( 2021
como um ODA em potencial para o Bruna Padilha IT Congresso brasileiro de
ensino. Beatriz Helena Dal Molin ciéncia e tecnologia)
13 Pedagogia do Tik Tok: engajar, Jean Carlos da Silva Monteiro Revista LatinoAmericana de 2020
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ensinar e aprender Estudos Cientificos
14 Midias Sociais e Educacao em Kleber Emmanuel Oliveira Santos Em Teia | Revista de Educagéo 2020
Tempos de Pandemia: o Tik Tok como | Ana Beatriz Gomes Carvalho Matematica e Tecnoldgica

suporte aos processos de ensino e

aprendizagem

Fonte: A pesquisadora (2024)

Marques et al. (2024), em seu artigo Habitats digitais e novos sentidos no processo de
ensino e aprendizagem, discorrem sobre a importancia das redes sociais para a educacdo
durante e apds o periodo da pandemia do COVID-19 no qual a Uinica saida, para que a educagao
continuasse, era mediar os processos educativos por meio das tecnologias digitais da
informacao e da comunicacao (TDIC) e discorreram sobre como o produto dessas relagoes
mediadas por maquina tornou as redes sociais habitats digitais—espacos em que as pessoas
passaram a maior parte do seu tempo — uns ensinando, outros aprendendo, outros em momentos
de lazer. O objetivo da pesquisa € justificar a condi¢ao das redes sociais como espaco de ensino
e aprendizagem, ou seja, que sdo habitats digitais.

Castro et al. (2023), em seu estudo Produgdes de Lingua Inglesa no TikTok: a TikToker
(@minha professora gringa-ironia, humor ¢ memes, problematizar as praticas de ensino de
Lingua Inglesa na rede social Tik Tok, a fim de analisar as pedagogias culturais postas em
operagdo pela TikToker (@minhaprofessoragringa, voltadas a propagag¢dao de contetidos e
dinamizagdo do proprio perfil. O material analitico utilizado foram os videos da TikToker
(@minhaprofessoragringa, tendo como recorte temporal os anos de 2020 e 2021. A analise do
artefato cultural evidenciou o quanto as tentativas de “brincar” com a Lingua Portuguesa da
TikToker @minhaprofessoragringa foram relevantes para o sucesso de seu perfil, pois seus
videos mais visualizados sdo aqueles em que ela fala portugués e questiona algumas palavras e
estruturas de nossa lingua, ndo se atendo as “Dicas de inglés”.

Ja Seligman e Bona (2023), em “Sem Giz e com danca: o uso do TikTok para uma
educagdo complementar além da sala de aula”, com base nas novas formas de ensinar e aprender
por TDIC, analisaram estratégias usadas por seis professores brasileiros na plataforma de rede
social TikTok. Os resultados apontaram inovagdes € um grande engajamento da audiéncia nos
conteudos que usaram estratégias diferentes das tradicionais.

Barreto (2023), no estudo “TikTok e a pedagogia de um minuto: da dancinha a dicas de
gramatica da lingua portuguesa”, refletiu sobre praticas de TikTokers com a gramatica do
idioma, em que “ensina” portugués em videos curtos acompanhados de dancinhas sob a trilha
sonora da frend da rede; e com base nessas questdes elaborou a ideia da “Pedagogia de um

minuto". Ao acompanhar os perfis TikTokers, que usando tal pedagogia mostram “dicas” de
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uso da gramatica da lingua portuguesa, o pesquisador percebeu que os professores, ante as
exigéncias do ensino remoto, entraram na “onda” dos influenciadores — ensino de lingua com
dancinha com trilha sonora da frend do momento etc., para fomentar a motivagao de seus alunos
em busca de melhores resultados.

Maria e Porto (2023), em seu artigo “A hora do TikTok: o despertar desse aplicativo na
area educacional”, objetivou compreender as percepgdes dos discentes de graduagao em Direito
sobre a tematica do TikTok e sua utilizagdo como recurso didatico no processo de ensino e
aprendizagem, na Universidade Luterana do Brasil (ULBRA), de 2020 a 2022. A pesquisa
apontou que o uso das plataformas digitais no ambiente de ensino, em especial, o T TikTok,
pode proporcionar aulas mais instigantes e expressivas em cooperagao com o docente.

Maria e Porto (2023), em “O uso do TikTok como dispositivo complementar de
aprendizagem no ensino superior”, discutem a possibilidade do uso do aplicativo TikTok como
dispositivo de apoio na aprendizagem de alunos de graduagdo de Direito. Para as autoras,
utilizar o TikTok como apoio as aulas pode contribuir para desenvolver a aprendizagem e
estimular a reflexao sobre as praticas comunicativas nas universidades e em aplicativos digitais.
As autoras também apontam existir lacunas na literatura sobre o uso de redes sociais na
educagdo. Os resultados parciais indicam que o TikTok se configura como um dispositivo que
propicia novos modos de ensino e de aprendizagem.

No artigo “Géneros digitais e ensino de lingua inglesa: uma proposta de aprendizagem
por design com o TikTok”, Silva (2022) analisa o uso do aplicativo TikTok em atividades de
leitura e producao escrita em lingua inglesa numa perspectiva multimodal, por meio de uma
proposta didatica de aprendizagem por design, utilizando o género digital 'videominuto'. Ao
concluir o estudo, a pesquisadora destaca a relevancia de o professor de lingua inglesa pensar
sua pratica docente alinhada as necessidades reais e contextualizada com as transformagoes dos
espagos comunicativos e das relagdes sociais, em virtude da integralizagdo cada vez mais
constante das tecnologias digitais no cotidiano da humanidade.

Monteiro (2021), em “Aprendizagem criativa no 7TikTok: novas possibilidades de
ensinar e aprender durante o isolamento social”, além de apresentar contribui¢des significativas
para a aprendizagem criativa, com videos de até 60 segundos, promove mais interacdo dos
alunos no processo de construcdo do proprio conhecimento e permite o desenvolvimento de
habilidades e competéncias educacionais como: ler, pesquisar, saber comparar, observar,
imaginar, obter e organizar informacdes, elaborar e confirmar hipoteses, classificar, interpretar,
criticar, buscar presungdes, construir pressupostos e aplicar em novas circunstincias, planejar

projetos e pesquisar, analisar e tomar decisdes. Os resultados da pesquisa constataram que,
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afora promover a aprendizagem criativa, a produgdo de videos no 7ikTok aumenta a interagao
dos alunos no processo de constru¢do do conhecimento e facilita o desenvolvimento de
habilidades e competéncias educacionais.

Rossi e Matteo (2021), no artigo “O ensino do portugués como lingua estrangeira na
época das redes sociais: a potencialidade pedagogica de TikTok, propde uma pesquisa
exploratoria e pragmatica sobre o emprego didatico do aplicativo TikTok, para promover a
aprendizagem significativa do Portugués como Lingua Estrangeira junto a estudantes
universitarios italianos. O trabalho apresenta o percurso metodologico que consistiu em desafiar
a realizacdo da pesquisa, respaldando-se, nomeadamente, na literatura especializada da
Linguistica Educacional e da Pragmatica Conversacional. A segunda parte traz exemplos de
videos interativos realizados pela Catedra de Lingua Portuguesa da Universita per Stranieri di
Siena (Italia), através da conta oficial TikTok, servindo como contetidos de suporte as aulas
presenciais. Os resultados positivos demonstraram que o uso da Rede Social Digital Tik Tok no
ensino do Portugués como Lingua Estrangeira, dando-lhes a importancia que lhes cabe,
tornaram o processo de aprendizagem da lingua-alvo mais eficaz e uma ida ao encontro dos
interesses dos discentes, priorizando a participacao ativa e a criagdo proficua.

Carriconde ef al. (2021), em seu artigo “Os recursos de videos disponiveis no Facebook,
no Instagram e no TikTok para o ensino de lingua espanhola”, trata das possibilidades da
utilizacao dessas midias nas aulas de Espanhol como lingua adicional. O docente que desejar
ampliar o vocabulério pode gravar videos sobre diferentes campos semanticos (frutos, animais,
esportes etc.) e compartilha-los no TikTok, diariamente ou semanalmente, conforme sua
organizacao pessoal. O aluno pode participar desse processo, gravando e compartilhando seus
proprios videos. [...] Por meio deles, o professor de Espanhol pode criar historias mais atrativas,
pois tem a capacidade de modificar a fisionomia das pessoas. Logo, em vez de utilizar apenas
o som em uma atividade de compreensdao auditiva, pode encenar o conteido do audio,
facilitando e tornando a atividade mais atraente.

Cavalcante, Padilha e Molin (2021), no estudo “Criatividade em Rede: o TikTok como
um ODA em potencial para o ensino”, refletiram sobre o processo de aprendéncia® no

ciberespaco e apresentaram, entre varias ferramentas que potencializam o ensino no meio

5 Os "processos de aprendéncia” referidos por Assmann (2012) dizem respeito a forma como os individuos
aprendem e constroem conhecimento em contextos educacionais. Assmann destaca a importancia de um
aprendizado ativo, colaborativo e significativo, em que o aluno ¢ protagonista de sua propria aprendizagem.
Esses processos envolvem interagdo, reflexdo e aplicag@o pratica dos conhecimentos adquiridos, promovendo
um desenvolvimento integral do aluno, tanto no aspecto cognitivo quanto no emocional e social. A aprendéncia,
nesse sentido, ultrapassa a mera aquisi¢do de informagdes, focando na formagao continua e na construcdo de
sentido.



47

virtual, a rede social TikTok como um potencial Objeto Digital de Aprendizagem (ODA) que
pode intensificar o ensino nesse formato. Os resultados mostraram que a Geracao Alfa esta cada
vez mais consumindo e produzindo materiais em rede. Por isso, hé a necessidade de o professor
buscar formas de interagir com esses estudantes, buscando ancorar-se nas ferramentas que eles
estdo acostumados a usar. Ademais, utilizar ferramentas de natureza digital e redes sociais
contemporaneas, como o TikTok ¢ oportunizar outro modo em que o professor explore um
espaco com que os aprendentes estdo familiarizados e, principalmente, em contato diario.

Ja Barin, Ellensohn e Silva (2020) nos relatam experiéncias sobre o uso da rede social
Tik Tok no contexto educacional. Os resultados mostram que os videos gravados na rede social
Tik Tok despertaram o interesse dos estudantes pelo aprendizado, com sua participagdo nas
atividades propostas aumentando em torno de 25%. A producdo de videos curtos no TikTok
pode ser uma alternativa vidvel para distribuir contetido educacional, sendo roteirizar um dos
desafios dessa produgdo, visto que o tempo para a abordagem do contetdo ¢ de apenas 60
segundos.

Monteiro (2020), in “Pedagogia do TikTok: engajar, ensinar e aprender”, disserta em
seu estudo sobre TikTok, Rede Social Digital chinesa, a criagao e o compartilhamento de videos
curtos de até 60 segundos. Investigou as potencialidades pedagodgicas da ferramenta como novo
suporte midiatico para a aprendizagem criativa. Abrangeu, ainda, um estudo exploratério no
qual apresenta suas caracteristicas e sua integracdo como recurso educacional. Constatou-se
que, a parte apresentar contribuigcdes significativas para a aprendizagem criativa, produzir
videos no TikTok promove maior interagdo dos alunos ao construir seu proprio conhecimento
e permite desenvolver habilidades e competéncias educacionais.

Santos e Carvalho (2020), em “Midias Sociais € Educagdo em Tempos de Pandemia: o
TikTok como suporte aos processos de ensino e aprendizagem”, analisam como a Rede Social
Digital TikTok contribuiu com os processos de ensino de aprendizagem em tempos de
pandemia do COVID-19, apresentando discussdes sobre a relacdo entre Educa¢do e Cultura
Digital e em como essa relagdo propicia a utilizagdo de Midias Socais (estas enquanto
Tecnologias Digitais de Informagdo e Comunicagdo-TDIC) em contextos educacionais de
forma positiva aos processos de ensino e aprendizagem. As dindmicas proporcionadas pelo
TikTok promovem contribuicdes positivas aos processos de ensino e aprendizagem de
conteudos curriculares. Refletindo sobre as possibilidades para o processo de ensino, verifica-
se que os professores que utilizam ou pretendem utilizar esta Rede Social Digital com o objetivo
de abordar esses conteudos precisam repensar suas praticas pedagdgicas para criar mecanismos

de adequacdo a linguagem tecnolégica e ao limite de tempo impostos pela plataforma. Realizar
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essa adequacdo aproxima os conteudos curriculares da realidade vivenciada pelos alunos,
fazendo com que o processo de ensino identifique o 7ik Tok como excelente suporte para sua

efetivacao.

2.3.1.3 Publicacoes internacionais

Seguem os dados relacionados a teses e dissertagdes e aos artigos internacionais

encontrados em julho de 2024.

2.3.1.1.1 Teses e Dissertagoes

Das publicagdes internacionais escolhemos teses e dissertagdes de algumas
universidades de Portugal e da Inglaterra. Nao foram encontradas teses ou dissertacdes sobre a
Nanoaula no TikTok. Também nao encontramos nenhuma tese ou dissertacdo que investigue
sobre a tematica sobre Nanoaula ou Nanoensino. Nanoaprendizagem ¢ um termo que aparece
geralmente ligado a Nanotecnologia. Nao encontramos nenhuma tese ou dissertagdo sobre a

Nanoaula ou Nanoaprendizagem no TikTok (Tabela 1).

Tabela 1 - Teses e Dissertacdes internacionais
Universidade Universidade Universidade Universidad Universidad Universidade

Aberta Nova Lisboa do Minho e e de Oxford
Portugal do Porto de
Cambridge
Dissertagdes sobre
Nanoaprendizagem 0 0 0 0 0 0
Dissertagdes sobre
Nanoaula 0 0 0 0 0 0
Dissertagdes sobre
Nanoensino 0 0 0 0 0 0
Teses sobre
Nanoaprendizagem 0 0 0 0 0 0
Teses sobre
Nanoaula 0 0 0 0 0 0
Teses Dissertagdes
sobre Nanoensino 0 0 0 0 0 0

Fonte: Serra (2024)
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2.3.1.1.2 Artigos internacionais

Na construgdo deste subtopico foram consultadas diversas bases de dados
internacionais, abaixo identificadas na Tabela 3, selecionadas pelas suas reconhecidas
relevancia e abrangéncia no cenario académico. As bases de dados escolhidas - Portal de
Periodicos da CAPES, JSTOR, Elsevier, RCAAP, SciELO ¢ ERIC - oferecem vasta gama de
artigos cientificos, cobrindo multiplas disciplinas e areas de estudo. Esta diversidade de fontes
¢ essencial para garantir uma revisao de literatura completa e aprofundada, proporcionando uma
visdo ampla das pesquisas mais recentes e significativas no campo em questdo. Utilizar essas
bases de dados permitiu-nos o acesso a publicacdes de alta qualidade e a inclusdo de

perspectivas variadas, enriquecendo a analise e a fundamentagdo tedrica da nossa investigacao

Quadro 5 - Bases de dados

Base de Dados Descricao Areas de Cobertura
Acervo cientifico virtual que dé acesso
Portal de Periédicos da CAPES a uma vasta colegdo de periddicos Multidisciplinar

académicos e cientificos.

Journal Storage - Biblioteca digital, Humanidades, Ciéncias Sociais,
JSTOR sistema online de arquivamento de Ciéncias Naturais
revistas académicas.

Grande editora de literatura cientifica Multidisciplinar
Elsevier com acesso a periodicos de alta

qualidade.
RCAAP Repositorios Cientificos de Acesso Multidisciplinar

Aberto de Portugal

Scientific Electronic Library Online - Ciéncias Sociais, Ciéncias da
SCIELO biblioteca eletronica que abrange uma Saude, Multidisciplinar

colegdo selecionada de periddicos
cientificos iberoamericanos.

Education Resources Information

ERIC Center- Base de dados especializada Educagio
em educacdo, com acesso a artigos,
relatorios e dissertagdes.

Fonte: Serra (2024)

Nas publicagdes internacionais, similarmente, encontramos vasta publica¢do sobre o Tik
Tok, mas escassez de publicagdes no que tange ao tema da nossa area, a Nanoaula, nas bases

de dados da Tabela 2.
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Portal de
Periddicos da JSTOR Elsevier RCAAP SCIELO ERIC
CAPES
Artigos 240 605 artigos Nao 17 1 56
sobre o (multidisciplinar ~ (multidisciplinar ~ encontrad  (multidisciplinar (multidisciplinar
Tik Tok ) ) o )
Artigos 6 Nao encontrado Nao Nao encontrado 4 8
sobre encontrad (Com énfase (multidisciplinar
Nano o em )
Learnin Nanotecnologia
g )

Fonte: Serra (2024)

Nos artigos internacionais, o numero de publicacdes relacionadas a Nanoaprendizagem/

Nano learning na Academia ainda € pequeno. E mister enfatizar que: (1) encontramos um

nimero consideravel de artigos sobre o 7ikTok relacionados ao ensino e a aprendizagem; (ii)

em poucos artigos encontramos o termo nano learning (Nanoaprendizagem); (ii1) em alguns

artigos encontramos o termo micro learning (microaprendizagem); (iv) muitos dos artigos

relacionam a Nanoaprendizagem a nanotecnologia em areas multidisciplinares mais ligadas as

ciéncias da saude, da computacdo e as ciéncias exatas em geral; (v) em nenhum dos artigos,

nacionais ou internacionais, encontramos os termos Nanoensino ou Nanoaula.

Selecionamos doze artigos que possuem relagao mais proxima com o tema da nossa tese

(Tabela 5).
Quadro 6 - Artigos internacionais

Titulo do Artigo Autor Revista Ano
1. Exploring Student’s Perspectives International Journal of 2024
and Practices: Using Tik Tok in the Nguyen Thi Thanh Van TESOL & Education
Context of Sophomore EFL Tran Thi Thanh Ma
Speaking 4 Learning at Van Lang
University
2. The use of Tik Tok applications in ~ Sakinah Nur Rahman English Language 2024
learning english at the ninth-grade Muhammad Astrianto Setiadi Teaching Methodology,
students in SMPN 1 Buru Uyunnasirah Hambali
3. The Implementation of 7ik Tokas  Elsa Dwipa Jurnal Onoma: 2024
Medium for Learning of English Raden Ajeng Nafiah Pendidikan, Bahasa, dan
Vocabulary: The Perspective of Khoirunisa Sastra
Department  English  Education Fajar Gibran Al-Haqq
Students Aghna Thurfah Aqilah

Reza Anis Maulidya

4. Exploring the potential of Tik Tok  Nor Azian Yasmin Onn Muallim Journal of Social 2024
as a supplementary tool for English  Rasyiqah Batrisya Md Zolkapli ~ Sciences and Humanities
language learning among students Fitriaty Mohd Kenali
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Amir Lukman Abd Rahman
Nurul Farhanah Abdul Hadi
Hairul Azhar Mohamad

5. Microlearning through 7ik Tokin  Carlos A David Conde- Education and 2024
Higher Education. An evaluation of  Caballero Information
uses and potentials Castillo-Sarmiento, Ballesteros-  Technologies,

Yanez,

Lorenzo Borja Rivero-Jiménez

Lorenzo Mariano-Juarez

6.Nano Learning: An Analysis of Renz Ferreira SSRN 4524968 2023
The Bite-Sized Discussions on Tik

Tok

7. Bite-Sized Learning on 7ik Tok: Imane Jai Lamimi Open Journal of Social 2023
Exploring the Platform's Educational =~ Sadik Madani Alaoui Sciences

Value within the Framework of Meryem Ouelfatmi
TAM  (Technology Acceptance

Theory)
8 Tik Tok as a Knowledge Source for Manuel B. Garcia 10th International 2022
Programming Learners: a New Form  Irish C. Juanatas Conference on
of Nanolearning? Roben A. Juanatas Information and
Education Technology
(ICIET) (pp. 219-223).
IEEE.
9 Investigating students”  Nurul Afidah Jurnal Kajian Pendidikan 2021
perspectives on the use of 7ik Tok as  Novi Kumala Sari Dan Keislaman
an instructional media in distance Hanifah Hanifah
learning during pandemic era
10 Using Tik Tok in education: a  Zuheir N Khlaif Interdisciplinary Journal
form of micro-learning or nano- Soheil Salha of Virtual Learning in 2021
learning? Medical Science
11. The knowledge and the use of Patricia Casas Moreno, Research in Education 2020

educational ~ applications  from Mari-Carmen Caldeiro-Pedreir ~ Archive
university students in Spain and the Tereza Havrankova

Czech Republic®
12. Short video - a new approach to  Si Xi Communication trends in 2020
international language education the post-literacy era

Fonte: Serra (2024)

Van Nguyen e Mai (2024), em seu estudo Exploring Student’s Perspectives and
Practices: Using Tik Tok in the Context of Sophomore EFL Speaking 4 Learning at Van Lang
Universi’, dissertam sobre a utilidade do TikTok para facilitar o ensino de habilidades de

conversagdo. Os resultados demonstram que os alunos concordam que o 7ikTok impacta

¢ Explorando Perspectivas e Praticas dos Estudantes: Utilizagdo do TikTok no Contexto do Aprendizado de
Inglés como Lingua Estrangeira para Alunos do Segundo Ano na Universidade Van Lang.
7 A utilizagdo de aplicativos do TikTok no aprendizado de inglés pelos alunos do nono ano na SMPN 1 Buru,
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positivamente as habilidades de fala e pode ser implementado nas aulas de conversagdo como
ferramenta adicional para facilitar as habilidades de fala dos alunos fora da sala de aula.

Rahman, Setiadi ¢ Hambali (2024), em seu estudo The use of TikTok applications in
learning English at the ninth grade students in SMPN I Buru,® pesquisaram sobre a eficdcia do
TikTok na aprendizagem de inglés dos alunos do nono ano do SMPN 1 Buru, no ano letivo
2022/2023. Com base na andlise e na discussdo dos dados apresentados, concluiu-se que a
aplicacdo do TikTok no ensino de inglés melhorou a prontncia dos alunos da turma IX.3 no
SMPN 1 BURU, conforme evidenciado pelas notas que obtivera. Como resultado, aceita-se a
hipotese de que o uso do TikTok tem efeito significativo na prontncia dos alunos do SMPN 1
BURU.

Dwipa et al. (2024), in “The Implementation of TikTok as Medium for Learning of
105>

2

English Vocabulary’: The Perspective of Department English Education Students
examinaram as perspectivas dos alunos sobre a implementag¢ao do aplicativo 7TikTok como meio
de aprendizagem de inglés na era moderna. Os alunos adquiriram mais vocabulario e se
divertiram aprendendo, apresentando informagdes por meio de contetidos, dudios e imagens
interessantes. Concomitantemente, professores podem desenvolver vérias fontes de contetdo
TikTok interativo, interessante e exclusivo, com o fito de que despertem o interesse dos alunos
em aprender inglés e considerem o 7ikTok um meio eficaz de aprendizagem. Os resultados
mostraram que os alunos deram respostas positivas ao uso do 7ikTok na aquisi¢do do
vocabulario inglés e em atividades de aprendizagem para aumentar esse l1éxico.

Os pesquisadores Onn et al. (2024), no artigo “Exploring the potential of TikTok as a

supplementary tool for English language learning among students'’”

, pesquisaram o uso das
redes sociais como uma plataforma educacional profunda que tem grande potencial para
aumentar o dominio da lingua inglesa pelos alunos, facilitando avangos substanciais em sua
competéncia linguistica. Os autores postulam que a introdugdo do TikTok levou a sua rapida
aceitacdo e preferéncia entre os jovens como plataforma de Rede Social Digital, para explorar
o potencial do TikTok como ferramenta complementar a aprendizagem de Inglés como Segunda

Lingua (ESL). Os resultados revelaram que houve larga escala na utilizagdo da plataforma na

aprendizagem de linguas, pois promove sensagdo de conforto e aprendizagem eficaz,

8 A Implementagdo do TikTok como Meio de Aprendizagem do Vocabulério Inglés: A Perspectiva dos Alunos
do Departamento de Educagdo Inglesa.

® Explorando o Potencial do TikTok como uma Ferramenta Suplementar para o Aprendizado da Lingua Inglesa
entre Estudantes do no ano.

19 Microaprendizado através do TikTok no Ensino Superior. Uma avaliagdo de usos € potenciais.

! Nano aprendizagem: Uma Anélise das Discussdes em Formato de Pequenos Trechos no Tik Tok.
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permitindo aos alunos melhorar suas competéncias na lingua inglesa e com ela estabelecer
familiaridade. Os resultados do estudo demonstram o consideravel potencial do Tik Tok como
ferramenta complementar a aprendizagem da lingua inglesa entre estudantes universitarios, mas
evidenciam que sdo necessarias mais pesquisas para explorar as implicagdes pedagogicas da
integracdo do TikTok como ferramenta na aprendizagem de linguas.

Conde-Caballero et al. (2024), em seu trabalho “Microlearning through TikTok in
Higher Education. An evaluation of uses and potentials'®” divulgaram contetidos no TikTok
como ambiente de microaprendizagem. Nossos resultados mostram elevados niveis de
satisfagdo no que diz respeito ao envolvimento e ao contetido gerado, bem como em termos de
aceitacdo da tecnologia. Os resultados ndo mostram variagdes especificas de género, mas
detectaram pequenas variacdes dependendo do assunto em que a ferramenta de
microaprendizagem foi implantada. Ademais, os resultados sugerem ser possivel desenhar um
sistema de criacdo de conteudo para promover uma aprendizagem de qualidade por meio de
microaprendizagem, que possa ser transferida para outras disciplinas, a0 menos no Bacharelado
em Enfermagem.

No estudo “Nano Learning: An Analysis of The Bite-Sized Discussions on Tik Tok'”,
Ferreira (2023) buscou fornecer uma compreensao profunda e precisa dos padrdes utilizados
pelos criadores de contetdo do TikTok na aplicagdo da nanoaprendizagem em inglés,
matematica, filipino, ciéncias e Araling Panlipunan (estudos sociais) por meio de um projeto
de pesquisa descritivo. Os resultados da andlise tematica demonstraram que os videos de
aprendizagem do TikTok selecionados por meio de amostragem proposital consistem nos 3 Qs
do Nano Learning: Questionar, Citar e Quantificar, que podem ser utilizados numa sala de aula
virtual ou em sala de aula invertida.

No artigo Bite-Sized Learning on TikTok: Exploring the Platform's Educational Value
within the Framework of TAM (Technology Acceptance Theory'?), Lamimi et al.(2024)
investigaram o valor educacional do 7ik Tok e seu potencial para microaprendizagem e
argumentam que embora haja reconhecimento de que as midias sociais sejam uma valiosa
ferramenta pedagdgica para reduzir a lacuna entre a aprendizagem formal e informal, o 7ikTok,
por ser uma plataforma nova, tem limitada a literatura sobre seu potencial como fonte de

conhecimento e ¢ sub-representado na literatura sobre educagdo e servicos de redes sociais

12 Tik Tok como Fonte de Conhecimento para Aprendizes de Programagdo: uma Nova Forma de
Nanoaprendizagem?

13 Uma andlise das pequenas discussdes sobre Tik Tok

14 Aprendizagem em Pequenas Doses no TikTok: Explorando o Valor Educacional da Plataforma dentro do
Framework de TAM (Teoria da Aceitagdo de Tecnologia).
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(SDS) como plataforma emergente. Os autores vislumbram uma inovagao educacional na qual
o TikTok, Rede Social Digital baseada na criacdo e no compartilhamento de videos de 15
segundos a 3 minutos, testemunham avanco significativo durante a pandemia de COVID-19.
Foi utilizado como ferramenta educacional com 153 estudantes de mestrado de cinco diferentes
areas do departamento de Inglés da Faculdade de Letras e Ciéncias Humanas em Marrocos,
para desvendar suas percepgdes sobre o TikTok como ferramenta educacional e avaliar a
utilidade da plataforma para melhorar seu desempenho de aprendizagem, Os resultados do
estudo revelam que a utilidade e a facilidade de uso percebidas, as atitudes e a riqueza do
conteudo influenciam significativamente e de forma positiva as intengcdes comportamentais de
usar o Tik Tok como ferramenta de aprendizagem, particularmente para fornecer educagdo em
formato curto e conciso.

Garcia, Juanatas e Juanatas (2022) nos trazem em seu estudo TikTok as a Knowledge
Source for Programming Learners: a New Form of Nanolearning’>? investigaram o potencial
do TikTok como fonte de conhecimento para aprendizes de programagao, explorando videos na
pagina #LearnProgramming em termos de contetido e caracteristicas. Os autores observaram
que os TikTokers frequentemente divergem do estilo tradicional da plataforma, enfatizando a
intencao de educar em vez de simplesmente entreter. Os resultados deste estudo fornecem uma
base solida para desenvolver implicacdes académicas, politicas e recomendagdes praticas
relacionadas ao uso educacional do TikTok.

Afidah, Sari e Hanifah (2021), in Investigating students’ perspectives on the use of
TikTok as an instructional media in distance learning during pandemic era'®, investigaram
como os estudantes percebem e utilizam o 7ikTok como ferramenta de ensino durante o periodo
em que as aulas presenciais foram substituidas pelo ensino a distdncia. O objetivo foi
compreender como o 7TikTok poderia ser efetivamente incorporado ao contexto educacional e
quais sdo as percepcdes dos alunos sobre essa abordagem. Conduziu-se uma pesquisa com
alunos, coletando dados sobre suas experiéncias, opinides ¢ atitudes em relagao ao uso do 7ik
Tok como meio de ensino e aprendizagem. Os resultados revelaram percepcoes e preferéncias
dos alunos em relagdo ao uso do TikTok, destacando beneficios e desafios.

Khlaif e Salha (2021), em Using Tik Tok in Education: A Form of Micro-learning or

Nano-learning?'7 discutem como os aplicativos de redes sociais impulsionaram a popularidade

15 Usando o TikTok na educagdo: uma forma de micro aprendizagem ou nanoaprendizagem?

16 Investigando as perspectivas dos alunos sobre o uso do Tik Tok como midia instrucional no ensino a distancia
durante a era da pandemia

170 conhecimento e a utilizagdo de aplicagdes educativas por parte de estudantes universitarios em Espanha e
na Republica Checa.
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dos videos curtos, que se desenvolveram baseados em principios de microaprendizagem.
Analisam como o TikTok favorece novas metodologias pedagogicas que facilitam a producao
de conteudos de e-learning de alta qualidade.

Moreno, Caldeiro Pedreira e Havrankova (2020) escreveram sobre The knowledge and
the use of educational applications from university students in Spain and the Czech Republic'®
e pesquisaram sobre o conhecimento ¢ o uso de aplicativos educacionais por estudantes
universitarios na Espanha e na Republica Tcheca. Atestaram que a maioria de professores e
alunos de variadas disciplinas reconheceram que o video esta entre as tecnologias educacionais
mais comumente usadas na maioria das salas de aula. Videos trazem histérias e significados
vivos por meio de som, agdo e visuais, além de serem boas ferramentas que oferecem aos alunos
a possibilidade de enriquecer suas experiéncias de aprendizagem.

Em seu artigo Short video - a new approach to international language education'’, Xi
(2020) investiga as praticas educacionais inovadoras trazidas pelas novas midias, com base no
exemplo da rede social digital TikTok, especialmente nas oportunidades fornecidas no campo
do estudo do russo como lingua estrangeira. A atencao ¢ dada as oportunidades de ensino de
videos curtos em TikTok e as razdes para difundir o TikTok no ensino de russo. Conclui-se que
os videos curtos permitem concentrar a atencao, possuem um espectro emocional brilhante e
contribuem para boa memorizagdo do novo vocabulério, entonacdo correta da prontncia
exemplos de video. Tudo isso permite chamar o uso da rede social digital 7TikTok de uma
ferramenta eficaz no ensino de vocabulario e da fala russa para estrangeiros.

Sharma (2019) escreveu sobre a perspectiva dos alunos sauditas sobre o uso das midias
sociais para promover o aprendizado em Saudi Students' Perspective on Social Media e
concluiu que a maioria dos alunos considera os aplicativos de midia social como ferramentas
uteis para melhorar suas habilidades em uma segunda lingua, além de serem agentes de
motivacdo da aprendizagem. O autor concluiu que as midias sociais provaram ter uma
influéncia positiva sobre os alunos, melhorando as habilidades de vocabulério do inglés na
educacdo superior. Em termos de habilidades de escrita, os resultados indicaram que a maioria
dos alunos manteve atitudes positivas em relagio as midias sociais na aula de LI. A parte isso,
as midias sociais sdo consideradas benéficas para melhorar a motivagao dos alunos na leitura

do inglés, nas habilidades de compreensao auditiva e nas habilidades de fala.

18 Video curto - uma nova abordagem para a educagdo internacional de idiomas.
19 Perspectiva dos estudantes sauditas sobre as midias sociais
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2.4 O MARACATU DAS FONTES OMITIDAS: A LITERATURA CINZENTA E SUAS
VOZES

Lembremos que, no nosso tema, os achados relacionados a linguistica e a educagao
foram poucos ou inexistentes. Encontramos mais teses e dissertacdes sobre Nanoaprendizagem
em outras areas. Ficamos curiosos sobre o que diz a literatura cinzenta a respeito de Nanoaula,
Nanoensino e Nanoaprendizagem e fizemos uma busca a titulo de informagao.

A literatura cinzenta (ou cinza) ¢ considerada uma forma nao tradicional que nao segue
os procedimentos convencionais de publicagdo. Segundo Botelho e Oliveira (2015), literatura
cinzenta (do inglés, grey literature) ¢ termo que denomina qualquer publicacdo realizada por
meios nao oficiais, e.g., ndo percorrem o processo editorial convencional, comercial. Essa
expressao foi estabelecida em 1978, porém circulava anteriormente com nomes diferentes,
como "little literature" (literatura pequena ou literatura menor).

Segundo Kamei (2022), a definigdo mais aceita no momento surgiu na III Conferéncia
sobre Literatura Cinzenta (Luxemburgo, 1997 / Nova York, 2004) e a denomina como aquela
produzida em todos os niveis governamentais, académicos, de negocios e de industria, em
formato impresso e eletronico, ndo controlada por editores comerciais. Dentro dessa categoria
incluem-se, entre outros casos, artigos de blogs, videos, documentacdes de linguagens de
programacao e capitulos de livros que trazem conceitos apropriados na linguagem corriqueira
em seus websites, plataformas de streaming e documentos.

Embora essa literatura nao passe pelo processo de revisao por pares, frequentemente
contém informagdes que poderiam enriquecer o corpo cientifico, mas sdo comumente ignoradas
ou negligenciadas pelos canais tradicionais de publicac¢do. O fato de ndo seguir o processo de
revisdo habitual da literatura tradicional (literatura branca), torna a literatura cinzenta uma
referéncia pouco desejavel em documentos cientificos.

Ultrapassando as questdes conceituais, partimos para buscas no Google, cujo objetivo
foi guiar a nossa pesquisa, uma vez que até julho de 2024 houve escassez de informacdes na
Academia em teses e dissertacdes e publicacdes de artigos em revistas qualificadas.
Observamos que o tema Nanoaprendizagem figura em blogs especializados, mas nao

académicos, como pode ser visto nos prints da Figura 5.
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Curiosamente, encontramos em blogs a Nanoaprendizagem como sendo tendéncia na

educagdo do século XXI, como mostra a Figura 6.

Figura 6 - Nanoaprendizagem como Tendéncia
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No proximo topico apresentaremos as Nanoaulas no 7ikTok a partir da analise do

Google Trends, um dos pontos de partida para a pesquisa sobre nanoaprendizagem.
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2.4 NO RITMO DO ALGORITMO: TENDENCIAS DAS NANOAULAS NO TIKTOK
PELO GOOGLE TRENDS

Ao analisarmos os trabalhos selecionados, observamos que as pesquisas sobre o TikTok
se concentram em trés temas: (i) o uso do TikTok por diferentes publicos: estudos exploram
como diferentes grupos, a exemplo de jovens, artistas e politicos utilizam o ecossistema e quais
seus objetivos e motivagoes; (ii) as formas de expressdo e comunicacdo no 7ikTok: pesquisas
investigam as caracteristicas dos videos curtos, dos desafios e das hashtags, analisando como
esses elementos contribuem na construcao de identidades e na comunicagao de plataformas;
(i11) os impactos do TikTok na sociedade: diversos trabalhos examinam as influéncias do
aplicativo em diferentes areas, a ver cultura, politica e economia.

Cabe ressaltar que ao realizar uma pesquisa no Google Académico, usando como base
os anos de 2020 a 2024, encontramos aproximadamente 190.000 resultados sobre nano
learning, sendo escassas as publicagdes relacionadas ao tema Nanoaula no 7ikTok. Numa busca
mais afunilada, encontramos 148 resultados sobre nano learning relacionados ao aprendizado,
mas todos em uma perspectiva multidisciplinar ¢ em geral ligados as ciéncias exatas e as
ciéncias da saude. Em Lingua Portuguesa foram encontrados 93 resultados sobre aprendizagem
no TikTok, mas nenhum deles sob a perspectiva da Nanoaprendizagem. Quando buscamos por
nano-learning micro-learning, encontramos 383 resultados, novamente em contexto
multidisciplinar.

Ao buscarmos o termo Aula no Tik Tok (2020 a 2024), em pesquisa no Google Trends,
em julho de 2024, os resultados apontaram que a partir de maio de 2020, o interesse por "Aulas
no TikTok " mostra ascensdo notdvel. Demonstra um crescimento consistente e significativo
impulsionado pela pandemia da COVID-19 e pela busca por alternativas inovadoras de ensino-
aprendizagem. Houve um pico em 2021. Em meados de 2021, a popularidade das aulas no
TikTok atingiu o épice, coincidindo com o periodo de mais intensidade do isolamento social.
Do segundo semestre de 2021 em diante, observou-se estabilizar o interesse e se seguiu um
crescimento moderado até junho de 2024. Em 2023, observamos outro pico de interesse sobre
o tema (Figura 7).

Diversos fatores podem ter contribuido para essa trajetdria, como a criatividade e o
dinamismo das aulas, a abordagem acessivel de diversos temas, a presenga de influenciadores

e a utilizacdo de hashtags relevantes.
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Figura 7 - Crescimento do Interesse por "Aulas no Tik Tok" no Google Trends: 2020 a 2024
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Fonte: Serra (2024), com base no Google Trends (2024)

Na segmentac¢ao regional, os resultados mostraram que o Brasil se destaca como um dos
paises de mais interesse por aulas no 7ikTok; apresenta crescimento acima da média global no
periodo analisado. Portugal, Estados Unidos, México e Colombia demonstraram interesse
significativo pelas aulas no ecossistema TikTok.

Ao elencarmos o termo Nano Learning, observamos sua popularidade crescente,
sobretudo no ambito internacional, desde o fim de 2020. Ao desvendarmos as tendéncias,
observamos que, em 2021, o interesse por "Nano Learning" teve crescimento exponencial
impulsionado pelas mesmas tendéncias da "Nanoaprendizagem" no Brasil. Em 2022 houve o
maior de todos os picos. A popularidade da nano learning atingiu o apice internacionalmente,
coincidindo com a disseminacdo de pesquisas e estudos sobre seus beneficios. Apesar de
observarmos outro pico em meados de 2023, houve uma estabilizacdo e um crescimento
moderado desde aquele ano, quando se nota uma estabiliza¢cdo no interesse global seguida por

um crescimento moderado até junho/2024. Os dados podem ser conferidos na Figura 8
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Figura 8 - Crescimento do Interesse por "Nano Learning" no Google Trends: 2020 a 2024
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Fonte: Serra (2024), com base no Google Trends (2024)

De acordo com o Google Trends, o interesse por Nano Learning se concentra em paises
desenvolvidos, com destaque para Estados Unidos, Europa e Canadd. No entanto, ha um
crescimento gradual do interesse em paises em desenvolvimento, como Brasil, China e India
(Figura 8).

Quando da nossa busca por Nanoaprendizagem, o Google Trends nos mostrou que as
primeiras pesquisas foram feitas em 2020 e vém ganhando popularidade crescente,
especialmente no ambito da educagdo e do treinamento profissional. O interesse por
Nanoaprendizagem teve enorme crescimento em 2021, impulsionado pela busca por métodos
de aprendizagem mais eficazes. No fim de 2022, a popularidade da Nanoaprendizagem atingiu
o apice. De 2023 em diante, o interesse se estabilizou e o crescimento ficou moderado até junho
de 2024. Diversos fatores podem ter contribuido para essa trajetoria, como a brevidade e o foco
dos contetdos, a personalizacdo das experiéncias de aprendizagem e a utiliza¢do de tecnologias
inovadoras.

Ao segmentar a pesquisa por regides, os resultados mostram que a Europa se destaca
como a regido com maior interesse por Nanoaprendizagem, concentrando mais de 40% das
pesquisas no periodo analisado. A América do Norte também apresenta um interesse
significativo, com destaque para os Estados Unidos e Canad4. Na América Latina, o Brasil se
destaca como o pais da América Latina com maior interesse por Nanoaprendizagem, seguido
por México e Argentina. Ao solicitarmos uma andlise comparativa entre Nano Learning e

Nanoaprendizagem, o Google Trends nos mostrou o grafico encontrado na Figura 9.
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Figura 9 - Andlise comparativa dos termos Nano Learning ¢ Nanoaprendizagem
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O gréfico acima compara o volume de pesquisas para os termos Nanoaprendizagem e
Nano Learning entre 2020 e 2024. A partir da leitura e da interpretacao dos indices pontuados,
chegamos a algumas conclusdes.

No que concerne ao volume de pesquisa, o termo Nano Learning apresenta um volume
significativamente maior e mais constante ao longo do tempo, em comparacdo com a
Nanoaprendizagem. Sobre as tendéncias temporais, visualizamos que Nano Learning tem picos
regulares de interesse, indicando momentos especificos em que o termo se torna mais
pesquisado. Esses picos podem corresponder a eventos, publicagdes ou a um aumento no
interesse geral sobre o topico em determinadas datas.

Em uma analise comparativa geral, a média do volume de pesquisa para Nano Learning
¢ mais alta. Isso pode sugerir que o termo em inglés ¢ mais popular e pesquisado globalmente,
se comparado a tradug¢do em portugués. A popularidade de Nano Learning pode indicar que a
comunidade global, especialmente a de fala inglesa, talvez esteja mais familiarizada e
interessada no conceito. O menor volume de pesquisas para Nanoaprendizagem pode sugerir
que o conceito ainda ndo esteja tao difundido entre os falantes de portugués, ou que o termo em

inglés € preferido mesmo entre esses falantes.
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2.5 0 ULTIMO FREVO: REFLEXOES SOBRE O NOSSO PERCURSO

O panorama da producdo académica sobre o TikTok nos ultimos anos revela um
crescimento consideravel evidenciado pelo numero de pesquisas e estudos que se
intensificaram no ultimo ano. Essa efervescéncia intelectual coincide com a popularidade cada
vez maior do referido ecossistema, consolidando o TikTok como um fendmeno cultural e social
que demanda a atencdao da Academia. Essa convergéncia entre o mundo académico e o TikTok
se configura como um campo fértil para novas investigacdes, abrindo portas para explorar
temas inéditos e construir novos saberes.

Embora nosso Estado da Arte se concentre em pesquisas sobre a Nanoaula na Rede
Social Digital TikTok publicadas entre 2020 e 2024, importa salientar que o aplicativo ja era
objeto de investigagao desde 2018. Uma busca rapida no Google Académico revela mais de
17.000 resultados relacionados ao 7TikTok no periodo, ndo incluidos nesta andlise devido ao
recorte temporal definido. Ressalta-se que a exclusdao de trabalhos anteriores a 2020 ndo
significa que o TikTok ndo tenha sido antes pesquisado. Pelo contrario, estudos valiosos sobre
o aplicativo podem ter sido publicados nesse intervalo e nao foram aqui considerados.

Ao concluirmos este Estado da Arte, deparamo-nos com um panorama intrigante da
Nanoaula no TikTok. Pela metodologia cartografica e pela lente bakhtiniana exploramos as
paisagens textuais e intertextuais, buscando ir além das palavras escritas.

Nossa jornada revelou que, embora o termo Nanoaprendizagem tenha ganhado
notoriedade em diferentes areas do conhecimento, sua presenga no 7ikTok ¢ incipiente. A
escassez de pesquisas académicas sobre o tema, principalmente teses e dissertagdes, convida-
nos a refletir sobre o potencial inexplorado desse ecossistema inovador no ambito da educagao.

A titulo de informagdo, embora a literatura académica seja iniciante no que concerne a
Nanoaula no TikTok, encontramos um vasto acervo de informacgdes na literatura cinzenta sobre
o que ¢ Nanoaprendizagem, especialmente em blogs de negocios. Essa multiplicidade de vozes
fragmentadas oferece-nos pistas valiosas sobre perspectivas e experiéncias que incluem a
Nanoaprendizagem no TikTok.

Ao concluir este capitulo, reconhecemos que a exploracdo da Nanoaula no TikTok é
territorio fértil para futuras pesquisas. Novas investigacdes podem aprofundar a compreensao
sobre a efetividade dessa abordagem, seus impactos na aprendizagem, o papel dos criadores de

contetido e as implicagdes para a educag¢do formal e a informal.
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Convidamos a comunidade académica a unir-se a nos nesta jornada, a fim de encontrar
ambientes mais promissores na Nanoaprendizagem no TikTok, contribuindo para construir um

conhecimento mais robusto e abrangente sobre essa emergente interface digital.
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3 OS GENEROS DO DISCURSO: O BAILE DAS LINGUAGENS E SEUS ENREDOS

A riqueza e a diversidade dos géneros do discurso sdo infinitas
porque sdo inesgotaveis as possibilidades da multifacetada
atividade humana e porque em cada campo dessa atividade vem
sendo elaborado todo um repertorio de géneros do discurso, que
cresce e se diferencia a medida que tal campo se desenvolve e
ganha complexidade.

(Bakhtin, 2016, p.12)

3.1 O PONTO DE PARTIDA E A QUESTAO DAS TERMINOLOGIAS NOS ESTUDOS
DOS GENEROS

Nas ultimas duas décadas, muito se escreveu sobre géneros. Foram realizadas diversas
analises e feitas um sem-numero de observacdes teodricas relevantes a respeito. Géneros do
Discurso ¢ um conceito que despertou grande interesse em varias areas e disciplinas, como
linguistica aplicada, literatura, artes e midia, seja em contextos de primeira ou de segunda
lingua. Educadores, académicos e designers de curriculo, por exemplo, dependem do género
para desenvolver praticas em suas areas de atuacao.

A nocao de Géneros do Discurso que assumimos na nossa tese esta relacionada aos
estudos bakhtinianos a respeito das esferas da atividade humana, cujos enunciados produzidos
identificam os referidos géneros (Bakhtin, 2016). Neste capitulo, propomo-nos explorar essa
perspectiva bakhtiniana para analisar as transformagdes dos géneros do discurso no ambito
educacional, com foco no surgimento e na aplicacdo de nanoformatos de ensino e
aprendizagem. Trabalharemos, portanto, com Géneros Discursivos a partir do proposto por
Bakhtin (2016).

No universo da linguistica, o conceito de género discursivo € essencial na compreensao
da linguagem em suas diversas manifestacdes. Nesse cenario, a obra de Mikhail Bakhtin e do
Circulo, com sua énfase na dialogicidade da linguagem e na intertextualidade € essencial para
compreendermos a dindmica dos géneros discursivos e suas transmutagoes.

E praticamente impossivel referir-se aos tedricos da linguagem na Russia do inicio dos
1920 sem mencionar o “Circulo de Bakhtin”, que, segundo Sériot (2015, p. 28), “[...] € uma

299

expressdao que jamais foi empregada na época do chamado ‘Circulo’”. O termo “Circulo de
Bakhtin” serd usado pela primeira vez em 1967 pelo psicolinguista Leontiev, que dois anos

mais tarde citara Marxismo e Filosofia da Linguagem (MFL) para indicar as posi¢cdes do
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chamado Circulo. Bakhtin usara essa expressdo pela primeira vez nos anos 1970 “[...] como
discurso relatado, sem assumi-la, numa série de entrevistas que deu ao especialista em
literatura, V. Duvakin” (Sériot, 2015, p. 28).

"Circulo de Bakhtin", postumamente denominado dessa forma pelos estudiosos da area
do discurso, era composto por profissionais de diversos campos do conhecimento que tinham
ideias em comum. Havia entre o grupo bidlogo, pianista, filésofo, professor, entre outros. As
ideias essenciais que perpassavam as obras dos estudiosos eram a preocupacao com a filosofia
e a reflex@o sobre a linguagem. De acordo com Faraco (2009), ¢ importante destacarmos que
os principais nomes representantes das ideias linguisticas do Circulo eram Mikhail Bakhtin, o
lider, Valentin Vol6chinov e Pavel Medvedev. Em outras reflexdes, como em Sériot (2015), no
entanto, essa ideia de lideranca de Bakhtin no Circulo ¢ questionada. Segundo o autor, essa
ideia de lideranga pode enfraquecer o papel dos demais membros do Circulo que tinham atuagao
intensa no grupo e em outros agrupamentos em Leningrado. Bakhtin s6 utilizou essa expressao
nos anos 1970 em entrevista ao especialista em literatura V. Duvakin.

A expressao Circulo de Bakhtin ¢ utilizada porque, para além do pensador Mikhail
Bakhtin (1895-1975), as formulagdes e as obras sdo produtos de reflexdes de um grupo que

tinha a participagao de diversos outros intelectuais. Como lembram Brait e Campos:

A questdo das assinaturas e da composi¢ao do Circulo tem variado do extremo
da negacdo intelectual de V. N. Voldéchinov (1895-1936), P. Medvedev (1892-
1938), I. Kanaev (1893-1983), M. Kagan (1889-1934), L. Pumpianskii (1891-
1940), M. Yudina (1899-1970), K. Vaguinov (1899-1934), 1. Sollertinski
(1902-1944), B. Zubakin (1894-1937) as duvidas em torno da autenticidade
de determinadas ideias e conceitos considerados genuinamente bakhitinianos.
(Brait; Campos, 2009, p. 17)

O termo "Circulo de Bakhtin" serd usado na nossa tese apenas para fins didaticos, visto
que o chamado "Circulo de Bakhtin" ndo girava em torno do filésofo russo Mikahil Bakhtin,
como também ndo ha registros de que Bakhtin fosse o lider desse grupo. O Nosso
posicionamento em relacdo a essa nomenclatura ¢ o de que o "Circulo" ndo era de Bakhtin, nem
girava em torno dele. Era, na verdade, um grupo de pesquisadores que se reunia para falar de
diversos assuntos, inclusive discutir sobre linguagem. Nosso posicionamento coaduna com o
de Brait e Campos (2009) e com o de Seri6t (2015).

A partir de uma perspectiva dialoégica da linguagem, temos como inten¢do primeira
esclarecer algumas particularidades teorico-metodologicas em torno das diferentes

compreensdes do que sejam os géneros, algumas mais semelhantes, outras mais distantes do
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que diz Bakhtin “[...] os géneros sdo [...] tipos de enunciados relativamente estaveis, € isso € o
que chamamos de géneros do discurso” (Bakhtin, 2016, p. 261).

Facilmente encontramos em diversos estudos o conceito de géneros textuais como
sindnimos de géneros discursivos. Em algumas publicag¢des leem-se géneros textuais; noutras,
géneros do discurso e/ou géneros discursivos. Essa questdo, além de ndo ser clara para muitos
pesquisadores, corre o risco de ser entendida como simples questdo conceitual, ou mesmo, de
ordem lexical. No entanto, essa ¢ uma discussdo bastante longa e que exige conhecimento
profundo sobre a abordagem dialdgica, de onde surgem os estudos sobre géneros. Ademais,
quando se trata de linguagem, entende-se que € ela a responsavel por construir a realidade, e,
portanto, ndo se pode penséa-la por meio de um prisma puramente conceitual.

Mas, afinal de contas, o que ¢ género? Epistemologicamente, gen tem a base
indoeuropeia e significa gerar, produzir. Do Latim temos genus, generis (linhagem, povo,
nagio) e o verbo gigno, genui, genitum, gignere (criar, gerar, produzir). E a semantica do
processo de gerar e procriar.

Faraco (2009) relata que a no¢do de género vem da Grécia Antiga, e desde Platdo e
Aristoteles, tem sido uma preocupacao insistente. Os primeiros registros sistematicos sobre a
classificacao dos géneros remontam a Platao e a Aristoteles. Platdo, em sua obra "A Republica",
ja propunha uma divisdo da mimese (representacao da realidade) em trés modalidades: a lirica,
a ¢épica e a dramatica. Essa classificacao inicial estabeleceu um marco fundamental para a
compreensao da diversidade de formas que a linguagem pode assumir. Aristoteles, por sua vez,
sistematizou os géneros na Arte Retorica (o deliberativo, o judicidrio e o epiditico) e na Arte
Poética (sobretudo pela andlise das caracteristicas da epopeia e da tragédia), trabalhos que,
durante séculos, foram referéncia para tratar da questdo dos géneros. No entanto, de acordo
com Faraco (2009), ao longo da histdria a perspectiva dos produtos sobressaiu a dos processos
cujo foco foram as propriedades formais dos géneros, chegando, algumas vezes, a serem
tomadas como invariaveis (propriedades fixas).

A partir do final dos anos 80, a no¢do de género tomou o centro de um grande debate
que tem possibilitado o surgimento de varias e fecundas abordagens tedricas, algumas
transdisciplinares. E fundamental enfatizar que, nesse tema, a divergéncia entre autores e as
diferentes linhas tedricas ¢ notdvel e envolve abordagens tedrico-metodologicas bastante

distintas entre si. Segundo Cunha (2000):

A questao dos géneros foi, durante séculos — de Aristoteles a Hegel - o objeto
central da poética. Apos um século de abordagem historicista e positivista, a
partir da década de setenta, a nogdo de gé€nero voltou a ser objeto de
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interrogacao na teoria da literatura. Os trabalhos de Todorov (1978) e Genette
et al. (1986) ilustram essas retomadas de interesse pela nogdo. (Cunha, 2000,

p-1

A autora argumenta que, ao longo da histdria, a compreensao dos géneros evoluiu. A
visdo tradicional, representada por autores como Freedman e Medway (1994), os considerava
como entidades literarias estaticas, definidas por padrdes rigidos de forma e contetido. Essa
perspectiva classificatoria resultava em categorias estanques € mutuamente exclusivas, como
os géneros €pico, lirico e dramatico.

Prior (2009) nos lembra que os géneros tém sido descritos como cadeias (Swales, 2004;
Fairclough, 2004), colonias (Bhatia, 2002), repertérios (Orlikowski; Yates, 1994; Devitt, 2004),
conjuntos e sistemas (Bazerman, 1994, 2004a; Devitt, 1991, 2004) e ecologias (Spinuzzi,
2004). A esse grupo acrescentamos constelacao (Araujo, 2021).

A pesquisa sobre géneros apresenta uma diversidade de abordagens e terminologias.
Termos como 'géneros', 'géneros textuais', 'géneros discursivos', 'tipo de texto' e 'tipo de
discurso' sao frequentemente utilizados, mas com sentidos que variam entre os autores. Essa
diversidade se reflete também na classificagdo de categorias como a narrativa, que pode ser
considerada um tipo, um modo retoérico ou um pré-género, conforme a perspectiva teorica

adotada. Sobre isto, postula Ottoni (2018):

Ainda sobre a diversidade terminologica, Brandao (2001, p. 19) observa que
muito se tem usado indistintamente os termos: géneros, tipos, modos,
modalidades, organizacdo textual, espécies de texto e de discursos. Essa
trepidagdo talvez se deva, em parte, a diversidade de campos do saber,
voltados a questdo do género, o que tem resultado em uma variedade de
abordagens. Dentre as varias pesquisas voltadas para o estudo dos géneros,
encontramos teéricos que utilizam a nomenclatura “género discursivo” /
“género do/de discurso”, “género textual”, ou simplesmente “género”; isso,
muitas vezes, para se referir ao mesmo objeto de pesquisa, ou ndo. A
terminologia da area, apesar das tentativas de unificar as reflexdes, ndo s6 em
face de sua longa histéria, mas também da grande diferenca entre as
abordagens, ¢ bastante complexa. (Ottoni, 2018, p. 5)

Elencado ao texto de Ottoni (2018), organizamos o quadro abaixo, a fim de brevemente

ilustrarmos a diversidade terminologica nos estudos dos géneros:
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Quadro 7 - A questdo das terminologias nos estudos dos géneros

Pesquisadores /
Teodricos dos Géneros

Nomenclatura dos Géneros

Voléchinov?? (2018) -
Marxismo e filosofia da
linguagem (MFL),

Ideia de uma releitura nao-formalista do conceito de género. O termo género ¢é
equacionado a forma de discurso (social), forma da enunciagdo, ¢ ndo a forma de
texto, de enunciado.

Bakhtin ([1979] 2016) -
Os géneros do Discurso

Géneros sdo tipos relativamente estaveis de enunciados.

Medviédev - O método
formal nos estudos
literarios (2012, p. 200).

Género € um conjunto dos meios de orientagdo coletiva na realidade, dirigido para
seu acabamento. Essa orientagdo é capaz de compreender novos aspectos da
realidade. A compreensdo da realidade desenvolve-se e origina-se no processo da
comunicagdo social ideologica.

Maingueneau (2001)

Propde que, de uma forma mais ampla, os discursos estdo divididos em tipos, que
correspondem a setores da atividade social: discurso religioso, discurso politico,
discurso publicitario, discurso didatico etc. Cada tipo de discurso comporta no seu
interior diferentes géneros de discursos, nos quais se encontram definidos seus
proprios papéis e suas condi¢des de leitura.

Silva (1997, p. 79)

Defende a preferéncia dos linguistas pela expressdo “tipo de texto”, pelo fato de o
termo “género” estar tradicionalmente atrelado a estudos literarios.

Bonini (2002)

Faz uso apenas da nomenclatura ‘género textual’, cuja nogdo traz intrinseca a
caracterizagdo de determinado texto o ambiente social em que ele se forma e é
utilizado. Para esse autor, ‘género textual’ indica o texto como uma forma da
linguagem configurada socio historicamente dentro de determinado ambiente
social.

Dionisio, Machado e
Bezerra (2002)

Consideram como equivalentes os termos
‘género textual’ e ‘género discursivo’ (p. 8).

Marcuschi; Xavier (2004)

O termo ‘género textual’ ainda ¢ utilizado na maioria dos textos que compdem a
obra organizada por esses autores.

Bazerman (2005)

Nio faz distingdo entre ‘género textual’ e
‘género discursivo’; ele usa simplesmente ‘géneros’.

Bezerra (2017, p. 32).

Adota a compreensao holistica do género, postula: “A rigor, é possivel afirmar que
os géneros efetivamente sdo tanto discursivos quanto textuais, decorrendo disso
que a compreensdo holistica dos géneros inclui a compreensdo dessas duas
dimensdes que lhes sdo constitutivas”

Fonte: Serra (2024) baseado em Ottoni (2018)

20Existem varias grafias para o nome de Valentin Nikolaevich Voldchinov, a saber, Voloshinov, Voloshinov e
Voloshinov. Na nossa tese, optamos por usar a grafia da publica¢do mais recente, Voldchinov, de 2019, pela Ed.

34



69

Embora ndo seja nossa intengdo nos debrugarmos sobre géneros textuais na nossa tese,
consideramos importante citar Marcuschi (2002), que adota a denominacao géneros textuais-
Em seu artigo de 2002, ele apresenta definicdes importantes para esse debate, na tentativa de

distinguir as nog¢des de tipo textual e género textual. Advoga o autor:

(i) Usamos a expressao tipo textual para designar uma espécie de construgio
teorica definida pela natureza linguistica de sua composi¢do (aspectos
lexicais, sintaticos, tempos verbais, relacdes logicas). Em geral, os tipos
textuais abrangem cerca de meia duzia de categorias conhecidas como:
narragdo, argumentagdo, exposi¢do, descri¢do, injungdo. (ii) Usamos a
expressdo género textual como uma nogao propositalmente vaga para referir
os textos materializados que encontramos em nossa vida didria e que
apresentam caracteristicas sociocomunicativas definidas por conteudos,
propriedades funcionais, estilo e composi¢do caracteristica. (...) os géneros
sdo inuimeros. Alguns exemplos de géneros textuais seriam: telefonema,
sermdo, carta comercial, carta pessoal, romance, bilhete [...]. (Marcuschi,
2002, p. 22-23)

No nosso entendimento, os estudos de Marcuschi tém interesse didatico e sdo voltados
principalmente para a analise do texto. Apesar de muitas propostas voltadas para o estudo dos
géneros textuais concentrarem-se nas formas textuais ou nos tipos de texto, em detrimento dos
elementos discursivos envolvidos, precisamos reconhecer que ha propostas que se alinham com
a concepgao de género de Bakhtin ou, pelo menos, reconhecem que ndo ha uma relagao fixa
entre determinadas formas textuais e os géneros, embora algumas formas textuais sejam mais
frequentes na realizacao de certos géneros.

Dentre as propostas de género que se aproximam da concep¢ao bakhtiniana, Sobral
(2007) discute, em seu "Dialogo Bakhtiniano com L. A. Marcuschi", a proposta apresentada
por Marcuschi (2005). Segundo Sobral, essa proposta ¢ “relevante abordagem da relacdo entre
‘forma textual’ e ‘género’” e representa “‘um importante momento de transicdo na perspectiva
do autor quanto a integragdo entre texto, discurso e género”, mas, devido ao legitimo interesse
didatico presente nas propostas do autor, continua considerando o texto como a unidade bésica”
(Sobral, 2007, p. 2106).

E interessante notar que Todorov (1980), também destacou essa diferenca. A definigio
deste autor para género e tipo textual, em linhas gerais, ¢ bastante semelhante a apresentada por
Marcuschi. Para Marcuschi (2005), a evolucdo tecnoldgica e as mudangas socioculturais
impulsionam a constante transformacao dos géneros discursivos. A partir do 'desmembramento’
de géneros antigos, surgem novas formas de comunicagao que atendem as necessidades de cada

época. Diante desse cendrio, a elaboragdo de uma 'teorizacdo sobre os géneros historicamente
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feita' se torna fundamental. Ao identificar as 'propriedades discursivas' que diferenciam os
géneros, ¢ possivel compreender como os tragos linguisticos moldam as praticas discursivas e
como os usuarios da lingua interagem com os diversos géneros que circulam em seu cotidiano.

Conforme Todorov (1980, p. 49), os géneros textuais atuam como ‘'horizontes de
expectativas' para os leitores e 'modelos de escrita’ para os autores, orientando a produgdo ¢ a
recepcdo de textos. Essa perspectiva complementa a ideia de Marcuschi (2005) sobre a
dinamicidade dos géneros, ao revelar como os géneros, a0 mesmo tempo que sao moldados
pelas transformacgdes sociais e tecnoldgicas, também moldam as praticas de leitura e escrita.

Para Todorov (1980), a sociedade desempenha um papel ativo na codificagdo e na
selecdo dos géneros que se adaptam as suas necessidades e ideologias em um determinado
momento historico. De acordo com o autor, os géneros mantém relagcdes com a sociedade onde
se constituem, sendo do interesse dessa mesma sociedade fazer reflexdes a respeito desses
géneros. Logo, uma sociedade codifica aqueles géneros que sdo necessarios as suas instituigoes,
num determinado contexto histérico e de acordo com as ideologias vigentes.

Em sua obra Genres in discourse’’ Todorov (1980, p. 46) advoga que os géneros
simplesmente vém de outros géneros. Para o autor, um novo género ¢ sempre a transformagao
de um género anterior, ou de varios: por inversdo, deslocamento ou combinacao. Segundo
Todorov (1990), Saussure observou que “[...] o problema da origem da linguagem nao ¢
diferente do problema de sua transformacao”. Segundo Koslova (2016), Humboldt ja havia
observado, que, quando falamos de linguas primitivas, empregamos tal designacao apenas por
causa de nossa ignorancia de seus constituintes anteriores.

A principal tese defendida por Todorov ¢ que a nossa compreensao de um objeto ¢
influenciada pela perspectiva do observador. No caso da linguistica, a escolha da sentenca como
unidade de andlise limita nossa visdo do discurso. O autor sugere que o discurso ¢ mais

complexo e envolve elementos que vao além da simples combinagao de sentengas. Afirma:

[...] Poderiamos nos dizer que o discurso € uma sequéncia de sentengas. [...]
A mesma sentenga pode ser enunciada em vdrias circunstincias; para o
linguista, sua identidade ndo mudard mesmo que, em virtude de circunstancias
alteradas, ela mude de significado. O discurso ndo ¢ feito apenas de sentencas,
mas de enunciados, de atos de fala, de praticas sociais. (Todorov, 1990, p. 16)

Todorov aborda a questdo da existéncia e da natureza dos géneros e argumenta que a

existéncia historica de um género ¢ evidenciada pela propria discussdo sobre ele, mas isso nao

2l Géneros no discurso - tradugdo nossa
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significa que os géneros sejam meramente conceitos metadiscursivos. O autor utiliza o exemplo
da tragédia no século XVII para ilustrar que, embora a existéncia do género seja atestada por
discursos sobre ele, as tragédias em si possuem caracteristicas comuns que permitem sua

descrigdo em termos mais abrangentes do que apenas historicos, e completa:

A existéncia historica dos gé€neros ¢ sinalizada pelos discursos sobre eles; no
entanto, isso ndo significa que os géneros sejam simplesmente nogdes
metadiscursivas e ndo discursivas. [...] Géneros sdo, portanto, entidades que
podem ser descritas a partir de dois pontos de vista diferentes. (Todorov, 1990,

p.- 17)

De acordo com Prior (2009), em termos diferentes, com énfases um pouco distintas,
mas com crescente clareza, os analistas de géneros tém-se afastado de uma visao dos géneros
como fendomenos isolados para um reconhecimento, passando a entender como diferentes tipos
de textos se conectam e influenciam uns aos outros, formando verdadeiros sistemas. Postula o

autor:

Esses sistemas de géneros ja foram descritos como cadeias, colonias,
repertorios, conjuntos, sistemas e até mesmo ecologias. Os pesquisadores
também tém apontado que os estudos sobre géneros costumam se concentrar
em textos publicos, como artigos cientificos ou noticias, que tém fungdes
especificas, como informar, persuadir ou causar um impacto estético. (Prior,
2009, p. 17)

Classificar géneros ndo ¢ tarefa facil e ndo ¢ o foco da nossa tese. Quando se discute
sobre géneros, a primeira dificuldade ¢ terminoldgica. Género, tipo, forma, modo ou ainda
géneros textuais, géneros discursivos, tipos textuais, tipos de discurso sao denominagdes
encontradas na literatura e refletem a diversidade de abordagens (Cunha, 2000, p. 2). Para a
autora, uma das dificuldades estd em que o género do discurso ¢ um esquema de base que se
realiza na forma de variantes. Dai a impossibilidade de se fixar as caracteristicas linguisticas de
um género. Isso nos permite compreender por que nao € possivel definir um género tendo por
base as formas linguisticas que tomam, nem fazer um inventario exaustivo dos géneros. No
entanto, nio se pode fazer uma analise da linguagem?®? sem levar em conta que os objetos sdo

dados em géneros.

22 Analisar a linguagem significa ir além do quadro das estruturas linguisticas (objeto da analise da lingua) para
estudar o sentido em funcdo da relagcdo com os elementos extra-linguisticos (constitutivos dos linguisticos) e
com os enunciados que o precedem, seja no cotexto ou no contexto mais amplo. (Frangois ef al., 1984 apud
Cunha, 2000, p. 3)
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Passadas as primeiras consideragdes sobre a origem e as variadas terminologias em

torno dos géneros, seguiremos com 0s Géneros do Discurso em Bakhtin e o Circulo.

3.2 0S GENEROS DO DISCURSO EM BAKHTIN E O CIRCULO

Natureza dialogica da consciéncia, natureza dialogica da
propria vida humana. A unica forma adequada de expressdo
verbal da auténtica vida do homem ¢ o didlogo inconcluso. A
vida é dialogica por natureza. Viver significa participar do
didlogo: interrogar, ouvir, responder, concordar etc. Nesse
didlogo o homem participa inteiro e com toda a vida: com os
olhos, os labios, as mdos, a alma, o espirito, todo o corpo, os
atos. Aplica-se totalmente na palavra, e essa palavra entra no
tecido dialogico da vida humana, no simpdsio universal.
(Bakhtin, 2011, p. 348)

Ao analisar o conjunto das obras de Bakhtin e do Circulo, observa-se que a questao dos
géneros do discurso ¢ amplamente abordada em grande parte de seus escritos: a defesa do
romance como um género literario; os géneros intercalados como uma das formas
composicionais para introducao e organizacao do plurilinguismo no romance; a analise do
romance polifonico em Dostoiévski; o destino do discurso literario relacionado ao destino dos
géneros; o estudo da cultura e dos géneros das pracas publicas na Idade Média e no
Renascimento para a analise da obra de Rabelais; o papel e a posi¢ao dos géneros nos estudos
marxistas da linguagem; os géneros como uma das forgas sociais que estratificam a lingua (uma
das forgas centrifugas); a problematizacdo da no¢do de géneros nos estudos literarios
formalistas; a amplia¢ao da nog¢ao de géneros para todas as praticas de linguagem e nao apenas
aquelas do dominio da arte; a defesa da constituicao sdcio-historica e, portanto, ideoldgica dos
géneros e da lingua; e a relagdo entre os géneros e a nocao de enunciado.

A definicdo de género ndo se limita a uma caracteriza¢do do discurso utilizando os trés
elementos amplamente conhecidos e reconhecidos a partir da obra de Bakhtin "Os géneros do
discurso" — tema, composi¢do e estilo. A concepgdo de género ¢ desenvolvida ao longo dos
trabalhos do Circulo, como uma resposta a outras abordagens dos estudos da linguagem que,
de alguma forma, também abordaram o tema.

Embora o género seja uma questdo, direta ou indiretamente, de discussao na maior parte
da obra de Bakhtin, nada encontramos que se aproxime da tentativa de desenvolver uma teoria
sistematica. Segundo Todorov (1980), um estudo completo sobre géneros discursivos foi

planejado, mas Bakhtin nunca passou da fase inicial de fazer algumas notas preparatorias.
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No entanto, embora a dimensao conceitual dos géneros seja uma constante na obra do
autor, a terminologia utilizada ¢ variavel. Duas observagdes podem ser feitas. A primeira
baseia-se nas proprias palavras de Bakhtin (2016), que expressa uma "predilecao” pela variagao
terminologica, mas que ndo compromete a unidade conceitual quando fala sobre suas
preferéncias por variagdes e pela diversidade de termos em relagdo a um unico fendémeno, pela
multiplicidade de abordagens.

Em sua concepgao social e dialogica da linguagem e do sujeito, Bakhtin, ao longo de
sua trajetoria tedrica, alterna entre o uso de uma terminologia ja existente e a criacao de novos
termos. No entanto, no texto 'Os Géneros do Discurso (2016), ele escolhe utilizar o termo
existente "géneros do discurso", mas lhe atribui um novo significado.

A segunda consideracao a ser feita diz respeito a heterogeneidade das tradugdes da obra
de Bakhtin. Esse ¢ outro fator que aumenta a diversidade terminologica, mas que nao estd
relacionado ao trabalho de Bakhtin, sendo resultado das diferentes traducdes de um mesmo
texto para diversas linguas e/ou culturas. Por exemplo, nas tradugdes brasileiras, encontramos
os termos: formas dos atos de fala, diferentes modos de discurso, formas de interagao verbal,
géneros linguisticos, formas de discurso, géneros, formas de discurso social, formas de
enunciacdo. Nas inglesas, forms of speech performances, speech genres, forms of speech
interchange, speech forms, cognate forms, forms of the utterance®.

Dentre as inimeras reflexdes existentes sobre os Géneros do Discurso encontra-se a que
foi desenvolvida pelos trabalhos de Mikhail Bakhtin (1895-1975) e de outros membros do
Circulo, caso de Pavel N. Nikolaevich Medvedev (1892-1938) e Valentin Nikilaevi¢
Volochinov (1895-1936). Antes de discorrermos sobre o conceito de Géneros Discursivos
desenhamos uma linha do tempo (Figura 10) para visualizarmos as obras de Bakhtin e do

Circulo em que este conceito ¢ abordado.

23 Em portugués brasileiro a tradu¢do dos termos acima seria: formas de performances de fala, géneros do
discurso, formas de intercambio discursivo, formas de fala, formas cognatas, formas do enunciado (tradugdo
nossa).



Figura 10 - Géneros do Discurso em Bakhtin e no Circulo
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Embora o ensaio “Os géneros do discurso” escrito por Bakhtin nos anos 1950 e incluido

na publicagdo postuma 'Estética da Criagdo Verbal (Bakhtin, 2003a, p.261-306) seja o texto

mais conhecido e citado sobre o tema, a reflexdo sobre os géneros discursivos nao ¢ o unico.

Segundo Brait e Pistori (2012):
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Outros trabalhos de Bakhtin, escritos e/ou publicados nos anos 1920, 30 ¢ 40,
tratam da questdo dos géneros do discurso. Esse € o caso de: “O problema do
conteudo, do material e da forma na criagdo literaria”, escrito entre 1923/1924
e inserido na coletinea Questdes de literatura e de estética - A teoria do
romance, publicada em 1975 (Bakhtin, 1988a, p. 45-70), trabalho que discute,
dentre outras coisas, um aspecto essencial a concepcao do género: a diferenga
entre forma composicional ¢ forma arquitetdnica; Problemas da poética de
Dostoiévski, inteiramente dedicado ao género romance polifénico, cuja
primeira edigdo, intitulada Problemas da obra de Dostoiévski, ¢ de 1929, ¢ a
segunda, modificada e aumentada, Problemas da poética de Dostoiévski, é de
1963; “O discurso no romance”, produzido entre 1934-1935, também inserido
em Questdes de literatura e de estética - A teoria do romance (Bakhtin, 1988Db,
p.71-210), que recoloca a questdo do género do discurso, apresentando e
discutindo importantes aspectos acerca da ligacdo existente entre lingua,
géneros e estilo. (Brait; Pistori, 2012, p. 372)

A renovagdo das teorias sobre géneros teve origem a partir das reflexdes de Bakhtin
sobre os géneros do discurso. Bakhtin apresenta a no¢do de género ao demonstrar que as
diversas esferas da atividade humana sdo acompanhadas pela linguagem e possuem um
repertorio de géneros. Sob essa perspectiva, as diferentes atividades humanas determinam o
género ou tipo de enunciado, que por sua vez reflete as condigdes especificas e os objetivos de
cada uma dessas esferas por meio do conteudo tematico, do estilo de linguagem e da estrutura

composicional. Nesse sentido, afirma Cunha (2007):

Nos tltimos vinte anos, a linguistica adotou o conceito, a partir dos escritos
de Bakhtin, que ndo teoriza sobre os géneros por eles mesmos, pois ele nega
que sejam formas abstratas, mas sobre o funcionamento dos enunciados na
interacdo verbal. Como se sabe, o seu ponto de partida ¢ a ligagdo entre os
géneros e as diferentes esferas de atividade humana, ou seja, as atividades
criam e condicionam os géneros que, por sua vez, refletem as condi¢des
especificas e as finalidades de cada uma destas esferas ndo so6 pelo tema e pelo
estilo, mas pelo todo composicional. Nesta perspectiva, a quantidade e a
diversidade dos géneros sdo inesgotaveis, tendo em vista as numerosas
atividades humanas acompanhadas de discursos, que se realizam
necessariamente na forma de géneros, primarios ou secunddrios. Por isso, a
linguistica opde a diversidade de géneros a lista reduzida de tipos textuais,
fixos e estaveis, descritos a partir da retérica (Adam, 1992). E importante
destacar que género e tipo sdo conceitos usados no estudo do texto, mas que
esta dicotomia ndo faz parte do aparato teorico bakhtiniano, que considera os
enunciados como relativamente estaveis, mas nao discute forma dos tipos e
sequéncias textuais, justamente porque muitos enunciados ndo encontram
lugar neste leito de Procusto. (Cunha, 2007, p. 8)

A teoria da linguagem de Bakhtin abrange tanto o falante quanto seu funcionamento.
No final da década de 1970, quando o artigo de Bakhtin "O problema dos géneros do discurso"

foi publicado na Unido Soviética, o estudo da fala dentro do paradigma cientifico linguistico
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era influenciado por: (i) Coloquialismos soviéticos/estrangeiros/metodologia da andlise da
conversagdo (o estudo da fala coloquial foi refletido em varias monografias na Russia, onde a
escola soviética se caracteriza pela busca de uma sistematicidade especifica da fala, distinta da
linguagem); (ii) Teoria dos atos de fala: assim como os linguistas ocidentais, os linguistas russos
da época utilizaram com sucesso a metodologia da pragmatica e a teoria dos atos de fala de J.
Austin e J. Searle. Para o autor, a teoria dos Géneros do Discurso de Bakhtin, segundo os
especialistas em coloquialismo, ¢ inseparavel da teoria dos atos de fala criada por Austin
(1962). "A enunciagdo de Bakhtin, definida pela triade "tema - estilo - composicao", ¢
frequentemente identificada com o "ato de fala>*" de J. Austin".

Tornou-se vital para a linguistica pds-estruturalista considerar o fator humano nos
componentes linguisticos em situagdes comunicativas e discurso. Ao mesmo tempo, esses
estudos foram realizados por meio de meios linguisticos externos, baseados em uma
compreensao profunda das unidades e do sistema de relagdes, ou do significado da linguagem
inerente ao "paradigma cientifico prévio-sistémico-estrutural" (Dementyev, 2016, p.110). Foi
através do prisma dessas teorias que os linguistas acolheram o conceito de géneros do discurso
de Bakhtin.

O conceito de género discursivo foi tema tratado por Bakhtin e pelos integrantes do
chamado Circulo de Bakhtin®>, um conceito que mereceu discussdo por parte de seus
integrantes. O estudo dos géneros esteve entre os estudos marxistas da linguagem. Temos como
principais referéncias os apontamentos em que Bakhtin e o Circulo se engajaram a questao dos
géneros discursivos.

Serra e Caetano (2022) nos lembram que Bakhtin e o Circulo ficaram conhecidos por
suas criticas ao Formalismo Russo, um movimento de critica e interpretacao literdria que surgiu

na Russia durante a segunda década do século XX e permaneceu ativo até cerca de 1930,

24A titulo de exemplo: a tradugdio de enunciado/enunciagdo por "ato de fala" (em Marxismo e filosofia da
linguagem) reflete uma adaptagdo das ideias filoséficas do Circulo as teorias em que a traducdo estava inserida
(pragmatica, de Austin); ou a no¢ao de intertextualidade, presente na tradugdo para o francés apresentada por
Kristeva, que ndo corresponde exatamente a 'relaciones dialdgicas', como aparece na tradugao para o espanhol.
25 Segundo Sériot (2015, p. 30): "[...] o Circulo de Bakhtin é uma inveng¢io tardia e apdcrifa", em razdo de nunca
ter sido usada a época em que eles se reuniam. A expressdo Circulo de Bakhtin da a ideia de que Bakhtin era o
lider. O autor atesta que os demais participantes do grupo tiveram igual importancia nas suas contribuigdes,
também se encontravam informalmente e também pertenciam a outros agrupamentos. O “Circulo de Bakhtin” é
frequentemente apresentado na Russia e no mundo ocidental, como um trio cuja cabe¢a ¢ Mikhail Bakhtin,
sendo seus membros, Valentin. Volochinov e Pavel Medvedev, o que Jean Peytrad (1955, p. 11) chama
carinhosamente de "Grupo BMV" (Bakhtin, Medvedev, Voldschinov). Mas um trocadilho bem sucedido ndo ¢
prova ontoldgica e faz pouco caso dos que ndo tiveram a honra de ser traduzidos: Lev Pumpjankij (1991-1940).
Ivan Sollertinskij (1902- 1944), Matvjev Kagan (o "filosofo de Marburgo", 1989-1937), Boris Zubakin (1894 -
1938), Marija Judina (1899-1970), Aleksander Mejer (1874 -1939), Konstatin Vagnov (1899-1934). Se, de fato,
houve um "circulo", ndo ¢ necessario, de forma alguma, chama-lo de Bakhtin (Sériot, 2015, p. 30).
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concentrando-se na forma e na estrutura da literatura, defendendo a ideia de que a arte deveria
ser estudada como uma entidade autonoma, separada do contexto social, historico e biografico.
Virios individuos e grupos que defendiam ou pelo menos incorporavam uma perspectiva
marxista na literatura, incluindo membros da “escola sociolégica”, bem como da escola de
Bakhtin?®, na década de 1920, atacaram os formalistas por negligenciar os discursos sociais e
ideologicos que incidiam sobre a estrutura e a fungdo da obra poética.

Os membros do Circulo, incluindo Volochinov, confrontavam firmemente os
postulados do Formalismo com as novas perspectivas derivadas do marxismo. Segundo
Brandist (2012), a intelectualidade soviética da época tinha sido dada a tarefa de desmantelar a
distancia tedrica entre a ciéncia tradicional e o materialismo histérico. Assim nos diz Faraco

(2009) referindo-se a Bakhtin e ao Circulo:

Os membros do Circulo que recebeu seu nome tinham em comum, conforme
se pode ler em Clark; Holquist (p. 65), uma paixdo pela filosofia e pelo debate
de ideias, o que ¢é facilmente perceptivel nos textos que nos legaram.
Mergulharam fundo nas discussoes de filésofos do passado, sem deixar de se
envolver criticamente com autores do seu tempo. (Faraco, 2009, p. 14)

Um grupo russo um tanto distinto, composto por Mikhail Bakhtin, Pavlev Medvedev e
Valentin Volochinov ef al. combinou elementos do formalismo e do marxismo em suas
explicagdes da multiacentualidade verbal®’ e do texto dialégico.

A critica central era que o método formalista tratava dos elementos internos de uma
obra sem levar em conta o género. Segundo esse método, o género era definido de forma
mecanica, como um conjunto de caracteristicas frequentes e especificas. Ou seja, o formalismo

adotava uma abordagem baseada no estudo formal do objeto. Para Medviédev, a poética deveria

26 McGann (1979) usa o termo 'Escola de Bakhtin' em seu ensaio Keats and the Historical Method in Literary
Criticism (1979). Para o autor, M. M. Bakhtin talvez seja mais conhecido por seus livros Problemas da Poética
de Dostoiévski (2008) e Rabelais e seu Mundo/A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento (2010). No
entanto, a obra mais importante que emergiu dessa escola, segundo McGann (1979), é a de P. N. Medvedev, O
Me¢étodo Formal nos Estudos Literarios (2012), um estudo tedrico de imensa importancia. Medvedev e Bakhtin,
junto com de Volochinov, trabalharam colaborativamente e de forma muito préoxima na Unido Soviética no final
da década de 1920. Conhecida como 'A Escola de Bakhtin', essa corrente caiu em desuso, e foi esquecida na
década de 1930. No entanto, o interesse por seus trabalhos foi revitalizado no final dos anos 1960. Sériot (2015,
p- 30) atesta que a nomenclatura 'Circulo de Bakhtin' ¢ um registro de 1967 feito pelo psicolinguista Leontiev, na
forma de discurso reportado, em uma entrevista dada por Bakhtin nos anos 1970. Detalhes histéricos podem ser
conferidos na introdug¢do a O Método Formal , assim como na introdugao a obra O Freudismo: um esbogo critico
(1926) de de Volochinov. E importante também conferir a introdugio do tradutor de Marxismo e a Filosofia da
Linguagem de de Voléchinov (2018). A proposito, o brilhante ensaio “Discurso na Vida e Discurso na Arte” , de
Volochinov, antecipa muitos dos insights de O Método Formal, por meio do estilo de abordagem dos problemas
que cada um trata de maneira bastante diferente.

27 A capacidade das palavras e outros signos linguisticos de carregar mais de um significado de acordo com os
contextos em que sao usados.
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comecar pelo género, e ndo terminar nele, "[...] pois o género ¢ uma forma tipica completa de
uma obra do todo do enunciado".

Para Bakhtin (2016), os géneros do discurso originam-se das relagdes dialogicas da
lingua e servem as necessidades dos falantes em diferentes contextos de enunciagdo. Esses
géneros consistem em formas e interlocu¢des que constituem a linguagem nas diversas esferas
da atividade humana. Sendo uma forma de interlocu¢do, Bakhtin (2016) define o género como
"relativamente estavel" (Bakhtin, 2016, p. 261), ou seja, um meio de comunicagdo coletiva que
possui certa estabilidade para ser reconhecido como tal. Assim, os géneros se estruturam, se
adaptam e se transformam de acordo com as necessidades de cada falante em um contexto
especifico de atividade. Bakhtin afirma: "Cada género do discurso, em cada campo da
comunicacao discursiva, tem a sua concepg¢ao tipica de destinatario que o determina como
género." (Bakhtin, 2016, p. 301).

Da mesma forma, como tudo na lingua, os géneros surgem como solugdo para as
determinadas urgéncias dos sujeitos que os utilizam, "o que faz com que o género nao possa ser
reduzido ao texto que o realiza materialmente, sendo ele um de seus elementos, que ¢
necessario, mas nao suficiente" (Guimaraes; Brisolara; Sobral, 2020, p. 508). De acordo com

Bakhtin,

Os géneros do discurso organizam o nosso discurso quase da mesma forma
que o organizam as formas gramaticais (sintaticas). Nos aprendemos a moldar
0 nosso discurso em formas de género e, quando ouvimos o discurso alheio,
jé adivinhamos o seu género pelas primeiras palavras, adivinhamos um
determinado volume (isto é, uma extensdo aproximada do conjunto do
discurso), uma determinada construgdo composicional, prevemos o fim, isto
¢, desde o inicio temos a sensa¢do do conjunto do discurso que em seguida
apenas se diferencia no processo da fala. Se os géneros do discurso ndo
existissem e nds nao os domindssemos, se tivéssemos de cria-los pela primeira
vez no processo do discurso, de construir livremente e pela primeira vez cada
enunciado, a comunicagdo discursiva seria quase impossivel. (Bakhtin, 2016,
p. 283)

Na citagdo acima, entendemos que Bakhtin destaca a importancia dos géneros do
discurso na organizagdo da comunicacao. Os géneros sdo padrdes que aprendemos a reconhecer
e utilizar, permitindo-nos antecipar a estrutura e a extensao de um discurso desde as primeiras
palavras. Sem esses géneros, a comunicagdo discursiva seria extremamente dificil, pois
teriamos que inventar novas formas de enunciado a cada vez, tornando praticamente inviavel a
interacgao.

O conceito de “géneros do discurso” provém da teoria dialdégica da linguagem, de

Mikhail Bakhtin, como um dos aspectos abordados por ele em sua filosofia da linguagem.
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O autor descreve um sujeito discursivo, constituido pelo outro, através das relagcdes que se
estabelecem via linguagem com esse outro. Assim sendo, ¢ por meio da relagdo entre o "eu"
e o "outro" que se efetua a dialogicidade da linguagem constitutiva do ser. Nossos enunciados
ndo sdo apenas nossos, mas sempre cheios de outros enunciados. Isto significa dizer que ao
enunciar todos nds estamos sempre respondendo a outros enunciados, sejam eles "[...] tanto
passados como futuros, na forma de resposta ou antecipagdo, dizer do outro, seja ele real ou
presumido" (Guimaraes; Brisolara; Sobral, 2020, p. 508).

Isto implica dizer que, na linguagem, tudo ¢ dialdégico, uma vez que a interagdo
discursiva se da sempre na forma de uma resposta a algo ou a alguém. Ao anunciarmos, sempre
temos como meta alcancar um objetivo com aquilo que dizemos a outrem em um determinado
contexto. Mesmo quando se trata do discurso interior, existe uma relacao entre o eu € o outro
com quem argumentamos, pontuamos, refutamos ou aceitamos seus argumentos. Na interagao
discursiva, o ouvinte/ leitor/interlocutor tem papel essencial no pensamento bakhtiniano, pois
a propria compreensdo ndo € vista como passiva, mas ativa e responsiva. Como esclarece
Bakhtin:

[...] o ouvinte, ao perceber e compreender o significado (linguistico) do
discurso, ocupa simultancamente em relagdo a ele uma ativa posicdo
responsiva: concorda ou discorda dele (total ou parcialmente), completa-o,
aplica-o, prepara-se para usa-lo, etc.; essa posi¢do responsiva do ouvinte se
forma ao longo de todo o processo de audicdo e compreensdo desde o seu
inicio, as vezes literalmente a partir da primeira palavra do falante. Toda
compreensao da fala viva, do enunciado vivo é de natureza ativamente
responsiva (embora o grau desse ativismo seja bastante diverso); toda
compreensdao € prenhe de resposta, e nessa ou naquela forma a gera
obrigatoriamente: o ouvinte se torna falante. (Bakhtin, 2003, p. 271)

Essa sequéncia continua de compreensao ativa e dialogica € o que constitui as relacdes
dialégicas. E, no que diz respeito a elas, o mais importante ¢ lembrar que sdo valorativas,
respondendo apreciativamente aos posicionamentos axioldgicos e pontos de vista do outro. De
fato, a obra de Bakhtin afirma que essas relacdes podem ocorrer em qualquer parte significativa
do enunciado, mesmo em uma palavra isolada ou em “[...] outros fendmenos conscientizados
desde que estes estejam expressos numa matéria signica” (Bakhtin, 2008, p. 211), como
imagens. Por exemplo, se em um enunciado, ou mesmo em uma palavra, ouvimos a voz do
outro, € porque as posi¢cdes semanticas dialogam entre si. De fato, essas relagdes ndo se
expressam na lingua, mas no discurso, conceito que passamos a apresentar a partir da obra

Problemas da poética de Dostoiévski. Nela, Bakhtin esclarece que o foco de sua andlise é:
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[...] o discurso, ou seja, a lingua em sua integridade concreta e viva ¢ nao a
lingua como objeto especifico da linguistica, obtido por meio de uma
abstragdo absolutamente legitima e necessaria de alguns aspectos da vida
concreta do discurso. Mas sfo justamente esses aspectos, abstraidos pela
linguistica, os que tém importancia primordial para os nossos fins. (Bakhtin,
2008, p. 207)

A relevancia desses aspectos reside no fato de que, por meio deles, se manifestam as
relagdes dialdgicas, que "embora pertencam ao discurso” nao se realizam de forma verbal, mas
sim de maneira extralinguistica (Bakhtin, 2008, p. 208). Contudo, essa situagdo extraverbal
constitui uma parte essencial e indispensavel da composi¢do semantica do enunciado concreto,
conforme Volochinov afirmara no ensaio A palavra na vida e na poesia (Volochinov, 2017).
Em sintese, na obra do Circulo, o estudo do discurso ¢é tratado em sua totalidade concreta e
viva, situando-o espacial e temporalmente em uma esfera especifica da atividade humana, com
um autor e um destinatario, cujo sentido € construido na interacao entre o verbal e o extraverbal.

Logo, o cerne da teoria bakhtiniana reside na concep¢do da linguagem como um
fendmeno intrinsecamente dialégico. E importante destacar que, para Bakhtin (2016), todo
enunciado se configura como uma resposta a enunciados anteriores, seja para confirma-los,
contesta-los, complementa-los ou simplesmente tecer novos fios na trama discursiva. Nesse
processo, os enunciados nao apenas dialogam entre si, mas também medeiam a interlocugao
entre sujeitos, estabelecendo um espago de interagdo social dindmico.

Essa perspectiva dialdgica se traduz na conceituacao dos géneros do discurso como tipos
relativamente estaveis de enunciados moldados pelas condi¢des especificas de cada esfera da
atividade humana. Segundo Bakhtin (2016, p. 282), “[...] a vontade discursiva do falante se
realiza antes de tudo na escolha de um certo género de discurso”. Essa escolha, por sua vez, ¢
condicionada pelas caracteristicas socio-historicas do contexto em que se insere a comunicagao,
definindo a fun¢do comunicativa que o enunciado assume em determinado campo social.

A quantidade e a diversidade dos géneros discursivos sdo inesgotaveis e refletem a
multiplicidade das atividades humanas. Bakhtin (2016) ilustra essa heterogeneidade a partir de
varios exemplos, abrangendo tanto a oralidade (como didlogos e relatos familiares) quanto a
escrita (cartas, documentos oficiais, textos cientificos e literarios). Para ele, uma concepcao
clara dos géneros primarios e secundarios sobre os quais falaremos a posteriori, ¢ indispensavel
para qualquer estudo, sendo se cai no formalismo e na abstragdo, desvincula-se o objeto de

estudo da historicidade e enfraquece-se a ligagdo entre a lingua e a vida.
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Percebe-se, pois, que a teoria bakhtiniana ndo adota critérios linguisticos, mas
enunciativos. Segundo Cunha (2000, p. 2), “[...] ela tornou-se referéncia por introduzir as
instancias reais de uso da lingua: “a escolha (de um género) ¢ determinada em funcdo da
especificidade da esfera em que ocorre a interagdo verbal, das necessidades de uma tematica
(do objeto de sentido) e do conjunto constituido pelos participantes, etc.” (Bakhtin, 2016, p.
284).

E fundamental pontuar que Bakhtin nio se dedicou primariamente a classificacdo dos
géneros discursivos, mas a descricao das cinco particularidades do enunciado ou género do
discurso: (i) O enunciado possui fronteiras claras, marcadas pelas trocas de locutor. Isso
significa que cada enunciado tem um inicio e um fim bem definidos; (i1) O enunciado ¢ acabado,
com comego, meio e fim. Essa completude ¢ percebida pela exaustividade do objeto de sentido,
pelo projeto discursivo do locutor e pelas formas tipicas de estruturacao do género; (iii) Nao ha
neutralidade em um enunciado. Ele sempre carrega a marca de quem o produziu, revelando a
subjetividade do locutor; (iv) O enunciado mantém relagdo com outros enunciados, tanto os
que o precederam quanto os que virdo, sobre o0 mesmo objeto. Essa caracteristica demonstra a
natureza dialogal da linguagem; (v) O enunciado ¢ direcionado a um interlocutor, antecipando
suas possiveis respostas, objecdes ou restrigdes.

Ao analisarmos as contribui¢des dos pesquisadores que se dedicam a essa temadtica,
percebemos a diversidade terminoldgica empregada para tratar dos géneros do discurso.
Inicialmente, os autores do Circulo de Bakhtin empregavam termos como "formas de discurso
(social)", "formas de enunciacdo" ou "formas do enunciado" para se referir ao que
posteriormente seria denominado "género".

A concepcao de Géneros Discursivos de Bakhtin (2016), isto €, de géneros como formas
tipificadas de enunciados situados, alterou profundamente a teoria dos géneros nas ultimas
décadas. Os Géneros do Discurso (Bakhtin, 2016), também revelam o quanto a abordagem de
Bakhtin ao género estava ancorada em questdes literarias, em detrimento das perspectivas
linguistica, semidtica, psicologica e socioldgica encontradas na obra de Voldchinov e na de
Medvedev.

No proximo topico se abordard a questdo da terminologia dos géneros: discursivos e /

ou textuais.
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3.3 BAKHTIN: GENEROS DISCURSIVOS OU GENEROS TEXTUAIS?

Em suas obras, Bakhtin e o Circulo exploraram o tema dos gé€neros discursivos além da
mera descri¢do de estruturas linguisticas. Os géneros representam algo mais: sdo formas vivas
e dindmicas da linguagem que se entrelacam com a vida social, cultural e histdrica. “Os géneros
do discurso organizam nossa fala da mesma maneira que a organizam as formas gramaticais
(sintaticas)” (Bakhtin, 2016, p. 302).

Observamos que género e enunciado estdo diretamente correlacionados nos postulados
bakhtinianos, tanto que, ao conceituar géneros, afirma tratar-se de “[...] tipos relativamente
estaveis de enunciados” (Bakhtin, 2016, p. 38) construidos historicamente, responsaveis pela
constituicdo de uma totalidade discursiva e que circulam nas variadas esferas da atividade
humana. Na nossa compreensao, esses enunciados, aqui entendidos como unidades reais do
discurso, organizam-se como elos em uma cadeia, formando um intercambio linguistico que se

torna resposta a outros enunciados.

A vontade discursiva do falante se realiza antes de tudo na escolha de certo
género de discurso. Essa escolha é determinada pela especificidade de um
dado campo da comunicagdo discursiva, por considera¢des semantico-objetais
(tematicas), pela situacdo concreta da comunicagdo discursiva, pela
composi¢do pessoal dos seus participantes, etc. Em seguida, a intengao
discursiva do falante, com toda a sua individualidade e sua subjetividade, ¢
aplicada ao género escolhido, constitui-se e desenvolve-se em determinada
forma do género [...] formas relativamente estaveis e tipicas de construgdo do
conjunto [...] (a comunicagdo cotidiana também dispde de géneros criativos).
Esses géneros do discurso nos sdo dados quase da mesma forma que nos ¢
dada a lingua materna, a qual dominamos livremente até comegarmos o estudo
teorico da gramatica. (Bakhtin, 2016, p. 37-38)

Bakhtin enfatiza que a vontade discursiva do falante se manifesta primeiramente na
escolha de um determinado género de discurso. Essa escolha ¢ influenciada por varios fatores,
como a natureza especifica do campo da comunicagao, o tema, a situa¢ao concreta da interagao
e o perfil dos participantes envolvidos. A intencdo discursiva do falante, com toda sua
individualidade e subjetividade, ¢ entdao adaptada ao género escolhido, desenvolvendo-se dentro
de formas relativamente estaveis e tipicas de construcdo. Esses géneros, assim como a lingua
materna, sdo adquiridos naturalmente, sem a necessidade de um estudo tedrico prévio.

Para Bakhtin (2016), a interacdo verbal se manifesta, invariavelmente, por meio dos
géneros do discurso. Isso significa que todo uso da lingua se d4 dentro de um género especifico,

que possui conteudo tematico e construcdo composicional proprios. Bakhtin (2016) define
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enunciados, falados e escritos, como a unidade real da comunicagdo verbal em contraste com

as sentencgas abstratas da analise linguistica:

Todos esses trés elementos — o contetido tematico, o estilo, a construgao
composicional — estdo indissoluvelmente ligados no conjunto do enunciado e
sdo igualmente determinados pela especificidade de um campo da
comunicacdo. Evidentemente, cada enunciado particular ¢ individual, mas
cada campo de utilizagdo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis
de enunciados, os quais denominamos géneros do discurso. [...] Os limites de
cada enunciado concreto como unidade de comunicagdo verbal sdo
determinados pela mudanga de sujeitos falantes, isto é, uma mudanca de
falantes. Qualquer enunciado — desde uma réplica curta (de uma unica
palavra) até um grande romance ou tratado cientifico — tem, por assim dizer,
um comego absoluto e um fim absoluto. (Bakhtin, 2016, p. 12, 71)

O texto acima reflete a concepg¢ao bakhtiniana da linguagem como um fenomeno social
e historico, onde o enunciado ¢ sempre um evento singular, inserido em um contexto de
interacdo. A mudanca de falantes ¢ vista como o principal fator que define os limites de um
enunciado, seja curto ou extenso.

Sob esse prisma, a comunicagdo verbal se caracteriza pela alternancia de enunciados
proferidos por seus enunciadores, elementos basilares para a compreensdo da realidade
extraverbal. Em outras palavras, o enunciado se configura como elo fundamental na cadeia da
unidade discursiva da comunicagdo, assumindo o papel de mediador na apreensdo comunicativa
de diferentes aspectos da atividade humana em contextos e condi¢des especificos. Postula o

autor:

[...] autilizagdo da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos).
[...] O enunciado reflete as condigdes especificas e as finalidades de cada uma
dessas esferas [esferas da atividade humana], ndo sé por seu conteudo
(temdtico) e por seu estilo verbal, ou seja, pela selecdo operada nos recursos
da lingua — recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais —, mas também, e,
sobretudo, por sua constru¢do composicional. Estes trés elementos (contetido
tematico, estilo e constru¢do composicional) fundem-se indissoluvelmente no
todo do enunciado, e todos eles sdo marcados pela especificidade de uma
esfera de comunicagdo. Qualquer enunciado considerado isoladamente &,
claro, individual, mas cada esfera de utilizacdo da lingua elabora seus tipos
relativamente estaveis de enunciados, sendo isso que denominamos géneros
do discurso. (Bakhtin, 2016, p. 279)

Ao destacar a estabilidade que um conjunto de enunciados pode adquirir em uma esfera
especifica da comunicagdo, Bakhtin (2016) ndo apenas introduz o conceito de géneros do
discurso, mas também os posiciona como elementos construidos a partir de outros
preexistentes, fruto de uma interagdo historica entre os usudrios da lingua em diferentes

instituicdes e atividades sociais. Assim, torna-se evidente que o género ndo se configura como
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uma entidade autonoma; por ser um fendmeno histérico e social, constitui-se como um
componente de um conjunto maior, ndo podendo ser apreendido de forma individual ou isolada.

Resgatando os fundamentos do enunciado em Voldchinov a luz da obra posterior de
Bakhtin, observamos como as diferentes perspectivas se entrelacam. A tensdao de Voldchinov
(2017) ao discurso interior e a consciéncia precisa ser colocada no contexto mais amplo de sua
teoria social (ideoldgica) da propria formagao da consciéncia: “A consciéncia toma forma e esta
no material de signos criados por um grupo organizado no processo de suas relagdes sociais”
(Voléchinov, 2018, p. 13).

No que tange ao contetido tematico, Rojo e Barbosa (2015, p. 87) asseveram que “[...]
esse [...] € o elemento mais importante do texto ou do enunciado: um texto ¢ todo construido
para fazer ecoar um tema”. Nesse sentido, tanto o estilo quanto a composi¢do dos enunciados
se submetem ao comando do contetido temadtico.

O estilo, por sua vez, consiste nas escolhas linguisticas operadas pelo falante, as quais,
conforme Rojo e Barbosa (2015), englobam a totalidade dos aspectos gramaticais, incluindo
vocabulario, sintaxe e registro linguistico. No contexto dos géneros das novas midias e
tecnologias, Rojo (2013) propde uma andlise multissemiotica do estilo, abarcando nao apenas
as opgoes linguisticas, mas outras unidades semidticas.

Vale salientar que, segundo Bakhtin (2016), essas escolhas sao moldadas pelo campo
da comunicacgao e, por extensdo, pelo género discursivo; contudo, o estilo individual do autor
pode interferir no estilo do género, desde que dentro dos limites impostos pelo campo da
atividade humana no qual o sujeito se expressa. Bakhtin (2016) acrescenta que a insercao do
estilo individual ¢ mais frequentemente observada em géneros menos padronizados, que
apresentam maior flexibilidade estilistica.

Sobral (2011) argumenta que hé pouca discussdo sobre o que constitui a base do género,
ou seja, sua construcdo arquitetonica, que serve a um determinado projeto enunciativo e,
consequentemente, define o género. Para o autor, a forma arquitetonica, relacionada a superficie
discursiva, envolve a organizacdo do discurso em termos da relagdo entre autor, ouvinte e
topico. Por outro lado, a forma composicional refere-se a organiza¢do material do discurso. Em
outro texto, Sobral (2009) advoga que "a forma arquitetonica determina a forma de composigao,
mas esta nunca pode determinar a forma arquitetonica". Ele ainda observa que “[...] a forma
arquitetonica, portanto, pode se realizar composicionalmente de diversas maneiras” (Sobral,

2009, p. 69).
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Em outras palavras, a comunicagdo discursiva acontece por meio das diferentes esferas
de uso da linguagem, e ao interagir nessas esferas os sujeitos utilizam diversos géneros que as
compdem, conforme um determinado projeto de enunciagdo. Esse projeto envolve o objetivo
enunciativo, as relacdes entre os interlocutores, seus papéis e as posi¢des enunciativas
assumidas pelos participantes do discurso. Sobre o assunto, postulam Guimaraes, Brisolara e
Sobral:

Seguindo por essa otica a forma arquitetonica que se liga a superficie
discursiva, diz respeito a organiza¢do do discurso em termos da relagdo
existente entre autor, ouvinte e tdpico. Ja a forma composicional se refere a
organizacdo material do dizer. De modo que, de acordo com Sobral (2009), “a
forma arquitetonica determina a forma de composi¢do, mas esta nunca pode
determinar a forma arquitetonica”. A esse respeito ele informa ainda que “a
forma arquitetonica, portanto, pode se realizar composicionalmente de varias
maneiras” (Sobral, 2009, p. 69).

E certo que os géneros discursivos apresentam um nivel de estabilidade que favorece a
recorréncia de determinadas formas textuais em contextos especificos. No entanto, essa
estabilidade ndo ¢ absoluta, o que implica a necessidade de uma abordagem analitica que
transcenda a mera estrutura textual. Para uma investigacdo aprofundada do género, ¢
imprescindivel considerar seus aspectos discursivos, isto €, seu “projeto de dizer”, o qual
orienta sua configuracao arquitetonica.

Nesse sentido, a distingdo fundamental entre os conceitos de “géneros do discurso” e
“géneros textuais” torna-se evidente. O primeiro abrange uma concep¢ao mais ampla,
incorporando elementos que extrapolam a forma textual e focalizando o género a partir de seu
projeto enunciativo. O segundo, apesar de ter adquirido maior abrangéncia em algumas
pesquisas, ainda se apresenta de maneira mais restrita, uma vez que, na maioria dos casos,
confere ao texto o estatuto de género.

Isso significa que ndo ¢ o texto que define o género, embora o realize materialmente,
mas sim o projeto enunciativo do interlocutor em relagdo as esferas de atividade. No entanto, ¢
comum confundir género com texto, assumindo que os géneros ja t€ém formas textuais
predefinidas. Embora haja uma certa estabilidade nos géneros, o que faz com que certas formas
textuais sejam mais recorrentes em determinados géneros, essa estabilidade ¢ relativa. Para uma
andlise eficaz de género, € necessario considerar ndo apenas a forma textual, mas também os
aspectos discursivos e o "projeto de dizer", que guia a construg¢do arquitetonica especifica

(Sobral; Giacomelli, 2020).
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O autor advoga que a diferenca fundamental entre os conceitos de "géneros do discurso”
e "géneros textuais" esta justamente neste ponto. O primeiro conceito ¢ muito mais amplo,
incluindo elementos que vao além da forma textual e considerando o género em termos de seu
projeto enunciativo. Por outro lado, o segundo conceito, apesar de ter-se expandido em muitos

estudos, ainda ¢ limitado, pois geralmente atribui ao texto a condi¢ao de género. Explica Sobral.

[...] dado que, se um texto so6 adquire sentido no ambito de um género, ¢ se
todo género mobiliza discursos, um género textual, que ¢ uma perspectiva
legitima, mas em alguns casos restrita, cobriria apenas o aspecto da
significacdo, mas ndo o do sentido; cobriria o aspecto composicional, mas
ndo o arquitetonico. (Sobral, 2009, p. 135)

Para o autor, a expressao ‘géneros textuais’, quando se refere exclusivamente ao aspecto
linguistico, pode ser mais apropriadamente entendida como ‘tipos de textualizacao’ (Sobral,
2007). Em tal contexto, ndo haveria necessidade de utilizar o termo género “[...] que, embora
seja importante, € apenas um dos elementos envolvidos na construgdo do género —, que realiza
materialmente o género, mas nao o define” (Sobral, 2020, p. 512).

Na atividade social, em cada esfera em que estamos envolvidos, utilizamos a linguagem
de acordo com os géneros discursivos especificos. Dado que os atos sociais vividos pelos
grupos sdo variados, a producdo da linguagem também serd. Dessa forma, podemos afirmar
que ha uma linguagem de trabalho, uma linguagem de girias, uma linguagem cientifica, uma
linguagem narrativa literaria e juridica, cada uma correspondendo as necessidades de diferentes
situagdes de interacao social.

Ao considerar as contribui¢des de Bakhtin, o género ¢ abordado a partir de uma
perspectiva discursiva que destaca o processo interativo envolvido nas atividades enunciativas.
Isso ¢ mediado pela correlagao de posigdes sociais, pelas intengdes dos enunciadores e pelas
finalidades especificas de cada esfera, sendo visto “[...] como um objeto discursivo ou
enunciativo” (Rojo; Barbosa, 2015, p. 196). Como afirmamos anteriormente, Bakhtin (2016)
define os géneros como enunciados que consistem em contetido temadtico (assunto), estilo
verbal (composto pela linguagem tipica de cada género e pela subjetividade do autor) e
constru¢do composicional (organizagdo do género).

A multiplicidade de géneros discursivos nos oferece um conjunto de varios elementos
de linguagens, cada uma com suas caracteristicas e funcionalidades. E essa diversidade que nos
permite circular pelas diversas esferas da vida social com fluidez e naturalidade, adaptando

nossa comunicagao aos diferentes contextos e interlocutores.
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Na Teoria dos Géneros de Bakhtin, uma vez que o uso da linguagem se da por meio de
enunciados concretos e exclusivos, proferidos por participantes de uma ou outra esfera humana,
ele ¢ encarado por Bakhtin como uma unidade concreta e real de comunicacdo discursiva. Isso
porque o discurso s6 existe de fato na forma de enunciados concretos, unicos e singulares.

Por meio das reflexdes sobre os géneros do discurso buscaremos compreender, de forma
abrangente, esse conceito fundamental para a nossa tese, a partir de cada uma das obras onde

se trata dos géneros do discurso, como se segue.

3.4 OS GENEROS DO DISCURSO EM PAVEL MEDVIEDEV EM O METODO FORMAL
NOS ESTUDOS LITERARIOS: INTRODUCAO CRITICA A POETICA SOCIOLOGICA

A elaboracdo do conceito de género teve inicio na obra de Pavel N. Medviédev (2012),
'O Método Formal nos Estudos Literarios: Introdu¢do Critica a Poética Sociologica'. A julgar
pelo titulo, chegamos a pensar que a obra se refere apenas a literatura. Na verdade, esse trabalho
marcou a divergéncia do Circulo de Bakhtin com o formalismo russo, ou seja, a interlocugao
se d4 com os formalistas russos, e a questdo dos géneros é minuciosamente tratada no capitulo
“Os elementos da construcao artistica/O problema do género™.

Nesta obra, o autor aborda os géneros literarios ou poéticos, mas comega a expandir o
conceito para outros dominios ou areas de circulacao dos discursos, antecipando a nocao de
géneros discursivos. Nela, o Circulo ja destaca a importancia do conceito de género e diferencia
sua definicao da oferecida pelos formalistas, caracterizando o género por uma dupla orientagao
dialogica em relagdo a realidade e a vida.

Medviédev nos brinda com uma concepcdo de género fundada na ideia de que a
linguagem se materializa por meio de enunciados concretos, articulando “interior” e “exterior”,
promovendo a nog¢do de sujeito histdrica e socialmente situado. Para Medviédev (2012), uma
obra s6 se concretiza quando assume a forma de um determinado género. Afinal, para o autor,
cada elemento de uma obra s6 pode ser compreendido quando se considera o todo. Rojo (2007)
postula que se trata do estado inicial de elaborag¢do do conceito de género discursivo — indicada
pela adogdo do termo 'géneros linguisticos', possivelmente em contraposicdo a géneros
literarios ou poéticos.

No referido texto, Medviédev afirma que os formalistas ndo entendem o problema do
género, uma vez que tratam da questdo unicamente por meio dos elementos formais da lingua.

Dai, Medviédev propde a compreensao a partir do enunciado. Importa destacar que mesmo que
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ndo ignorem os aspectos formais da lingua, os membros do Circulo sugerem a necessaria
articulagdo com uma nova perspectiva, isto €, com a totalidade do enunciado.

Medviédev localiza o género firmemente dentro e fora do individuo. Para o autor, os
géneros discursivos sdo enunciados que nascem dentro de nds e se expdem para a realidade da

vida, da atividade linguageira, a fim de conceituar e interpretar a realidade.

Género € um conjunto dos meios de orientagdo coletiva na realidade, dirigido
para seu acabamento. Essa orientacdo é capaz de compreender novos aspectos
da realidade. A compreensdo da realidade desenvolve-se e origina-se no
processo da comunicacdo social ideologica. [...] Sdo as formas da expresséo,
e ndo as formas da linguagem, que desempenham o papel mais importante na
consciéncia ¢ na compreensdo da realidade [...]Jndo pensamos em palavras e
frases, e o fluxo da fala interior que flui dentro de nos ndo é uma série de
palavras e frases. Pensamos e conceituamos em enunciados, complexos
completos em si mesmos. [...] Esses atos internos integrais € materialmente
expressos de orientacdo [das pessoas] para a realidade e as formas desses atos
sdo muito importantes. Poderiamos dizer que a consciéncia humana possui
uma série de géneros internos para ver e conceituar a realidade. (Medviédev,
2012, p. 133-134, 200).

Apresentando uma discussao tedrica e metodologica refinada, no capitulo em questao
Medviédev tece definigdes que elucidam aspectos fundamentais para compreender o conceito
de género do discurso. Segundo Brait e Pistori (2012), no final esse conceito poderia ser

sintetizado da seguinte forma:

O género surge da totalidade acabada e resolvida do enunciado, que ¢ o ato
realizado por sujeitos organizados socialmente de uma maneira especifica. E
uma totalidade tematica, guiada pela realidade ao redor, determinada por um
tempo e espago especificos. Vale destacar aqui o significado de enunciado
como um todo que conecta o interior e o exterior, um ponto que o autor reforca
em outras partes e que estd em sintonia com os demais trabalhos do Circulo.
(Brait; Pistori, 2012, p. 283)

Para Medviédev, entre as caracteristicas do género do discurso, destaca-se a ideia de
que o género se define por uma dupla orientacdo na realidade, aspecto este que reforga a ideia
presente em todos os trabalhos do Circulo. Para entender o género, ¢ essencial considerar as
circunstancias temporais, espaciais e ideoldgicas que orientam e constituem o discurso, bem
como os elementos linguisticos, enunciativos e formais que possibilitam sua existéncia.

A primeira orientagdo ¢ vista a partir da exterioridade envolvida no género, relacionada
a vida, considerando o tempo, o espaco e a esfera ideoldgica a qual o género estd vinculado.
Dessa forma, compreende-se que o enunciado como totalidade se realiza em um espago e tempo

reais, podendo ser oral ou escrito, implicando a existéncia de um publico de receptores,
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destinatérios, ouvintes e/ou leitores, e, de certa forma, a reacdo dessa recepgdo. Estabelece-se
uma interrelagdo, uma interagdo entre o receptor e o autor.

A segunda orientagdo, direcionada para a vida, refere-se a interioridade do género,
relacionada as formas, estruturas e conteudo tematico do enunciado em sua totalidade, aspecto
que lhe permite ocupar um lugar na vida cotidiana, conectando-se ou aproximando-se de uma
esfera ideoldgica. Importa destacar que a énfase na dimensdo marcada por aspectos linguisticos,
forma e conteudo tematico, ndo pode ser separada de outro aspecto essencial a concepgao de
género no pensamento bakhtiniano: a nog¢do de esfera ideoldgica que envolve e molda
producao, circulacdo e recep¢ao de um género, destacando sua relacdo com a vida nos sentidos
cultural, social, etc.

Ao falar sobre o género como enunciado em sua totalidade, com dupla orientacao,

postula Medviédev (2012):

[...] uma obra entra na vida e esta em contato com os diferentes aspectos da
realidade circundante mediante o processo de sua realizagdo efetiva, como
executada, ouvida, lida em determinado tempo, lugar e circunstancias. Ela
ocupa certo lugar, que é concedido pela vida, enquanto corpo sonoro real. Esse
corpo estd disposto entre as pessoas que estdo organizadas de determinada
forma. Essa orienta¢do imediata da palavra como fato, mais exatamente como
feito historico na realidade circundante, determina toda a variedade de géneros
dramaticos, liricos e épicos. (Medviédev, 2012, p. 195)

Um outro aspecto a ser considerado no texto ¢ a questao da defini¢do de tema, de
unidade tematica. Elementos semanticos da lingua ajudam a formar essa dimensao do género.
Afinal, é por meio da lingua que dominamos o tema, embora este va além da propria lingua. E
o enunciado que ¢ direcionado ao tema, o enunciado completo como uma atuacao discursiva,
uma totalidade com suas formas que ndo podem ser reduzidas apenas as formas linguisticas.
Consequentemente, ndo se pode confundir tema com assunto. De forma detalhada, Brait e

Pistori (2012) postulam que o tema pode ser assim resumido:

(i) o conjunto dos significados dos elementos verbais da obra ¢ um dos
recursos para dominar o tema, mas ndo o tema em si mesmo; (ii) constitui-se
com a ajuda dos elementos semanticos da lingua; (iii) ndo € uma palavra
isolada que esta orientada para o tema, mas o enunciado inteiro como atuacao
discursiva; (iv) advém do enunciado completo/obra completa enquanto ato
socio-historico determinado, sendo, portanto, inseparavel tanto da situacao da
enunciagdo como dos elementos linguisticos; (v) ndo pode ser introduzido no
enunciado e encerrado. (Brait; Pistori, 2012, p. 284)
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Observe que, tanto tedrica quanto metodologicamente, a questao do tema esté ligada a

dupla orientagdo do género na realidade:

[...] a unidade tematica da obra ¢ inseparavel de sua orientacdo original na
realidade circundante, isto é, inseparavel das circunstancias espaciais ¢
temporais. [...] Assim, entre a primeira ¢ a segunda orientacdo da obra na
realidade (orientagdo imediata a partir de fora e tematica a partir de dentro),
estabelece-se uma ligagdo e uma interdependéncia indissoliveis. Uma ¢
determinada pela outra. A dupla orientagdo acaba por ser Unica, porém
bilateral. A unidade tematica da obra e seu lugar real na vida unem-se, de
forma organica, na unidade dos géneros. (Medviédev, 2012, p. 197)

Nesse trabalho de Medviédev, Brait e Pistori (2012) ressaltam ser fundamental pontuar
todas as particularidades que concernem aos géneros e as suas caracteristicas basilares, além
daqueles abrangidos pela poética. Para que “uma piada”, exemplo dado pelo autor, se realize
como género, ¢ necessario um enunciado anedotico criado e narrado por um sujeito que faz
parte de uma comunidade organizada de maneira especifica, direcionado a um determinado
publico com o objetivo de provocar uma reagao, estabelecendo assim o processo de interagao.

Finalmente, o texto de Medviédev nos mostra de forma prudente e aprofundada que
género ¢ o conjunto de modos de orientagdo coletiva dentro da realidade, voltado para a
conclusdao de que, por meio do proprio género, ¢ possivel compreender novos aspectos da
realidade. Em outras palavras, a realidade do género ¢ a realidade social de sua manifestagao
no processo de comunicagao, estreitamente vinculada ao pensamento. 08}

Na sequéncia, focaremos em '"Marxismo e Filosofia da Linguagem' (MFL) para analisar

a concepcao de géneros discursivos apresentada por Volochinov.

3.5 0S GENEROS DO DISCURSO EM VALENTIN VOLOCHINOV: MARXISMO E
FILOSOFIA DA LINGUAGEM (MFL)

Para introduzir esse topico consideramos importante fazer algumas consideragdes sobre
o contexto em que Volochinov escreveu MFL, a fim de compreendermos melhor as suas
concepgoes a respeito dos géneros discursivos e da linguagem.

O principal filoésofo da linguagem na época em que Volochinov escrevia era o linguista
sui¢o Ferdinand de Saussure, frequentemente descrito como o fundador da linguistica moderna.

Saussure acreditava que o trabalho dos linguistas ndo era estudar a historia da linguagem, mas
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sua estrutura, e essa estrutura deveria ser estudada em seus proprios termos e por si mesma.

Expressando essa crenca em famosa, Saussure (1995) postula:

Ao separar a linguagem da fala, estamos ao mesmo tempo separando: (1) o
que € social do que ¢ individual; e (2) o essencial do acessorio e mais ou menos
acidental. A linguagem ndo ¢ uma funcdo do falante; ¢ um produto que
assimilado passivamente pelo individuo. Nunca requer premeditacdo e a
reflexdo entra apenas para fins de classificagdo. [...] Falar, ao contrario, ¢ um
ato individual. E intencional e intelectual. (Saussure, 1995, p. 30)

Para Ferdinand Saussure, a linguagem ¢ social e individual; psiquica; psicofisiologica e
fisica. Portanto, a fusdo de Lingua e Fala. Para ele, a Lingua ¢ definida como a parte social da
linguagem e que s6 um individuo ndo € capaz de muda-la. O linguista afirma que a lingua ¢ um
sistema supraindividual, utilizado como meio de comunicagdo entre os membros de uma
comunidade.

Volochinov (2018) contrapds as ideias de Saussure as de um filésofo da linguagem
anterior, Wilhelm von Humboldt, cuja teoria da linguagem pode ser vista como o oposto polar
da de Saussure. Inspirado na filosofia romantica, von Humboldt acreditava que a esséncia da
linguagem ¢ justamente aquele ato criativo do individuo que Saussure havia rejeitado como
objeto de estudo. No entanto, isso significava que Humboldt era incapaz de ver a linguagem
como um sistema social. Achava impossivel explicar por que determinados individuos dizem
as coisas que fazem, supondo, como ele fez, que a criatividade individual foi dada.

Embora reconhecesse a importancia do trabalho de Saussure, Volochinov assinalou que
a formulagdo do linguista suico ndo conseguia explicar como a linguagem como forma social
muda ao longo do tempo e de onde vem a criatividade individual, ou seja, segundo Voldchinov,
tanto Saussure quanto von Humboldt haviam falsamente separado o individuo da sociedade.
Embora Saussure reconhecesse a linguagem como um fendémeno social, seu método nos impede

de estuda-la em um contexto social (Voldchinov, 2018). Parrington (1997) postula:

Do ponto de vista do falante, o “centro de gravidade da linguagem nao esta na
identidade da forma, mas naquele significado novo e concreto que ela requer
no contexto particular utilizado, mas sim compreender seu significado em um
determinado enunciado, ou seja, significa compreender sua novidade e nao
reconhecer sua identidade. (Parrington, 1997, p. 3)

Foi em “Marxismo e filosofia da linguagem-Problemas fundamentais do método

sociologico na ciéncia da linguagem” que Valentin Nikolaievitch Volochinov (2018) introduziu
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o termo "género" com um novo significado, equiparando-o a "forma de discurso (social)" e

28 o diferenciando-o de "forma de texto" ou "enunciado".

"forma de enunciagao

Em dois capitulos, especificamente, o autor fala sobre os géneros: (i)“Relagdo entre
infraestrutura e superestruturas”, em que aparece a articulagdo entre formas e temas de cada ato
de fala e o atrelamento as condig¢des e tipos de comunicacdao verbal - (ii) os géneros, ¢ “a
interagdo verbal”, em que resgata a questdo das categorias dos atos de fala e sua ligacdo com a
criacdo ideologica, a saber, o didlogo ininterrupto na cadeia de comunicacdo verbal em seus
varios tipos, prometendo aprofundar a reflexdo em outro trabalho. No artigo intitulado “A
constru¢do do enunciado/enunciagdo”, publicado em 1930, ele se refere novamente aos tipos
de enunciados comunicativos a que denomina géneros.

Em MFL a noc¢ao de género aparece explicitamente, quando o autor trata da relagao
entre infraestrutura e superestrutura e discute a questdo da interacao verbal. Era uma época

ainda considerada inicial no estudo dos géneros, € os autores, ao se referirem a eles, cunharam

o termo "géneros linguisticos". Diz-nos Voléchinov (2018):

Mais tarde, em relagdo ao problema da enunciacdo e do didlogo, também
abordaremos a questdo dos géneros discursivos. A esse respeito, faremos
apenas a seguinte observacdo: cada época ¢ cada grupo social possuem seu
proprio repertorio de formas discursivas na comunicagdo social e ideoldgica.
Para cada grupo, as formas pertencentes ao mesmo género, ou seja, para cada
forma de discurso social, corresponde um grupo de temas. (Volochinov, 2018,
p. 44.)

Em Marxismo e Filosofia da Linguagem (MFL), Voldchinov (2018) afirma que a
linguagem ¢ um produto da interagdo social, surgindo no/e através do didlogo, e que o
enunciado constitui a unidade primdria da linguagem. Essa fenomenologia da interacdo social
na linguagem recebe uma forma sociologica, de modo que estilos especificos de uso da
linguagem sdo as encarnagdes discursivas das visdes de mundo de grupos sociais especificos.
Ele acreditava que uma teoria da linguagem verdadeiramente abrangente deveria incluir em sua
descricdo todos os fatores externos as palavras que afetam seu significado e salientou que a
unica maneira de as palavras terem significado ¢ sendo compreendidas. Mas as palavras sdo
compreendidas por falantes e ouvintes especificos, que também sdo falantes, em situagdes

especificas que ocorrem no mundo real.

28 Na nossa tese a palavra 'enuncia¢do' nada tem a ver com a Teoria da Enunciagdo de Benveniste € Greimas, da
escola francesa. A palavra russa svickassisanue pode ser traduzida por enunciagdo ou enunciado. No nosso caso,
enunciagdo significa enunciado.
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Entre os interlocutores criticados por Voldchinov encontram-se a linguistica
saussureana, a estilistica classica, a psicologia subjetivista, assim como a causalidade
mecanicista que caracteriza a relacdo entre infraestrutura e superestruturas. Para abordar os
desafios do método sociologico na ciéncia da linguagem, o autor define o problema central
como "[...] compreender de que maneira a realidade influencia o signo, e como o signo, por sua
vez, reflete e retrata a realidade em constante transformagao" (Voldchinov, 2018, p. 41), Apos
revisitar o conceito de palavra como signo ideoldgico, a interagdo verbal, o processo real de
comunicacdo, a psicologia do corpo social e a ideologia do cotidiano, o autor discute a
importancia dos atos de fala e as diferentes formas de discurso que ocorrem na comunicagao

socioideologica de cada €época e grupo social.

As relagdes de produgdo e a estrutura sociopolitica, que delas diretamente
deriva, determinam todos os contatos verbais possiveis entre individuos, todas
as formas e os meios de comunicagdo verbal: no trabalho, na vida politica, na
criagdo ideologica. Por sua vez, das condigdes, formas e tipos da comunicacdo
verbal derivam tanto os temas como as formas dos atos de fala. (Volochinov,
2018, p. 42)

Volochinov declara que os atos de fala - enunciagdes sob diferentes modos de discurso
- sao formas de interagdo verbal diretamente ligadas a uma situagdo social; e que, por essa
razao,

[...] reagem de maneira muito sensivel a todas as flutuagcdes da atmosfera
social. [...] do ponto de vista dos tipos e formas de discurso através dos quais
esses temas tomam forma, s3o comentados, se realizam, sdo experimentados,
sdo pensados, etc. (Volochinov, 2018, p. 42)

Defende que a cada conjunto de formas similares de atos de fala, isto ¢, a cada género
de discurso empregado na vida comum corresponde um grupo especifico de temas; e que, entre
a forma da troca verbal e seu tema, ou entre a forma do enunciado e seu tema, ha uma unidade
organica e indissoluvel.

Segundo Brait e Pistori (2012), essa perspectiva estd intimamente relacionada a de
Medviédev, no texto 'Os elementos da construcdo artistica', bem como a varios aspectos que
Bakhtin explora em 'Géneros do discurso'. Volochinov afirma, por exemplo, que a cada
conjunto de formas similares de atos de fala, ou seja, a cada género de discurso utilizado na
vida cotidiana, corresponde um grupo especifico de temas, e que entre a forma da troca verbal
e seu tema, ou entre a forma do enunciado e seu tema, existe uma unidade organica e
indissoluvel. Além disso, esclarece um aspecto que, de certo modo, aponta para a dupla

orientacdao do género para a realidade, como apresentado por Medviédev, ressaltando que essa
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concepgdo e o trabalho dela derivado, no que se refere a evolugdo social do signo, estdo

submetidos a exigéncias metodoldgicas fundamentais para a ciéncia das ideologias.
Voléchinov ressalta a necessidade de desenvolver uma tipologia dos atos de fala ou das

intervengodes verbais, estabelecendo uma conexao com as reflexdes sobre género presentes nos

escritos de Medviédev e em diversas obras de Bakhtin. Sobre o assunto, postula Voldchinov:

A este respeito faremos simplesmente a seguinte observagdo: cada época e
cada grupo social t€m seu repertorio de formas de discurso na comunicagio
socioideologica. A cada grupo de formas pertencentes a0 mesmo género, isto
¢, a cada forma de discurso social, corresponde um grupo de temas. Entre as
formas de comunicagdo (por exemplo, relagdes entre colaboradores num
contexto puramente técnico), a forma de enunciagdo (“respostas curtas” na
“linguagem de negdcios”) e enfim o tema, existe uma unidade organica que
nada poderia destruir. Eis porque a classificagdo das formas de enunciacdo
deve apoiar-se sobre uma classificagdo das formas da comunicagdo verbal.
(Volochinov, 2018, p. 14)

A tematica ¢ revisitada na segunda parte de Marxismo e Filosofia da Linguagem,
especificamente no capitulo seis (6), em que Voldchinov explora a interacdo verbal. Nesse
capitulo, novamente, surgem observagoes significativas sobre as "categorias de atos de fala na
vida e na criagdo ideoldgica", intimamente relacionadas ao que Volochinov identifica como a
esséncia da lingua, ou seja, a interagdo verbal, assim como com as orientacdes metodologicas
para seu estudo.

Volochinov nos dé a conhecer que a "enunciagao possui uma natureza social"; que toda
enunciacao ¢ influenciada pela situagdo social imediata e pelo contexto social mais amplo; e
que até¢ mesmo o discurso interior de cada individuo — ajustado e estruturado conforme as
possibilidades de expressao do ambiente social em que reside — possui um auditério proprio
claramente definido; que o “[...] centro organizador de toda enunciacdo, de toda expressao, nao
¢ interior, mas exterior: esta situado no meio social que envolve o individuo”.

Sobre o assunto enunciam Brait e Pistori (2012):

E justamente dessa ligagdo entre a lingua e o curso da comunicago verbal
concreta, social e historicamente situada, fora da qual ndo se pode
compreendé-la, que decorre a ordem metodologica para seu estudo, no qual
o reconhecimento do género tem lugar de destaque: (i) As formas e os tipos
de interagdo verbal em ligagdo com as condi¢des concretas em que se realiza;
(i1) As formas das distintas enunciagdes, dos atos de fala isolados, em ligagdo
estreita com a interag@o de que constituem os elementos, isto &, as categorias
de atos de fala na vida e na criacdo ideoldgica que se prestam a uma
determinacdo pela interagdo verbal; (iii) A partir dai, exame das formas da
lingua na sua interpretacdo linguistica habitual. (Brait; Pistori, 2012, p. 388)
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Finalmente, vale a pena recorrer ao texto 'A constru¢do do enunciado/enunciagdo, de
1930. Escrito por Volochinov, revisita a temadtica da interagdo, abordando tanto o discurso
monoldgico quanto o discurso dialdgico, além de explorar a dialogicidade da linguagem
interior. O autor também discute a orientacdo social do enunciado/enunciagdo, bem como a
dimensdo extraverbal — implicita — presente no enunciado/enunciagdo, além de considerar a
situacdo e a forma do enunciado/enunciagdo, incluindo aspectos como entonacdo, escolha e
organizacao das palavras, e a estilistica do enunciado/enuncia¢do no contexto da vida cotidiana.
Nesse processo, Voldchinov retoma a questao do género.

Feitas as consideragdes sobre os géneros do discurso em MFL, ¢ importante relembrar
que nenhum dos conceitos do Circulo como género, dialogismo, relacdes dialdgicas, tema,
lingua, linguagem, podem ser compreendidos de forma isolada.

Em seguida, aprofundaremos nossa analise dos Géneros Discursivos a partir da obra
seminal de Mikhail Bakhtin, 'O problema do contetido, do material ¢ da forma na criagao
literaria', com o objetivo de compreender como os géneros discursivos se relacionam com os

conceitos de conteudo, material ¢ forma na construcao artistica.

3.6 GENEROS DISCURSIVOS EM "O PROBLEMA DO CONTEUDO, DO MATERIAL E
DA FORMA NA CRIACAO LITERARIA (PCMF)

Antes de discorrermos sobre os géneros em PCMF, ¢ importante compreender que os
textos do Circulo, apesar de se concentrarem na poética, podem ser aplicados a analise de
qualquer tipo de linguagem?’.

'O problema do contetido, do material e da forma na criagdo literaria' foi escrito por
Bakhtin entre os anos 1923/1924, anteriormente a primeira edi¢ao de Problemas da poética de
Dostoiévski 1929. Faraco (2009) advoga que esse texto tem como proposito “[...] criticar o
pensamento estético do formalismo russo (que Bakhtin denomina de estética material) e propor
as bases de uma estética geral e sistematica (filosofica) a partir da qual seja possivel desenvolver
uma poética que ultrapasse as limitagdes da estética material. (Faraco, 2009, p. 91)”. O autor
também postula que ele inclui “[...] algumas de suas contribui¢des mais relevantes para a analise

da arte, da literatura e da linguagem em geral” (Faraco, 2009, p. 97).

2% Um exemplo dessa aplicagio pode ser visto em Serra (2020), que aplicou a Arquitetdnica Bakhtiniana para o
uso do Gamification na avaliagdo de Lingua Inglesa no Ensino superior, tendo como texto base PCMF de
Bakhtin.
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Em PCMF o conceito de géneros do discurso refere-se a distingdo entre a forma
composicional e a forma arquitetonica. Para estabelecer essa diferenciagdo, Bakhtin propde que
se deve considerar a unidade do texto ndo apenas em func¢ao de sua forma externa, que parece
auténoma, mas sim em relacdo ao seu plano, isto €, as suas condigdes concretas de existéncia,
suas interdependéncias, suas relagdes e suas posicdes dialogicas e valorativas. Esse plano ¢
denominado forma arquitetonica, um aspecto que, dentro da proposta do pensamento
bakhtiniano, esta relacionado a interagdo entre mim € o outro — € entre o outro € mim, presentes

nos textos, discursos e géneros:

Deve-se ter em vista que cada forma arquitetonica € realizada por meio de
métodos composicionais definidos; por outro lado, as formas composicionais
mais importantes, as de género por exemplo, correspondem, no objeto
realizado, formas arquitetdnicas essenciais. (Bakhtin, 2003, p. 24)

A proposito, Serra (2020) nos lembra que arquitetonica € um dos conceitos mais
complexos dentro da obra de Bakhtin. E também um conceito inacabado e esta presente em
varias das suas obras, tais como Géneros do Discurso (1952/1953); O Problema do Contetdo
do Material e da Forma na Criacdo Literaria (1924/ 1975); Para uma Filosofia do Ato
Responsavel (PFA) [1920- 24] 2010; Problemas da Poética de Dostoiévski (PPD) (1929/1963)
e O Autor e o heroi na Atividade Estética (1992). Em termos teéricos da sua concepgao, a
Arquitetonica foi construida por Bakhtin nesse percurso historico e, posteriormente, dilui-se
em suas obras.

Brait e Pistori (2012) observam que a forma arquitetonica se distingue da forma
composicional, mas nao a exclui; o analista de género, adotando uma perspectiva dialogica,
deve também se apropriar dela. De maneira simplificada, pode-se afirmar que, ao analisar um
género e os textos que o constituem, ¢ indispensavel considerar suas diferentes dimensdes
(interna e externa), de forma a indicar as interrelacdes dialdgicas e valorativas (entoativas,
axiologicas) que o definem como uma forma de compreender e responder a vida e a sociedade.
Esse movimento, mais amplo do que a mera descri¢do das estruturas e da forma composicional,
busca atingir a forma arquitetonica do género e dos textos. Como observa Faraco, ¢ a forma
arquitetonica que orienta a constru¢do do conteudo verbal e da forma composicional,
abrangendo a sele¢do do material verbal entendido como linguagem situada (Faraco, 2009).

O que se conclui ¢ que PCMF possui importancia central para o conceito de género na

obra do Circulo, bem como para sua atual aplicag¢do tedrico-metodoldgica ¢ que a andlise do
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género precisa incorporar uma concep¢ao de texto que inclua, obrigatoriamente, a consideragao

da forma arquitetonica.

3.7 GENEROS DISCURSIVO EM PROBLEMAS DA POETICA DE DOSTOIEVSKI (PPD)

Ao abordar a questao dos gé€neros do discurso, Bakhtin ndo se limita a literatura nem
negligencia as questdes levantadas pela linguistica, mas as expande ao considerar a relagdo
entre linguagem e comunicagdo, bem como entre linguagem e vida. Para uma compreensao
mais aprofundada desse tema, a leitura de Problemas da poética de Dostoiévski € essencial.

Nas primeiras paginas de PPD lemos que "Dostoiévski criou o romance polifonico.
Criou um género romanesco essencialmente novo” (Bakhtin, 2018b, p. 5). Este conceito nao ¢
somente relacionado a literatura. A obra €, na verdade, uma excelente panoramica sobre os
estudos a respeito de Dostoiévski.

Ao adentrarmos pelo segundo capitulo deparamo-nos com a questdo da personagem de
forma muito detalhada, que contribui para a compreensao da questao das vozes (polifonia). Ao
chegarmos ao capitulo “A ideia em Dostoiévski”, ¢ possivel explorar a concepcao de
dialogismo e polifonia e descobrimos um extenso capitulo de grande relevancia para todos os
estudos de género: “Peculiaridades do género, do enredo e da composi¢ao das obras de
Dostoiévski.” (Bakhtin, 2008, p. 52-206). A esta altura, Bakhtin aborda especificamente os
géneros carnavalizados, destacando a relagdo entre o género literario sério-comico, o didlogo
socratico e a satira menipeia, entre outros, com o folclore carnavalesco. Ele detalha as
particularidades desses dois tipos de géneros e examina os géneros intercalados (como novelas,
cartas, discursos oratorios, simposios, etc.), mostrando como os géneros carnavalizados
exerceram influéncia significativa sobre a literatura e a cultura.

Bakhtin (2008, p. 136) destaca que o carater dialdgico interno e externo, presente em
géneros como a diatribe, o soliloquio e o simpodsio, € crucial para compreender o género do
discurso. No pensamento do Circulo, o conceito de género vai além de estruturas ou textos,
abrangendo também o dialogismo e a forma de interpretar e responder a vida. Bakhtin examina
detalhadamente as obras de Dostoiévski e enfatiza outra ideia fundamental: a necessidade de
considerar a tradi¢cdo em que um género estd inserido, uma vez que nenhum género surge
isolado. Ele se conecta a uma tradi¢do que possibilita seu estudo tanto diacronicamente (em
relacdo aos géneros que o precedem e aos quais ele se liga e transforma) quanto sincronicamente

(com suas caracteristicas herdadas e as novas que o diferenciam dos anteriores).
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Seguidamente, no detalhado estudo sobre o género especifico do romance polifonico, o
quinto capitulo, "O discurso em Dostoiévski" (Bakhtin, 2018a), dividido em quatro partes,
esclarece dois pontos mais importantes: primeiro, que o conceito de género em Bakhtin vai
além das produgdes literarias; segundo, intimamente relacionado ao primeiro, que ha uma
conexao indispensavel entre género e discurso.

Logo no inicio do capitulo, Bakhtin (2018a) faz observacdes metodologicas prévias e
afirma: “Intitulamos este capitulo ‘O discurso em Dostoiévski’, porque temos em vista o
discurso, ou seja, a lingua em sua integridade concreta e viva” (Bakhtin, 2008, p. 207). A partir
desse ponto, Bakhtin propde a Metalinguistica, que, em conjunto com a Linguistica,
investigaria o discurso como um objeto multifacetado, referido como "relacdes dialogicas", que
esta intimamente vinculado a analise do discurso sob o prisma de sua interagdo com o discurso

alheio e a compreensdo da prosa literaria, conforme Bakhtin (2008) afirma:

Ao analisarmos a prosa, nds mesmos nos orientamos muito sutilmente entre
todos os tipos e variedades de discurso que examinamos. Além disso, na
pratica cotidiana, ouvimos de modo muito sensivel e sutil todas essas nuancas
nos discursos daqueles que nos rodeiam, nés mesmos trabalhamos muito bem
com todas essas cores da nossa paleta verbal. Percebemos de modo muito
sensivel o mais infimo deslocamento da entonacdo, a mais leve
descontinuidade de vozes no discurso cotidiano do outro, essencial para nos.
Todas essas precaugdes verbais, ressalvas, evasivas, insinuagdes ¢ ataques sao
registrados pelos nossos ouvidos e sdo familiares aos nossos proprios labios.
(Bakhtin, 2018a, p. 231)

Finalmente, PPD nos brinda com um estudo inédito sobre o romance polifonico. Com
base na citacdo acima, concluimos que essa abordagem ¢ crucial para compreender que a
questdo do género, segundo o Circulo, e ndo apenas segundo Bakhtin, estd relacionada ao
surgimento da prosa literaria, diferenciando-se do estudo dos géneros proposto por Aristoteles
(Machado, 2005). A prosa literaria se caracteriza por absorver e ser influenciada pela fala
cotidiana e pelos géneros que dela emergem.

Dando continuidade a nossa discussdo, passaremos a examinar a obra 'O Discurso no
Romance', aprofundando os conceitos de género discursivo apresentados anteriormente e

aplicando-os a analise do romance.

3.8 GENEROS DISCURSIVOS EM 'O DISCURSO NO ROMANCE'

Este texto, elaborado entre 1934 e 1935, integra um conjunto de estudos em que o

romance ¢ analisado como um género caracterizado por ser um "fendmeno pluriestilistico,
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plurilingue e plurivocal" (Bakhtin, 1988b, p. 73). Estruturado em cinco segdes, o trabalho se
apresenta como uma andlise aprofundada de um género literario. Embora possa parecer que a
discussdo seja de interesse exclusivo para especialistas em literatura, o leitor descobrird que
questdes sobre a linguagem, de forma geral, ¢ a possibilidade de expandir a analise para outros
géneros estdo claramente presentes. Com a inteng¢do destacar as conexdes significativas que o
romance possui com géneros nao literarios e como ¢ possivel delinear a "historia do romance”
com base nessas interagdoes, Bakhtin explora questdes cruciais sobre lingua, linguagem,
variedade linguistica, estratificacdo da lingua em géneros e diversidade de géneros.

Bakhtin, ao examinar o género literario do romance, transcende a dicotomia entre
"formalismo" e "ideologismo" abstratos, e foca na interacao entre lingua, géneros e estilo. Esse
enfoque dindmico avanga nossa compreensao da lingua e dos géneros, destacando a
unidade/multiplicidade da lingua em diferentes estagios. Ele explora conceitos importantes
como estratificacdo interna, dialetos sociais, linguagens de géneros e forcas linguisticas
diversas, oferecendo uma perspectiva abrangente sobre como esses elementos influenciam e

moldam o uso da lingua, especialmente no contexto do romance.

A estratificacdo interna de uma lingua nacional tGnica em dialetos sociais,
maneirismos de grupos, jargdes profissionais, linguagens de géneros, fala das
geracles, das idades, das tendéncias, das autoridades, dos circulos ¢ das
modas passageiras, das linguagens de certos dias e mesmo de certas horas
(cada dia tem sua palavra de ordem, seu vocabulario, seus acentos), enfim,
toda estratificacdo interna de cada lingua em cada momento dado de sua
existéncia histdrica constitui premissa indispensavel do género romanesco. E
¢ gragas a este plurilinguismo social e ao crescimento em seu solo de vozes
diferentes que o romance orquestra todos os seus temas, todo seu mundo
objetal, semantico, figurativo e expressivo. (Bakhtin, 1988b, p.74)

Sobre 'O Discurso no romance', Brait e Pistori (2012) afirmam que ¢ possivel encontrar
conceitos que atualmente sdo explorados por Sociolinguistica, Linguistica Aplicada e diversas
teorias e andlises do discurso, as quais abordam uma perspectiva historica e social das linguas
e dos individuos. Um exemplo disso sdo as for¢as centripetas e centrifugas que influenciam a
linguagem. Bakhtin (2015) ilustra como a constante tensao entre essas forgas abrange, de forma
dialética, a questdo da unidade e da diversidade linguistica, destacando o movimento essencial

entre unificagdo, centralizacdo das ideologias verbais, busca pela unidade e plurilinguismo real.

Em cada momento da sua formacao, a linguagem diferencia-se ndo apenas em
dialetos linguisticos [...], mas o que ¢ essencial, em linguas socioideoldgicas:
sociogrupais, ‘profissionais’, ‘de géneros’, etc. [...] a estratificagdo e o
plurilinguismo ampliam-se e aprofundam-se na medida em que a lingua esta
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viva e desenvolvendo-se; ao lado das forgas centripetas caminha o trabalho
continuo das forcas centrifugas da lingua, ao lado da centralizagdo verbo-
ideologica e da wunido caminham ininterruptos os processos de
descentralizagdo e desunificagdo. (Bakhtin, 1988b, p. 82)

O autor examina o romance € os géneros prosaicos, destacando como esses géneros
refletem as tendéncias descentralizadoras da linguagem, como plurilinguismo, diversidade e
plurivocidade, formados pelas forcas centrifugas. Esses géneros estdo conectados ao
dialogismo linguistico e ao carater dialogico do discurso.

Bakhtin, em seus cinco capitulos de O Discurso no Romance, discute como esses
géneros se relacionam com a estratificacao da lingua e a orientacao dialodgica para os discursos
de outros, abordando questdes inovadoras sobre a linguagem cotidiana. No contexto do
romance, explora de maneira geral os géneros, conforme ilustrado em trechos especificos de
seu trabalho. Ele analisa a formagao continua das normas linguisticas e o conflito entre a "lingua
unitaria comum" e a heteroglossia’.

Segundo Bakhtin (1988b, p. 269-271), a lingua unitdria ¢ um conjunto de normas que
reflete o processo histérico de unificacao e centralizagdo linguistica, ndo sendo uma entidade
preexistente, mas uma constru¢do em oposi¢cao a heteroglossia. Ela busca superar a
heteroglossia impondo limites e garantindo um grau de compreensao mutua, formando uma
unidade relativa na lingua cotidiana e literaria, a "lingua correta". No entanto, Bakhtin
argumenta que a lingua ¢ unitaria apenas como um sistema gramatical abstrato, desconectado
das conceitualizacdes ideologicas e do desenvolvimento historico continuo das linguas vivas.
Além das forcas de centralizag¢do, também estdo ativas forcas de descentralizagdo e desunido,
tornando a lingua essencialmente heteroglota em qualquer fase de sua historia. A lingua
literaria, por sua vez, € estratificada e sua unidade ndo ¢ de um sistema linguistico fechado, mas
uma unidade composta por diversas "linguas".

Ao final do estudo, Bakhtin (1988b, p. 200) afirma que “[...] o romance ndo foi uma

enciclopédia de linguagens, mas de géneros [...]”, destacando que ele estd profundamente

30 Alguns pesquisadores preferem usar heterodiscurso ao invés de heteroglossia. Segundo Holquistt, Emerson e
Holquist ([1994]; 2003) Em 'O Discurso no Romance' (1935), o foco de Bakhtin se desloca para a forma do
romance em geral. A forma romanesca ¢ percebida como plurivocal ou, mais precisamente, definida como a
orquestracao artistica de uma diversidade de discursos sociais: a forma do romance ¢ fundamentalmente
heteroglossica, de multiplas linguas. A mudanca de terminologia de 'polifonia' para 'heteroglossia' indica uma
mudanga de énfase em dire¢o as linguagens sociais, em vez de vozes individuais, que eram o foco principal da
analise no estudo da prosa de Dostoiévski. No entanto, trata-se apenas de uma mudanca de énfase; para que os
diversos discursos sociais da heteroglossia entrem no romance, eles precisam estar corporificados em um ser
humano falante. 'Cada linguagem no romance ¢ um ponto de vista, um sistema conceitual socio-ideologico de
grupos sociais reais'; caso contrario, ela ndo pode entrar no romance, mas, da mesma forma, 'deve ser um ponto
de vista concreto, socialmente corporificado'.
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integrado na prosa do mundo, da qual se alimenta e na qual se forma®'. O estudo esclarece
aspectos sobre géneros em prosa, as forcas que dinamizam a lingua viva, a heterogeneidade e
o plurilinguismo, considerando o ser humano e a linguagem como referéncias para os valores
e tensdes que regulam o mundo.

Finalizaremos nossa discussao sobre Géneros Discursivos em Bakhtin com uma analise
detalhada da obra 'Os Géneros do Discurso', aprofundando os conceitos-chave apresentados

pelo autor.

3.9 GENEROS DISCURSIVOS EM '0S GENEROS DO DISCURSO!

No ensaio "Géneros do Discurso”, produzido no inicio dos anos 1950, mas
originalmente publicado em russo somente em 1979, que o género aparece de forma mais clara
e definida. Neste ensaio, os géneros do discurso (em russo, rechevye scanpol [zhanry]) sdo
definidos a partir de uma abordagem que leva em conta as dimensdes sOcio-historica e
normativa do género, com énfase na sua estabilidade relativa. Por isso, sdo denominados como

"tipos de enunciados>? relativamente estaveis".

A linguagem se realiza por meio de enunciados concretos ¢ Unicos (orais e/ou
escritos) proferidos por representantes de determinado campo de atividade
humana. O enunciado reflete as condigdes especificas e os propdsitos de cada
campo, ndo apenas pelo seu conteudo temadtico e estilo de linguagem, ou seja,
pela selecdo operada nos recursos linguisticos — 1éxicos, fraseologicos e
gramaticais —, mas principalmente pela sua construcdo composicional. Esses
trés elementos (conteudo tematico, estilo e construgdo composicional) sdo
inseparavelmente ligados no todo que constitui o enunciado, e cada um deles
¢ marcado pela especificidade de uma determinada esfera comunicativa. Cada
enunciado particular é evidentemente individual, mas cada esfera de uso da
linguagem elabora seus tipos de enunciados relativamente estaveis, e isso € o
que chamamos de géneros do discurso. (Bakhtin, 2016, p. 261)

E nesse estudo que o autor direciona sua aten¢do a questdo dos géneros como foco

central de analise. Caracteristico de seu pensamento, nesse trabalho Bakhtin ndo busca criar

31 Em 1940, Bakhtin redige A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento: o Contexto de Frangois
Rabelais (Bakhtin, 2010), onde o capitulo sobre o "vocabulario da praga publica na obra de Rabelais" oferece
numerosos exemplos de plurilinguismo real, abordando a relag@o entre lingua, géneros, tempo, espago, ideologia
e estratos sociais.

32 Para Bakhtin (2016), o enunciado é a unidade concreta e real da comunicagdo discursiva. Isso porque o
discurso so se manifesta através de enunciados especificos e singulares, que pertencem a individuos de diferentes
esferas da atividade e comunicagdo humana. Cada enunciado é, portanto, um evento Unico e irrepetivel dentro da
comunicagao discursiva. Ele ndo pode ser reproduzido, apenas referido, transformando-se em um novo evento.
Contudo, o enunciado também representa um elo na complexa e continua cadeia da comunicagdo discursiva,
mantendo relagdes dialdgicas com outros enunciados: ele surge em resposta a enunciados anteriores (como uma
réplica) e estd sempre orientado para a reagdo ou resposta dos participantes da interagao.
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defini¢des rigidas de género, tampouco desenvolver tipologias, exceto pela distingdo que faz
entre os géneros que denomina de primarios e secundarios (discutida posteriormente). Ele
observa que a falta de uma classificacdo "bem elaborada" dos géneros discursivos de acordo
com as esferas da prdxis também contribui para a incompreensdo da natureza genérica dos
estilos.

J4 no inicio do texto, Bakhtin (2016) advoga que todos os diferentes dominios da
atividade humana estdo interrelacionados com o uso da linguagem. Assim sendo, ¢
compreensivel que o carater e as formas desse uso sejam tdo variados quanto os proprios
campos da atividade humana. O uso da lingua ocorre por meio de enunciados (orais e escritos)
concretos e singulares, emitidos pelos participantes de determinado campo da atividade
humana. Esses enunciados expressam as condi¢des especificas e os objetivos de cada campo
ndo apenas em seu conteudo tematico e no estilo da linguagem, mas, principalmente, em sua
estrutura composicional.

Bakhtin destaca que, em relacdo aos estudos de géneros ja realizados, o problema geral
dos géneros discursivos nunca foi propriamente questionado. Na Literatura, tanto na
Antiguidade quanto na era contemporanea, a analise dos géneros sempre foi conduzida a partir
de uma perspectiva artistico-literaria, ou seja, com foco nas distingdes entre géneros dentro do
campo literario. Os géneros foram considerados como separados da vida social, em vez de
serem vistos como formas discursivas que se diferenciam dos géneros de outras esferas socio-
ideoldgicas, mas que compartilham com estes uma mesma esséncia, sua natureza verbal (que ¢
ao mesmo tempo socio-ideoldgica e dialdgica.

Maior énfase ¢ dada a natureza verbal dos géneros, como a atitude em relacdo ao
interlocutor e sua influéncia na elaboracdo do enunciado. Ainda assim, Bakhtin comenta os
estudos sobre os géneros cotidianos na Linguistica, desenvolvidos com base em diferentes
abordagens teoricas.

A limitacdo dos estudos sobre géneros, conforme apontado pelo autor, pode ter surgido
em razdo da diversidade e da heterogeneidade dos géneros, resultantes da variedade ideologica
presente nas diferentes esferas sociais da comunicagdo. Essa diversidade poderia levar a
percepcao de que os tracos comuns dos géneros se tornariam abstratos e desprovidos de

significado. Enuncia Bakhtin (2016):

A heterogeneidade funcional torna os tragos gerais dos gé€neros discursivos
demasiadamente abstratos e vazios. A isto provavelmente se deve ao fato de
que a questdo geral dos géneros discursivos nunca foi verdadeiramente
colocada. O que mais se estudava eram os géneros literarios. (Bakhtin, 2016,

p- 13)



103

De acordo com Machado (2005, p. 152), os géneros discursivos bakhtinianos se baseiam
no dialogismo presente nos processos comunicativos. As “praticas prosaicas que diferentes
formas de linguagem utilizam no discurso” manifestam a pluralidade. “Ao valorizar os estudos
dos géneros”, o dialogismo encontrou “um recurso excelente para ‘radiografar’ o hibridismo, a
heteroglossia e a pluralidade de sistemas de signos culturais” (Machado, 2005, p. 153). Como
lembrado ainda por Machado, “[...] surgindo exatamente na esfera prosaica da linguagem, os
géneros discursivos abrangem toda sorte de didlogos cotidianos, bem como enunciados da vida
publica, institucional, artistica, cientifica e filosofica” (Machado, 2005, p. 155).

Sobre a concep¢dao de Bakhtin sobre os géneros do discurso, hd duas importantes
observagoes: (i) a abordagem do autor se concretiza a partir de uma perspectiva socio-historica,
integrando as dimensdes historica e normativa dos géneros e destacando sua relativa
estabilidade (a relagao entre o dado e o novo); (ii) derivada da primeira ¢ que o conceito de
género do autor ndo se restringe as formas de discurso social que alcangaram uma determinada
valoragao ideoldgica. Isso ocorre justamente porque o autor entende o género como uma forma
concreta e historica, que esta necessariamente presente em todas as manifestacdes discursivas,
uma vez que o discurso se materializa na forma de enunciados que sdo sempre construidos
dentro de determinados géneros.

Bakhtin define os géneros como tipos de enunciados relativamente estaveis e
normativos, que estao associados as situagoes tipicas de comunicacao social. Esta ¢ a natureza
verbal comum dos géneros a que o autor se refere: a relacao intrinseca dos géneros com 0s
enunciados (e nao com uma dimensao linguistica e/ou formal propriamente dita, desvinculada
da atividade social, que excluiria a abordagem de cunho social dos géneros); isto ¢, a natureza
socio-ideologica e discursiva dos géneros. Como tipos tematicos, estilisticos e composicionais
dos enunciados individuais, os géneros se constituem historicamente a partir de novas situagdes
de interagdo verbal (ou outro material semiotico) da vida social, que vao se estabilizando,
relativamente, dentro das diferentes esferas sociais. Assim, os géneros estdo ligados as situagdes
sociais de interagdo: qualquer mudanca nessa interagdo resultara em mudangas no género.

O enunciado é composto ndo apenas por uma dimensao verbal, envolvendo seu material
semiotico e a organizacdo desse material em um conjunto coerente de signos (a organizagao
textual), mas também por uma dimensao social, que abrange a situagdo de interacdo, incluindo
o tempo e o espago historicos, os participantes sociais da interacdo e a orientagcdo valorativa.
Dessa forma, ao considerar a dimensao social como parte integrante do enunciado, ele possui

um autor ¢ um destinatario, uma finalidade discursiva, esta vinculado a uma situacdo de
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interagdo dentro de uma determinada esfera social, entre outros aspectos. A situacdo de
interagdo ndo ¢ um elemento externo (contextual); ela se integra ao enunciado, constituindo-se
como uma de suas dimensdes constitutivas, essencial para a compreensao do significado do

enunciado.

Um enunciado isolado e concreto sempre ¢ dado num contexto cultural e
semantico-axiologico (cientifico, artistico, politico, etc.) ou no contexto de
uma situacdo isolada da vida privada; apenas nesses contextos o enunciado
isolado ¢é vivo e compreensivel: ele é verdadeiro ou falso, belo ou disforme,
sincero ou malicioso, franco, cinico, autoritario e assim por diante. (Bakhtin,
2016, p. 43)

Em 'Os Géneros do discurso', Bakhtin enfatiza a relativa estabiliza¢dao dos géneros e sua
ligacdo com a atividade humana. Em sintese, os géneros estdo vinculados as situagdes sociais
de interacao e, portanto, assim como os enunciados individuais, sdo constituidos por duas partes
indissocidveis: sua dimensao linguistico-textual e sua dimensdo social. Cada género estd
associado a uma situagdo social de interagdo tipica dentro de uma esfera social, possui sua
finalidade discursiva e sua propria concep¢ao de autor e destinatario. Em contrapartida, uma
vez constituido, o género exerce um efeito normativo sobre as interagdes verbais (ou nao
verbais).

Assim, pode-se afirmar que, para Bakhtin, os géneros também sao formas de agdo: na
interacdo, eles funcionam como indices de referéncia para a constru¢do dos enunciados,
orientando o autor no processo discursivo e estabelecendo um horizonte de expectativas para o
interlocutor, no processo de compreensao e interpretagao do enunciado (a construgao da reacao-
resposta ativa)

Com base na premissa de que a linguagem faz parte de todas as esferas da atividade
humana, o enunciado ¢ considerado por Bakhtin (2016) como a unidade real da comunicagao
discursiva, visto que “[...] a lingua passa a integrar a vida através de enunciados concretos (que
a realizam); € igualmente através de enunciados concretos que a vida entra na lingua” (Bakhtin,
2016, p. 265).

Em 'Os géneros do discurso’, encontramos uma instancia do conceito bakhtiniano de
linguagem que sistematiza a importancia da no¢do de género, por meio da compreensdo da
linguagem em movimento, plena de vida e mobilidade, exposta na atividade linguageira do
burburinho da vida e da cultura, da vida na cultura, seja ela artistica ou cientifica, do enunciado

como unidade dialogica de tensdo entre eu/outro. O autor chega a se perguntar se existe género
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sem destinatario. Para ele, a presenca do outro e a resposta do outro sdo tdo indispensaveis para
o ser humano que outras consideracdes — e talvez até mesmo as morais — sdo deixadas de lado.

E ¢ justamente por essa dualidade - unidade/singularidade - que importantes discussdes
sdo encontradas em "Géneros do discurso", que dizem respeito as realidades representadas pela
sentenca/frase, enquanto a unidade/modelo do conjunto de possibilidades de um sistema e
enunciado, oral ou escrito, propicia uma forma concreta e inica por membros de diferentes
esferas da atividade humana. Finalmente, ao afastar os géneros de uma perspectiva formalista
e situd-los no contexto social, e a partir da no¢do da relacdo dialética entre linguagem e
ideologia, Bakhtin v€ os géneros como espagos de manifestagdo da ideologia, considerando-os
como formas de visdo sobre o mundo. Ademais, ele enfatiza também a sua relativa estabilidade,
plasticidade, e a capacidade de reacentuacao e intercalacgao.

Em seguida, aprofundaremos a discussao sobre a Transmutacdo de Género na

perspectiva bakhtiniana, estabelecendo um paralelo entre a teoria e 0 nosso corpus de analise.

3.10 ATRANSMUTACAO DE GENERO EM BAKHTIN E A CONVERSA COM NOSSO
CORPUS

Iniciaremos esse topico lembrando que para Bakhtin (2016), os géneros do discurso sao
tipos relativamente estdveis de enunciados que circulam em diferentes esferas da atividade
humana. Com o passar dos anos, principalmente ap6s a popularizagao das tecnologias digitais
difundidas pela internet, novos géneros surgiram a partir da transmutagdo de géneros pré-
existentes. A transmutacao também ocorre quando um género passa por transformacao, sem
que surja um novo género.

Ao defender a afirmacao de que a verdadeira unidade de comunicagdo € a enunciagao,
Bakhtin (2000, p. 297) nos lembra que “[...] as pessoas ndo trocam oragdes assim como nao
trocam palavras (no sentido estritamente linguistico), ou combinacdes de palavras; em vez
disso, eles trocam enunciados constituidos com unidades de linguagem”. Outrossim, ele reitera
sua posicao acrescentando que “[...] aprender a falar significa aprender a estruturar enunciados
(porque falamos em termos de enunciados € ndo de oragdes isoladas). Os géneros discursivos
organizam nosso discurso da mesma forma que as formas gramaticais fazem a sintaxe”
(Bakhtin, 2000, p. 302). Assim, como pode ser observado a partir desses postulados, a teoria de
Bakhtin sobre género e enunciacdo estd diretamente correlacionada, de modo que, ao definir
género, ele o caracteriza como “tipos de enunciados relativamente estaveis” (Bakhtin, 2000, p.

279).
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Bakhtin sinaliza a possibilidade de os géneros estarem sujeitos a variacdes na sua
relativa estabilidade de enunciados. Isso ocorre porque as formas de género sdo mais flexiveis
e irrestritas em comparagdo com as formas de linguagem que aderem estritamente as normas e
padrdes. Apesar de suscetiveis de mudangas, porém, os géneros ndo sdo criagdes individuais,
pois possuem formas estabelecidas e reconhecidas nas esferas especificas por onde circulam;
além disso, tais formagdes devem estar em conformidade com as circunstancias s6cio-historicas
contextuais emaranhadas nas pessoas que interagem durante uma determinada atividade
enunciativa.

Dependendo de cada uma das mediagdes referidas, e de acordo com as transformacgdes
por que passam as sociedades, os géneros desaparecem, migram para dentro de outros,
intercalam-se, transformam-se, num continuo processo de evolucao, tanto dentro da esfera em

que foram gerados como daquela que os adotou. Postula Zavan (2012)

E o que, por sua vez, aponta Bronckart (1999, p. 73-74), ao se referir ao caréter
tanto historico, quanto adaptativo das produgdes textuais: "alguns géneros
tendem a desaparecer [...], mas podem, as vezes, reaparecer sob formas
parcialmente diferentes; alguns géneros modificam-se [...]; géneros novos
aparecem [...]; em suma, os géneros estdo em perpétuo movimento". Ou,
ainda, como afirma Todorov (1980, p.46), ao refletir sobre a origem dos
géneros, "um novo género ¢ sempre uma transformagdo de um ou varios
géneros antigos: por inversdo, por deslocamento, por combinagdo.". (Zavan,
2012, p. 253)

Com base nas contribuigdes de Bakhtin, o género passa a ser considerado a partir de
uma perspectiva discursiva que enfatiza o processo interativo subjacente as praticas
enunciativas em relagdo a correlagao das posigdes sociais dos falantes, intengdes e finalidades
especificas relacionadas a esfera discursiva em questdo. Nesse sentido, entende-se o género
como um objeto discursivo ou enunciativo.

Dependendo de cada uma das referidas mediacdes, e de acordo com as transformagdes
que as sociedades sofrem, os géneros desaparecem, migram para outros, entrelacam-se e
transformam-se num processo continuo de evolugdo tanto na esfera a partir da qual foram
gerados como na esfera pela qual foram adaptados. Como podemos perceber, o processo de
“[...] reestruturacdo e renovagdo dos géneros” (Bakhtin, 2000, p. 286) ¢ amplamente
reconhecido como resultado da continua transformacgao da sociedade — a qual estdo submetidos
individuos e linguagem —, ou melhor, “[...] enunciados constituidos com a ajuda de unidades de
um sistema linguistico” (Bakhtin, 2000, p. 286). Contudo, esta reestruturacio e renovagao nao

ocorrem sem deixar provas; nesse sentido Bakhtin (2004, p. 106) argumenta que "[...] o género
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sempre ¢ € ndo ¢ o mesmo, sempre ¢ velho e novo ao mesmo tempo [...] O género vive do
presente, mas sempre recorda o seu passado, o seu comego” (Bakhtin, 2008, p. 121). Relembrar
o passado permite-nos localizar algum(s) estagio(s) de autentica¢do de quaisquer indicios de
diferentes estagios ou transformacdes dentro de tal género. Assim, discorreremos a seguir sobre
transmutacao, conceito pouco explorado em pesquisas linguisticas.

Segundo Zavam (2012), Bakhtin usa o termo "transmutar" para se referir a
transformagdao que ocorre quando os géneros primarios sdo incorporados aos géneros
secundarios. Para o linguista russo, os géneros primarios - aqueles relacionados ao didlogo,
comunicacao verbal espontinea e ideologia cotidiana - tornam-se secundarios quando passam
a fazer parte dos sistemas culturais mais elaborados associados as formas escritas de

comunicacao ¢ ideologias estabelecidas.

Os géneros primarios, ao se tornarem componentes dos géneros secundarios,
transformam-se dentro destes ¢ adquirem uma caracteristica particular:
perdem sua relagdo imediata com a realidade existente e com a realidade dos
enunciados alheios - por exemplo, inseridas no romance, a réplica do dialogo
cotidiano ou a carta [...] sO se integram a realidade existente através do
romance considerado como um todo, ou seja, do romance concebido como
fendmeno da vida literario-artistica e ndo da vida cotidiana. (Bakhtin, 2016,
p. 281)

Ja os géneros secundarios (géneros complexos), sao os que resultam de comunicagdo
cultural mais elaborada, principalmente escrita, ligados aos ambitos dos sistemas ideoldgicos
constituidos. Com base na distingao, entre os géneros primarios ¢ os secundarios, Bakhtin
(2016) postula: Os géneros secundarios absorvem e transmutam os géneros primarios (simples)
de todas as espécies, que se constituiram em circunstancias de uma comunicacdao verbal
espontanea (Bakhtin, 2016).

No citado exemplo de Bakhtin, a transmutac¢ao ocorre entre géneros de esferas distintas.
Paralelamente, podemos pensar que a transmuta¢do se dé também entre géneros da mesma
esfera; seria o caso, por exemplo, do 7TikTok que incorpora o Género Aula transmutado no
género Nanoula, mas continua na mesma esfera da Educacao.

Quando um género absorve e transmuta o outro, ele também se transforma
simultaneamente. Nesse sentido, ao utilizar a carta como componente (oriunda da esfera
ideologica cotidiana) em sua estrutura narrativa, o romance - proveniente da "esfera dos
sistemas ideologicos constituidos" conforme exemplificado por Bakhtin -, ndo apenas muda a
percepcao sobre a propria carta que passard a integrar uma nova realidade de significa¢do na

obra literaria, mas redimensionara toda forma composicional do romance.
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A transmutagdo ¢, por assim dizer, um processo auto e heteroconstitutivo dos géneros.
Assim, podemos observar a transmutacao tanto na absor¢do de um género de uma esfera para

outra, como acontece com o género epistolar. Zavan (2012) enuncia:

Para nds, da voz de Bakhtin transcrita anteriormente, podemos propor com
seguranga que um género, ao migrar para outro género, passa a elemento
constituinte deste. No momento em que uma carta ¢ inserida no romance,
ainda que conserve sua forma e seu significado, passa a fazer parte de uma

nn

realidade "fabricada", "manipulada”, pois é fruto de uma comunicagao verbal
"artificialmente" esponténea, criada pelo autor no desenvolvimento de sua
obra. Integrada ao romance, "concebido como fendmeno da vida literario-
artistica e ndo da vida cotidiana", (Bakhtin, 2000, p. 281), a carta, é, nesse
sentido, transmutada. (Zavan, 2012, p. 255)

A carta "transmutada" discutida por Bakhtin caracteriza-se pela perda de sua natureza
intrinseca ao ser incorporada em uma obra literaria. Originalmente, a carta envolve uma
comunicacao verbal espontanea, mas ao ser levada para dentro de um romance ou outra obra,
ela passa a fazer parte de uma realidade inventada, produto da intenc¢do do autor, o que resulta
na transmutagao do género carta: ela ndo mantém uma relagao direta com a realidade existente
nem com os enunciados alheios. Ao ser inserida no romance, a carta ndo se transforma em um
género literario secundario, mas permanece um género da esfera do cotidiano, agora inserido
na vida dos personagens.

A Nanoaula no TikTok, como género emergente, pode ser interpretada a luz dos
conceitos bakhtinianos de transmutacao de géneros, tal como ocorre na passagem de um género
da esfera do cotidiano para a esfera da obra literaria. Assim como Bakhtin explicita que o género
carta, ao ser absorvido pelo romance, adquire uma nova significagdo e estrutura, a Nanoaula
transmuta o género aula tradicional ao ser incorporada ao ambiente digital, particularmente, em
plataformas como o TikTok.

A aula, tradicionalmente concebida como um evento formal de transmissdo de
conhecimento em um espaco fisico, com maior duragdo ¢ interacdo direta, passa a ser
ressignificada ao migrar para o TikTok, um espaco da esfera ideoldgica digital e cotidiana.
Nesse ecossistema, a aula se reduz a uma Nanoaula de até cinco minutos, onde se explora a
multimodalidade (video, som, texto) e se prioriza o uso de estratégias que capturam a atenc¢ao
de um publico que consome informagao de maneira rapida e fragmentada.

Ao pesquisarmos sobre a temporalidade das Nanoaulas, A maioria das Nanoaulas no
TikTok tem duracdo de 30 segundos a 3 minutos, pois esse formato favorece a rapida

assimilagdo do contetido e mantém o engajamento do publico. Atualmente, o TikTok permite
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videos mais longos, de até 10 minutos, mas nanoaulas com 5 minutos sdo raras, ja que a
proposta da plataforma prioriza videos curtos e dindmicos. Embora o TikTok permita videos
de até 10 minutos, o formato mais eficiente para a maioria dos criadores situa-se entre 15 e 60
segundos, pois mantém o interesse do publico sem causar sobrecarga cognitiva. Essa estratégia
também contribui para um maior engajamento ¢ melhora o desempenho das métricas da
plataforma.

Nesse processo de transmutagdo, a Nanoaula mantém tracos formais da aula tradicional,
como a explicagdo de conceitos e o foco no conteudo educacional. No entanto, ela se reinventa:
seu formato, tom, ritmo e duracao sao adaptados a 16gica da plataforma, onde imperam as forgas
centrifugas, promovendo a diversificacao e fragmentacao da linguagem pedagogica. Esse novo
género discursivo digital modifica o0 modo como o conteudo ¢ apresentado e ressignifica a
propria nogdo de ensino, promovendo uma experiéncia educativa mais acessivel, interativa e
personalizada para a audiéncia.

Em analogia a carta inserida no romance, que se torna parte de uma nova realidade
fabricada pelo autor, a aula transmutada na Nanoaula ¢ artificialmente espontanea, moldada
pelas regras do TikTok e pelas expectativas de um publico que consome conhecimento em
pequenas doses, sem perder seu carater educativo, na nossa opinido, mas absorvendo novas
caracteristicas que a diferenciam da aula tradicional

Considerando nossa declaracao de que a Nanoaula na Rede Social Digital TikTok é uma
transmutacao da aula tradicional, iremos mostrar essa variagao através da comparagao de dois
videos de aulas de inglés, sendo uma tradicional e a outra uma Nanoaula, cujo foco ¢ a
pronuncia de palavras em inglés. A apresentacao de dois exemplos distintos tem como objetivo
comparar a aula tradicional com a Nanoaula no 7ikTok, como um género transmutado da aula
classica. Os exemplos tém o proposito de demonstrar a transmutacdo do género tradicional na
Nanoaula e também demonstrar que o ambiente digital pode ser utilizado tanto para aulas
tradicionais quanto para métodos de ensino mais contemporaneos e emergentes. E importante
destacar que as duas professoras sdo brasileiras e as aulas de inglés.

O primeiro exemplo ¢ de uma aula sobre o ensino de prontncia de algumas palavras
em inglés e exposta de forma mais tradicional. A aula ¢ ministrada pela professora/youtuber
Evelyn Braga, cujo nome artistico ¢ 'Super Jamila', professora de inglés desde 2012, ela tem
experiéncia ensinando tanto em cursos de idiomas quanto em escolas voltadas para a

alfabetizacao infantil.
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Figura 11 - Aula sobre proniincia de palavras em inglés com uso de alfabeto fonctico
,-:5’ ‘_5h°'+ Lon?
2 |ael => lei
el el > i L

4 » Pl € 4o1/12

Fonte: Serra (2024) baseado em Super Jamila®?

A aula de inglés no YouTube (Figura 11), com 11 minutos ¢ 12 segundos, mantém
caracteristicas tradicionais de ensino, apesar da plataforma digital. O quadro branco, a escrita
detalhada com canetas coloridas e o foco no alfabeto fonético internacional (IPA) refletem um
modelo expositivo. O uso do quadro facilita a visualizagdo das explicagdes, enquanto os
simbolos fonéticos ¢ a distingdo entre silabas abertas e fechadas reforcam o carater académico.
A abordagem cientifica do IPA auxilia na compreensao dos sons do ingl€s, mas exige pratica
oral e imersdo. A énfase nas regras fonéticas e a duragdo mais longa, comparada as Nanoaulas
no TikTok, permitem uma exposicdo detalhada dos conceitos linguisticos, caracteristica de
métodos tradicionais.

Embora utilize o YouTube para ampliar o alcance do conteudo, a aula mantém uma
abordagem estruturada e expositiva, priorizando explicagdes detalhadas. O uso de ferramentas
tradicionais e a organizagdo meticulosa do conteido mostram um modelo de ensino classico,
garantindo uma base sélida para a compreensdo da prontncia e das estruturas fonéticas do
inglés.

Em seguida, passaremos ao exemplo de uma aula de prontncia de palavras em inglés
em uma Nanoaula na Rede Social Digital TikTok, como exemplo de género transmutado da

aula tradicional.

33 Super Jamila - Aprenda a ler em inglés | Open and closed syllables | silaba aberta e fechada IPA Alfabeto
fonético https://tinyurl.com/24ff7vwe
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Figura 12 - Perfil da professora Elza - 'teacherelza'

teacherelza Teacher Elza
Seguir Mensagem >

186 Seguindo 4.8M Seguidores 33.4M Curtidas
& Conhega o Inglés 365 e seja fluente em 12 meses &

& teacherelza.com.br/links

Fonte: Teacher Elza

Entre as estratégias usadas pela professora no TikTok, estd a enquete que pode ser vista

n34

na Figura 13, usada como "warm up"”* a fim de promover a curiosidade e o engajamento dos

seus alunos/interlocutores.

Figura 13 - Enquete com os alunos/interlocutores

"\ Teacher Elza &
N ateacherelza

Qual emocdo te representa
estudando/falando em Inglés? ) wrcherozs

N o |

oP0HP® »

Copiar link

MICHAE!

pq é dificil pra eu memori

Fonte: Teacher Elza
A enquete no canal da Teacher Elza no TikTok ¢ uma estratégia que facilmente engaja
seguidores e estimula o aprendizado de inglés. Ao permitir a participagdo ativa do publico,
promove interagao, desperta curiosidade e fortalece o senso de pertencimento. O convite para

votar, comentar ou opinar aumenta a retencao de informacdes e a motivacao dos aprendizes.

3% Aquecimento, preparagdo (tradugio nossa)


https://www.tiktok.com/@teacherelza
https://www.tiktok.com/@teacherelza/photo/7382737777307241733
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Além disso, ao manter um tom descontraido e acessivel, caracteristico de suas Nanoaulas, Elza
torna o aprendizado menos intimidador. Essa abordagem interativa ¢ essencial no ensino de
idiomas, onde a pratica ¢ o envolvimento pessoal impulsionam o progresso do aluno. Um
exemplo disso ¢ sua Nanoaula sobre a pronuncia de palavras em inglés no 7ikTok.

A Nanoaula de inglés no TikTok dura 24 segundos e combina multiplas informagdes
simultaneamente: palavras em inglés e portugués sobre fundo azul claro e a prontincia transcrita
em preto sobre fundo branco. Os elementos visuais e auditivos se integram para um aprendizado
interativo, exigindo que o espectador divida sua atencdo, refletindo a transmutacdo entre
géneros descrita por Bakhtin. Diferente do modelo tradicional, que ¢ mais expositivo, a
Nanoaula adota uma abordagem ludica e acessivel. Em vez do alfabeto fonético IPA, a
professora Elza escreve a prontincia adaptada ao portugués, subvertendo normas tradicionais e

alinhando-se a Teoria da Carnavalizacao de Bakhtin.

Figura 14 - Nanoaula sobre prontincia de palavras em inglés

APRENDA A PRONUNCIAR ESSAS
PALAVRAS FACILMENTE

(oua [ oav JIEZ
worre | manr JCTY

712l TEIBAL

Fonte: Serra (2024) baseado Teacher Elza®
Como j& posto em nossa tese, Bakhtin usa o termo "transmutar" para descrever a
incorporacdo dos géneros primarios nos géneros secundarios. Assim, podemos associar os

géneros primarios aos discursos das aulas tradicionais, que, ao serem adaptados nas Nanoaulas

35 https://www.tiktok.com/@teacherelza/video/7382369993977040134
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no TikTok, resultam em novas formas de comunicagao e aprendizado. Esse processo nao apenas
engaja os seguidores, mas também transforma a dindmica do ensino.

Na Nanoaula da Teacher Elza no TikTok, observamos a transmutagdo de géneros,
alinhada as ideias de Bakhtin sobre a interag¢do e transformacao dos discursos. No video, que
aborda a pronuncia de palavras em inglés, a abordagem multimodal se destaca ao dividir uma
unica imagem de trés cores (verde, amarelo e rosa) como se fosse um pao cortado em fatias

(Figura 15).

Figura 15 - Pronuncia de ialavras fatiadas com faca

APRENDA A PRONUNCIAR ESSAS
PALAVRAS FACILMENTE

Fonte: Serra (2024) baseado em Teacher Elza*

Nesse contexto, a transmutagdo dos géneros discursivos reflete a adaptacdo do ensino a
diferentes contextos culturais e tecnologicos. A Nanoaula exemplifica essa transmutagdo ao
transcender o formato tradicional, incorporando elementos de géneros secundarios que
enriquecem a experiéncia do aluno

Lembremos que Bakhtin utiliza o exemplo da migra¢do de géneros entre esferas
diferentes — como a carta passando para o romance — para ilustrar a transmutacdo. A discussdo
sobre plurilinguismo e as ideias de hibridizacdo e intercalagdo de géneros reforgam essa nog¢ao.

A construcao hibrida refere-se a fusdao de dois enunciados ou modos de falar sem fronteiras

36 https://www.tiktok.com/@teacherelza/video/7382369993977040134
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formais que delimitem cada um. No caso de géneros intercalados, trata-se da introducdo de
diferentes géneros dentro da composi¢do de um romance.

Com base nesses conceitos e nos nossos exemplos dados, podemos definir a
transmutacdo como um processo que ocorre independentemente da mudanga de esfera. Ela
envolve a agregagdo do género transmutado a estrutura do género transmutante, de maneira que
ambos sdo transformados. Isso faz com que a transmutacdo abranja tanto a absor¢do de um
género por outro quanto a adaptagdo a novas contingéncias.

Consideramos a transmutagdao como um processo que possibilita tanto a transformagao
quanto o ser transformado, algo a que os géneros discursivos estdo inevitavelmente expostos.
Assumimos que a transmutagdo € um processo que constitui os géneros tanto de forma interna
quanto externa, ocorrendo por meio de diversos mecanismos.

Zavan (2012) propde que a transmutacdo retém no género transmutado elementos
estruturais, tematicos e estilisticos que refletem sua historia. Em outras palavras, a transmutacao
preserva certas marcas que permitem identificar o passado do género. A autora sugere que para
abordar a complexidade dessa no¢do amplamente empregada em analises, mas raramente
discutida de forma tedrica, deveriamos propor uma tipologia pratica que possibilite ampliar e
aprofundar o conceito de transmutagdo. Esse processo seria essencial para entender as
mudancas pelas quais os géneros discursivos passam, seja quando migram entre esferas
distintas ou quando permanecem dentro da mesma esfera.

Segundo Costa (2010), a transmutacdo, também referido como reelaboragio’” nio se
resume a criagdo de géneros secundarios a partir dos primarios. De modo geral, a transmutagao
dos géneros acontece por meio das intervengdes realizadas pelos sujeitos envolvidos no
processo, podendo ou nao resultar na formagao de um novo tipo textual.

Com base na perspectiva de Bakhtin (2000), entendemos a transmutagdo como um
processo constitutivo dos géneros, uma vez que nenhum género permanece inalterado durante
suas manifestacOes, sejam elas primdarias ou secundarias. Assim, existe uma conexao

entrelacada entre a historia da sociedade e a historia dos géneros discursivos. Se a sociedade

37 Na nossa tese optamos por usar o termo transmutagdo ao invés de reelaborag@o. Para nos, a tradugio original
de "nepepabomra" por "transmutagdo" preserva a riqueza e a nuance do conceito bakhtiniano. Adematis,
"transmutagdo" captura a ideia de uma transformacao profunda e qualitativa, indo além da simples reformulagdo
ou reelaboragdo. Transmutagdo se encaixa melhor na dindmica descrita por Bakhtin, onde os géneros ndo apenas
se modificam, mas também se transformam em algo novo, incorporando elementos de outros géneros e
contextos. Reelaboragao, por outro lado, pode remeter a uma mera revisdo ou adaptagdo, sem capturar a
magnitude da transformagdo proposta por Bakhtin. No nosso entendimento, nossa escolha parece respeitar a
intengdo original de Bakhtin, e contribui para uma compreensdo mais fiel de suas ideias elencadas no texto da
nossa tese.
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passa por uma transformagdo, o mesmo acontece com todos os tipos de géneros que nela
operam.

Zavan (2012) discute a ideia de transmutacdo de géneros a partir da perspectiva de
Bakhtin, propondo quatros principais formas de transmutagdo: (i) transmutagdo criadora, (ii)
transmutacdo inovadora, (iii) transmutagdo externa e (iv) transmutagdo interna.Por um lado, a
transmutacdo criadora refere-se ao surgimento de um novo género a partir de outros ja
existentes. Sobre isto trazemos como exemplo, a websérie*® e o podcast que podem ser vistos
como resultados dessa transformacao. A websérie deriva das tradicionais séries de televisao,
adaptadas ao formato digital e com novas possibilidades interativas. O podcast, por outro lado,
evolui dos programas de radio, mas com a flexibilidade de ser ouvido sob demanda. Essa
transmutacdo ressalta como os géneros mididticos evoluem, demonstrando a criatividade e a
inovagdo na comunicagao.

Por outro lado, a transmutagdo inovadora refere-se as transformagdes que ocorrem
dentro de um género sem que essas alteragdes o transformem em um novo género distinto. Um
exemplo de transmutagdo inovadora pode ser encontrado no género dos romances policiais.
Tradicionalmente, romances policiais seguem uma estrutura que envolve um crime, uma
investigacao, e a revelacao do culpado. Nas ultimas décadas, autores tém experimentado com
essa formula, introduzindo elementos de psicologia, ficcdo cientifica ou até mesmo realismo
magico. Por exemplo, um romance policial pode agora explorar profundamente os aspectos
psicologicos do detetive, ou situar a investigacdo em um futuro distopico. Apesar dessas
inovagoes, o nucleo do género, a presenca de um mistério a ser resolvido, permanece intacto.
Assim, o romance policial ¢ capaz de se renovar e se adaptar a novas tendéncias literarias e
culturais, sem deixar de ser reconhecido como um romance policial.

J& a transmutacdo externa, ou intergenérica, ocorre quando um género incorpora
elementos de outro género. Um artigo de noticia pode incorporar elementos de um diario
pessoal, resultando em um hibrido reconhecivel como uma noticia, mas com caracteristicas
intimas e descritivas tipicas de um diario. Neste caso, o artigo informativo apresenta fatos e

acontecimentos relevantes, mas também inclui anotacdes pessoais e reflexdes do autor,

38 Websérie € um género que nasceu da fusdo entre a tradicional série de TV e o video online. A websérie
aproveita a narrativa episddica e envolvente das séries de televisdo, enquanto tira proveito da acessibilidade e do
formato flexivel dos videos na internet. Um exemplo de websérie é a producdo Coca-Cola, podemos ver, a cada
episodio, uma historia de superagdo diferente. Sob o titulo de Crossroads, que em portugués que quer dizer
“Encruzilhadas”, tem muito a ver com a tematica abordada. As situagdes mostradas, que poderiam acabar em
crueldade, terminam como atos de bondade. Essa agdo da marca ajuda o publico a enxergar melhor o
engajamento da Coca-Cola com agdes sociais € pode ser vista em
https://youtu.be/ZrHICG37xG4?si=zBgouZh2DU1xEXIJJ.
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oferecendo uma perspectiva unica e subjetiva sobre os eventos descritos. Esse tipo de
transmutacdo utiliza a subversdo ao misturar a objetividade esperada de uma noticia com a
subjetividade e emocionalidade de um didrio, criando um novo tipo de texto que captura
aspectos de ambos os géneros.

Finalmente, a transmutagdo interna, ou intragenérica, ndo ¢ detalhada diretamente no
trecho fornecido, mas pode ser inferida como modificagdes ou adaptagdes que ocorrem dentro
de um unico género sem envolver a incorporacdo explicita de elementos de outro género.
Vamos imaginar um exemplo de transmutacdo interna, ou intragenérica, dentro do género de
romance. Suponha que temos um romance classico situado na era vitoriana. Neste livro, o autor
aborda temas como amor, sociedade e valores morais, com uma narrativa linear e detalhada.
Agora, o mesmo autor decide escrever outro romance, mas desta vez ele faz uma transmutacao
interna: ele mantém o género de romance, mas modifica certos elementos internos. Em vez de
uma narrativa linear, ele adota uma estrutura nao linear, brincando com flashbacks e
flashforwards. Ele também introduz elementos de suspense e até toques de mistério, mantendo
ainda o foco principal nos temas de amor e sociedade. Neste caso, o género permanece o
romance, mas a forma como a histéria é contada e os elementos narrativos usados diferem
significativamente, mostrando uma transmutagdo interna no mesmo género. Em seguida, em
nosso texto, ¢ necessario abordar a hibridizacdo dos géneros, ja que a versatilidade,
flexibilidade e a natureza plastica sdo caracteristicas inerentes a eles.

A nossa tese apresenta uma perspectiva sobre a trasmutacdo do género aula em
Nanoaulas publicadas na Rede Social digital Tik Tok, com duracao de 60 a 120 segundos. Nas
nossas analises observaremos quais estratégias sao utilizadas para a transmutagao desse género
em corpus de microvideos postados por diferentes professores TikTokers com diversos
propositos comunicativos em aulas de LI, LP e Historia.

Nesse cenario, professores tém abragado a ideia de trabalhar videos curtos do TikTok,
produzidos por eles proprios ou por outrem, como interface pedagodgica, assumindo uma
posi¢do menos hierarquica em relagdo ao seu alunato e, finalmente, pelo fato de que o
ecossistema 7ik Tok estd se transformando em um instrumento de suporte para o que
chamamamos, na nossa tese, de Género Nanoaula, um género emergente no suporte 7ik7ok.
Reconhecendo a amplitude alcancada pelo arcabougo tedrico-pratico que circunda o conceito

de género, Mediévedev (2012) atesta:

Género ¢ um conjunto dos meios de orientagdo coletiva na realidade, dirigido
para seu acabamento. Essa orientagdo € capaz de compreender novos aspectos
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da realidade. A compreensdo da realidade desenvolve-se e origina-se no
processo da comunicacado social ideologica. (Medviédev, 2012, p. 200)

A nossa percepcao ¢ a de que as maiores mudancas no Género Aula aconteceram a partir
da Pandemia do Coronavirus iniciada em margo de 2020. Ainda nos assolam questionamentos
sobre a aula e seus variados modelos e propostas, sobre a propria sala de aula que passou da
escola para dentro das nossas casas e sobre os alunos fora do ambiente fisico da escola. E, em
resposta a pandemia, as escolas de todos os niveis precisaram de uma mudanga imediata para a
educagdo online. O que inicialmente parecia ser uma grande oportunidade para nos educadores
acabou se tornando também um desafio que precisamos enfrentar diariamente. Ap6s o periodo
pandémico, precisamos, muito mais do que antes de 2020, nos adaptar rapidamente a novas
situagdes € a0 mesmo tempo compreender € nos ajustar as constantes mudancgas nas politicas e
regras das instituicdes.

Estabelecendo uma referéncia ao nosso objeto de estudo, entendemos o Género
Nanoaula no Tik Tok como um género transmutado da aula presencial. Percebemos que o
Género Aula mudou ndo apenas pela urgéncia de se aderir a um modelo de aula remota, por
conta das transformacdes sociais ocorridas antes e durante a pandemia em 2020. A ascensao da
Rede Social Digital TikTok levou os meios de comunicacao a se voltarem diretamente para a
geragdo mais jovem. O ecossistema TikTok hospeda dangas, desafios e videos curtos
engragados, tem recursos exclusivos que for¢am uma reinvencao das estratégias de redes
sociais.

Defendemos que a migracao do Género Aula presencial para o remoto refere-se aos
diferentes formatos que esse género assume para desempenhar fungdes sociais que vao além do
processo de ensinar - avaliar- aprender, e ressalta suas propriedades sociocomunicativas de
funcionalidade e de intencionalidade. Sob tais condigdes, compete ao professor criar
oportunidades para que o aluno participe do processo de aprendizagem mais ativamente e,
através da estrutura e funcionalidade da aula e da atuacdo social dos seus atores, os objetivos

de aprendizagem sejam alcangados. Nos diz Bakhtin:

Ao nascer, um novo género nunca suprime nem substitui quaisquer géneros ja
existentes. Qualquer género novo nada mais faz que completar os velhos,
apenas amplia o circulo de géneros ja existentes. Ora, cada género tem seu
campo predominante de existéncia em relagdo ao qual ¢ insubstituivel [...] ao
mesmo tempo, porém, cada novo gé€nero essencial e importante, uma vez
surgido, influencia todo o circulo de géneros velhos: 0 novo género torna os
velhos, por assim dizer, mais conscientes, fa-los melhor conscientizar os seus
recursos e limitagdes, ou seja, superar a sua ingenuidade. (Bakhtin, 2018, p.
340)
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Sobre a citagdo acima, imaginamos que seria esse um ponto de partida para estudarmos
o ecossistema TikTok dentre outros, como os chats, o X e 0 messenger, por exemplo, uma vez
que ¢ possivel captar sua atualidade, sua inovagdo, sua dimensao individual e coletiva e, ao
mesmo tempo, a inser¢ao em uma tradi¢ao ligada ao género correspondéncia e/ou diario intimo/
publico. E interessante notar que as ideias nascidas no TikTok se espalham pela cultura
mainstream, ou seja, a cultura convencional, atingindo diversos segmentos e areas de atuacao
da sociedade. Dentre essas ideias, esta 0 Género Nanoaula, género digital emergente, que surgiu
nesse ecossistema.

Através de um estudo mais aprofundado do Género Aula no TikTok, acreditamos que
sera possivel compreender melhor esse género transmutado ndo somente a partir de sua
estrutura, das exigéncias do suporte, dos avangos tecnoldgicos; mas no corpo da tradi¢cdo a que
ele pertence e que certamente dird muito mais sobre os sujeitos que os utilizam e neles se
constituem, sobre a sociedade atual e suas formas de enfrentar a vida. A vista dessa
transmutacdo faz-se necessario que dissertemos a respeito dos géneros hibridos. Para tanto,
dedicamos um capitulo a Nanoaula na nossa tese.

Entendemos os géneros hibridos como sendo intersecdes de diferentes géneros que se
fundem para criar algo novo, combinando elementos estruturais e estilisticos de cada um.

Esta hibridizacdo permite uma maior flexibilidade e criatividade na comunicacao, abrindo
espaco para a inovagao ¢ a pluralidade de vozes e perspectivas.

Na contemporaneidade, os géneros hibridos emergem como produtos de uma sociedade
em constante transformacdao, moldada por avangos tecnologicos e novas plataformas de
comunicacdo. Um exemplo marcante ¢ o Género Nanoula no TikTok, que transcende as
limitagdes tradicionais de ensino, incorporando elementos multimodais e interativos. Ao
estudar esse género transmutado, ndo somente aprofundamos nossa compreensao sobre sua
estrutura e as demandas do suporte, mas também revelamos aspectos fundamentais da tradi¢ao
educacional, dos usudrios que protagonizam esses espagos e das dindmicas sociais que
permeiam o cotidiano.

Em sua teoria dos géneros, Bakhtin postula que cada género discursivo possui suas
proprias regras e convengoes, influenciando a maneira como os conteudos sdo organizados e
interpretados. O conceito de géneros hibridos emerge quando essas fronteiras se tornam
permedveis e formas discursivas diferentes se combinam em um tnico enunciado ou texto.

No nosso entendimento, Bakhtin considera esses géneros hibridos como reflexos da

dindmica e complexidade da vida cultural e social e ampliam os limites do que ¢
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tradicionalmente aceito como género literdrio ou discursivo, promovendo uma maior
diversidade e riqueza na producao textual e na interpretagcdo de enunciados.

Em Bakhtin, os géneros hibridos sdo tipos de discurso que combinam elementos de
diferentes géneros. Eles emergem quando ha uma intersecdo ou fusdo de caracteristicas de
ambos os tipos de géneros. Isso pode envolver a integracdo de formas, estilos e fungdes de
diferentes géneros em um unico discurso. Por exemplo, um romance que incorpora elementos
de correspondéncias pessoais, reportagens jornalisticas € documentos historicos pode ser
considerado um género hibrido. A hibridizacdo expande as possibilidades expressivas e
comunica mensagens mais complexas e multifacetadas.

Ousamos afirmar que a Nanoaula no TikTok pode ser considerada um género hibrido
devido a sua capacidade de mesclar diferentes formas de comunicagdo e expressdao, combinando
elementos visuais e linguisticos de maneira inovadora. Essa mistura ¢ caracteristica do carnaval
bakhtiniano, onde as normas tradicionais de género e discurso sdo subvertidas, permitindo uma
interacdo mais dindmica e inclusiva. Dessa maneira, uma Nanoaula reflete a diversidade
linguistica que existe de maneira plural e a reconfiguracdo dos significados transmitidos,
promovendo assim uma nova forma de didlogo transformador entre o criador de contetido e o
seu publico receptivo.

Nas diversas e plurissignificativas situagdes de interacdo, frequentemente observamos
a mistura de géneros ou a hibridizagdo deles. Esse processo fortalece € promove um espago
intermediario entre discursos de forma reacentuada, ou seja, géneros que se constituem a partir
de outros géneros, de maneira que suas caracteristicas estilisticas e composicionais se
sobrepdem. Na construcao hibrida, os discursos se inter-relacionam para formar um sentido
unico, singular e reacentuado. Em outros termos, as constru¢des hibridas se materializam por
meio do intercambio de discursos, e, dado que todo discurso carrega um tom particular, esse

tom ¢ ressignificado a luz do contexto da construcdo hibrida. Nesse sentido:

Denominamos constru¢do hibrida o enunciado que, segundo indices
gramaticais (sintaticos) e composicionais, pertence a um unico falante, mas
onde, na realidade, estdo confundidos dois enunciados, dois modos de falar,
dois estilos, duas “linguagens”, duas perspectivas semanticas e axiologicas.
Repetimos que entre esses enunciados, estilos, linguagens, perspectivas, nao
ha nenhuma fronteira formal, composicional e sintatica: a divisdo das vozes e
das linguagens ocorre nos limites de um Tnico conjunto sintatico,
frequentemente também, um mesmo discurso pertence simultaneamente as
duas linguas, as duas perspectivas que se cruzam numa construcao hibrida, e,
por conseguinte, t€m dois sentidos divergentes, dois tons. (Bakhtin, 2014, p.
110)
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Resumidamente, géneros hibridos, segundo Bakhtin, sdo constru¢des discursivas que
misturam elementos de diferentes géneros, ampliando as possibilidades de expressdo e
comunicagdo. Eles sdo um testemunho da adaptabilidade e da evolugao constantes das formas
de discurso, refletindo a complexidade ¢ a diversidade das interagdes humanas.

Segundo Bakhtin (2014) a hibridizagao diminui fronteiras, ocorre através da confluéncia
de acentos, de um maultiplo jogo de discursos que se entrelacam e se influenciam
reciprocamente, culminando em um entrelugar discursivo. Nesse contexto, o autor argumenta
que, no processo enunciativo-discursivo, pode ocorrer uma hibridizagdo involuntaria,
considerada uma das modalidades mais importantes na existéncia historica e nas
transformagdes das linguagens. Para Bakhtin, a linguagem e as linguas evoluem historicamente
através da hibridiza¢dao e da mistura de diversas linguagens coexistentes. Ele também explica
que uma construcao hibrida combina mais de um tom ou estilo dentro de diferentes mundos
concretos e perspectivas literarias, ideoldgicas e sociais.

Bakhtin identifica trés variantes da constru¢do hibrida: a pseudo-objetiva, uma
constru¢do mais rigida vinculada ao discurso do autor; a analoga, onde o discurso do autor se
confunde com a fala de outro, resultando em fronteiras intencionalmente frageis e ambiguas; e
a tipica, caracterizada por uma constru¢do com dupla énfase, na qual as fronteiras entre o
discurso do autor e o de outro sdo apagadas.

Dessa maneira, compreende-se que os géneros hibridos se formam e funcionam através
do entrelugar de outros géneros discursivos, constituidos a partir de relagdes dialogicas. Em
outras palavras, os géneros hibridos surgem das praticas sociais ¢ das novas condi¢des sociais
e historicas, refletindo de maneira mais clara e flexivel os discursos ideoldgicos, sendo
totalmente livres, plasticos e moveis. Assim, os géneros do discurso hibridos sdo enunciados
relativamente estdveis que se constituem na confluéncia dialdgico-valorativa de projegdes
enunciativo-discursivas pluristilisticas. Na construgao hibrida, os discursos se inter-relacionam
de modo a gerar um sentido unico, singular e reacentuado.

Elencando a teoria com 0 nosso corpus, ndo podemos esquecer que os géneros hibridos
sdo formas que combinam caracteristicas de diferentes géneros, criando novos modos de
expressao e comunicagdo. No contexto da transmutacdo do género tradicional Aula para o
género Nanoaula na Rede Social Digital TikTok, essa hibridizagdo se manifesta de diversas
formas.

Primeiramente, o formato de Nanoaula no 7ikTok ¢ significativamente mais curto que
uma aula convencional, frequentemente limitado a 60 segundos, ou menos, ou um pouco mais.

Isso exige uma adaptacdo tanto do conteudo quanto da metodologia de ensino. O resultado ¢
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uma abordagem mais concisa e direta, focada em transmitir um unico contetido de forma rapida
e eficaz. Essa brevidade demanda uma sintese rigorosa do contetdo, semelhante a que ocorre
em outros géneros resumidos, como resumos e resenhas. No entanto, a Nanoaula também
incorpora elementos do entretenimento e da cultura de memes, comuns nas redes sociais
digitais, fazendo uso de musica, efeitos visuais e falas rapidas para captar a aten¢do do
espectador.

Além disso, a interacdo na Nanoaula suportada pelo TikTok ¢ bidirecional, a saber,
permite comentarios, curtidas e compartilhamentos imediatos, o que transforma a dinamica de
ensino em uma conversa continua e colaborativa. Isso aproxima a Nanoaula de géneros como
foruns online e videoconferéncias, onde a participacao ativa do publico ¢ essencial.

A fusdo de caracteristicas de géneros educacionais e de entretenimento resulta em uma
hibridizagao unica que define a Nanoaula no 7TikTok. Essa forma emergente de transmissao de
conhecimento reflete as novas demandas e capacidades da comunicacgao digital, demonstrando
como os géneros podem evoluir e se adaptar a novos contextos tecnologicos e sociais. Os
géneros hibridos, portanto, estdo na base da transformagdao do género Aula em Nanoaula no
TikTok, combinando concisdo, interatividade e entretenimento de forma a criar uma nova
experiéncia educacional adaptada ao ambiente das redes sociais digitais.

Isto posto, entendemos que a teoria da transmutacdo de género em Bakhtin estabelece
que os géneros discursivos sdo fluidos e sujeitos a mudanga conforme o contexto social e
historico. A partir dessa perspectiva, podemos analisar como a transmutacao do género Aula
presencial se transforma em um novo género, a Nanoaula, no cenario da Rede Social Digital
TikTok. No que tange a transmutagdo criadora, no contexto de Nanoaulas no TikTok, essa
transmutacdo reflete a capacidade de criar algo novo a partir de um género ja existente. As
caracteristicas das aulas tradicionais, como transmissdo de conhecimento e estrutura didatica,
sdo reinventadas para se adequar aos videos curtos ¢ dinamicos da plataforma. Os educadores
criam contetido educativo que € ao mesmo tempo informativo e envolvente, utilizando técnicas
de edi¢do, musica e efeitos visuais para capturar a aten¢do dos alunos em pouco tempo. Ha a
criagdo de um novo género, a Nanoaula, que responde a demanda contemporanea por
conhecimentos fragmentados e de rapida assimila¢do. Ao contrario das aulas tradicionais, que
se estendem por periodos mais longos e geralmente seguem uma estrutura formal, as Nanoaulas
sdo concisas, dindmicas e visuais, adaptadas ao comportamento dos usuérios das redes sociais
digitais que preferem contetidos rapidos e diretos.

A transmuta¢do inovadora refere-se a introducao de elementos novos dentro de um

género preexistente, renovando e ampliando suas possibilidades. As Nanoaulas no TikTok
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representam essa inovacdo ao incorporarem uma considerdvel diversidade de elementos
multimodais j& apresentadas na nossa tese. Esse processo envolve inovagdes que mudam
sensivelmente a forma do género original.

J& a transmutacdo externa implica a adaptacdo de um género a um novo meio ou
contexto externo. A migragao da aula tradicional para o ecossistema TikTok ¢ um exemplo claro
dessa transmutagdo. O ambiente dessa rede social digital impde limites especificos, como a
duragdo dos videos, que obrigam uma modificagdo estrutural e funcional do Género Aula. Além
disso, a interatividade e a possibilidade de viralizacao dos contetidos nas redes sociais digitais
também transformam a dinamica de aprendizado, tornando-o mais colaborativo e participativo.
A transmutag¢do externa, portanto, ocorre quando um género ¢ influenciado por fatores externos.
As Nanoaulas no TikTok sao moldadas pelas funcionalidades e pelo publico da plataforma.
Elementos como algoritmos que promovem contetido baseado em engajamento e as tendéncias
de uso da plataforma influenciam diretamente a forma como as aulas sdo planejadas e
apresentadas. O formato visual e a cultura do TikTok impdem uma estética especifica que as
Nanoaulas devem seguir para serem eficazes. Essa estética especifica se caracteriza pela
abordagem dindmica, rapida e engajadora, na qual sdo empregados elementos como cortes
rapidos, efeitos visuais impactantes e trilhas sonoras envolventes. Além disso, ¢ imprescindivel
que as Nanoaulas sejam objetivas, concisas e transmitam informacdes de forma clara e
acessivel, utilizando uma linguagem adequada ao publico-alvo.

Por fim, a transmutagdo interna ocorre dentro do proprio género, mudando suas
caracteristicas intrinsecas. Esse tipo de transmutagdo diz respeito as mudancgas internas na
estrutura e nos elementos constitutivos de um género. Com a transformacdo das aulas
tradicionais em Nanoaulas hd uma mudanca radical no enfoque pedagogico e na forma de
comunica¢do. O conteudo precisa ser condensado e apresentado de maneira extremamente
direta e visualmente atraente, o que implica uma remodelagdo interna das estratégias
educacionais e do papel do educador, que agora se torna ndo apenas um transmissor de
conhecimento, mas também um criador de conteido. Nas Nanoaulas, ha uma reconfiguracao
dos elementos tradicionais da aula. A didatica verbalmente intensiva € muitas vezes substituida
por uma abordagem mais visual e sintética. Isso exige do educador uma nova competéncia em
comunicagdo concisa e impacto imediato.

Em suma, a transmuta¢do do género aula tradicional ao género discursivo digital
Nanoaula no TikTok nos leva a compreensdo de que a esséncia do ensino ¢ recriada (criadora),
inovagdes pedagdgicas sdo implementadas (inovadora), contextos digitais externos influenciam

(externa) e ha uma reconfiguragdo da estrutura pedagodgica tradicional (interna). A
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transmutacdo do género aula tradicional para o género Nanoaula no TikTok ¢ um exemplo
concreto de como os géneros discursivos sdo maleaveis e se adaptam as novas exigéncias
tecnologicas e culturais.

Podemos perceber que essa transformacgdo envolve a criacdo de novos formatos, a
incorporag¢do de inovagdes tecnoldgicas e a adaptagdo ao contexto externo das redes sociais
digitais. Além disso, inclui uma reformulago interna que altera profundamente a transmissao
e a absorcao do conhecimento, refletindo mudancas na forma de ensinar e aprender, bem como
a adaptacao as novas formas de comunicagdo e interagdo social impostas pelo avango
tecnoldgico e pelas redes sociais digitais.

Sobre a transmutacdo, a obra de Bakhtin fornece contribui¢des significativas para o
entendimento da transmutagdo de géneros, destacando a importancia da interacdo entre
diferentes formas de expressdo e a influéncia muatua na constituicdo dos géneros. Sua teoria
oferece uma 6tima perspectiva para examinar as transformacoes dos géneros até os dias de hoje,
bem como para compreender as dindmicas contemporaneas de hibridismo e inovagdao. Além
disso, as ideias de Bakhtin sobre a relacdo entre linguagem, cultura e sociedade enriquecem o
debate sobre a transmutacao de géneros e suas implicacdes nas esferas literarias, discursivas e
sociais.

A transmutagdo do Género Aula para as Nanoaulas no 7ikTok ¢, portanto, uma resposta
criativa e adaptativa as demandas contemporaneas, reiterando a teoria bakhtiniana de que os
géneros discursivos sdo dinamicos e perpetuamente em transformacgdo. Essa analise permite
entender como a educacao pode evoluir e se adaptar as novas tecnologias e formas de
comunicacgao.

Em seguida, partiremos para uma breve exposi¢do sobre os Géneros Discursivos

Digitais Contemporaneos.

3.11 GENEROS DISCURSIVOS DIGITAIS CONTEMPORANEOS

Os géneros contemporaneos abrangem os diversos tipos de textos e formas de
linguagem presentes na sociedade atual e refletem a diversidade de expressdes e formatos em
constante evolucdo e que ainda podem ser criados. Eles sdo marcados pela sua ampla
pluralidade e pelo dinamismo, evidenciando significativas transformagdes culturais,
tecnoldgicas e sociais que vivenciamos em nossos dias.

Segundo Oprea (2019), eles podem ser identificados em diversas esferas

comunicacionais € se apresentam com uma linguagem que ¢ acessivel, coloquial e
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cuidadosamente adaptada a realidade atual, variando conforme o publico-alvo e o contexto de
uso. Além disso, esses géneros frequentemente utilizam recursos multimodais como imagens
impactantes, videos e dudios dindmicos e envolventes, visando atingir os objetivos
comunicativos de maneira eficaz, direta e impactante.

Convém salientar que os géneros contemporaneos que emergiram com o avango da
tecnologia da informacdo e a popularizacio da internet, diferenciam-se dos géneros
tradicionais, ndo apenas pelo meio em que sdo veiculados, mas também pelas dinadmicas de
comunicacdo envolvidas. Entre esses géneros estdo os chats de conversagdo dentro do
WhatsApp, comentarios no Facebook, wikis*®, a Nanoaula no TikTok, blogs, e-mails, 8 foruns
de discussdo, cada um com caracteristicas, funcdes e publicos especificos.

O impacto dos géneros discursivos digitais contemporaneos na sociedade ¢
significativo. Eles alteraram a maneira como consumimos informac¢ao, nos comunicamos e até
mesmo como nos relacionamos socialmente. A instantaneidade, o acesso quase ilimitados a
dados e a interatividade sdo tracos distintivos desses novos géneros, que continuam a evoluir
conforme novas tecnologias e plataformas surgem. Assim, os géneros discursivos digitais
contemporaneos moldam nao apenas a comunica¢dao, mas também influenciam a cultura ¢ a
sociedade em geral. Eles exemplificam uma nova linguagem, adaptada a um mundo conectado
e dinamico, em constante transformacgao.

O TikTok ¢ uma Rede Social Digital que se consolidou como uma interface que hospeda
género discursivos digitais contemporaneos devido a sua capacidade de mesclar conteudo
audiovisual curto e dindmico com uma experiéncia de interagdo social personalizada.
Fundamentado em algoritmos avangados, o TikTok permite que seus usuarios consumam €
criem videos curtos onde a musica, os efeitos visuais ¢ os desafios virais se entrelagam para
formar uma narrativa cativante e facilmente compartilhavel.

Dentro deste ecossistema, a Nanoaula se destaca como um género discursivo
transmutado, multimodal e carnavalizado no sentido bakhtiniano. A multimodalidade da

Nanoaula reside na combinagdo de elementos visuais, auditivos e textuais que proporcionam

3 De acordo com Starke-Meyerring (2009) as wikis se manifestam como um género hibrido, mesclando
caracteristicas de publicagdes académicas e da interagdo social online, permitindo que um amplo espectro de
vozes seja ouvido e que o material esteja em constante evolugao. Assim, a wiki ndo € apenas uma nova forma de
apresenta¢do de informagdes, mas um espaco vital para o aprendizado colaborativo e continuo. As wikis
emergem como uma forma colaborativa e dindmica de constru¢do do conhecimento, diferenciando-se de outros
formatos tradicionais de publicagdo. Enquanto uma enciclopédia convencional ¢ estatica e escrita por
especialistas, a wiki permite que qualquer usudrio contribua, edite e amplie o contetido, o que reflete uma
abordagem coletiva e aberta ao saber. A natureza interativa das wikis promove um aprendizado mais ativo e
engajado, onde os usuarios ndo sdo meramente receptores de informagao, mas participantes na criagdo do
conhecimento. Ao incorporar elementos da cultura digital, como Ayperlinks e multimidia, as wikis proporcionam
uma experiéncia enriquecedora que vai além do texto escrito.



125

uma rica experiéncia educativa condensada. Diferente das tradicionais aulas expositivas, a
Nanoaula no TikTok ¢ dindmica e interativa, engajando o espectador/aluno através de um
formato breve que favorece a retengdo do conteudo.

Lembramos que a Nanoaula no TikTok carrega um aspecto carnavalizado na forma
como subverte os métodos pedagogicos tradicionais. No espirito do carnaval descrito por
Bakhtin, onde as hierarquias sdo temporariamente suspensas € a troca de papéis € permitida, as
Nanoaulas no TikTok oferecem um espaco onde qualquer pessoa pode ser tanto aprendiz quanto
professor. Essa democratizagdo do conhecimento e do protagonismo € uma marca registrada da
cultura digital contemporanea representada pelo 7TikTok.

Assim, a Nanoaula no TikTok exemplifica como os géneros discursivos digitais
contemporaneos evoluem para refletir as mudancas sociais, tecnologicas e culturais do nosso
tempo. Ela mostra como novos modos de comunicacdo e educa¢do podem ser inclusivos,
interativos e desafiadores das normas estabelecidas.

Os géneros discursivos proporcionam uma perspectiva importante para a compreensao
dos géneros digitais contemporaneos. Entendemos que esses géneros constituem novas formas
de expressao oral e textual que emergem e se transformam com o avango da internet e das
tecnologias digitais. Eles transcendem a fung¢do de meras ferramentas de comunicagdo e
representam uma evolucdo da linguagem. Assim, refletem a dindmica entre linguagem e
tecnologias digitais na atualidade, moldando a maneira como nos expressamos, interagimos e
consumimos informacao.

Belcher (2023) argumenta que qualquer tentativa de definir gé€neros digitais
contemporaneos seria infrutifera sem uma compreensao aprofundada do conceito de género em
si. Diversos linguistas aplicados tém apresentado razdes consistentes para focarmos nossa
aten¢do nos géneros discursivos digitais contemporaneos, destacando que sua caracteristica
mais notavel ¢ sua proeminéncia na comunicagao atual.

A recente atengdo voltada aos chamados género discursivos digitais e género
discursivos digitais contemporaneos evidencia as novas possibilidades mididticas de
multimodalidade, hipertexto e interatividade, que se tornaram comuns na atualidade. A
proposito, para alguns pesquisadores, os termos "géneros discursivos digitais" e "géneros
discursivos digitais contemporaneos" ndo sdo exatamente a mesma coisa, embora estejam
relacionados.

Souza (2016) estabelece essa diferenca. De acordo com a autora, os géneros discursivos
digitais sdo formas de comunicagdo que surgem e se desenvolvem em ambientes digitais, como

blogs, redes sociais, foruns, entre outros. Exemplos desses géneros incluem tweets, postagens
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de Instagram, videos do YouTube, entre outros. Os géneros discursivos digitais contemporaneos
enfatizam os géneros que estdo em destaque atualmente, levando em consideracao as mudancgas
sociais, tecnologicas e culturais recentes. Isso significa que € necessario analisar as novas
praticas e formatos que surgem com o avango da tecnologia e as mudangas nas dindmicas
sociais. Resumidamente, todos os géneros discursivos digitais podem ser considerados
contemporaneos se estdo sendo usados no tempo presente, mas o termo "contemporaneos"
ressalta a ideia de que esses géneros estdo em constante evolucdo e adaptagdo as novas
realidades sociais e tecnologicas.

Essa categoria de géneros tem recebido uma atencao académica mais intensa nas ultimas
duas décadas. Embora termos como "género digital" e suas variagdes anteriores - cibernético,
internet, novas midias, online e género web - tenham sido frequentemente mencionados nesse
periodo, ainda ndo ha um consenso claro quanto a definicao desse fendmeno, que atualmente ¢
mais identificado pelo termo "género digital".

No campo da Linguistica, com foco na Analise do Discurso, Komesu et al. (2004)
investigou o surgimento de softwares que permitem a criagdo de paginas pessoais por usuarios
sem conhecimento técnico em informatica, facilitando a atualizacdo constante de seus
documentos. O estudo de Komesu fundamenta-se no conceito de dialogismo de Mikhail
Bakhtin, que destaca a interconexao e a interinfluéncia de diferentes vozes e discursos. A autora
analisou as relagdes entre a atividade de escrita sobre si ¢ a maneira como esta ¢ veiculada
através de um suporte material especifico, ressaltando a importancia do suporte como elemento
constitutivo das atividades humanas. Komesu et al. (2004) afirma que a definicdo de um género
sO pode ser realizada na dimensao intergenérica que um género estabelece com outros para se
constituir como tal, sem desconsiderar a natureza heterogénea que a nog¢do de género implica.

A autora enfatiza a natureza relacional e dindmica da defini¢dao de género, especialmente
no contexto dos géneros discursivos digitais, uma vez que seu estudo aborda a escrita de blogs,
um género digital. A identidade de um género ndo ¢ determinada apenas por suas caracteristicas
intrinsecas, mas também por suas interagdes e contrastes com outros géneros. Essa dimensdo
intergenérica desempenha um papel crucial na constru¢do da identidade do género e em seu
significado dentro de uma rede mais ampla de formas textuais.

Compreendemos que a natureza heterogénea do género alinha-se as perspectivas
contemporaneas, que se afastam de defini¢cdes rigidas e estaticas, avancando em direcdo a
compreensdes mais fluidas e contextualizadas. Os géneros nao sdo entendidos como entidades
isoladas, mas sim como elementos interconectados e em constante evolucdo dentro de um

complexo sistema de comunicagao.
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Hé mais de uma década, observou-se que a internet nos proporcionou um novo ambiente
comunicativo, reconfigurando as condi¢des que influenciam as caracteristicas pragmaticas da
linguagem. O resultado ¢ uma proliferagdo constante e rapida de géneros ou formas de
comunicagdo, desafiando-nos a revisitar nossa compreensdo tedrica do género. Mais
recentemente, foi destacado que, apesar do potencial da midia digital para promover a inovagao
de género e a mudanga na comunica¢do académica, a linguistica aplicada apenas comegou a
investigar a inovagdao em géneros de investigacdo mediados digitalmente.

Ao abordar a explosdao dos géneros discursivos digitais na comunicacdo cientifica,
Luzén et al. (2019, p. 2-3) sugerem a necessidade de considerar o "[...] amplo contexto
sociopolitico" atual, no qual ha um "impulso para a democratizagdo da ciéncia e o
compartilhamento de pesquisas". Esse ambiente incita um crescente interesse académico na
compreensao dos géneros utilizados para comunicar novos conhecimentos online.

Hafner (2021, p .4) oferecem uma definicao de géneros discursivos digitais como "[...]
eventos comunicativos recorrentes, mediados por ferramentas digitais, juntamente com a
constelacao de atividades que os cercam". Askehave e Nielsen (2005) afirmam que "os géneros
na web nao podem ser caracterizados como isolados de seu meio". Para Xia (2020), ainda ¢
"prematuro definir definitivamente esses novos géneros", uma vez que "ainda ndo estdo
suficientemente convencionalizados e padronizados", embora "sejam utilizados na pratica".

O dinamismo e a multimodalidade s3o tracos marcantes dos géneros discursivos
digitais. Quanto ao movimento, os géneros t€m sido considerados dindmicos por muito tempo.
Miller, Devitt e Gallagher (2018) afirmam que, na medida em que géneros e redes de géneros
sdo vistos como "praticas sociais corporificadas, situadas e encadeadas", sdo inerentemente
multimodais. Os autores observam que, embora os géneros sempre tenham sido multimodais,
"foi apenas no final do século XX, com a prevaléncia midia eletronica e digital", que os
especialistas comegaram a “[...] reconhecer as possibilidades de multiplos modos de entrega e
expressdo como caracteristicas constitutivas dos géneros contemporaneos” (Miller; Devitt;
Gallagher, 2018, p. 271).

Belcher (2023) postula que a relagdo de um género com géneros antecedentes tem sido
percebida como um "[...] indicador essencial do grau de inovag¢do e um meio de classificar os
géneros discursivos digitais em um continuum de originalidade". Utilizando géneros pré-
digitais como referéncias, Crowston e Williams (2000) desenvolveram uma classificacdo dos
"géneros na Web" em trés categorias: (i) reproduzidos, (ii) adaptados e (iii) emergentes.
Géneros reproduzidos, ou shovelware, consistem em contetidos simplesmente transferidos para

o ambiente online, como descri¢des de cursos ou atas de reunides. Géneros da Web adaptados
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mantém varias caracteristicas de seus antecedentes, mas com algumas modifica¢des para
aproveitar recursos digitais como hiperlinks e op¢des de comentarios. Por outro lado, os géneros
emergentes, como as wikis, parecem nao ter precedentes, embora, conforme aponta Herring
(2013), eles possam ter precursores.

Herring (2013) aborda o conceito de "fenomenos discursivos da Web 2.0" ou
caracteristicas especificas do discurso. Sua classificacdo divide-se em trés categorias: (i)
fendmenos familiares, (i1) fendmenos reconfigurados e (iii)) fendmenos emergentes. Os
fendomenos familiares apresentam padrdes reconheciveis ou "continuidades no discurso". O
termo reconfigurado refere-se a "remodelacdo estrutural de certos fendmenos discursivos no
ambiente da Web 2.0".

Para a terceira categoria, Herring adota o termo 'emergente', utilizado por Crowston e
Williams (2000), para descrever fendmenos recentemente observaveis na Web 2.0, como o
"discurso colaborativo dindmico" presente em wikis. Um exemplo notavel de Wiki é a
Wikipedia, que Herring considera representar um "novo tipo de discurso online", caracterizado
por ser "democratico e andrquico", devido a sua natureza "massivamente multiautor" e pela
auséncia de uma organizagao central, apesar de as paginas em si poderem parecer tradicionais,
como versdes web de artigos enciclopédicos.

Herring argumenta que € a categoria emergente que demanda uma nova compreensao
de texto, autoria e participacao. Ele sugere que o valor dessa classificacdo reside em sua
capacidade de "fornecer insights sobre por que determinados fenomenos discursivos persistem,
adaptam-se ou ressurgem em ambientes mediados tecnologicamente ao longo do tempo", como
resultado de fatores sociais e tecnoldgicos.

Ha motivos significativos para acreditarmos que os géneros discursivos digitais ndo
apenas oferecem novos meios comunicativos para atender a antigas necessidades, mas também
catalisam novas demandas e, consequentemente, novas fung¢des. Ao apresentarem formas
inovadoras de cumprir antigas exigéncias, os géneros discursivos digitais podem aprimorar os
géneros tradicionais, conforme exemplificado pelos "significados adicionais significativos
possiveis" propiciados pelos recursos visuais, como uma Nanoaula no 7ikTok. Ademais, os
géneros digitais podem exercer fungdes inteiramente novas. Segundo Giltrow e Stein (2009), o
novo cendario comunicativo da Internet, com suas novas possibilidades de interatividade e
construcdo colaborativa, pode ndo apenas permitir novas maneiras de desempenhar fungdes
estabelecidas, mas também criar novas func¢des.

Ha fundamentos para acreditar que os géneros discursivos digitais ndo s6 fornecem

novos meios comunicativos para atender necessidades antigas, mas também geram novas
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demandas e, consequentemente, novas func¢des. Ao proporcionar novas formas de suprir
necessidades ja existentes, os géneros discursivos digitais contemporaneos podem aprimorar os
seus predecessores. Isso ¢ evidenciado pelos "significados adicionais significativos (tornados)
possiveis” pelos recursos visuais (Hafner, 2018, p. 37), exemplificado, por exemplo, em uma
Nanoaula no TikTok. Adicionalmente, os géneros discursivos digitais podem exercer fungdes
completamente inéditas. Conforme argumentado por Giltrow e Stein (2009, p. 12), o novo
cenario comunicativo da internet, com suas possibilidades de interatividade e construgdo
colaborativa, pode tanto viabilizar "novas maneiras de executar func¢des estabelecidas" como
também "criar novas fungdes".

Luzén (2018) sugere que a linguagem mediada pela tecnologia, especialmente em novos
ambientes online, "[...] permite uso flexivel de recursos multilinguisticos" (Luzon, 2018, p. 24).
Segundo o autor, a exigéncia digitalmente catalisada de democratizacdo do conhecimento, ou
o impulso para compartilhar conhecimento com publicos mais amplos, estd sendo atendida
através do uso de multiplas linguagens.

Jiang, Yu e Lee (2022, p. 4-5) entendem "[...] os géneros discursivos digitais como
formas socialmente reconhecidas de utilizagao de recursos semidticos", abrangendo, mas "[...]
ndo se limitando a linguagens, imagens e videoclipes". Eles afirmam que "[...] os géneros
discursivos digitais sao fundamentalmente diferentes dos géneros impressos". As novas formas
e fungdes dos géneros discursivos digitais emergentes indicam que eles merecem atengao
propria, e como uma lente conceitual e analitica, esses géneros tém muito a oferecer.

Embora os géneros discursivos digitais contemporaneos apresentem uma complexidade
e contradi¢des marcantes, podem ser caracterizados de maneira segura como formas dinamicas,
variadas e pluralizadas tanto em sua estrutura quanto em sua funcdo. Ao investigé-los,
observamos que esses géneros se distanciam cada vez mais dos géneros alfabéticos tradicionais,
mesmo mantendo algumas caracteristicas desses ultimos. A multimodalidade, a
hipertextualidade e a interatividade dos géneros discursivos digitais transformam tanto sua
forma quanto sua funcionalidade. Sob nossa perspectiva, uma das fun¢des mais relevantes dos
géneros discursivos digitais ¢ a democratizagdo do conhecimento, estimulada, sobretudo, pela
acessibilidade proporcionada por esses meios.

Recordamo-nos das ideias de Maingueneau (2005), que argumenta que os modos de
difusdo de um “discurso” transcendem a simples fun¢do de transmissdo, conferindo-lhe
caracteristicas especificas tanto em relagdo ao conteudo proposto quanto ao uso possivel desse

conteudo. Maingueneau destaca que o meio de transmissdo ndo ¢ meramente um "instrumento"
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que transporta uma mensagem estatica; uma mudanca significativa no meio pode alterar
profundamente um género de discurso.

Embora ja tenhamos discorrido sobre a transmutacio de género nesse capitulo da nossa
tese e tendo a Nanoaulas no 7TikTok como objeto de reflexao e pesquisa que se configuram como
um dos géneros discursivos digitais contemporaneos de amplo uso na internet, ¢ pertinente
discutir nesse topico sobre a transmutacao dos géneros, segundo Bakhtin, especialmente no que
se refere aos géneros discursivos digitais.

Dado que este género tem sido amplamente utilizado, considero essencial investir em
sua pesquisa de modo mais aprofundado, a fim de que mais pessoas possam se apropriar de
maneira eficaz dessas praticas discursivas. Nesse contexto, ¢ necessario compreender como o
fendmeno da transmutagdo contribui para a andlise das diversas fungdes sociais do género
Nanoaula no TikTok Além disso, devemos investigar se esse género atende a fungdes plurais e
de que maneira essas funcdes se organizam.

A liberdade criativa nas redes sociais digitais permite que os usudrios testem diferentes
formas de intera¢do, muitas vezes ultrapassando o que as plataformas oferecem. No TikTok,
essa liberdade se traduz em abrigar géneros diversos de forma criativa e original. As pessoas
combinam elementos como tutoriais, memes, historias, desafios, dicas répidas, piadas e muito
mais. Cada video pode misturar diversos estilos, criando novos formatos de contetdo. Na
Nanoaula, um género discursivo digital transmutado da aula presencial, como ja afirmamos
anteriormente, professores condensam conteudos educacionais em videos rapidos e dindmicos,
muitas vezes com recursos visuais € humoristicos, tornando o aprendizado acessivel e
envolvente. Essa flexibilidade transforma o ecossistema 7ik7Tok num espaco de constante
criacdo e transmutagdo de géneros.

A internet trouxe complexidade para as relagdes humanas, o que possibilitou, se nao o
surgimento, a transmutacdo de diversos géneros para estruturar as praticas interativas das
pessoas conectadas a rede. E com suas plataformas eletronicas, destaca-se por uma

caracteristica marcante: a interatividade. Aratjo e Costa (2013) postulam:

[...] essa interatividade manifesta-se de duas formas principais: na interface
entre o usudrio e a maquina e na possibilidade de contato entre os usuarios, o
que impulsiona a comunicagdo de maneira agil e sem barreiras geograficas. A
interatividade na internet estd intimamente relacionada ao tempo e ao espago,
elementos que moldam tanto a produgdo quanto o consumo de textos nesse
ambiente digital. (Aratjo; Costa, 2013, p. 4)
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Aratijo e Costa (2013) discutem a reelabora¢io*’ de géneros discursivos a luz das teorias
de Mikhail Bakhtin, destacando a natureza dinamica e transformadora dos géneros na
comunicagdo. Para Bakhtin (2016), os géneros discursivos ndo sao estruturas fixas, mas estao
em constante processo de renovagdo, adaptando-se as novas condi¢des sociais e culturais, como
vimos anteriormente. Araujo ¢ Costa enfatizam que a reelaboragdo de géneros ocorre quando
os falantes utilizam e recriam formas discursivas preexistentes, adequando-as a novos contextos
e finalidades.

Segundo Araujo e Costa (2013), Bakhtin argumenta que os géneros sao moldados pela
interagdo social e pelas necessidades comunicativas dos interlocutores. Essa reelaboracao
criativa € uma caracteristica inerente aos géneros, pois cada uso de um género o transforma,
seja para adaptar-se a novas tecnologias, midias ou situacdes de fala. No contexto das redes
sociais digitais, por exemplo, géneros tradicionais sao constantemente recriados e hibridizados
para atender as exigéncias das plataformas digitais e as novas formas de interacdo mediadas
pela tecnologia. Assim, para Aratjo e Costa (2013), a perspectiva de Bakhtin sobre a
reelaboragdo dos géneros ressalta a sua capacidade de se renovar e hibridizar, especialmente no
ambiente contemporaneo, em que a digitalizacdo ¢ o uso de novas midias provocam a
transmutacao de géneros tradicionais.

Ao elencarmos os postulados de Jalio Aratijo e Mikhail Bakhtin no contexto da
transmutacao do género aula presencial para Nanoaula no TikTok, podemos destacar o carater
dinamico e adaptavel dos géneros discursivos que ambos defendem. Bakhtin, conforme
interpretado por Aradjo e Costa (2013), sustenta que os géneros discursivos sdo reelaborados
para atender as novas condi¢cdes comunicativas e sociais. Nesse sentido, a transmutagdo da aula
presencial, tradicionalmente caracterizada pela interagao face a face, para a Nanoaula no
TikTok, reflete essa capacidade de transmutagdo dos géneros. A Nanoaula comprime o contetido
didatico, preservando os elementos essenciais de ensino, como a transmissao de conhecimento,
mas adaptando-o as exigéncias de um novo meio: videos curtos, diretos, carnavalizados e
multimodais.

A transmutagao criativa, descrita por Araujo e Costa (2013), aparece claramente quando
o género aula ¢ adaptado a linguagem e aos formatos das plataformas digitais. No ecossistema
TikTok, os educadores combinam elementos visuais, humoristicos e uma abordagem informal,
transmutando a aula tradicional em um género hibrido e dindmico —a Nanoaula —, que conserva

o proposito educacional, mas o ressignifica para o ambiente digital e as novas formas de

40O autor prefere usar o termo reelaboragdo a transmutagdo quer dizer a mesma coisa.
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interagdo. Assim, essa transmutagdo ¢ um exemplo vivo do que Bakhtin (2016) e Aratjo e Costa
(2013) identificam como a flexibilidade dos géneros, que sdo recriados a partir de praticas
sociais e tecnoldgicas, moldando-se as necessidades dos novos tempos e dos novos espagos de
comunicagao.

Diante da complexa natureza dos géneros discursivos digitais contemporaneos, ¢
compreensivel que existam diversos desafios enfrentados por aqueles que se dedicam a analise
de géneros, a pedagogia desses géneros e, de maneira mais abrangente, ao seu uso. No entanto,
no meio das vdrias iniciativas inovadoras € permeadas por uma atitude critica para enfrentar
tais desafios, encontramos razdes para manter esperangas quanto as maneiras de avancar na
pesquisa, no ensino € na construgdo e consumo do conhecimento.

Esperamos que os problemas levantados e as complexidades discutidas sobre os géneros
discursivos digitais contemporaneos encorajem os pesquisadores a continuarem explorando
essas questdes com o objetivo de aprofundar a compreensao do discurso da era digital e de
como ajudar os usuarios a aprender a consumi-lo de forma critica e produzi-lo de maneira
agentiva. Como Mehlenbacher (2017, p. 128) argumenta, "[...] sem aten¢do aos géneros online
emergentes de comunidades cientificas [e sem duvida outras] e como as tecnologias da web
moldam diferentes géneros, o conjunto de ferramentas pedagodgicas permanecerd incompleto".

Em seguida, e para encerrar esse topico, falaremos sobre a multimodalidade no Género

Nanoaula.

3.11.1 A multimodalidade nos Géneros Discursivos Digitais Contemporaneos

No contexto dos géneros discursivos digitais contemporaneos, a multimodalidade tem
se destacado como um elemento central para a constru¢do e compreensdo de significados. O
conceito de multimodalidade envolve a integracdo de diferentes modos de comunicagdo —
como texto, imagem, som e video —, sendo essencial para a interacdo em plataformas digitais,
onde multiplos recursos semidticos se entrelagam para transmitir mensagens de maneira mais
rica e mais dinamica.

A posteriori, no topico sobre Semidtica Social, exploraremos com maior profundidade
como esses recursos sao usados ndo apenas para representar o mundo, mas também para
construir relagdes sociais e significados culturais nos géneros discursivos digitais. Para

compreendermos melhor essa complexidade, utilizaremos o arcabougo teérico da Semiotica
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Social, que oferece ferramentas para analisar como esses modos diversos se organizam e
interagem nos discursos digitais.

A multimodalidade ¢ compreendida como a ocorréncia simultanea de diferentes modos
de linguagem (semioses), que se combinam na criacdo de significados durante interagdes
sociais, conforme apontado nos estudos de Kress e van Leeuwen (1996), Van Leeuwen, Kress
e Leite-Garcia (2008) e Kress (2010). De acordo com esses pesquisadores, a multimodalidade
esta presente em toda forma de manifestagao linguistica.

Assim, o género multimodal refere-se aos géneros que envolvem o uso de multiplos
modos comunicativos. Segundo Norris (2004), os modos comunicativos podem ser divididos
em modos corporificados e descorporificados. O primeiro diz respeito aos modos produzidos
por humanos para expressar seus pensamentos, sentimentos ou percepgoes, como a fala, gestos,
movimentos da cabeca, expressoes faciais, olhar, entre outros. J4 o segundo refere-se aos modos
aos quais as pessoas podem reagir, como o texto impresso, o layout € a musica. A combinagao
desses dois tipos de modos resulta na construcao de diversos géneros multimodais.

Para nos, os géneros discursivos digitais contemporaneos sao géneros multimodais. Sao
manifestacdes que combinam diferentes modos semioticos, como linguagem escrita, imagens,
sons, € outros recursos comunicativos, para construir e transmitir significados. Essa
combinacao de multiplos modos semio6ticos em um unico texto permite uma comunicagao mais
rica e complexa, possibilitando uma maior interagao entre os diversos elementos que constituem
o género. Na Era Digital, esses géneros t€ém se tornado cada vez mais prevalentes,
especialmente em ambientes online, onde as tecnologias permitem a facil integra¢do de
diferentes modos.

Consideramos importante recordar que a teoria de género emergiu no final da era
modernista, quando dispondo de condi¢des favoraveis, descreviamos e analisdvamos géneros
relativamente estaveis e consolidados, correspondentes a instituicdes igualmente estaveis,
embora ndo completamente fixas. Considerando que ja transpusemos o limiar para uma Nova
Era Digital, cremos que dentre as principais tarefas da teoria de género estd a de identificar e

" mais fluidos em suas

descrever novos "géneros, quase-géneros ou semi-géneros emergentes
fungdes e menos vinculados a requisitos institucionais.

Esses novos géneros podem ser vistos como esbogos para estruturar significados
coerentes através de saltos significativos no conteido tematico, atitudes, pontos de vista ou

estrutura organizacional. Na verdade, podem se assemelhar mais a cadeias de coesdo do que a

4! Nomenclatura usada por: LEMKE, J. L. Multimedia Genres and Traversals. Folia Linguistica, [S..], v. 39, n.
1-2, p. 45-56, 2005. https://doi.org/10.1515/11in.2005.39.1-2.45.


https://doi.org/10.1515/flin.2005.39.1-2.45
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estruturas multivariadas, ou, provavelmente, apresentar uma combinagdo de ambas as
caracteristicas, com maior énfase na primeira do que nossa nog¢ao classica de género exigia no
passado.

Parece-nos que os géneros se tornaram entidades mais complexas. Por um lado, sdo cada
vez mais multimodais, construindo seus significados por meio de combinacdes de linguagens
e outros sistemas de signos. Por outro lado, a medida que as pessoas negociam fronteiras
institucionais e de género em escalas de tempo cada vez menores (navegando entre canais de
televisao de género em género, entre websites de instituicdo em institui¢do, e vivendo suas vidas
entre e dentro de multiplos empregos, tarefas e instituigdes), ndés ndo apenas hibridizamos
géneros antes isolados, mas também criamos significados ao longo dessas travessias. "Os
géneros estdo se transformando em unidades, em matéria-prima, para construgdes flexiveis
transgenéricas: recursos para significagado em um novo sentido, voltado para o externo" (Lemke,
2005, p. 48). Analisar o género sob essas perspectivas contemporaneas nos permite
compreender esse fendmeno sob novas perspectivas funcionais.

A multimodalidade nos géneros discursivos digitais pode ser compreendida a luz dos
pressupostos de Bakhtin (2016) sobre a transmutacdo de géneros, considerando que a
linguagem e seus géneros sdo dindmicos e moldados pelas praticas sociais e culturais. Bakhtin
argumenta que os géneros do discurso nao sdo fixos, sdo relativamente estdveis. Entendemos
que, na perspectiva de Bakhtin, os géneros sao formas histdricas e culturais que se transformam
ao longo do tempo em resposta as mudangas sociais, tecnoldgicas e comunicacionais. Nesse
contexto, os géneros discursivos digitais emergem como novos formatos de comunicagao,
adaptando-se as especificidades do meio digital, que demanda o uso de multiplos modos de
significacdo, como texto, imagem, som, video, e outros recursos interativos.

Uma vez que vemos os géneros como produzidos em processos que tém histdrias,
descobrimos que a multimodalidade surge ndo apenas quando um determinado texto/discurso
¢ materialmente realizado em multiplas midias, mas também quando consideramos a cadeia
multimodal que marca os processos historicos. Fundamentalmente, todo texto, toda enunciacao,
¢ multimodal, pois deve envolver uma mistura de semiotica interna e externa.

Seguindo a perspectiva de Bakhtin, a multimodalidade nos géneros discursivos digitais
reflete a transicdo de modelos tradicionais, aparentemente mais estdveis e mais rigidamente
normatizados, para formas mais fluidas e hibridas, proprias do ambiente online. Os géneros
discursivos digitais multimodais, por sua vez, sofrem a influéncia direta do meio no qual sdo
produzidos, e essa mudanga afeta sua estrutura e funcionamento. Eles ndo apenas incorporam

diversos modos comunicativos, mas também se transformam rapidamente, como sugerido na
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metafora dos "fogos de artificio", remetendo a ideia de que os géneros digitais sdo efémeros e
continuamente adaptados a novas tecnologias e contextos.

Dessa forma, os géneros multimodais digitais podem ser entendidos como produtos da
"transmutacdo de géneros", um conceito bakhtiniano que enfatiza a capacidade dos géneros
discursivos de se adaptarem as novas formas de comunicagdo, mantendo uma fungdo
organizadora e sistematizadora, mas também refletindo as mudancas nas praticas sociais e
culturais. Assim, o ambiente digital ndo apenas introduz novos recursos semioticos, mas
também redefine a propria natureza dos géneros discursivos, que agora operam em uma logica
multimodal e dindmica, respondendo as demandas de uma sociedade cada vez mais conectada
e tecnologica.

Bakhtin (2016) aborda a semidtica interna ao definir a enuncia¢do, mas apenas nas
esferas de planejamento (pelo falante ou escritor) e recepgao (as respostas internas das pessoas).
E importante lembrar que, para Bakhtin e Voldchinov, a enunciagio nio é definida apenas pelo
que ¢ produzido, mas também pela sua recep¢ao. Bakhtin (2016) escreve: "Ainda em voga na
linguistica estdao ficcdes como o 'ouvinte' e o 'entendedor' (parceiros do 'falante'), o 'fluxo de
discurso unificado', e assim por diante. Essas ficcdes produzem uma ideia completamente
distorcida dos complexos e multifacetados processos de comunicacgdo ativa" (Bakhtin, 2006, p.

68). Volochinov (2018) também articulou esse ponto:

Nao ha razdo para afirmar que o significado pertence a uma palavra em si. Em
esséncia, o significado pertence a uma palavra em sua posi¢cdo entre os
falantes; ou seja, o significado s6 € concretizado no processo de compreensao
ativa e responsiva. O significado ndo reside na palavra, nem na alma do
falante, nem na alma do ouvinte. O significado ¢ o efeito da interacdo entre o
falante e o ouvinte. E como uma faisca elétrica que s6 ocorre quando dois
terminais diferentes sdo conectados Voldchinov. (Volochinov, 2018, p. 102-
103)

A citagdo de Volochinov destaca a natureza interativa e dindmica do significado das
palavras. Segundo ele, o significado ndo ¢ uma propriedade intrinseca das palavras, mas algo
que emerge da interacdo entre falante e ouvinte. Essa visdo sublinha que a compreensdo e a
resposta ativa sdo essenciais para que o significado se concretize. A metafora da "faisca
elétrica" ilustra como o sentido ¢ gerado somente quando h4a uma conexao entre dois pontos de
vista distintos. Em suma, Volochinov sugere que a comunicagdo ¢ um processo colaborativo e
que o significado ¢ um produto dessa colaboragao.

Voléchinov e, posteriormente, Bakhtin articularam uma visdo abrangente dos géneros

como fendmenos concretos e histdricos. Sua orientacdo historica ¢ fundamental ndo apenas para
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uma compreensao dialdgica e ndo estruturalista da linguagem (e, de forma mais ampla, dos
signos), mas também para a integracdo da mediagdo semidtica com uma explicagdo socio-
historica da formacao dos individuos e da sociedade.

A analise dos géneros multimodais envolve ndo apenas a compreensdo individual de
cada modo semidtico utilizado, mas também a maneira como esses modos interagem e se
complementam. Essa abordagem holistica ¢ essencial para entender a dindmica dos textos
multimodais e a eficicia de sua comunicagdo. Além disso, o estudo de géneros multimodais
requer uma metodologia interdisciplinar que abrange areas como a linguistica, a semidtica e as
midias digitais.

Este modelo ¢ inspirado na no¢do de convengdo no conceito de género. Nas teorias
tradicionais dos géneros, o género ¢ considerado um resultado de certos contextos sociais e,
portanto, a organizacao e as escolhas Iéxico-gramaticais envolvidas no género sao limitadas por
determinados propoésitos comunicativos (Miller, 1984; Swales, 1990). Pesquisadores que
utilizam os géneros multimodais ampliam essa compreensao para a construcao de documentos
multimodais e argumentam que a selegao de multiplos modos semiodticos também ¢ socialmente
motivada e restrita.

Segundo Van Leuuwen (2006), diferentemente dos géneros tradicionais dominados por
texto, que contém uma "sucessao linear de etapas", os géneros multimodais e digitais oferecem
aos leitores opgOes para determinar seus proprios caminhos de leitura, que ndo sao
necessariamente lineares e podem ser circulares ou até concéntricos. Esses caminhos de leitura
autodeterminados podem resultar em diferentes formas de composi¢ao de significado.

Os seguintes géneros digitais mostram como diferentes recursos semioticos — visuais,
auditivos e textuais — sdo empregados simultaneamente para criar significado: (i) Videos no
TikTok: Esses videos de curta duracdo combinam linguagem falada, efeitos visuais, musica e
sobreposicoes de texto, utilizando multiplos recursos semioticos para transmitir significado; (ii)
Viogs** no YouTube: Vlogueiros misturam linguagem falada, imagens visuais, musica de fundo,
texto na tela e gestos (iii) Stories no Instagram: uma mistura de imagens, videos, emojis, GIF's
e texto ¢ utilizada em um curto periodo de tempo, empregando diferentes modalidades para

engajamento; (iv) Podcasts com elementos visuais: alguns podcasts incorporam nao apenas a

42 Vlogs (abreviagdo de "video blogs" ou "video logs") sdo um tipo de contetido em video no qual uma pessoa,
geralmente chamada de viogger, registra suas atividades, pensamentos, experiéncias ou opinides. Diferentemente
de blogs tradicionais, que sdo baseados em texto, os viogs utilizam o formato de video para comunicar
informagdes de maneira mais dindmica e pessoal. Os vlogs sdo populares em plataformas como YouTube, TikTok
e Instagram, onde os criadores de conteudo compartilham uma variedade de temas, desde rotina diaria, viagens,
tutoriais e discussdes sobre topicos especificos. O estilo informal e direto ¢ uma caracteristica comum dos viogs,
e eles podem ser produzidos com equipamentos simples, como um smartphone.
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linguagem falada, mas também recursos visuais, como gravagdes de tela, videos incorporados
ou animagdes sincronizadas; (v) Sifes interativos: sites frequentemente combinam texto,
imagens, videos, animagdes e recursos interativos (como botdes e controles deslizantes) para
guiar os usuarios pelo conteudo de forma dindmica; (vi) infograficos: esses misturam visuais,
icones, graficos de dados e textos concisos para comunicar informagdes complexas de uma
maneira mais acessivel e multimodal. Esses géneros mostram como diferentes recursos
semidticos — visuais, auditivos, textuais - sdo simultaneamente empregados para criar
significado.

Um exemplo que bem se adequa a esse conceito € o uso do WhatsApp. Imagine um
grupo onde os membros compartilham fotos, videos, mensagens de texto e d&udios de maneira
nao linear. Eles podem escolher visualizar esses conteidos na ordem que desejarem. Nesse
ambiente multimodal digital, cada participante cria seu proprio caminho de leitura e
composi¢do de significado, experimentando a narrativa no ritmo e sequéncia que preferirem.

A multimodalidade, nesse contexto, se refere a utilizagao de diferentes itens em um
unico meio, como, por exemplo, textos, imagens, audios e videos, enriquecendo a maneira
como a informacao ¢ transmitida. No caso do WhatsApp, essa pratica ¢ amplamente aplicada,
permitindo que diversos tipos de géneros compartilhados sejam editados, modificados e
melhorados para criar mensagens mais envolventes e personalizadas.

Fotos, por exemplo, sdo um dos tipos de conteido mais compartilhados no WhatsApp.
Usuarios podem facilmente modificéa-las utilizando aplicativos de edi¢ao de imagem antes de
compartilha-las. Ferramentas de edi¢ao permitem alterar cores, aplicar filtros, adicionar texto e
stickers, ou até mesmo transformar as fotos em desenhos animados. Essas modificagdes nao
apenas melhoram a estética das imagens, mas também podem adicionar contexto ou emogao a
mensagem que estd sendo transmitida. Além disso, imagens estaticas podem ser convertidas
em GIFs* ou videos curtos. Existem varios aplicativos e ferramentas online que permitem a
criacdo de GIF’s a partir de uma série de imagens ou videos curtos, o que possibilita a introducao
de movimento em contetidos originalmente estatico

Ao estudarmos o género multimodal com a Nanoaula no 7ikTok, recorremos aos
fundamentos dos géneros multimodais, conforme discutidos por Gunter Kress e Theo van
Leeuwen (2006). Esses estudiosos destacam que a comunica¢do ndo se limita apenas ao texto
escrito; ela envolve uma combinagdo de modos, como imagem, som, texto € movimento, que

juntos constroem significados mais complexos e ricos.

43 Graphics Interchange Format (Formato de IntercAmbio Grafico)
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Os conceitos de Kress e Van Leeuwen (2006) nos ajudam a entender como a
combinacdo desses elementos cria uma mensagem mais engajadora. Eles argumentam que cada
modo tem suas caracteristicas unicas, mas quando integrados, os modos podem reforgar ou
complementar as informagdes apresentadas, aumentando a eficiéncia da comunicagao.

No TikTok, uma Nanoaula ¢ composta por diversos modos: (i) Imagem- tanto visual fixa
quanto em movimento; (ii) Som - que pode incluir fala, musica e efeitos sonoros; (iii) Texto -
legendas e descricdes; (iv) Gestos e posturas corporais. Para analisar esse género multimodal,
fizemos a selecdo de um corpus de Nanoaulas que representam diferentes estilos e enfoques
pedagogicos, cujas analises encontram-se mais adiante na nossa tese.

Neste Capitulo abordamos os aspectos relativos os Géneros do Discurso em Bakhtin e
o Circulo, fazendo uma trajetdria historica de conceitos, bem como o que cada obra desses
autores fala sobre o assunto. Em seguida discorremos sobre géneros hibridos, géneros digitais
contemporaneos e, finalmente, géneros multimodais. Elencadas a teoria dos Géneros
Discursivos aqui dissertada, fizemos uma tessitura com o nosso objeto de estudo, a Nanoaula
no TikTok, e 0 nosso corpus.

Os desenvolvimentos e desafios identificados no presente capitulo confirmam uma
dimensao significativa do género, que ¢ que os gé€neros sao praticas comunicativas socialmente
motivadas e construidas. Os géneros estdo em constante evolugdo e respondem a sociedade
humana em constante mudanca. Portanto, ¢ importante que os estudiosos do género considerem
as evolugdes nas realidades sociais e acompanhem como essas evolugdes impactam
potencialmente as praticas de constru¢dao do género.

Encerrada nossa conversa sobre os géneros discursivos, passaremos ao proximo topico:
a Teoria da Carnavalizacdo em Bakhtin, onde abordaremos conceitos fundamentais que serdo
relacionados ao nosso objeto de estudo — A Nanoaula no 7ikTok —, bem como a andlise do

Nnosso corpus.
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4 CARNAVALIZACAO: "QUANTO RISO, O QUANTA ALEGRIA..."

A historia age profundamente e passa por uma multiddo de fases,
quando conduz ao tumulo a forma ultrapassada da vida. A ultima
fase da forma universal historica é a sua comédia. Por que é
assim o curso da historia? E preciso, a fim de que a humanidade
se separe alegremente do seu passado.

(Marx e Engels)

A introducdo deste topico estabelece a base para uma exploragao do conceito de
Carnavalizacao de Mikhail Bakhtin, contextualizando-o no ambito de duas das suas obras:
"Problemas da Poética de Dostoiévski', doravante PPD (2018a)*" e 'A Cultura Popular na Idade
Média e no Renascimento: O Contexto de Francois Rabelais' (2010).

Aqui dissertaremos sobre os primordios do Carnaval como uma cerimonia publica em
que tudo se inverte, bem como as fontes das quais Mikhail Bakhtin deriva sua Teoria da
Carnavalizacdo. Também exploraremos os principais conceitos e temas presentes nas duas
citadas obras de Bakhtin, langando as bases para uma analise mais aprofundada de suas ideias
ao longo do nosso texto.

Ao nos aprofundarmos nos antecedentes culturais e historicos que influenciaram o
pensamento de Bakhtin, pretendemos fornecer uma compreensdao clara e holista da
Carnavalizacdo como conceito e suas implicagdes para a literatura e para a cultura. Por fim,
examinaremos também a importancia da exploragdo da cultura popular por Bakhtin € o seu
impacto nos movimentos artisticos e literarios da época. Do mesmo modo, relacionaremos a
relevancia das ideias de Bakhtin com as categorias de anélise do nosso corpus.

No que tange a relacdo entre Carnaval, arte e vida, entendemos que o conceito de
Carnaval abordado por Bakhtin ndo se limita a uma festa ou espetaculo que separa artista, palco
e plateia, mas se estabelece como uma experiéncia coletiva vivida por todos os participantes

durante o Carnaval. Essa ideia ¢ esclarecida por Bakhtin (2010):

Enquanto dura o carnaval, ndo se conhece outra vida sendo a do carnaval.
Impossivel escapar a ela, pois o carnaval ndo tem nenhuma fronteira espacial.
Durante a realizacao da festa, s6 se pode viver de acordo com as suas leis, isto
¢, as leis da liberdade. O carnaval possui um carater universal, ¢ um estado
peculiar do mundo: o seu renascimento e a sua renovagdo, dos quais participa

4 Em russo: IIpobaemst nosmuxu JJocmoesckozo, Problemy poétiki Dostoevskogo, foi publicado originalmente
em 1929 em Leningrado sob o titulo Problemas da Arte Criativa de Dostoiévski (em russo: IIpob.rembi
meopuecmea JJocmoesckoeo, Problemy tvorcestva Dostoevskogo), mas foi republicado com acréscimos
significativos sob o novo titulo em 1963 em Moscou.
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cada individuo. Essa ¢ a propria esséncia do carnaval, e os que participam dos
festejos sentem-no intensamente. (Bakhtin, 2010, p. 6)

Segundo o autor, essa vida carnavalesca ndo-oficial se constréi como uma parddia da
vida oficial e faz observagdes sobre a distingao entre a parodia medieval e a parédia moderna.
Desse modo, “[...] a parddia carnavalesca esta muito distante da pardédia moderna puramente
negativa e formal; com efeito, mesmo negando, aquela ressuscita e renova ao mesmo tempo”
(Bakhtin, 2010, p. 10). A parddia carnavalesca constitui-se por dois movimentos: um de
ressuscitagdo e outro de renovacao do conteudo parodiado, possuindo, portanto, uma dimensao
criadora e um carater ambivalente e otimista. Bakhtin (2010) afirma que a pardédia moderna
apresenta um carater exclusivamente negativo € ndo possui a ambivaléncia regeneradora que
caracteriza a parodia carnavalesca (Bakhtin, 2010).

Concluida a introdugdo desse topico, passa-se agora a discussdo tedrica que embasa a
pesquisa, com o intuito de fornecer os fundamentos conceituais necessarios para o

desenvolvimento da anélise proposta.

4.1 DEFINICAO E ORIGENS DO CONCEITO DE CARNAVALIZACAO EM BAKHTIN

O carnaval... la vai meu bloco e ld vou eu também...

(Evaldo Gouveia e Jair Amorim)

A Teoria da Carnavalizagdo baseia-se na antropologia filosofica*’ de Bakhtin e em seu
pensamento cultural sobre a vida social na Idade Média e no Renascimento. Para
compreendermos de maneira mais completa a Carnavalizagao, ¢ fundamental nos debrugarmos
nas origens a partir das quais Bakhtin desenvolveu essa teoria. O Carnaval, no sentido
bakhtiniano, ndo ¢ apenas um evento festivo, mas sim um quadro simbdlico que permeia varios
aspectos da cultura e da literatura. Ao compreendermos as origens e a defini¢do de

Carnavalizacao na obra de Bakhtin, podemos expandir nossa apreciagao das maneiras pelas

45 E um ramo da filosofia que investiga a estrutura essencial do ser humano. Neste contexto, o ser humano é
colocado no centro da especulagdo filosofica, sendo que tudo ¢ deduzido a partir dele; a partir dele, as realidades
que o transcendem sdo compreendidas nos modos de sua existéncia, em relagdo a essas realidades. O plano
inicial de Bakhtin era escrever uma filosofia. "Bakhtin comecou fil6sofo e assim permaneceu durante o periodo
mais produtivo de sua atividade intelectual, que vai dos primeiros textos, escritos no inicio da década de 1920
(em que acena para a constru¢do de uma prima philosophia), a tese sobre Rabelais (em que formula as bases de
uma filosofia da cultura), defendida nos tltimos anos da década de 1940. Dai para frente, vamos encontrar
pensamentos esparsos e fragmentados — que ajudam, claro, a entender seus grandes projetos e que provocam
reflexdes interessantes, mas que ndo constituem em nenhum momento um conjunto mais sistematico de ideias,
com excecao da reescrita do livro sobre Dostoievski no inicio da década de 1960" (Faraco, 2017, p. 46).
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quais esse conceito continua a moldar a nossa compreensdo da literatura, da cultura e da
sociedade.

A palavra carnaval origina-se do baixo latim carnelevamen, ¢ pode ser
interpretada como carnis levamen, “prazer da carne”, “antes das tristezas e
continéncias que marcam o periodo da Quaresma”; mais tarde modificado em
carne, vale! O que significa “adeus carne!”  Destacam-se algumas
controvérsias quanto a origem do carnaval. Alguns historiadores, ao tratar do
tema, fazem associa¢do com as festas carnavalescas e aos cultos para louvar
boas colheitas, realizados pelos antigos. Outros historiadores apontam a
origem do carnaval no Egito, quando de homenagens dirigidas a deusa fsis*®
e ao deus Touro Apis*’. Nessas homenagens, os ofertantes dangavam numa
grande festa e as pessoas usavam mascaras. (Dal-Sasso, 2012, p. 115)

O Carnaval e as suas origens nao podem ser associados a um determinado pais, mas sim
a uma combinagao de rituais da Grécia antiga (Bacchanalia), bacanal em portugués, e da Roma
antiga (Saturnalia), que lhe conferiram uma conotacdo profana. No final da Idade Média o
Carnaval assumiu um papel diferente no cristianismo, tornando-se o 'alter ego da Quaresma'
(Zika, 2019, p.7) e um periodo de diversdo e excessos antes da rigorosa abstinéncia. "No
carnaval, a vida ‘real’ era suspensa ou virada de ponta-cabega; o carnaval era uma ‘segunda
vida’ das pessoas, ‘organizada com base no riso’ e dedicada a ‘renovagdo do mundo e ao
recomego’’ (Renfrew, 2017, p. 166).

Segundo Silva ef al. (2017), entre os inimeros aspectos da cosmovisdo carnavalesca
esta a quebra de hierarquias. Nesse periodo determinado, as pessoas podem se entregar a
alegria, livrar-se das amarras da hierarquia cotidiana, das distingdes de senioridade e

inferioridade, e se comunicar em condic¢des de igualdade. Postulam as autoras (2017):

Nessa festividade todos os participantes estdo sob o mesmo patamar e nivel
hierarquico, diferente de outras situacdes e festividades sociais que podem
separar os individuos por classes ou condi¢do social. Nesse sentido, a
cosmovisdo carnavalesca provoca uma reflexdo acerca da quebra de
hierarquias, pelo fato de que todos tenham no carnaval os mesmos direitos e
dividam o mesmo cenario festivo. (Silva et al., 2017, p. 123)

46 Grande deusa da fertilidade e da maternidade, {sis foi particularmente cultuada no isolado e invulgar complexo
de templos da ilha de Filas. A deusa da magia representava o ideal de mulher, esposa e mae dedicadas, e o seu
culto disseminou-se, partindo da Alexandria, at¢ ao mundo helenistico.

47 Segundo Sales (2016), os antigos egipcios acreditavam que o touro poderoso representava a personalidade do
proprio farad. O touro estava, de facto, intimamente associado ao Estado faradnico, estando presente ao nivel dos
regalia (cauda taurina) e significativamente nos proprios epitetos reais (ka nakht). Na mitologia egipcia, de todos
os touros sagrados o que maior projec¢do alcangou, como deus agrario da fecundidade, da vegetacao renascida e
da ressurreicdo, foi, seguramente, o touro Apis, associado em Ménfis aos deuses Ptah e Osiris. Na sua condi¢ao
de touro agil, vigoroso e viril, Apis era um intermediario consistente entre o mundo dos vivos e o dos mortos,
além de ser um propiciador de fertilidade e renascimento quando associado ao deus-sol. A sua participagdo,
literalmente ao lado do farad, na corrida ritual, importante ceriménia no ambito da concepcao ideoldgica do
poder real, reforgou ainda mais a sua importancia no seio do pantedo egipcio.
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A principal caracteristica do Carnaval ¢ que ele ¢ “[...] um espetaculo sem ribalta e sem
divisdo entre artistas e espectadores” (Bakhtin, 2018a, p. 122). Todos sdo protagonistas desse
grande espetaculo, onde cada um contribui para a cria¢ao de sua propria e Unica experiéncia. O
Carnaval transcende os limites do palco e se espalha por todos os cantos transformando a cidade
em um verdadeiro cendrio de festa. E aberto a todas as pessoas ¢ as que participam do Carnaval
levam uma vida carnavalesca, vida esta tirada do seu habitual. Na verdade, ¢ até certo ponto ‘a

vida virada do avesso’, ‘o reverso do mundo’.

O carnaval ¢ um espetaculo sem ribalta ¢ sem divisdo entre atores e
espectadores. No carnaval todos sdo participantes ativos, todos participam da
acdo carnavalesca. Ndo se contempla, em termos rigorosos, nem se apresenta
o carnaval, mas vive-se nele, e vive-se conforme as suas leis enquanto estas
vigoram, ou seja, vive-se uma vida carnavalesca. Esta é uma vida desviada da
sua ordem habitual, em certo sentido uma “vida as avessas”, um “mundo
invertido” (monde a [’envers). (Bakhtin, 2018a, p. 140)

Durante o Carnaval, a atmosfera vibrante e contagiante envolve todas as camadas da
sociedade. E uma festa colorida e alegre, repleta de musica, danca e folia. Os participantes se
entregam de corpo e alma a celebragdo. Portanto, o Carnaval ndo € apenas um evento, mas um
tipo de imersdo em um universo paralelo onde as regras do cotidiano sdo deixadas de lado.
Nesse mundo invertido, tudo ganha uma nova perspectiva. As convengdes sociais dao lugar a
liberdade e a expressdo individual. As pessoas se vestem com fantasias extravagantes e
assumem identidades diferentes da sua rotina habitual. E um momento de escapismo, onde
todos tém a chance de ser quem quiserem.

Em seus escritos, a Teoria da Carnavalizacdo ¢ um dos temas centrais e incorpora o
pensamento perceptivo de uma profusa acumulagdo cultural no decurso da histéria humana.
Sua capacidade explicativa, ampla e inclusiva ultrapassa as limita¢des especificas de tempo e
espago.

Quem se aproxima de Bakhtin logo percebe que ele foi um pensador de
multiplos interesses. Estiveram em seu espaco de reflexdo temas de ética e
estética, de estética geral e literaria, de psicologia e antropologia, de semidtica
e linguistica. No entanto, Bakhtin comecgou filosofo e assim permaneceu
durante o periodo mais produtivo de sua atividade intelectual, que vai dos
primeiros textos, escritos no inicio da década de 1920 (em que acena para a
constru¢do de uma prima philosophia), a tese sobre Rabelais (em que formula
as bases de uma filosofia da cultura), defendida nos ultimos anos da década
de 1940. (Faraco, 2017, p. 46)

Bakhtin (2010) discute as origens historicas dos festivais romanos, gregos e egipcios

para ilustrar que as celebragdes carnavalescas tém suas raizes em festividades pagas antigas. A
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influéncia dessas festividades foi significativa durante a Idade Média e o Renascimento,
destacando-se por sua ampla popularidade e pela adogao de seus elementos por diversas classes
sociais e constroi a sua Teoria da Carnavalizacdo com base em celebragdes antigas que
remontam a Antiguidade Classica*®. A palavra Carnaval vem do latim carnem levare, significa
abster-se, afastar-se da carne. Caro, carnis (carne) levare (tirar, sustar, afastar).

Ao explicar com afinco a ideia de Carnaval, Bakhtin menciona a origem da palavra,
afirmando que, desde o final do século XIX, diversos autores alemaes defenderam a tese da
origem alema do termo Carnaval. Ao referir-se a etimologia da palavra "Carnaval", Bakhtin
nos diz que o termo remonta a Alemanha, derivando-se, especificamente, dos vocabulos karne
ou karth, que significam "lugar santo" (referente a uma comunidade paga, seus deuses e
seguidores), e val (ou wal), que pode ser traduzido como "morto" ou "assassinado". Dessa
forma, o termo designaria uma "procissao dos deuses mortos", uma espécie de desfile de almas
errantes do purgatorio (Bakhtin, 2010).

Bakhtin enfatizou a importancia do Carnaval como um fenémeno social e cultural, no
qual a ordem estabelecida era temporariamente interrompida e as vozes marginalizadas
recebiam espaco para a livre expressao. O Carnaval caracteriza-se por uma linguagem singular,
que se manifesta tanto em seus gestos quanto em sua simbologia, fendmeno que Bakhtin
(2018a) definiu como Carnavalizagao: "Uma linguagem bastante particular que transporta para
seus gestos e toda a sua simbologia” (Bakhtin, 2018a, p. 105). Esse conceito possibilita o
contato fisico entre os corpos, promovendo a fusao dos corpos individuais em um corpo coletivo
popular. Como disse Bakhtin (2010), o Carnaval esta longe de um fendmeno simples com
significado simples no sentido estrito da palavra. A palavra combina uma série de carnavais
locais em um s6 conceito. Eles tém origens e periodos diferentes, mas todos tém algumas
caracteristicas comuns de entretenimento de festivais folcloricos.

O processo de combinar varios fendmenos locais com a palavra "Carnaval" e
generaliza-los em um conceito € consistente com o processo real que flui na propria vida: varias
formas de festivais folcloricos dependem de uma série de fatores como rituais, aderegos e
imagens, a medida que o Carnaval enfrenta seu declinio e degeneracdo. Na verdade, o Carnaval
torna-se um deposito para aquelas festas folcloricas que ndo existem mais de forma

independente.

48 A Antiguidade Classica (também chamada de Era Classica, periodo classico ou idade cléssica) é o periodo da
historia cultural entre os séculos VIII a.C. e V d.C. centrado no mar Mediterraneo, compreendendo as
civilizagdes entrelacadas da Grécia antiga e da Roma antiga conhecidas como o mundo greco-romano.
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A Carnavalizagdo refere-se, portanto, ao processo de incorporagdo de elementos do
Carnaval criando uma atmosfera de festividade, ludicidade e subversdo. Bakhtin enfatizou a
relevancia do Carnaval como um fendmeno social e cultural, onde a ordem estabelecida era
temporariamente interrompida, e as vozes marginalizadas ganhavam espago para expressao. As
principais caracteristicas da Carnavalizacdo englobam a subversdo da autoridade, a
representacao do realismo grotesco e o uso do humor e do riso para desafiar as normas sociais.
Esses elementos contribuem para o tema central de resisténcia e libertagdo associado a
carnavalizagdo, pois proporcionam um espago para a expressao de perspectivas alternativas e
para a critica das dindmicas de poder estabelecidas.

Bakhtin faz referéncia ao conjunto de todas as celebragdes, rituais e manifestacdes
carnavalescas, compreendendo-as como uma forma de entretenimento ritualizada. Tal forma se
caracteriza por sua complexidade e diversidade. Embora tenha uma base comum, o Carnaval
apresenta variacoes significativas, tanto em suas manifestacdes quanto em sua simbologia,
dependendo das diferentes €pocas, nacionalidades e festividades em que ocorre. Com a
consolidacdo da cultura carnavalesca, o Carnaval gradualmente passa a permear diversos
aspectos da vida humana, adquirindo, assim, um significado cultural de alcance universal.
Segundo Calazans (2021, p. 94), "[...] o Carnaval traz em si uma linguagem bastante particular
que transporta para seus gestos e toda a sua simbologia, que Bakhtin definiu como
Carnavalizacao". “[...] o proprio Carnaval era fonte de Carnavalizagdao”, nos diz Bakhtin
(2018a, p. 150).

O interesse de Bakhtin na estrutura ideologica do Carnaval significava que, para ele, a
iconografia dos atos carnavalescos individuais (e as acdes em grande parte dos textos de
Rabelais) s6 poderia adquirir pleno significado quando vistas dentro dessa matriz semantica. O
Carnaval era, em si, um sistema, uma linguagem onde os signos tinham um significado

especifico atribuido a eles:

[...] todos esses gestos e imagens verbais fazem parte do carnaval como um
todo, impregnados de uma Unica logica imagética. Este é¢ o drama do riso, que
apresenta a0 mesmo tempo a morte do antigo e o nascimento do novo mundo.
Cada imagem esta subordinada ao significado do todo; cada uma reflete um
unico conceito de um mundo contraditorio em constante transformagao, ainda
que a imagem seja apresentada separadamente. Através de sua participagdo
no todo, cada uma dessas imagens ¢ profundamente ambivalente, estando
intimamente relacionada a vida-morte-renascimento. (Bakhtin, 2010, p. 149)
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As duas caracteristicas cruciais da imagem carnavalesca sdo essa ambivaléncia e a
presenca simultdnea de nascimento e morte, ja que o Carnaval se concentra em um corpo em

transicao, em processo de transformagdo, e € avesso a qualquer tipo de fixidez ou estagnagao.

Todos os simbolos do idioma carnavalesco estdo impregnados com esse
pathos de mudanca e renovagdo, com o senso de alegre relatividade das
verdades e autoridades predominantes. Aqui encontramos uma logica
caracteristica, a logica peculiar do "avesso", do '"reviravolta", de uma
mudanga continua do topo para a base, da frente para o verso, com inumeras
parddias e disfarces, humilhagdes, coroagdes ¢ desmoronamentos cOmicos.
(Bakhtin, 2018a, p. 11)

Dada essa insisténcia na mudanga e renovagdo constantes, fica claro que a relagdo do
Carnaval com ideologias dominantes, estabilizadoras e rigidas deve ser de parodia, ou seja,
colocéd-las de cabeca para baixo. Ao mesmo tempo, o conteudo semantico das imagens
carnavalescas € tdo poderoso que nao pode ser reduzido a uma mera contestagao ou um reflexo
negativo da ideologia de uma hierarquia social ou eclesidstica.

O conceito de Carnavalizagdo formulado por Mikhail Bakhtin, a partir do conceito do
Carnaval, postula que as pessoas se expressam através de uma segunda identidade dentro de
uma comunidade, desprendendo-se de suas identidades cotidianas. E a praga do Carnaval onde
identidade e papeis sao invertidos. De acordo com Bakhtin, o Carnaval ¢ um "mundo de cabega
para baixo" (Bakhtin, 1994, p.133) ou "virado do avesso" (Bakhtin, 2010, p.11). E um lugar
onde "o riso festivo ambivalente [...] une oposi¢des, sublima a morte e afasta 0 medo da morte
ao unir nascimento e morte" (Karimova, 2010, p.38).

Os movimentos caracteristicos do Carnaval assemelham-se aos de um palhaco: ficar de
cabeca para baixo, executar piruetas e realizar cambalhotas. No entanto, o alcance das praticas
carnavalescas vai muito além. Como Bakhtin observa, essas praticas incluem vestir as roupas
do avesso, usar a roupa intima sobre as vestes externas, vestir-se como 0 sexo oposto, montar
um cavalo de costas e até exibir partes do corpo normalmente ocultas.

Clark e Holquist (2008) atestam que o Carnaval que era um "[...] anti-ritual
minimamente ritualizado, uma celebragao festiva do outro, das lacunas e buracos em todos os
mapeamentos do mundo delineados em teologias sistemadticas, codigos legais, poéticas
normativas e hierarquias de classe" (Clark; Holquist, 2008, p. 300). Segundo Miranda (1997),
Umberto Eco, ilustra de maneira notavel esse jogo que revela as inter-versdes entre o sagrado

e o profano, o sublime e o vagabundo, a verdade e a mentira.
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Porém, ja estavam prontas outras folhas, e olhando para elas nem eu nem
Guilherme conseguimos conter um grito de admiracdo. Tratava-se de um
saltério as margens do qual se delineava um mundo ao avesso em relagdo
aquilo com que se habituaram os nossos sentidos. Como se a margem de um

4

discurso que por defini¢do ¢ o discurso da verdade, se desenvolvesse,
profundamente ligado a ele, um discurso mentiroso sobre um universo virado
de cabega para baixo, em que os caes fogem das lebres e os cervos cagam o
ledo. (Eco, 1995, p. 97)

O excerto de Umberto Eco sugere a existéncia de uma realidade alternativa representada
nas margens de um saltério, uma realidade que desafia as leis naturais e a 16gica comum. O
autor destaca a inversao do mundo que conhecemos, simbolizado pela imagem surreal de caes
fugindo de lebres e cervos cacando ledes, onde predadores e presas trocam de papel. A mengao
a um "discurso mentiroso" implica que esse universo caodtico e invertido se desenvolve em
paralelo aquilo que normalmente aceitamos como verdade. A obra provoca a reflexdo sobre a
tensdao entre o que ¢ considerado verdadeiro e o que ¢ falsidade, como se o conhecimento
tradicional (representado pelo saltério) tivesse suas margens contaminadas por fantasias e
absurdos. Essa inversao de papéis e de ordens naturais, ndo apenas remete ao conceito de
Carnavaliza¢do, mas também evoca o riso e a subversao das normas sociais.

Nos dois proximos topicos, abordaremos o Carnaval na Idade Média e no Renascimento,
periodos em que essas celebracdes desempenharam um papel fundamental na formagao do
conceito de Carnavalizagao de Bakhtin. Ele extraiu dessas manifestacdes a nocao de que o
Carnaval possui uma logica particular, onde o riso € a desordem abrem caminho para uma nova

percepgao das relagdes sociais, exercendo influéncia na cultura de diferentes épocas.

4.2 O CARNAVAL NA IDADE MEDIA

Na Idade Média, o Carnaval caracterizava a segunda vida do povo por um carater
especifico que € utdpico, integra a universalidade, a liberdade, a igualdade e a abundancia. As
festividades oficiais da Igreja e do poder feudal negavam ao povo a possibilidade de vivenciar
essa segunda vida. Essas comemoragdes reforcavam a realidade existente, o presente, através
da celebracdo do passado e da repetigdo ritualistica do mesmo, do que ¢ eterno. O tempo era
apresentado como um mero elo na cadeia da eternidade, com a finitude sendo negada e
absorvida na infinitude transcendente. O que era oficial consagrava o sério e o grave, enquanto

o riso se configurava como um elemento estranho no mundo sagrado.
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Vale salientar que, em seu sentido estrito, o Carnaval ndo era o mais importante dentre
os muitos festivais da Idade Média. No entanto, ele gradualmente substituiu outras festividades,
tornando-se o simbolo ¢ a manifestacio do verdadeiro festival popular das pragas,
completamente independente da Igreja e do Estado, no final do Renascimento.

Nos carnavais medievais, por volta do século XI, durante o periodo fértil para a
agricultura, homens jovens se vestiam de mulheres e saiam as ruas e aos campos por algumas
noites. Eles se viam como habitantes da fronteira entre o0 mundo dos vivos e dos mortos,
invadindo as casas com o consentimento dos moradores. Nessas visitas, desfrutavam de
comidas, bebidas e, também, dos beijos das jovens das familias visitadas.

Durante a Idade Média, eram realizadas celebragdes como a "festa dos tolos", a "festa
do asno" e o "riso pascal". Os bufoes e comediantes observavam os rituais cotidianos e civis e
faziam parodias das acdes realizadas (tais como a proclamagao dos nomes dos vencedores dos
torneios, cerimonias de entrega do direito de vassalagem, iniciagdo dos novos cavaleiros.) e
também as eleigdes de rainhas e reis "para rir" durante o periodo festivo.

Outra curiosidade ¢ o uso das mascaras. Elas tinham a funcao de esconder a identidade
de cada individuo, promovendo uma sensacao de igualdade durante a festa e, € claro, facilitando
o flerte. Durante a Idade Média, as pessoas usavam fantasias € mascaras para extravasar suas
emogdes que permaneciam ocultas, sem que os outros participantes e espectadores as
reconhecessem. Naquele periodo, o Carnaval ja configurava um conjunto de manifestagdes
culturais populares, desempenhando um papel simbolico importante na vida das pessoas,
especialmente daqueles que, de fato, participavam da festa paga.

Segundo Gustinetti (2019), o Karneval renano ¢ uma das diversas modalidades
regionais da festa que os alemaes chamaram de "quinta estacdo do ano". Os primeiros registros
do Carnaval nas regides de lingua alema datam do século XIII. J& naquele tempo, era comum
festejar e ingerir grandes quantidades de carne, queijo, manteiga, banha e ovos. A intencdo era
consumir os mantimentos que haviam sido armazenados para o inverno. Dai vieram as
procissdes e o costume de arremessar ovos.

Na Alta Idade Média, era costume comemorar dentro de casa. A partir do século XIII,
Baixa Idade Média, as pessoas comegaram a preferir os eventos ao ar livre, pelo menos nas
grandes cidades. A comilanca era sempre acompanhada pelos folides, com musicas, dangas e

apresentacdes teatrais. Os torneios e as corridas também eram de grande interesse. A moda das
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encenacdes alegdricas surgiu com a luta entre as personifica¢des da Fastnacht*’ e da Quaresma,
representadas por animais e alimentos. Até o final do século XIV, os festejos eram ludicos e
sem preocupacdes: o importante era se divertir. Essa luta estd bem representada na pintura de
Pieter Brueghel (1559) - A Batalha entre o Carnaval e a Quaresma que pode ser vista na Figura

16.

Figura 16 - A Batalha entre o Carnaval e a Quar
S G TG =

Fonte: Instituto Poiménica

A pintura de Bruegel, rica em alegorias e simbolismos, ¢ claramente provocante e
satirica. A tela retrata uma cena dividida entre uma hospedaria a esquerda, associada ao
Carnaval, e uma igreja a direita, relacionada a Quaresma. Segundo Macedo (1995) no centro,
destacam-se duas figuras principais: a esquerda, um homem obeso simboliza o Carnaval,
montado em um barril de cerveja com uma bisteca de porco e portando facas de agougueiro. A
direita, uma mulher magra, representando a Quaresma, lidera uma procissdo filantrdpica,
sentada em uma carro¢a puxada por um monge e uma freira. A cena ¢ complementada por

elementos como barracas de comida, carros alegoricos e uma encenagao popular, contrastando

o espirito festivo do Carnaval com a austeridade da Quaresma. Ao fundo, nota-se que as estatuas

4 Fastnacht é o nome dado ao carnaval em algumas regides da Alemanha, como na Franconia e em Baden-
Wiirttemberg, e também na Suiga. O Dia de Fastnacht ocorre na véspera da Quaresma, periodo de jejum para
muitas denominagdes cristds. Segundo a tradi¢do, as familias aproveitam essa ocasido para consumir todos os
agucares e gorduras estocados antes do inicio da Quaresma. O Fastnacht ¢ caracterizado por festas, desfiles e
diversas tradi¢des, como as mulheres cortando as gravatas dos homens.
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na igreja estdo veladas, um costume catolico até a Pascoa, quando sdo desveladas para celebrar
a ressurreicao de Cristo.

O Karneval alcangou seu apogeu nos séculos XV e XVI. Além disso, acontecimentos
cotidianos se tornaram tema de satira e encenacdes teatrais tornaram-se mais frequentes. O
folido, que questionava a ordem vigente e satirizava tudo o que estava em vigor, tornou-se a
figura central do Carnaval italiano, com sua roupa de retalhos que lembra o figurino do
Arlequim da Commedia dell'Arte italiana. Aqui, temos também a influéncia francesa. A
Commedia dell'arte chegou a Franca em determinado momento, e foi de 14 que surgiram figuras
como o Pierrd, descendente de um servo, mais especificamente o segundo Zanni, conhecido
como Pedrolino™.

O mesmo ocorre com a personagem Colombina, que nos canovacci (roteiros de agao) ¢
apresentada como uma serva, filha do Pantalone. Contudo, ela se destaca como uma ctmplice
intrigante, frequentemente envolvida diretamente em historias amorosas. Habil em se esquivar
das confusdes, Colombina também se mostra protetora de sua patroa, a quem permanece fiel e
leal, sem questionamentos. No entanto, a Reforma Protestante ¢ o [luminismo causaram um
grande corte nos festejos de Carnaval. O Romantismo, no século XIX, despertou o interesse
por antigos costumes ¢ festas populares.

Apo6s a Segunda Guerra Mundial, o Karneval, além de se tornar uma festa popular,
tornou-se uma pratica recorrente anual. A festa pode ser considerada uma forma de escapismo,
uma critica legitima a politica através de bonecos e mascaras, uma forma de prazer em se

fantasiar ou uma valvula de escape para o espirito.

50 Pedrolino é um personagem conhecido como zanni na commedia dell'arte. Seu nome é uma forma diminutiva
de Pedro. Ele geralmente ¢ retratado como encantador, amigavel e benevolente, por vezes excessivamente, a
ponto de se culpar por males jamais cometidos, e ¢ facilmente enganado devido a sua tendéncia em confiar nas
pessoas. Pode se tornar violento quando estd zangado, mas normalmente seus esfor¢os para agredir ou matar
outros personagens sdo impedidos e sempre sem sucesso. Um zanni da companhia teatral Gelosi, talvez
Pedrolino. Veste roupas brancas, geralmente demasiado largas, mas também ajustadas, as vezes com acessorios
pretos. Usa também um chapéu alto e pontudo, ou pequeno e de abas largas. As vezes tem uma lagrima no rosto
e ndo usa mascara. O ator deve ter a habilidade de expressar diferentes emogdes faciais, uma tradi¢ao que existe
desde pelo menos o inicio do século XVII. As vezes seu rosto é coberto com po de arroz ou farinha. Segundo
Pierre Louis Duchartre, o personagem aparece primeiro no século XVI, e pelo seu fato ¢ facil adivinhar que
evoluiu de um Zanni com tarefas gerais. A versdo francesa deste personagem chama-se Pierrot, criado pelos
Italianos que faziam parte da companhia teatral I Gelosi, e no século XIX a ingenuidade e embarago dele foram
destacados nesta versao.
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4.3 O CARNAVAL NO RENASCIMENTO

Na Idade Média e mais tarde na Renascenca, nem a vida carnavalesca nem o
desenvolvimento da literatura na linha carnavalesca pararam; pelo contrario, enriqueceram. Na
verdade, como afirma Bakhtin (2018a), o Renascimento ¢ o ponto alto da vida carnavalesca:
“O Renascimento ¢ a culminancia da vida carnavalesca. A partir dai comega o declinio”
(Bakhtin 2018a, p. 149)>!. Bakhtin nos explica que a partir do século XVII, a vida popular
carnavalesca comecou a declinar, perdendo gradualmente sua natureza universal e importancia
na sociedade, o que resultou em uma simplificagdo de suas formas.

Durante o periodo renascentista, surgiu uma cultura festiva marcada por desfiles e
mascaradas, repleta de simbolos e formas carnavalescas predominantemente decorativas.
Posteriormente, essa vertente festiva evoluiu para festividades e entretenimentos, conhecida
como "linha da mascarada", que ainda conserva elementos da cosmovisao carnavalesca, embora
mais distantes de sua base popular. Muitas das antigas manifestacdes carnavalescas foram
transferidas para o ambiente fechado da mascarada, que persiste até hoje. No entanto, algumas
formas tradicionais do Carnaval continuaram a existir € se renovaram em espagos como o teatro
de feira e o circo. Elementos do Carnaval também estdo presentes em representagdes teatrais
contemporaneas, mantendo viva essa tradigao.

No Carnaval renascentista, por exemplo, as mulheres desempenhavam um papel ativo
e constituiam uma ameaga ao Estado, manifestando-se em diferentes aspectos sociais,
religiosos e politicos. Bakhtin demonstra que o Carnaval, com suas diversas origens e praticas,
era um reflexo da sociedade, revelando as fraquezas da vida oficial, e até mesmo os cultos
religiosos eram sujeitos a criticas. Para Bakhtin (2018a) "[...] o Renascimento ¢ a culminéncia

da vida carnavalesca” (Bakhtin, 2018a, p.130). Postula o autor:

Durante o Renascimento, pode-se dizer que os elementos primordiais do
carnaval derrubaram muitas barreiras e invadiram muitos dominios da vida
oficial e da visdo de mundo. Mais importante ainda, eles tomaram posse de
todos os géneros da alta literatura e os transformaram fundamentalmente.
Ocorreu uma carnavalizacdo profunda e quase total de toda a literatura
artistica. O sentido carnavalesco do mundo, com suas categorias, seu riso
carnavalesco, seu sistema simbolico de atos carnavalescos de
coroacdo/destronamento, de mudancas e disfarces, a ambivaléncia
carnavalesca e todas as conotacdes da palavra carnavalesca desenfreada —
familiar, cinicamente franca, excéntrica, abusivos elogiosos e assim por diante

5! Em nota de rodapé, Bakhtin (2018a) nos lembra que dedicou a cultura carnavalesco-popular na IM € no
Renascimento em sua obra A Cultura Popular na IM e no Renascimento (1965), sobre a qual dissertaremos no
proximo topico.
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- penetrou profundamente em quase todos os géneros da literatura artistica.
(Bakhtin, 2010, p. 130)

Assim, o Renascimento ¢ uma época de Carnavalizag¢do profunda e quase completa da
literatura e da visdo de mundo, uma vez que ¢ no Renascimento que a Menipeia, a qual
conceituaremos adiante, infiltra-se em todos os grandes géneros da época (as obras de Rabelais,
de Grimmelshausen®® e de outros); desenvolvem-se ao mesmo tempo diversas formas
renascentistas da Menipeia, na maioria dos casos combinando tradi¢des antigas e medievais do
género” (Bakhtin, 2018a, p.136). Para Bakhtin, especialmente para Rabelais Gargantua e
Pantagruel, uma série conectada de cinco romances, langa “[...] uma luz retrospectiva sobre
esse desenvolvimento milenar da cultura popular do humor, que encontrou em suas obras sua
maior expressao literaria”.

Durante o periodo renascentista, o Carnaval oferecia um espago onde os participantes
podiam questionar as deficiéncias da sociedade. O estado de inversdo prevalecia durante essas
festividades, onde as pessoas viviam em um mundo regido por suas proprias regras. Ao
contrario das cerimonias oficiais, o Carnaval proporcionava igualdade entre os individuos,
possibilitando as pessoas comuns viver como a nobreza e realizar o que normalmente nao

podiam. Segundo Collison (1996),

Primeiramente, os participantes frequentemente usavam as celebragdes de
Carnaval como um veiculo para comentarios sociais. Em segundo lugar,
preocupagdes sociais, como medos coletivos, conflitos, percepgdes de classe
social, concepgoes de género e dindmicas de opressdo politica, sdo
especialmente expostas durante as celebragdes de carnaval. Em terceiro lugar,
uma compreensao mais profunda do carnaval e do carnavalesco proporciona
um contexto cultural a partir do qual a historia, a arte e a literatura do periodo
podem ser compreendidas de forma mais completa. (Collison, 1996, p. 15)

De acordo com o autor, as festividades carnavalescas eram, na verdade, ferramentas de
satira social, mas diferiam das satiras em prosa, poéticas ou mesmo das satiras épicas de
escarnio. As festividades carnavalescas refletiam as tensGes entre as classes alta e baixa,
permitindo que as pessoas protestassem contra a classe dominante e os problemas de sua
sociedade. Esses carnavais promoviam um tipo de equilibrio psicologico entre os participantes

em um periodo limitado de liberdade. Os carnavais proporcionavam aos seus participantes a

52 Hans Jacob Christoph von Grimmelshausen (1621/22 -1676) foi um dos mais importantes romancistas
alemdes, célebre pela série Simplicissimus, considerada uma das grandes obras-primas da literatura germéanica.
Combinando satira e elementos autobiograficos, a obra oferece um retrato social tinico e vivido da Guerra dos
Trinta Anos (1618-1648), destacando, de forma contundente, a realidade grotesca e absurda desse conflito
devastador. ENCICLOPEDIA BRITANICA. Hans Jacob Christoph von Grimmelshausen. Reino Unido:
Britannica, s.d. Disponivel em: https://tinyurl.com/yw6razny. Acesso em: 9 out. 2024.
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oportunidade de expressar seus pensamentos sobre a autoridade oficial e as fraquezas da
sociedade sem receio, reduzindo assim as tensdes da vida cotidiana. Dessa forma, a natureza
do Carnaval, que incluia igualdade, troca de papeis e inversao das hierarquias sociais, destacava
uma forma de protesto contra a religido e o poder excessivo da autoridade.

Outro aspecto do Carnaval renascentista ¢ a influéncia da critica social na literatura.
Termos do grotesco® foram utilizados durante os carnavais medievais e renascentistas para
apontar as deficiéncias sociais. O século XVI foi marcado por revolucdes, como a Reforma
Protestante, que desencadeou protestos contra as mudancas sociais e politicas entre os séculos
XVI e XVIII, como observa Louise M. Leclair: "Entre os séculos XVI e XVIII, os estados da
Europa Ocidental estiveram quase continuamente envolvidos em conflitos civis ou guerras
internacionais, incluindo as guerras religiosas, a Reforma, a Inquisicdo e os Trinta Anos de
Guerra™* (Leclair, 2003 p. 20).

Assim, durante o Renascimento, o Carnaval ofereceu as pessoas a oportunidade de
protestar contra os problemas da sociedade por meio da imagem do corpo grotesco, como
afirmamos anteriormente, que simbolizava a sociedade. Essa imagem grotesca do corpo visava
revelar e resistir as fraquezas da sociedade, explorando o estado de reversdo, que ¢ a
caracteristica dominante das festividades carnavalescas. As mascaras e as vozes do Carnaval
resistem, exageram e desestabilizam as distingdes € os limites que marcam e sustentam a alta
cultura e a sociedade organizada. A imagem do corpo grotesco refere-se ao processo de
mudancga, transformagdo e renovagdo interminaveis, por meio das quais o corpo estava
conectado ao resto do mundo.

Como temos observado até aqui, para entender a Carnavalizacdo a compreensdao do
pensamento bakhtiniano se faz imprescindivel, pois o carater critico desta teoria esta
profundamente entrelacado com a unido entre cultura popular e Carnaval, como analisado nas
obras de Mikhail Bakhtin "A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento: O Contexto
de Frangois Rabelais" (2010) e em "Problemas da Poética de Dostoiévski" (2018a), sobre as

quais falaremos a seguir.

33 Utilizado para descrever formas estranhas e distorcidas, bem como fungdes corporais, como alimentagdo,
bebida e sexo.

% A Guerra dos Trinta Anos foi um conflito religioso do século XVII, ocorrido na Europa Central, que durou de
1618 a 1648, sendo uma das guerras mais longas e violentas da historia humana. A guerra aconteceu na
Alemanha, que estava dividida em provincias governadas por principes, e teve inicio como um conflito religioso
entre os estados catdlicos e protestantes que compunham o Sacro Império Romano Germéanico. Mais tarde,
tornou-se um conflito politico devido a intervenc@o de poténcias estrangeiras como a Suécia e a Franga. Em
1648, este longo conflito terminou com uma série de tratados conhecidos como Paz de Vestfalia, que concedeu
maior autonomia ao Sacro Império Romano Germanico. https://www.history.com/topics/european-history/thirty-
years-war , Thirty Years’ War, visto por ultimo em 8 out. 2024.
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4.4 A CARNAVALIZACAO NAS OBRAS DE BAKHTIN

4.4.1 A Carnavalizaciao em Problemas da Poética de Dostoiévski

Em suas obras-primas 'Problemas da Poética de Dostoiévski'(2018) e 'A Cultura Popular
na Idade Média e no Renascimento: O Contexto de Frangois Rabelais' (2010), sdo as obras
chaves e basilares para a compreensao das ideias de Bakhtin sobre o papel da cultura popular
na formagdo da expressao literdria e artistica. Ao investigar os contextos historicos e literarios
da Idade Média, do Renascimento e das obras de Dostoiévski, Bakhtin discutiu a questdao da
Carnavalizacao, proporcionando importantes visdes sobre as maneiras como o espirito do
Carnaval se revela na arte e na cultura.

As ideias de Bakhtin sobre a cultura popular, tendo o Carnaval como seu componente
indispensavel, sdo parte integrante de sua teoria da arte. Como o romance representa a propria
esséncia da vida, ele inclui o Carnaval na sua forma devidamente transformada. Na visdo de
Bakhtin (2018a), o Carnaval desenvolveu uma linguagem repleta de formas simbolicas
intensamente sensuais que abrange desde acdes coletivas amplas e complexas, até agdes
individuais que caracterizam a festividade. Essa linguagem pode ser convertida em uma
linguagem de imagens artisticas que possibilitam a transposicdo que ele denomina de
Carnavalizacao da literatura.

Bakhtin escreveu o livro Problemas da poética de Dostoiévski em 1929, reeditado e
publicado em 1965. Nesta obra, Bakhtin discute a tese do romance polifénico, definindo
Dostoiévski como o romancista, a partir do embate entre as obras de Dostoiévski e Tolstoi, que
criou o "romance polifonico", em que diversas vozes ideologicas contraditdrias coexistem com
o narrador. Além disso, o conceito de Carnavalizagdo na obra de Bakhtin também ¢
influenciado por sua andlise da poética de Dostoiévski, onde encontra elementos que se
complementam a Carnavalizagdo quando escreve sobre Rabelais. Nessa obra, o conceito de
Carnavalizacdo representa uma forga subversiva e libertadora que desafia a ordem social
prevalecente e as normas estabelecidas através dos seus elementos festivos e grotescos. Na
referida obra, Bakhtin analisa a técnica literaria de Dostoiévski, enfatizando a capacidade do
autor de entrelacar temas sublimes e espirituais com os aspectos crus e terrenos da existéncia
humana.

O carnaval criou toda uma linguagem de formas concreto-sensoriais
simbolicas [...]. Essa linguagem exprime de maneira diversificada e bem
articulada (como toda linguagem) uma cosmovisdo carnavalesca una (porém
complexa), que lhe penetra de todas as formas. Tal linguagem [...] € suscetivel
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de certa transposigdo para a linguagem [...] da literatura. E a essa transposigo
do carnaval para a linguagem da literatura que chamamos carnavalizacdo da
literatura. (Bakhtin, 2018a, p. 139-140)

E importante salientar que Bakhtin identifica o espirito carnavalesco como um modo de
expressao cultural que desafia e subverte normas e hierarquias estabelecidas. Através do estudo
cuidadoso de PPD e de A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento, ¢ possivel
identificar de que maneira o conceito de Carnavalizacdo funciona como um instrumento
literario e cultural que perturba as estruturas de poder tradicionais e oferece um espago para
formas alternativas de expressao e critica social.

Bakhtin argumenta que o Carnaval fornece um espago para a inversao das hierarquias
sociais, subvertendo as estruturas e normas de poder estabelecidas. Esta qualidade subversiva
permite uma critica a cultura dominante, pois o Carnaval cria um espago onde os elementos
marginalizados e reprimidos da sociedade podem afirmar-se. No contexto da cultura popular,
o Carnaval serve como reflexo das crengas, tradicdes e praticas do povo comum, oferecendo
uma contranarrativa a cultura oficial. Esta intersec¢do entre cultura popular e Carnaval permite

um comentdario critico sobre a classe dominante, as normas sociais € as instituigdes religiosas.

E por meio da carnavalizagio que as narrativas passam a relativizar aquilo que
parecia estavel, tornando possivel a compreensdo das diversas dimensoes
humanas e sociais. Dissolvem-se ai as hierarquias, as crengas, os valores e
todos s sistemas fechados, engessados. “Nao apenas os homens e seus atos,
como também as ideias abandonaram seus ninhos hierarquicos fechados e
passaram a chocar-se no contato familiar do didlogo “absoluto’”’. (Bakhtin,
2018a, p. 145)

Em sua esséncia, a Carnavalizagao representa um afastamento das limitagdes da vida
cotidiana e uma celebracdo da capacidade do espirito humano para a transcendéncia. Ela
oferece um vislumbre de um reino onde o tempo ndo ¢ uma progressdo linear, mas uma danca
ciclica, onde a histdoria ndo ¢ um registro estatico, mas uma forga viva, e onde as fronteiras entre
passado, presente e futuro sdo fluidas e porosas. Bakhtin nos diz que o Carnaval ¢ a celebragdo
do tempo que tanto destrdi quanto renova todas as coisas. Dessa forma, pode-se representar a
ideia central do Carnaval. Bakhtin (2018a, p 229), atesta que: [...]se salta por cima do espaco
e do tempo e por cima das leis da existéncia e da razdo e se para somente nos pontos com o0s
quais sonha o coracdo [...] a ldgica ambivalente do Carnaval também permite procedimento

semelhante. Ainda sobre o assunto, postula o autor:
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[...]Jo tempo rigorosamente épico, “salta” por cima dele, concentra a agdo nos
pontos das crises, reviravoltas e catastrofes, quando um instante se iguala pela
importancia interna a um “bilhdo de anos”, isto é, perde sua estreiteza
temporal. E ¢ por cima do espago que ele, em esséncia, salta e concentra a
acdo em apenas dois “pontos”: no limiar (junto a porta de entrada, nas escadas,
nos corredores, etc.), onde ocorrem a crise e a reviravolta, ou na praga publica,
cujo substituto costuma ser o saldo (a sala, a sala de jantar) onde ocorrerem a
catastrofe e o escandalo. E precisamente essa a sua concepgio de espago ¢ de
tempo. As vezes, ele salta por cima até mesmo da verossimilhanga empirica
elementar e da 16gica superficial da razdo. (Bakhtin, 2018, p. 202)

No contexto da teoria da Carnavalizacdo de Bakhtin, enxerga-se a exploracdo da
dualidade entre elementos sublimes e vulgares. Esta dualidade ¢ particularmente evidente na
atmosfera carnavalesca, onde as hierarquias sociais tradicionais sdo temporariamente
suspensas, permitindo a convergéncia da alta e da baixa cultura. O conceito do Carnaval como
local de subversdao e renovagdo permite a presenca simultdnea de elementos sublimes e
vulgares, criando uma interacdo dinamica entre os dois.

Para Bakhtin (2010), foram as festividades ndo oficiais que ocorreram paralelamente as
festas oficiais da Igreja que constituiram o espago da praxis carnavalesca na Europa medieval
e renascentista. Esses festivais populares representavam nada menos do que "a segunda vida do
povo, organizada com base no riso", durante os quais "as pessoas, por assim dizer, renasciam
para novas relagdes puramente humanas" (Bakhtin, 2010, p. 56-57).

Bakhtin (2018a; 2010) ressalta que existe uma conexao entre o Carnaval e festividades
religiosas, uma vez que estas acontecem nos ultimos dias que antecedem a Quaresma. Durante
este periodo de Carnaval, a populagdo encontrava a oportunidade de se desprender, em espacgos
publicos, das restrigdes morais impostas pelo sistema oficial. Conforme destaca o tedrico russo
em Problemas da poética de Dostoiévski (2018a), que também utilizamos na nossa tese para
explorar os conceitos de Carnavalizagdo.

Para elaborar sua Teoria da Carnavalizagdo literaria, Mikhail Bakhtin parte da
observagdo do Carnaval como festividade e define como literatura carnavalizada aquela que,
de forma direta ou indireta, por meio de diversos elos mediadores, sofreu a influéncia de
diferentes formas de folclore carnavalesco (antigo ou medieval). O conceito de literatura
carnavalizada, portanto, encapsula o espirito do Carnaval, caracterizado pelo humor, parddia e
pela fusdo entre cultura erudita e popular. Ele desafia as normas e autoridades estabelecidas,
abracando os elementos festivos e subversivos do Carnaval para criar um senso de libertacao e

renovacao na literatura.
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Chamaremos literatura carnavalizada a literatura que, direta ou indiretamente,
através de diversos elos mediadores, sofreu a influéncia de diferentes
modalidades de folclore carnavalesco (antigo ou medieval). Todo o campo do
sério-cOmico constitui o primeiro exemplo desse tipo de literatura. Para nos,

r

o problema da carnavalizagdo da literatura ¢ uma das importantissimas
questoes de poética historica, predominantemente de poética dos géneros.
(Bakhtin, 2018, p. 122)

Quando aplicada a literatura, a cosmovisdo carnavalesca - ou seja, as imagens, a
ambivaléncia e o riso do Carnaval - sdo transformadas de acordo com os objetivos artistico-
literarios especificos de cada obra. Bakhtin (2018a) aponta quatro categorias do Carnaval que
integram a cosmovisao carnavalesca: (i) a familiariza¢do; (i) a excentricidade; (iil) as
Meésalliances™ e (iv) a profanacio.

A Familiarizacao consistia no livre contato entre os homens, a partir do qual € possivel
instituir a livre gesticulagdo e o franco discurso. Reflete a quebra das barreiras hierarquicas que,
desconsiderando a estratificagdo social, permite a livre gesticulagdo e o franco discurso
carnavalizados coibidos nas relagdes de vida normal: “Os homens, separados na vida por
intransponiveis barreiras hierarquicas, entram em livre contato familiar na praga publica
carnavalesca” (Bakhtin, 2018a, p. 146). Desta liberdade resulta a excentricidade através da qual
os aspectos ocultos da natureza humana sao revelados.

A excentricidade permite que os aspectos ocultos da natureza humana se revelem em
forma concreto-sensorial. O comportamento, os gestos e as palavras do individuo se emancipam
da influéncia de qualquer posicao hierarquica (como classe social, titulo, idade ou riqueza) que
os condicionava inteiramente na vida fora do Carnaval, o que faz com que assumam um carater

excéntrico e inadequado sob a perspectiva da logica cotidiana nao carnavalesca.

A excentricidade ¢ uma categoria especifica da cosmovisdo carnavalesca,
organicamente relacionada com a categoria do contato familiar; ela permite
que se revelem e se expressem — em forma concreto-sensorial — os aspectos
ocultos da natureza humana. (Bakhtin, 2018a, p. 181)

As Mésalliances carnavalescas sdao uma forma de relaxamento do convivio familiar
entre os individuos, o que enfraquece as barreiras e aproxima os elementos que costumavam

ser isolados, como o sagrado e o profano, o elevado e o baixo, o grande e o insignificante, o

55 Mésalliances é um termo francés utilizado para descrever casamentos ou unides que sdo considerados
inadequados ou socialmente desiguais, geralmente por envolverem pessoas de classes sociais diferentes.
Tradicionalmente, esse termo era empregado em contextos onde alguém de uma classe mais alta, como a
aristocracia, se casava com uma pessoa de classe inferior, o que era visto como uma forma de degradagao social
ou perda de status. Em um sentido mais amplo, pode se referir a qualquer tipo de alianga ou unido que seja
percebida como impropria ou desfavoravel devido a diferengas de classe, riqueza ou origem familia
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sabio e o tolo, e outros opostos. Sdo aliangas separadas na vida extracarnavalesca que entram
em contato nas combinacdes carnavalescas. “O Carnaval aproxima, retine, celebra os esponsais
e combina o sagrado com o profano, elevado com o baixo, o grande com o insignificante, o
sabio com o tolo”: "Tudo aqui se baseia na extrema inoportunidade e no carater escandaloso de
tudo o que ocorre. Tudo aqui esta cheio de flagrantes contrastes carnavalescos, mésalliances,
ambivaléncia, descidas e destronamentos" (Bakhtin, 2018a, p. 210).

No que diz respeito a profanacao, esta ocorre através das representagdes sacreligeas
durante o Carnaval, tais como as parddias de textos sagrados e citagdes biblicas, ou seja, a
profanacao ¢ formada pelos sacrilégios carnavalescos. “[...] por todo um sistema de descidas e
aterrissagens carnavalescas, pelas indecéncias carnavalescas, relacionadas com a forga
produtora da terra e do corpo, e pelas parddias carnavalescas dos textos sagrados e sentengas
biblicas, etc [...]” (Bakhtin, 2018a, p. 146-147).

Ao tratar do romance polifonico em PPD, Bakhtin (2018a), ao escrever sobre as
peculiaridades do género, do enredo e da composi¢ao das obras de Dostoiévski, remete-nos aos
géneros carnavalizados da Antiguidade Cléssica, a saber, o Didlogo Socratico e a Satira
Menipeia®®, de onde traz as origens da sua Teoria da Carnavalizagio. Em seguida,

discorreremos resumidamente sobre eles.

4.4.1.1 O Dialogo Socratico

Em seu livro sobre Dostoiévski, Bakhtin (2018a) postulou que os géneros comico-sérios
(especialmente o Didlogo Socratico e a Satira Menipeia) desempenham um papel primordial na
formacdo da novela como género, visto que sdo as primeiras formas literarias carnavalizadas.
Bakhtin (2018a) afirma que didlogos socriticos mais inquisitivos e desafiadores estdo
enraizados nas tradigdes antigas e medievais do Carnaval. No tempo do Carnaval, a vida normal
era suspensa, incluindo as distancias entre as pessoas causadas pela sociedade; ndo havia
barreiras, pois a igualdade era a caracteristica predominante e ndo havia medo, ja que a
autoridade era destruida, e o aspecto risonho de tudo se revelava (Bakhtin, 2018a). Assim, a
interpretacdo de Bakhtin do didlogo socratico foi associada a autoridade, ao Carnaval e ao
conhecimento. A partir de sua leitura socratica, argumentamos que Bakhtin desenvolve uma

epistemologia que liga autoridade, Carnaval e conhecimento.

56 A Menipeia € um estilo literario satirico do modelo das satiras de Menipo de Gadara, filosofo grego que viveu
de 349-250 a.C., autor das satiras denominadas Menipeias.
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Partimos da afirmacdo de Bakhtin de que o didlogo socratico, na obra de Platdo,
constitui um género dialdgico que se define pelo sério-comico, pela ironia, pela alegorizacao e
pelo carnavalesco. A dialética socratica tinha como objetivo questionar as crengas habituais de
seu interlocutor para, posteriormente, assumir sua ignorancia e buscar um conhecimento
verdadeiro.

Bakhtin fundamentou sua teoria da Carnavalizagdo em Socrates e outros filosofos
gregos. O didlogo socratico foi uma forma de memorial que se espalhou na antiguidade. Platdo,
Xenofonte, Antistenes, Esquines, Phaedo e Euclides estavam entre seus representantes, embora
apenas os trabalhos de Platao e Xenofonte tenham se preservado (Bakhtin, 2018a, p. 124). Esse
género memorial consistia nas recordacdes das conversas de Socrates com seus discipulos e se
distanciava das limitagdes da historia, retendo o método socratico de revelar a verdade de forma
dialogica (Kristeva, 1967, p. 80-81). O diadlogo socratico era uma das formas literarias
carnavalizadas da antiguidade, pois refletia a influéncia do Carnaval na literatura. E um género

dialogico.

O dialogo socratico é um género especifico ¢ amplamente difundido em seu
tempo. Platdo, Xenofonte, Antistenes, Esquines, Phaedo, Euclides e outros
escreveram dialogos socraticos. Até nos, chegaram apenas os dialogos de
Platdo e Xenofonte, restando apenas informagdes e alguns fragmentos dos
demais. Mas, com base nisso tudo, podemos fazer uma ideia do carater desse
género. (Bakhtin, 2018a, p. 124)

Advoga Bakhtin que o didlogo socratico ¢ mais bem representado pelos didlogos
platonicos iniciais e, em certa medida, pelos intermediarios, em vez dos posteriores. Nos
dialogos posteriores, o dialogo socratico ja entrou a servigo das visdes de mundo estabelecidas
e dogmaticas de varias escolas filosoficas e doutrinas religiosas e se transformou em uma forma
simples para expor verdades irrefutdveis ja encontradas e prontas. Em contraste, nos didlogos
anteriores, ainda se mantém o compromisso com a natureza dialdgica da verdade, que ndo nasce
nem ¢ encontrada dentro da cabega de uma pessoa individual, mas surge entre pessoas que
buscam coletivamente a verdade, no processo de sua interagdo dialogica.

Portanto, o dialogo socratico exibe muitas vozes, incluindo as vozes do proprio Sdcrates
e as dos demais participantes do didlogo. Bakhtin identifica as fontes das multiplas vozes do
didlogo socratico e das diversas perspectivas que elas representam. Essas multiplas vozes
reverberam em cada uma das palavras, uma vez que cada palavra nasce da interacao dialdgica

e, portanto, ¢ carregada de significados multiplos. A palavra é gerada em interagdo dialdgica
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ndo apenas com uma palavra alheia que ja estd no objeto, mas também com a resposta a qual
se dirige e pela qual é profundamente influenciada.

Pesquisadores que introduziram Bakhtin nos estudos de retérica e composicdo
reconheceram a importancia das muitas vozes do dialogismo bakhtiniano na geragdo de
conhecimento social, nas escolhas entre diversas comunidades de conhecimento e na
compreensao intertextual do conhecimento inscrito em textos tradicionais. Para Clark; Holquist
(2008), o Socrates que se envolve em interagdo dialdgica na busca coletiva pela verdade
compartilha essa preocupacdo com a constru¢do do conhecimento. O Socrates que fala por
muitas vozes € também esse SOcrates da vida cotidiana. Portanto, o Socrates que vive no mundo
carnavalizado da vida cotidiana resiste a qualquer reivindica¢do de permanéncia ou fechamento
nessa busca.

Essas muitas vozes sdao geradas por meio de dois dispositivos estilisticos principais:
sincrese e andcrise. Bakhtin (2018a) explica-nos que sincrese promove a justaposi¢ao de varios
pontos de vista sobre um objeto especifico; a andcrise, por sua vez, provoca e instiga as palavras
dos outros participantes, forcando-os a expressar, em discurso, suas opinides vagas, mas
teimosamente preconcebidas, a ilumina-las por meio da palavra e, assim, expor sua falsidade
ou incompletude.

Para Bakhtin (2018a) "o didlogo socratico nao ¢ um género retdrico. Ele medra em base
carnavalesco-popular e ¢ profundamente impregnado da cosmovisao carnavalesca, sobretudo
no estagio socratico oral de seu desenvolvimento" (Bakhtin, 2018a, p.124). Bakhtin (2018a)
defende que o didlogo socratico ¢ dialdgico e argumenta que Socrates apresentou o mundo
carnavalesco em seu o didlogo, pois recusou qualquer tendéncia ao fechamento ou a
permanéncia; porque a figura central do didlogo socratico foi a combinagdo dos opostos, por

exemplo, seu debate folclorico entre a vida e a morte.

O método dialdgico de busca da verdade acabada, opondo-se igualmente a
ingénua pretensdo daqueles que pensam saber alguma coisa. A verdade ndo
nasce nem se encontra na cabe¢a de um unico homem; ela nasce entre os
homens, que juntos a procuram no processo de sua comunicacao dialogica.
[...] Cabe ressaltar que as concepcdes socraticas da natureza dialogica da
verdade se assentavam na base carnavalesco-popular do género do "didlogo
socratico" e determinavam-lhe a forma, mas nem de longe encontravam
sempre expressdo no proprio contetido de alguns dialogos. (Bakhtin, 2018a,
p. 125)

Nesse sentido, Socrates foi semelhante a Bakhtin em renunciar a sociedade individual

ou a crengas ou ideias restritas. Em vez disso, afirmaram o mundo que representava todas as
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pessoas e outros pensamentos e perspectivas. Conforme Bakhtin (2018a), a base carnavalesca
do dialogo socratico, apesar de sua forma complexa e profundidade filosofica, ¢ incontestavel.
Os debates folcloricos entre a vida e a morte; escuriddo e luz; inverno e verdo; dia e noite;
abundancia e escassez; ordem e caos; € outros opostos estdo cheios de emocdo e da alegre
relatividade de todas as coisas. Isso ocorre porque o didlogo socratico representa aspectos da
vida real e dos pensamentos humanos, pois esses didlogos aproximam e familiarizam o mundo
para investiga-lo com destemor e liberdade.

Finalmente, mas ndo menos importante, ¢ mister pontuar que, o Didlogo Socratico foi o
responsavel por introduzir o heréi ideoldgo®’ nas narrativas e por confrontar o homem consigo
mesmo, promovendo uma reflexdo sobre grandes temas como a existéncia humana e o homem
em relagdo ao outro.

De acordo com Bakhtin (2018a), os herdis do dialogo socratico sdo idedlogos € nao
apenas compartilham suas visdes, mas também questionam, desafiam e buscam o
esclarecimento mutuo. Suas interagdes sao marcadas por um genuino respeito pela diversidade
de opinides e pela busca incessante pela verdade. Socrates era um grande mestre em fazer as
pessoas falarem, em expressarem por meio de palavras suas opinides obscuras. Introduz-se ai a

ideologia na personagem. Sobre o assunto, postula Bakhtin (2018a)

Os herdis do dialogo socratico sdo idedlogos. O primeiro ide6dlogo ¢ o proprio
Socrates, como sdao idedlogos todos os seus interlocutores: os discipulos, os
sofistas e as pessoas simples, que ele incorpora ao didlogo e transforma em
idedlogos involuntérios. O proprio acontecimento que se realiza no didlogo
socratico (ou melhor, reproduz-se nele) ¢ um acontecimento genuinamente
ideologico de procura e experimentagio da verdade. As vezes esse
acontecimento se desenvolve com um dramatismo auténtico (porém original),
como ¢ o caso das peripécias das ideias da imortalidade da alma no Fédon de
Platdo. Desse modo, o didlogo socratico introduz o heroi-idedlogo pela
primeira vez na historia da literatura europeia. (Bakhtin, 2018a, p. 126)

A ideologia comeca a ser introduzida na personagem, tema discutido em PPD. O herdi,
que anteriormente era apenas um instrumento na trama, agora passa a influenciar e determinar
as regras do tema. A personalidade do homem real ¢ retratada em toda a sua profundidade,

promovendo um encontro do homem consigo mesmo e levando-o, junto com a personagem, a

57 Aquele que se ocupa de ideologia ou é versado nela; pessoa que cria, desenvolve, defende ou promove uma
ideologia, ou seja, um conjunto estruturado de ideias, crengas e valores que explicam e orientam a visdo de
mundo de um grupo, movimento ou sociedade. Os idedlogos elaboram teorias e principios que fundamentam
essas ideologias, influenciando a forma como as pessoas interpretam a realidade, a politica, a economia, a cultura
e outros aspectos sociais. /n: Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-2024,
https://dicionario.priberam.org/ide%C3%B3logo.
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uma reflexdo profunda sobre as questdes mais importantes. Embora, no entanto, tenha sido o
precursor da discussdo, o Didlogo Socratico teve vida breve.
A seguir, exploraremos como a Carnavalizagao ¢ abordada nas obras A Cultura Popular

Na Idade Média e no Renascimento: O Contexto De Frangois Rabelais.

4.4.2 A Carnavalizacdo em A Cultura Popular Na Idade Média e no Renascimento: O
Contexto De Francois Rabelais

A outra obra de estudo literario de Bakhtin € "A Cultura Popular na Idade Média e no
Renascimento: o contexto de Frangois Rabelais". Escrito na segunda metade da década de 1930
e na década de 1940, o livro, ¢, na verdade, a sua tese de doutorado, defendida em 1951 e que,
apos intensas discussdes com a banca examinadora, ndo foi o bastante para conceder a Bakhtin
o titulo de doutor. Nesta obra, o autor desenvolveu a ideia de Carnavalizagdo, com base na obra
de Rabelais.

Na obra sobre Rabelais, Bakhtin (2010) analisa as maneiras pelas quais o Carnaval
estabelece uma interacao entre o sublime e o vulgar. Observa-se, nesse contexto, a fusdo entre
o elevado e 0 mundano, bem como entre o sagrado e o profano. O conceito de Carnavalizagao,
desenvolvido por Bakhtin, destaca a intersecc¢ao entre alta e baixa cultura, onde elementos do
sublime e do vulgar coexistem e se entrelacam de forma dinamica e fluida.

A escrita de Rabelais incorpora elementos da cultura popular, realismo grotesco e
fungdes corporais, justapostos ao discurso filoso6fico e intelectual, criando um mundo
carnavalizado onde as fronteiras entre a alta ¢ a baixa cultura sdo confusas. Em "A Cultura
Popular na Idade Média e no Renascimento: O Contexto de Frangois Rabelais” (2010), Bakhtin
discute as maneiras pelas quais Rabelais utiliza o conceito de carnaval para misturar o sublime
e o vulgar. A escrita de Rabelais incorpora elementos da cultura popular, realismo grotesco e
funcdes corporais, justapostos ao discurso filoséfico e intelectual, criando um mundo
carnavalizado onde as fronteiras entre a alta e a baixa cultura sdo confusas.

No livro Rabelais e Seu Mundo®® Bakhtin (2010) examina a "cultura do humor popular"
do final da Idade Média e inicio do Renascimento, com especial aten¢do ao contexto do

Carnaval medieval. Esse periodo € caracterizado por inimeras inversdes de papéis € normas

58 Bakhtin escreveu a sua tese de doutorado sobre Rabelais. O titulo original em russo é Teopuecmeo Ppancya
Pabne u napoonas xynemypa Cpeonesexosuvs u Peneccanca" ("A Obra de Frangois Rabelais e a Cultura
Popular da Idade Média e do Renascimento"). Ha, no entanto, diferengas de tradugcdo. Em inglés, por exemplo,
Rabelais and his world e em portugués, Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de
Frangois Rabelais.
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sociais, resultantes da suspensdo temporaria da hierarquia e da ordem (Bakhtin, 2010, p. 10).
Durante o Carnaval, o status politico e social era, portanto, efetivamente neutralizado,
permitindo a zombaria das estruturas hierarquicas, incluindo, mas ndo se limitando a rei e clero.
Nesse cendrio, realizava-se uma "coroacdo/destronamento” que, segundo Bakhtin, "[...]
expressava a inevitabilidade e, ao mesmo tempo, o poder criativo da mudanga e renovagao"
(Bakhtin, 1994, p. 124).

Bakhtin afirmava que a obra de Rabelais ndo poderia ser completamente entendida a
menos que fosse interpretada a luz dos costumes e comportamentos sociais excepcionais
permitidos durante os periodos festivos na Idade Média, que ele agrupou sob o nome da mais
longa e famosa dessas celebracdes, o "Carnaval". Ele destacou a importancia do contetido
ideoldgico das festividades. O Carnaval era muito mais do que um periodo de pura folia

desenfreada e recreagdo, afastado das preocupacdes mais sérias.

A festa sempre teve um conteudo filosofico essencial e significativo. Nenhum
periodo de descanso ou pausa pode ser considerado festivo por si so; algo deve
ser adicionado a partir da dimensdo espiritual ¢ ideoldgica. Eles devem ser
sancionados, ndo pelo mundo das condi¢Ges praticas, mas pelos objetivos

mais elevados da existéncia humana, ou seja, pelo mundo dos ideais. (Bakhtin,
2010, p. 8-9)

A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento, no entanto, ndo se limita a
descrever um fendmeno historico. Em vez disso, Bakhtin deriva desse periodo festivo uma
Teoria da Carnavalizacao, que significa tanto um modo literario quanto uma abordagem da vida
que canaliza o poder subversivo, ludico e regenerador do Carnaval. Bakhtin afirma: “[...] o
nucleo basico carnavalesco dessa cultura popular pertence a fronteira entre arte e vida. Na
realidade, ¢ a propria vida, mas moldada de acordo com um certo sentido de jogo™ (Bakhtin,
2010, p. 7).

Vem-nos a mente o filésofo Hans-Georg Gadamer (1985) que identifica em cada
experiéncia estética, quer seja no ambito da arte cldssica ou na arte moderna, trés dimensdes
fundamentais: a arte como jogo, simbolo e festa (Gadamer, 1985). A festividade carnavalesca
¢ um elemento distintivo, quase onipresente, em diversas praticas culturais e no imaginario do
povo. Ademais, esse fato tem frequentemente encontrado eco no imaginario estético de
intelectuais que utilizam este tema como uma estratégia recorrente predominante em suas
criagdes, em suas multiplas modalidades, a fim de capturar a expressividade popular,

mobilizando a festa como uma concepgao carnavalizada do mundo e da vida.
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Bakhtin observa que durante o Carnaval, os individuos esquecem as adversidades da
vida cotidiana, entregam-se ao canto, a danca, ao uso de fantasias, assumem novos papéis e
criam em torno de si e dos outros um universo de felicidade. A vida se libertava das
regulamentacdes que governavam a existéncia cotidiana, permitindo aos participantes a
possibilidade de rejeitar as falhas da sociedade, transgredindo as leis e normas estabelecidas.
Todos podiam participar dessas celebragdes, pois era um momento festivo protegido pela
liberdade e igualdade: “O carnaval é a segunda vida do povo, baseada no principio do riso. E a
sua vida festiva. A festa ¢ a propriedade fundamental de todas as formas de ritos e espetaculos
comicos da Idade Média” (Bakhtin, 2010, p.7).

Como j4 afirmamos anteriormente, Francois Rabelais® ¢ figura-chave na compreensio
do conceito de Carnavalizacdo em Bakhtin. As obras literarias de Rabelais, em particular
'Gargantua e Pantagruel®”, encarnam a esséncia do Carnaval, com o seu carcter cadtico,

grotesco e festivo. Sobre a obra de Rabelais, postulam Clark e Holquist (2008):

Em sua obra, Rabelais se recusa a utilizar o latim, lingua literaria oficial e faz
a opgdo pelo vernaculo da lingua vulgar para descrever a praga publica ¢ o que
nela acontecia. Em Gargantua e Pantagruel, seus personagens vivem num
mundo carnavalizado, e a utilizagdo de um vocabulario “baixo” e sem
restrigdes a comportamentos educados e polidos reafirmam o realismo
grotesco, expresso por Bakhtin. O tempo todo Rabelais “carnavaliza a propria
linguagem e, ao assim proceder, ‘destrona®”’ a autoridade que as ideologias

59 (1494-1553) Padre, médico e escritor francés do Renascimento. Teve varios amigos influentes que o salvaram
da perseguicao religiosa varias vezes; Autor dos livros comicos: Pantagruel (1532) e Gargantua (1534), que
contam a aventura de dois gigantes, filho e pai. Nestas obras, Rabelais explora lendas populares, farsas,
romances, bem como obras classicas; O recurso aos gigantes concedeu a obra rabelaisiana um estilo grotesco,
que pertence a cultura popular e carnavalesca. Conhecedor de grego antigo, Rabelais inventou centenas de
palavras novas na obra, algumas das quais tornaram-se parte da lingua francesa; Ele faz trocadilhos, parodias de
textos sagrados, satiras, referéncias a lugares reais de varias cidades francesas e promove insultos explicitos e
vulgares, além de usar humor em sua escrita; De acordo com Rabelais, a filosofia de seu gigante Pantagruel, o
“Pantagruelismo”, baseia-se em uma “certa alegria de espirito”, confeitada no desprezo pelas coisas fortuitas”;
Os sensores da Universidade de Sorbonne declararam que a obra era obscena, tanto que seus eruditos
contemporaneos evitavam menciona-la.

60 Obra-prima de Frangois Rabelais, esta obra é uma satira escoléstica e engloba frades, a Corte de Roma, os reis,
a magistratura, a justi¢a e mergulha na folia e no exagero de sua época. O inicio da obra (Gargantua) descreve o
nascimento de Gargantua, filho de Grandgonicer e Gargamelle, sua infancia e educagdo, sua mudanca para Paris
e sua batalha contra Picrochole. Apos vencer esta batalha, ele constroi a abadia de Thélemé, que simboliza uma
rejeicdo ao extremo rigorismo do ideal da Idade Média. A educacdo inicial de Gargantua ¢ semelhante aquela
recebida por Rabelais na infancia. O segundo volume, Pantagruel, apresenta as narrativas sobre o nascimento,
educacdo e guerras de Pantagruel, filho de Gargéntua. Surge entdo uma nova personagem, Panurgo, um tipo de
boémio que encanta Pantagruel e se torna seu companheiro. No terceiro livro, Panurgo pede a Pantagruel
conselho sobre se devera ou ndo casar-se, tornando-se o problema central do enredo. Para encontrar uma
solugdo, ele consulta varios personagens e o oraculo da dive Bouteille, localizado no Catai, pais ao norte da
India. A questio de saber se Panurgo deve ou ndo casar-se leva & analise de diversas doutrinas, e,
consequentemente, ao ceticismo e, finalmente, a tolerancia.

¢! Originalmente m no texto em inglés, a palavra & decrowning - to divest (a person) of the role of monarch ,cuja
tradugdo literal seria ‘descoroar’, ou seja remover alguém do seu posto de monarca. Optamos traduzir
decrowning por ‘destronar’
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oficiais procuram reivindicar para si mesmas”. (Clark; Holquist, 2008, p. 332,
traducdo nossa)

Segundo Lachman, Eshekman e Davis (1988), a histéria da recepgao de Rabelais, a qual
Bakhtin dedica um espaco consideravel no inicio de seu estudo, ¢ simultaneamente a historia
de interpretacdes equivocadas e a histdria de como a cultura do riso se degenera apos alcangar
seu apice na Renascenga — um processo que, por sua vez, ¢ a causa raiz dessas interpretagdes
equivocadas. Em outras palavras, a incompreensao do romance de Rabelais resulta do declinio
da consciéncia carnavalesca, que se manifesta na reducao do carnaval a uma festividade
inofensiva, na sua puritanizacao e na sua apropriacao pela cultura burguesa. Ao mesmo tempo,
Bakhtin rejeita a redu¢do das fungdes do carnaval a um elemento puramente critico-social.

Postulam os autores:

Surge, entdo, a questdo sobre o conhecimento concreto de Bakhtin acerca da
cultura do riso. E seguro presumir que ele estava familiarizado tanto com a
historia da tradicdo russa do riso (relacionada a tradi¢do da Europa Ocidental)
quanto com diversas de suas manifestacGes concretas. Bakhtin também
"conhecia" o carnaval romano do final do século XVIII, cuja fonte era Das
Romische Karneval, de Goethe. (Lachman, 1988, p. 121)

Bakhtin recorreu a descricdo do Carnaval feita por Goethe, que o fascinava em muitos
aspectos, embora ele criticasse a negligéncia da dimensdo "cosmica". Sua principal fonte, no
entanto, era o romance de Rabelais.

A representagdo do Carnaval por Rabelais em suas obras incorpora esse espirito de
rebelido e critica social, agregando elementos da cultura popular, humor e excessos para criar
uma atmosfera carnavalesca que desafia a estrutura hierarquica tradicional da sociedade.
Bakhtin (2010) apresentou Gargantua e Pantagruel como um mundo Gnico e estrangeiro, ao
mesmo tempo belo e repulsivo. Bakhtin sugeriu que o riso que ressoava na obra de Rabelais
era particular e praticado em momentos especificos. Sobre o riso rabelaisiano, postula Bakhtin

(2010)

O riso carnavalesco ¢ em primeiro lugar patriménio do povo [...] todos riem,
o riso ¢ “geral; em segundo lugar, € universal, atinge a todas as coisas e
pessoas [...]; em ultimo lugar, esse riso € ambivalente: alegre e cheio de
alvoroco, mas ao mesmo tempo burlador e sarcastico, nega e afirma,
amortalha e ressuscita simultaneamente. (Bakhtin, 2010, p. 10)

Pelo olhar de Rabelais, Bakhtin explora as maneiras pelas quais a cultura carnavalesca
serviu como espago para a libertagdo temporaria das normas e valores sociais prevalecentes.
Conforme Clark e Holquist (2008), embora possa assumir a forma da escrita ou da

representacdo artistica (cinema, pintura, escultura etc.), formas carnavalizadas reais ou
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imagindrias, para Bakhtin, era importante que o proprio trabalho também incorporasse o
espirito do Carnaval. Em Rabelais e seu mundo, Bakhtin (2010) nos mostra que isso ¢ possivel
quando se mobiliza o humor, a satira e o grotesco em todas as suas formas. Ele mostra um
mundo em que o comportamento social transgressor prospera sob o verniz da ordem social, que
constantemente ameaga mudar as coisas como elas sdo. Ainda de acordo com Clark e Holquist
(2008), o conceito de Bakhtin, concebido nos dias sombrios dos grandes expurgos ¢ da Segunda
Guerra Mundial, ¢ frequentemente lido como um antidoto utdpico para formas repressivas de
poder em todos os lugares e uma celebracdo da possibilidade de mudanga afirmativa, por mais
transitoria que seja.

Terry Eagleton (1981) argumenta, em seu livro sobre Walter Benjamin, que o Carnaval
¢ uma forma de transgressao licenciada ou aprovada e, portanto, ndo oferece nada mais do que
a miragem da mudanga. O autor advoga que o Carnaval ¢ sancionado, permitindo a folia em
que a rigida ordem do mundo durante o resto do ano ¢ derrubada. As relacdes de poder
invertidas sdo celebradas temporariamente. As imagens carnavalescas participam das tradigdes
e do espirito dessa natureza celebrativa do Carnaval e, por sua vez, lutam com a capacidade de
tais imagens de perturbar verdadeiramente o poder.

Embora o texto ndo seja especificamente sobre o Carnaval, Eagleton (1981) aborda a
relevancia do conceito de Carnaval na obra de Benjamin como parte de uma analise mais ampla
da critica cultural e literaria. O autor utiliza o conceito de Carnaval para ilustrar como Benjamin
entendia a critica cultural como um processo que pode revelar e desafiar as contradi¢des e
injusticas da sociedade. O Carnaval serve como uma metafora para momentos de ruptura e
transformagao que podem abrir espaco para novas formas de pensamento e acao revoluciondria.

Eagleton (1981) destaca a visao de Benjamin sobre o Carnaval como um espaco de
subversao e critica das normas sociais e politicas estabelecidas. Benjamin via o Carnaval como
uma forma de resisténcia e um meio de questionar as estruturas de poder e autoridade que
dominam a vida cotidiana. O Carnaval, com sua suspensdo tempordria das regras e hierarquias
sociais, oferece uma visdo do potencial revolucionario do momento em que a ordem social €
desafiada e invertida. Similarmente, Bakhtin (2018a, 2010), vé o Carnaval como um momento
em que a ordem social e as hierarquias sdo temporariamente suspensas. Para Bakhtin, o
Carnaval ¢ uma festa que quebra as normas estabelecidas, permitindo uma inversao temporaria
das relagdes sociais € uma transgressao das regras.

As relagdes puramente humanas que definiam a experiéncia carnavalesca possuiam
diversas caracteristicas distintas. Durante o Carnaval: (i), ha uma suspensao temporaria de todas

as distingdes e barreiras hierdrquicas, de modo que todos sdo considerados iguais (Bakhtin,



166

2010); (i1), as normas e proibi¢cdes da vida comum sdo suspensas, permitindo que uma "[...]
atmosfera de liberdade, franqueza e familiaridade" prevalega (Bakhtin, 2010, p.15-16). Com
base nisso, "[...] um tipo de comunicacdo ideal ¢ ao mesmo tempo real, impossivel na vida
cotidiana, ¢ estabelecido" (Bakhtin, 2010, p. 92); (iii) a ordenagao oficial do espago ¢ do tempo
¢ suspensa, € 0 povo se organiza "[...] & sua maneira, a maneira do povo. Esta fora e contraria a
todas as formas existentes de organizacdo coercitiva socioecondmica e politica, que € suspensa
durante o periodo festivo" (Bakhtin, 2010, p. 255); (iv) todas as verdades oficiais se tornam
relativas: o Carnaval celebra a "libertagdo temporaria da verdade vigente e da ordem
estabelecida", e se opde a "[...] tudo que € pré-concebido e completo, a toda pretensdo de
imutabilidade" (Bakhtin, 2010, p.10-11); (v), as "[...] normas e proibi¢des da vida comum" sao
suspensas, permitindo que uma "atmosfera de liberdade, franqueza e familiaridade" prevaleca
(Bakhtin, 2010, p. 15-16). Com base nisso, "[...] um tipo de comunicacao ideal € a0 mesmo
tempo real, impossivel na vida cotidiana, ¢ estabelecido" (Bakhtin, 2010, p. 92); (vi) o eu
individual se dissolve: o individuo sente que € "[...] uma parte indissoluvel da coletividade, um
membro do corpo massivo do povo" (Bakhtin, 2010, p. 255).

Ao abragar o grotesco, o absurdo e o caotico, o Carnaval expde as limitagdes e
contradi¢des da cultura dominante, abrindo espago para criticas e resisténcia social. Além disso,
a exploracdo da unidade entre cultura e Carnaval por Bakhtin enfatiza o potencial transformador
do Carnaval, destacando a sua capacidade de questionar e desafiar as dinamicas de poder
existentes. Pelas lentes de Bakhtin, a unido entre a cultura popular e o Carnaval surge como um
local de reflexao critica, onde as forcas subversivas do Carnaval revelam as falhas e hipocrisias
da ordem cultural predominante.

Em tese, a interacdo entre cultura popular e Carnaval nas obras PPD e Cultura Popular
na Idade Média e no Renascimento, destaca o poder subversivo e revolucionario do Carnaval
de desafiar e remodelar normas e valores sociais. A incorporacao da cultura popular e de
elementos carnavalescos na literatura serve como forma de resisténcia e critica, oferecendo uma
perspectiva Unica sobre as complexidades da experiéncia humana e a dindmica das estruturas
sociais. Este exame lan¢a luz sobre a relevancia duradoura do conceito de Carnavalizacao de
Bakhtin e suas implicagdes para a andlise da cultura e da literatura.

Resumidamente, para Bakhtin (2010), a Carnavalizacdo consiste na transposicao do
espetaculo carnavalesco para a obra literaria. Esse conceito abrange: (i) uma profunda conexao
entre a cultura popular e o Carnaval; (i1) a valorizacdo do presente acompanhada de uma visao
critica da tradicdo a0 mesmo tempo em que rememora o passado; (iii) a fusdo entre o sublime

e o vulgar, o sagrado e o profano; (iv) uma percepc¢do carnavalesca que enxerga tudo sob uma
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alegre relatividade; (v) a inversdo do mundo, em que as interdi¢des, barreiras e normas sao
suspensas; € (vi) a oposicdo a forca centripeta dos discursos de autoridade, promovendo uma
experiéncia centrifuga de igualdade.

O Carnaval ¢é para Bakhtin uma manifestagdo concreta, ainda que passageira, da
vivéncia. Poder-se-ia considerar, sob uma perspectiva mais contemporanea, como uma forma
de efetiva estetizagdo da existéncia. Assim, "[...] a forma efetiva da vida ¢, ao mesmo tempo,
sua forma ideal ressuscitada" (Bakhtin, 2010, p. 7). Nao se trata de teatro, nem de representagao.
Nao héa atores, nem palco. Trata-se de um momento particular da existéncia, que ¢
simultaneamente onirico e real. E a propria vida que estd em cena. Por conseguinte, ndo é mera
representacdo, mas uma vivéncia auténtica. Os participantes engajam-se em um jogo especial
que se converte em vida real, encerrando a dualidade entre o mundo e a existéncia - uma
segunda vida do povo, fundamentada no principio do riso e da festividade.

Recordamos que o segundo objetivo da nossa tese ¢ descrever as categorias da
Carnavalizacdo bakhtiniana: riso, coroagdo/ destronamento e inversao hierarquica do professor
no género discursivo Nanoaula na Rede Social Digital 7ikTok. Examinaremos agora essas
categorias de analise a fim de entendermos como elas se manifestam na Nanoaula no TikTok e
de que forma contribuem para a constru¢ao de um ambiente de aprendizado mais dinamico e
inclusivo.

Analisaremos o papel do riso como elemento subversivo, a coroagao/destronamento
como metafora para a transformacgao das relacdes de poder no espaco educativo e a inversao
hierarquica do professor, considerando a Rede Social Digital TikTok. como a praga publica do
Carnaval em que essas categorias se encontram. Ao final, esperamos explicitar como essas
categorias promovem uma reflexdo critica sobre o papel do professor e do aluno, enriquecendo
a experiéncia educativa e favorecendo uma interagdo mais dialogica entre todos os
participantes.

Abordaremos inicialmente o riso, aspecto fundamental da Teoria da Carnavaliza¢do em

Bakhtin.

4.4.2.1 O Riso

O riso é um fenomeno universal, ele pode variar muito
de uma sociedade para outra, no tempo e no espago”.
[...] O riso é um caso muito sério para ser deixado
para os comicos.

(Minois, 2003, p. 15)
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Ao estabelecer uma relagdo entre o Carnaval e uma segunda vida - estd fundamentada
no principio do riso - o Carnaval ¢ apresentado como uma manifestacdo festiva, dado que as
festividades estavam inseridas na estrutura dos eventos comicos da Idade Média. E importante
salientar que nem todas as celebracdes possuiam caracteristicas carnavalescas ou populares,
que evocam a dimensdo de uma segunda vida, um reino utépico da universalidade, liberdade,
igualdade e abundancia. Existiam, igualmente, as festividades oficiais da Idade Média, as
celebracdes ligadas a Igreja e ao Estado feudal, que ndo promoviam a concepgao da segunda
vida, pois reafirmavam a ordem estabelecida, sem espaco para transgressoes, ainda conectadas
ao passado. Essas festividades oficiais evidenciam uma busca continua pela estabilizagcdo das
regras, pelo fortalecimento da imutabilidade de hierarquias, valores, normas e tabus, conferindo
a elas um carater solene.

O elemento que une a diversidade de manifestacdes carnavalescas e lhes confere a
dimensao cosmica € o riso, uma risada coletiva que se opde ao tom sério e a solenidade
repressiva da cultura oficial e do poder real e eclesidstico, mas que ndo se limita a ser negativo
e destrutivo, ao contrario, projeta o povo-que-ri em liberdade fecunda e regeneradora como a
propria natureza.

Bakhtin (2010) aborda a questao da cultura comica popular durante a Idade Média e o
Renascimento, dando especial atengdo ao riso popular, que, segundo sua analise, estava em
grande medida relegado ao esquecimento, assim como a cultura das pragas publicas, no periodo
pré-romantico. Bakhtin (2010) enfatiza, inclusive, que a originalidade intrinseca da antiga
cultura comica popular ainda nao foi devidamente explorada, pois ndo se constituiu um objeto
de estudo aprofundado nas investigagdes que tratam do contexto de mitos, rituais e obras de
origem popular, nem mesmo em épocas posteriores. Bakhtin, no livro sobre Rabelais, diz da

legitimidade que o riso possuia ja na Idade Média:

O riso acompanhava também as cerimdnias e os ritos civis da vida cotidiana:
assim, os bufoes e os ‘bobos’ assistiam sempre as fungdes do cerimonial sério,
parodiando seus atos (proclamacdo dos nomes dos vencedores dos torneios,
ceriménias de entrega do direito de vassalagem, iniciacdo dos novos
cavaleiros, etc.). (Bakhtin, 2010, p. 4)

O riso possuia uma relevancia significativa durante a Idade Média, contrastando com a
cultura oficial, que era marcada por um tom solene, religioso e feudal. Afinal, o riso na IM
estava relegado a um papel marginal, excluido de todas as esferas ideoldgicas e das formas
oficiais e rigorosas da vida cotidiana e do comércio humano. Ele foi expurgado nio apenas do

culto religioso, mas também dos cerimoniais feudais e estatais, da etiqueta social e de todas as
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expressoes da ideologia elevada. Nesse contexto, o tom sério tornou-se a caracteristica
predominante da cultura medieval oficial, afirmando-se como a Unica forma valida para
expressar a verdade, o bem e, de maneira geral, tudo o que era considerado importante. Medo,
veneracao e docilidade constituiam os matizes dessa seriedade, moldando uma sociedade onde
0 riso era visto como incompativel com os valores e a gravidade da época. A manifestacdo do
riso se expressava através de celebragdes publicas carnavalescas, rituais, cultos humoristicos
especificos, bem como na literatura parodica, entre outras formas.

De acordo com Bakhtin, o Carnaval, como a encarnacao do riso em sua forma mais
radical, universal e alegre, irrompeu na alta cultura durante o Renascimento, ao longo de um
periodo de cerca de cinquenta ou sessenta anos, em diferentes momentos e paises, produzindo
obras-primas da estatura do Decamerao de Boccaccio, Dom Quixote de Cervantes e as pecas
de Shakespeare, sem mencionar a propria obra de Rabelais. De fato, no periodo do

Renascimento, o riso brevemente recuperou seu lugar no centro da alta cultura.

O riso tem um significado filos6fico profundo, sendo uma das formas
essenciais da verdade a respeito do mundo como um todo, da historia e do
homem... 0 mundo ¢ visto de uma maneira nova, ndo menos (e talvez mais)
profundamente do que quando visto de um ponto de vista sério... o riso ¢ tdo
admissivel na grande literatura, que trata de questdes universais, quanto a
seriedade. Certos aspectos essenciais do mundo sdo acessiveis apenas pelo
riso. (Bakhtin, 2010, p. 66)

A historia do riso no Renascimento ¢ intrinsecamente ligada a forma como a época
percebia o mundo, a histdria e a condicao humana. O riso, nesse contexto, transcendia a mera
expressao de alegria e se tornava essencial para a compreensdo da realidade. Durante o
Renascimento, o riso era visto como um poderoso indicativo da verdade e da esséncia do ser
humano. Muitas vezes, era no riso que se encontrava uma critica social velada, revelando, de
forma sutil, os costumes, as crengas ¢ as hipocrisias da sociedade da época

No Renascimento, o riso também permitia um acesso a certas verdades que muitas vezes
eram dificeis de abordar diretamente. Através da satira e da comédia, os escritores € pensadores
da época conseguiam explorar criticas sociais, politicas e filosoficas, revelando aspectos que
permaneciam ocultos sob uma superficie de seriedade. Essa capacidade de abordar questdes
complexas por meio do humor mostra como o riso nao apenas traz leveza, mas também uma
profundidade de entendimento sobre o mundo que nos cerca. Portanto, o riso no Renascimento
ndo era apenas um reflexo das alegrias e tristezas da vida; era uma maneira vital de acessar e
expressar a complexidade da condi¢do humana, funcionando como uma chave para desbloquear

verdades universais sobre a vida, a historia e a sociedade.
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Francois Rabelais, um dos mais notdveis escritores do Renascimento, captura essa
esséncia ao afirmar na décima que precede sua obra "Gargantua": "E melhor escrever sobre
risos que sobre lagrimas, pois o riso € o apanagio do homem." Essa citagdo destaca a ideia de
que o riso ¢ um elemento fundamental da natureza humana, uma qualidade intrinseca que nos
distingue e que deve ser celebrada. Rabelais usou o riso como uma forma de contestar e desafiar
as normas sociais, muitas vezes utilizando o humor para abordar questdes sérias e provocar
reflexao.

Na sua obra sobre Rabelais, em uma longa introducdo e em um capitulo intitulado
"Rabelais na Historia do Riso", Bakhtin descreve a func¢ao do riso na "cultura carnavalesca",
que informa o trabalho de Rabelais, seus precursores e seus continuadores. Grillo (2022), ao

dissertar a respeito da Tese de Bakhtin sobre Rabelais, postula:

O sistema de imagens da obra de Rabelais é determinado pela cultura cdmica
ou do riso [cuexosas kynomypa] da Idade Média e do Renascimento refletida
em uma variedade ilimitada de formas (festividades da praca de tipo
carnavalesco, ritos e cultos comicos, bufoes e bobos, gigantes, andes e
monstros, palhagos, a literatura parodica etc.). Essa cultura comica ou do riso
se opunha ao tom sério da cultura oficial religiosa ¢ feudal. (Grillo, 2022, p.
66)

O Carnaval, segundo Bakhtin, ¢ organizado com base no riso (Bakhtin, 2010, p. 8), e a
"[...] influéncia do espirito carnavalesco [...] fazia um homem renunciar ao seu estado oficial
como monge, clérigo, estudioso e perceber o mundo em seu aspecto risivel" (Bakhtin, 2010, p.
13). No entanto, esse riso ¢ de um tipo distinto, comunitario e inclusivo. O Carnaval, como
observa John Lechte (1994), ndo € "[...] um espetaculo a ser observado, mas a hilaridade vivida
por todos" (Lechte, 1994, p. 9). Esse foco no riso comunitario, em vez do isolado, destaca outra
caracteristica fundamental do Carnaval, ou seja, sua ambivaléncia ou "[...] relatividade alegre"
(Bakhtin 2010, p. 11). Em oposicao ao ridiculo de um grupo ou principio exclusivamente,
Bakhtin (1984, p. 11) afirma que o riso do Carnaval ¢ "[...] o riso de todo o povo [...] universal
em seu escopo [...] dirigido a todos e a cada um, incluindo os participantes dos carnavais".

O riso ¢ evanescente, nega diferencas e abriga caracteristicas paradoxais. Enquanto
Mikhail Bakhtin (2010) argumenta que o riso € essencialmente uma forma interna, € nao
externa, da verdade, e que ndo pode ser transformado em seriedade sem destruir e distorcer o
proprio contetdo da verdade que ele revela, Minois (2003) postula que o riso ¢ uma questao

séria demais para ser deixada aos comediantes.
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E fundamental salientar que, em uma das categorias do riso, o humor, existe uma
significativa diversidade de manifestagdes. Muitas vezes, a criagao dessas manifestacdes requer
um desmantelamento, que resulta na configuragdo de uma nova estrutura e conteudo. O agente
responsavel por essa transformagao ¢ o chiste, a piada ou comentario espirituoso, como alguns
estetas costumam designar. Em diferentes periodos historicos, ele adota caracteristicas
distintas, refletindo os valores de uma época e, em outros contextos, pode veicular significados
que diferenciam ragas, povos ou grupos. Sempre que se torna amplamente aceito, o chiste passa
por modifica¢des em sua estrutura e assimila genuinos géneros de um nivel elevado.

Bergson (2001) delineou alguns dos principais principios do riso, sendo eles: a
humanidade, a insensibilidade e a sociabilidade. O autor explica que, € essencial que o riso
emerja do campo da “insensibilidade” ou da “inteligéncia pura”: “[...] a comicidade sé podera
provocar comogao se incidir sobre uma superficie da alma serena e tranquila [...] O riso nao
possui inimigo mais voraz do que a emocao” (Bergson, 2001, p. 3, 104). O autor sugere que o
riso ¢ uma reagdo inconsciente destinada a preservar a estrutura social, reintegrando
comportamentos desviantes. Para ele, portanto, o riso se configura como um gesto social que
busca corrigir comportamentos inadequados que comprometem a coesdo do grupo. Nas
proprias palavras de Bergson:

r

Toda rigidez do carater, do espirito e mesmo do corpo ¢ suspeita para a
sociedade, por ser o possivel sinal de uma atividade adormecida e também de
uma atividade que se isola, que tende a afastar-se do centro comum em torno
do qual a sociedade gravita, de uma excentricidade enfim. E, no entanto, a
sociedade nao pode intervir nisso por meio de alguma repressao material, pois
ela ndo esta sendo materialmente afetada. Ela esta em presenca de algo que a
preocupa, mas somente como sintoma — apenas uma ameaga, N0 maximo um
gesto. Sera, portanto, com um simples gesto que ela respondera. O riso deve
ser alguma coisa desse tipo, uma espécie de gesto social. Pelo medo que
inspira, o riso reprime as excentricidades, mantém constantemente vigilantes
e em contato reciproco certas atividades de ordem acessoria que correriam o
risco de isolar-se e adormecer; flexibiliza enfim tudo o que pode restar de
rigidez mecanica na superficie do corpo social. (Bergson, 2001, p. 14)

No que tange a sociabilidade em relacdo ao riso, nosso riso € sempre o riso de um grupo.
Ele se manifesta de maneira instintiva e coletiva por parte dos individuos que riem, funcionando
como uma sutil "reprimenda" aos afastamentos comportamentais daquele que aparenta estar se
alienando do pleno convivio social. Minois (2003) afirma que a comicidade expressa, acima de
tudo, uma certa inadaptagdo particular do individuo a sociedade. O que se aplica as pessoas

reais ¢ igualmente pertinente aos personagens da fic¢ao.
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Tal afirmativa se insere na ideia central do riso como fendmeno coletivo e social.
Bakhtin, ao discorrer sobre a Carnavalizagdo, explica que o riso ¢ uma ferramenta que
desestabiliza hierarquias e convengdes sociais. Ele ndo ¢ um ato isolado, mas algo que emerge
do grupo, uma expressao comunitaria que desafia e subverte as normas estabelecidas.

Quando Bergson (2001) afirma que "nosso riso ¢ sempre o riso de um grupo" e que ele
funciona como uma "reprimenda" sutil aos afastamentos comportamentais, isso se alinha
diretamente a ideia de Bakhtin de que o riso coletivo ¢ uma maneira de trazer o individuo de
volta a orbita social, ainda que de forma ironica. O riso aponta as inadequacdes € tem uma
funcdo regeneradora, ludica, niveladora e promove reintegragdo ou reavaliagdo das normas
sociais. Bakhtin fez distin¢do entre o riso da Idade Média e o que ele chama de "a pura satira
dos tempos modernos". O satirista moderno, ao contrario do bobo da corte medieval, situa-se
acima do mundo de que zomba. O riso inspirado no Carnaval, a0 mesmo tempo em que
zombava, também zombava dos zombadores.

Em seguida falaremos sobre uma das nossas categorias de analise na tese, a saber, o
Riso, uma vez que, para Bakhtin, o processo de Carnavalizacdo ¢ um dos pilares da cultura
popular, que compreende a inversao hierarquica dos valores pelo poder demolidor do riso, bem

como o ponto de contato (e de conflito) entre as diversas linguagens sociais.

4.4.2.1.1 O Riso Como Caracteristica da Nanoaula

A vida é demasiado importante para se falar seriamente sobre
ela.
(Oscar Wilde).

O conceito de riso carnavalesco de Bakhtin (2010) pode ser diretamente relacionado as
Nanoaulas no TikTok, que se destacam pela sua natureza leve e irreverente. Assim como
Bakhtin observa que o riso representa uma libertacao dos padrdes sérios e oficiais, as Nanoaulas
desafiam as convengdes tradicionais de ensino, proporcionando um espago onde o
conhecimento ¢ compartilhado de maneira descontraida e acessivel. E um riso festivo,
patrimdnio do povo “[...] ¢ ambivalente: alegre e cheio de alvorogo, mas a0 mesmo tempo
burlador e sarcdastico, nega e afirma, amortalha e ressuscita simultaneamente” (Bakhtin, 2010,
p. 343). o8}

Lembremos que a Teoria da Carnavalizagdo promove uma analise dos rituais e
ideologias oficiais reformulados de maneira comica e grotesca, permitindo que os videos do

TikTok subvertam os niveis de seriedade. Bakhtin descreveu como essa subversdo acontece,
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uma vez que o riso que zomba, ridiculariza e parodia, desloca-se "[...] de cima para baixo, da
frente para tras" (Bakhtin, 2010, p. 11), renovando e revitalizando ao possibilitar que nenhum
tema esteja além da censura. Assim, apelos visuais parddicos e satiricos parecem ser
especialmente relevantes na era pos-digital, amplificando os potenciais dos videos no TikTok,
dadas as possibilidades do género Nanoaula.

No contexto do TikTok, as Nanoaulas utilizam humor, parddia e ironia para interacao
permitindo que o aprendizado se desloque de um espago rigido e formal para um ambiente
dindmico e inclusivo. Essa abordagem ludica, que ressoa com a ideia de "liberdade do riso",
expande as possibilidades de como o conhecimento pode ser disseminado e consumido, embora
sempre dentro de limites que variam conforme o contexto e a recep¢ao do publico.

Bakhtin trata do riso em varias de suas obras. Neste item faremos um breve resumo
sobre o riso nas obras de Bakhtin e buscaremos o conceito do riso trazido pelo proprio autor
nas suas obras. Ao contrario do que possamos pensar, a definicdo do conceito de riso em
Bakhtin nao se encontra em A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento, € sim em

Questdes de Literatura e de Estética:

Nos temos em vista o riso ndo como um ato bioldgico e psico-fisiologico, mas
o0 riso na existéncia socio-historica, cultural e objetal, e, principalmente, na
expressdo verbal. O riso se manifesta na fala pelos mais diferentes fendmenos,
que até hoje ndo foram submetidos a um estudo historico sistematico e
rigoroso suficientemente profundo. Ao lado do emprego poético da palavra
num “sentido ndo particular”, ou seja, ao lado dos tropos, existem as mais
variadas formas de utilizagdo indireta de um outro género de linguagem: a
ironia, a parodia, o humor, a facécia, os diversos tipos de comicidade, etc. (ndao
existe uma classificagdo sistematica). (Bakhtin, 2011, p. 343)

Apesar de o riso ser uma expressao universal presente em todas as sociedades e culturas,
o impacto da linguagem que o expressa ¢ de natureza social, fortemente influenciado por
aspectos culturais e historicos. Segundo Vale (2012), a ideia de riso em Bakhtin pode ser vista
de duas maneiras: como uma forma de linguagem, que permite a criacdo de diferentes formas
de expressdo verbal do riso, € como uma reagdo psicossocio-fisioldgica, ou seja, o riso como
uma atitude responsiva verbal ou nao verbal, ligada a uma compreensdo ativa e preparatoria da
resposta, seja ela qual for, inclusive de forma silenciosa, representando um efeito retardado do
sujeito leitor/ouvinte diante de um discurso, no caso, potencialmente humoristico.

No livro Problemas da Poética de Dostoiévski, o riso ¢ vinculado ao campo do sério-
codmico que engloba, por exemplo, alguns géneros da Antiguidade, como o didlogo socratico e
a Satira Menipeia. De acordo com Bakhtin (2011), esses sdo os primeiros exemplos de uma

literatura carnavalizada, na qual encontramos personagens utilizando uma linguagem mais
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préxima do convivio diario sem se preocupar com ditados comuns, aberta ao cOmico € ao riso,
ao mesmo tempo em que mistura elementos sérios, numa espécie de polifonia. Para o autor,
essa linguagem que serve a carnavalizagdo reflete um ambiente propicio para o
desenvolvimento do riso em suas diversas manifestagoes (paroddia, humor, ironia, festas etc.).
No entanto, Bakhtin destaca que esse riso possui um carater ambivalente, zombando para
renovar, numa mistura de alegria e ridicularizacdo (Bakhtin, 2011).

Em Questoes de Literatura e de Estética, sdo destacadas as fungdes do riso em outros
géneros, como na autobiografia, onde o riso se transforma em satira e assume uma forma
reduzida (humor, ironia, bufonaria) predominantemente negativa (Bakhtin, 2011). Bakhtin
também analisa o riso ritual, que ridiculariza autoridades (como as atitudes dos soldados
romanos em relacao ao imperador durante o Triunfo), o casamento (ridicularizando o noivo),
entre outros. Ele também estuda os sujeitos do riso, especialmente no que diz respeito a
licenciosidade de figuras como o bufdo e o bobo: personagens que riem e também sao alvos do
riso (Bakhtin, 2011). Além disso, Bakhtin mostra como o riso pode ser utilizado na
representacao de objetos como a morte e as formas de morrer: as mortes provocadas pelo riso
(Bakhtin, 2011).

Em outras duas obras, 'O Freudismo' e 'Estética da Criacao Verbal', o riso ocupa menos
espaco, mas com relevancia significativa. Em 'O Freudismo' Bakhtin (2007) menciona que,
segundo Freud, as diferentes formas de riso (como o chiste e o gracejo) t€ém o objetivo de
"desviar-se da realidade" ou "aliviar a seriedade da vida", assim como a arte. Bakhtin refuta
Freud e seus seguidores ao argumentar que a arte € o riso ndo se reduzem a um sentido sexual
subjacente (Bakhtin, 2007). Ele critica a perspectiva freudiana, que analisa essas expressoes
apenas sob o viés da psicologia individual, ignorando suas dimensdes sociais.

No contexto de 'Estética da Criacao Verbal', Bakhtin (2011) afirma que a idealizacao de
um personagem estd ligada a sua satira em relacdo aos aspectos fisicos, podendo "[...]
ridicularizar a importancia ético-cognitiva através da expressao verbal" (Bakhtin, 2011, p. 19).
Assim, as pretensdes de um personagem de ser importante podem ser desmascaradas pela satira
e pelo humor. Bakhtin também discute o papel do riso na recriagdo de géneros discursivos,
destacando que, ao transformar um género triste em algo divertido, surge algo "novo" (como o
género epitafio engracado) (Bakhtin, 2011).

'A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Frangois Rabelais'
¢ a obra mais significativa de Bakhtin sobre o riso. Nessa obra, Bakhtin (2010) analisa a obra

de Rabelais a luz da cultura comica popular e da cosmovisdo carnavalesca, explorando as
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diversas manifestagdes do riso, como a parddia de textos sagrados e formas de humor, incluindo

bufonaria, ironia e sarcasmo (Bakhtin, 2010, p. 103).

A cosmovisdo carnavalesca ¢ dotada de uma poderosa forga vivificante e
transformadora e de uma vitalidade indestrutivel. Por isso, aqueles géneros
que guardam até mesmo a relagdo mais distante com as tradi¢des do sério-
cOdmico conservam, mesmo em nossos dias, o fermento carnavalesco que os
distingue acentuadamente entre outros géneros. Tais gé€neros sempre
apresentam uma marca especial pela qual podemos identifica-los. Um ouvido
sensivel sempre advinha as repercussdes, mesmo as mais distantes, da
cosmovisdo carnavalesca. (Bakhtin, 2018a, p. 122)

Bakhtin (2010) também menciona as comédias teatrais em datas festivas, como o Natal
e 0 RISVS PASCHALIS®, além de celebragdes carnavalescas, as festas para rir (festa do asno,
riso ritual etc.); o vocabulario da praca publica e a linguagem utilizada no espago publico e
familiar (Bakhtin, 2010).

Bakhtin discute as dificuldades enfrentadas pelo Estado e pela Igreja em controlar o
riso, que, segundo ele, perde seu carater libertador quando se torna institucionalizado. Para o

autor (Bakhtin, 2010), o riso nunca poderia ser um instrumento de opressao

[...] essa seriedade exclusiva da ideologia defendida pela Igreja oficial trazia
a necessidade de legalizar, fora da igreja, isto é, do culto, do rito ¢ do
cerimonial oficiais ¢ canonicos, a alegria, o riso ¢ a burla que deles haviam
sido excluidos. Isso deu origem a formas puramente cOmicas, ao lado das
formas candnicas. (Bakhtin, 2010, p. 64)

A obra também aborda as mudangas na interpretacdo do riso ao longo dos séculos: no
século XVI, ele era percebido de forma positiva e festiva, enquanto nos periodos posteriores
passou a ser visto como uma arma satirica contra os vicios sociais, dificultando a expressao de
verdades por meio do riso (Bakhtin, 2010).

Por fim, Bakhtin (2010) destaca que o riso, ndo obstante, conseguiu penetrar até as
abadias e mosteiros, aliviando a rigidez da vida religiosa através de uma literatura parddica

sacra, ou seja, uma LINGUA SACRA PILEATA®® que servia para o divertimento ndo somente

62 Rito medieval conhecido por Riso da Pascoa, o Risus Paschalis. Esse rito, por sua especificidade e
extravagancia, descortina a percepcao da tendéncia a gravidade e ao siso nas celebragdes liturgicas das igrejas. A
alegria ¢ expressa no mais das vezes por leves sorrisos, um efeito (fenémeno) visual de civilidade ou de
cordialidade. Enquanto rito litirgico, o Risus Paschalis é de origem muito antiga, ndo se sabe exatamente
quando surgiu essa forma de dramaturgia da burla e do comico, no tocante as forgas da inumanidade e da
degeneracdo das relagdes entre os grupos sociais.

63 Lat. “A lingua sacra em gorro burlesco”. Segundo do Vale (Essa expressio latina servia para designar os
grupos de obras parddicas nos fins da Antiguidade (semelhante ao que acontecia 8 GRAMMATICA PILEATA
como, por exemplo, a Virgilius Maro Grammaticus do século VII), apontados por Bakhtin (2010). Dai: LINGUA
PILEATA (“linguagem em gorro burlesco”).
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dos clérigos, mas também dos paroquianos, cansados depois de um longo jejum de carne e de
sexo (Bakhtin, 2010). Esse riso ajudou a aliviar a seriedade da vida religiosa. A ideia central ¢
que o humor, que provoca o riso, teve um papel importante em proporcionar alivio e
descontragdo dentro de contextos religiosos rigidos.

Bakhtin (2010) explica o riso como sendo o ponto central da carnavalizacdo: um riso
que ndo ¢ moderno, particular, mas popular, comportando universalismo comico, liberdade
utopica e verdade popular nao oficial. A fim de relacionarmos o riso as Nanoaulas no TikTok,
trazemos o exemplo da professora Simone Porfiria, Figura 17, que produz conteudos de LP

utilizando o ecossistema TikTok.

Figura 17 - Diferentes forrrz‘as do riso nas Nanoaulas da Profa. Simone Porfiria no TikTok
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Fonte: Serra (2024) baseado em Porfiria

Nas Nanoaulas, o uso do humor é a chave usada para envolver os alunos. E riso que
provoca riso € ¢ humor que provoca riso. Além disso, a variedade de fendmenos codmicos
presentes nas Nanoaulas reflete a complexidade do riso mencionada por Bakhtin. As interagdes
nos videos, que vao desde a satira até a autoironia, ilustram como o riso pode funcionar como
um instrumento eficaz para engajar e educar, destacando a relevancia dele na comunicag¢do
contemporanea e no processo de aprendizado. Bakhtin (2010) faz referéncia a natureza
complexa do riso carnavalesco. O riso significava libertacdo dos padrdes sérios e oficiais, mas

¢ preciso destacar que - "[...] a liberdade do riso, como qualquer outra liberdade, era


https://www.tiktok.com/@simoneporfiria
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evidentemente relativa; seu dominio se alargava ou diminuia alternadamente, mas ndo foi
jamais interdita" (Bakhtin, 2010, p. 77).

O riso tem um profundo valor de concepcdo do mundo, exprime a verdade sobre o
mundo na sua totalidade, sobre a historia, sobre o homem; somente o riso pode ter acesso a
certos aspectos extremamente importantes da realidade. Assim, as Nanoaulas ndo apenas
proporcionam informagao, mas também promovem uma experiéncia coletiva de riso e liberdade
e ecoam a visao bakhtiniana de que o riso ¢ uma forma de contestacao e renovagao.

A nocgao revolucionaria de Bakhtin (2010) de "riso pleno" ¢ universal, libertadora e
revigorante. Para Bakhtin, o riso abole fronteiras, ¢ imune a morte, se espalha por todos os
lugares e abrange todos os aspectos da vida. Ele ¢ visto como um elo dindmico entre o corpo,
no sentido de seus aspectos animais e biologicos, e a cultura, no sentido intelectual. Além disso,
para Bakhtin, o riso implica pluralidade e ignora interdigdes. E o inimigo da censura e permite
que a humanidade entre temporariamente no reino utdpico da universalidade, liberdade,
igualdade e abundancia.

Cremos que a nog¢ao rabelaisiana e bakhtiniana de "riso pleno" surja, entre outras coisas,
do fato de que, ao recuperar e recorrer ao corpo, os seres humanos sdo "libertados de si
mesmos". Em ultima anélise, o riso pleno implica a possivel perda de equilibrio, ldgrimas de
riso, a fusdo entre riso e choro, entre prazer e dor, e evoca, ainda que de forma distante, a nogao
de jouissance® de Lacan. O que ¢é notdvel, no entanto, ¢ que, em uma reviravolta paradoxal, é
exatamente esse "outro reino" que torna o riso possivel, € o riso, ao mesmo tempo, continua
sendo nosso melhor meio de lidar com ele: se nossa alteridade intrinseca fundamenta o riso, o
riso também ¢ seu melhor remédio. Essa ideia evoca a ideia do "riso pleno" a partir de uma
perspectiva filos6fica e psicanalitica, que enfatiza a libertacdo e o abandono das convengdes
racionais do sujeito, permitindo uma transgressao das barreiras emocionais € sociais.

As Nanoaulas no TikTok, podem ser interpretadas como espagos digitais onde essa
noc¢do de jouissance de Lacan ¢é experienciada e promovida. O seu formato curto e versatil
convida os espectadores a um “momento de transcendéncia” que vai além do ensino formal,
permitindo uma experiéncia de aprendizado diferente, que pode ser ao mesmo tempo eficiente

e envolvente. Entendemos que o uso de humor, de expressdes teatrais, de trocadilhos e de

64 £ um conceito central da psicanalise lacaniana. Derivada do termo francés que pode ser traduzido como
“g0z0”, a jouissance lacaniana vai além do simples prazer. Enquanto o prazer ¢ uma experiéncia que pode ser
compreendida e contida dentro de uma relag@o de satisfacdo, a jouissance ¢ algo mais complexo, associando-se a
um estado de intensidade que frequentemente ultrapassa os limites do prazer convencional.
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brincadeiras com o conteido educacional geram uma catarse momentanea, onde os limites do
cotidiano - muitas vezes associados a rigidez e a seriedade sdo ultrapassados.

A "outra dimensao" descrita no texto, onde o riso se torna um portal para um espaco de
escape temporario, estd presente no modo como essas aulas sdo recebidas. As interagdes e
reacdes do publico, a saber likes e outras reagdes, que muitas vezes envolvem comentarios
engracados, compartilhamentos e respostas em video, criam um ambiente onde a educagdo se
mistura com entretenimento. Essa fusdo leva os espectadores a um estado de jouissance, em
que o aprendizado ¢ leve e prazeroso, gera satisfacdo profunda e momentos de alegria que
fogem do padrao académico tradicional.

O riso, nesse contexto, ndo € apenas um subproduto da Nanoaula, mas uma estratégia
que permite aos espectadores se reconectarem com seu lado ludico e auténtico durante o
momento de aprendizagem. Ele funciona como um antidoto contra a seriedade do dia a dia e as
pressdes associadas ao processo de aprendizado convencional. Assim como o riso pleno
descrito por Bakhtin, as Nanoaulas ajudam os participantes a lidar com suas limitagdes e
imperfei¢des, proporcionando uma pausa revigorante para a mente € o espirito.

O riso também aponta as tensdes entre o individuo e as normas culturais, expondo a
inadequacao e, a0 mesmo tempo, abre um espaco para reflexdo e critica. Observamos nas
Nanoaulas no TikTok que o riso esta em um outro plano verbal, € positivo, radiante e exaltado.
Nas Nanoaulas, o riso agrega valor, da suporte as expressdes de fala e ajuda na fixacao do
conteudo falado e do imagético. Agregado a gestualidade e a teatralidade humoristica, o riso
inclui alternancia e uso integrado com a fala. Assim, tanto no contexto do carnaval, quanto na
literatura e no meio digital, o riso funciona como uma valvula de escape, um instrumento de
mediagao entre o individuo e o coletivo. Essa comicidade revela, em resumo, as restricdes e
tensoes entre o comportamento considerado socialmente aceitdvel e a expressao pessoal, ao
mesmo tempo que promove a coesdo social, seja ao satirizar desvios ou ao reafirmar normas
coletivas.

A ambivaléncia do riso nas aulas, como na praga publica do Carnaval, se manifesta de
maneira hibrida e variada e possibilitam renovacao e ridicularizacdo. Em um ambiente diverso
e criativo, a linguagem e a cultura do 7ikTok se entrelagam com o riso carnavalizado em Bakhtin
e gera manifestacdes que refletem a contemporaneidade e a expressividade do ecossistema
TikTok, a praga do Carnaval

Concluimos, portanto, que o riso traz leveza, criticidade, reflexdo, engajamento e torna
as Nanoaulas no TikTok mais interessante para os estudantes. O riso ir6nico adiciona um

aspecto de sarcasmo e critica nas ligdes entregues que podem gerar reflexdes sobre o contetido
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abordado pelo docente; o riso alegre, as piadas inteligentes, as parddias e trocadilhos criam
momentos de entretenimento que ajudam os alunos a se conectarem emocionalmente com o
material de aprendizagem.

Apds explorarmos o papel do riso como uma forma de subversdo e libertacdo

passaremos ao destronamento € a coroacao, nossa segunda e terceira categoria de analise.

4.4.2.2 O destronamento e a coroagdo

No contexto do Género Nanoula no TikTok, usaremos as categorias do destronamento e
da coroagdo. Bakhtin (2010) destaca o ritual de coroacdo bufa e de destronamento do rei do
Carnaval. Sob uma perspectiva bakhtiniana, o ritual de coroagdo e destronamento se manifesta
em todas as celebragdes carnavalescas, impregnado de uma visao compartilhada do mundo que
se relaciona com as possibilidades de mudanga e transformagdo. Essa ambivaléncia entre vida
e morte, antigo e novo, entre outras dualidades, ¢ central a essa experiéncia. Além disso,
Bakhtin afirma que "[...] o Carnaval ¢ a festa do tempo que tudo destroi e tudo renova" (Bakhtin,
2010, p. 107), evidenciando que esse ritual reflete a relatividade da condigdo humana, na qual
nada ¢ perfeito ou definitivo. O tempo, como uma variavel que nos afeta, propicia continuas
transformagoes em nossas vidas.

Em conformidade com Bakhtin (2018a), na praga publica ocorre a principal agdo
carnavalesca: a coroagdo comica e derrubada do rei do Carnaval. Este ritual representa a ideia
central do Carnaval como um tempo em que tudo pode ser destruido e renovado, por isso, nesta
acao carnavalesca, residem os nucleos fundamentais da cosmovisao carnavalesca, como a ideia
de mudanga, transformagdes, morte e renovacgao.

A coroagdo e o destronamento sdo agdes inseparaveis e biunivocas, nas quais, de acordo
com o pensador, “[...] reside o proprio nicleo da cosmovisdo carnavalesca: a énfase das
mudancas e transformagoes, da morte e da renovacao” (Bakhtin, 2018a, p. 142). Trata-se da
coroa¢do da “[...]Jantipoda do verdadeiro rei” (Bakhtin, 2018a, p. 142), do escravo ou do bobo,
por exemplo - e do destronamento das figuras de autoridade da vida oficial. Esse ritual
consolida a ideia de um mundo invertido, que se caracteriza por uma logica das permutagdes,
em que os aspectos elevados e valorados positivamente.

Bakhtin define o que ele chama de "atos carnavalizados" (ou "atos carnavalescos") como
os rituais encontrados em todas as festividades carnavalescas. A coroagdo ¢ o destronamento
simulados do rei do Carnaval sdo o principal ato carnavalesco. Durante o Carnaval, a escolha

de alguém para assumir o posto de rei do Carnaval acontecia, e nesta acdo os simbolos de poder
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eram entregues ao coroado, seja através da coroa, da alteragdo de suas roupas ou de outra coisa
que lhe concedesse, dentro desta celebracdo, a posicao de rei do Carnaval. Segundo Bakhtin
(2018a) a cerimonia de destronamento € oposta ao procedimento de coroacdo: as vestes reais
sdo retiradas do rei destituido, sua coroa € removida, os demais simbolos de autoridade sdo
retirados, ele ¢é ridicularizado e espancado.

O ato carnavalesco mais importante ¢ “[...] a simulagdo de coroagdo e posterior
destronamento do rei do carnaval” (Bakhtin, 2018a, p. 124). Para Bakhtin, esse ato ritualistico
¢ encontrado em diferentes festividades carnavalescas e, por exemplo, no Festival dos Tolos da
Idade Média, simuladores de padres, bispos ou papas, dependendo da categoria da igreja, eram
escolhidos no lugar de um rei. Neste ato carnavalesco, um escravo, um bobo da corte ou um
homem comum € coroado rei; ele goza de relativa autoridade por um tempo, depois ¢
ridicularizado e espancado, e depois disso € deposto. Bakhtin d4 prioridade a ideia de mudanca
e renovagao constantes nesses atos, sugerindo o fim inevitdvel de toda autoridade. De acordo
com Bakhtin, o principal ato carnavalizado ¢ a coroacdo simulada e o subsequente

destronamento do rei do Carnaval.

A coroagao-destronamento ¢ um ritual ambivalente, biunivoco, que expressa
a inevitabilidade e, simultaneamente, a criatividade da mudanca-renovacéo, a
alegre relatividade de qualquer regime ou ordem social, de qualquer poder e
qualquer posicao (hierarquica). Na coroacdo j4 esta contida a ideia do futuro
destronamento; ela ¢ ambivalente desde o comego. Coroa-se o Antipoda do
verdadeiro rei, o escravo ou bobo, como que se inaugurando e se consagrando
o mundo carnavalesco as avessas. Na cerimdnia de coroagdo todos os
momentos do proprio ritual, os simbolos do poder que se entregam ao coroado
e a roupa que ele veste tornam-se ambivalentes, adquirem o matiz de uma
alegre relatividade, tornam-se quase acessorios (mas acessorios rituais); O
valor simbdlico desses elementos se torna biplanar (como simbolos reais do
poder, ou seja, no mundo extracarnavalesco, eles sdo monoplanares,
absolutos, pesados e monoliticamente sérios. Por entre a coroagdo ja
transparece desde o inicio o destronamento. E assim sdo todos os simbolos
carnavalescos; estes sempre incorporaram perspectiva de negacao (morte) ou
o contrario. O nascimento ¢ prenhe de morte, a morte de um novo nascimento.
(Bakhtin, 2018a, p. 142)

O ato de coroar e destronar reflete o sentido carnavalesco do mundo, a saber: “Debaixo
deste ato ritual de destronamento de um rei reside o proprio cerne do sentido carnavalesco do
mundo, o pathos das mudangas e mudancgas, da morte e da renovagao” (Bakhtin, 2018a, p. 144).
Considerando que o ato de coroar ja contém em si a inevitabilidade do destronamento, ele se
revela um "ritual dualista ambivalente, que expressa tanto a inevitabilidade quanto o poder

criativo da mudanga e renovacdo, além da alegre relatividade de toda estrutura e ordem, de toda
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autoridade e de todas as posi¢des (hierarquicas).

Como mencionado anteriormente, o Carnaval, com todas as suas caracteristicas e atos,
acontece na praca carnavalesca. A praga publica ¢ um ponto de encontro dos participantes do
Carnaval. Nesta praga publica todos os elementos heterogéneos do Carnaval se tornam um so,
unindo-se ao sentido carnavalesco do mundo, mas ao mesmo tempo preservam suas
diversidades. Qualquer pessoa pode participar do Carnaval que acontece na praga carnavalesca
e isso traz a universalidade da praca carnavalesca. Além disso, como indica Bakhtin, esta
quadratura ¢ “[...] limitada apenas no tempo e nao no espago” (Bakhtin, 2010, p. 128). Portanto,
qualquer local aberto a participacao das pessoas pode ser uma praga carnavalesca.

Através da Teoria da Carnavalizagao bakhtiniana abordaremos o destronamento ¢ a
coroacdo do professor na aula do TikTok, traz a tona reflexdes sobre a dinamica de poder e
autoridade nessa rede social digital e do papel do professor. Nesse ambiente, o papel do
professor se assemelha ao do rei do Carnaval, uma figura central que, temporariamente, assume
a autoridade. O conceito de Bakhtin sobre a praca publica do Carnaval revela um espago
dindmico onde se entrelacam diversas vozes, culturas e experiéncias, permitindo a expressao
de uma linguagem simbdlica rica e variada. Essa dindmica se reproduz em uma Rede Social
Digital TikTok que funciona como uma praga carnavalesca contemporanea.

O elo que une a Nanoaula no TikTok ao conceito bakhtiniano dos atos carnavalizados
de coroagdo/destronamento € a dindmica entre o professor € o publico. Na Nanoaula no 7TikTok,
essa logica bakhtiniana pode ser aplicada ao professor, que assume temporariamente a posi¢ao
de autoridade, para guiar a interacao e o aprendizado, semelhante a coroacao do rei do Carnaval.
O professor, ao compartilhar conhecimento na plataforma, recebe os "simbolos de autoridade"
— a atencdo e o respeito da audiéncia, e, por um breve momento, ¢ coroado como uma figura
central.

Contudo, essa autoridade ¢ efémera. A dinamica carnavalesca da rede social permite
que o publico participe ativamente, comentando, questionando e até zombando, o que reflete a
cerimOnia de "destronamento". Assim como o rei do Carnaval perde sua coroa e ¢
ridicularizado, o professor no TikTok também esta sujeito a perder essa autoridade temporaria,
sendo "destronado" pelas interagdes da audiéncia. O ambiente digital, como a "praca do
Carnaval", se torna um espaco de transformagdo e constante renovagdo, onde o poder do
professor ¢ efémero, continuamente construido e desconstruido. Este ciclo de coroagdo e
destronamento, tao visiveis na Nanoaula no TikTok, reforca a natureza fluida do poder nas redes
sociai digitais, refletindo as mudancas e reconfigura¢des constantes da autoridade, tal como

sugerido por Bakhtin no contexto carnavalesco.
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Contudo, ao abracar as estratégias usadas nas Nanoaulas no TikTok, Rede Social Digital
muito usada pelos jovens, em um tempo diferente do tempo didatico, o professor € novamente
coroado, passando a ser admirado pelos alunos. Eles reconhecem e valorizam o esfor¢o do
professor em se adaptar as exigéncias da era digital, adotando uma abordagem de ensino
envolvente. Assim, ao incorporar o Nanoensino, o professor promove uma transformacgao
significativa no ambiente educacional, resultando na Nanoaprendizagem. Essa forma
contemporanea de aprendizado possibilita que os alunos assimilem o conhecimento de maneira
mais rapida e dindmica, além de vivenciarem aspectos da educacdo alinhados com seu universo
digital.

Recordemos que em PPD, Bakhtin (2018a, p. 168) identifica o riso como um
componente importante de destronamento. Ele d4 um exemplo de Crime e Castigo, de
Dostoiévski; Raskolnikov vé um sonho no qual as pessoas riem dele "cada vez mais alto"
(Bakhtin, 2018a, p. 168). Bakhtin afirma que essa ¢ "[...] aimagem do ridiculo coletivo na praca
publica destronando um rei-carnavalesco impostor" (Bakhtin, 2018a, p. 68). Em outras
palavras, quando o ato de destronamento ocupa um lugar em uma obra literaria, ele perde sua
imagem de "descoroagao fisica" de um rei ficticio. Ainda assim, ele preserva sua esséncia de
ser uma figura expressiva e perceptivel por todos.

As Nanoaulas no TikTok t€m, entrelacadas em sua estrutura, a manifestagdo do
argumento de Bakhtin sobre a Carnavaliza¢ao — a cultura popular ¢ o humor do "mercado" ou
da "praca do Carnaval" bakhtinianos. Elas sdo o cenario do riso, do destronamento ¢ da
coroagdo, e, portanto, no argumento bakhtiniano da literatura carnavalizada na Rede Social
Digital TikTok enquanto praga do Carnaval. O professor, o rei coroado, ¢ destronado. A praca
publica, como cenario da agdo da trama, torna-se ambivalente: ¢ como se cintilasse através da
praca real, a praca do Carnaval, de contato livre e familiar, e de performances coletivas de
coroacdo e de destronamento. Outros lugares de agdo também podem se tornar pontos de
encontro e contato para pessoas heterogéneas — ruas, tabernas, estradas — assumir esse
significado adicional de praga do Carnaval (Bakhtin, 2018a, p. 128), para nds, o ecossistema
TikTok.

Finalmente, o destronamento e coroagdo do professor na Nanoaula do 7ikTok sob a
perspectiva bakhtiniana revela importantes reflexdes sobre a dindmica de autoridade e inversao
de papeis no contexto educacional contemporaneo. Em geral, o professor ndo usava o TikTok
O aluno, sim. Quando a Nanoaula acontece na Rede Social Digital TikTok, o professor rende-
se as transformagdes advindas das redes sociais digitais, iguala-se ao aluno ou troca de papel

com ele.
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4.4.3 Inversao Hierarquica e as Nanoaulas que circulam no 7TikTok

Recordemos que o conceito de Carnavalizagdo de Bakhtin abrange a subversdao das
hierarquias tradicionais, a derrubada das normas sociais e a celebracdo do grotesco e do
corporal. Este conceito estd profundamente enraizado na cultura popular medieval e
renascentista que Bakhtin analisou extensivamente em suas obras. No estudo da Carnavaliza¢ao
de Bakhtin, a inversao e o destronamento das representagdes do poder, da moral e dos costumes
tradicionais sdo transformados e materializados nos corpos que participam da festa
carnavalesca, subvertendo, contestando e refor¢ando discursos e conflitos sociais na esfera da
cultura popular.

Como ja mencionado, em Bakhtin, a ideia de parddia estd associada a Carnavalizacao,
uma vez que considera o Carnaval como o &pice da inversao em um processo cultural. Para ele,
um dos problemas mais complexos e fascinantes da histéria da cultura € o problema do Carnaval
(no sentido de conjunto e todas as varias festividades, ritos e formas carnavalescas), sua
esséncia, suas raizes profundas na sociedade primitiva e no pensamento primitivo do homem,
seu desenvolvimento na sociedade de classes, sua for¢a vital excepcional e seu fascinio
continuo. De acordo com Bakhtin, a Carnavalizagdo engloba quatro categorias inter-
relacionadas que, juntas, a constroem: inversao, excentricidade, familiarizacao e profanacao.

O principal foco estd na inversdao. Durante o carnaval, as restri¢des, leis e proibigdes que
sustentam o sistema e¢ a ordem da vida cotidiana, ou seja, extracarnaval, sdo revogadas:
"revogam-se, principalmente, o sistema hierarquico de todas as formas e os medos, reveréncias,
devocdes, etiquetas, etc." (Bakhtin, 2000, p. 123). No carnaval, tudo o que ¢ determinado pela
desigualdade social/hierarquica e por qualquer outra forma de desigualdade (inclusive idade)
entre os homens ¢ abolida.

Durante a Idade Média, o grotesco se manifestava em festividades populares, como o
Carnaval, a festa do asno e¢ a festa dos loucos, que ocorriam durante as celebragdes do
nascimento, morte e ressurreicdo de Jesus Cristo. Apesar de serem eventos marginais, essas
festividades eram autorizadas e serviam para desafiar a ordem estabelecida. Na época medieval
e renascentista, o Carnaval ndo era apenas um espetaculo, mas uma representagdo concreta da
vida, mesmo que por um curto periodo de tempo. A Carnavalizagdo do mundo, para o realismo
grotesco, possibilita uma abordagem critica deste mundo, na qual as hierarquias entre as pessoas
sdo eliminadas, promovendo a inversdo de papéis sociais e o surgimento de novas relagdes entre

elas.
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A inversdo dos papéis sociais ocorre quando o mundo ¢ virado de cabeca para baixo e
cada individuo pode deixar de lado suas marcas rigidas de identidade para desafiar suas acdes.
A fantasia ganha importancia incontestavel para as festas populares, renovando as vestimentas
e 0s personagens sociais. Através desse revestimento das identidades sociais, ocorre a troca de
posicdes entre superior e inferior, como por exemplo, os bufdoes que eram consagrados como
reis durante os festejos populares, ou a eleicdo de um abade ou bispo para rir junto ao povo na
festa dos loucos.

A exploragdo desta dualidade no contexto da Teoria da Carnavalizagdo lanca luz sobre
o potencial subversivo do Carnaval, enfatizando o seu papel como espaco liminar onde normas
e valores culturais sao contestados e reconfigurados. Esta analise presta-se a uma compreensao
profunda da complexa interacao entre o sublime e o vulgar no contexto mais amplo da produgao
literaria e cultural.

Na dupla natureza do Carnaval as hierarquias tradicionais sao derrubadas e o sagrado e
o profano convergem em uma atmosfera de celebracdo e libertagcdo. Em Bakhtin (2010), €
evidente que o Carnaval serve como espago para a subversao das normas sociais € para a
celebracao dos aspectos grotescos e terrenos da vida, ao mesmo tempo que incorpora elementos
de ideais elevados e significado espiritual. Esta mistura de opostos reflete a complexidade e a
riqueza do Carnaval como fendmeno social e cultural.

A inversdao hierdrquica, conforme discutida por Bakhtin (2013) em sua Teoria da
Carnavalizacdo, abrange tanto a inversao dos valores hierdrquicos através do poder
transformador do riso quanto o ponto de encontro (e de tensdao) entre as diferentes linguagens
sociais. Ela constitui um meio de subversao da ordem social estabelecida pois trata da inversao
hierdrquica das posi¢des sociais. Os rituais de inversdo ressaltam especialmente as
caracteristicas ambiguas da estrutura social. Um exemplo claro ¢ o Carnaval, onde se enfatiza
exatamente o conjunto de emogdes, acdes, valores, grupos e categorias que sdo comumente
reprimidos no dia a dia devido a suas problematicas.

Para falarmos de inversdo hierdrquica ¢ necessario abordarmos o riso, tema do nosso
proximo topico. A ideia de riso carnavalesco de Bakhtin pode ser interpretada como um ataque
subversivo ao conceito distorcido de cultura popular que predominou na era Stalin, uma cultura
imposta de cima para baixo e que, na pratica, ndo oferecia uma alternativa a cultura oficial. No
riso, como celebrado pela cultura popular renascentista no Carnaval, ou seja, como uma festa
espetacular de inversdo e parddia da alta cultura, Bakhtin (2010) enxerga a possibilidade de
uma remog¢ao completa da ordem atual. Em outras palavras, no jogo carnavalesco de inverter

os valores oficiais, ele concebe a antecipacdo de outro mundo, utdpico, onde o anti-
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hierarquismo, a relatividade dos valores, a contestagdo da autoridade, a abertura, a anarquia
festiva e a ridicularizagdo de todos os dogmas predominam, um mundo onde o sincretismo e
uma infinidade de perspectivas diferentes sdo permitidos.

O significado do inventério de atos, simbolos e signos do Carnaval ndo deriva apenas
da inversao parodica e profana dos valores canonizados, mas também da dimensao utopica do
mito. A representagdo invertida da cultura oficial na cultura ndo oficial determina o mecanismo
geral da cultura. Nesse mito de ambivaléncia, se fundamenta a reivindicagdo universal do riso,
onde o riso adquire os contornos de uma visao de mundo. Entretanto, esse mito utdpico, que
suspende o confronto temporalmente condicionado entre o oficial e o ndo oficial, encena seu
teatro periodicamente, no tempo. A inversdo provocadora e alegre das instituicdes vigentes e
de sua hierarquia, como apresentada no Carnaval, oferece uma alternativa permanente a cultura
oficial, mesmo que, no fim, tudo permaneca como estava antes. E essa energia irreprimivel e
inextinguivel que emana do apelo alternativo do Carnaval que perturba a cultura oficial
institucionalizada, e ndo tanto as manifestagcdes especificas da pratica cultural popular.

Essa abordagem permite uma nova interpretacao dos professores criadores de conteudo,
protagonistas em Nanoaulas na Rede Social Digital TikTok, como destacando-os de maneira
emancipada e, de certo modo, subversiva. Por meio da comicidade, os professores tiktokers
desafiam as normas impostas pelas regras da sala de aula tradicional assumindo caracteristicas
de criatividade, esperteza, inteligéncia e astticia. Dessa forma, eles conseguem alcangar sucesso
em suas acoes, rompendo com os papéis tradicionais e afirmando-se como uma figura central
e ativa dentro da Nanoaula. A Carnavalizagdo, consequentemente, nos prové com subsidios
para reavaliar hierarquias e explorar o potencial transformador do riso e da parodia.

A inversao hierarquica nas Nanoaulas no 7ikTok se relaciona com a inversao hierarquica
abordada por Bakhtin em sua teoria da Carnavalizacdo. Assim como no contexto medieval e
renascentista, onde o Carnaval representava a subversdo das hierarquias tradicionais e a
derrubada das normas sociais, as Nanoaulas também podem apresentar uma inversao dos papéis
sociais. O ambiente digital permite que cada individuo deixe de lado suas marcas rigidas de
identidade e desafie suas agdes, renovando as vestimentas e os personagens sociais. Isso cria
uma troca de posi¢des entre superior e inferior, refletindo a subversao das normas sociais, tal
como ocorre no Carnaval.

Nas Nanoaulas do TikTok, as caracteristicas ambiguas da estrutura social sdo
ressaltadas, assim como no Carnaval medieval e renascentista. Através do riso e do sarcasmo,
os criadores de conteudo desafiam a ordem estabelecida e invertem valores hierarquicos,

promovendo uma reflexdo critica da sociedade. Nesse contexto, ¢ possivel observar a
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celebracdo do grotesco e do corporal, evidenciando o potencial subversivo das Nanoaulas e a
sua capacidade de reconfigurar normas e valores culturais. Essa inversao hierarquica promovida
nas Nanoaulas reflete a complexidade e a riqueza do Carnaval como fenomeno social e cultural,
assim como proposto por Bakhtin em sua teoria da Carnavalizagao.

O ambiente digital das Nanoaulas no TikTok ¢ um terreno fértil para a inversdo
hierarquica e para a subversdo das normas sociais estabelecidas, que reflete os conceitos
abordados por Bakhtin em sua Teoria da Carnavaliza¢do. Similarmente ao grandioso Carnaval
medieval e renascentista, as Nanoaulas desafiam e quebram as antigas hierarquias tradicionais
e as rigidas normas sociais, abrindo caminho para que os individuos expressem sua
singularidade e renovem completamente suas identidades e papéis sociais, em um verdadeiro
espetaculo de liberdade e empoderamento. Por meio de uma combinagdo irresistivel de riso
contagiante e sarcasmo inteligente, os criadores de conteudo das Nanoaulas ousam e desafiam
sem medo a ordem estabelecida, encorajando uma profunda e necessaria reflexdo critica da
sociedade contemporanea. As caracteristicas intrinsecamente ambiguas e desconcertantes da
estrutura social sao habilmente ressaltadas, expondo de forma reveladora o potencial subversivo
das Nanoaulas e sua capacidade de reconfigurar e revitalizar as normas e os valores culturais
significativos em nossa sociedade em constante transformacao. A ‘nova’ inversao hierarquica
promovida nas Nanoaulas reflete a complexidade inerente e a riqueza do Carnaval como
fenomeno social e cultural, conforme proposto e explorado por Bakhtin em sua Teoria da
Carnavalizagao.

No contexto do universo digital, o espago virtual das Nanoaulas disponibilizadas através
do ecossistema TikTok surge como proposta para tal fim. Através dessa forma de ensinar e
aprender online, ¢ possivel vivenciar uma experiéncia que demonstra a inversao hierarquica e
a desconstrucdo de varias normas sociais estabelecidas, principalmente no que tange ao modelo
tradicional do género aula. Essa realidade, parece-nos, alinha-se aos conceitos abordados por
Bakhtin em sua teoria da Carnavalizagao.

As Nanoaulas no TikTok podem ser comparadas ao Carnaval medieval e ao
renascentista. Assim como nos carnavais do passado, essas aulas em formato reduzido, criativo
e dindmico desafiam e rompem com as tradi¢des hierdrquicas e as regras sociais rigidas, dando
espago para que cada professor criador de conteudo expresse a sua singularidade e atualize por
completo a sua identidade e papel na sociedade. Tudo isso resulta em um espetaculo de
liberdade, transgressio e empoderamento na Rede Social Digital 7ik7ok em que os

protagonistas se sentem com mais liberdade para atuar sem as amarras das regras sociais.
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Nas Nanoaulas chama-nos atencdo, ainda, os elementos intrinsecos do riso contagiante
e do sarcasmo inteligente. Os criadores de contetido que atuam nesse contexto o fazem com
ousadia e audécia, desafiando sem medo as normas e estruturas ja estabelecidas. Isso, por sua
vez, encoraja uma reflexao critica sobre a sociedade contemporanea e todas as suas nuances. A
estrutura social é caracterizada por elementos ambiguos e desconcertantes. Essas caracteristicas
sdo habilmente destacadas nas Nanoaulas, expondo de maneira clara o potencial subversivo
dessas aulas em formato reduzido e a sua capacidade de reconfigurar e revitalizar as normas e
valores culturais significativos em uma sociedade que estd em constante transformagdo. A
inversao hierarquica presente nas inspiradoras Nanoaulas reflete a complexidade inerente e a
riqueza do Carnaval como um fendmeno social e cultural. Essa relagdo ¢ proposta e explorada
por Bakhtin em sua Teoria da Carnavalizacdo, na qual o filésofo aborda a profundidade e as
diversas camadas de significado presentes nesse contexto festivo.

Dessa forma, ¢ possivel concluir que as Nanoaulas no TikTok, ao quebrar normas
tradicionais e promover inversao hierdrquica semelhante aquela vista nos Carnavais medievais
e renascentistas, representam uma expressdo contemporanea da Carnavalizagdo proposta por
Bakhtin. O riso, o sarcasmo ¢ a subversao dos pap¢is sociais promovidos pelas Nanoaulas no
TikTok desafiam a ordem estabelecida e incentivam uma severa critica a sociedade atual. Assim,
o Ecossistema 7TikTok se torna uma interface fértil para a recriagcdo e reconfiguracao das normas
e valores culturais, ressaltando a complexidade e a riqueza da interagdo entre o tradicional e o
moderno, e reafirmando a relevancia do pensamento bakhtiniano na analise das praticas

culturais contemporaneas.
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5 O BAILE DOS SABERES: CONCEITOS DE NANOAULA, NANOENSINO E
NANOAPRENDIZAGEM E A NANOAULA

Nano ¢ um dos prefixos utilizados no Sistema Internacional de Unidades para formar os
nomes ¢ designagdes de unidades decimais. Uma unidade cujo nome ¢ formado pela adi¢cdo de
nano ao nome da unidade original ¢ o resultado da multiplicagdo da unidade original por 10-9.
Em outras palavras, a unidade recém-formada ¢ igual a um bilionésimo da unidade original. Ao
compreender o significado da palavra 'nano', o significado e a designagcdo de Nanoensino e de
Nanoaprendizagem podem ser mais facilmente compreendidas. A seguir dedicar-nos-emos aos
conceitos relativos aos Nanos: ensino, aprendizagem e aula.

A nanotecnologia e a nanociéncia ainda ndo fazem parte do cotidiano dos alunos
brasileiros, e esses conhecimentos estdo ausentes na nova Base Nacional Comum Curricular
(BNCC) para a educacao infantil e fundamental, estabelecida pelo Ministério da Educacao em
2018, assim como ndo ha referéncias a Nanoensino ou Nanoaprendizagem.

Sob uma perspectiva pedagogica, a utilizagao das Metodologias Ativas e das TDIC tém
se tornado mais frequente no processo de ensino-aprendizagem. Nesse contexto, a
nanoeletronica, em conjunto com a programagdo € as ciéncias da computagdo, estd
influenciando a educacao em diversos aspectos, desde a aplicagao mais basica da tecnologia,
de forma expositiva com o uso de projetores multimidia e quadros interativos em sala de aula,
até a implementacao de tecnologias moveis e interativas tanto no ensino fundamental quanto
no ensino superior.

Diversos pesquisadores, a exemplo de Moran (2021), destacam que a introducao das
TDIC na sala de aula impulsiona o progresso do ensino, e estratégias pedagogicas inovadoras
propiciam o aprimoramento dos processos educacionais. Ademais, tecnologias como a
realidade virtual, simuladores e, inclusive, aquelas j4& comumente empregadas em salas de aula,
como a projec¢do de slides, videos, imagens e textos, sdo de extrema importancia para dinamizar
e aprimorar o processo de ensino-aprendizagem em todas as areas educacionais. A utilizagdo
de metodologias ativas em jogos e dinamicas em grupo, que fazem uso de aplicativos em
dispositivos moveis, e at€ mesmo a modalidade de ensino a distancia (EaD) ou o ensino hibrido
possibilitam estruturacdes mais didaticas, ludicas e atrativas, motivando o aluno a aprender e
promovendo um avango positivo no ambiente educacional em relagdo ao progresso técnico-
cientifico observado diariamente em outros contextos sociais.

Além do entusiasmo gerado por essas abordagens, muitas vezes ha a oportunidade de

utilizar esses recursos como facilitadores na simplificacdo de informacgdes e na assimilacdo de
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novos conceitos. Portanto, a nanotecnologia se apresenta como parte integrante das ferramentas
pedagbgicas que se apresentam como extremamente interessantes para o aprimoramento do
processo de ensino-aprendizagem bem como no enriquecimento do ambiente educacional para
que a construgdo cognitiva e cidada do individuo, dentro e fora da sala de aula, ocorram de

maneira mais acessivel, prazerosa e eficiente.

5.1 CONCEITUANDO NANOENSINO

O Nanoensino, segundo Serra (2024), ¢ uma abordagem pedagdgica que utiliza
Nanoaprendizagens, ou seja, pequenas unidades de ensino focadas em um Unico conceito ou
habilidade. O Nanoensino diz respeito a pratica pedagogica do professor, responsavel pela
Nanoaula. Possui enfoque mais amplo, podendo incluir atividades praticas e interativas para
além da simples transmissao de informacgao.

Para os professores, o0 Nanoensino consiste em escolher topicos complexos e dividi-los
em partes menores € mais digeriveis para os alunos, dessa forma, os alunos aprendem contetidos
por meio de informagdes menores em tempos didaticos e de aprendizagem curtos e fixos.

Sobre tempo didatico e tempo de aprendizagem, Caiado (2011) postula:

Na Teoria da Transposicdo Didatica, proposta por Chevallard (1991), ja
discutida anteriormente, sdo colocadas duas varidveis fundamentais para
compreensao da natureza da educacao escolar: o tempo didatico e o tempo de
aprendizagem. Segundo Chevallard (1991, p. 75): “Esa relacion
saber/duracion es el elemento fundamental del proceso didactico”.O tempo
didatico cumpre uma exigéncia do planejamento pedagodgico (aula, unidade
de ensino...). Caracteriza-se por ser linear, cumulativo e sequencial para efeito
do ensino disciplinar e pressupde que seja possivel delimitar o tempo de
aprendizagem. O tempo de aprendizagem caracteriza-se pelos conflitos
multiplos e individuais de cada aluno, frente ao processo de elaboragdo do
conhecimento. O tempo de aprendizagem nao € linear, ndo € sequencial, pois
busca conhecimentos prévios para transforma-los, amplia-los, reorganiza-los,
diante das novas situacdes de aprendizagem experienciadas. Dessa forma,
muitos professores, ainda, acreditam que o tempo didatico seja 0 mesmo que
o tempo de aprendizagem definidos por uma sequéncia logica e linear.
(Caiado, 2011, p. 184)

O Nanoensino representa uma abordagem pedagdgica metodologica enraizada na
personalizacdo e na individualizagdo do processo educativo, relacionada ao tempo de
aprendizagem de cada aluno, alavancando as tecnologias digitais de informagao e comunicagao
contemporaneas. Ele estd intimamente relacionado a Nanoaprendizagem autorregulada, na qual

o aluno ¢ sujeito ativo, implicando a sua capacidade de monitorar e regular o seu processo, seus
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objetivos, suas estratégias e seu tempo de aprendizagem. Nessa abordagem pedagogica, o
professor planeja e entrega aos alunos conteudos em forma de pilulas de aprendizagem. Assim,
o Nanoensino promove no aluno autonomia, senso de progresso educacional, determinando
assim quando e o que estudar.

No ambito do Nanoensino que vai gerar a Nanoaprendizagem, os conteudos sdo
concebidos para serem acessiveis de forma fécil e conveniente, a qualquer momento e em
qualquer lugar, tornando-os especialmente atraentes para os alunos que valorizam a
flexibilidade educacional. Para tanto, como afirmamos anteriormente, assuntos complexos sao
fragmentados em unidades de aprendizagem menores, visando potencializar a retencao do
conhecimento e o engajamento dos estudantes.

No proximo subtopico nos dedicaremos a conceituar a Nanoaprendizagem.

5.2 CONCEITUANDO NANOAPRENDIZAGEM

Considerando a substancial diminui¢ao no tempo de atengao dos alunos, especialmente
apds terem exposicao suficiente ao tempo de tela, sentiu-se a necessidade de introduzir a
Nanoaprendizagem juntamente com a Micro Aprendizagem. A Nanoaprendizagem ¢ praticada
para atender as diversas necessidades de aprendizagem, juntamente com o curto tempo de
atencao dos alunos. As experiéncias de Nanoaprendizagem podem ser consideradas como
capsulas de conhecimento e habilidades que recapitulam ou ajudam os aprendizes a
compreender o conceito ou adquirir habilidades especificas da disciplina estudada.

De acordo com Illeris (2016), Nanoaprendizagem ¢ definida como um programa de
aprendizagem concebido para permitir que um participante aprenda qualquer assunto em um
periodo de até dois minutos. Isso ocorre por meio eletronico/ midia e sem interagdo em tempo
real com um instrutor.

Na nossa concepg¢do, a Nanoaprendizagem ndo ¢ apenas uma maneira inovadora de
ensinar e aprender, mas também uma maneira eficaz de atender as diversas necessidades de
aprendizagem dos alunos, dando-lhes oportunidades de aprendizagens equitativas na forma de
multimodalidade para florescer e se desenvolver, tornando cada sala de aula uma sala de aula

inclusiva em sua verdadeira esséncia. Segundo Serra (2024):

A Nanoaprendizagem ¢ baseada nos principios da nanotecnologia,
apresentando pecas autonomas, pequenas e unificadas. Sdo como atomos ou
pequenas particulas de micro aprendizagem, cobrindo pontos de
aprendizagem individuais (dentro de um objetivo). Consequentemente, a
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Nanoaprendizagem ¢ aplicada para possibilitar o crescimento da micro
aprendizagem, que se baseia na divisdo do micro conteudo em pequenos
fragmentos que podem ser empacotados e entregues em incrementos
extremamente curtos. Por exemplo, a Nanoaprendizagem inclui pequenas
partes de conteudo em audio, em video ¢ em grafico, ou em até outras
semioses. (Serra, 2024, p. 4)

Nanoaprendizagem refere-se a condensacdo de micro conteudo em pequenas unidades
que sdo controladas e entregues para atingir um Unico objetivo de aprendizagem. A
Nanoaprendizagem ¢ baseada nos principios da nanotecnologia, apresentando pegas
autobnomas, pequenas e unificadas. Sdo como atomos ou pequenas particulas de micro
aprendizagem, cobrindo pontos de aprendizagem individuais (dentro de um objetivo).
Consequentemente, a Nanoaprendizagem ¢ aplicada para possibilitar o crescimento da micro
aprendizagem, que se baseia na divisao do micro conteudo em pequenos fragmentos que podem
ser empacotados e entregues em incrementos extremamente curtos.

Teoricamente, o conceito subjacente ao Nanoaprendizagem, entdo, ¢ disponibilizar
unidades de aprendizado pequenas e facilmente compreensiveis, de preferéncia quando e onde
os alunos necessitam delas. A literatura ainda carece de estudos significativos, porém a logica
sugere que seja uma versao reduzida da Micro Aprendizagem. Ambas as formas proporcionam
uma oportunidade para a agilidade no processo de aprendizagem, reduzindo a carga cognitiva,
fortalecendo os materiais originais e aprimorando a retencao do conhecimento.

Segundo Gramming, Ejemyr e Thunell (2019), a Nanoaprendizagem também ¢
conhecida como pequena aprendizagem. E um processo de aprendizagem continua no qual o
aluno adquire conhecimento sem gastar longas horas. A Nanoaprendizagem oferece
aprendizados mais curtos em formas de pilulas ou capsulas de aprendizagem nas quais o
maximo de informagdes uteis ¢ sintetizada. Por exemplo, uma interagao de dois minutos com
uma Nanoaula de 60 segundos na Rede Social Digital TikTok, poderd eliminar duvidas e
melhoraré a capacidade do aluno de adquirir conhecimentos através de pilulas de aprendizagem.
Alternativamente, materiais de leitura mais curtos podem ajudar a compreender a l6gica de um
conceito ou férmula. Esses materiais sdo muito mais faceis de absorver devido a sua curta
duracio.

Por outro lado, a micro aprendizagem consiste em atividades de aprendizado de curto
prazo divididas em unidades pequenas para alcangar um objetivo de aprendizado. A palavra
Micro Aprendizagem pode ser fragmentada como Micro + Aprendizagem, onde micro refere-
se a pequeno e aprendizagem ¢ o processo de adquirir conhecimento, habilidades e valores. Em

resumo, podemos dizer que a Micro Aprendizagem trata de criar oportunidades de aprendizado
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para demonstrar conhecimento e compreensao em atividades com duragdo de dois a quinze
minutos.

E interessante observar que hd semelhangas entre a Nano e¢ a Micro aprendizagem.
Algumas delas s3o: (i) Ambas focam em um unico objetivo de aprendizagem para a
transferéncia do conhecimento no momento da necessidade do aluno; (ii) Com base no principio
de Pareto®, 20% do esforgo resulta em 80% da aprendizagem; (iii) Ambas sdo projetadas para
facilitar a repeti¢do espacada e o reforco da aprendizagem. No que tange as diferencas mais
significativas entre as duas, observamos: (i) A Micro Aprendizagem entrega pequenas
quantidades de conteido em um objetivo de aprendizagem especifico. J& na
Nanoaprendizagem essas quantidades sdo ainda menores, semelhantes a &tomos ou particulas
de Micro Aprendizagem, cobrindo pontos de aprendizagem individuais dentro de um objetivo.

Na nossa pesquisa, observamos que ambas tém como finalidade fornecer uma
experiéncia de aprendizagem fécil, simples e rapida, buscando oportunizar também o
aprendizado em movimento. Além disso, por serem muito parecidas, ambas sdo formas
democraticas e acessiveis, que podem ser facilmente disponibilizadas na internet, por exemplo,
e que colocam os alunos no controle.

A Nanoaprendizagem e a Micro Aprendizagem compartilham muitas semelhancgas
para além das ja elencadas; por exemplo, ambas buscam apresentar formas de projetar,
distribuir e utilizar pequenos elementos de aprendizagem. Comparada a Micro Aprendizagem,
a Nanoaprendizagem envolve uma miniaturizagdo adicional da aprendizagem. Ao
compararmos a Nanoaprendizagem com a Micro aprendizagem, dividimos as unidades de
Micro Aprendizagem em subunidades, com um foco continuo em unidades mais longas para
alcangar atencdo sustentada e compreensao abrangente por meio da descoberta. Tal abordagem
pode resolver problemas e demonstrar criatividade em objetos de aprendizagem. Outra
diferenc¢a entre Micro Aprendizagem e Nanoaprendizagem ¢ que a Micro Aprendizagem pode
ser usada em ambientes de aprendizagem formais e informais, enquanto a Nanoaprendizagem
s6 pode ser usada em ambientes de aprendizagem informais/

A Figura 18, objetiva ilustrar cada uma delas.

85 Segundo Oliveira, o Principio de Pareto, ou regra 80/20, é uma tendéncia que prevé que 80% dos efeitos
surgem a partir de apenas 20% das causas, podendo ser aplicado em varias outras relagdes de causa e efeito.
Cerca de 20% do esfor¢o que vocé dedica ao trabalho sdo responsaveis por 80% do seu desempenho, 20% dos
produtos ou servigos que sua empresa comercializa retornam 80% do faturamento, e 20% dos seus colaboradores
garantem 80% dos resultados. O conceito se aplica tanto a vida pessoal quanto a grandes acontecimentos e
negocios, e pode ser usado como uma eficiente ferramenta de educagdo e de gestao.
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Figura 18 - Macro, Micro e Nanoaprendizagens
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Baseada nas metodologias que
privilegiam apenas a transmissao de
informagdes, em grande quantidade
e por longos periodos de tempo (30
a 60 minutos), estimula
memorizagdo, tem o professor como
Gnico agente ativo dentro da sala
de avla e o uso de atividades
diferenciadas se dé apenas com o
intuito de exemplificar fenémenos
de forma desvinculada da realidade
dos alunos, sem considerar
Micro Aprendizagem @ discusses sobre o assunto.
A microaprendizagem é detinida
como uma dnica unidade interativa
de aprendizagem que é centrada
em objetivos e focada no resultado
da unidade micro aprendizagem
consiste em atividades de
aprendizado de curto prazo
divididas em unidades pequenas
para alcangar um objetivo de
aprendizado. A palavra Micro
Aprendizagem pode ser
fragmentada como Micro  +
Aprendizagem, onde micro refere-
se a pequeno e aprendizagem é o
processo de adquirir conhecimento,
habilidades e valores em periodos
curtos, que se estendem de 10 a 15
minutos.
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Nano Aprendizagem também é

conhecida como pequena
aprendizagem.  Baseada  nos
principios da nanotecnologia,
apresenta  pegas  auténomas,

pequenas e unificadas, como atomos
ou pequenas particulas de micro
aprendizagem, cobrindo pontos de
aprendizagem individuais (dentro de
um objetivo). A Nano Aprendizagem
oferece aprendizados mais curtos (
de 59 a 90 segundos) em formas de
pilulas ou capsulas de aprendizagem
nas quais o maximo de informagdes
Gteis é sintetizada.

Por exemplo, uma interacdo de dois minutos
com uma Nano Aula de 60 segundos na Rede
Social Digital Tik Tok, podera eliminar dividas
e melhoraré a capacidade do aluno de
adquirir conhecimentos através de pilulas de
aprendizagem.  Alternativamente, materiais
de leitura mais curtos podem ajudar a
compreender a légica de um conceito ou
férmula. Esses materiais s@o muito mais faceis
de absorver devido a sua curta durag@o.

Fonte: Roseli (2024)
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Yin et al. (2021) definiram a micro aprendizagem como uma pedagogia de ensino em
que o aprendiz solicita e controla unidades curtas de informacdo. No entanto, tanto a micro
aprendizagem quanto a Nanoaprendizagem tém o foco em introduzir um unico objetivo com
avaliagdes pontuadas e ndo pontuadas (Yin et al., 2021). Ademais, as plataformas de redes
sociais digitais tém influenciado as praticas pedagdgicas no século XXI e deram origem a novas
abordagens teoricas que priorizam a aprendizagem conectada com o objetivo de melhorar os
resultados da aprendizagem.

Gostariamos de ressaltar, ainda, que, no nosso entendimento, a Nanoaprendizagem nao
substitui programas abrangentes que abordam questdes complexas. A Nanoaprendizagem, ou
aprendizado em pequenas doses, caracteriza-se por um processo continuo no qual o individuo
assimila conhecimento sem a necessidade de dedicar extensos periodos ao estudo. Essa
abordagem apresenta conteidos em formatos reduzidos, condensando o maximo de
informacdes relevantes de forma objetiva. Um exemplo desse modelo € uma breve interagao de
aproximadamente dois minutos com um especialista, capaz de esclarecer duvidas e aprimorar
a compreensao do aprendiz.

Segundo Illeris (2016), contetidos entregues em forma de pilulas de aprendizagem sao
muito mais faceis de absorver devido a sua curta duragdo. O cérebro humano nao se cansa de
ligdes longas e interagdes com o professor a0 mesmo tempo em que obtém as informagdes

maximas necessarias para entender o assunto.

5.3 CONCEITUANDO NANOAULA

Nanoaula ¢ uma aula curta e focada em um unico tema ou conceito especifico.
Geralmente, dura de 1 a 2 minutos e utiliza recursos multimidia que motivam e prendem a
aten¢do do aluno e facilita o aprendizado por meio de informacgdes concentradas (Serra, 2024)

Como ja vimos anteriormente, o TikTok ¢ uma rede social digital multimodal
carnavalizada, que através do Nanoensino, ¢ das Nanoaulas promove a Nanoaprendizagem.
Assim sendo, o aluno se coloca no mesmo patamar do professor, ou troca de lugar com ele, na
medida em que produz conteudo que pode ser consumido por outros alunos popularidade dos
videos curtos que foram originalmente criados de acordo com os principios de micro
aprendizagem. Essa proliferacdo das midias sociais e do e-/earning levou ao surgimento de dois
conceitos  abrangentes:  micro-learning (micro aprendizagem) e  nano-learning

(Nanoaprendizagem).
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Quando as tecnologias moveis sdo combinadas com novas estratégias como o
Nanoensino, resultados significativos e profundos sdo evidenciados e a aprendizagem
duradoura pode ser realizada.Acreditamos que Nanoensino, Nanoaprendizagem e TikTok
cruzam-se sinergicamente, produzindo abordagens pedagdgicas inovadoras, visto que essa rede
social digital apresenta um novo modo de disseminagdo de informagdes e comunicacio
interpessoal.

A Nanoaprendizagem nos parece eficaz e necessaria na educa¢do do século XXI,
especialmente para as geragdes mais jovens como a Geragao Z, uma vez que a capacidade de
atencdo desses alunos foi reduzida drasticamente. Como ja observamos, os alunos dessa
geragdo, e da geracdo posterior, a Geragdo Alpha, apresentam dificuldade de concentragao por
um periodo mais longo. Por ser o Nanoensino baseado na entrega de contetidos em pequenas
pilulas de aprendizagem condensadas e breves, a Nanoaprendizagem ocorre de maneira agil e,
geralmente, de forma ludica, tornando o processo de aprendizado mais eficaz e duradouro.

Nao sabemos ainda se o Nanoensino e a Nanoaprendizagem serdo o futuro da educacao.
Estamos atualmente imersos na era dos aprendizes modernos e do publico digital. O que
sabemos, at¢ o momento presente, ¢ que as técnicas de Nanoaprendizagem tém sido
predominantemente implementadas em ambientes empresariais, especialmente em programas
de treinamento e desenvolvimento corporativo. Como foi exposto na nossa pesquisa, ficou claro
que, durante o periodo pandémico e ap6s ele, o Nanoensino e a Nanoaprendizagem tém sido
usados principalmente na educacao basica como uma tentativa de prender a atencao dos jovens
alunos e de otimizar o seu aprendizado.

A nossa percepcao € a de que as maiores mudangas no Género Aula aconteceram a partir
da Pandemia do Coronavirus iniciada em margo de 2020. Questionamentos como quem somos
como professores, sobre a aula, sobre a propria sala de aula que passou da escola para dentro
das nossas casas e sobre os alunos fora do ambiente fisico da escola. E, em resposta a pandemia,
as escolas de todos os niveis precisaram de uma mudanca imediata para a educagdo online. O
que parecia ser uma oportunidade, tornou-se também um desafio. Um desafio que continuamos
a enfrentar como educadores, especialmente durante uma pandemia, ¢ a necessidade de nos
adaptarmos a novas situagdes, a0 mesmo tempo em que entendemos as mudangas nas politicas
e regras das instituigdes.

No que concerne a linguagem usada nos videos da Rede Social Digital TikTok,
observamos que ¢ muitas vezes caracterizada pelo verndculo digital dos jovens, uma fala mais
liberta das muitas convengdes trazidas pela escrita, ou seja, uma linguagem mais desamarrada,

livre e mais atraente para o puiblico consumidor mais jovem. Este tipo de linguagem pode estar
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vinculado ao conceito de carnaval de Bakhtin, derivado das nog¢des de carnaval medieval como
um lugar onde as pessoas ndo sao distinguidas como intérpretes ou espectadores, mas sim como
participantes ativos.

Nos eventos de carnavais, regras, inibi¢des e regulamentacdes que determinam o curso
da vida cotidiana sdo temporariamente suspensas € o uso da linguagem para interagdo ¢ ludico,
imaginativo e cheio de zombaria: "A linguagem familiar do mercado tornou-se um reservatorio
no qual padrdes de fala excluidos do convivio oficial poderiam acumular-se livremente"
(Bakhtin, 2010, p. 17).

Ao considerar as contribui¢des de Bakhtin, o género passa a ser pensado, entdo, a partir
de uma visdo de discurso que privilegia o processo interativo que naturalmente envolve as
atividades enunciativas, mediadas pela correlagdo de posicdes sociais, pela inten¢ao dos
enunciadores e pelas finalidades especificas de cada esfera, como um objeto discursivo ou
enunciativo. Bakhtin (2016) considera o género como um processo interativo, mediado por
posigdes sociais, intengdes dos enunciadores e finalidades especificas, constituido de contetido
tematico, estilo verbal e construcao composicional. Género ¢ uma atividade realizada por meio
da linguagem, nao se restringindo a tracos linguisticos.

Reconhecendo a amplitude alcancada pelo arcabougo tedrico-pratico que circunda o

conceito de género, Mediévedev (2016), membro do chamado "Circulo de Bakhtin", atesta:

Género ¢ um conjunto dos meios de orientacdo coletiva na realidade, dirigido
para seu acabamento. Essa orientagdo ¢ capaz de compreender novos aspectos
da realidade. A compreensdo da realidade desenvolve-se e origina-se no
processo da comunicag¢ao social ideologica. (Medviédev, 2012, p. 200)

Em se tratando da transmutagdo de género, quando Bakhtin emprega o termo transmutar,
o faz para falar da transformacao pela qual os géneros primarios passam ao serem inseridos nos
géneros secundarios. Para o linguista russo, os géneros primarios (géneros simples) sdo os
ligados ao didlogo, a comunicacdo verbal espontanea, aos ambitos da ideologia do cotidiano,
enquanto os secundarios (géneros complexos), sdo os que resultam de comunicacao cultural
mais elaborada, principalmente escrita, ligados aos ambitos dos sistemas ideologicos
constituidos.

Quando um género absorve outro, ambos se transformam. Por exemplo, o romance que
incorpora a carta transforma tanto a carta quanto a si proprio. A transmuta¢do pode ocorrer
entre géneros de esferas distintas ou da mesma esfera. No caso do 7ik7Tok, um género digital,

multimodal, carnavalizado e transmutado, incorpora o Género Nanoaula, transmutando a aula
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presencial para um formato digital. O Género Nanoaula no TikTok é, portanto, um género
transmutado, adaptado as mudancgas sociais e a ascensdo das redes sociais digitais durante a
pandemia.

No que tange aos Géneros Textuais Digitais, Marcuschi (2008), postula que a sociedade
se torna mais textualizada com a internet. Géneros textuais digitais, como podcasts, blogs e
posts, estdo cada vez mais presentes. Marcuschi e Xavier (2010) classificam-os como
emergentes, destacando semelhangas entre modalidades oral e escrita, como e-mail e carta, blog
e diario pessoal. O mesmo autor aplica conceitos bakhtinianos ao ensino de linguas, destacando
géneros emergentes da era digital. Bakhtin (2016) afirma que o género € sempre velho e novo
ao mesmo tempo, vivendo do presente e lembrando seu passado. Esses géneros digitais geram
debates sobre seu impacto na linguagem e vida social, devido a versatilidade dos ambientes
virtuais, que competem com outras atividades comunicativas. A internet ¢ um prototipo de
novas formas de comportamento comunicativo.

Outros tedricos da contemporaneidade, como Rojo e Moura (2012), Rojo (2013) e
Xavier (2010), fundamentam os conceitos dos géneros emergentes digitais. Uma caracteristica
dos géneros digitais ¢ a estrutura composicional hipertextual, permitindo interacao dinamica
com o texto, além de concepcdo multimidia e transmidia, materializada em diversas midias
digitais (Braga, 2010). A hipertextualidade e multimodalidade dos géneros digitais dialogam
com a pedagogia dos multiletramentos (Rojo; Moura, 2012), permitindo que alunos sejam
protagonistas na producao e criagdo em diversas plataformas. A diversidade cultural e de
linguagens na escola possibilita que individuos assumam um papel central nos processos de
ensino e aprendizagem. A comunicacdo atual vai além das palavras, com significados
construidos e expressos por diferentes modos de representagdo, enriquecendo a compreensao
do texto. A multimodalidade € essencial para a comunicagao eficaz, permitindo uma gama mais
ampla de expressao e interpretacao.

Uma caracteristica estilistica singular dos géneros digitais € a estrutura composicional
hipertextual, a qual possibilita ao leitor interagir dinamicamente com o texto. Além disso, essa
caracteristica inclui a concepgao multimidia e transmidia, que se materializa em diversas midias
digitais, tanto sincronas quanto assincronas. Conforme mencionado por Braga (2010), essa
apresentacdo hipermodal dos géneros digitais reflete a sua manifestacio em ambientes
presenciais, hibridos e online.

A caracteristica hipertextual e multimodal dos géneros digitais dialoga com a
abordagem da pedagogia dos multiletramentos, como discutido por Rojo e Moura (2012). Os

multiletramentos e a multimodalidade permitem que os alunos sejam protagonistas nos
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processos de ensino e aprendizagem, participando ativamente na produgdo, reproducao,
criacdo, autoria e coautoria em diversas plataformas, sejam elas fisicas ou virtuais.

A comunicagdo entre as pessoas na era atual vai além da simples materialidade das
palavras. Os significados sdo construidos e expressos através de diferentes modos de
representacdo, que complementam e enriquecem a compreensdo do texto. Nesse contexto, a
multimodalidade ¢ essencial para a comunicagao eficaz, pois permite uma gama mais ampla de
expressao e interpretacdo, tornando a comunicagao mais rica e significativa.

Novos modelos de ensino que integram tecnologias de diversas maneiras estdo sendo
introduzidos na atualidade. Alguns combinam encontros presenciais € virtuais; outros
possibilitam a criagio de novos ambientes de aprendizagem remota; e ainda ha aqueles que
fazem uso de aplicativos como parte das estratégias pedagogicas. De acordo com Valente
(2014), todos esses modelos tém como objetivo promover o bom desempenho dos alunos em
sala de aula, facilitar a execu¢do de atividades formativas especificas e promover uma
aprendizagem em rede, com foco na troca de conhecimento.

Entendemos que o uso de tecnologias digitais moveis (TDM) prepara os alunos para o
mundo digital em que vivemos. No século XXI, habilidades digitais sdo essenciais, € ao
incorporar essas tecnologias no ensino de linguas e histéria, os alunos desenvolvem
competéncias que serdo valiosas em suas vidas académicas e profissionais no presente € no

futuro. A esse respeito, postulam Caiado e Leffa (2017)

A relevancia do trabalho com as Tecnologias Digitais Moveis na escola, em
favor de um novo paradigma educacional no ensino e na aprendizagem de
Lingua Portuguesa, esta na necessidade de pesquisas que investiguem esse
processo em ambito individual e colaborativo e como essas TDM medeiam a
aprendizagem favorecendo o letramento digital e as praticas sociais
contemporaneas. Entendemos que novos cenarios educativos podem surgir a
partir do uso pedagogico das TDM, caracterizados: (1) pela mobilidade do
aluno e da aprendizagem; (2) pela portabilidade; (3) pela possibilidade de
interagdo em diferentes contextos, promovendo o desenvolvimento das
competéncias necessarias aos letrados digitais do séc. XXI. (Caiado; Leffa,
2017, p. 110)

Em se tratando da Nanoaula na Rede Social Digital TikTok as tecnologias digitais
moveis sdo extremamente relevantes para o ensino de linguas e de histdria no ensino médio,
pois proporcionam acesso a recursos educacionais diversificados, possibilitam um aprendizado
personalizado, engajam os alunos de forma interativa, facilitam a colaboragdo e preparam os
estudantes para o mundo digital em constante evolugdo. Integrar essas tecnologias de maneira

eficaz pode melhorar significativamente a qualidade da educacdo nessas disciplinas e preparar
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os alunos para os desafios e oportunidades do futuro. E interessante notar, que embora a
produ¢do dos micro videos do TikTok esteja atrelada as Metodologias Ativas, a
Nanoaprendizagem esta atrelada as Metodologias Ageis, uma tendéncia na Educagdo, ja que
conferem ao estudante maior independéncia intelectual, com ciclos de aprendizagem cada vez
mais dindmicos, interativos e guiados de acordo com as suas preferéncias.

Segundo Morais, Brito e Garcia (2020), esse modelo de metodologia compreende trés
fundamentos essenciais: agilidade, experiéncia intensa € conectivismo, caracteristicas que
promovem uma verdadeira transformacdo na forma como o aluno aprende e na maneira como
os professores podem se beneficiar da utilizacdo da tecnologia para compreender as
preferéncias de aprendizado dos jovens e identificar os pontos de maior dificuldade.

Morais, Brito e Garcia (2020), advogam que a Nanoaprendizagem representa uma
dessas metodologias ageis. Basicamente, consiste em conteudos curtos de aprendizagem que
demandam apenas de um a cinco minutos de atengdo. Através desse método, os estudantes
assumem a autodirecdo, experimentando ciclos breves de aprendizado, vivenciando
experiéncias e interagdes relacionadas a processos e ferramentas. Ao mesmo tempo, oS
professores, com agilidade, desempenham o papel de mentores e implementam um processo
educacional continuo, conectado e colaborativo.

A julgar pelo cenario atual e pelas caracteristicas das novas geragdes, acreditamos em
uma tendéncia promissora: a integragao de plataformas digitais como novas interfaces de
aprendizagem. Plataformas como Snapchat, YouTube e TikTok podem se tornar complementos
valiosos a educagdo tradicional, oferecendo formatos dindmicos e atrativos que se adequam a
curta capacidade de concentragio dos nativos da Era Digital. E importante ressaltar que essa
ndo se trata de uma substituicdao da escola, bibliotecas ou jornais tradicionais, mas sim de uma
expansao do universo educacional. A combinagdo de diferentes fontes de conhecimento, cada
uma com suas particularidades, pode contribuir para uma aprendizagem mais completa e
engajadora. 8}

Nesse contexto, o Snapchat, com seus videos curtos e interativos, pode auxiliar no
desenvolvimento da criatividade, comunicagdo visual e engajamento. J4 o YouTube, com sua
vasta gama de conteidos em video, pode ser utilizado para a explora¢do aprofundada de
diversos temas, desde matérias escolares até hobbies e interesses pessoais. Por fim, o TikTok,
por meio de suas Nanoaulas pode se vir a ser uma ferramenta para o desenvolvimento de
habilidades de comunicagdo rapida e sintese de informacdes e de Nanoaprendizagem com

maior fixagao de conteudos.
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Com o surgimento do Conectivismo como uma evolucao histdrica da educagdo, € o
surgimento do e-learning 2.0 desenvolvido por Downes (2005), e apds o surgimento das redes
sociais digitais, duas abordagens distintas emergiram dos métodos de e-learning® existentes.
Elas podem ser consideradas como dois ramos de estratégias educacionais que se concentram
em pequenos fragmentos de aprendizado e estdo relacionadas ao aprendizado conectado.

Uma possivel resposta pode estar relacionada a avaliagdo do tempo didatico e tempo de
aprendizagem como uma das variaveis significativas no processo de aprendizagem. A
otimizacao do aproveitamento maximo de cada unidade de estudo pode direcionar maior foco
de atengdo para o que verdadeiramente se revela efetivo e relevante.

Uma vez que nossa atengdo depende da nossa memoria de trabalho,
uma carga cognitiva elevada amplia a distragdo que experimentamos. E
experimentos mostram que, quando alcangamos os limites de nossa
memoria de trabalho, torna-se mais dificil distinguir informagdo relevante

de irrelevante, e passamos a ser meros consumidores de dados sem
significado. (Filatro; Cavalcante, 2018, p. 93)

As Nanoaulas tendem a concentrar-se num objetivo de aprendizagem especifica, um
objetivo especifico ou em um unico assunto. Nao mais do que um assunto ¢ colocado nas
Nanoaulas, e o foco da aprendizagem geralmente ndo muda de um Unico objetivo. O objetivo
¢ dar a cada aluno a pilula exata do conhecimento que ele ou ela precisa.

O formato da Nanoaula ¢ adequado para enfrentar areas especificas de assuntos que nao
sdo totalmente explicitos para o aluno. Embasamos o nosso postulado em Pritchard (2017) que
defende que em uma abordagem qualitativa e para a compreensao de um assunto mais amplo,
o aluno precisa de tempo de aprendizagem suficiente para uma extensa explicacdo que as Nanos
nao podem fornecer. Isso ocorre porque, segundo o autor, uma Nanoaula geralmente dura entre
60 segundos e dois minutos. Este ¢ o tempo didatico suficiente para explicar um topico
especifico ou esclarecer certos aspectos de um topico amplo, que ¢, em ultima andlise, o
proposito do Nanoensino e da Nanoaprendizagem.

Elaboramos o Quadro 8, com a finalidade de pontuarmos algumas vantagens e

desvantagens da Nanoaula:

% O termo e-learning (electronic learning) surgiu em meados da década de 1990, quando a Internet comegou a
reunir o impulso (Garrison, 2011) e a aplicagdo do e-learning inclui um sistema baseado em computador
aprendizagem, bem como aprendizagem baseada na web. Finalmente, esses contetidos de aprendizagem podem
ser transferidos via Internet, intranet, fitas de video/audio, CD-ROM, DVD e canais de TV (Mohanna, 2015).
Papanis (2005), conforme citado em Tittasiri (2003, p. 69), afirmou que “o e-learning proporciona uma
aprendizagem mais rapida aprendizagem a custos reduzidos, maior acesso a aprendizagem e responsabilizag@o
clara de todos os participantes no processo de aprendizagem”.
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Quadro 8 - Vantagens e desvantagens da Nanoaula

Vantagens da Nanoaula Desvantagens da Nanoaula

A Nanoaula ¢ uma abordagem centrada no aluno, o | Com menos interagdo presencial, os alunos podem
que significa que pode ser personalizada para | cair em uma situagao de isolamento social e vivenciar
atender aos requisitos ao nivel dos alunos. As | estresse ¢ ansiedade.

Nanoaulas sdo individualizadas, por isso € mais
frequentemente combinada com métodos de

aprendizagem individualizados.

Qualquer midia pode ser utilizada na criagdo de | A Nanoaula ndo permite que os alunos trabalhem em
contetido, desde textos, videos, podcasts, sons, | equipe.

imagens, animacdes, jogos ¢ outras atividades
interativas.

A Nanoaula ¢ orientada para objetivos ¢ adota uma | Nao podem ser aplicadas a todas as disciplinas, como
abordagem “menos ¢ mais”, onde os alunos se | quando um aluno quer ganhar experiéncia pratica
concentram em uma unica coisa de cada vez, dando- | sobre um topico.

lhes a flexibilidade de aprender em seu proprio
ritmo.

Geragdo e atualizacdo rapidas de Contetido - Com a | Profundidade limitada: porque a Nanoaula esta focada
ajuda de modelos flexiveis - Nanoaprendizagem, | em habilidades ou conhecimentos especificos, ela ndo
conteudos e conceitos podem ser gerados e | fornece o mesmo nivel de profundidade e
atualizados rapidamente com novas informagdes. O | compreensdo que as aulas mais longas e abrangentes.
acompanhamento da Nanoaprendizagem ¢ mais | Isso pode ser um problema para os alunos que
simples e pode ser usado como uma eficiente | precisam de uma compreensio mais profunda de um
ferramenta de recapitulag@o. assunto especifico para a realizagdo de um projeto ou
de um exame avaliativo.

A Nanoaula ajuda a remover as lacunas de | Em uma unica Nanoaula ndo é possivel alternar mais
aprendizado. do que um conteudo, e geralmente o foco da
aprendizagem ndo se desloca de um objetivo para
outro porque o objetivo da Nanoaula é sempre um so.

Facilita a acessibilidade ao conteudo. Risco de fragmentacdo da informagdo.

Aumenta o poder de retencdo de conteido pelos | A Nanoaula se adequa melhor a alguns topicos do que
alunos visto que a quantidade de informagdes ¢é | a outros; ela precisa estar alinhada a resultados muito
menor, em um tempo muito mais curto, e geralmente | especificos. E util para refor¢ar o conhecimento que ja
entregue de forma considerada mais prazerosa pelos | existe, mas por si s6 pode ndo ser suficiente para
alunos. transmitir conceitos mais complexos. A medida que os
aprendizes sd0 expostos a esses nano conteudos ao
longo do dia, ha uma possibilidade de que a
aprendizagem se torne muito fragmentada. Além
disso, como essas aulas exigem = menos
comprometimento de tempo, os usuarios podem estar
também menos comprometidos com o resultado.

Desempenha um papel complementar ao estilo | Demanda muito tempo dos criadores.
tradicional de aprendizagem.

Capacitar professores e alunos a instruir e a aprender | Segundo Pritchard (2017), para uma compreensdo
rapidamente e de forma eficaz. qualitativa de um assunto mais amplo, o aprendiz
precisa de tempo suficiente para uma explicagdo
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extensiva, algo que a Nanoaprendizagem ndo pode
fornecer. Isso ocorre porque uma Nanoaula geralmente
tem a durag@o de no maximo 2 minutos. Esse tempo ¢
suficiente para explicar um topico especifico ou
esclarecer determinados aspectos de um assunto mais
amplo, que ¢é, em ultima andlise, o propdsito da
Nanoaprendizagem.

Aulas curtas e rapidas facilitam a repeticdo sem | Ha controvérsias a respeito da autorregulagao, ou seja,
fazer com que o aluno passe pela fadiga de | do gerenciamento de tempo e automotivacdo dos
memorizar listas e conceitos para fins de | alunos, quais sejam: (i) Fragmentacdo do
aprendizagem. Concentra-se em um Unico topico | conhecimento®;(ii) Falta de estrutura®®; (iii)
por Nanoaula para ajudar os alunos e obter melhor | Distracdes®’; (iv) Superficialidade”; (v) Dependéncia
foco. tecnolédgica’'; Qualidade do contetido’?; Interagio
social”; Equidade’.

Fonte: Serra (2024)

5.4 TENDENCIAS

A individualizagao e a personalizacdo do processo de aprendizagem ndo sao mais uma
tendéncia ou moda, mas uma necessidade estrita. Em um passado nao muito distante, a escola
de tamanho tnico era boa para educar todos os cidaddos, pois as profissdes eram claramente
definidas, desde os trabalhadores do chao de fabrica aos que abragariam carreiras universitarias,
que ndo eram muitas, ¢ se tornariam médicos, advogados, engenheiros ou semelhantes. No
entanto, a situagao mudou - a sociedade do século XXI parece estar longe de depender daqueles
que trabalhardo na linha de montagem, mas sim daqueles que criardo linhas roboticas. As
pessoas se acostumaram com a personalizagdo, o que nao somente as transformou, mas também

mudou a sua visdao de mundo: publicidade direcionada, gerentes pessoais em todos os lugares,

7 A curta duragdo das Nanoaulas pode levar a uma fragmentagdo do conhecimento, dificultando a compreensio
de conceitos complexos que exigem uma abordagem mais aprofundada

% A auséncia de uma estrutura curricular formal pode tornar dificil para os alunos organizarem seus estudos e
progredirem de forma consistente.

A interface do TikTok, repleta de videos curtos e personalizados, pode promover distragdes, dificultando a
concentragdo nos contetidos da Nanoaula.

70 A busca por videos curtos e envolventes pode incentivar a superficialidade no aprendizado, em detrimento de
uma compreensdo mais profunda dos temas.

" A excessiva dependéncia de plataformas digitais pode limitar o desenvolvimento de outras habilidades
importantes, como a leitura e a escrita.

72 A falta de curadoria e a proliferagdo de informagdes falsas ou imprecisas podem comprometer a qualidade do
aprendizado.

3 A interagdo social nas plataformas de videos curtos pode ser positiva para o aprendizado colaborativo, mas
também pode promover o isolamento presencial, provando jovens de interagir com seus pares.

% O acesso a internet e a dispositivos moveis nem sempre € igualitario (a exemplo o Brasil), o que pode gerar
desigualdades no acesso as Nanoaulas.
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desde bancos até lojas online, todos tém midias perfeitamente ajustadas aos seus interesses em
seus smartphones.

A educagdo, portanto, precisa se adequar a essa realidade. Mavridi e Xerri (2020)

. . ~ 75 . .oy ~ o

advogam que sistemas adaptativos na educacdo’ online ja estdo ajudando os professores a
construir planos de aprendizagem personalizados. Para os autores, um desses sistemas
adaptativos ¢ a Nanoeducagdo, que agora estd ganhando popularidade no campo da
aprendizagem. Uma das principais caracteristicas da Nanoeducag¢do € sua estreita conexdo com

a tecnologia da informagao:

Até recentemente, um professor escolar ou um professor em um instituto era
0 Unico meio de conhecimento. Uma aula expositiva era a Unica forma de
transmitir informag¢des aos alunos. Hoje, no entanto, cada "pedago de
informagdo" pode ser encontrado na Internet. Todos tém acesso a bibliotecas
online, pesquisas, materiais em video e audio. Esse cenario, portanto, requer
mudangas estruturais. Em primeiro lugar, grupos menores - este modo de
ensino ndo funciona em classes grandes; é necessario prestar atencdo a cada
aluno. Em segundo lugar, ha demandas mais altas quanto ao profissionalismo
dos professores: ndo basta apenas passar superficialmente pelo material e dar
uma palestra direta. Os professores devem ser capazes de usar métodos de
ensino modernos, que agora sdo mais importantes do que o conhecimento do
proprio assunto. (Aburizaizah; Albaiz, 2022, p. 83-84, tradugio nossa)’®

Ademais, a plena informatizagdo de uma sociedade resulta na disseminacao
generalizada das redes sociais digitais. Cada vez mais pessoas ao redor do mundo conseguem
acessar as redes sociais digitais por meio de diversos dispositivos, simplificando e aprimorando
o processo de comunicacao online. No que tange a educagao, as redes sociais digitais oferecem

uma oportunidade de interagdo gratuita, acessivel, simples e direta com o publico estudantil.

5 Os sistemas de aprendizagem adaptativos (frequentemente chamados de ambientes de aprendizagem
adaptativos) visam apoiar os alunos na aquisi¢do de conhecimentos e competéncias num dominio de
aprendizagem especifico. O objetivo é aprimorar o processo de aprendizagem individual no que diz respeito a
velocidade, precisdo, qualidade e quantidade de aprendizagem. Uma ampla gama de diferentes técnicas de
adaptacdo ¢ usada nos atuais ambientes de aprendizagem adaptativa. A aplicac@o dessas técnicas é baseada em
informagdes sobre um aluno especifico armazenadas em um modelo de aluno individual, o objetivo ¢
proporcionar mecanismos personalizados para que o estudante possa selecionar caminhos dentro dos
mecanismos gerais disponibilizados pelo professor ou professor-tutor em ambientes informatizados para
facilitagdo da sua aprendizagem. Nesta perspectiva, as principais caracteristicas do estudante consideradas no
processo de personalizacdo sdo os objetivos de aprendizagem, o nivel de conhecimento, os interesses, as
preferéncias, os estereotipos [as preferéncias cognitivas] e os estilos de aprendizagem (Dorga et al., 2011).

76 Until recently, a school teacher or an instructor at an institute was the primary source of knowledge, and
lectures were the sole means of imparting information to students. Today, however, every "piece of information"
is readily available on the Internet. Individuals now have access to online libraries, academic research, and a vast
array of video and audio materials. This shift necessitates structural changes in education. Firstly, smaller class
sizes are essential, as this teaching approach proves ineffective in large groups—individual attention is crucial
for each student. Secondly, higher professional standards are now expected of educators: merely providing a
superficial overview of the material and delivering a traditional lecture is no longer sufficient. Teachers must be
adept at employing modern teaching methodologies, which have become more significant than subject
knowledge alone



204

Elas facilitam a participacdo em discussdes, a exploragdo de novos topicos, a aquisicao e
manuten¢do de novos conhecimentos e habilidades, a avaliagdo do proprio trabalho e do
trabalho dos colegas, bem como a promogdo do pensamento critico. As redes sociais digitais,
portanto, alteraram as formas de interacdo social e experiéncia humana nos ultimos anos.

O envolvimento das pessoas nas redes sociais digitais aumentou dramaticamente na
ultima década. Em 2022, a anélise do DataReportal, demonstrou que havia quase 5 bilhdes de
usuarios de midias sociais em todo o mundo. Isto reflete claramente uma mudanca nas relagdes
pessoais que resulta de uma forma alternativa de comunicag¢do, busca de novidades e
conhecimentos e atividades sistematicas relacionadas ao comportamento dos alunos. Dados
publicados no Datareportal (2023), nos mostram que o TikTok tinha um total de 1 bilhdo de

usuarios ativos mensais em todo o mundo em setembro de 2021.

Grafico 1 - Envolvimento das pessoas nas midias sociais
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Fonte: Kemp (2022)

Comparativamente, esse nlimero cresceu em larga escala. A inteligéncia de aplicativos
da data.ai sugere que o YouTube tem o maior numero de usudrios ativos atualmente, dando a
plataforma um indice de 100 [observe que a plataforma superior neste ranking sempre terd um
indice de 100].

A andlise detalhada realizada pela equipe do Datareportal mostra que havia 5,07 mil

milhdes de utilizadores de redes sociais em todo o mundo no inicio de abril de 2024, o que
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equivale a 62,6% da populacao global total. O nimero de utilizadores das redes sociais também
continuou a crescer nos ultimos 12 meses, com 259 milhdes de novos utilizadores aderindo as
redes sociais desde esta época do ano passado. Isso equivale a um crescimento anualizado de
5,4%, a uma taxa média de 8,2 novos utilizadores por segundo.

Segundo dados do Datareportal (2024), entre as plataformas de Rede Social Digital mais
usadas do mundo estdo o Whatsapp, o Facebook, o Instagram, o YouTube, o Messenger ¢ o

TikTok, como observamos no Grafico 2.

Grafico 2 - Index de uso ativo de aplicativos de midias sociais
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O WhatsApp e o Facebook estao em segundo e terceiro lugar (respectivamente), mas ha
apenas uma pequena diferenga no numero de usuarios de aplicativos entre essas duas
plataformas. No entanto, os nimeros da data.ai indicam que o publico do YouTube ¢ cerca de
20% maior do que o publico de ambas as plataformas Meta.

O Instagram ocupa o quarto lugar, com os usudrios ativos de aplicativos da plataforma,
0 que equivale a 68% da base de usuarios ativos de aplicativos do YouTube. O Facebook
Messenger ocupa o quinto lugar com um indice de 51,5, e o Messenger ¢ a Unica outra
plataforma onde os usuarios ativos de aplicativos equivalem a mais da metade da base de
usuarios ativos de aplicativos do YouTube.

O TikTok ocupa o sexto lugar na classificacdo mais recente, mas os numeros do data.ai
sugerem que a base de usudrios ativos do aplicativo na plataforma ¢ apenas 42,8% do tamanho
do YouTube.

Em 2023, o Datareportal trouxe a informacdo de que havia 1,092 bilhdo de usudrios

com 18 anos ou mais no 7ikTok no inicio de abril do mesmo ano. No entanto, segundo nos
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informa o mesmo site, como O TikTok publica apenas dados de audiéncia de publicidade para
usuarios com 18 anos ou mais*, a taxa real de alcance de audiéncia do TikTok provavelmente
serd maior do que esses nimeros sugerem.

Embora estes sistemas de informagdo social sejam maioritariamente destinados ao
entretenimento e lazer, ha um foco importante na utilizagdo dos instrumentos de aprendizagem
e outras atividades ocupacionais. Segundo Manca e Ranieri (2016), Redes Sociais Digitais
incentivam professores e alunos a trabalhar colaborativamente para criar conteudo socializado.

O uso educacional das novas midias também permite que os alunos se conectem com
especialistas das disciplinas que estudam. Apesar de ndo terem sido originalmente concebidas
para fins educacionais, as Redes Sociais Digitais se mostraram uma ferramenta excelente para
praticas inovadoras de ensino e aprendizado.

O sistema educacional ndo pode permanecer insensivel as profundas mudancas trazidas
pelas redes sociais; ao contrario, deve procurar se ajustar a renovagdo dos interesses dos
estudantes que sdo afetados por esse fendmeno incomum. O modo de estudar e de aprender,
dos estudantes do século XXI, difere do anterior.

Os alunos desenvolveram necessidades diferentes, dependendo do grau de participagao
no processo educacional, o que leva a uma maior autonomia e aquisi¢do de novos
conhecimentos com base em uma grande quantidade de informagdes fundamentadas em uma
metodologia extensiva e concentrada, especialmente nos resultados sociais do processo
educacional. Assim, as redes sociais digitais sdo parceiras ideais no processo educacional e
metodologico.

Em seu trabalho Digital natives, digital immigrants’” Prensky (2005), afirma que os
estudantes de hoje ndo sdo mais aqueles para os quais o sistema educacional foi projetado. Os
estudantes de hoje passaram toda a sua vida cercados pela tecnologia digital. Devido a isso,
eles pensam e processam informagdes de forma fundamentalmente diferente de seus
predecessores. O autor se refere a esses estudantes como "nativos digitais": todos eles sdo
falantes nativos da linguagem digital dos computadores, videogames e da Internet. Professores
que ndo nasceram no mundo digital, mas que em algum momento posterior de suas vidas
adotaram muitos novos aspectos da nova tecnologia, sdo e sempre serdo comparados aos

"nativos digitais".

77 Nativos digitais, imigrantes digitais.
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A fim de contextualizar melhor a introdu¢do ao corrente tdpico, € mister que
conhegamos um pouco sobre as chamadas geracdes X, Y, Z ¢ Alpha, que, sob diferentes
perspectivas, estao sob a influéncia da Era Digital.

As pessoas da geracdo X viram nascer a internet e a tecnologia e cresceram no pos-
guerra; um tempo de incertezas e de polarizagdo. Sdo os nascidos entre 1960 e 1980,
muito influenciados pela televisdo, conhecidos por serem mais flexiveis, autdénomos,
buscando no trabalho a realizagdo dos desejos materiais e pessoais, sendo mais
empreendedores, valorizando mais a autoestima (Smola; Sutton, 2002).

Demonstram uma tendéncia a relutar em obedecer a hierarquia organizacional; de
maneira semelhante a geracdo anterior, apresentam maior flexibilidade e autonomia, além de
possuirem uma afinidade pronunciada com a tecnologia, em virtude da facilidade com que
lidam com ela. Contudo, caracterizam-se por uma dispersdo, evidenciando falta de foco e
aten¢do, o que os torna desafiadores de gerenciar.

Para os mesmos autores, a geracdo Z, também conhecida como nativos digitais, ¢
constituida por individuos nascidos a partir do ano 2000, os quais ndo tiveram a experiéncia de
um mundo sem computadores, internet € chats, uma vez que ja nasceram imersos nesse
ambiente de expansdao exponencial da internet e dispositivos tecnologicos. Essa geracao,
caracterizada pela familiaridade e desenvoltura em lidar com as inovagdes, recebe o nome de
Z, derivado do inglés "zap" (zapear, mudar de canal rapidamente), indicando uma alta
velocidade de pensamento e dinamismo.

Uma caracteristica marcante dessa geragao ¢ a habilidade de realizar multiplas tarefas
simultaneamente. Embora o lado positivo envolva dinamismo e flexibilidade, essa capacidade
pode ser interpretada de maneira negativa, pois pode resultar em dispersdao. Contudo, assim
como a geracdo Y, a geragdo Z concentra-se na realizacdo de sonhos e projetos, buscando,
portanto, envolver-se em atividades relacionadas ao seu propdsito de vida.

O nome Geracdo Alfa originou-se de uma pesquisa de 2008 conduzida pela agéncia de
consultoria australiana McCrindle Research, de acordo com o fundador Mark McCrindle, a
quem geralmente ¢ creditado o termo. Geragdo Alpha ¢ o nome dado aos nascidos a partir de
2010 e as criancas que ainda vao nascer até 2025. Portanto, ¢ a gerag¢do atual. Conhecida
também como Gen A, eles sucedem a gerag¢do Z, que engloba os nascidos entre 1997 e 2009.
Para entender o que significa geracdo alpha, ¢ importante conhecer as caracteristicas desse

grupo.

Cientistas de todas as disciplinas usam o alfabeto grego como uma sequéncia
de rotulagem e, como socidlogos ao nomear a proxima geragdo, também
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seguimos essa nomenclatura [...]. Os nascidos em todo o mundo entre 2010-
2024, rotulamos de Geracao Alpha. (Mccrindle, 2014, p. 220, tradugdo nossa)

A Geragdo Alfa surgiu em um periodo de declinio nas taxas de fertilidade em grande
parte do mundo e enfrentou os impactos da pandemia de COVID-19 durante a infancia. Para
aqueles com acesso, o entretenimento infantil tem sido progressivamente dominado pela
tecnologia eletronica, redes sociais e servigos de streaming, enquanto o interesse pela televisao
tradicional declina simultaneamente.

A Geragdo Alpha surge apds 2010, em um periodo de grandes transformagdes, no qual
as tecnologias estdo significativamente mais avancadas, ¢ a quantidade de informagdes
acessiveis ¢ colossal. De acordo com Bauman (2001, p. 9), "Essas sdo razdes para considerar
'fluidez' ou 'liquidez' como metaforas apropriadas quando queremos captar a natureza da
presente fase, nova de muitas maneiras, na historia da modernidade".

A liquidez, conforme discutido por Bauman (2001), manifesta-se nas interagdes entre
as pessoas e nas relagdes com o consumo, entre outros aspectos. A modernidade liquida,
abordada pelo autor, refere-se ao dinamismo presente nas relagdes, pensamentos e desejos. Este
¢ o contexto no qual a geracao Alpha est4 imersa.

A Geracao Alpha nasceu e cresce desfrutando da utilizacdo da tecnologia, e assim,
costuma sentir prazer ao utiliza-la. Ademais, essa interagdo tecnoldgica acontece de forma
simples, espontanea e agradavel, em que o aluno aprende enquanto se entretém, seja com
videos, musicas ou jogos. Portanto, uma possivel solu¢ao ¢ proporcionar o equilibrio na
utilizacao da tecnologia dentro da sala de aula, aliada as praticas pedagogicas efetivas.
Estima-se que os alunos da educacao basica cada vez mais obterao suas informacdes a partir de
textos e discursos curtos, apenas o suficiente para manter a atengdo de um periodo de
concentracdo de um minuto, caracteristicas de uma geracdo que nunca conheceu a vida sem
smartphones.

A difusao da Internet, em particular dos instrumentos da Web 2.0, levaram a mudancas
do paradigma educacional e a transferéncia de uma estrutura vertical integrada focada em
académicos e na assimilacdo de conhecimento para uma organizagdo em rede.

Web 2.0, incluindo as redes sociais digitais, envolve uma variedade de tecnologias da

web que ddo aos usudrios a capacidade de manipular informagdes e consumi-las. Normalmente,

8 Web 2.0 é um termo usado para designar uma segunda geragdo de comunidades e servigos oferecidos na
internet, tendo como conceito a Web e através de aplicativos baseados em redes sociais e tecnologia da
informagdo. Web 2.0 foi criada em 2004 pela empresa americana O'Reilly Media. Na web 2.0, ja observamos a
web com seus aplicativos, os quais se baseiam em redes sociais e nas tecnologias da informagao, ou seja, ha a
colaboracdo dos usudrios na organizagdo de conteudos existentes na Internet. A ideia da Web 2.0 ¢ tornar o
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inclui sites de midia social, wikis, blogs, podcasts, as de comunicacdo online como o
Messenger, por exemplo, e as de acesso a videos, como o YouTube e o TikTok, entre outros. O
uso integrado destas ferramentas LMS - Learning Management System (Sistema de
gerenciamento de aprendizagem), requer o uso ¢ estimulo da atividade social do aluno, sua
abertura, troca de informagdes e opinides, além do interesse em uma ampla busca por
informagdes. Segundo Garcia-Alvarez, Novo-Corti e Varela-Candamio (2018), as redes sociais
podem servir naturalmente para aumentar o envolvimento dos alunos habituados ao ambiente
digital no processo de educagdo e, a0 mesmo tempo, fornecer ferramentas para a integragao de
outras ferramentas colaborativas como Google Docs, Padlet, Canva, € Google Classroom, entre
outras.

Nesse sentido, os educadores hoje t€ém o ambiente ideal para incorporar os conceitos de
Aprendizagem Social de Bandura (2010) com base no aprimoramento da aprendizagem dos
alunos usando as redes sociais no contexto das salas de aula diarias, visando estimular a ateng¢ao,
memoria e motiva¢ao dos estudantes.

Para que entendamos melhor a respeito, ¢ necessario pontuarmos rapidamente que as
teorias de aprendizagem veem o ambiente como a principal for¢ca no desenvolvimento. Ha
especialmente duas teorias de aprendizagem que nos chamam atencdo para fins da nossa tese
que sao a Teoria da Aprendizagem Social (TAS) e a Teoria Cognitiva Social da Aprendizagem
(TCSA), ambas do Psicologo canadense Bandura (2010). Para entendermos melhor a
Nanoaprendizagem, falaremos resumidamente sobre a TCSA de Bandura (2010).

Em se tratando de um ambiente ideal para incorporar os conceitos de Aprendizagem
Social nas Redes Sociais Digitais, acreditamos que nem todas elas sdo adequadas para este
proposito. Mais de que o uso das redes sociais digitais para propodsitos educacionais, €
necessario compreender os estudantes da nova geracdo para promover um ambiente de
aprendizagem contemporaneo utilizando uma rede social que os motive. Nesse contexto, o
TikTok tem se destacado como a principal rede social utilizada por esses estudantes devido a
sua facilidade de uso, proporcionando informacdes rapidas e concisas. Além disso, os
microvideos do TikTok podem ser ferramentas valiosas para promover o acesso dos estudantes

em cursos subsequentes.

ambiente online mais dindmico e fazer com que os usuarios colaborem para a organizagdo de contetudo (Silva;
Tiosso, 2020).
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Os videos do TikTok sao curtos, faceis de criar e convenientes de compartilhar. Videos
curtos no TikTok estdo sendo cada vez mais utilizados para compartilhar habilidades criativas
e ensinar outras pessoas sobre diferentes topicos, incluindo artesanato, culindria, esportes,
desenho e mais um sem-niimero de ensinamentos. Existem centenas de exemplos ao redor do
mundo demonstrando como os videos curtos no TikTok t€m sido utilizados por professores em
escolas primdrias e secundarias, bem como em instituicdes de ensino superior, para ensinar uma
variedade de topicos complexos. Além disso, estudos recentes (vide Estado da Arte)
reconheceram o potencial do TikTok no ensino de diferentes topicos e no compartilhamento de
valores, principios e habilidades.

O TikTok ¢ uma Rede Social Digital de video de curta dura¢do, focada em
entretenimento. Sua ascensao meteorica levou a um crescente interesse na pesquisa de padroes
de consumo e propositos de uso. Literat (2021), refere-se ao TikTok como uma lente para
desvendar as experiéncias dos jovens em suas jornadas de aprendizado online durante a
pandemia de COVID-19. Para o autor, esta exploragdo estava enraizada na notoriedade das
Redes Sociais Digitais como um "bairro digital" onde representagdes deliberadas das
experiéncias, atitudes e comportamentos dos usuarios sao perceptiveis.

Os videos curtos do TikTok estao mudando a forma como as habilidades sdo ensinadas
e aprendidas entre pessoas com atributos semelhantes, possibilitando novas formas de
comunicacao por meio de materiais visualmente envolventes. Na verdade, muitos professores
utilizam a Rede Social Digital TikTok para compartilhar informagdes através de microvideos
educacionais no TikTok para aprimorar o processo de aprendizagem dos seus alunos de forma
rapida e ludica. O uso da Rede Social Digital TikTok em sala de aula, se dd normalmente como
ferramenta de apoio as aulas tradicionais, Khlaif e Soheil (2021, p.215) advogam que Diante
da crescente popularidade e do potencial futuro do TikTok, € essencial que gestores de escolas
de ensino fundamental e médio, assim como de instituicoes de ensino superior, avaliem
estratégias para incorporar videos dessa plataforma as praticas pedagogicas.Dessa forma,
videos educacionais de curta durag@o, concebidos com fins didaticos, podem ser ajustados para
atender aos objetivos de aprendizagem, contribuindo para a assimilagdo de conceitos
complexos e para o desenvolvimento de novas habilidades e conhecimentos de forma criativa

Ademais, o TikTok possui um excelente potencial para ser utilizado como uma
ferramenta pedagdgica. Acredita-se que o 7ikTok aumente o desempenho cognitivo e afetivo
dos alunos. Por exemplo, Escamilla-Fajardo, Xerife e Lopez-Carril (2021), relataram que o uso

do TikTok entre estudantes de ciéncias do esporte promoveu a motivacao dos alunos, criou um
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ambiente de aprendizagem envolvente e incentivou o desenvolvimento de habilidades como
criatividade e curiosidade.

Os pesquisadores também argumentaram que a Rede Social Digital TikTok ¢ um meio
adequado para o ensino de disciplinas expressivas com contetudo criativo, como movimento ¢
musica. Em nivel global, a educagdo a partir da nanotecnologia tem sido discutida desde o inicio
do novo milénio. De acordo com Antunes Filho e Backx (2020), a nanoeletronica provocou
uma revolucao nos parques industriais, €, em conjunto com os avangos das TDIC, possibilitou
o surgimento de novos mercados, profissoes, produtos e servigos.

O processo de globalizagdao, os progressos nas ciéncias da computacdo e as
transformagdes na nanotecnologia tornaram o mercado mais dindmico e sujeito a mudangas
constantes. O Forum Econdmico Mundial, realizado em Davos em janeiro de 2018, abordou
pesquisas que indicam que 65% dos alunos que estdo comecando o ensino fundamental hoje
provavelmente desempenhardo funcdes profissionais que ainda ndo foram concebidas.

No TikTok, por exemplo, os educadores comecaram a utilizar o aplicativo como meio
de disseminar conhecimento e proporcionar oportunidades de aprendizagem para aqueles que
estdo conectados. Segundo dados do TikTok (2020), a hashtag #AprendaNoTikTok (ou
#LearnOnTikTok, em inglés) tornou-se popular, trazendo conteudo criativo, alegre, saudavel e
divertido. O aumento de videos informativos, instrucionais € motivacionais, aliados aos memes
e a arte, indica um crescente interesse no conteido produzido por docentes que tornam a
experiéncia de aprendizagem mais agradavel (7TikTok, 2020).

O surgimento de sifes de midia social e sua consideravel influéncia sobre as novas
metodologias pedagdgicas tém impulsionado a formacdo de novas abordagens tedricas que
priorizam a aprendizagem conectada para melhorar os resultados de aprendizagem. Nesse
contexto, o e-learning em ambientes normais e de crise, como aconteceu na Pandemia da Covid
19 a partir de margo de 2020, envolve a integracdo das redes sociais digitais no processo de
aprendizagem.

Consequentemente, pesquisadores que tentam integrar tecnologias avangadas no design
instrucional tém se envolvido em discussdes acaloradas com especialistas em tecnologias
educacionais e design instrucional. Corbeil, Khan e Corbeil (2021), advogam que o micro
aprendizado ¢ definido como uma tinica unidade interativa de aprendizagem que ¢ centrada em
objetivos e focada no resultado da unidade. Essa unidade € entregue em unidades muito curtas

usando diferentes tecnologias de midia, incluindo tecnologias vestiveis,”” de TDM e de tablet.

7 A Tecnologia Vestivel (do inglés Wearable Technology) nada mais é do que a incorporagio de dispositivos
eletronicos avangados em roupas, calgados e acessorios. "tecnologias vestiveis" aplicadas ao micro aprendizado,
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Essas midias também podem ser uma forma de midia analdgica, como flashcards® ou folhetos.
Eles também dissertaram sobre o processo de design, desenvolvimento e entrega do micro
aprendizado, que requer a analise de como e quando integrar a aprendizagem por midia com os
principios de design instrucional € um ambiente de aprendizagem especifico. J4 Mishra, Sahoo
e Pandey (2021), destacaram a importancia do comprimento dos videos projetados para o micro
aprendizado.

Vivekananth (2022) advoga que Pilulas de Aprendizagem sdao uma técnica que tem
como finalidade compartilhar pequenas doses de conhecimento utilizando um curto espaco de
tempo, no maximo cinco minutos. Conforme mencionado, € mais recorrente a entrega entre 59
segundos a 2 minutos. O foco dessa ferramenta ¢ dispor de conteudos simples, entregues de
forma rapida, de facil compreensao e mediados através de recursos tecnologicos. Para o autor,
a Nanoaprendizagem tem se mostrado eficaz na educagdo moderna, especialmente a partir da
Geracdo Z, uma vez que a capacidade de aten¢do dos alunos diminuiu drasticamente. Alunos
mais jovens tém apresentado cada vez mais dificuldade de se concentrar por mais tempo.
Segundo Santos, Pereira e Cruz (2021), a geracao Z compreende os nascidos entre 1995 ¢ 2010.
As datas variam de estudo para estudo, mas, de modo geral, os zoomers formam a primeira
geragdo de nativos digitais, ou seja, pessoas que nasceram em um mundo no qual o uso da
internet j& estava popularizado. Isso significa que a principal caracteristica da "gen Z" ¢
justamente a sua intima relagdo com a tecnologia. Sdo pessoas acostumadas a um ambiente
totalmente conectado e digital, abertas a inovagao, comunicacao e diversidade. Além disso, ¢
importante levar em conta que os zoomers nasceram em um momento repleto de incertezas e
crises socioecondmicas € ambientais.

Seguindo a mesma ideia das pilulas de aprendizagem, surge o conceito de snack
learning®’. De acordo com Hetsevich (2015) Snack learning refere-se a contetido segmentado

em partes “digeriveis” da informagdo. O Snack Learning ganhou popularidade durante a

refere-se a dispositivos eletronicos que podem ser usados diretamente no corpo, como relogios inteligentes,
oculos de realidade virtual, pulseiras de monitoramento fitness, entre outros. Essas tecnologias vestiveis tém a
capacidade de fornecer informagdes e interacdes de aprendizagem de maneira conveniente e imediata,
permitindo aos alunos acessar contetido educacional, receber notificacdes e até mesmo interagir com atividades
de aprendizagem em tempo real, sem a necessidade de dispositivos externos. Elas proporcionam uma
experiéncia de aprendizagem mais personalizada e integrada ao cotidiano do aluno.

80 Flashcards sdo cartdes de estudo, geralmente pequenos, que contém imagens ou informagdes breves em um
lado e, no outro lado, a resposta correspondente ou detalhes adicionais. Eles sdo usados como uma ferramenta de
aprendizagem para revisar e refor¢ar o conhecimento de maneira rapida e interativa. Os flashcards sdo
especialmente tteis para o aprendizado de vocabulario, conceitos-chave e defini¢des, permitindo que os alunos
pratiquem a recuperagdo de informagdes de forma repetitiva e eficiente.

81 De acordo com Cambridge Dictionary (Cambridge University Press & Assessment, 2024) Snack = lanche,
uma refei¢do pequena, um petisco,
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pandemia de 2020, quando o ensino passou a ser remoto e as aulas precisavam ser apresentadas
em unidades relativamente pequenas com atividades de curto prazo, mas com estimulos
significativos para chamar a atencdo e desenvolver as aprendizagens.

Para os mais resistentes as mudangas educacionais trazidas pela Era Digital, vem -nos
a mente a relevancia de se ensinar algo substancial, a partir de alguns segundos, minutos ou
frases. Acreditamos que a entrega de contetido de curta duracdo e baixo atrito, aos aprendizes,
em plataformas ou formatos envolventes ja ¢ uma realidade. Simplificando, a
Nanoaprendizagem ocorre em poucos segundos ou em textos curtos, via plataformas como X
(Twitter), TikTok ou mensagens de texto.

Com nossa tese, buscamos apenas refletir sobre o ensino presencial e as diversas formas
de aprender e ensinar proporcionadas pela diversidade de métodos e instituigdes educacionais,
sem advogar contra sua importancia ou sugerir sua aboli¢do. No entanto, acreditamos que a
introducao de um sistema educacional flexivel, capaz de atender as necessidades individuais
dos alunos, ¢ uma demanda urgente do nosso tempo. Reconhecemos que nossa abordagem em
relacdo ao Nanoensino e a Nanoaprendizagem esta ancorada na transmutacdo do Género
Discursivo Aula para a Nanoaula — ndo como elementos excludentes, mas como recursos
complementares que facilitam a aprendizagem dos estudantes do século XXI, especialmente da
geragdo alpha, sem se restringir a ela. Quando acessivel, a internet torna-se um espago
democratico, permitindo que qualquer pessoa, independentemente da instancia, possa consumir
seu conteudo.

Através de um estudo mais aprofundado do Género Nanoula no 7ikTok, acreditamos
que sera possivel compreender melhor esse género transmutado, ndo somente a partir de sua
estrutura, das exigéncias do suporte, dos avangos tecnoldgicos; mas no corpo da tradi¢do a que
ele pertence e que certamente dird muito mais sobre os sujeitos que os utilizam e neles se
constituem, sobre a sociedade atual e suas formas de enfrentar a vida.

Percebe-se que as aulas que se destacam na rede social digital 7TikTok comecam com
humor, uma pergunta disparadora ou uma curiosidade a ser desvendada, for¢ando os criadores
de contetido e os alunos a chegarem ao final num limite maximo de 60 segundos®?.

Projetar e entregar contetido criativo de aprendizagem usando o TikTok pode beneficiar

metodologias pedagdgicas baseadas em principios de e-learning e aprendizagem, facilitando

82 Quando apresentamos o nosso pré-projeto, em janeiro de 2021, os videos do TikTok tinham o limite de 60
segundos. Em fevereiro de 2022, a empresa passou a permitir videos com dura¢do de até 10 minutos a fim de
concorrer com o YouTube (Arruda, 2022).
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assim a criagdo de contetido de e-learning de alta qualidade, como defendem Barin, Ellensohn

e Botega (2015). Sobre esse assunto, postulam Garcia et al. (2022):

O TikTok pode ser usado para projetar e apoiar estratégias de
Nanoaprendizagem, como aprendizado baseado na comunidade, onde os
usudrios aprendem uns com os outros através do co-design e
compartilhamento de conhecimento. Aprimorar a Nanoaprendizagem
colaborativa entre os usuarios pode beneficiar o design de conteudo nano
usando os principios de design e a abordagem "aprendizado por design". Além
disso, as atividades de nanoaprendizagem podem ser embaladas em videos de
15 a 60 segundos derivados de atividades geradas pelo usuario no TikTok
(Garcia; Juanatas; Juanatas, 2022, p. 16)

Os autores defendem que o ambiente da Rede Social Digital TikTok permite que as
atividades de Nanoaprendizagem promovam o engajamento do aluno. Recursos avangados do
TikTok, como filtros faciais, sobreposicao de texto e sincronizagao de voz, criam o cenario para
Nanoatividades em varias formas, incluindo videos curtos, quizzes ndo pontuados e cartdes de
memoria. Isso permite a criagdo de contetdo mais envolvente para atrair alunos de diferentes
idades.

O e-learning e a Nanoaprendizagem sao tendéncias que t€ém conquistado cada vez mais
adeptos. Isso acontece, porque as pessoas passaram a consumir € produzir informagdes de forma
diferente. As aulas tradicionais, presenciais, fisicas e com grandes horas de duragdo ainda
funcionam. Porém, deixaram de ser o unico método para compartilhar conhecimento.

Ao longo dos anos, educadores de todos os niveis de ensino tém utilizado a tecnologia
em suas aulas para aprimorar o ensino e a aprendizagem. No entanto, os educadores tém dado
muito pouca atengao ao uso da tecnologia tendo como base os resultados de pesquisas baseadas
no cérebro. Além disso, nos ultimos anos, houve um aumento na neurociéncia cognitiva, que
se preocupa com a compreensdo dos processos mentais que ocorrem no cérebro durante a
aprendizagem. De acordo com Tokuhama-Espinosa (2010), alguns neurocientistas referiram-
se a este fenomeno como a nova ciéncia do ensino e da aprendizagem - a interse¢do da
neurociéncia cognitiva, educacdo e psicologia

E legitimo assumir que a era das tecnologias méveis criou novas possibilidades de
ensino e aprendizagem, e que tais possibilidades podem transcender as formas como os
professores ensinam atualmente e como os alunos aprendem. As tecnologias moveis,
especialmente os smartphones, se devidamente incorporados ao processo instrucional, podem

melhorar o desempenho académico dos estudantes.



215

Nesse sentido, o aplicativo de Rede Social Digital TikTok pode ser uma ferramenta
educacional em potencial pois permite a entrega de pequenas unidades de aprendizagem em um
curto espaco de tempo, que pode ser menor que 60 segundos. Projetar e fornecer conteudo de
aprendizado criativo usando o TikTok pode beneficiar metodologias pedagogicas baseadas em
principios de Nanoensino-aprendizagem, facilitando assim a cria¢do de conteudo de e-learning
de alta qualidade. Como uma plataforma de conteudo de curta duragdo, o TikTok pode
proporcionar experiéncias de Nanoaprendizagem, além de seu valor de entretenimento.

Especialmente para os estudantes das geracdes millenials e alpha, ou nativos digitais,
como as vezes sdo descritos, as abordagens tradicionais de ensino e aprendizagem podem
parecer desatualizadas. Embora o papel e a responsabilidade do professor permanecam o
mesmo, o ambiente da sala de aula, os alunos e as ferramentas necessarias para aumentar o
ensino e a aprendizagem tém mudado drasticamente. Na verdade, em alguns casos, quando
esses estudantes entram na sala de aula, eles parecem esperar um ambiente que espelhe o seu
mundo.

No contexto das Nanos, reconhecer as necessidades individuais dos alunos ¢
fundamental para promover uma aprendizagem eficaz. Isso inclui identificar seus pontos fortes,
fraquezas e habilidades especificas, a fim de desenvolver estratégias personalizadas para
aprimorar seu aprendizado. Abordar topicos de aprendizagem mais complexos por meio de
ligoes, atividades e jogos menores permite uma abordagem mais acessivel e compreensivel,
facilitando a compreensao dos alunos. Além disso, o uso de formatos multimidia, como videos,
imagens, audio e textos, proporciona um conteudo envolvente e atende as diversas necessidades
de aprendizagem de todos os alunos promovendo uma experiéncia de aprendizado inclusiva e
eficaz, como acontece na Rede Social Digital TikTok.

Alguns professores ja comegaram a aceitar timidamente o uso de Nanoaulas do TikTok
em suas aulas, seja como flipping learning® (os alunos podem assistir as Nanoaulas em casa
antes da aula e depois discutir o contetido em sala de aula com o professor e os colegas), como
uma atividade sincrona (o professor pode usar as Nanoaulas como complemento a sua
explicacdo em sala de aula) ou como atividade assincrona (as Nanoaulas podem ser usadas
como tarefas de casa ou como material de estudo complementar). No entanto, € previsivel que
leve algum tempo para que as instituigdes educacionais em geral se adaptem a essa abordagem.

Entendemos que a introducdo das Nanos nas escolas representa um potencial mudanca

de paradigma podendo, inclusive, melhorar significativamente a avaliagdo dos alunos por meio

83 Sala de aula invertida
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de praticas como a Nano Marca¢do em avaliacdes colaborativas e feedback mais detalhado.
Embora sua implementacdo inicial possa exigir uma abordagem integrada, uma coisa € certa: a
Nanoaula ¢ um género em emergéncia que, parece-nos, ja se firmou como uma tendéncia
duradoura e relevante.

O Nanoensino, Nanoaprendizagem e a Nanoaula ja estdo em andamento. Teremos que
repensar os conteudos, as credenciais e as avaliacdes. Os modos como ensinamos € como
aprendemos € como sabemos que aprendemos nunca mais serdo os mesmos. A Nanoaula, o
Nanoensino e a Nanoaprendizagem ja podem ser considerados como o futuro do processo
educacional, pois se ajustam ao estilo de vida contemporaneo, no qual, frequentemente, as
pessoas dispdem apenas de alguns minutos para se dedicarem ao aprendizado. Nesse contexto,
as midias sociais, como o [Instagram, TikTok e YouTube, e recursos como podcasts, por
exemplo, desempenham um papel significativo na dissemina¢do dessa tendéncia tecnologica
nas institui¢des de ensino.

As Redes Sociais Digitais oferecem um ambiente onde o contetdo breve e cativante €
consumido de maneira rapida e eficiente. Tutoriais, dicas e informagdes relevantes nelas
compartilhados, estdo alinhados com os principios das Nanos e podem ser adaptados para a
educagdo basica e para educacdao superior, por meio de recursos educacionais atrativos e
interativos.

Até a presente data, como vimos no Estado da Arte, a nossa pesquisa ¢ uma das poucas,
no Brasil, a focar no Nanoensino, na Nanoaprendizagem e na Nanoaula e na Rede Social Digital
TikTok na educagdao. Embora algumas pesquisas anteriores, fora do Brasil, tenham examinado
o contetido gerado pelo usuario dentro da plataforma, nossa pesquisa ¢ uma das primeiras a
descrever suas caracteristicas através da perspectiva da educag¢ao e da Nanoaula. Acreditamos
que, em um futuro breve, o TikTok sera um topico de extrema relevancia na comunidade de
pesquisa de diferentes disciplinas a medida que se integra mais a sociedade, assim como outras
redes sociais digitais.

Como uma Rede Social Digital emergente, o TikTok esta sub-representado na literatura
de educacdo e redes sociais. Embora o TikTok seja geralmente um destino de entretenimento,
atestamos que este ecossistema também possui muitos videos voltados para o ensino e para a
aprendizagem de varias disciplinas.

De uma perspectiva macro, descobrimos que os videos de Nanoaulas no 7ikTok ndo
seguem as normas da plataforma, por exemplo, nem todos “dangcam” ao produzir contetido
educacional. Outrossim, os videos destinados as Nanoaulas demonstram a intencdo dos

docentes TikTokers em educar ao invés de entreter.
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Acreditamos que trabalhos futuros devem ser conduzidos para avaliar melhor a
aceitacdao das instituigdes de ensino, dos professores e dos alunos por meio da andlise do
feedback textual, ou seja, comentarios, das aulas. Os dados qualitativos podem revelar atributos
adicionais que poderiam ajudar a medir o valor do 7TikTok como fonte de conhecimento através
das Nanoaulas. Por fim, acreditamos que pesquisas futuras sobre o as Nanoaulas no TikTok
devem considerar a credibilidade da fonte do video, comparar as caracteristicas de seu contetido

e analisar os resultados efetivos da Nanoaprendizagem nesta Rede Social Digital.
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6 O TIKTOK COMO PRACA DA APRENDIZAGEM

6.1 A ERA PANDEMICA E AS TECNOLOGIAS DIGITAIS DA INFORMACAO E
COMUNICACAO

O ano de 2020 foi surpreendido pela pandemia e pelo distanciamento total de
comunidades em todo o mundo. Consequentemente, a grande maioria da populagdo foi forcada
a usar a tecnologia digital para fins multiplos, impulsionando as pessoas a se concentrarem
ainda mais nas vantagens do mundo virtual, dentro dos limites de suas casas, uma vez que a
socializagdo nos ambientes presenciais foi forgcosamente excluida das suas vidas.

Nao ¢ de hoje, no entanto, que as Tecnologias Digitais de Informagdo e Comunicacao
(TDIC) tém permeado a vida humana de diversas formas. Ha cerca de duas décadas, o uso das
TDIC ¢ uma tendéncia em diversas areas e, com a pandemia, o seu uso foi intensificado. A area
da educagdo nao € uma excecao, sendo também fortemente impactada, uma vez que alunos e
professores, desde a Educacdo Infantil até os cursos de pos-graduagdo, foram impedidos de
frequentar a escola e as universidades por meio da educagdo presencial e, por essa razao,
optaram pelas redes sociais e aplicativos especificos para fazer pesquisas, estudar e trabalhar.

Acreditamos que a mudanca drastica das aulas na modalidade presencial face a face para
o modo remoto sincrono e assincrono, pode ter sido a primeira grande revolug¢ao educacional
do século XXI, tendo em vista que a tecnologia digital revolucionou completamente a forma
como os professores ensinam € como os alunos aprendem:

Segundo Pasini e Silva (2020):

Em momentos como o atual, torna-se necessario repensarmos a educagao e
todos os seus processos. Paulo Freire escreveu que ‘O homem esta no mundo
e com o mundo’ (Freire, 1983, p. 30). Se o homem estivesse apenas no mundo,
ndo haveria transcendéncia e ndo interferiria na histéria desse mundo. Nao
poderia objetivar-se e, por consequéncia, ndo conseguiria distinguir entre um
e 0 outro. Agora as pessoas estao no mundo e com o mundo. (Pasini; Silva,
2020, p. 4)

O texto de Pasini e Sllva (2020), assim como a observacdo de aulas em diferentes
segmentos da educacdo, nos leva a crer que a sala de aula presencial ndo terd a mesma
configuracdo de antes da pandemia. No nosso entendimento, isso quer dizer que o modelo
hibrido nao seré descartado e o uso das tecnologias digitais ¢ e continuara sendo parte da rotina
escolar, tanto para o ensino quanto para a aprendizagem, seja de modo presencial, remoto

sincrono ou remoto assincrono.
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Apesar do medo e da inseguranga trazidos pelo COVID-19, ¢ inegavel a diligéncia de
professores e alunos em se adaptar a tecnologia digital, em um esfor¢o coletivo de ambas as
partes para se manterem engajados e envolvidos durante muitas horas de aulas virtuais. A
principal vantagem de envolver a tecnologia digital no ensino é pensa-la enquanto meio de
aprendizagem (Caiado, 2011), mais um meio carregado de atratividade e a variedade de
possibilidades que oferece.

Inegavelmente, o uso de Tecnologias de Informacdo e Comunicagdo (TDIC)
experimentou um notavel aumento durante a pandemia. Durante esse periodo, houve uma
diminui¢do na predominancia da televisdo e do computador nas residéncias brasileiras,
enquanto os smartphones ganharam ainda mais destaque. De 2019 a 2021, o percentual de lares
equipados com televisdes e computadores diminuiu, enquanto a propor¢ao de familias com
smartphones cresceu de 94,4% para 96,3%. Consequentemente, o smartphone consolidou-se
como o principal meio de acesso a internet em casa.

Essas informagdes, oriundas do levantamento Tecnologia da Informacdo e
Comunicagao, baseados nos dados da Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios Continua
(PnadTIC), divulgado em 16 de setembro de 2023 pelo Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE), validam uma tendéncia constante nos tltimos anos: o contetido audiovisual
de emissoras de TV e servigos de streaming, que anteriormente eram consumidos
principalmente por meio de televisores, agora sdo acessados por uma variedade de dispositivos.

Conforme indicado pelo estudo, nos ultimos cinco anos, houve uma evolugdo
significativa na posse de celulares como unico meio de comunicagdo nas residéncias. Em 2016,
62% das casas utilizavam exclusivamente celulares, e esse nimero aumentou para 72% em
2019. Durante a pandemia, esse percentual de lares que dependem apenas de celulares saltou
para 81% no ano passado, evidenciando uma tendéncia de crescimento continuo.
Simultaneamente, os aparelhos fixos, como telefones fixos, gradualmente perderam relevancia,
com sua presenga reduzindo pela metade ao longo desse periodo.

Diante do aumento expressivo no uso de celulares como o principal meio de
comunicagdo nas residéncias ao longo dos ultimos cinco anos, evidenciado pelo estudo, torna-
se cada vez mais relevante explorar as oportunidades educacionais oferecidas por aplicativos
como o TikTok.

Essa tendéncia de crescimento continuo no uso de smartphones como a principal
interface de comunicagdo demonstra a importancia de considerar o 7ik7ok como uma
plataforma educacional. Com a presenca cada vez maior de pessoas nesse aplicativo, os

educadores tém a oportunidade de alcangar um publico mais amplo e diversificado. O TikTok
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oferece um formato de contetido curto e envolvente, perfeitamente adequado para a rapida
disseminagdo de informagdes e conhecimentos. Portanto, a medida que os aparelhos fixos
perdem relevancia, o TikTok e aplicativos semelhantes podem preencher o espaco,
proporcionando uma plataforma para a aprendizagem e o compartilhamento de informagdes de
maneira acessivel e atrativa para um publico cada vez mais conectado via smartphones.
Segundo Monteiro (2020), informagdes fornecidas pela SIEMENS em 2014 revelam
que as pessoas passam 24 horas compartilhando conteudo e interagindo umas com as outras.
Esse contexto ressalta que o processo de aprendizagem se expandiu para além das fronteiras
das instituigdes escolares, uma vez que o conhecimento pode ser adquirido de diversas

maneiras, incluindo por meio de conexdes na ampla rede global. Nos diz o autor:

Mediante essas mudancas, explica que o papel do professor se transformou e o
“fazer docéncia” ganhou novos cenarios. Para além de transmitir
conhecimento, os professores passaram a ser mediadores de um novo modelo
de aprendizagem que acontece na internet ¢ com as ferramentas por ela
viabilizadas. Tal conjuntura permitiu que os professores se tornassem
empreendedores educacionais, fazendo uso de plataformas de curso online
aberto e massivo, blogs de estudo, foruns de discussoes e videoaulas pelas redes
e midias sociais digitais Facebook, Instagram, Twitter, Youtube e TikTok.
(Monteiro, 2020, p. 6)

As transformagdes mencionadas representam uma mudanga significativa no papel do
professor e na pratica da docéncia. O docente sai do seu tradicional papel de transmissor de
conhecimento e passa a desempenhar um papel fundamental como mediador de um novo
modelo de aprendizagem que ocorre na internet e € viabilizado por meio das interfaces digitais
disponiveis. Essa nova conjuntura permitiu que os professores se tornassem empreendedores
educacionais, aproveitando as oportunidades oferecidas por plataformas, aplicativos e redes
sociais digitais, com destaque para o TikTok, para fins da nossa tese.

Ademais, nesse cenario, os professores ndo apenas compartilham conhecimento, mas
também criam contetdo educativo de maneira criativa e acessivel, adaptando-se as preferéncias
e hébitos de aprendizagem de seus alunos, que muitas vezes estdo imersos no ambiente digital.
Essa evolugdo no papel do professor ¢ um reflexo da necessidade de se adaptar as mudangas
tecnologicas e as formas emergentes de ensino e aprendizagem, que tornam a educagdo mais
dindmica e interativa.

A integracdo das novas tecnologias ao processo de ensino-aprendizagem ¢ uma
tendéncia que veio para ficar. Além de proporcionar uma nova dindmica a sala de aula, elas ddo

ao professor a oportunidade de reconhecer se seu estilo de ensino esta surtindo o efeito desejado

e corrigir ou modificar suas estratégias, a fim de aumentar o desempenho dos alunos.
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Com a ajuda de plataformas digitais e algoritmos, professores e alunos conseguem
desenvolver um aprendizado mais personalizado, a partir do reconhecimento das
potencialidades e dificuldades de cada um. Ou seja, as necessidades dos alunos sdo levadas em
consideragdo, algo que raramente era possivel trabalhar nos modelos tradicionais de ensino.
Traduzido literalmente como aprendizagem adaptativa, o objetivo do adaptive learning ¢
justamente esse: adaptar o ensino e molda-lo as necessidades e ritmo de aprendizado de cada
aluno. O conceito de Adaptive Learning ¢ apresentado nesta tese para destacar sua relagdo com
a Nanoaprendizagem e a Rede Social Digital TikTok como possibilidades inovadoras no campo
da educacado, especialmente no ensino e na aprendizagem.

A histéria da Educagdo demonstra que as concepcdes pedagogicas tém sido
influenciadas por duas correntes predominantes. Uma delas ¢ embasada na Pedagogia
Tradicional, enquanto a outra se fundamenta na Pedagogia Progressista (Saviani, 2005). A
Pedagogia Tradicional, que dominou até meados do século XIX e ainda persiste em menor
medida atualmente, concentra-se nos processos de ensino. Dentro das escolas que adotam essa
abordagem, o professor desempenha um papel central no processo educacional, atuando como
o principal transmissor dos conhecimentos acumulados ao longo da historia. Nessa perspectiva,
prevalece a crenca de que ¢ o professor quem ensina € o aluno quem aprende. O conhecimento
valorizado nesse modelo ¢ aquele que ¢ adquirido estritamente no ambiente escolar (Saviani,
2005). Segundo Becker (1993), isso reflete uma epistemologia empirica, na qual o aluno so6 ¢
considerado capaz de aprender quando submetido ao ensino direto do professor, ou seja,
nenhum conhecimento adquirido fora do contexto escolar ¢ reconhecido. O professor detém
uma autoridade inquestionavel, caracterizando o que Freire descreve como "educacao bancaria"
(Freire, 1996).

Na Pedagogia Progressista, o foco recai sobre o processo de aprendizagem (Saviani,
2005). Conforme Becker (1993), essa abordagem se alinha com uma epistemologia de ensino
relacional, onde tanto o professor quanto o aluno desempenham papéis ativos no processo de
ensino e aprendizagem, mas a énfase estd na aprendizagem, ndo no ensino. Nesse modelo, o
conhecimento ndo ¢ meramente transmitido, mas pode ser construido por meio de uma relagao
dialogica e problematizadora estabelecida entre professor e aluno. Os conhecimentos prévios
dos estudantes sdo considerados inseparaveis de sua aprendizagem e, portanto, sdo
incorporados as praticas de ensino. O estudante assume um papel central no processo
educacional, no qual a énfase recai sobre a investigacdo do mundo por meio das praticas

pedagbgicas vivenciadas. Nesse contexto, a relagdo de autoridade € substituida por uma relacao
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de parceria, didlogo e confianga (Saviani, 2005). O cerne desse enfoque ¢ uma educacdo
emancipadora que reconhece os estudantes como sujeitos conscientes (Freire, 1987).

Trata-se de dois modelos educacionais baseados em pressupostos pedagdgicos distintos,
enquanto um privilegia a memorizacdo de conteudos, o outro valoriza a construgdo critica do
conhecimento. No contexto atual da Educacdo, a Pedagogia Progressista possui mais destaque
principalmente pelo avango dos estudos ligados as teorias de aprendizagem, em especial as
teorias construtivistas e interacionistas, essas que compreendem que o conhecimento ¢
construido a partir da interacdo do sujeito com o objeto de conhecimento e com as trocas €
interacdes estabelecidas no decorrer da exploragdo do objeto. Aliados as teorias de
aprendizagem, os estudos de Paulo Freire (Freire, 1987, 1996), muito presentes nos cursos de
formacao de professores no Brasil, contribuiram fortemente para uma maior compreensao sobre
o papel do professor na Educacdo e sobre a importancia de que as metodologias de ensino
possam privilegiar maior protagonismo dos estudantes frente ao seu processo de construgao do
conhecimento.

Considerando que o processo de aprendizagem ndo ocorre de maneira linear e que cada
aluno possui uma abordagem particular, consciente ou nao, para assimilar conhecimento, a
adogdo da aprendizagem adaptativa tem suscitado o interesse de institui¢des de ensino em todo
o mundo. E falamos de aprendizagem adaptativa no que tange aos aspectos tecnologicos cada
vez mais inseridos no ensino e na aprendizagem de varios segmentos educacionais.

A incorporagdo das inovagdes tecnologicas no contexto de ensino-aprendizagem
representa uma tendéncia duradoura. Além de conferir uma dindmica renovada as salas de aula,
essas tecnologias facultam aos educadores a capacidade de avaliar a eficacia de seus métodos
de ensino e, quando necessario, ajustar ou reformular suas estratégias com o intuito de
aprimorar o desempenho dos estudantes.

Sistemas adaptativos na educag¢do online ja estdo auxiliando os professores na
elaboracdo de planos de aprendizado personalizados. Um desses sistemas adaptativos ¢ a

Nanoeducagio®, que estd ganhando popularidade no campo da aprendizagem. Uma das

84 Nanoeducacdo ¢ uma abordagem de ensino baseada em contetidos extremamente curtos, focados em topicos
especificos, geralmente veiculados em plataformas digitais como redes sociais. Esses micro conteudos, também
chamados de "nanoaulas", sdo projetados para serem consumidos rapidamente, com duragido que pode variar de
alguns segundos a poucos minutos. Esse formato visa captar a atencdo de aprendizes em um curto periodo,
facilitando o aprendizado em pequenos blocos de tempo, o que se alinha ao comportamento digital de muitos
usuarios hoje, especialmente em interfaces como o TikTok, Instagram e YouTube. Segundo Schénborn; Host;
Palmerius (2016) alguns exemplos de Nanoeducagdo sdo:Nanoaulas no Tik7ok, Cards educativos no Instagram:
Imagens com explicagdes rapidas sobre temas diversos; Podcasts e dudios curtos: Mensagens de aprendizado
rapido, como expressdes Uteis em outra lingua ou dicas praticas para uma prova. Microli¢cdes em plataformas
educacionais: Pequenos modulos de aprendizado que podem ser concluidos em minutos. O conceito se baseia na
ideia de que, ao quebrar o contetido em unidades minimas e focadas, o conhecimento pode ser absorvido de
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principais caracteristicas da Nanoeducacdo e a sua estreita ligacdo com a tecnologia da

informacao.

6.2 A REDE SOCIAL DIGITAL TIKTOK

Atualmente, e durante a pandemia covid-19, dentre as midias sociais mais utilizadas
esta o TikTok, uma das plataformas de Rede Social Digital que mais cresce no mundo. A ideia
do TikTok nasceu na China, com o nome de Musical.ly, que era um aplicativo e rede social
musical que mudou de nome em 2018 e passou a se chamar 7ik7ok.

A mudanca se deu por causa da aquisi¢ao da desenvolvedora por outra empresa, que
fundiu o aplicativo de dublagens a outro similar que se chamava TikTok Em uma conferéncia
de criadores em Xangai, Zhang Nan, CEO da Douyin (versao chinesa de TikTok), esclareceu
que o valor social do TikTok ¢: "[...] trazer felicidade para todos e permitir que os usuarios
obtenham informagdes valiosas em todos os dominios sociais da plataforma, numa expectativa
mais otimista” (Zhang, 2021, p. 2). Para Zhang (2021), cada video deixado por qualquer usuario
no TikTok, transformard a plataforma, e que, futuramente, TikTok sera o script da civilizagao
humana e, eventualmente, serd integrado a enciclopédia de video da humanidade.

E indiscutivel que os jovens se apropriam e utilizam tecnologias digitais, como o
TikTok, dentro e fora do seu ambiente escolar e académico. Os videos curtos, originalmente
chamados de shorts videos, por exemplo, t€ém sido usados como parte de uma nova abordagem
pedagogica, oferecendo dimensdes diferentes nas dinadmicas das aulas, no feedback e,
facilitando o trabalho de professores e alunos. Gragas as tecnologias digitais e as plataformas
inovadoras, esse "modelo de aula" esta sendo amplamente disseminado.

O que levamos em consideragdo, para fins da nossa tese, ¢ a oportunidade de utilizar
essa Rede Social Digital como mecanismos facilitadores no processo de aprendizagem, de
aquisi¢do de linguagens, envolvendo as habilidades orais, auditivas, de leitura e de producao
textual, assim como conhecimentos de fatos histdricos, o que nos remonta a Pedagogia dos

Multiletramentos. Segundo Dudeney, Hockly e Pegrum:

Assim como todas as tecnologias de comunicagdo do passado, nossas novas
ferramentas digitais serdo associadas a mudangas na lingua, no letramento, na
educac¢ao, na sociedade. Alias, ja estdo sendo. Alguns observadores percebem
perdas, tais como o declinio de abordagens mais lineares de leitura ou

maneira mais eficiente e acessivel, promovendo flexibilidade e facilidade de aprendizado em qualquer lugar e
momento.
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abordagens mais reflexivas de escrita. Mas outros percebem ganhos, tais como
a educagdo por meio de redes pessoais de aprendizagem, ou projetos
colaborativos baseados na inteligéncia coletiva. (Dudeney; Hockly; Pegrum,
2016, p. 17).

Fica clara a necessidade de os agentes do processo de ensino e de aprendizagem, para a
nossa pesquisa, especificamente, professores de Lingua Inglesa, de Lingua Portuguesa e de
Histodria, langarem mao das interfaces digitais como facilitadoras na aquisi¢do da leitura, da
producdo textual, da compreensdo auditiva, da aquisicdo da linguagem oral (em lingua
estrangeira), além da assimilacdo dos conteudos relativos aos fatos historicos, através da Nano
Aprendizagem oferecida pelo TikTok.

Policarpo, Azevedo e Matos (2021) em um recente estudo sobre o uso do 7ikTok como

estratégia interativa para despertar a leitura defendem que:

O trabalho com o TikTok ¢ uma potencialidade pedagdgica através das midias
digitais, a agdo de aprender, ensinar e estimular através de uma ferramenta que
circunda a realidade estudantil, permite um ensino mais colaborativo e
significativo. [...] compreendemos entdo que a aprendizagem deve ser
construida com experiéncias que estabelecam relagdes com o ambiente em
que o discente esta inserido, ou seja, sua realidade e contexto social,
salientando assim a importancia do trabalho com o aplicativo. (Policarpo;
Azevedo; Matos, 2021, p. 7)

Observamos, portanto, que o Género Nanoaula no TikTok ¢ uma maneira interativa,
moderna e estimuladora para que os docentes e os discentes despertem novas praticas de ensinar
e de aprender de maneira leve e objetiva sobre varios assuntos em curtos periodos.

Cope e Kalantzis (2000) salientam a importancia de contextos de aprendizagem que
despertem a sensibilidade dos aprendizes para o mundo global digital, e enfatizam que os
aprendizados cotidianos sdo diferentes dos aprendizados escolares. Sobre esse assunto, Rojo
postula: “Para os autores, isso significa que as escolas precisam ensinar aos alunos novas formas
de competéncias nestes tempos, em especial “[...] a habilidade de se engajar em dialogos
dificeis que sdo parte inevitdvel da negociagdo da diversidade” (Rojo, 2013, p. 139). E

acrescenta:

No campo especifico dos multiletramentos, isso implica negociar uma
crescente variedade de linguagens e discursos: interagir com outras linguas e
linguagens, interpretando ou traduzindo; usando interlinguas especificas de
certos contextos; usando inglés como lingua franca; criando sentido da
multiddo de dialetos, acentos, discursos, estilos e registros presentes na vida
cotidiana, no mais pleno plurilinguismo bakhtiniano. (Rojo, 2013, p. 4)
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O TikTok pode ser visto como uma proxima etapa na logica da Rede Social Digital.
Baseando-se nos principios de programabilidade de midia social estabelecidos, popularidade
(conteudo), conectividade e datafication (Dijck; Poell, 2013), esse aplicativo adiciona uma
postura de Gamification que substitui o engajamento do usudrio que estava anteriormente
vinculado a representagdo de uma plataforma da rede social de um usuario. Com o
envolvimento desse usuario, surge um feedback instantaneo, tendo como base dados sobre as
preferéncias de conteudo pessoal, podemos dizer, portanto, que a estética da plataforma TikTok
pode ser o proximo nivel de Gamification do intercambio social online.

Nesse sentido, em pesquisa anterior, Serra (2020), postula que

O Gamification compreende a mecanica do jogo, que constitui 0s processos
basicos e regras que gamificam uma atividade, tais como pontos,
desafios, tabelas de classificagdo, niveis, riscos, capitais virtuais e
recompensas, que por sua vez, levam a motivagdo da experiéncia, ou seja,
dindmica do jogo, como recompensas, conquistas, competi¢do, status, auto
expressao e altruismo. [...] O Gamification é uma estratégia para ensinar novas
habilidades e aumentar o engajamento dos sujeitos nas atividades propostas e
¢ justamente essa caracteristica que torna esse recurso tdo valioso na
Educacaol...]é uma das metodologias ativas mais usadas na sala de aula, do
ensino basico e superior, ou seja, o Gamification no contexto do ensino-
aprendizagem. (Serra, 2020, p. 99)

A fim de dar uma maior abrangéncia em nossos estudos, ampliaremos nossa pesquisa
na area dos microvideos e das metodologias inovadoras trazidas pelas TDIC no ensino e
aprendizagem, propondo-nos a apresentar o projeto de pesquisa de Tese de Doutorado, tendo
como objeto de estudo o Género Discursivo Nanoaula, na Rede Social Digital TikTok, nos
seguintes componentes curriculares, como ja dito: Lingua Portuguesa (LP), Lingua Inglesa (LI)
e Historia.

Nas décadas de 1980 e 1990, o escopo da Internet foi ampliado para abranger os
recursos de TI de universidades e centros de pesquisa e, posteriormente, de entidades publicas,
instituicdes e empresas privadas de todo o mundo. Segundo Detzel (2015), a Internet teve um
crescimento imenso; deixou de ser controlada pelo Estado, e tornou-se a maior rede de
computadores do mundo, compreendendo mais de 50.000 sub-redes, 4 milhdes de sistemas e
70 milhdes de usuarios (Dentzel, 2015).

O surgimento da web 2.0, na primeira década do século XXI, foi em si uma revolugdo
na curta historia da Internet, fomentando o surgimento das midias sociais e outras interfaces de

comunicagdo interativas baseadas na multidao. Recuero (2009) postula:
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O advento da Internet trouxe diversas mudangas para a sociedade. Entre essas
mudangas, temos algumas fundamentais. A mais significativa, para este
trabalho, ¢ a possibilidade de expressdo e sociabilizacdo através das
ferramentas de comunicacdo mediada pelo computador (CMC). Essas
ferramentas proporcionaram, assim, que atores pudessem construir-se,
interagir € comunicar com outros atores, deixando, na rede de computadores,
rastros que permitem o reconhecimento dos padrdes de suas conexdes ¢ a
visualizagdo de suas redes sociais através desses rastros. (Recuero, 2009, p.
24)

Comunicagao mediada por computador (CMC) € um termo genérico que abrange varias
formas de comunicagd@o humana por meio de computadores em rede, que podem ser sincronas
ou assincronas e envolvem trocas um para um, um para muitos ou muitos para muitos de
mensagens de texto, dudio ou video. Ja os rastros, referem-se aos registros dos sites que
visitamos, sempre que usamos a internet, junto com cada /ink em que clicamos, deixando rastros
das nossas preferéncias e das buscas que fazemos.

Com a propagacao das CMC, as Tecnologias Digitais da Informa¢do e Comunicagado
(TDIC) abriram espaco para a produgao participativa e colaborativa, principalmente nas ultimas
duas décadas, trazendo mudangas significativas para a cultura e para o comportamento dos
individuos. O avango da tecnologia tem influenciado todas as facetas da vida humana e o acesso
mais fécil e direto aos recursos digitais permitiram que professores integrassem com sucesso o
video ao ensino e tornassem as atividades em sala de aula mais interessantes.

A revolugao das TDIC ¢ uma profunda revolucao cultural que muda todos os modos e
padrdes de nossas vidas e, portanto, esta destinada a, cada vez mais, trazer mudangas profundas
na educacdo, que foram aceleradas a partir da Pandemia do Novo Coronavirus. Segundo
Hockly e Dudeney (2018), as TDIC caracterizam-se pelo reconhecimento de dois fatos basicos:
(a) as TDIC tém um poderoso impacto definidor em todos os aspectos importantes de nossas
vidas e, portanto, da nossa cultura. Logo, ¢ uma tecnologia definidora; (b) a revolug¢do das TDIC
faz parte de um grupo de revolugdes entrelacadas que nos ultimos 20 anos vém transformando

a cultura ocidental de moderna em pds-moderna. Sobre esse assunto, Serra (2020) postula:

Salientamos a relevancia da tecnologia digital [...] e inovadora que traz ao
aluno um sentido mais concreto de aprendizagem e, consequentemente,
nele produza senso de progresso. Assim, diz Bakhtin: ‘Eu sou um inovador
obcecado... Os inovadores obcecados sdo muito raramente compreendidos”.
(Serra, 2020, p. 34)

Essas tecnologias tém sido vitais para a ampla disseminacdo de informagdes e de

diretrizes essenciais em diversas esferas da humanidade, entre elas o ensino e a aprendizagem
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de diversas disciplinas, principalmente, na Era Pandémica. Ha de se ressaltar que durante a
Pandemia do Novo Coronavirus, com a reducao das oportunidades de uma interagdo presencial,
surgem novos desafios para permanecer conectados socialmente.

Durante os primeiros meses da pandemia, relatorios da indastria mostraram que o uso
da midia digital aumentou tremendamente, a medida que as pessoas passavam mais tempo em
casa, devido a bloqueios por coronavirus. Segundo Ng ¢ Kemp (2020), esses aumentos foram
especialmente prevalentes para as midias sociais e para os aplicativos de mensagens, e
particularmente notavel, foi a absor¢do sem precedentes em aplicativos e programas de
videoconferéncia.

Dada a dependéncia generalizada das pessoas nas TDIC para interacao social em tais
circunstancias de ficar em casa, uma tendéncia diferente estd ocorrendo, na qual as pessoas
estdo cada vez mais se conectando por meio de aplicativos de chat de video e servigos para
comunicacao pela primeira vez (Ng; Kemp, 2020; Koeze; Popper, 2020). Tal absor¢ao pode
ocorrer predominantemente entre os mais experientes em tecnologia. No entanto, esses novos
adotantes também podem incluir pessoas que normalmente usam a tecnologia digital com
menos frequéncia e menos habilidade, mas agora experimentam um "empurrao" para se
conectar online (por exemplo, através de sua rede social).

Ng e Kemp (2020) nos traz dados que mostram que, entre aqueles com menos
habilidades na Infernet, 63% relatam um aumento em sua comunicagao digital, usando qualquer
um dos métodos listados. Em uma escala global, a interacao digital "face a face", por meio de
software de videoconferéncia, tem mostrado uma aceitagdo crescente nos ultimos meses e, em
paises onde as medidas de bloqueio sdo mais rigidas, esses nimeros sdo ainda maiores. Nesse
sentido, a pandemia, com suas medidas de bloqueio, pode ser uma oportunidade para as pessoas
superarem barreiras motivacionais para experimentar e adotar novas formas de comunicagao.

O distanciamento ¢ o isolamento, na maioria dos casos, fisicos e ndo sociais,
promoveram o surgimento de novas praticas, forjaram também outras relagdes de convivio
social e, no ambito da educacdo, fizeram surgir praticas pedagdgicas emergentes e urgentes

para lidar com a pandemia.

6.3 O BLOCO DAS VOZES: A ARQUITETURA DO TIKTTOK:ARQUITETURA DO
TIKTOK INSPIRADA EM BAKHTIN: RESPONSIVIDADE, DIALOGO E COAUTORIA

As concepgdes sobre a arquitetonica bakhtiniana inspiraram-nos a desenvolver nossa

propria compreensdo da Arquitetura da Rede Social Digital 7ikTok. A arquitetura de um
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ecossistema digital ndo se reduz a sua estrutura técnica ou ao design de interface. Em um sentido
ampliado, trata-se de um sistema de organizagdo discursiva, no qual emergem interagdes,
valores e sentidos que configuram formas especificas de enunciagao.

O ecossistema TikTok, como espago de comunica¢dao predominantemente audiovisual,
articula um conjunto de estratégias de produ¢do e recep¢ao que estruturam sua arquitetonica.
Segundo Bakhtin (1994), a arquitetonica se fundamenta na relagdo entre forma, contetdo e
material, elementos indissociaveis na construcao do sentido de qualquer enunciado.

Dessa forma, compreendemos que a Arquitetura da Rede Social Digital TikTok deve ser
analisada tanto por sua organizagao técnica, quanto por seus principios dialdgicos, que orientam
a interacdo entre os usuarios® e as possibilidades enunciativas decorrentes dessa estrutura. A
partir da perspectiva bakhtiniana, trés aspectos fundamentais compdem essa arquitetura

discursiva: a responsividade, a coautoria e a constitui¢ao do eu-outro na enunciagao.

6.4 A RESPONSIVIDADE COMO PRINCI{PIO ARQUITETONICO DO TIKTOK

A Rede Social Digital TikTok viabiliza a circulagdo de enunciados e instaura a 16gica de
responsividade imediata que estrutura suas interagdes. Diferentemente de outras plataformas de
conteudo estatico, como blogs ou mesmo videos longos no YouTube, o TikTok opera a partir da
rapida sucessao de enunciados interdependentes, que estabelecem um continuo de respostas e
reformulagdes discursivas. Essa caracteristica se aproxima do que Bakhtin (2003) define como
a natureza responsiva da enunciacdo, ou seja, o fato de que todo enunciado ¢ uma resposta a
enunciados anteriores e, simultanecamente, uma convocagao para novas respostas.

A arquitetura da plataforma, nesse sentido, incentiva a constru¢do de cadeias
enunciativas responsivas por meio de recursos como os duetos, os stitches ¢ os efeitos de
remixagem, que permitem que um video seja reaproveitado, modificado e ressignificado em
novos contextos. A interagao verbal ¢ sempre dialdgica e marcada pela orientagdo para o outro,
e no TikTok essa dinamica ¢ amplificada pela materialidade audiovisual, que incorpora gestos,
entonagdes e elementos multimodais na constru¢do da resposta.

Essa logica também se manifesta na maneira como os usudrios se apropriam dos
contetidos. Videos virais frequentemente se tornam pontos de partida para multiplas recriacdes,

e cada interagdo responde a um enunciado anterior e o transforma, o desloca e o reinsere em

85 Este assunto sera apenas mencionado em nossa tese, sem aprofundamento, mas € importante elucidar sua
relevancia no contexto da Nanoaula no TikTok, possibilitando que futuras pesquisas o explorem com maior
profundidade.
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um novo campo de significagdo. Assim, a arquitetura responsiva do TikTok promove um
ambiente no qual o discurso ¢ constantemente reconfigurado e evidencia a centralidade da

interagdo dialdgica na organizagao da plataforma.

6.5 A COAUTORIA NA CONSTRUCAO DISCURSIVA DA PLATAFORMA

Outro aspecto essencial da arquitetura do TikTok ¢ a sua estrutura de coautoria. Bakhtin
(1992) argumenta que todo enunciado ¢ produzido em um espaco de interacdo com outros
sujeitos, de modo que a autoria nunca € individualizada ou isolada, mas sempre construida em
relagcdo ao outro. No TikTok, esse principio se materializa por meio das dinamicas colaborativas
que permeiam a criagdo de conteudo.

Os enunciados no TikTok sao estruturados de forma interdependente. Diferentemente de
uma producao textual tradicional, em que o autor mantém um controle mais rigido sobre a
recepcao e circulacdo do conteudo, no TikTok os enunciados sao imediatamente incorporados
a redes discursivas que os ressignificam. Isso ocorre, por exemplo, quando um usuario cria um
video explicativo e outros respondem complementando, criticando ou expandindo a discussao.

Ademais, Bakhtin concebe a linguagem como inerentemente dialdgica, ou seja, um
discurso nao se edifica de maneira autbnoma, mas sempre pressupoe a existéncia de outro. Para
o teorico, o dialogismo constitui um principio fundamental da linguagem, sendo resultante de
uma interagdo verbal estabelecida entre o enunciador, que assume a fun¢ao de destinador, € o
enunciatario, que, por sua vez, desempenha o papel de destinatario do enunciado. A identidade
do destinatario ¢ determinada pela esfera da atividade humana na qual esta inserido e, no
contexto da Nanoaula no TikTok, esse destinatario, concebido como interlocutor, ¢ antecipado
enquanto sujeito de uma compreensao responsiva ativa.

Além disso, a linguagem deve ser compreendida como um fendmeno histdrico-cultural
e social, que, no caso especifico da Nanoaula no 7ikTok, se configura como uma construgdo de
signos ideolodgicos. Esses signos ndo apenas refletem, mas também refratam a esfera discursiva
na qual se encontram inseridos, sendo produzidos em diferentes contextos de uso e

manifestando-se como enunciados que estabelecem um didlogo continuo entre si.

Os signos s6 podem aparecer em um terreno interindividual. Ainda assim,
trata-se de um terreno que nao pode ser chamado de “natural” no sentido usual
da palavra: ndo basta colocar face a face dois homo sapiens quaisquer para
que os signos se constituam. E fundamental que esses dois individuos estejam
socialmente organizados, que formem um grupo (uma unidade social): s6
assim um sistema de signos pode constituir-se. (Voléchinov, 2017, p. 35)
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A arquitetura da Rede Social TikTok, ao incentivar a apropriagao coletiva dos conteudos,
desloca o papel do enunciador individual para um modelo no qual a autoria é compartilhada e
continuamente reelaborada. As redes sociais digitais promovem a ampliacdo do carater
dialégico dos géneros discursivos, uma vez que os limites entre produgdo e recepcao tornam-
se fluidos. Assim, a nogao de autoria no TikTok deve ser compreendida dentro de um quadro

no qual o sentido emerge do jogo interativo entre multiplos sujeitos discursivos.

6.5 A ARQUITETURA DA NANOAULA NO TIKTOK: UM GENERO TRANSMUTADO

A especificidade do TikTok como plataforma de ensino também se revela na estrutura
da Nanoaula, um género discursivo transmutado emergente que reorganiza a forma tradicional
da exposi¢ao didatica em um modelo fragmentado, interativo e responsivo. A Nanoaula se
insere na logica da arquitetonica bakhtiniana ao estabelecer uma relagdo indissociavel entre
forma, conteuido e material.

Na obra Para Uma Filosofia do Ato (PFA), Bakhtin faz uma alusdo ao mundo da
tecnologia, cuja compreensao, para nossa pesquisa, € ponto imprescindivel. Nesse sentido, nas

palavras de Bakhtin:

[...] ¢ como o mundo da tecnologia: ele conhece sua propria lei imanente, e se
submete a essa lei em seu desenvolvimento impetuoso e irrefreavel, apesar do
fato de que ha tempos fugiu da tarefa de compreender o proposito cultural desse
desenvolvimento, ¢ pode servir antes ao mal que ao bem. Assim, o0s
instrumentos sdo perfeitos de acordo com sua lei interna, e, como consequéncia,
eles se transformam, a partir do que era inicialmente um meio de defesa
racional, numa forca terrivel, mortal e destrutiva. Tudo que ¢ tecnoldgico,
quando divorciado da unidade tnica da vida e entregue a vontade da lei
imanente de seu desenvolvimento, ¢ assustador; pode de tempos em tempos
irromper nessa unidade unica como uma forga terrivel e irresponsavelmente
destrutiva. (Bakhtin, 2010a, p. 25).

Nessa citacdo, Bakhtin retoma a ideia do ato cognitivo em contraposi¢do ao mundo da
tecnologia; o primeiro, individual e responsavelmente ativo do sujeito; ja o segundo, explica o
mundo, separando-o do mundo cognitivo, como se ele tivesse leis proprias e estivesse
constantemente em renovagdo e em processo de mudanga. Essa forca seria, na concepgdo de
Bakhtin, avassaladora, nao consciente e acontece naturalmente. Portanto, ¢

“irresponsavelmente destrutiva". Fazendo uma ligagdo entre a fala de Bakhtin, sobre o mundo
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da tecnologia e a nossa pesquisa, pensamos na Nanoaula no 7ik7Tok como uma nova perspectiva
para o ensino e para a aprendizagem.

Serra (2020), ao dissertar sobre gamificagdo, postula que quando pensamos em
tecnologia, ndo pensamos em algo a distancia, ao contrario, entendemos que, para que haja uma
relagdo dialdgica, ¢ necessario estimular os sentidos humanos, envolvendo os usuarios em um
ambiente que os rodeia perceptivamente ¢ permita interagdo intuitiva e rica, seja com outros
usudrios ou apenas com seu contetido. Nos ambientes virtuais, os usuarios podem ser auxiliados
pelo aumento da motivacdo e do engajamento, através da gamificagdo da tarefa educacional.
Essa intera¢do rica que combina estimulagdo multimodal e gamificacdo da experiéncia da
aprendizagem tem o potencial de atrair os alunos para a aprendizagem, fazendo com que eles
experimentem novas formas de aprender a fim de melhorarem os seus resultados.

Nesse contexto, as Nanoaulas no 7ik7Tok podem ser compreendidas como uma
manifestacdo dessa interagao multimodal e gamificada no ambiente digital. A estrutura breve e
dindmica desses videos curtos, aliada a recursos audiovisuais envolventes, estimula multiplos
sentidos e favorece o engajamento do usuario. A combinagdo de elementos multissemioticos
facilita a imersao do aluno, transformando a aprendizagem em uma experiéncia intuitiva e
interativa.

Diferentemente de uma aula tradicional, que pressupde um tempo prolongado para o
desenvolvimento conceitual, a Nanoaula opera por meio de um tempo reduzido, o que exige
um alto grau de condensacdao discursiva. Essa caracteristica a aproxima dos géneros de
oralidade secundaria (Bakhtin, 2003), nos quais a estrutura discursiva deve se adaptar a
brevidade da interagao digital. Além disso, a Nanoaula frequentemente incorpora elementos
multimodais (gestos, expressdes faciais, legendas e trilhas sonoras) que intensificam a
expressividade do enunciado.

Nesse contexto, o professor que utiliza o TikTok assume um papel hibrido entre autor-
criador e mediador dialdgico, deslocando-se do modelo tradicional de transmissdo
unidirecional do conhecimento para uma postura de participagdo responsiva no processo de
ensino-aprendizagem. Como argumenta Ponzio (2008), a significacdo no discurso educacional
ndo ¢ estatica, mas construida na interagdo com o outro, e no TikTok essa interagdo assume
uma forma descentralizada, em que o saber ¢ co-construido de maneira coletiva.

A teoria da arquitetdnica bakhtiniana parte do principio de que um enunciado nao pode
ser compreendido de maneira fragmentada ou reduzido a um de seus aspectos isoladamente.
Em sua formulagdo teodrica, Bakhtin estabelece que toda enunciagdo ¢ constituida pela inter-

relacdo entre conteudo, material e forma, e que essa triade ¢ indissocidvel na constru¢do do
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sentido (Bakhtin, 1994). Esses trés elementos, embora distintos, operam conjuntamente na
determinagdo da significacdo de um enunciado e de sua recepg¢ao no horizonte social e cultural
no qual esté inserido.

Dessa forma, o conteudo refere-se @ dimensdo semantica do enunciado, ou seja, aquilo
que ¢ comunicado pelo discurso. No contexto do TikTok, esse contetido pode abarcar multiplos
géneros discursivos, como videos educativos, satiras, desafios virais, relatos pessoais e
performances artisticas. No entanto, conforme Bakhtin (2011), o contetido por si s6 ndo € um
elemento neutro ou fixo, pois sua significagdo depende das condi¢des em que € produzido e
recebido, bem como das vozes sociais que o permeiam (Bakhtin, 2011). Assim, um video no
TikTok que trate de um mesmo tema pode adquirir diferentes sentidos a depender do seu
contexto de enunciagdo e do publico ao qual se dirige.

O material, por sua vez, refere-se a substancia concreta por meio da qual o enunciado
se manifesta. Em uma obra literdria, esse material pode ser a linguagem verbal escrita; na
pintura, as cores € 0s tracos; na musica, os sons e ritmos. No TikTok, a materialidade da
enunciagdo assume uma complexidade multimodal, pois os videos incorporam uma variedade
de elementos sensoriais — imagem, som, movimento, efeitos visuais, legendas, filtros e trilhas
sonoras. Essa materialidade ndo ¢ um aspecto secundario ou meramente decorativo, mas um
componente essencial na constituicdo do sentido. Como destaca Faraco (2009), “o signo ¢
sempre material, e sua materialidade participa ativamente na constru¢ao de seu significado”
(Faraco, 2009, p. 45).

A relacdo entre material e conteudo se torna particularmente evidente no TikTok devido
ao modo como os recursos técnicos da plataforma modulam a recep¢do do enunciado. Um
mesmo video pode ser interpretado de formas distintas a depender da entonagdo da voz, da
escolha de uma trilha sonora especifica ou da inser¢ao de determinados efeitos visuais. Assim,
a materialidade ndo apenas d4 suporte ao contetido, mas orienta sua significagdo, estabelecendo
vinculos emotivo-volitivos entre o enunciador e o publico.

Por fim, a forma diz respeito a organizagao interna do enunciado, ou seja, a0 modo como
conteudo e material sdo estruturados dentro de um esquema composicional que orienta a
experiéncia do interlocutor. Na literatura, a forma pode estar vinculada a construgdo da
narrativa ou da métrica poética; no cinema, a edicdo e a montagem das cenas. No TikTok, a
forma se manifesta na organiza¢do dos videos em uma estrutura fragmentaria e breve,
frequentemente marcada por cortes rapidos, repetigdes e variagdes ritmicas que buscam

capturar a aten¢do do espectador em poucos segundos.
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A forma no TikTok, portanto, ndo ¢ arbitraria nem determinada exclusivamente pelo
desejo do enunciador, mas responde a condigdes interacionais e culturais especificas. Como
enfatiza Bakhtin, a forma do enunciado sempre se molda em relacdo ao seu publico e ao
horizonte dialdgico no qual estd inserida (Bakhtin, 1994). Assim, a brevidade dos videos do
TikTok, sua estrutura agil e sua segmentagao tematica ndo sdo apenas caracteristicas técnicas
da plataforma, mas respostas dialdgicas a um cenario comunicativo em que a aten¢ao do publico
¢ disputada de forma intensa e em que a recep¢do se dd por meio de interagdes rapidas e
responsivas. “A forma de um enunciado nunca ¢ neutra ou independente, pois ela se constitui
na tensao dialodgica entre os valores, as expectativas € os modos de interagdo proprios do
contexto social em que € produzida” (Bakhtin, 1994, p. 105).

No caso das Nanoaulas no TikTok, a relacdo entre conteudo, material e forma se
manifesta de maneira particularmente evidente. O conteudo educativo ¢ condensado em uma
estrutura breve e fragmentaria, adaptando-se a materialidade especifica da plataforma — videos
curtos, linguagem acessivel, elementos graficos e sonoros que reforcam a explicacao. A forma
desse género discursivo transmutado, por sua vez, ¢ determinada ndo apenas pelas escolhas
individuais do professor, mas pela interagao responsiva com os espectadores, que influenciam
a continuidade dos conteudos, sugerem temas ¢ moldam a experiéncia de aprendizagem de
maneira dialdgica.

Portanto, a arquitetonica do 7TikTok deve ser compreendida como um sistema discursivo
no qual contetido, material e forma interagem de maneira inseparavel, configurando um espago
de enunciacao altamente dindmico e responsivo. Essa compreensao permite avangar na analise
das novas formas de comunicagdo digital, evidenciando que a organizagdo discursiva da
plataforma ndo se restringe a aspectos técnicos, mas envolve um complexo processo de
negociacdo de sentidos no qual multiplas vozes participam ativamente da constru¢cdo do
discurso.

A arquitetura da Nanoaula no TikTok sob a perspectiva bakhtiniana, permite-nos
compreender como esse ecossistema estrutura sua logica discursiva a partir da responsividade,
da coautoria e da interacdo multimodal. Esses elementos reconfiguram os modos tradicionais
de producdo de conhecimento, transformando a relagdo entre professores, alunos e conteudos
educacionais.

Ao compreender a arquitetonica do 7ik7Tok como um sistema de organizagdo discursiva,
fica claro que o ecossistema nao apenas propicia a circulagdo de enunciados, mas estabelece
um modelo interacional no qual os sentidos emergem do jogo dialdgico entre multiplas vozes.

Assim, a Nanoaula e outros géneros que nela se desenvolvem devem ser enxergados ndo apenas



234

como novas formas de ensinar, mas como praticas discursivas inseridas em uma complexa rede

de interagdes e ressignificacdes.
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7 O BLOCO DA SEMIOTICA SOCIAL E NANOAULA: A CONSTRUCAO DOS
SENTIDOS NO TIKTOK

Quando comecei a compreender que a rela¢do entre a escrita e
expressdo formal tinha muito a ver com o poder social e a
manutengdo de grupos sociais, tomei a decisdo de tornar minha
escrita mais proxima dos “ritmos” da fala informal do que da
escrita académica. Eu quis que minha escrita indicasse minha
solidariedade com um grupo amplo de leitores com interesses
profissionais mais gerais, mais do que minha solidariedade com
um pequeno e elitizado grupo formado pelos meus pares
académicos

(Kress, 2003, p. 33, tradugiio nossa®®).

7.1 CONTEXTUALIZANDO O TEMA

Em uma sociedade multimodal, as pessoas sempre se comunicam e repassam
informacgdes por meio do uso e compartilhamento de recursos semidticos. Faz parte dessas
mudancgas o uso excessivo de recursos multimodais, como a imagem, 0 som, a imagem em
movimento e afins, dadas as facilidades de captacdo e viralizagdo instantanea de imagens,
principalmente através dos smartphones.

Serra (2020, p.133) nos lembra como a comunicagio baseada em imagens®’ tem
influenciado fortemente em todos os aspectos, especialmente com o avango das Tecnologias
Digitais da Informacdo e Comunicacao (TDIC). Segundo a autora, ha a necessidade de o
professor que trabalha com o Ensino Médio e Superior, compreender todo o universo dos textos
multissemidticos, para proporcionar um aprendizado pautado nos multiletramentos, a partir do
momento em que sejam levados a sala de aula textos e outros recursos que materializam esta
nova conjuntura linguistica.

A Nossa tese oferece contribui¢des tedrico-metodologicas da Semidtica Social no que

tange aos aspectos multimodais para a analise das Nanoaulas na Rede Social Digital 7ikTok.

86 No original: “When I came to understand for myself, some twenty-five years ago, that this relation and its
formal expression had much to do with social power and the maintenance of social groups, I made a decision to
make my own writing closer to the ‘rthythms’ of informal speech than to those of formal academic writing. I
wanted to make my writing indicate solidarity with a wider group of readers with a more general professional
interest rather than solidarity with a small and elite group of my academic peers” (Kress, 2003, p. 33).

87 No nosso entendimento, inclui representagio visual de alguma coisa, seja real ou ndo,imagem, imagem em
movimento ou qualquer recurso semiotico e multimodal.
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Afinal, cresce o interesse pelas pesquisas que investigam a multiplicidade de linguagem,
modos ou semioses nos textos®® em circula¢do social, e mais ainda, nas midias audiovisuais,
principalmente as digitais. A organizagio estética dos diversos modos semiéticos® impregna e
faz significar os textos contemporaneos.

Dentro dessa perspectiva, a Semiotica Social nos fornece uma so6lida fundamentagao
teorica para compreender como diferentes recursos semioticos (imagem, som, texto, gestos,
entre outros) interagem e se combinam para produzir sentidos no contexto digital. Nesse
contexto, € possivel examinar ndo sO6 os aspectos visiveis e evidentes das praticas
comunicativas, mas também os sistemas de significagdo que estdo por tras dessas praticas,
revelando as nuances e sutilezas presentes na construcao de sentido. Ademais, as Nanoaulas no
TikTok utilizam recursos visuais e linguagem multimodal para enriquecer a experiéncia de
aprendizagem.

Vale recordar que, ha mais de cem anos, o filésofo russo Mikhail M. Bakhtin destacava
que viver € estar engajado em um didlogo, no qual o ser humano se envolve com toda a sua
existéncia: com os olhos, os labios, as maos, a alma, o espirito, o corpo e as agdes. De maneira
poética em sua escrita, o autor ja apontava que nossas interagoes estao imersas em significados
que se constroem por meio de diversas conexdes. Dessa forma, todo ser humano social vive em

um mundo multimodal. Postula o autor:

Viver significa participar de um dialogo: interrogar, escutar, responder,
concordar, etc. O ser humano participa desse didlogo por inteiro e com toda a
sua vida: com os olhos, os l&bios, as maos, a alma, o espirito, com todo o seu
corpo ¢ todos os seus atos. Ele investe toda a sua pessoa na palavra, e essa
palavra passa a fazer parte do tecido dialdgico da vida humana, do simpdsio
universal”. (Bakhtin, 2011, p. 348)

Ao revisitarmos brevemente o legado do filosofo da linguagem Bakhtin e refletirmos
sobre suas palavras, fica claro o que ele apontava a respeito da dimensao social ¢ multimodal
da linguagem. Em outras palavras, todos os textos gerados sdo formados por significados
sociais, construidos por meio de diferentes recursos e modos semidticos. Afirma o autor:

“Qualquer enunciado ¢ um elo na cadeia ininterrupta de comunicagdo verbal. Cada enunciado

88 Para nos, texto é tudo aquilo que ¢ dito por um emissor € interpretado por um receptor. Dessa forma, tudo que
¢ interpretavel € um texto, ou seja tudo aquilo que produz um sentido completo, que seja uma mensagem
compreensivel, ¢ um texto.

8 Modos semi6ticos sdo as diversas formas de representagido, como a fala, os gestos, o olhar, modelos e
desenhos, que se articulam para construir significados. A semiotica social e a multimodalidade trabalham com
textos verbais e ndo verbais.
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estd repleto de ecos e ressonancias de outros enunciados, com os quais esta relacionada por
meio de diferentes graus de proximidade” (Bakhtin, 2011, p. 291).

A semiotica social, de acordo com Harrison (2003) é uma sintese de varias abordagens
modernas para o estudo do significado social e da ac¢do social. Um deles, obviamente, ¢ a
propria semidtica: o estudo de nossos recursos sociais para comunicar significados. A semiotica
formal esté interessada principalmente no estudo sistematico dos proprios sistemas de sinais. A
semiotica social inclui a semidtica formal e passa a perguntar como as pessoas usam sinais para
construir a vida de uma comunidade.

E uma abordagem expressiva para a compreensdo dos processos de comunicagio e
constru¢do de significados em diferentes contextos. Tem como base a teoria da Linguistica
Sistémico Funcional®® de Halliday (1978) a fim de conceituar o conjunto complexo de recursos
semioticos que sao usados para criar significado e detalhes praticos. Para Halliday (1978), a
gramatica ndo ¢ um cdodigo ou conjunto de regras, mas um recurso para criar significado. Cada
signo comunica sobre "o mundo", posiciona pessoas em relagdo a outros e produz um texto
estruturado. Essa abordagem abrange: imagens, sons, musica, gestos, expressoes fisionomicas,
postura, uso do espaco, cores, texturas, dentre outras.

Gunther Kress e Theo Van Leeuwen (1996) ampliaram os conceitos de Halliday para
além da linguagem verbal, introduzindo a analise de textos multimodais. Em sua obra seminal
Reading Images: The Grammar of Visual Design®’, Kress e Van Leeuwen (1996) apresentaram
estruturas para a analise de textos visuais, demonstrando como os elementos graficos constroem
significados culturais e sociais.

Na area de estudos linguisticos, a Semidtica Social analisa diferentes formas de
significado, reconhecendo a comunicacdo cada vez mais multimodal na contemporaneidade,
combinando diferentes recursos semidticos em interacdes complexas e muitas vezes mediadas
por tecnologias digitais. Ela explora a relagdo entre significagdo, poder e praticas sociais, com

a construcao de significados. Nas Nanoaulas ¢ viavel observar como as escolhas de linguagem,

90 “A Linguistica Sistémico-Funcional (doravante LSF), assim enunciada em atitude de marca da resisténcia face
a uma certa hegemonia politico-ideologica no panorama dos paradigmas de conhecimento cientifico nos estudos
linguisticos, corresponde a uma teoria geral do funcionamento da linguagem humana, concebida a partir de uma
abordagem descritiva baseada no uso linguistico. Em concreto, trata-se de uma teoria de descri¢ao gramatical, uma
construgdo tedrico-descritiva coerente que fornece descri¢des plausiveis sobre o como e o porqué da lingua variar
em funcdo de e em relacdo com grupos de falantes e contextos de uso. Mas, para além de ser uma teoria de
descri¢do gramatical, razdo pela qual adquire muitas vezes a designagdo mais restrita de Gramatica Sistémico-
Funcional (GSF), ela fornece também instrumentos de descri¢do, uma técnica ¢ uma metalinguagem que sdo
uteis para a analise de textos, pelo que, adicionalmente, pode ser encarada como um modelo de analise textual”
(Gouveia, 2009, p. 14)

! Lendo imagens- a gramatica do design visual - tradugdo nossa
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imagens, sons e outras semioses constroem significados que interagem com as praticas culturais
da geracdo digital.

No nosso entendimento, a conexdo entre a semiotica social, a multimodalidade € o
género discursivo Nanoaula esta ligada a forma como os significados sdo produzidos,
compartilhados e compreendidos em ambientes digitais’. A Nanoaula no TikTok como
afirmamos, um género discursivo transmutado, emergente, multimodal e carnavalizado, ilustra
a combinag¢do de recursos semioticos e tecnologicos em beneficio do ensino e da aprendizagem.

Enquanto abordagem teodrica, a Semidtica Social parte do principio de que os
significados sdo construidos socialmente, dentro de contextos culturais e historicos especificos.
Essa perspectiva entende que os textos — sejam eles orais, escritos, visuais ou multimodais —
sdo resultados de escolhas semioticas. Dentro da perspectiva da semidtica social, tais escolhas
ndo sao neutras; elas refletem intencdes e atendem as necessidades comunicativas e
educacionais de um publico jovem e digitalmente engajado.

A Semidtica Social, especialmente no campo da multimodalidade, propde que a
construgdo do sentido nao se da apenas pela palavra escrita ou falada, mas envolve uma série
de outros recursos. Esses signos sdo analisados em conjunto, reconhecendo sua interagao
dinamica na constru¢do do significado em contextos sociais especificos.

Ao elencarmos a multimodalidade agregada a uma das nossas categorias de andlise,
entendemos que ela expande a analise da Semiotica Social ao considerar o conteudo verbal, e
os diferentes modos. No caso das Nanoaulas, a combina¢do de diferentes modos - como cor,
movimento, som imagens, apresentacao grafica ou tipologica das letras, planos de filmagem e
enquadramentos- desempenha um papel essencial no engajamento do publico e na exposi¢ao
dinamica e envolvente de contetdos. Por exemplo, a escolha de cores vibrantes e expressoes
faciais cria um ambiente visualmente atraente, enquanto o uso de musica de fundo pode reforcar
a sensacdo de descontragcdo e facilitar a apreensdao do conteudo. Estes diferentes modos
trabalham em conjunto para construir significados.

Como ja mencionado em outros capitulos da nossa tese, o conceito de género discursivo,
conforme formulado por Bakhtin, refere-se a formas relativamente estaveis de enunciados que
atendem a finalidades comunicativas especificas dentro de contextos sociais determinados. A
Nanoaula, enquanto género transmutado e emergente ¢ caracterizada por sua concisao,
dinamismo e forte apelo multimodal. E um género multimodal projetado para relacionar
conceitos a disciplinas escolares, de forma rapida, criativa e acessivel, dialogando diretamente

com os modos de consumo de informagao da geracdo digital.
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O nosso proposito ¢ apresentar os elementos multimodais do género discursivo
transmutado Nanoaula, na Rede Social Digital TikTok. Para este fim, disponibilizamos /inks e
prints das Nanoaulas analisadas. Daremos continuidade ao nosso capitulo definindo os

principais conceitos e tecendo um breve histdorico da Semiotica Social.

7.2 SEMIOTICA SOCIAL - BREVE HISTORICO: ORIGEM E DESENVOLVIMENTO DA
SEMIOTICA SOCIAL

A teoria semiotica evoluiu a partir de trés correntes que adaptaram ideias da linguistica
as formas ndo verbais de comunicagdo. Segundo Kress e Van Leeuwen (2006), a Escola de
Praga, nos anos 1930 e 1940, explorou a arte com base na linguistica dos Formalistas Russos.
Ja a Escola de Paris, nas décadas de 1960 e 1970, ampliou os estudos de Saussure para moda,
fotografia (Barthes), cinema (Metz) e musica (Nattiez), afirmam Santos e Pimenta (2014).

Conforme Van Leeuwen (2005), embora influenciada pela Escola de Paris e
especialmente por Barthes, a Semiotica Social superou o foco na estrutura e no sistema. Na
linguistica, o interesse migrou da "sentenga" para o "texto" e seu "contexto"; na semiotica
social, passou do "signo" para o uso de "recursos" semioticos, empregados na producio e
interpretagdo de artefatos e eventos comunicativos, dentro de praticas sociais especificas.

A terceira escola, surgiu na Australia na década de 1980, inaugurando os estudos
aplicados a textos multimodais. Baseada na concepcao funcional de Halliday e Hasan (1985),
ela considera todos os modos semidticos que acompanham o verbal, focando nas fungdes
sociais da linguagem. Em 1988, Kress e Hodges publicaram Social Semiotics®?, redefinindo a
semiose humana como parte da construcdo social. Para eles, os significados sdo gerados por
textos, formas e praticas semidticas em todas as sociedades e momentos historicos. Nesse
contexto, destacaram a multimodalidade como area de estudo para analisar a significacdo
moderna, abrangendo todos os modos semidticos no processo de representacdo e comunicagao.

Desta forma, nenhum c6digo pode ser completamente analisado em isolamento®®. Kress
e Van Leeuwen (2006) afirmam que nossa interacdo com o mundo e com 0s outros exige uma

combinacdo de modos semioticos, como escrita, imagem, som e video, para facilitar a

92 Semiotica social - Tradugio nossa

%3 Halliday (1978) afirma em Language as Social Semiotic que a linguagem é como € por causa do que precisa
fazer. De maneira concisa e caracteristica do estilo direto de Halliday, essa declaracdo expressa a hipotese
axiomatica de que a linguagem (e outros sistemas semioticos) se desenvolveu e ¢ como ¢ devido aos significados
que as pessoas perceberam a necessidade de criar para se comunicar; os sistemas semidticos (como a linguagem)
refletem, constroem e realizam nossa realidade.
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comunicagdo. Essa ideia estd alinhada a Multimodalidade, que considera todos os modos
relevantes para a produgdo de significados, dependendo do contexto, do publico-alvo e do
proposito comunicativo.

A obra Social Semiotics, que marcou o inicio de uma nova perspectiva sobre a semiose
humana, parece dialogar com Bakhtin ao compartilhar a perspectiva de que a producio de
significados ¢ inerentemente social e histérica. Ambos reconhecem que os significados nao sao
fixos ou isolados, mas construidos em contextos culturais, por meio da interagdo entre sujeitos
e praticas sociais. Ademais, Bakhtin enfatiza a dialogicidade, ou seja, a ideia de que todo
enunciado € produzido em resposta a outros enunciados e em interacado com diferentes vozes
sociais.

Além de situa-la como parte da construgao social, Kress e Van Leeuwen (2006) apontam
que os significados sdo construidos por meio de modos semioticos, textos semiodticos e praticas
semioticas em todas as sociedades humanas e em todos os periodos da historia. Nesse contexto,
eles destacam a multimodalidade como um campo de estudo para explorar as formas de
significacdo modernas, incluindo todos os modos semioticos envolvidos no processo de
representacao € comunicagao.

A Semidtica Social e a multimodalidade estdo intrinsecamente conectadas no estudo
contemporaneo das praticas discursivas, especialmente no contexto digital. A semiotica social,
desenvolvida pelos estudiosos Kress € Van Leeuwen (2001), explora, como ja afirmamos, como
os significados sdao construidos em contextos sociais especificos, utilizando recursos semioticos
disponiveis. Ja a multimodalidade amplia esse enfoque ao considerar a interagao entre multiplos
modos de comunicagdo na construgdo de significados. Essa abordagem ¢ particularmente
relevante em ecossistemas digitais, como 7ikTok e Instagram, onde recursos como videos,
emojis®, filtros e legendas, dentre outros, interagem para criar narrativas complexas e altamente
contextuais. Em tais espagos, os significados ndo surgem isoladamente, mas da combinagao
deliberada de elementos projetados para maximizar a expressividade e a interacdo social.
Assim, o estudo da multimodalidade em contextos digitais explicita o papel do design e das
affordances tecnoldgicas na mediagao de significados (Djonov; Van Leeuwen, 2012).

Em seguida, dissertaremos sobre a Multimodalidade pela 6tica na semidtica social.

%4 Emojis sdio pequenas imagens ou icones digitais que representam emogdes, objetos, agdes, ideias ou conceitos.
Eles sdo usados para enriquecer a comunicagao escrita, tornando-a mais expressiva, visual e facil de interpretar,
especialmente em mensagens de texto, redes sociais digitais e e-mails. Emoji ¢ uma palavra de origem japonesa
formada por e (2, "imagem") € moji (37", "caractere"). Apesar da semelhanga fonética, ndo esté relacionado
ao termo emotion (emogdo) em inglés. Os primeiros emojis foram criados em 1999 por Shigetaka Kurita, para a
operadora japonesa NTT DoCoMo. Eles tinham um design simples e foram desenvolvidos para melhorar a

comunicagao nos servigos de mensagens maoveis.
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7.3 MULTIMODALIDADE PELA OTICA DA SEMIOTICA SOCIAL

O campo da multimodalidade busca investigar a producao de significados, levando em
conta os diversos modos e meios de significagdo disponiveis para os sujeitos socioculturais. De
acordo com Cope e Kalantzis (2006), todo texto ¢ multimodal, ndo sendo possivel existir em
apenas uma modalidade, embora uma delas sempre se sobressaia. Esse principio ¢ comum a
todas as pesquisas da area, que examinam os arranjos de significados, ou seja, o trabalho
intersemiotico envolvido. Wyatt-Smith e Kimber (2009) sugerem denominar esse modelo como
a investiga¢do da orquestragdo de significados, o que amplia, assim, o campo analitico da
multimodalidade. Nessa abordagem, Kress (2010) aponta que diferentes Modos Semidticos
(como linguagem, imagem, musica, gestos, arquitetura, entre outros), realizados por meio de
varias modalidades sensoriais (visual, auditiva, tatil, olfativa, gustativa e cinética), sdo
considerados participantes do fenomeno multimodal.

Para Kress e Van Leeuwen (2001), a multimodalidade ¢ definida como "[...] o uso de
varios modos semioticos no design de um produto ou evento semidtico, juntamente com a
maneira especifica pela qual esses modos sao combinados" (Kress; Van Leeuwen, 2001, p. 20).
Trata-se da integracdo elaborada de duas ou mais formas, ou modos, de comunicagao, de
maneira que o significado combinado como um todo seja maior do que qualquer um dos modos
separadamente ou sua simples combinacdo. Geralmente, mas ndo exclusivamente, envolve o
uso de tecnologia digital.

Ao longo da historia, a imagem tem atraido significativo interesse, tanto no meio
académico quanto em outras esferas. A imagem, segundo Kress (2010) desempenha um papel
fundamental nas culturas humanas ha mais tempo do que a escrita, ainda que a distingdo entre
ambas ndo seja completamente clara ou rigida. A imagem acrescentamos os videos, a imagem
em movimento e as redes sociais digitais. J& o gesto, presente em todas as culturas de formas
variadas, quando estruturado como linguagem de sinais, ¢ um sistema representacional
plenamente funcional.

Outrossim, a estrutura arquitetonica da Web 2.0 e 3.0, baseadas na comunicagdo entre
diferentes sistemas, influenciou o processo de construcao de significados, favorecendo a criagdo
de artefatos derivados a partir da combina¢do de materiais j& existentes. Esse processo
discursivo de remixagem impactou tanto a producdo de contetidos digitais quanto o design de
programas de aplicativos, como por exemplo, o da Rede Social Digital TikTok. Sobre
remixagem, Leitdo (2011) atesta que nos sites de redes sociais, a enunciagdo se caracteriza pela

pluralidade de sujeitos, uma vez que a escrita se dd de forma colaborativa. Diferentemente da
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perspectiva foucaultiana, na qual a autoria instaura uma discursividade original, no ambiente
digital essa instauracdo ¢ reconfigurada pela remixagem. Nesse contexto, a redescoberta e a
reatualizagdo ocorrem por meio da recombinag¢do de midias preexistentes, originando novos
discursos multimodais desvinculados de seus contextos originais. Assim, o retorno as origens
na Internet ndo se limita a um esquecimento ilusdrio, como propos Foucault, mas constitui uma
acdo consciente. O sujeito digital, ao articular imagens, videos, dudios e textos, mobiliza o
interdiscurso para construir sua pratica discursiva e afirmar sua autoria

Os efeitos semioticos sdo reconheciveis em diversos dominios e niveis: no nivel da
midia e no da disseminag¢do de mensagens — especialmente na transi¢ao do livro e da pagina
para a tela; no nivel da producdo semiotica, com a mudanca das antigas tecnologias de
impressdo para os meios digitais e eletronicos; e, na representacdo, com a passagem da
predominancia do modo escrito para o modo imagético, entre outros. Esses efeitos sdo
percebidos em todos os lugares, tanto na teoria quanto nas praticas cotidianas. O interesse
académico nas caracteristicas desse novo mundo comunicacional — o mundo da tela e da
multimodalidade — tem crescido nos ultimos anos, motivado pela necessidade de compreender
as complexas interagdes entre modos e recursos semioticos € multimodais que constituem os
textos contemporaneos, explorando sua produgdo, circulacdo e recepcdo em diferentes
contextos sociais.

Kress (2010) ilustra a forca da multimodalidade ao descrever uma placa de
supermercado que combina imagem, escrita e cor para transmitir mensagens de forma eficiente
em um contexto de leitura rapida. A imagem sintetiza informagdes complexas, a escrita nomeia
0 que nao pode ser mostrado, € a cor destaca pontos essenciais. Esse exemplo demonstra a
multimodalidade como padrao na comunica¢do humana. Em outro caso, um supermercado
utiliza os mesmos modos, mas com diferengas estilisticas que refletem identidades distintas.
Para interpretar essas variagoes e seus significados, Kress recorre a Semidtica Social, teoria que
analisa o sentido em seus diversos contextos ¢ formas de expressao.

Se a comunica¢do dependesse apenas de palavras, ndo nos importariamos com o

ambiente, expressdes faciais ou tom de voz. Sobre isso, Gualberto e Pimenta (2019) afirmam:

O carater improvavel dessas situagdes revela o quanto a comunicagdo
transcende as palavras. Muito sabiamente, Paulo Freire ja falava que a “leitura
do mundo precede a leitura da palavra”. Serd que temos dado a devida
importancia a “leitura do mundo”? A palavra ¢ importante, mas ela ¢ s6 um
dos diversos modos semidticos que podem vir a fazer parte de um texto. Ao
lermos um texto, produzimos outros; e os textos que criamos se tornarao novos
textos toda vez que forem lidos. Esse processo de comunicagdo e produgio de
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sentidos ¢ fruto das nossas escolhas, as quais sdo permeadas por interesses que
compdem o “mundo”. (Gualberto; Pimenta, 2019, p. 11)

Para abordarmos a Semiodtica Social na Rede Social Digital TikTok, faz-se necessario
tratarmos também do Discurso Multimodal. Hu Zhuanglin (2007) aponta que nesta era
multimodal, a capacidade de interpretar o discurso multimodal deve ter grande importancia.
Van Leeuwen (2005), ao abordar o discurso multimodal, defende que a multimodalidade
significa a combinagao de diferentes modos semioticos, por exemplo, linguagem e musica, em
um artefato comunicativo ou evento.

Mais detalhadamente, o autor nos diz que o discurso multimodal envolve a interacao de
multiplos recursos semioticos como linguagem, gesto, vestimenta, arquitetura, iluminagao de
proximidade, movimento, olhar, angulo da camera e assim por diante, como podemos observar
na Figura 19 em que trazemos prints de uma Nanoaula da professora Daniela Andrade sobre
Rituais Vitorianos que pode ser encontrada em

https://www.tiktok.com/(@dani_dasp/video/6941011004058897670. Numa analise superficial

dessa imagem fica clara a presenca de elementos multimodais como, por exemplo, a imagem
em primeiro plano da professora,a posi¢ao do texto na tela, as expressoes fisiondmicas atrelada

a fala e o nimero de visualizagdes que também aparece na tela.

Fi

Rituais de Luto
Vitorianos pt 1

Fonte: Serra (2024) baseada em Daniela Andrade

Jewitt e Bezemer (2011) identificam quatro pressupostos tedricos que sustentam a
multimodalidade: (i) a comunicagdo ¢ sempre multimodal, com todos os modos contribuindo
igualmente para o significado; (ii) os modos, incluindo a linguagem, sdo moldados por seus
usos culturais, histéricos e sociais; (iii) as pessoas criam significados ao selecionar e combinar

modos; (iv) os signos multimodais tém significados sociais, assim como a fala. Kress et al.


https://www.tiktok.com/@dani_dasp/video/6941011004058897670
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(2012) complementam, tratando todos os modos como um dominio Unico, conectados como
recursos culturais usados por comunidades para construir significado.

Entendemos que, ampliar a investiga¢ao da multimodalidade para a tecnologia das redes
sociais digitais implica descrever os elementos mediados digitalmente presentes nessas
plataformas. Xerri (2012) advoga que uma abordagem multimodal no ensino ¢ essencial na
contemporaneidade, pois os estudantes utilizam diversas formas para comunicar significados e
compreender o mundo, demandando que o ensino também seja multimodal. Conforme o New
London Group (1996, p. 80-81), "[...] a crescente complexidade e inter-relagdo entre diferentes
modos de significado" sustentam a ideia de multiletramentos. Todo processo de producao de
significado € multimodal, com relacdes dindmicas entre esses modos.

Segundo Jewitt (2005):

Uma abordagem multimodal apresenta aos alunos diferentes potenciais de
engajamento com um texto: o ponto de entrada, os caminhos possiveis através
do texto e os potenciais para refazé-lo. Nos textos multimodais, cada modo
oferece uma forma distinta de representacdo e foca em diferentes aspectos do
significado (Jewitt, 2005, p. 7, tradugio nossa)’’.

As caracteristicas técnicas de ecossistemas como botdes de compartilhamento, design
de layout e limitagdes de tempo (como acontece com os videos curtos®®, de 15 segundos a 2
minutos no 7ikTok), funcionam como recursos semioticos predefinidos pelos desenvolvedores.
Essa configuragdo impacta diretamente a organizagao dos modos semidticos utilizados pelos
usudrios. Por isso, analisar a exposi¢ao dos recursos selecionados e as escolhas criativas (ou as
limitagdes impostas) ¢ fundamental para compreender os textos multimodais contemporaneos
nas redes sociais. As especificagdes técnicas para criagao e compartilhamento de contetdo
também se configuram como recursos semioticos, pois viabilizam a comunicacdo entre as
pessoas. Embora as Redes Sociais Digitais compartilhem semelhangas com outros suportes
digitais, elas apresentam caracteristicas e diferengas significativas.

As redes sociais, similares a outros sistemas multissemioticos, foram intencionalmente
projetadas, segundo Djonov e Van Leeuwen (2012). No caso das Nanoaulas no TikTok, recursos

multissemidticos contemporaneos como transi¢cdes dindmicas entre clipes, legendas

%5 A multimodal approach presents students with different potentials for engagement with a text: the point of
entry, the possible paths through a text and the potentials for re-making it. In multimodal texts, each mode offers
a different way into representation and focuses on different aspects of meaning (Jewitt, 2005, p. 7).

% Atualmente, o TikTok permite videos com duragdo méxima de 10 minutos. Essa expansdo foi introduzida para
oferecer aos criadores mais flexibilidade e para competir com outras plataformas de video de formato longo,
como o YouTube. No entanto, videos curtos continuam sendo o formato mais popular na plataforma, com
duragdes tipicas de 15 segundos a 3 minutos, que ¢ o tempo mais associado a identidade da rede social.
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sincronizadas com a fala, uso estratégico de cores vibrantes, expressdes faciais marcantes e
trilhas sonoras cuidadosamente escolhidas, sdo utilizados para intensificar a clareza e o
engajamento. Além disso, a integragao de textos curtos na tela, icones de reagao (como coragdes
e comentarios), e até mesmo o uso de duetos e costura com videos’’ de outros usuarios ilustram
como os conteudos se tornam dialogicamente multimodais, promovendo a interagdo € a co-
cria¢do de significados.

De acordo com Jewitt (2005), "O carater multimodal das novas tecnologias exige um
repensar da aprendizagem como um feito linguistico". Para Kress et al. (2005), "Uma
abordagem multimodal ¢ aquela em que se da atencdo a todos os recursos culturalmente
moldados que estdo disponiveis" (Kress ef al., 2005, p. 2). Os autores consideram esse aspecto
"essencial" pelas "maneiras como ele cria novos tipos de identidade para alunos e professores"
(Kress et al., 2005, p. 14). Esse processo pode levar a uma reavaliacdo da hierarquia entre
professor e aluno, desafiando a relagdo tradicional entre especialista e iniciante. Isso €
especialmente relevante quando se questiona o papel historico dos professores como
“guardides” do significado de um poema, de um texto ou de uma regra gramatical, por exemplo.

Finalmente, essa abordagem destaca a importancia das praticas e dos sistemas de
representacao na construcao de identidades individuais e coletivas. Nesse sentido, a Semidtica
Social enfatiza a relacdo entre linguagem, cultura e sociedade, permitindo uma analise bastante
interessante das nanoaulas no 7ikTok sob a perspectiva da semidtica social e da
multimodalidade. Sob essa perspectiva, serd possivel examinar nao s6 os aspectos visiveis e
evidentes das praticas comunicativas, mas também os sistemas de significagdo que estao por
tras dessas praticas, revelando as nuances e sutilezas presentes na construcao de sentido. Nesse
sentido, as Nanoaulas no 7TikTok sao uma forma contemporanea de transmitir conhecimento de
maneira acessivel e atrativa para o publico em geral utilizando recursos visuais e linguagem

multimodal para enriquecer a experiéncia de aprendizagem.

7 De acordo com Herring e Dainas (2024), duetos € costura com videos sdo recursos interativos do TikTok que
permitem aos usudrios interagir diretamente com os contetidos de outros criadores, criando novas producdes que
combinam videos distintos. Esses recursos sio amplamente utilizados para responder, reinterpretar ou
complementar contetidos existentes. Dueto (Duet) ¢ uma funcionalidade que divide a tela em duas partes,
permitindo que o video original seja reproduzido em uma metade, enquanto o usudrio grava sua propria resposta
ou interacdo na outra metade. Essa ferramenta ¢ frequentemente usada para reagir, comentar, completar desafios
ou criar performances conjuntas. Por exemplo, alguém pode cantar uma parte de uma musica enquanto outro
completa a segunda voz. Costura (Stitch): A costura permite que o usuario selecione um trecho de até 5 segundos
de um video de outro criador e, em seguida, o incorpore ao inicio de seu proprio video. Isso possibilita a criagdo
de narrativas ou respostas que conectam diretamente o contetido do video original a0 novo. E muito comum em
discussoes, quando alguém "cita" um video para acrescentar opinides ou informagdes, ou em contetidos
criativos, como historias em que varias pessoas contribuem sequencialmente.
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8 BASTIDORES DO CARNAVAL: O PERCURSO METODOLOGICO NA PRACA
VIRTUAL

Cabe unir as pontas do percurso da pesquisa, com
respeito ético a todos os seus aspectos, com equilibrio
teorico e com uma solida visdo de totalidade do texto
construido.

(Sobral, 2016, p. 117)

8.1 SOBRE AS NOSSAS BASES EPISTEMOLOGICAS E METODOLOGICAS

Iniciaremos o nosso capitulo falando sobre as bases epistemologicas e mtetodoldgicas
da nossa pesquisa. A pesquisa visa compreender as realidades que os individuos vivenciam de
forma implicita e natural no cotidiano, como se tais realidades fossem dadas ou preexistentes.
Essas realidades tacitamente experimentadas referem-se aquilo que as pessoas percebem e
experimentam sem questionar ou refletir conscientemente sobre como foram construidas,
frequentemente influenciadas pela linguagem, normas culturais e estruturas sociais que moldam
sua compreensdao do mundo. Ao invés de buscar uma verdade absoluta e objetiva, a pesquisa
concentra-se em compreender as percepgdes € interpretacdes subjetivas que os individuos tém
sobre suas proprias realidades.

A partir das primeiras consideracdes ¢ ao olhar para o nosso objeto de estudo, as
Nanoaulas na Rede Social Digital TikTok, escolhemos a Andlise Dialdgica do Discurso,
doravante ADD, como escolha metodoldgica e epistemologica para a nossa tese. Recorremos a
Mikhail Bakhtin porque ele inspira uma abordagem que ndo apenas ilumina o potencial para
aprimorar nossas analises, mas também oferece uma maneira de aperfeicoar os métodos
qualitativos.

A escolha da ADD como abordagem epistemoldgica e metodologica para este capitulo
metodolégico também reflete a compreensdo da linguagem como um processo continuo,
constituido a partir das interagdes sociais e culturais. Segundo Bakhtin, a linguagem ndo ¢ um
simples instrumento de comunica¢do, mas sim um fendmeno que emerge da constante troca
entre os interlocutores. Ao adotar essa perspectiva, busca-se compreender os discursos nao
apenas como expressoes individuais, mas como construgdes coletivas, sempre moldadas por
uma rede de relagdes sociais, historicas e ideoldgicas.

Neste sentido, a obra O Método Formal nos Estudos Literdrios — Introducdo Critica a
uma Poética Sociologica (Medviédev, 2016) nos foi de grande valia, pois ofereceu-nos uma

reflex@o critica sobre a relagdo entre a forma literaria e o contexto social, ajudando-nos a
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identificar as influéncias e as condi¢des histéricas que envolvem os discursos. A partir dessa
visdo, a linguagem nao ¢ vista isoladamente, mas sim como um reflexo das praticas sociais e
culturais em que esta inserida.

As contribui¢des de Volochinov, especialmente em A Palavra na Vida e na Poesia ¢ A
Construgdo do Enunciado (2019), aprofundaram essa compreensao ao destacar que a palavra e
o enunciado sdo produtos de uma realidade social e ideoldgica compartilhada. Para Volochinov,
entender a constru¢do de um enunciado implica reconhecer as multiplas influéncias sociais que
o atravessam, 0 que permite analisar a comunicagdo de maneira mais sensivel e complexa,
considerando as interagdes entre os sujeitos € o contexto em que essas interagdes ocorrem.

Ao adotarmos a ADD, optamos por uma abordagem que valoriza o discurso como um
ato coletivo e socialmente situado, em que os significados ndo sdo estaticos, mas estdo sempre
em processo de construg¢do. Essa metodologia, ao olhar para a linguagem de forma relacional e
contextualizada, permitiu que analisdssemos com mais consisténcia a interagdes humanas,
revelando como o discurso ¢ sempre uma negociacao de sentidos, permeada pelas condigdes
sociais, politicas e culturais em que se insere.

A nossa escolha foi fundamentada na ideia de compreender o discurso como uma pratica
viva, em constante movimento ¢ moldada pela interagdo entre os sujeitos. Essa abordagem,
alinhada com os conceitos de Bakhtin, Medviédev e Voldchinov, permitiu-nos fazer uma leitura
mais humanizada e complexa da linguagem, reconhecendo-a como um espago de construcao
de significados, que ndo apenas reflete a realidade, mas também participa ativamente na sua
transformacao.

Bakhtin foi descrito por Holquist, editor e tradutor de grande parte de sua obra, como
"epistémico" (Holquist, 2002). Essa caracteristica epistémica de Bakhtin encontra suas raizes
em sua carreira inicial, quando ele se baseou na fenomenologia de Max Scheler (1970). Os
trabalhos iniciais de Bakhtin sobre estética giravam em torno da interpretacdo de realidades
vividas socialmente constituidas, tal como sdao expressas na arte, conectando-se a movimentos
contemporaneos que utilizam a estética além do campo da arte para abordar a estrutura
fundamental da realidade constituida pelos seres humanos.

Em suas obras posteriores, Bakhtin explorou ideias similares, mas com foco direto na
interpretacdo da acdo humana (Bakhtin, 2017). A integracdo de seus trabalhos iniciais e
posteriores permite uma visdo de sua epistemologia que torna visiveis as realidades vividas.

Bakhtin abordou o problema da interpretagdo da a¢do humana em uma série de
anotacdes intitulada Para uma metodologia das ciéncias humanas (Bakhtin, 2017). Nessa obra,

ele buscava desenvolver técnicas interpretativas para compreender a acdo humana. Bakhtin
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afirmou que ¢ possivel analisar a compreensdo da a¢do examinando atos concretos. Esse
processo envolve tornar visivel o "conteudo" do ato.

Em Para uma metodologia das ciéncias humanas (Bakhtin, 2017) o autor referiu-se a
uma de suas primeiras obras, que aborda a tarefa de interpretar a poética em seu ensaio
intitulado "O Problema do Conteudo, da Forma e do Material na Arte Verbal" (1990b). Nesse
trabalho inicial, ele foi especifico quanto a interpretacdo da arte e afirmou que os fenomenos
fora do campo artistico devem ser compreendidos por meio de uma abordagem estética.

Bakhtin também considerava que a fenomenologia oferecia contribui¢des significativas
para a compreensao das ciéncias sociais. O ensaio intitulado "O Problema do Contetido, da
Forma e do Material na Arte Verbal", elaborado por Mikhail Bakhtin em 1924, aborda reflexdes
centrais acerca da relagdo entre contetido, forma e material no ambito da criagdo artistica. Trata-
se de um texto de significativa relevancia, que contribui de maneira essencial para a formulagao
da teoria bakhtiniana sobre a linguagem e os géneros discursivos.

Em "O Problema do Conteudo, da Forma e do Material na Arte Verbal" ([2014), ele
destacou a necessidade de desenvolver uma "metodologia" de interpretacao estética e dedicou-
se explicitamente a essa tarefa. Bakhtin (2014) argumentou contra a interpretacdo da arte
baseada no que chamou de "estética material" e "linguistica" Ele posicionou-se contra uma
abordagem que se concentrava quase exclusivamente nos aspectos materiais formados, ou seja,
na maneira como os elementos materiais se relacionam entre si.

Para Bakhtin (2014), ndo € possivel compreender o significado da arte apenas reduzindo
uma obra a um conjunto de relagdes entre seus componentes. Assim, o uso do sistema
linguistico ndo se refere a um sistema estatico ou abstrato, mas a um modo de ser
linguisticamente constituido e realizado por uma comunidade. Ao longo de sua discussdo,
Bakhtin analisou trés componentes fundamentais da arte: o contetudo, a forma e o material, s.

O autor considerava importante atentar para o contetido de uma obra de arte em termos
do que a expressao estética aborda. No entanto, ndo tratava o conteido como sindénimo de
topico, uma vez que afirmou que o conteudo da poética ndo se limita a uma questdo topica. Ele
concebia o conteudo como referente a qualquer dominio particular de uma cultura tomado como
um todo, seja ele a cognicao, a ética ou a arte.

Bakhtin também escreveu que a interpretacdo do contetido envolve o exame da acdo
"ética". Um sistema linguistico envolve a agdo a partir da cogni¢do que se refere ao presente,
mas também implica agir em dire¢do a uma realidade que deveria ser. Atentar para a agdo ética
envolve interpretar a finalidade da arte em termos do que ¢ considerado como algo que deveria

SCr.
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O material é outra questdo importante na interpretagdo da arte para Bakhtin, e envolve
as especificidades concretas da composicdo de uma obra de arte: palavras, sons, cadéncia,
fonemas, e assim por diante. Esse material se forma conjuntamente na obra de arte acabada, na
medida em que ¢ organizado em um todo arquitetonico quando as sentengas sdo criadas.
Embora Bakhtin tenha destacado a importancia da forma do material, como o material ¢ inerte
sem a forma, Bakhtin, no entanto, se preocupava com a possibilidade de se limitar a analise da
relacdo entre os elementos da sentenga, sem considerar o conteudo.

A inseparabilidade do conteido em relacdo a forma e ao material era de suma
importancia para Bakhtin, e, assim, as especificidades concretas da expressao de um sistema
linguistico sdo parte inseparavel desse sistema. Isso ndo significa que Bakhtin tenha descartado
o material formado em favor dos sistemas linguisticos. Ele escreveu que a interpretagdo do
material ¢ uma parte importante da atividade interpretativa, mas a atividade estética nao pode
ser reduzida ao material. Segundo Bakhtin, a estética da arte verbal ndo pode desconsiderar o
material linguistico, mas deve se apoiar plenamente nos estudos da linguistica para, de um lado,
entender a técnica utilizada pelo poeta, a partir de uma analise precisa do papel do material na

criacdo artistica, e, de outro, apreender sua singularidade.

8.2 0 ATO RESPONSAVEL

Tendo escolhido a ADD como nossa base epistemologica e metodoldgica, nao
poderiamos nos furtar em falar, ainda que brevemente, a respeito do ato responsavel na nossa
tese. Para Bakhtin (2017) ato ¢ a manifestagao concreta e singular de um sujeito historicamente
situado, inserido nas relagdes sociais e constituido de forma dialdgica. Segundo o autor, cada
pensamento € um ato responsavel e unico que compde a vida como um agir continuo. Esse ato
possui um carater ético, pois pressupde um sujeito reflexivo e responsavel, e, sendo irrepetivel,
representa um momento historico singular na vida do individuo e de seus interlocutores.

Em Bakhtin o ato responsavel abrange a unicidade do evento, a postura valorativa do
sujeito, sua responsabilidade ativa e a sua contextualizagdo. Diante disso, pode-se afirmar que
o enunciado constitui um ato responsavel, comunicativo e de linguagem. O enunciado reflete a
acdo de um individuo sobre a sociedade, configurando-se como a expressao singular de um
sujeito historicamente situado em um momento e lugar concretos, deixando nele sua marca
pessoal.

Essa singularidade decorre do fato de que a producdo do enunciado ¢ um processo

histérico, resultante da intera¢do entre sujeitos que, ao se comunicarem, realizam avaliagdes
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sobre o mundo. Contextualizado e indissocidvel das relagdes entre linguagem e sociedade, o
enunciado, no evento comunicativo, ndo envolve a mera troca de unidades linguisticas ou
formas gramaticais, mas de enunciados. Essa troca ¢ marcada pela responsividade e pela fungao
comunicativa da linguagem.

A ética bakhtiniana ndo determina principios morais universais, mas coloca em
evidéncia a questdo da responsabilidade: ser ético ¢ assumir a responsabilidade, a autoria e a
posicdo subjetiva do lugar individual que ocupamos no mundo. Em Para uma filosofia do ato,
Bakhtin (2017) examina com maior profundidade a problematica da responsabilidade,
sugerindo que ambos estdo inseridos em um projeto de pesquisa mais abrangente, que busca
integrar uma filosofia da linguagem a uma filosofia moral. Isso ocorre a medida que ele
posiciona a linguagem dentro do contexto da reflexao ética que permeia as agdes humanas.
Segundo o autor, “A responsabilidade ¢ possivel ndo em relagdo ao sentido em si, mas em
relagdo a sua afirmagao/ndo afirmacao singular. De fato, pode-se passar por cima do sentido ou
pode-se irresponsavelmente fazer passar o sentido por cima do existir real” (Bakhtin, 2017,
p.101).

Essa escolha esta vinculada a compreensao emotivo-volitiva do sujeito, ou seja, aos
valores que determinam os papé¢is que cada individuo desempenha. No entanto, Bakhtin destaca

a importancia de levar em conta aquilo que ele denomina contextos valorativos afirmados:

[...] um conjunto de valores validos ndo para este ou aquele outro individuo,
nesta ou naquela época, mas para toda a humanidade historica [...] eu, na
minha singularidade e unidade, devo assumir uma atitude emotivo-volitiva em
relagdo a humanidade historica, devo afirma-la como tendo realmente valor
para mim, e fazendo isso, tudo o que tem valor para ela se tornara valido
também para mim. (Bakhtin, 2017, p. 105)

Para entender o status desse sujeito, € necessario considerar a relacao eu/outro, elemento
central na filosofia do ato e constitutivo da linguagem, dos discursos e da vida social. O sujeito
nunca ¢ passivo; sua novidade e produtividade decorrem do fato de que a acao responsavel ¢
empreendida por um individuo nico que vive ativamente o ato (Bakhtin, 2017). Esse sujeito
se constitui no didlogo com o outro, por meio da alteridade, que na filosofia se refere a presenca
do outro de forma dialética. Essa relagdo, longe de ser excludente, ¢ colaborativa e constitutiva,
fundamentando toda a teoria dialdgica de Bakhtin. O outro ¢ essencial para a existéncia e para
a tomada de consciéncia do sujeito.

Nos atos de linguagem, pensamento e atividade, hd um movimento do eu em dire¢do ao

outro. Como o sujeito ndo pode se ver como um objeto externo a si, € pela alteridade que ele se
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torna esteticamente significativo e adquire a autoconsciéncia, uma ideia recorrente na obra de
Bakhtin: "Tudo o que me diz respeito, a comegar pelo meu nome, chega do mundo exterior a
minha consciéncia pela boca dos outros (da minha mae, etc), com a sua entonagdo, em sua
tonalidade valorativo-emocional. A principio eu tomo consciéncia de mim através dos outros
[...]" (Bakhtin, 2010a, p. 373, Apontamentos de 1970-1971); "[...] eu existo para o outro e com
o auxilio do outro" (Bakhtin, 2010a, p. 394, Metodologia das Ciéncias Humanas). Assim, como
observa Ponzio (2008), o eu e o outro sdo inseparaveis, pois o eu depende do outro para
construir tanto o mundo quanto a si mesmo.

No contexto do ato ético, os valores ndo sdo abstracdes, mas estdo vinculados a
responsabilidade moral e a vivéncia individual, integrando cultura e vida e manifestando-se nas
entonagdes. Palavras e formas de expressdo adquirem um valor concreto determinado pelo lugar
singular do sujeito (Bakhtin, 2017). Essas entonagdes valorativas transcendem o ambito
individual, pois refletem valores compartilhados e relativamente estaveis de grupos sociais,

compondo o “fundo entonacional” que caracteriza a coletividade.

8.3 SOBRE O TEMA E SUAS CONTRIBUICOES

A atualidade do tema ¢ um dos fatores motivadores da pesquisa, uma vez que a
Nanoaula no TikTok representa um género transmutado emergente nas praticas de ensino e
aprendizagem e reflete transformagdes significativas nas dindmicas educacionais
contemporaneas.

Como ja posto, analisamos trés Nanoaulas, uma de Historia, uma de LI e uma de LP.
Com base nas trés Nanoaulas analisadas, entendemos que o género Nanoaula no 7ikTok
representa uma forma discursiva transmutada do género Aula, apropriando-se de novas
dindmicas de comunicagdo para atender as exigéncias do ambiente digital. Tal transposi¢ao nao
descaracteriza o género original, mas o reinscreve dentro de uma nova esfera de producao
discursiva, mostrando que os géneros vivem em constante interacao e ressignificagdo

Essa modalidade de ensino, inserida em uma plataforma caracterizada pela velocidade
e pelo consumo imediato de informagdes, demonstra a necessidade de reconfigura¢do das
metodologias tradicionais para dialogar com os novos contextos tecnologicos e sociais. Além
disso, o formato condensado ¢ multimodal da Nanoaula desafia os educadores a revisitar
conceitos de didatica e comunicag¢do, a0 mesmo tempo em que promove uma ressignificacao
dos papéis de professores e alunos. Assim, a pesquisa busca ndo apenas analisar os elementos

constitutivos desse género discursivo, mas também compreender suas implicagdes no processo
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de construcdao do conhecimento, na interacdo entre os sujeitos envolvidos € na democratizagao
do acesso a educagdo por meio das redes sociais digitais.

Vale lembrar que a Rede Social Digital TikTok ¢ considerada a mais proeminente da
atualidade, com mais de 1 bilhdo de usudrios globalmente, o TikTok, originario da China,
emergiu como um espago vultoso para a divulgacao de conteudos educacionais. Dentro da vasta
gama de dancas, tendéncias e outros tipos de videos, € possivel encontrar materiais que abordam
diversas disciplinas, incluindo Historia, LP, LI, e at¢ mesmo aspectos da rotina docente.

As contas escolhidas para o nosso corpus, assim como muitas outras dedicadas ao
aprendizado de linguas no TikTok, podem ser empregadas para auxiliar os estudantes no
aprimoramento de suas competéncias linguisticas. Os videos, no formato de Nanoaulas, por
norma, sdo breves e captam o interesse do publico, a0 mesmo tempo em que oferecem dicas
uteis, vocabulario pratico e explanagdes de conceitos gramaticais elementares. Ademais, podem
ser facilmente utilizados para compreensao auditiva.

Antes de iniciarmos a analise das Nanoaulas, consideramos importante apresentar
algumas caracteristicas das Nanoaulas da Rede Social Digital que fardo parte do nosso corpus.
Consideramos como principais caracteristicas das Nanoaulas os seguintes aspectos: (i) Género
discursivo transmutado multimodal e carnavalizado; (ii) Linguagem acessivel e informal; (iii)
Foco no uso cotidiano da atividade linguageira (no caso de aulas de LP e LI), incluindo
gramatica e vocabulario ; (iv) Uso do humor e do riso; (v) Valorizagao da presenca pessoal com
o professor sempre em primeiro plano; (vi) Adaptagdo ao formato e ao publico do TikTok; (vii)
Contextualizacao cultural e social; (viii) Didatica interativa; (ix) Performance pedagogica.
Essas caracteristicas serdo comentadas no corpus analisado.

Quanto a contribuicdo desta pesquisa para o nosso desenvolvimento profissional,
destacamos a importancia da andlise e da compreensdo dialdgica do nosso objeto de estudo,

conforme Bakhtin, que ressalta:

Quanto melhor dominamos os géneros tanto mais livremente os empregamos,
tanto mais plena e nitidamente descobrimos neles a nossa individualidade
(onde isso € possivel e necessario), refletimos de modo mais flexivel e sutil a
situacdo singular da comunicagdo; em suma, realizamos de modo mais
acabado o nosso livre projeto de discurso. (Bakhtin, 2017, p. 285)

Toda pesquisa, sendo resultado da reflexdo de um sujeito individual, é singular e oferece
uma contribui¢do especifica para uma determinada area do conhecimento. Dessa forma, no
contexto académico, para o docente, a pesquisa oferece os seguintes beneficios: (i) novas

perspectivas para a pratica pedagogica, ampliando as possibilidades de ensino e aprendizagem,;
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(i) por meio dos microvideos no Género Nanoaula no TikTok, os professores terdo a
oportunidade de promover o desenvolvimento do pensamento critico e criativo dos alunos,
estimulando a elaboragdo de debates, atividades orais e escritas, o desenvolvimento de projetos
e atividades assincronas, como a aula invertida; (iii) incremento no engajamento, motivagao e
participagdo dos alunos, favorecendo um ambiente de aprendizado mais dindmico; (iv)
incentivo ao aprofundamento nas praticas pedagogicas digitais, alinhando-se com as exigéncias
do século XXI; (v) o Género Nanoaula no 7ikTok pode ser aplicado a qualquer disciplina,
estimulando a criatividade do professor e sendo plenamente adaptdvel a realidade das
comunidades de aprendizagem; (vi) a grande diversidade de microvideos no Género Aula do
TikTok oferece aos professores acesso a uma vasta biblioteca virtual, além de proporcionar a
oportunidade de se integrar a diferentes comunidades virtuais, conforme suas areas de interesse.

No que tange aos alunos, consideramos que a pesquisa trara as seguintes contribuigdes:
(1) incentivo a pratica de pilulas de conhecimento por meio de microvideos ou outros recursos
digitais, promovendo a Nanoaprendizagem, que se caracteriza como um processo gradual e
continuo de aprendizagem; (ii) o fomento a autonomia e aprendizagem ativa do aluno, com o
uso de microvideos e a aplicagdo de Metodologias Ativas; (iii) o fortalecimento do senso de
progresso, pois, por meio da Nanoaprendizagem, o aluno tera mais oportunidades de absorver
conteudos e expandir seus conhecimentos.

Por meio da analise de Nanoaulas de dominio publico relacionados as aulas de Historia,
de Lingua Inglesa (LI) e de Lingua Portuguesa (LP) no Ensino Médio (EM), bem como dos
dados coletados, buscamos investigar a eficacia desses microvideos no contexto do ensino e da
aprendizagem dessas disciplinas, assim como os beneficios do Nanoensino e da
Nanoaprendizagem associados a essas praticas. Ademais, almejamos fornecer aos
pesquisadores, académicos e educadores em sala de aula uma linguagem adequada para situar
e transmitir suas contribuigdes tedricas e empiricas, destacando as possibilidades de novas
pesquisas nesse campo.

Pelas lentes de Bakhtin (2017), a reflexdo ética torna-se viavel quando o autor expde
sua filosofia do ato responsavel. Uma filosofia de vida que ndo afirme a responsabilidade do
sujeito humano ndo ¢ uma filosofia realmente, uma vez que ¢ fundamentada na nogdo de algo
fortuito ou ndo intencional.

Para a vida ou para a sociedade em geral, a principal contribuicao desta pesquisa reside
na delimitagdo do tema, especialmente na reflexdo ética acerca dos discursos presentes nas
Nanoaulas no TikTok. Considerando que essa compreensdo ¢ fundamentada na teoria dialogica

e na filosofia do ato responsavel, entende-se que a relevancia da tese ¢ ampliada. Como a vida
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¢ essencialmente dialogica (Bakhtin, 2017), espera-se que, ao explorar as modalidades pelas
quais os discursos se manifestam no contexto social, esta pesquisa tenha impacto, ainda que de
forma modesta, na vida cotidiana promovendo maior acessibilidade, inclusdo e autonomia tanto
para educandos quanto para educadores, com vistas a otimizacdo das praticas pedagogicas no
ensino e na aprendizagem.

Por fim, esperamos contribuir para a sociedade, para as comunidades cientificas e para
as comunidades de aprendizagem, influenciando positivamente o ensino € a aprendizagem de
Lingua Portuguesa, Lingua Inglesa, Historia e outras disciplinas, por meio das teorias e analises
do Género Aula transmutado em Nanoaula, abordado nesta pesquisa, seja no formato remoto,

hibrido ou presencial.

8.4 ABORDAGENS DA PESQUISA

A nossa tese situa-se na Linha de pesquisa 2: Organizacao Linguistica e Identidade
Social, do Programa de Pos-graduacao em Ciéncias da Linguagem da Universidade Catolica de
Pernambuco. No ambito da CAPES, a pesquisa insere-se nas investigagoes sobre linguagem,
tecnologia e ensino, ao propor reflexdes sobre a reconfiguragao dos processos educacionais
diante das redes sociais. Trata-se de uma pesquisa de carater qualitativo, ¢ qualitativa porque a
pesquisa dara énfase na qualidade do fenomeno, destacando-se o comportamento humano como
muito mais significativo.

Segundo Hernandez Sampieri, Fernandes Collado e Baptista Lucio (2020), a abordagem
qualitativa da profundidade aos dados, a riqueza interpretativa, a ontextualizacdo do ambiente,
aos detalhes e as experiéncias Unicas. Também oferece um ponto de vista recente, natural e
holistico dos fendmenos, assim como flexibilidade. Nunes (2021) postula que “[...]a pesquisa
de abordagem qualitativa proporciona um leque de métodos de investigagdo e coletas de dados,
através de entrevistas, observagdes, documentos, registros, filmes” (Nunes, 2021, p. 3). Laville
e Dionne (1999), discorrendo sobre o tema, dizem que a abordagem qualitativa permite apanhar
uma parte da significagdo de um conteudo através das frequéncias e outros indices da
importancia relativa de seus elementos, dai o interesse de abordagens mais qualitativas que
conservam a forma literal dos dados. E notavel a predominancia das pesquisas qualitativas

principalmente nos estudos de cultura online. Chizzotti (2003) postula:

Ha de se ressaltar que o predominio de pesquisas qualitativas ndo ¢
exclusividade de estudos de culturas online. De um modo geral essa
abordagem tem sido privilegiada nas areas humanas e sociais para descrever,
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compreender ou explicar os fenomenos relacionados a vida em sociedade,
contrapondo-se a perspectiva quantitativa proprias das ciéncias positivistas e
cartesianas. Os adeptos do paradigma quantitativo pressupdem um modelo
unico de se fazer ciéncia — aquele proprio das ciéncias naturais — e seguem
“um caminho indutivo para estabelecer leis, mediante verificagdes objetivas,
amparadas em frequéncias estatisticas”. (Chizzotti, 2003, p. 222)

Dentro do guarda-chuva da pesquisa qualitativa, optamos pela escolha da pesquisa
descritiva e empirica. E descritiva porque delineia o que é e aborda os seguintes aspectos:
descricdo, registro, analise e interpretacio de fenOmenos atuais objetivando o seu
funcionamento no presente. O objetivo da pesquisa descritiva € descrever as caracteristicas de
uma populagdo, um fendmeno ou experiéncia para o estudo realizado. Ela ¢ conduzida levando
em conta os aspectos da formulagao das perguntas que norteiam a pesquisa, além de estabelecer
também uma relagdo entre as variaveis propostas no objeto de estudo em anélise.

Na pesquisa descritiva realiza-se o estudo, a analise, o registro e a interpretagdo dos
fatos do mundo fisico sem a interferéncia do pesquisador. A finalidade € observar, registrar e
analisar os fend6menos ou sistemas técnicos, sem, contudo, entrar no mérito dos contetidos.
Segundo Nunes et al. (2017), a pesquisa descritiva inclui um estudo observacional. Sendo
assim, o processo descritivo visa a identificagdo, registro e analise das caracteristicas, fatores
ou varidveis que se relacionam com o fendmeno ou processo. A grande contribuicao da pesquisa
descritiva € proporcionar novas visoes sobre uma realidade ja conhecida.

Trivinds (2011), discutindo sobre os estudos descritivos, afirma:

A maioria dos estudos que se realizam no campo da educagdo ¢ de natureza
descritiva. O foco essencial desses estudos reside no desejo de conhecer a
comunidade, seus tracos caracteristicos, suas gentes, seus problemas, suas
escolas, seus professores, sua educagdo, sua preparagao para o trabalho, seus
valores, os problemas do analfabetismo, a desnutricdo, as reformas
curriculares, os métodos de ensino, o mercado ocupacional, os problemas do
adolescente etc. (Trivinds, 2011, p. 112)

Portanto, a nossa pesquisa parte da observacao, instrumento usado para a coleta de
dados. Ladeira (2007) argumentou que a coleta de informagdes por meio da observagao envolve
observar e/ou ouvir os eventos, e entdo registrar o que ocorre. Serdo feitas observagdes a partir
dos videos de Nanoaulas selecionados: (i) Analisar o género discursivo emergente Nanoaula na
Rede Social Digital TiTok enquanto género transmutado que favorece a Nanoaprendizagem;
(i1) Investigar as categorias do riso, da coroagdo, do destronamento da inversdo hierarquica do
professor no Género Nanoaula na Rede Social Digital TikTok; (iii) Apresentar os elementos

multimodais na Rede Social Digital TikTok. Sob a 6tica da semiotica social; Os dados obtidos
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a partir das observagdes realizadas para a analise do Género Discursivo transmutado Nanoaula
na rede social digital 7ikTok destacam esse género como uma transmutacdo do Género
Discursivo Aula que favorece a Nanoaprendizagem. Essa transmutagdo consiste na adaptagao
da aula tradicional, caracterizada por exposi¢des prolongadas de conteudo, para o formato de
Nanoaula, estruturada em videos curtos de até 120 segundos na plataforma TikTok. No quadro

apresentado, sdo descritas as caracteristicas da Nanoaula em comparagdo com a aula

tradicional, com destaque para suas semelhangas e diferencas."

Quadro 9 - Aula tradicional e Nanoaula: caracteristicas, semelhangas e diferencas

Caracteristicas da
Nanoaula

Aborda um tinico
contetido em forma de
pilula de
aprendizagem.

Forte uso de
multimodalidade
(imagens, musica,
texto e fala).

Ambiente digital,
normalmente em
redes sociais digitais
como TikTok.

Linguagem informal e
acessivel.

Participagao do
professor como
"influenciador" ou
figura midiatica.

Tempo didatico muito
curto, de até 2
minutos

Caracteristicas da Aula
Tradicional

Contetdo mais extenso,
dividido em varias aulas.

Uso limitado de
multimodalidade, (na
maioria das vezes) e foco
em materiais impressos e
orais.

Ambiente presencial ou
plataformas de ensino
formal

Linguagem mais formal

Professor € visto como

autoridade na sala de aula.

Tempo didatico amplo,
com duragao de 30
minutos a mais de uma
hora.

Semelhancgas entre
Nanoaula e Aula
Tradicional

Objetivo de ensinar e
transmitir
conhecimento.

Possibilidade de
interacdo entre professor
e estudante

Baseiam-se em
planejamento prévio do
conteudo.

Ambos podem incluir
exemplos, exercicios e
explicagoes.

Envolvem um papel
ativo do professor na
mediagdo do
conhecimento.

Ambos sdo planejados
com base em objetivos
pedagogicos e

adequados ao publico.

Diferencas entre Nanoaula e
Aula Tradicional

Nanoaulas sdo rapidas e
dindmicas; aulas tradicionais
sdo mais longas e
aprofundadas.

Nanoaulas utilizam redes
sociais digitais; aulas
tradicionais normalmente
ocorrem em salas de aula
fisicas.

Nanoaulas requerem edigdo
de videos e criatividade; aulas
tradicionais t€ém maior
dependéncia da presenca
fisica do professor e dos
alunos.

Nanoaulas tém, geralmente,
um apelo estético e de
entretenimento, mas podem
ser académicas; aulas
tradicionais tendem a ser mais
académicas, mas também
podem incluir elementos
Iudicos.

Nanoaulas tém alta
dependéncia de algoritmos;
aulas tradicionais sdo
estruturadas em curriculos
fixos.

Nanoaulas demandam alta
concisao no contetdo; aulas
tradicionais permitem
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aprofundamento e exploracdo
de temas.

Fonte: Serra (2025)

Finalmente, a pesquisa ¢ Netnografica uma vez que netnografia ¢ uma adaptagdo da
etnografia para contextos online. Afinal, as transformagdes psicossociais impulsionadas pela
internet demandam que os cientistas desenvolvam novas abordagens para o estudo desses
fendmenos (Ferraz, 2019). Em um ambiente cada vez mais digital, € essencial que os métodos
de pesquisa se adaptem a realidade atual. No entanto, essa mudanga de abordagem nao implica
em abandonar as perspectivas tradicionais, mas em reinventar e reformular os processos e
técnicas para possibilitar uma compreensao mais profunda de questdes complexas e tipicamente
contemporaneas. Ignorar a dimensdo digital no contexto atual seria desconsiderar um dos
principais fendmenos sociais da nossa era.

Segundo Kozinets (2014), a netnografia adapta os procedimentos etnograficos
tradicionais de observacao participante para as particularidades das interagdes sociais mediadas
por computador, utilizando essas interagdes como fonte de dados para alcangar uma
compreensdo € representacdo etnografica de fendmenos culturais. Como toda pesquisa
empirica, a netnografia ¢ estruturada em cinco etapas principais: definicdo das questoes de
pesquisa; identificagdo e selecdo da parte da internet a ser investigada; ingresso no campo, que
pode envolver observagao participante ou ndo, além da coleta de dados; analise e interpretagao
dos dados coletados; e, por fim, a redagao e apresentagao dos resultados, relacionando-os com
a teoria. No entanto, estabelecer essas etapas nao significa que a pesquisa siga uma trajetoria
linear e rigida, mas sim que elas funcionam como orientagdes para o pesquisador, que constroi
sua investigacdo de forma ciclica. A pesquisa ¢ um processo que alterna entre avangar, refletir
sobre o que foi feito e retornar quando necessario.

Na netnografia, os pressupostos metodoldgicos tradicionais do etnografo sdo
frequentemente desafiados, o que exige a criagdo de novos mecanismos de pesquisa alinhados
as formas contemporaneas de armazenar, transmitir e compartilhar informagdes. As tecnologias
digitais provocam uma reconfiguracdo da etnografia classica, aquela realizada de carne e osso,
com didrios de campo analdgicos e caneta, abrindo caminho para novas abordagens e praticas
investigativas.

No que tange deslocamento metodoldgico proposto por Marcus (1994), ao sugerir uma
etnografia focada nas novas identidades pessoais e coletivas, forjadas pelas mudangas de seu

tempo, sublinha a necessidade de revisar as abordagens metodoldgicas diante das alteragdes
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nas dindmicas psicossociais. De maneira semelhante, assim como Marcus (1994) estava atento
as transformacdes individuais e sociais causadas pela Modernidade, que desafiavam a
etnografia a entender e responder a sua época, hoje também ¢ crucial reconhecer que a
globalizagdo e o capitalismo resultaram em mudangas profundas e inesperadas.

Outra mudangca facilmente percebida na transposicido de um método para outro’® diz
respeito ao campo, pois troca-se o presencial pelo virtual, o offline para online - espagos que,
embora distintos, possuem ligacdo entre si. Sobre o assunto Santos e Gomes (2013) postulam
que

[...]os questionamentos envolvendo as interagdes face a face estdo na origem
das desconfiangas da possibilidade de realizar uma etnografia no ciberespaco.
As particularidades da interagdo mediada que ocorre no espago virtual e as
limitacdes na captagdo dos aspectos ndao verbais da comunicacdo (gestos,
entonagdo da voz etc.) sdo vistos como pontos de demérito da netnografia.
(Santos; Gomes, 2013, p. 4)

Acreditamos que tanto nas interagdes face a face, tipicas da etnografia tradicional,
quanto nas interagoes virtuais da netnografia, ha sempre uma mediagdo — a ideia de um encontro
completamente auténtico com o outro ¢ ilusoria. Afinal, tanto a rede de computadores quanto
0s recursos como cameras, gravadores, maquinas fotograficas e intérpretes criam relagdes
mediadas e especificas. Assim, ndo se trata de hierarquizar essas relacdes, mas de aproveitar as
potencialidades de cada uma delas para o desenvolvimento da pesquisa, ja que as diferentes
formas de interacao serdo influenciadas pelos diversos filtros impostos pelas caracteristicas e
capacidades de cada tecnologia utilizada na mediagao.

A pesquisa netnografica ¢ uma metodologia de pesquisa que analisa 0 comportamento
humano em grupos sociais na internet. E uma adaptagio da etnografia, que estuda a cultura de
uma comunidade, para os ambientes digitais. Ela envolve o estudo de culturas e comunidades
em ambientes virtuais, como redes sociais digitais, foruns e plataformas de compartilhamento
de videos, como o TikTok. Ademais, estamos utilizando métodos de observacdo ¢ analise
profunda das produgdes dentro do ambiente online (neste caso, o TikTok), levando em
consideragdo as dindmicas sociais, culturais e comunicativas presentes nesses espagos.

A partir das nossas leituras listamos os motivos € os argumentos que nos levam a

classificar esta pesquisa como netnografica podem ser encontrados na Quadro 10:

%8 Do método etnografico para o netnografico.
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Quadro 10 - Pesquisa Netnografica e as Nanoaulas no TikTok

As razoes Os nossos argumentos

1. Interag@o social mediadora O TikTok, enquanto Rede Social Digital, tem transformado a comunicagao
entre professores e alunos ao criar um espago para contetidos educacionais
com caracteristicas exclusivas. Através da netnografia, ¢ possivel analisar
como os educadores se conectam com seus seguidores, as estratégias de
engajamento e¢ a disseminagdo do contedo por meio de diferentes
modalidades de expressdo — visuais, auditivas e textuais. Esses elementos
serdo analisados a luz da multimodalidade, que permite compreender como
a integracdo desses modos de comunicagdo contribui para experiéncias de
aprendizagem enriquecedoras e diferenciadas.

2. Analise das especificidades Ao aplicar a Teoria da Carnavalizagdo e dos Géneros Discursivos de

da Cultura Digital Bakhtin, analisamos como as normas e formas de expressdo das Nanoaulas
no TikTok se distanciam das praticas educacionais tradicionais e abrem
espaco para novos modos de interagdo. A netnografia, como método,
permite investigar a construgdo de significado e identidade no ambiente
digital, onde as normas sociais e os géneros discursivos estdo em constante
transformagdo. As Nanoaulas no TikTok, como género emergente, oferecem
uma oportunidade para explorar essas dindmicas e observar como os
professores reformulam as formas de conex@o com os alunos, rompendo
com as estruturas tradicionais de ensino e aprendizagem.

3.Postura dos Professores e Outro ponto importante € a analise da postura dos professores e dos recursos

Recursos Utilizados multimodais empregados nas Nanoaulas. A netnografia permite que
compreendamos como as escolhas tecnologicas (como o uso de edi¢des
rapidas, efeitos visuais, textos sobrepostos, musica e interagdes nos
comentarios) e a postura do professor (mais informal ou mais performatica)
sdo mediadas pela interface e pelo seu proprio carater. Essa mediagao digital
€ um aspecto importante da netnografia, pois ela se concentra em como os
individuos interagem com as ferramentas digitais € como essas interagdes
moldam suas praticas e discursos.

4.Coleta de Dados (corpus para Na netnografia, a coleta de dados envolve a observagdo participante ou a
analise) analise de contetidos publicos. No nosso caso, observamos as Nanoaulas
publicadas no TikTok, e observando as estratégias dos proprios criadores de
conteudo para compreender o contexto de produgio dessas Nanoaulas, bem
como os fatores que promovem maior intera¢do e engajamento do publico.

5. Contexto da Globalizagdo e A netnografia ¢ um método ideal para entender os fendmenos sociais e

Produgdo de Conhecimento culturais emergentes nos ecossistemas digitais, moldados pela globalizagdo

Digital e pelo capitalismo. O TikTok, como um ecossistema global de videos curtos,
cria um espago de disseminacdo cultural onde a educacdo se adapta aos
novos tempos. A pesquisa sobre Nanoaulas no TikTok permite, assim,
analisar como o conteudo educacional se transforma ao ser mediado pela
tecnologia e pela logica da plataforma, incorporando elementos de
performatividade, interatividade e acessibilidade.

6. Flexibilidade e A netnografia se configura como um método particularmente adequado para
adaptabilidade investigar a complexidade e as rapidas transformagoes da realidade social
contemporanea, devido a sua flexibilidade e capacidade de adaptagdo ao
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contexto ¢ a inovagdo. Distante das abordagens cientificas tradicionais,
destaca-se por sua habilidade em responder a fendmenos emergentes,
mantendo-se em constante atualizagdo. A combina¢do de sua flexibilidade
com os avangos tecnoldgicos possibilita a netnografia uma continua
renovagao e reinvengao a cada aplicacao.

Fonte: Serra (2024)

8.5 CURADORIA DA FOLIA: COMO AS VOZES FORAM ESCOLHIDAS NA PRACA
DIGITAL

Como j4 anunciado anteriormente, optamos por duas areas de conhecimento que envolvem trés
disciplinas do Ensino Médio. A fim de alcangarmos os objetivos estabelecidos nesta pesquisa,
foram feitas analises de Nanoaulas ministradas por professores e postadas na Rede Social
Digital TikTok, nas disciplinas de LI, LP e Historia, um género emergente que pode se tornar
um valioso instrumento de apoio ao processo de ensino e aprendizagem das disciplinas em
questao, utilizando critérios como criatividade, colaboracao e autonomia. Além disso, busca-se
avaliar aspectos como motivagdo, satisfagao e engajamento dos sujeitos envolvidos.

A selegao do corpus foi feita em consonancia com os objetivos da nossa pesquisa. O
nosso corpus consta de gravagdes de videos de professores que gravaram suas proprias
Nanoaulas na Rede Social Digital TikTok em aulas de LI, LP e Histéria. Para selecionar o
corpus de dados, contamos com a hashtag (#) como uma ferramenta metodoldgica para selegao
de dados.

As hashtags desempenham um papel importante nas redes sociais digitais enquanto
mecanismo de busca e categorizagdo de conteudos. Embora inicialmente tenham surgido como
uma maneira simples de marcar topicos e facilitar a busca por contetidos relacionados, elas se
tornaram um instrumento bastante utilizado para a descoberta de informagdes, a formacao de
comunidades e a ampliagdo do alcance de publicagoes.

Quando um usudrio clica em uma hashtag ou a pesquisa no campo de busca de uma
plataforma, ele se conecta diretamente a um fluxo de contetidos que envolvem aquele termo
especifico. Portanto, hashtags se tornam uma espécie de motor de busca interno das redes
sociais digitais permitindo que as pessoas encontrem postagens, videos, imagens e até
discussdes relacionadas a um assunto de interesse, sem precisar recorrer a buscas externas,
como no Google, por exemplo. Segundo Jackson e Foucault-Welles (2015) essa ¢ uma pratica
comum na pesquisa online, que permite a selecdo de um corpus intencional, ou seja, nos nosso

caso, aulas de Inglés, de Portugués e de Historia no TikTok.
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Para tanto, primeiramente, identificamos as principais hashtags no TikTok relacionadas
as aulas online de LP, LI e historia na referida Rede Social Digital. As hashtags nos proveram
com informagdes sobre o nimero de visualizagdes ¢ aderéncia a essas Nanoaulas, nos
fornecendo subsidios suficientes para escolher os videos que melhor se identificaram com a

nossa pesquisa. Algumas das Hashtags por n6s utilizados podem ser vistas no grafico abaixo:

Grafico 3 - Hashtags sobre Aderéncia e Visualizacdes de Nanoaulas no TikTok

Hashtags utilizados para informagdes sobre
aderéncia a Nanoaulas no TikTok

Namero de vizualizagées

#onlineclass
4,5 bilhdes de vizualizagoes

149,8M [l #onlineschool

520,5 milhdes de vizualizagoes

B #onlineclasses
149,8 milhdes de vizualizagées

| #onlinelearning
137,5 milhées de vizualizagoes

Fonte: Serra (2024)

Conforme evidenciado por esses numeros, todas as hashtags geraram niveis
extremamente altos de engajamento, confirmando que o topico ¢ realmente muito popular na
Rede Social Digital TikTok. Outras hashtags, muito relevantes para a nossa pesquisa, foram:
#Englishteachersonline, #Professoresdelinguaportuguesaonline #Professoresdehistoriaonline
#auladehistoria  #historiaonline  #auladehistoria ~ #auladeingles  #auladeportugues
#auladelinguainglesa #auladelinguaportuguesa. Analisamos microvideos de Nanoaulas
populares compativeis com nossa pesquisa, identificados por meio das hashtags
#auladehistoria, #auladeingles e #auladeportugues. A partir desse mapeamento, selecionamos
as trés aulas que compdem o nosso corpus de andlise.

Destacamos que o estudo aprofundado da transmuta¢do de género aliado a novas
tecnologias digitais associado a Rede Social Digital TikTok, foi de fundamental importancia
para a construgdo e para a andlise do nosso corpus, feitas a luz das Teorias dos Géneros e da
Carnavalizacao, em Bakhtin, e da Multimodalidade.

A pesquisa, de carater publico, foi desenvolvida por meio de Nanoaulas no 7ik7ok e

abrangeu as seguintes etapas/estratégias de acdo: (i) pesquisa de Nanoaulas de aulas de LP, LI
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e Historia na Rede Social Digital 7ikTok, (i) selecdo das Nanoaulas; (iii) analise do corpus das
Nanoaulas com base nas categorias escolhidas: Teoria dos Géneros, Carnavalizagdo e
Multimodalidade na Semiotica Social; (iv) apresentagdo dos resultados; (v) consideracdes
finais.

Justificam-se as estratégias de agao citadas pela necessidade de construcao da pesquisa
ter sido realizada no meio digital em que a aprendizagem ativa e o protagonismo se coadunam
com a perspectiva dialdgica trazida nas obras de Bakhtin, que inspiram a nossa pratica
académico-cientifica, e as categorias de andlise em torno dos Géneros, da Carnavalizagdo e da
Multimodalidade na Semidtica Social; para a devida compreensao das teorias € o atingimento
dos objetivos especificos. Em seguida, os dados foram registrados a partir das analises dos
microvideos de Nanoaulas, acompanhados de suas respectivas transcrigdes, segundo as

categorias de analise estabelecidas e sobre as quais falaremos a seguir.

8.6 NANOAULAS EM FOCO: HISTORIA, LINGUA INGLESA E LINGUA
PORTUGUESA NO TIKTOK

O nosso corpus consta de trés Nanoaulas: uma de Historia , uma de LI e outra de LP.
Para fins da nossa tese estabelecemos as seguintes categorias de andlises a partir dos nossos
objetivos: (i) Géneros discursivos em Bakhtin: Investigar a transmutagdo do Género Aula para
o género emergente Nanoaula na Rede Social Digital TikTok. (i1) Carnavalizagdo: Descrever
as categorias da Carnavalizacdo bakhtiniana: riso, coroac¢dao/ destronamento, inversao
hierarquica do professor no Género Discursivo Nanoaula; (iii) Semidtica Social: Apresentar os
elementos multimodais do Género Discursivo Nanoaula na rede social digital TikTok, sob a
oOtica da Semidtica Social.

Sobre a transmutag¢do do género aula no 7ikTok, as categorias referem-se aos estilos e
formatos de ensino no TikTok, ao impacto da brevidade didatica, a emergéncia de novos géneros
e hibridismo, ao papel do educador no TikTok, a estética da Nanoaula, a Nanoaula e a inclusdo
de novos saberes

No que concerne a Carnavalizacdo, descreveremos como as categorias do riso, do
destronamento, da coroacdo e da inversdo hierarquica se aplicam ao professor e nos videos das
Nanoaulas gravadas para o TikTok.

A multimodalidade, apresentada sob a perspectiva da Semidtica Social, oferece-nos
instrumentos tedricos e metodologicos para a analise do género discursivo Nanoaula na Rede

Social Digital TikTok. As tecnologias semidticas disponibilizadas nas Nanoaulas no
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ecossistema TikTok proporcionam aos usuarios ambientes ricos em recursos multimodais, tais
como a posi¢do do professor em relagdo a camera, o uso de cores vibrantes ou neutras, efeitos
luminosos aplicados a letras e imagens, entre outros. Esses elementos sdo estrategicamente
selecionados para criar, encenar ¢ administrar significados de forma intencional.

Nossa pesquisa abrange tanto os recursos semioticos presentes na superficie ou na tela
das Nanoaulas selecionadas na Rede Social Digital TikTok quanto os espagos de possibilidades
e as restricoes desses ambientes tecnologicamente desenhados, além das acdes semidticas que

eles viabilizam.
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9 FESTA NA PRACA PUBLICA: A CELEBRACAO DA NANOAULA NO TIKTOK

As nossas analises serdo majoritariamente feitas a luz de Bakhtin e da Semiotica Social.
A andlise do corpus, dentro da perspectiva bakhtiniana, refere-se ao estudo das produgdes
linguisticas e discursivas em seus contextos sociais, historicos e culturais, focando
especialmente nas interagdes e nos didlogos que emergem entre os diversos enunciados. Para
Bakhtin e o Circulo, a linguagem ndo ¢ um sistema fechado ou abstrato, mas um campo de
tensoes e relagdes, onde os enunciados se constroem a partir de uma multiplicidade de vozes e
pontos de vista, em constante interacao.

Considerando que a teoria bakhtiniana estabelece o dialogismo como principio
fundamental para a compreensdo da linguagem em sua natureza dinamica e relacional, todo
enunciado ¢ concebido como uma resposta a outros, inserido em um fluxo continuo de vozes,
no qual diferentes perspectivas e intencdes se entrelacam e se constroem mutuamente. Essa
abordagem amplia a andlise discursiva para além do conteudo linguistico, incorporando as
relagdes de poder, a ideologia e a polifonia, isto €, a multiplicidade de vozes que atravessam o
discurso. Nesse sentido, o corpus ¢ entendido como um espago de interagdo e negociagao de
significados, evidenciando a dimensao dialogica da linguagem. A analise do corpus, a luz das
ideias de Bakhtin, deve, portanto, investigar as condi¢des sociais € historicas que moldam os
enunciados, as formas de interagdo entre os falantes e as multiplas vozes que compdem o
discurso.

Neste capitulo da nossa tese, com base nos videos de Nanoaulas coletados na Rede
Social Digital TikTok, analisamos trés Nanoaulas, cada uma correspondente a uma das
disciplinas selecionadas: Historia, Lingua Inglesa (LI) e Lingua Portuguesa (LP). Apods
apresentacao e contextualizagao do corpus, discutiremos os resultados obtidos ¢ finalizaremos
com as consideragoes finais. As nossas analises serdo dos videos das Nanoaulas. As
imagens/prints servirdo apenas para fins de visualizagdo. Os microvideos das Nanoaulas no
TikTok poderao ser acessados através dos links disponibilizados no corpo da tese.

Nosso problema de pesquisa €: Quais as diferencas entre uma Nanoaula ministrada na
Rede Social Digital 7ikTok e uma aula presencial, ou “tradicional" e quais impactos os videos
curtos e a Nanoaprendizagem trazem para o ensino e para a aprendizagem? Partimos da
hipotese de que o Género Nanoaula na Rede Social Digital 7ik Tok ¢ um género transmutado
que, através de microvideos de até sessenta segundos, promove a Nanoaprendizagem ativa e
eficaz atendendo as necessidades dos alunos do século XXI. Assim posto, passaremos para

nossos objetivos geral e especificos que podem ser vistos no Quadro 11.
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Quadro 11 - Objetivo geral e objetivos especificos

Objetivo geral

Analisar o Género Discursivo Nanoaula na rede social digital TikTok, enquanto
género transmutado que favorece a nanoaprendizagem.

Objetivos especificos

(6))] Investigar a transmutacdo do Género Aula para o género emergente

(ii1)

Nanoaula;
Apresentar os elementos multimodais do Género Discursivo Nanoaula na
rede social digital TikTok, sob a otica da Semiotica Social

Nanoaula na Rede Social Digital TikTok

(i1) Descrever as categorias da Carnavalizacdo bakhtiniana: riso, coroagio/
destronamento, inversdo hierarquica do professor no Género Discursivo

Fonte: Serra (2021)

Com base nas escolhas realizadas para o corpus analisado, elaboramos uma tabela que

organiza e apresenta, de forma sistematica, os elementos abordados em cada andlise,

considerando as categorias selecionadas e a fundamentagdo teorica adotada. Gostariamos de

observar que, ao seguirmos a ADD, as nossas analises ndo serdo exatamente idénticas. Elas

podem ter caracteristicas singulares relacionadas a cada Nanoaula.

Nanoaula escolhida

1 Chica da Silva sem
Novela (Historia )

2 Por que eles fazem
isso? (Lingua inglesa)

3 Regeéncia Verbal
(Lingua Portuguesa)

Perfil do TikTok

Daniele Andrade
https://www.tiktok.com
/@dani_dasp

Teacher Elza
https://www.tiktok.com

Link da Nanoaula

https://www.tiktok.com/@d
ani dasp/video/6962155863
922511110

https://www.tiktok.com/@te
acherelza/video/740600283

/@teacherelza

Simone Porfiria
https://www.tiktok.com
/@simoneporfiria

6275776774

https://www.tiktok.com/@si
moneporfiria/video/723205
5503940062470

Quadro 12 - Organizacao da analise do corpus Nanoaulas

Categorias de Analise do
corpus

1 Transmutac¢do dos Género
Discursivos em Bakhtin:

1.1 Conteudo tematico

1.2 Construgao
composicional

1.3 estilo

2 Teoria da Carnavalizagao
em Bakhtin:

2.1 Riso

2.2 Destronamento

2.3 Coroagao

2.4 Inversao hierarquica

3. Multimodalidade


https://www.tiktok.com/@dani_dasp/video/6962155863922511110
https://www.tiktok.com/@dani_dasp/video/6962155863922511110
https://www.tiktok.com/@dani_dasp/video/6962155863922511110
https://www.tiktok.com/@teacherelza
https://www.tiktok.com/@teacherelza
https://www.tiktok.com/@teacherelza/video/7406002836275776774
https://www.tiktok.com/@teacherelza/video/7406002836275776774
https://www.tiktok.com/@teacherelza/video/7406002836275776774
https://www.tiktok.com/@simoneporfiria
https://www.tiktok.com/@simoneporfiria
https://www.tiktok.com/@simoneporfiria/video/7232055503940062470
https://www.tiktok.com/@simoneporfiria/video/7232055503940062470
https://www.tiktok.com/@simoneporfiria/video/7232055503940062470
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9.1 CONTEXTO 1: AULA DE HISTORIA

Contexto 1: Aula de Historia

A Nanoaula analisada é da professora de Historia e TikToker, Daniela Andrade, que possui
46,3k seguidores ¢ 925,8k curtidas. O microvideo tem a duracdo de 59 segundos ¢ ¢ intitulado "Chica
da Silva sem novela". O objetivo da aula ¢ apresentar Chica da Silva, personagem controversa da
Histoéria do Brasil, de modo ludico e aparentemente mais realista, em uma tentativa de desmistificar
algumas 'verdades' de como a maioria dos fatos da historia sdo ensinados na escola e, algumas vezes

pelo cinema, pela televisdo e por outras midias.

Com o objetivo de oferecer uma compreensdo mais detalhada e acessivel do conteudo
da Nanoaula analisada, optamos pela inser¢io da livre transcricio® do video no Quadro 13
visando indicar os elementos linguisticos € nao linguisticos presentes no discurso. A transcrigao
permite a analise de aspectos verbais e nao verbais, como entonagdes, pausas € énfases, que

influenciam diretamente a interpretacao do contetudo.

Quadro 13 - Transcri¢do da Nanoaula Chica da Silva sem novela

Vamos falar sobre a Chica da Silva! S6 que vocé tem que esquecer tudo o que vocé viu no filme e na novela,
ta? Eu sinto muito em desapontar vocés, mas a Chica ndo era a depravada promiscua que ganhou a liberdade
no Xerecard'®. Outra coisa que ela ndo era é essa psicopata cruel, que um dia teria, por exemplo, mandado
arrancar os dentes de uma escrava porque ela estava sorrindo muito para o marido dela. Isso, na verdade,
acontecia, ta, gente? Mas quem fazia era a Sinha Branca. A real € que a Chica da Silva, ao contrario de mim na
pandemia, teve um relacionamento estavel com o contratador de Diamantes. Eles ficaram 16 anos juntos,
tiveram 13 filhos. Essa ndo foi uma sutil propaganda do PT. Eles realmente tiveram 13 filhos, mas se vocé
quiser, pode (som de beijo estalado). Para circular no meio da elite, a Chica teve que se embranquecer e se
enquadrar nos padrdes que essa elite propunha. Se hoje em dia uma pessoa preta, pra chegar no mesmo lugar
da pessoa branca, tem que ser duas, trés vezes melhor diante da sociedade, vocés imaginam no século XVIII?
O padrio moral feminino imposto por essa elite era rigido? Ser promiscua, estava fora de cogita¢do, né? Prepara
a pipoca que hoje tem live!

Fonte: Serra (2021) baseado em Andrade

A escolha da Nanoaula ‘Chica da Silva sem novela’ se justifica pela relevancia do tema
no contexto das lutas antirracistas, da defesa dos direitos da populagdo negra e das minorias,
além de sua importancia para a revisdo critica da Historia do Brasil. Chica da Silva,

frequentemente retratada de forma estereotipada e romantizada, ¢ uma personagem controversa

9 Pelo quantitativo de paginas optamos pela livre transcrigdo ao invés de transcri¢des caracterizadas pelo projeto
NURC.

100 termo "xerecard" também pode ser usado para se referir a uma mulher que obtém o que deseja por meio de
favores sexuais. O nome ¢ uma combinacao das palavras "xereca", um apelido para o 6rgdo sexual feminino, e
"Mastercard", uma marca de cartdo de crédito e débito. Originalmente, no entanto, Xerecard o ¢ uma plataforma
de jogos online que oferece uma variedade de jogos de cassino, como blackjack e poker. A plataforma promete
uma experiéncia de jogo segura, emocionante e acolhe todos os tipos de jogadores, desde os novatos até os mais
experientes.


https://www.tiktok.com/@simoneporfiria/video/7232055503940062470
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cuja trajetoria permite reflexdes sobre as relagdes raciais, a estrutura social da época e os
dilemas da negritude e da branquitude. Na Nanoaula, a professora Daniela apresenta uma
abordagem que desconstroi os mitos e revela uma Chica da Silva mais real e humana,
aproximando-a das mulheres negras da nossa sociedade. Essa perspectiva resgata a
complexidade da personagem histérica e contribui para um debate mais profundo sobre a
invisibilidade e os desafios enfrentados por mulheres negras ao longo dos séculos, tanto no
Brasil quanto no mundo

Antes de iniciarmos as nossas analises consideramos importante examinar de forma

panoramica o perfil da professora Daniela Andrade, conforme a Figura 20.
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Figura 20 - Perfil da professora Daniela Andrade no TikTok

dani_dasp Daniele Andrade
2, Seguindo Mensagem >

1092 Seguindo 43.2K Seguidores 935.8K Curtidas

A Unica monarquia que aceitamos aqui € aquela onde Britney Spears € a rainha

R .
gmbranquecimento
da Chica da silva

Chica da Silva se

novela.

Chica da Silva oo

' A separacdo de
| Racismo. bt

Chica da Silvae o
Contratador

D 6753
NUDE DA 1A
A \ITORIA??

Prefeito de Itajai (SC)
quer tratar covid-19
com aplicagao retal de
0zonio

Por UL
4 de agostn de 2020

Fonte: Serra (2024) baseado em Andrade

No Quadro 14 € possivel visualizar aspectos de suas Nanoaulas, incluindo a Nanoaula

‘Chica da Silva sem novela’, que analisaremos neste capitulo:


https://www.tiktok.com/@dani_dasp
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Quadro 14 - A criticidade na escolha dos temas e seu impacto educacional

A criticidade na escolha dos temas Impacto educacional

1. Recomendagdes de livros sobre a Ditadura Militar: 1.1 Amplia a visdo dos alunos sobre o tema
um convite a reflexdo critica 1.2 Estimula o pensamento critico

1.3Incentiva o debate sobre memoria e justica

historica
2. A Historia além dos fatos: questionando a 2.1 Rompe com a visdo positivista da Historia,
construgdo do conhecimento historico 2.2 Introduz o conceito de Historia como narrativa,

2.3 Cria autonomia intelectual nos estudantes,

3. Historia e Cultura Digital: um novo espago de 3.1 Reconhecimento da Historia como um campo de
disputa narrativa batalha digital,
3.2 Aproximagdo do ensino de Historia ao universo
dos alunos

3.3 Desenvolvimento do letramento historico

4. O carater carnavalesco da critica 4.1 Uso do humor e da ironia
4.2 Desconstru¢do da imagem oficial do governo,

4.3 Aproximagao do publico

5. A polifonia e a disputa de discursos na Historia 5.1 O discurso oficial do governo
5.2 O discurso alternativo, promovido por

historiadores, professores e intelectuais

Fonte: Serra (2025)

Em uma réapida analise dos contetidos das Nanoaulas da professora Daniela percebemos
o carater critico das suas exposicoes. Além de relatar fatos, seus videos exploram temas
historicamente controversos, recomendam leituras sobre periodos sensiveis e enfatizam a
construcdo social do conhecimento historico. Essa postura informa e convida os alunos a
questionar narrativas estabelecidas, promovendo, assim, uma visdo mais analitica e
participativa da Historia.

Por exemplo, ao recomendar livros sobre a Ditadura Militar no Brasil, a professora
mostra a sua preocupacao em oferecer uma perspectiva historiografica mais ampla e diversa a
fim de incentivar os alunos a irem além do contetido convencional dos livros didéticos. Essa

escolha, com um forte viés critico, estimula a andlise de multiplas fontes e perspectivas,
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promove debates sobre memoria e justica historica e incentiva reflexdes sobre os impactos
desse periodo na sociedade atual. Dessa forma, as Nanoaulas informam, incitam um
posicionamento critico, levam os alunos a questionar discursos oficiais ¢ a refletir sobre as
consequéncias politicas e sociais das narrativas historicas.

A presenca de temas como "O que os livros de Historia ndo contam?" indica a intengao
da professora Daniela de problematizar a sele¢do de informagdes e a forma como a historia ¢
narrada. Esse titulo, por si so, carrega criticidade e sugere a existéncia de lacunas ou
intencionalidades nas narrativas oficiais e consequentemente promove a reflexdo sobre a
constru¢do do conhecimento histérico. Deste modo, fica claro o rompimento com a visao
positivista da Historia, ressalta-se que o conhecimento histérico ndo ¢ neutro, mas sim
estruturado a partir de perspectivas politicas e culturais. Além disso, a Historia ¢ apresentada
como narrativa em que o historiador relata fatos, os interpreta e os organiza subjetivamente.
Esse processo favorece o desenvolvimento da autonomia intelectual dos estudantes, incentiva-
os a buscar fontes alternativas e a confrontar diferentes versoes da historia.

Outro aspecto relevante € a intersecao entre Historia e Cultura Digital. A professora
Daniela parece compreender, com clareza, que o TikTok e outras redes sociais digitais se
tornaram espacos de producao e disputa de narrativas historicas e incorpora essa percep¢ao em
sua analise sobre a influéncia das plataformas digitais na forma como os jovens aprendem e se
relacionam com o passado. Esse enfoque explicita a Historia como um campo de disputa no
ambiente digital, em que discursos sobre o passado sdo constantemente questionados,
distorcidos ou ressignificados, a exemplo de Chica da Silva. Além disso, ela aproxima o ensino
da disciplina ao universo dos estudantes ao empregar linguagens e formatos faceis de
compreender que tornam o aprendizado mais envolvente e significativo para os alunos. Essa
abordagem também favorece o desenvolvimento do letramento historico, capacitando os alunos
a identificar manipulagdes e distor¢des das narrativas historicas nas redes sociais digitais. Dessa
maneira, a atuacao da professora Daniela contribui para a formagdo de cidaddos criticos e
capazes de avaliar de maneira reflexiva as narrativas que circulam no meio digital.

Elementos carnavalescos sdo facilmente identificaveis no perfil da professora Daniela.
No seu perfil, encontramos varias estratégias discursivas e estéticas que dialogam diretamente
com o conceito de Carnavalizagdo, formulado por Bakhtin (2010), a exemplo das duas Gltimas
cenas da Figura 20, na critica ao governo Bolsonaro (2018-2022), que se manifesta por meio
de estratégias tipicas do discurso carnavalesco.

O uso do humor e da ironia, por exemplo, permite questionar autoridades e criar uma

atmosfera divertida em que o riso se torna instrumento de reflexdo critica. Ao ridicularizar
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figuras politicas e seus discursos oficiais, a professora Daniela desconstrdi a imagem de
seriedade associada ao governo de entdo, expondo contradi¢des e fragilidades do discurso
dominante. Esse processo de inversdo valoriza a voz popular, desafia a rigidez da retdrica
politica tradicional, e aproxima o publico de maneira mais envolvente e participativa.
Ademais, ao transformar a critica politica em experiéncia compartilhada, as Nanoaulas
afastam-se do tom dogmatico e ao transformar a critica politica em uma experiéncia
compartilhada, as Nanoaulas se distanciam de uma imposicao autoritaria e adotam um tom mais
leve e interativo. O publico deixa de ser apenas espectador e passa a participar ativamente do
processo de ressignificacdo dos discursos de poder. Dessa forma, a Carnavalizacdo nas
Nanoaulas de Daniela subverte a hierarquia discursiva tradicional, mas reforca o potencial

politico do riso como forma de contestagcdo e engajamento social.

9.1.1 Primeira categoria de analise: Géneros discursivos - transmutacio

A transmutagdo do género discursivo € um conceito central para a compreensao das
mudangas nas praticas de ensino e comunicacdo mediadas pelas redes sociais digitais. A
Nanoaula "Chica da Silva sem Novela" ¢ um claro exemplo desse processo, pois desloca o
discurso historiografico de seu contexto tradicional — seja ele académico ou escolar — e o
inscreve em uma nova configuragdo interacional, marcada pela oralidade digital, pela
multimodalidade e pela Carnavalizagao.

Os géneros discursivos sdo constituidos e modificados a partir das interagdes sociais,
sofrendo influéncia das condigdes historicas e culturais de seu contexto de origem. Nesse
panorama, a Nanoaula exemplifica um processo de hibridizagcdo discursiva, ao integrar
caracteristicas do género expositivo-académico, do discurso historiografico e dos elementos de
entretenimento digital caracteristicos das plataformas de videos curtos, como o TikTok.

A andlise da transmutagdo do género discursivo na Nanoaula “Chica da Silva sem
Novela”, fundamentada na teoria bakhtiniana, explora como o género historico-académico se
reconfigura ao ser adaptado a dindmica das redes sociais digitais. A transmutagdo do género
discursivo ocorre quando um género consolidado se adapta a um novo suporte ou contexto
comunicativo, sofrendo modificacdes estruturais, estilisticas e funcionais. No caso da Nanoaula
em analise, a mudanga ocorre em diferentes niveis.

O primeiro nivel ¢ a interacdo com a cultura digital. A aula tradicional, tanto no
contexto escolar quanto no ambiente universitdrio, estrutura-se a partir de um esquema

comunicacional relativamente estavel, em que o professor assume o papel central na exposi¢ao
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de conteudos, enquanto a audiéncia, majoritariamente passiva, recebe as informagoes.
Fundamentado na oralidade formal e na linearidade argumentativa, esse modelo pedagogico
contrasta com a légica comunicativa do TikTok, interface que favorece o engajamento do
publico por meio da interatividade e da fragmentagao discursiva.

No ambito da Nanoaula, a adaptagdo para o ambiente digital instaura uma ruptura em
relacdo a estrutura tradicional do ensino ao incorporar uma multiplicidade de recursos
multimodais. Destacam-se, nesse formato: (i) O uso intensificado de expressoes faciais, que
amplificam o impacto comunicativo; (i) A implementacdo de pausas estratégicas e variagoes
de entonacdo, utilizadas tanto para enfatizar pontos-chave quanto para gerar efeitos
humoristicos;  (ii1) A intertextualidade com a cultura pop e a referéncia a eventos
contemporaneos, elementos que promovem maior proximidade com o publico; (iv) A adogao
de cortes rapidos e transi¢des dinamicas, caracteristicas que imprimem a narrativa a velocidade
tipica dos conteudos do TikTok. Esses aspectos conferem a Nanoaula um carater integrado ao
ecossistema da cultura digital, aproximando-a dos géneros midiaticos e do discurso humoristico
sem comprometer a seriedade da informacao histérica veiculada.

O segundo nivel ¢ a hibridizag¢ao discursiva A fusao de diferentes discursos dentro de
um mesmo enunciado ¢ um trago relevante da transmutacao do género. No video em questao,
observa-se a combinagao de trés registros distintos: (i) O discurso historiografico — baseado em
fatos historicos, o video busca desmistificar narrativas sobre Chica da Silva, refutando versoes
ficcionais amplamente disseminadas; (ii) O discurso pedagdgico — Ha uma intencao didatica
evidente, pois a TikToker se posiciona como uma mediadora do conhecimento historico; (iii) O
uso de recursos humoristicos e performaticos, aliados a ironia, ao exagero e as referéncias
culturais, contribui para tornar a exposi¢ao mais dinamica e interativa, estabelecendo conexoes
com as praticas comunicativas caracteristicas da cultura digital. O terceiro nivel ¢ composto
pela oralidade e pela performatividade. A transmutacdo do género aula de Historia para
Nanoaula de Historia envolve uma mudancga estrutural na forma como o conhecimento ¢
repassado. Esse processo ndo se limita a adaptagdo do contetido ao formato digital, mas altera
profundamente a interacdo discursiva, incorporando elementos de oralidade e performatividade
que diferem do modelo tradicional de ensino. Na Nanoaula, a performatividade se expressa por
meio de estratégias discursivas especificas. A alternancia de ritmos discursivos, como
aceleragdes e pausas, cria tensdo e facilita a assimilacdo da informacdo. Expressdes faciais
reforcam a intencionalidade do enunciado, enquanto variacdes na entonagdo segmentam e

enfatizam aspectos essenciais do discurso. Conforme aponta Marcuschi (2008), os géneros
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textuais emergentes no contexto digital promovem novas formas de interacdo discursiva, que
incorporam caracteristicas hibridas da oralidade e da escrita.

Outro fator importante € a interacdo com o publico. Expressdes como "Prepara a pipoca
que hoje tem live!" estabelecem um vinculo comunicacional e tornam a experiéncia mais
préxima de uma conversa cotidiana. Guimaraes, Brisolara e Sobral (2020) observam que os
géneros discursivos digitais incorporam marcas da oralidade, tornando a comunica¢do mais
flexivel e acessivel. Rojo (2013) acrescenta que os multiletramentos exigem novas
competéncias interpretativas, e a transmutacdo dos géneros nas redes sociais reflete essas
exigéncias educacionais € comunicacionais.

A TikToker utiliza estratégias discursivas que intensificam o impacto do conteudo, como
a quebra de expectativas, exemplificada na desconstru¢do da imagem popular de Chica da Silva.
A associacdo entre fatos historicos e referéncias contemporaneas, como a alusao a quantidade
de filhos do casal e conexdes com a politica brasileira, bem como o uso de expressoes
coloquiais, aproximam o discurso da experiéncia cotidiana do espectador. Esses elementos
atestam a influéncia da oralidade na composi¢ao do género discursivo digital, que aponta a
flexibilizagao dos géneros na era digital como um fenomeno que transforma suas fungdes e suas
formas de circulagao.

A linguagem tem um carater essencialmente interativo e dialdgico, que se intensifica no
ambiente digital. Nesse contexto, o papel do professor ultrapassa a mera transmissdo de
conhecimento e estimula a participagdo ativa dos alunos, o que transforma a experiéncia de
aprendizagem. Nos espagos digitais, os géneros discursivos passam por ressignificagcdes
estruturais e funcionais, o que amplia as possibilidades de envolvimento e engajamento dos
participantes. A polifonia se manifesta nesse contexto por meio da justaposicao de diferentes
vozes sobre Chica da Silva. Ao apresentar perspectivas divergentes sobre a personagem
historica, a Nanoaula reafirma o carater dialogico do discurso e promove uma intertextualidade
que questiona versoes consolidadas da histéria. Essa dinamica acompanha a continua
transmutacao dos géneros discursivos na cultura digital, impulsionada pela adaptagdo de textos
tradicionais a novos formatos e suportes comunicacionais.

A transmutacdo da aula de Historia para a Nanoaula constitui mais do que uma simples
adaptacdo técnica; trata-se de uma redefinicio dos modos de ensinar e aprender. O
conhecimento histérico se reinventa em um formato mais interativo e dialdgico em que a
performatividade se torna um elemento estruturante do discurso pedagogico na Nanoaula. A
Nanoaula "Chica da Silva sem Novela" exemplifica a transmutagdo do género historiografico

ao adaptar um discurso tradicionalmente associado a pesquisa académica e ao ensino formal
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para as exigéncias da comunicagdo digital. Essa transformacdo ndo se restringe a forma, mas
envolve a reconfiguracdo do estilo discursivo e do papel do enunciador, que assume uma
posicao hibrida entre professor, comunicador e performer. Esse processo amplia o alcance do
contetido historico e permite a revisao critica das formas como a histéria ¢ narrada e apropriada
culturalmente. A perspectiva bakhtiniana oferece um arcabougo tedrico fundamental para
compreender as dindmicas discursivas em ambientes digitais, destacando a plasticidade dos
géneros e sua continua ressignificagao.

O quarto nivel ¢ a reformulacao do género narrativo. A transmutagdo do género na era
digital representa adaptacdo significativa das formas tradicionais de narrar a historia,
especialmente quando observamos interfaces como o TikTok. Nesses espagos, o relato historico
¢ reorganizado, abandona a linearidade argumentativa tipica dos textos académicos e adota a
estrutura composta por narrativas fragmentadas e interativas. Essa mudanca nao apenas reflete
uma adaptacdo as novas tecnologias, mas também uma resposta as demandas de um publico
que busca informacgdes de maneira dinamica e envolvente.

No caso especifico da Nanoaula "Chica da Silva sem Novela", a criadora de conteudo
utiliza estratégias narrativas que ampliam o impacto e a acessibilidade do contetido histérico.
Uma dessas estratégias ¢ a quebra de expectativas, na qual se desconstroi a imagem popular de
Chica da Silva, contrastando-a com dados historicos menos conhecidos. Além disso, ha a
justaposi¢do entre fatos historicos e referéncias contemporaneas, como ao mencionar o0 numero
de filhos de Chica da Silva e relaciona-lo a contextos da politica brasileira atual. O uso de
expressoes coloquiais também ¢ evidente e aproxima o discurso da experiéncia cotidiana do
publico facilitando a identificagcdo e o engajamento.

Essas praticas podem ser compreendidas a partir dos conceitos de polifonia e
dialogismo, que enfatizam a coexisténcia de multiplas vozes em um mesmo enunciado. Na
Nanoaula em questao, a polifonia se expressa na contraposicao de diferentes narrativas sobre
Chica da Silva. A transmutac¢do dos géneros no ambiente digital demonstra a adaptacdo dos
discursos as novas midias, revelando a flexibilidade das formas discursivas e seu continuo
processo de transformacao.

Em suma, a andlise da Nanoaula "Chica da Silva sem Novela" exemplifica como a
transmutacdo do género aula nas interfaces digitais pode enriquecer a disseminacdo do
conhecimento historico, a0 mesmo tempo em que desafia e expande as convengdes narrativas
tradicionais. A perspectiva bakhtiniana oferece um referencial tedrico consistente para
compreender essas dindmicas discursivas em ambientes digitais, destacando a importancia de

narrativas mais inclusivas e dialogais
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9.1.1.1 Primeiro elemento constitutivo do género: Conteudo Tematico

J& na introdugdo do video, a professora informa aos alunos que abordara a tematica de
Chica da Silva e ressalta a necessidade de desconsiderar o filme e a novela, que muitas vezes
sdo utilizados por estudantes, em detrimento de uma pesquisa investigativa e do
desenvolvimento do pensamento critico. O convite aos alunos ¢ apresentado com uma
entonacao de voz bastante alta e grave, acompanhada de gestos expressivos e contragdes faciais
deliberadas que se prolongarao ao longo da Nanoaula.

No discurso da professora, o contetdo teméatico se configura como um sistema peculiar
e complexo, que busca dialogar com as condi¢des socioculturais e histéricas do momento
contemporaneo, a0 mesmo tempo em que estabelece uma ponte critica com o contexto do
século XVIII. O conteudo tematico da Nanoaula "Chica da Silva sem novela" pode ser definido
como o conjunto de ideias e informagdes que estruturam o discurso e que se conectam a
questdes historicas e socioculturais relevantes, abordadas de maneira critica e contextualizada.
Essa configuragdo abrange tanto os elementos historicos da trajetoria de Chica da Silva quanto
as ressonancias contemporaneas que emergem no discurso da professora. Ele centra-se na
desconstru¢do de narrativas hegemonicas e distorcidas sobre Chica da Silva, amplamente
disseminadas por meios mididticos, como o cinema ¢ a televisdo. A professora destaca, por
exemplo, a representacao da personagem como uma mulher promiscua ou cruel, figuras que
serviram a cultura popular, mas que pouco dialogam com a complexidade historica de sua
trajetoria. Esses esteredtipos sao revisados com base em uma abordagem critica e em evidéncias
historicas, que revelam Chica da Silva como uma mulher negra que resistiu € negociou espagos
de poder em uma sociedade profundamente marcada por hierarquias coloniais € raciais.

Além disso, o discurso problematiza como essas representacdes mididticas refletem e
perpetuam desigualdades estruturais que ainda afetam as pessoas negras. Assim, o conteido
tematico ndo se limita a reconstituir fatos historicos, mas também articula reflexdes sobre
racismo estrutural, padrdes de comportamento impostos as mulheres negras e as dificuldades
enfrentadas por elas para acessar espacos de prestigio social.

E mister salientar que o contetido temético ndo se refere simplesmente ao assunto
tratado, mas compreende as multiplas atribui¢des de sentido e os diferentes recortes possiveis
que se aplicam a um dado género discursivo. Poderiamos dizer que, na Nanoaula, o conteudo
tematico € composto por: (i) A revisdo critica das narrativas historicas e midiaticas sobre Chica

da Silva; (ii) A apresentacdo de dados histéricos, como o relacionamento estavel de 16 anos
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com o contratador de diamantes e a criagdo de 13 filhos; (iii) A problematiza¢do do
embranquecimento e das adaptagdes as normas da elite colonial para ascender socialmente.

O conteudo tematico, portanto, ultrapassa a mera descri¢ao de fatos historicos e cria um
dialogo ativo entre o passado e o presente. Ao destacar a resiliéncia e as estratégias de adaptacao
de Chica da Silva, o discurso chama a atengao para a continuidade das estruturas de opressao e
desigualdade na sociedade brasileira. Esse enfoque transforma a Nanoaula em um espaco de
resisténcia discursiva, no qual a historia de Chica da Silva ¢ ressignificada como um ponto de
partida para a reflexao critica sobre as dindmicas raciais e sociais do Brasil contemporaneo.

Nas primeiras cenas do video (Figura 21) e desde a abertura, vé-se na imagem de fundo
e em preto e branco, a atriz Zezé Mota que protagonizou o filme Chica da Silva, baseado no
livro homonimo de Jodo Felicio dos Santos em 1976. Observe que o olhar da professora ¢ de
reprovagao ou desacordo com aquilo que relata o filme justificando a sua fala na abertura, “vocé

tem que esquecer tudo o que vocé€ viu no filme e na novela, ta?".

Figura 21 - Abertura do video Chica da Silva sem novela
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Fonte: Serra (2021) baseado em Andrade

A significagdo, enquanto aparato técnico, ¢ visivel nas escolhas lexicais e no uso de
multimodalidades, como o tom irdnico, as imagens intercaladas e os recursos visuais (como
textos sobrepostos). Esses elementos funcionam como instrumentos para realizar o tema,
permitindo que o discurso seja ndo apenas informativo, mas também critico e provocativo, e
que estimule o didlogo entre o passado e o presente.

O tema da resisténcia e da adaptacdo de Chica da Silva as estruturas sociais da elite
colonial ¢ apresentado como reagdo da consciéncia histérica em devir ao ser em devir. Nesse
sentido, a professora utiliza o discurso para articular a relevancia do passado de Chica da Silva

com as questdes contemporaneas, como o racismo estrutural e as exigéncias impostas as
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pessoas negras para se inserirem em espagos de prestigio. Essa articulagdo evidencia a relagdo
dialégica do discurso, que, segundo Bakhtin, se d4 pela interacdo entre vozes que trazem
significados e temas interligados'?!.

Importante ressaltar que o tema central da Nanoaula intitulada “Chica da Silva sem
novela” € a desconstrug¢do de narrativas historicas hegemodnicas que, recorrendo a recursos
midiaticos como o cinema e a televisdo, retrataram, de forma distorcida, a figura histoérica de
Chica da Silva. Tal desconstru¢do ocorre em um duplo movimento discursivo: por um lado, a
professora propde uma releitura critica das representacdes consagradas pela cultura popular;
por outro, articula essas leituras com questdes socioculturais contemporaneas, como o raciSmo
estrutural e as barreiras historicas enfrentadas por pessoas negras na ascensao social.

Ao situar Chica da Silva como uma figura complexa, a professora destaca sua condi¢cao
como mulher negra que negociou espacos de poder em uma sociedade colonial profundamente
hierarquizada. Essa abordagem ultrapassa a mera descri¢ao factual e constroi um didlogo entre
o contexto historico do século XVIII e as dinamicas de poder e opressao que ainda permeiam a
sociedade contemporanea. O tema assume, assim, uma fun¢ao de resisténcia discursiva, na qual
a historia de Chica da Silva € ressignificada como um ponto de partida para reflexdes sobre as
desigualdades sociais e raciais no Brasil.

Por outro lado, o tema se ancora em uma relativa estabilidade de significacao, essencial
para evitar a perda de sentido no discurso. No caso da aula, a estabilidade reside na narrativa
historica sobre Chica da Silva, enquanto a dindmica emerge na forma como essa narrativa €
interpretada e ressignificada em funcao do contexto atual. Assim, a abordagem da professora
exemplifica o carater dialdégico do discurso historico, que, conforme Bakhtin, nunca ¢ neutro,

mas sempre responde a outros discursos, a0 mesmo tempo em que os transforma.

101 Spbre 0 tema, Volochinov (2017) nos diz que se trata de um sistema dindmico e complexo de signos, que se
ajusta as condigdes especificas de determinado momento histérico. O tema representa a resposta da consciéncia
em transformagdo ao mundo em constante mudanga, enquanto a significagdo opera como um mecanismo técnico
que possibilita sua concretizagdo. Embora ndo seja possivel estabelecer uma separagdo rigida entre ambos, pois
um ndo existe sem o outro, o tema depende de certa estabilidade na significagdo para manter sua coeréncia e
inteligibilidade.
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Figura 22 - O embranquecimento de Chica da Silva
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Fonte: Serra (2025) baseado em Andrade

9.1.1.2 Segundo elemento constitutivo do género: Construg¢do composicional

A construcdo composicional da Nanoaula "Chica da Silva sem novela" reflete a
transmutacdo dos géneros discursivos no ambiente das redes sociais digitais, no nosso caso, a
interface TikTok. A transmutagdo, a luz de Bakhtin, nos diz que os géneros se reorganizam em
novos contextos, dialogando com condigdes sociais, culturais e tecnoldgicas especificas. Nesse
caso, a estrutura tradicional de uma aula, com introducao, desenvolvimento e conclusdo, ¢
adaptada a forma breve e dinamica das Nanoaulas. A introdugdo ¢ marcada por um enunciado
inicial que busca cativar rapidamente o publico. Esse momento inicial ndo apenas contextualiza
o tema, mas também funciona como uma espécie de convite carnavalesco ao didlogo, onde o
professor, ao mesmo tempo "rei coroado" da narrativa, descentraliza sua autoridade ao
estabelecer uma relacdo de proximidade com os espectadores.

No desenvolvimento, a organizagdo composicional combina elementos da narrativa
histérica com problematizagdes criticas sobre as representacdes culturais de Chica da Silva.
Esse movimento dialoga com o processo de Carnavalizagdo descrito por Bakhtin, pois subverte
a abordagem tradicional, frequentemente hierarquica e eurocéntrica, e transforma a aula em um
espago de confronto entre discursos. A relacdo entre a fala do professor e os recursos
multimodais — imagens, textos sobrepostos e gestos — evidencia a centralidade da polifonia, um
principio essencial na construg¢ao dos sentidos.

O encerramento, por sua vez, ndo apenas retoma o tema proposto, mas também provoca

o espectador a refletir sobre os estereotipos associados a figura de Chica da Silva. Esse desfecho
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ndo ¢ meramente conclusivo, mas dialdgico, permitindo que o género Nanoaula transcenda o

papel informativo para se tornar um espago de interagao critica.

9.1.1.3 Terceiro elemento constitutivo do género: Estilo

Intimamente relacionado ao contetdo tematico, estd o estilo do género discursivo,
definido pelas escolhas de recursos linguisticos (como expressodes fraseologicas, construgdes
gramaticais e sele¢des lexicais) feitas pelo locutor para atingir um publico-alvo especifico e
provocar uma resposta desejada'%?,

O estilo da Nanoaula reflete a transmutag@o dos géneros discursivos no ambiente digital,
em que as marcas estilisticas se moldam as expectativas do publico e as possibilidades
tecnologicas oferecidas pela plataforma. Sob a 6Otica bakhtiniana, o estilo aqui ndo se limita ao
uso da linguagem verbal, mas ¢ indissociavel do conjunto multimodal que caracteriza o Tik Tok
como um espaco discursivo peculiar.

O professor adota um estilo que mescla caracteristicas dos géneros educativos
tradicionais com o dinamismo proprio das redes sociais. A linguagem verbal ¢ direta e
acessivel, mas mantém rigor conceitual ao abordar temas como a problematizagao historica de
Chica da Silva. Essa escolha estilistica esta alinhada ao principio dialogico bakhtiniano, pois
busca incorporar multiplas vozes: a do saber académico, a do publico leigo e a da propria
personagem historica, cuja representacao ¢ reinterpretada de maneira critica.

No ambito dos elementos nao verbais, o estilo inclui o uso de roupas e acessorios que
remetem a vivacidade das redes sociais, promovendo identificacdo com o publico-alvo. As
cores vivas, a expressividade facial e os gestos amplos integram-se a performance, refor¢cando
o carater carnavalesco do discurso. Nesse sentido, o professor assume a funcao de "rei coroado
e destronado", apropriando-se do papel de autoridade para, ao mesmo tempo, subverté-lo em
prol de uma comunicagao horizontal.

Por fim, o estilo da Nanoaula elucida tensdo entre o popular e o erudito, tipica da
Carnavalizacdo. O formato reduzido e visualmente dindmico do 7ikTok permite que contetidos
historicamente marginalizados, como a historia de Chica da Silva, ganhem visibilidade em um

contexto acessivel e compartilhdvel. Assim, o estilo da Nanoaula ndo apenas reflete a

102 Nesse contexto, Bakhtin destaca que “[...] no fundo, os estilos de linguagem ou funcionais ndo s3o outra coisa
sendo estilos de género de determinadas esferas da atividade humana e da comunicacdo. Em cada campo existem
e sdo empregados géneros que correspondem as condigdes especificas de dado campo; € a esses géneros que
correspondem determinados estilos” (Bakhtin, 2011, p. 266).
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transmutacao dos géneros discursivos, mas também contribui para a democratizacdo do acesso
ao conhecimento.

Dialogismo e polifonia sdo dois conceitos chaves na obra de Bakhtin. Para compreendeé-
los ¢ importante entender o conceito de discurso na obra do filésofo russo, tendo em vista
que esses dois conceitos estdo intrinsecamente relacionados. Para Bakhtin, discurso € a
lingua considerada em sua totalidade concreta e viva, € ndo apenas como um objeto especifico
da linguistica, cuja analise resulta de uma abstracdo necessaria de determinados aspectos da
vida concreta do discurso. No entanto, sdo precisamente esses aspectos, que a linguistica
abstrai, que possuem importancia fundamental para os objetivos aqui propostos.

O dialogismo define as relagdes linguageiras, as praticas discursivas e, mais do que isso,
a visao de mundo de Bakhtin. J4 a polifonia se refere a multiplicidade de vozes em um texto,
seja ele literario ou ndo. A Polifonia pressupde uma multiplicidade de mundos, ou seja, varios
sistemas de referéncia, vozes plenivalentes, pontos de vista ideoldgicos acerca do mundo.

Chica da Silva, como retratada na Nanoaula, ndo era apenas um "individuo", mas um
sujeito cujas agdes e escolhas estavam imersas num conjunto de normas e discursos sociais que
eram, muitas vezes, contraditorios. Sua ascensdo social e tentativa de integracao a elite branca
envolvia uma negociacao entre o "discurso da elite" (no qual ela teria que demonstrar
comportamentos, moralidade e valores préprios da classe dominante) e o "discurso da sua
origem" (como mulher negra e ex-escravizada). Ela era for¢ada a adotar um "discurso
inferiorizado" sobre si mesma, no qual sua identidade negra e suas raizes eram silenciadas para
que pudesse conquistar um lugar no espago social desejado.

Essa negociagao entre discursos opostos — o da elite branca e o de sua identidade como
mulher negra — coloca Chica da Silva em um espaco de tensdao permanente. Bakhtin descreve
esse fendmeno como uma polifonia de vozes sociais, onde nenhuma voz ¢ completamente
eliminada, mas elas coexistem em um didlogo constante, mesmo que algumas sejam silenciadas
ou suprimidas em determinados momentos. O resultado ¢ a constituicdo de um sujeito que nao
¢ unitario, mas fragmentado e de multiplas faces, o que pode ser observado nas estratégias
usadas por Chica da Silva para adaptar-se e sobreviver em um contexto de opressao.

Outro aspecto dessa Nanoaula ¢ a plurivocalidade, que se manifesta na coexisténcia de
multiplas vozes em um Unico enunciado. Ao utilizar o termo ‘plurivocalidade’, Bakhtin remete
a ideia de que cada discurso ¢ uma voz, isto € um sujeito com plenos direitos de ter sua visao

103

de mundo representada ™. No contexto da plurivocalidade, tal perspectiva nos mostra como o

103 Dias e Nader (2018) atestam que, seja por meio do discurso direto ou indireto, as vozes de outros sujeitos
manifestam-se no material analisado, predominantemente por meio de citagdes. Nesse sentido, Volochinov (2017)
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enunciado incorpora e dialoga com as vozes de outros sujeitos, representando suas posi¢des por
meio de signos verbais e semioticos. Essa materializagao das vozes de diferentes sujeitos reflete
ndo apenas o contexto social em que foram produzidas, mas também o contexto enunciativo ou
narrativo no qual sdo retomadas. Assim, o discurso alheio citado torna-se um elemento
dindmico e constitutivamente dial6gico, pois ndo so carrega as marcas do seu contexto original,
mas também ¢ ressignificado ao ser inserido em um novo cenario discursivo.

Além disso, o deslocamento do discurso alheio para outro contexto enunciativo revela
a posicdo ativa daquele que o cita. Esse ato de citacdo ndo ¢ um gesto passivo ou meramente
reprodutivo, mas uma operagdo de significagdo que atribui novos sentidos ao discurso alheio,
ao mesmo tempo em que demonstra a intencionalidade e as posi¢des discursivas do citador. O
discurso que cita transforma o discurso citado em fundamento ou objeto discursivo de sua
propria constru¢do enunciativa, reafirmando o cardter constitutivamente dialdgico da
linguagem.

Essa reflexdo se alinha diretamente a analise da Nanoaula "Chica da Silva sem novela",
na qual a professora integra multiplas vozes — histdricas, midiaticas e populares — por meio
de citagdes, implicitas ou explicitas, que dialogam entre si. Nesse contexto, o discurso citado,
ao ser inserido no formato multimodal e interativo do ecossistema 7ikTok ¢ ressignificado e
reposicionado em um novo espago discursivo, onde os consensos € dissensos emergem em
funcdo da interagdo com o publico e das escolhas narrativas do autor. Esse processo nao apenas
reforga a caracteristica dialégica da Nanoaula, mas também realga a plurivocalidade como
elemento central na construcao de sentidos e na reinterpretacdo das representacoes historicas.

Na Nanoaula ‘Chica da Silva sem novela’, a professora tece sua fala em didlogo com
diferentes discursos, articulando maultiplas vozes que refletem a plurivocalidade com
caracteristicas da teoria bakhtiniana. Esse didlogo incorpora o discurso historico, que remete a
trajetoria de Chica da Silva como uma mulher negra que desafiou as rigidas estruturas sociais
de sua época; o discurso mididtico contemporaneo, que frequentemente representa figuras
histéricas negras de maneira embranquecida; e o discurso do publico, que é convocado a refletir

criticamente sobre essas representacdes. Nesse contexto, a professora assume o papel de

destaca que o "discurso alheio" ¢ simultaneamente um discurso inserido dentro de outro discurso e um enunciado
que comenta outro enunciado. Assim, o discurso citado constitui uma representacao semiotico-verbal de multiplas
vozes, expressando diferentes posicionamentos no mundo, moldados pela interacdo social e situados em um
contexto enunciativo ou narrativo especifico. Esse processo estabelece o dialogismo tanto na convergéncia quanto
na divergéncia de ideias. Além disso, a citagao do discurso alheio ndo apenas ressalta a caracteristica dialdgica do
enunciado original, mas também evidencia a intencionalidade daquele que o cita, deslocando-o para um novo
contexto enunciativo. Dessa forma, o discurso citante transforma o discurso alheio em um objeto discursivo
proprio, reafirmando sua natureza constitutivamente dialogica.
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mediadora cultural, desafiando as representacdes hegemonicas e problematizando as narrativas
cristalizadas sobre a figura historica de Chica da Silva. A seguir, detalham-se as principais

vozes presentes na aula (Quadro 15):

Quadro 15 - Vozes na Nanoaula ‘Chica da Silva sem novela’
Aspecto Descricao

Quanto a voz da histéria oficial A professora dialoga com as narrativas tradicionais sobre
Chica da Silva, muitas vezes romantizadas ou estereotipadas
pela midia, como na telenovela que serve de referéncia
implicita. Essas narrativas, embora oferegam um pano de
fundo reconhecivel pelo publico, sdo questionadas e
ressignificadas. A Nanoaula desloca essas representagdes
cristalizadas, destacando aspectos negligenciados da trajetoria
historica de Chica da Silva, especialmente seu papel como
uma mulher negra que desafiou as rigidas estruturas sociais de

sua época.
Quanto a voz do professor como A professora assume o papel de mediadora, transitando entre
mediador cultural o rigor académico e uma linguagem acessivel. Esse papel ¢

salientado na sintese de conhecimentos historicos, revisdes
criticas e interpretacdes pessoais, que sdo apresentadas de
forma descontraida e engajante. Ao desempenhar essa funcao,
a professora conecta o universo oficial da historia académica
ao espaco popular do TikTok, criando um didlogo horizontal
com o publico e promovendo uma compreensdo critica das
representacgdes historicas.

Quanto as vozes do imaginario popular A Nanoaula evoca e dialoga com as percep¢des, mitos e
simbolos associados a Chica da Silva no imaginario coletivo.
Essas vozes populares incluem tanto estere6tipos amplamente
difundidos quanto interpretagdes culturais consolidadas. O
conteido da aula questiona e reconfigura essas
representagcdes, promovendo uma visdo mais complexa e
critica da figura historica, que desafia tanto a romantizagdo
quanto o apagamento de aspectos fundamentais de sua
trajetoria.

Quanto as vozes implicitas do publico = A professora dialoga indiretamente com o publico,
antecipando suas davidas, reagdes e interpretagdes. Por meio
do humor, de referéncias contemporaneas e de uma linguagem
informal, a aula engaja diretamente com os espectadores. Esse
dialogo implicito transforma a Nanoaula em uma experiéncia
interativa, em que o publico ndo apenas consome, mas
também participa da construgdo dos significados
apresentados.
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Quanto as vozes multimodais Os elementos multimodais desempenham um papel essencial
na construcdo da polifonia da Nanoaula. A musica, os textos
na tela, os emojis, os gestos e a edigdo dindmica ampliam os
significados e oferecem camadas adicionais de interpretacao.
Esses recursos interagem com o discurso oral e visual,
reforgando mensagens criticas e criando um ambiente
multimodal que ressoa ao publico jovem e digitalmente
engajado. Por exemplo, o uso de memes e trilhas sonoras
especificas contextualiza a narrativa de forma culturalmente
relevante e acessivel.

Quanto a voz da critica social A Nanoaula incorpora uma voz critica ao desconstruir
narrativas historicas e destacar desigualdades ou contradi¢des
presentes nas interpretagdes tradicionais. Essa critica ndo
apenas questiona as estruturas sociais, culturais e de poder que
marcaram o periodo historico de Chica da Silva, mas também
problematiza as formas contemporaneas de representacao
midiatica, que frequentemente embranquecem ou simplificam
figuras historicas negras.

Fonte: (Serra 2025)

9.1.2 Segunda categoria de analise: Teoria da Carnavalizagao

Na descrigdo do perfil da professora percebemos elementos essenciais da
Carnavalizacdo bakhtiniana, adaptados ao contexto digital contemporaneo, demonstrando
como o riso, o humor e a subversdao podem ser utilizados para engajar, criticar e estabelecer
uma conexao direta com o publico. A Figura 1, que traz o enunciado: "A inica monarquia que
aceitamos aqui ¢ aquela onde Britney Spears ¢ a rainha", denota uma comunicagdo bem-
humorada e acessivel ao publico, a0 mesmo tempo em que refor¢a uma abordagem critica aliada
a uma linguagem descontraida e também traz bons exemplos do que ¢ ensinado na escola ou
mostrado em outras midias, como a televisao e o cinema, a exemplo da novela e do filme sobre
Chica da Silva: “S6 que vocé tem que esquecer tudo o que vocé viu no filme e na novela, t4?”

Voltemos ao enunciado "A Uinica monarquia que aceitamos aqui ¢ aquela onde Britney
Spears ¢ a rainha" Figura (23), que apresenta caracteristicas da Carnavalizagdo em Bakhtin.
Essa afirmacao destaca elementos como parddia, subversao, inversao hierarquica, critica social
e a adogdo de uma linguagem acessivel e descontraida, aspectos que reforgam sua proximidade

com o publico e sua relevancia no contexto das redes sociais digitais.
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Figura 23 - Britney Spears ¢ a rainha

dani_dasp Daniele Andrade
2, Seguindo Mensagem &

1092 Seguindo 43K Seguidores 936K Curtidas

A Unica monarquia que aceitamos aqui é aquela onde Britney Spears € a rainha.

Fonte: Serra (2025) com base em Andrade

Em primeiro lugar, destaca-se o uso da parddia e da subversdo, elementos da
Carnavalizacdo. A assertiva desloca a seriedade do conceito de “monarquia” para o ambito da
cultura pop, atribuindo o papel de “rainha” a cantora Britney Spears, uma figura amplamente
reconhecida e celebrada na esfera midiatica. Tal recurso humoristico reconfigura o poder,
retirando-o de seu contexto tradicional e politico para situd-lo em uma esfera ludica e simbolica,
caracteristica do discurso carnavalesco.

Outro aspecto da Carnavalizagdao ¢ a presenga da categoria do riso bakhtiniano, que
desempenha papel de destaque na logica carnavalesca. O riso aqui ndo se limita a uma reagao
superficial, mas assume um carater ambivalente: a0 mesmo tempo em que diverte, questiona e
desconstréi as hierarquias. O riso ndo ¢ isolado nem direcionado a um individuo especifico,
mas emerge como um fendmeno coletivo e inclusivo, capaz de nivelar as relagdes sociais e
promover reflexdes criticas sob a aparéncia de leveza.

Vale lembrar que o riso foi de importancia central para a imagem festiva popular,
conectando a praga publica do carnaval. A periodizagao cultural que Bakhtin (2010) emprega
em A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento: O Contexto de Francgois Rabelais
baseia-se tanto em seu relato sobre as transi¢des historicas no significado do riso quanto na
relacdo entre a cultura oficial e a ndo oficial. Bakhtin argumenta que, desde o Renascimento, o
significado do riso foi sistematicamente rebaixado, e as formas culturais que o acompanham
foram progressivamente marginalizadas. Podemos dividir sua andlise em quatro estagios
historicos.

O humor, outro elemento essencial da Carnavalizagdo, ¢ evidente na descri¢do da pagina
da professora, bem como durante toda a Nanoaula. Diferentemente do riso puro, o humor
carrega uma sutileza critica e permite que o enunciado provoque reflexdo e desconforto ao

mesmo tempo em que diverte. Na Nanoaula analisada, o humor funciona como meio de
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dissipacao das tensdes associadas a rigidez das institui¢cdes tradicionais, a0 mesmo tempo em

que reforc¢a a identificacdo com o publico, especialmente no espago digital.

Figura 24 - Humor

f ] -%

Fonte: Serra (2025) baseado em Andrade

A Nanoaula "Chica da Silva sem novela" desvia da narrativa oficial e explora o
potencial critico e celebratorio do riso, do humor e da performance multimodal. Como no
carnaval descrito por Bakhtin, ela transforma o espaco digital do TikTok em um lugar de
encontro e reinterpretagdo, a praga publica do carnaval, onde as hierarquias tradicionais de saber
sao desafiadas e novos significados para velhas historias sao oferecidos.

O riso, conforme apontado por Bakhtin (2010), desempenha um papel central na
Nanoaula analisada, especialmente ao desconstruir e reconstruir narrativas historicas sobre
Chica da Silva. O tom humoristico, aliado a informalidade e a critica implicita, oferece uma
alternativa a narrativa séria e tradicional da histéria oficial. Ao tratar da figura histdrica de
forma descontraida e critica, a aula desloca o peso académico das narrativas dominantes,
utilizando a linguagem e o formato acessivel da interface 7ikTok. Nesse espaco cultural ndo
oficial, a Nanoaula adquire um potencial critico e celebratorio, questionando esteredtipos e
reinterpretagdes da figura de Chica da Silva difundidas pela midia, como na telenovela. Assim
como o mercado e o carnaval descritos por Bakhtin, o 7Tik7Tok permite a constru¢do de novas
narrativas que escapam aos controles institucionais, com o professor-autor assumindo o papel

de mediador cultural que dialoga de forma horizontal com o publico.


https://www.tiktok.com/@dani_dasp/video/6962155863922511110
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O riso ironico €, portanto, usado como estratégia comunicativa. A ironia ¢ uma das
melhores estratégias comunicativas para o ato comunicativo eficiente!®*. A ironia como
estratégia comunicativa sofisticada, caracterizada pela intencdo de transmitir opinido ou
influenciar o julgamento do interlocutor de maneira sutil e indireta. Essa estratégia, ao invés de
explicitar diretamente um posicionamento critico, recorre a nuances e subentendidos e confere
elegancia e profundidade ao discurso. Além disso, a ironia opera em diferentes formas de
expressao, como a fala, a escrita e até mesmo manifestagdes artisticas, o que amplia seu alcance
comunicativo. Nesse sentido, ela se insere em um processo interacional marcado pelo elemento
ludico e promove um jogo interpretativo entre os sujeitos da comunicacdo em que a
compreensao do sentido ir6nico depende do repertorio e da capacidade de leitura do receptor.
Assim, a ironia enriquece a comunicagdo, torna-a mais atrativa e também se configura como
mecanismo discursivo de contestacao e problematizacao ao desafiar interpretagdes cristalizadas
€ promover novas perspectivas sobre um determinado tema.

Na Nanoaula "Chica da Silva sem novela", ¢ possivel observar como os conceitos de
riso, carnavalizagdo e a oposi¢do entre cultura oficial e ndo oficial se manifestam nesse género
discursivo transmutado do TikTok. Abaixo, analisamos as relacdes que consideramos ser as

mais relevantes:

Quadro 16 - Aspectos de Carnavalizacao - Chica da Silva

Aspecto Descricao
Riso como centralidade e alternativa a O riso, conforme apontado por Bakhtin (2010), desempenha um
cultura oficial papel central na Nanoaula analisada, especialmente ao

desconstruir e reconstruir narrativas historicas sobre Chica da
Silva. O tom humoristico, aliado a informalidade e a critica
implicita, oferece uma alternativa a narrativa séria e tradicional da
historia oficial. A aula, ao tratar da figura histérica de Chica da
Silva de forma descontraida e critica, desloca o peso académico
das narrativas historicas dominantes, utilizando-se da linguagem e
do formato acessivel da plataforma TikTok.

104 A estratégia comunicativa abrange recursos utilizados para influenciar julgamentos ou expressar reservas. No
caso da ironia, essa estratégia se manifesta sutilmente, pois o emissor opta por ndo tornar sua intengdo totalmente
explicita. Seja na oralidade, escrita, artes visuais, musica ou gestos, a ironia refina a comunicac¢ao e envolve um
processo interativo no qual o locutor compartilha sua perspectiva com o receptor. Além disso, cria um jogo
ludico entre os interlocutores, estimulando a interpretacdo e a constru¢do de sentidos. (Machado, 2014).
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Espago ndo oficial como locus de No TikTok, que pode ser entendido como um espacgo cultural ndo
critica e celebragdo oficial, a Nanoaula adquire um potencial critico e celebratdrio ao
questionar estereétipos e reinterpretagdes da figura de Chica da
Silva difundidas pela midia, como na telenovela. Este espaco
digital, assim como o mercado e o carnaval descritos por Bakhtin
(2010), permite a construgdo de novas narrativas que escapam aos
controles institucionais, e o professor-autor assume a posicao de
um mediador cultural que dialoga com o publico de forma
horizontal.

Carnavalizagdo e subversdo do discurso A ideia de Carnavalizagdo € evidente na forma como a Nanoaula
oficial lida com temas historicamente sérios ou institucionalizados, como
a escravidao e a ascensdo social de Chica da Silva. O TikTok, em
sua natureza performativa e multimodal, possibilita que o
professor utilize humor, ironia e multimodalidade (como musica,
cores e expressdes faciais) para subverter discursos historicos
consolidados. Essa subversao pode ser lida como o ato de 'coroar
e destronar' a figura do professor, que deixa de ser o detentor
exclusivo do saber e se torna um facilitador engajado em uma
pratica coletiva de reinterpretacdo historica.

A frase 'Chica da Silva sem novela' por si s6 ja evoca uma critica

Critica ao oficial e valorizagdo do popular  ao tratamento romantizado e estereotipado de sua figura historica
nas midias tradicionais. Essa abordagem conecta-se a ideia
bakhtiniana de oferecer um 'aspecto completamente diferente, ndo
oficial' da historia, retirando-a do dominio da seriedade académica
e inserindo-a no ambiente popular do 7ikTok, onde multiplas
vozes e olhares podem dialogar sobre o tema.

Fonte: Serra (2025)

Ao longo da nossa pesquisa, ficou evidente que os videos curtos observados das
Nanoaulas na Rede Social Digital TikTok se conectam com o sistema teatral, ou seja, sao
performaticos, carregam em si elementos como espanto, riso, "caretas", gestos, € outros
elementos observados em um palco'®.

E possivel observar a teatralidade no microvideo na Figura 14, mas ela estd presente
durante toda a Nanoaula da professora Daniela, da disciplina de Historia. Ela faz uso de gestos,
riso, ironia, imagens invertidas e cores minuciosamente escolhidas para chamar a atenciao do

aluno em cada momento da fala, nos moldes do Carnaval a que se refere Bakhtin!%,

105 Shang (2021, p. 2) sugere que ha uma conexdo entre os videos curtos e trés das teorias da ontologia do teatro:
(i) situacdo, (ii) suspense, (iii) mimese. O autor nos diz que usar as trés teorias teatrais para analisar videos ¢ algo
novo na literatura, mas que ndo ¢ nova a perspectiva performativa nas midias sociais: A vida digital ¢
performativa, a midia social ¢ um espago de performance e 62% dos videos curtos de autoria de jovens sdo
encenados, roteirizados ou coreografados.

106 <[] o nucleo dessa cultura, isto &, o carnaval ndo é de maneira alguma a forma puramente artistica do
espetaculo teatral e, de forma geral, ndo entra no dominio da arte. Ele se situa nas fronteiras entre a arte e a vida.
Na realidade, ¢ a propria vida apresentada com os elementos caracteristicos da representagdo.” (Bakhtin, 2010, p.
6)
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Podemos dizer que, simbolicamente, a professora usa uma mascara performativa, assim
como mascaras eram usadas na praga do carnaval da Idade Média, segundo postula Bakhtin
(2010), em seu trabalho sobre Rabelais. A mascara comica estd por tras da professora de
Histdria que deve entregar o conteido. A comicidade é o recurso usado pela professora para
atrair seus alunos, desde o primeiro segundo do video. A ideia de apresentar a personagem
historica Chica da Silva com o objetivo de trazer verdades em face das informacgdes distorcidas
da Histoéria ¢ feita de modo ir6nico, ludico e risivel.

A inversdo hierarquica constitui outro aspecto da analise. A frase desloca o poder da
esfera institucionalizada da monarquia para o dominio da cultura de massa, onde figuras como
Britney Spears adquirem protagonismo. Essa inversao representa uma ruptura com a seriedade
das hierarquias tradicionais, trazendo a tona a ldgica carnavalesca de nivelamento social e
desconstrugdo de estruturas rigidas.

Ademais, o enunciado carrega uma critica implicita as estruturas de poder
convencionais, sugerindo, por meio do humor e do riso, uma preferéncia por modelos de
lideranga associados a cultura popular, que dialogam com a liberdade, a criatividade e a
identificacao coletiva. Essa ambiguidade critica ¢ um dos elementos definidores do carnaval,
que, segundo Bakhtin, combina leveza e profundidade em sua analise das relagdes sociais.

Nesse contexto, o enunciado representa também o espirito do riso carnavalesco, que nao
apenas diverte, mas celebra a inversao de papéis, questiona o status quo e promove a liberdade
de expressdo. A dinamica do TikTok, como um espaco de interagdo comunitaria, reflete essa
logica, permitindo que figuras de destaque, como professores ou criadores de conteudo,
assumam papéis de “reis coroados e destronados” no fluxo da interacao coletiva.

Imediatamente ap6s a abertura, a professora permanece em evidéncia (primeiro plano),
enquanto, ao fundo, a imagem de Zezé Motta, como protagonista do filme Chica Silva, se
apresenta vibrante, colorida e sorridente (Figura 25). E nesse contexto que a professora enfatiza
que Chica da Silva "ndo era a depravada promiscua que obteve liberdade por meio do
Xerecard". A linguagem usada pela professora ¢ permeada de ironia percebida tanto no seu
discurso quanto na entonag¢do, além dos elementos multimodais como as “caras e bocas “que a
professora faz a fim de mostrar o desprezo pela distor¢do dos fatos inveridicos disseminados

pela midia sobre Chica da Silva.
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Figura 25 - Sinto muito informa-los mas...

Fonte: Serra (2024) baseado em Andrade

Tanto no filme quanto na telenovela, a caracterizacao da personagem foi sensualizada
e distorcida, retratando-a como alguém que apenas alcangava seus objetivos através da troca de
favores sexuais. Ademais, ao se tornar uma mulher de pele mais clara e pertencente a elite, essa
figura foi transformada em uma pessoa cruel a ponto de extrair os dentes de uma escrava sob a
justificativa de que a mesma sorria excessivamente para seu marido. No entanto, esta pratica,
conforme relata a professora, era, na verdade, um costume das "sinhas" e nao de Chica da Silva.

As cenas seguintes, retratadas na Figura 26 trazem a imagem de fundo relativa a
telenovela Xica da Silva'’’, que foi produzida e exibida pela Rede Manchete entre 17 de
setembro de 1996 a agosto de 1997, protagonizada pela atriz Tais Aratjo. E nessa cena que a
professora relata o relacionamento estavel de Chica da Silva com Jodo Fernandes de Oliveira,

o contratador de Diamantes, com quem se relacionou por 16 anos e teve 13 filhos.

107 Justificamos a escrita de Xica da Silva, com X, pois foi assim intitulada pela telenovela que teve dire¢do geral
de Walter Avancini e foi exibida pela TV Manchete em 1996.
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Figura 26 - A telenovela Xica da Silva

Encontrar contetdo relacionado

Fonte: Serra (2025) baseado em Andrade

Nessas cenas, o discurso ironico da professora nessa Nanoaula gravada em 2021, em
plena pandemia, traz elementos sociais, politicos e ideologicos na sua fala: “A real € que a
Chica da Silva, ao contrario de mim na pandemia, teve um relacionamento estdvel com o
contratador dos Diamantes. Eles ficaram 16 anos juntos, tiveram 13 filhos. Essa ndo foi uma
sutil propaganda do PT. Mas se vocé quiser, pode”, a professora faz uma critica implicita,
mesclando humor e posicionamento politico.

A sequéncia visual que se segue (Figura 27, cenas 1 e 2), com a professora de cabega
para baixo, rindo e enviando um beijo estalado a plateia, e a alternancia entre cenas em preto e
branco e coloridas, reforca o carater performatico do discurso. Essas cenas, diferentemente das
anteriores, nao sao coloridas, mas em modo sépia, ou seja, imagens envelhecidas, dando a ideia
de que falacia historica é antiga e risivel. E como se a professora estivesse rindo da historia

mal contada de Chica da Silva.



291

Figura 27 - Mas se vocé quiser, pode
Cena | » Cena2 | | Cena3 I

| -

Fonte: Serra (202-5) baseado em Andrade

{
L

A ironia presente na fala, ao contrapor uma "relagao estavel" com "13 filhos" a ideia de
uma "relagdo promiscua", também alude aos desencontros amorosos da professora durante a
pandemia. Além disso, a men¢do ao PT, provocada pelo nimero 13 relativo aos filhos da
personagem histdrica, ¢ um exemplo claro da polissemia da palavra e de como o sentido ¢
determinado pelo contexto!%®,

Na Nanoaula sobre Chica da Silva, apods a cena 2 (Figura 27), quando a professora solta
um beijo estalado para seus interlocutores, a cena volta a ser colorida, e nos parece estar
implicita a esperan¢a daquilo que estaria por vir, a elei¢ao do Presidente Lula, eleito em 2022,
para um mandato de quatro anos.

Na teoria bakhtiniana, a nocao de criatividade ¢ ressignificada por meio de um termo
distinto, que amplia seu significado e desloca sua compreensdo para além do uso convencional.
A linguagem ¢ concebida como um fenémeno dinadmico, no qual a produgdo textual nio se
limita a um ato individual, mas se constitui em um processo interativo e dialogico'”. Com o

conceito de tvorchestvo claramente delineado, busca-se enfatizar uma distin¢ao essencial entre

0 "dado" e o "criado" no enunciado verbal, utilizando um prefixo para modificar a mesma raiz:

108 Volochinov (2017) defende que o sentido de uma palavra ¢ inteiramente condicionado pelo contexto em que
se insere, uma vez que suas possiveis significagdes variam conforme as diferentes situacdes discursivas. No
entanto, essa multiplicidade de sentidos ndo compromete a unidade da palavra, que ndo se fragmenta em novas
palavras a cada novo uso. Sua identidade ndo se mantém apenas por sua estrutura fonética, mas também pela
coesdo entre suas diversas significagdes. O desafio central da seméantica, portanto, consiste em articular a
polissemia com a unicidade da palavra, questdo que, segundo o autor, s6 pode ser compreendida a partir de uma
abordagem dialética.

109 O problema do texto na linguistica, na filologia e em outras ciéncias humanas: uma experiéncia de analise
filosofica’ (2006, p. 307-337)
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Dannoe i sozdannoe''’. E fascinante observar como significados opostos compartilham a
mesma base semantica''’.

A frase ironica da professora — "Essa ndo foi uma sutil propaganda do PT. Eles
realmente tiveram 13 filhos, mas se vocé quiser, pode" — demonstra como uma expressao
aparentemente simples ganha diferentes camadas de significado quando inserida em contextos
sociopoliticos e histdricos distintos e concretiza a teoria bakhtiniana do enunciado verbalizado,
mostrando como o dado historico pode ser transformado em um criado repleto de significados
culturais, sociais e valorativos, resultando em uma produgao discursiva Unica.

Conforme Bakhtin, nenhum enunciado ¢ um mero reflexo de algo estatico e acabado.
Ele sempre cria algo novo, ainda que se apoie em elementos pré-existentes. Na frase analisada,
o dado ¢ o fato historico: Chica da Silva e Jodo Fernandes tiveram 13 filhos, um evento
registrado na historia. Esse dado serve como ponto de partida, mas ¢ transformado em um
processo criativo que introduz novos significados. O criado surge na associacdo humoristica
entre o numero 13 e a simbologia politica contemporanea do Partido dos Trabalhadores (PT),
amplamente reconhecida na politica brasileira. Essa relagdo nao existia no dado historico e
resulta da intervengao criativa do sujeito falante, que reconfigura o dado para provocar reflexao
e humor. Assim, a historia, que poderia ser apresentada de forma puramente factual, ¢
ressignificada por meio de uma narrativa que dialoga com o publico contemporaneo, utilizando
intertextualidade e um tom descontraido.

Finalmente, na perspectiva da teoria da Carnavalizacao de Bakhtin (2010), a figura da
professora na Nanoaula analisada ¢ submetida a um processo de coroagao e de destronamento
que reflete a profunda transformacao do papel docente no contexto das redes sociais digitais,
como o TikTok. Essa dualidade entre a exaltacdo de sua autoridade e o rompimento com as
hierarquias tradicionais do ensino constitui um aspecto central na constru¢do do discurso
educativo multimodal.

A professora ¢ coroada ao assumir a posi¢ao central como mediadora do conhecimento,

destacando-se tanto visualmente quanto discursivamente. A escolha do enquadramento, que a

119 Dado e criado

11 O dado ¢ o criado no enunciado verbalizado. O enunciado nunca ¢ apenas um reflexo, uma expressdo de algo
que ndo existia antes dele, dado e acabado. Ele sempre cria [sozdaet] algo que ndo existia antes dele,
absolutamente novo e singular, e que ainda por cima tem relagdo com o valor (com a verdade, com a bondade,
com a beleza, etc.). Contudo, alguma coisa criada ¢ sempre criada a partir de algo dado (a linguagem, o
fendmeno observado da realidade, um sentimento vivenciado, o proprio sujeito falante, o acabado em sua visao
de mundo, etc.). “Todo o dado se transforma em criado” (Wesling, 2016, p. 326, tradugdo nossa).
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coloca no primeiro plano, reforca sua autoridade e protagonismo na narrativa. Além disso, a
exposicao critica e fundamentada sobre a figura histérica de Chica da Silva destaca sua posicao
de autoridade intelectual, ao desconstruir narrativas estereotipadas propagadas por produgdes
mididticas populares, como filmes e novelas.

A utilizagdo de recursos multimodais — como filtros, manipulagdo de imagens e
linguagem dinamica — também contribui para essa coroagdo. A professora demonstra dominio
técnico e didatico ao integrar elementos visuais, verbais e gestuais, alinhando-se as demandas
contemporaneas do ensino digital e explorando a potencialidade comunicativa da plataforma
TikTok. Essa habilidade refor¢a sua imagem como uma figura inovadora no campo educativo,
capaz de engajar o publico e transmitir conhecimento de maneira eficaz e atrativa.

Paralelamente a coroagdo, a professora ¢ também destronada, uma vez que abdica da
autoridade rigida e hierdrquica tradicionalmente associada ao papel docente. O uso da
linguagem informal, permeada por humor e girias, quebra a formalidade académica e cria uma
conexao mais horizontal com o publico. Expressdes como “ao contrario de mim na pandemia”
e referéncias humoristicas ao contexto politico e social contemporaneo contribuem para essa
subversdo da autoridade tradicional, posicionando a professora como uma interlocutora
acessivel e proxima dos espectadores.

Essa interagao horizontal ¢ reforcada pelo ambiente da plataforma TikTok, que, por sua
natureza, privilegia a descontragdo e a interacdo direta com o publico. Nesse espago, a
professora nao ¢ apenas uma transmissora de conhecimento, mas também uma facilitadora que
promove o engajamento ativo do espectador. O uso de filtros, sobreposi¢ao de imagens e outros
recursos visuais adiciona dinamismo a narrativa e reforca o carater participativo e interativo da
aula.

No processo de Carnavalizagdo, como descrito por Bakhtin (2010), fica evidente na
forma como a pratica docente ¢ reinventada na Nanoaula. A combinagdo de critica social,
humor e recursos multimodais subverte as convengoes tradicionais do ensino, promovendo uma
abordagem mais inclusiva e dialogal. A professora ¢ simultaneamente coroada como detentora
do conhecimento e destronada ao se aproximar do publico por meio de uma linguagem acessivel
e de uma postura que rompe com a formalidade do espago educacional convencional. Essa
dindmica carnavalesca transforma a aula em um espago de interacdo e troca, onde o aprendizado
se d4 de forma descontraida, mas sem perder a profundidade critica.

O processo de coroagdo e destronamento da professora expressa a ressignificacdo do
papel docente no contexto das redes sociais digitais. Por meio da integracdo de recursos

multimodais e do uso estratégico da linguagem, a professora transita entre a autoridade
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intelectual e a proximidade com o publico, além de promover um tipo de experiéncia educativa
que combina engajamento, criticidade e inova¢do. Essa dualidade ndo apenas redefine as
relagdes entre professor e aluno, mas também notabiliza o potencial das plataformas digitais
como espagos para a constru¢do de novas praticas pedagdgicas que dialoguem com as

demandas contemporaneas.

9.1.3 Terceira categoria de analise: Multimodalidade

Na Figura 28, print do perfil da professora Daniela Andrade, assim como em todas as
cenas da Nanoaula em analise € clara a presenga da multimodalidade. Os textos sobrepostos em
vermelho, contendo perguntas ou afirmagdes provocativas, como os titulos "Por que parda?" e
"Domitila nao traiu", desempenham um papel estratégico na construgdo discursiva e visual dos
videos, objetivando capturar imediatamente a atencao do publico. O uso de frases provocativas
ou interrogativas nao apenas destaca o tema central de cada video, mas também instiga a
curiosidade do espectador, convidando-o a refletir sobre as questdes propostas € a engajar-se

com o conteudo de maneira mais profunda.

Figura 28 - Perfil da professora Daniela Andrade no TikTok
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Fonte: Serra (2024) baseado em Andrade

Tal estratégia comunicativa simplifica e enfatiza informagdes relevantes, favorece a
organiza¢do hierarquica das ideias e a construcdo de um discurso claro e de facil assimilacao,

sem comprometer a profundidade dos temas abordados. Ademais, a opgao por destacar os textos
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em vermelho intensifica o apelo visual e cognitivo, uma vez que essa cor estd associada a
intensidade e a urgéncia, atributos que ampliam o impacto e a assimilacdo da mensagem
transmitida.

A grande quantidade de visualizagdes registrada pelos videos, que varia de milhares a
mais de 100 mil, constitui um indicativo claro de que a combinagdo entre aspectos estéticos,
linguisticos e discursivos ¢ eficaz em gerar debates e promover engajamento entre o publico.
Esse nivel de engajamento também reflete a relevancia dos temas tratados, que dialogam com
questdes sociais, histéricas e culturais pertinentes, bem como a habilidade dos criadores em
adaptar conteudos complexos para o formato dindmico das redes sociais. Assim, os titulos
provocativos e o apelo visual ndo apenas atraem espectadores, mas também contribuem para
ampliar o alcance e fomentar interagdes significativas, consolidando os videos como espacos
de reflex@o e debate no ambiente digital.

Adicionalmente, ao navegarmos pela pagina destinada as Nanoaulas da professora
Daniela, notamos uma proposta pedagogica que ¢ intencionalmente orientada ao tratamento de
tematicas historicas com grande importancia social e cultural. Os videos elaborados pela
docente abordam questdes frequentemente marginalizadas ou consideradas polémicas no
ambito do discurso histérico tradicional, tais como o "embranquecimento de Chica da Silva", a
"escravidao no Brasil" e "literatura acerca da Ditadura Militar", entre outros temas que evocam
aspectos frequentemente negligenciados ou distorcidos pela narrativa oficial. A escolha dessas
tematicas nao ocorre aleatoriamente, mas como parte do esfor¢o deliberado da professora para
subverter as formas convencionais de ensino, buscando decolonizar o conhecimento historico
e proporcionar aos alunos uma perspectiva critica sobre eventos e processos que moldaram a
sociedade brasileira.

Os contetidos entregues, com base em informagdes factuais, sdo uma estratégia
pedagdgica que visa a provocagdo e a reflexdo, com o intuito de fomentar a constru¢do de uma
consciéncia critica nos espectadores. A abordagem das questdes apresentadas ndo se limita a
mera exposicdo dos fatos histdricos, mas prioriza o questionamento, a andlise e a
problematizagdo de narrativas histéricas que, em muitas ocasides, sdo ignoradas ou
minimizadas nos ambientes educacionais formais. Dessa maneira, a professora Daniela adota
uma metodologia que busca ndo apenas informar, mas também incitar discussdes profundas,
desafiando os alunos a reconsiderarem as estruturas de poder, as dindmicas sociais € as
narrativas dominantes que formam a compreensao historica do Brasil. Esse tipo de contetido
cumpre a fung¢do de trazer a luz aspectos ignorados ou sub-representados da historia e contribui

com a formacao de cidadaos criticos e envolvidos com as questdes sociais contemporaneas. Ao
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abordar essas temadticas, a docente ndo apenas colabora para o enriquecimento do debate
publico, mas também proporciona aos alunos um espago para o desenvolvimento de uma leitura
mais reflexiva e plural sobre os eventos histdoricos que ainda reverberam na sociedade atual. A
analise dessas Nanoaulas, portanto, revela um compromisso firme com a constru¢do de um
conhecimento mais inclusivo, plural e, acima de tudo, critico.

Observamos um padrao intencional na transmutacao das aulas nos videos apresentados
em nossa tese até o momento. Na aula analisada, a professora ocupa sempre o primeiro plano,
uma caracteristica marcante das Nanoaulas no TikTok. Ja o personagem ou tema abordado

aparece em segundo plano, conforme exemplificado na figura 29.

Figura 29 - Em primeiro plano

Encontrar conteddo relacionado
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Fonte: Serra (2024) baseado em Andrade

A quantidade de multiplas semioses imagéticas e sonoras presentes na Nanoaula da
professora Daniela Andrade, como as sobreposicdes de imagens, textos e efeitos sonoros, bem
como a duragdo cronologica dos videos, constitui escolhas deliberadas que estabelecem um
didlogo tanto com o contexto em que esses contelidos foram elaborados quanto com as
caracteristicas do publico-alvo. Esses videos, muitos deles gravados durante o periodo da
pandemia, refletem a adaptagdo da docente ao cenario de ensino remoto, o qual exigiu novas
formas de interacdo e comunicagdo. No entanto, tais escolhas transcendem o contexto
excepcional da pandemia, atendendo também as necessidades especificas dos jovens em idade
escolar, que constituem o publico predominante nas plataformas digitais, como o TikTok.

Nosso posicionamento se justifica pelo fato de que esse publico apresenta menor
capacidade de concentracdo, sendo constantemente exposto a um volume de informacgdes
superior ao que conseguem reter. Além disso, outros fatores contribuem para essa caracteristica,

como a condi¢do de pertencerem a geracdo de nativos digitais, que ¢, por sua natureza, mais
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imediatista e voltada para conteudos rapidos, interessantes, prazerosos e capazes de aumentar
sua motivagao para aprender.

A analise das cenas dos videos em forma de prints, sob a perspectiva da
multimodalidade, mostra-nos a interacdo entre diferentes modos semiodticos — visuais,
linguisticos, gestuais e culturais —na construg¢ao de significado e na desconstrucao de narrativas
historicas estereotipadas. Cada elemento da composic¢ao contribui para o objetivo de promover
uma releitura critica da figura de Chica da Silva, considerando a historicidade e os contextos
socioculturais contemporaneos.

A composicao visual apresenta o plano de fundo que remete a cultura afro-brasileira e
ao periodo colonial, com personagens vestidos em trajes caracteristicos. Esse elemento
estabelece um vinculo direto com o contexto historico que permeia a narrativa. A narradora,
posicionada em primeiro plano, sobrepde-se ao cenario, destacando-se como mediadora do
discurso e assumindo o protagonismo da comunicagdo. Essa sobreposi¢ao reforca a perspectiva
critica e contemporanea da analise historica. As expressoes faciais da narradora, que variam
entre neutralidade, seriedade e critica, enfatizam a intencionalidade e a emocionalidade de sua
mensagem.

As expressoes faciais e os gestos da narradora desempenham um papel central na
constru¢do de sentido. Sua postura, que varia de seriedade a indignacao, reflete a critica
implicita ao discurso hegemodnico sobre Chica da Silva. Esse uso do modo gestual reforca a
intencionalidade do discurso e contribui para a imersao do espectador na narrativa proposta.

A sobreposi¢do do cendrio histérico com a figura da narradora (Figura 30)

contemporanea cria um didlogo entre o passado e o presente.

Figura 30 - Sobreposicao

Encontrar conteddo relacionado

Fonte: Serra (2024) baseado em Andrade



298

Essa interagdo cultural realga a persisténcia de narrativas historicas na configuragdo das
dindmicas sociais contemporaneas e refor¢a a importancia de revisitar e recontextualizar figuras
historicas a partir de perspectivas criticas e interseccionais. A composi¢ao estabelece uma ponte
entre tempos distintos: o passado colonial, representado pelo cenario de fundo, e o presente,
evidenciado pela figura da narradora e seu discurso. Essa justaposi¢ao temporal destaca a
relevancia de interpretar o passado sob novas perspectivas, conectando-o as demandas sociais
contemporaneas.

A interagdo entre os diferentes modos — visual, linguistico, gestual e cultural —
exemplifica os conceitos de tradu¢do e transducdo de significados. A narradora, ao
recontextualizar o passado, utiliza estratégias multimodais para aproximar o espectador de uma
releitura critica de Chica da Silva. Essa abordagem permite questionar narrativas historicas
cristalizadas, promovendo uma reflexdo sobre os impactos do passado na constru¢ao das
identidades e relacdes sociais atuais.

Articulada a transcricdo do video, a Figura 29 ilustra a aplicacdo de recursos
multimodais na constru¢do de discursos criticos. A combinag¢ao intencional de modos visuais,
linguisticos, gestuais e culturais sustenta uma narrativa que revisita o passado sob uma otica
critica, ressignificando a figura historica de Chica da Silva e promovendo uma reflexao sobre
as dinamicas de poder e identidade no contexto brasileiro. Tal analise demonstra o potencial da
multimodalidade como ferramenta para questionar e reconstruir significados no didlogo entre
passado e presente.

A abordagem da Semiotica Social Multimodal, conforme discutida por Kress (2010), o
fenomeno da transferéncia de significados ¢ analisado sob os seguintes aspectos: (i) traducao,
entendida como o processo pelo qual um significado € transferido de um modo para outro, de
um conjunto modal para outro, ou de um modo em uma cultura para o mesmo modo em outra
cultura; (i1) transdugdo, que, de certa forma, esta vinculada a traducao e refere-se a transferéncia
de significado entre diferentes modos, como, por exemplo, da fala para a imagem ou da escrita
para o cinema, sendo importante destacar que cada modo possui uma materialidade propria —
como som, movimento ou escrita — € uma trajetoria historica especifica em relacdo aos seus
usos sociais; e (iii) transformagdo, que designa o processo de modifica¢do do significado por
meio da reorganizacdo de elementos dentro de um texto ou outro objeto semiotico, seja no
mesmo modo e cultura, seja em diferentes culturas, mas mantendo o mesmo modo. A
transformagdo implica a preservac¢do dos elementos, mas com alteragdo de sua disposi¢do em

um arranjo. A partir das contribuicdes de Kress (2010), percebemos que, ao projetar o olhar
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para a transferéncia de significados, ¢ elementar observar as modalidades, os recursos
semidticos e como eles sdo articulados para a configuragdo de novos arranjos

A analise dos aspectos multimodais e semioticos presentes na Figura 5 e na transcrigao
do video permite identificar a articulagdo de multiplos recursos semidticos que contribuem para
a desconstrucao de narrativas historicas estereotipadas e para o estabelecimento de um didlogo
critico com o publico contemporaneo. A figura 27 dividida em 3 cenas, observa-se que a
composi¢cdo visual explora diferentes recursos de representagdo para contextualizar e
reinterpretar a figura de Chica da Silva. A primeira cena, com tonalidade sépia, remete a uma
estética historica, evocando memorias do passado e promovendo uma sensagdo de autenticidade
historica. A segunda cena adota tons neutros, sugerindo uma transi¢do ou neutralidade na
representacdo, enquanto a terceira cena apresenta cores vibrantes e elementos visuais
contemporaneos, que estabelecem um vinculo com o presente e reforgam a ideia de atualizagdo
narrativa. A escolha de apresentar a figura de cabeca para baixo em todas as cenas sugere um
rompimento com convengdes narrativas tradicionais, indicando uma inversdo critica dos
paradigmas que frequentemente moldaram a percep¢ao de Chica da Silva.

A utilizacao consciente de semioses multimodais, como a jun¢ao de elementos auditivos
e visuais, tem como objetivo atrair a atengdo do espectador € promover a compreensao € a
retencao da informacao, levando em conta o comportamento veloz e fragmentado de navegagao
dos jovens nas plataformas sociais. Ademais, a curta duracao dos videos — uma caracteristica
distintiva do formato TikTok — representa as limitagdes temporais dos usuarios, que assimilam
informacdes de maneira rapida e dinamica, frequentemente em sessdes breves e intensas de
consumo de conteudo.

Assim, as escolhas semidticas e temporais realizam um objetivo evidente de otimizar o
impacto do contetido, alinhando-se as expectativas e praticas dos jovens usudrios.
Simultaneamente, essas escolhas exploram as potencialidades da plataforma para fomentar o
engajamento e incentivar uma reflexdo critica acerca de questdes sociais e historicas de
relevancia. A integragdo de uma comunicagao 4gil e visualmente atrativa com uma abordagem
discursiva que prioriza a relevancia social e educacional dos temas se configura como uma
estratégia eficaz para promover debates e reflexdes significativas em um ambiente digital que
se apresenta altamente competitivo.

As cores, mudanga de posi¢ao, manipulagdo das imagens nas observados nos videos das

aulas no TikTok, se fazem presentes gracas a Semiotica Tecnoldgica''? que possibilita o uso da

12 A semidtica tecnologica é o estudo da relagdo entre a semidtica e a tecnologia. A semiotica € a ciéncia que
estuda os signos, ou seja, como as pessoas atribuem significado a tudo o que as rodeia. A semiotica tecnologica
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abordagem de semiotica digital multimodal, envolvendo o desenvolvimento e uso de tecnologia
de midia digital interativa, técnicas diversas de andlise e visualizagao cientifica para modelagem
e analise de fendmenos multimodais.

E notério o contraste cromatico entre o plano de fundo, que utiliza cores quentes e
vibrantes — como dourados e amarelos —, e a figura da narradora, que aparece em tons neutros

(Figura 31).

Figura 31 - Contraste cromatico

Encontrar conteudo relacionado | Q

Fonte: Serra (2024) baseado em Andrade

A escolha da professora TikToker pelo uso de uma camiseta branca representa um
recurso semiodtico que contribui para a construg¢ao da sua imagem e do discurso multimodal. No
campo da semidtica visual as cores ndo sdo neutras. Ao contrario, elas carregam significados
culturais e sociais que afetam a recepcdo da mensagem. O branco, em particular, ¢é
frequentemente associado a neutralidade, clareza e imparcialidade, reforcando uma postura
didatica e objetiva.

Além disso, o uso da cor branca pode ser interpretado como uma estratégia discursiva
para equilibrar a complexidade do contetido abordado. A escolha de elementos visuais em
materiais educacionais influencia diretamente a percep¢do do publico e pode gerar maior
aproximagao e credibilidade. No caso da TikToker, a camiseta branca contribui para criar uma

estética simples, contrastando com os elementos visuais mais marcantes do video.

pode ser aplicada em varios campos, como a intera¢gdo humano-computador, a teoria da criatividade e a
semiodtica computacional.
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Outro ponto relevante ¢ a oposic¢ao entre a neutralidade do branco e o impacto do tom
dourado, utilizado para simbolizar a ascensao social e o poder de Chica da Silva. Essa dicotomia
cromatica refor¢a a dualidade presente na narrativa: de um lado, a apresentadora assume uma
postura didatica e ‘imparcial’; de outro, os elementos visuais enfatizam a grandiosidade da
personagem historica, pois as cores do fundo, como afirmamos, remetem ao contexto histdrico
abordado, evocando simbolismos de riqueza, poder e opuléncia associados a elite colonial
brasileira. A cor dourada, em particular, estd associada a conceitos de riqueza, poder e
superioridade. O dourado confere status de superioridade e distingdo, sendo frequentemente
utilizado para transmitir prestigio e exceléncia. No caso de Chica da Silva, o uso do dourado
pode simbolizar sua ascensdo social e o poder que ela exerceu em sua €poca, refor¢gando sua
imagem de autoridade e influéncia. Além disso, a escolha do dourado contribui para a
constru¢do de uma narrativa visual que enfatiza a grandiosidade e a importancia historica da
personagem.

Elementos visuais, como a cor, exercem funcdes semidticas que enriquecem a
representacao social e ideologica no discurso multimodal. Assim, o dourado ndo apenas
embeleza, mas também comunica significados profundos relacionados a posi¢ao de Chica da
Silva na sociedade. Essa escolha cromatica cria a atmosfera que situa o espectador no periodo
historico de Chica da Silva, contribuindo para a verossimilhanga da narrativa. Por outro lado, a
neutralidade das cores associadas a narradora destaca sua figura no primeiro plano, reforcando
sua centralidade como mediadora critica e estabelecendo uma conexado direta com o publico
contemporaneo.

A manipulagdo cromatica, possibilitada pela Semiotica Tecnoldgica, ¢ um elemento
essencial para destacar aspectos visuais e narrativos. A utilizagdo de filtros, ajustes de saturacao
e contraste ndo apenas enriquece a experiéncia visual, mas também guia o olhar do espectador,
enfatizando elementos centrais da mensagem e criando um dinamismo visual caracteristico da
estética rapida e envolvente do TikTok. Essa integracdo de tecnologia e estética ¢ um exemplo
claro de como a semidtica digital amplia as possibilidades de representagcdo e comunicagao,
permitindo que cores e outros elementos visuais sejam utilizados como agentes semidticos na
construcao do discurso.

Além disso, a escolha das cores demonstra a interagdo entre tempos e culturas distintos.
Enquanto o plano de fundo reflete o passado colonial, os tons contemporaneos associados a
narradora criam um didlogo entre o passado e o presente, destacando a relevancia historica e

social da narrativa. Essa sobreposi¢do temporal, potencializada pelos recursos tecnologicos,
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enfatiza a capacidade das plataformas digitais de recontextualizar figuras histéricas como Chica
da Silva, promovendo reflexdes criticas sobre questdes de identidade, poder e resisténcia.

Finalmente, na Nanoaula sobre Chica da Silva, as cores operam como recursos
multimodais essenciais, integrando-se a outros elementos visuais, gestuais e linguisticos para
enriquecer a narrativa critica e educativa da professora. Sob a perspectiva da Semiotica
Tecnoldgica, essa articulagdo mostra como as ferramentas digitais transformam as cores em
poderosos agentes comunicativos, promovendo um contetido visualmente impactante, acessivel
e engajante que conecta o passado historico as demandas e reflexdes do presente.

Na aula "Chica da Silva sem Novela", além dos elementos multimodais e dos aspectos
carnavalizados facilmente percebidos, observamos também um complexo processo de
producao no nivel da representagdo a partir da historia cultural, sociolodgica e social de quem
produz o video, e, assumimos, a quem ele ¢ enderegado também.

A representagdo € o processo pelo qual um signo € criado para representar um objeto ou
entidade, seja fisica ou semiotica. Esse processo € influenciado pela trajetéria cultural, social e
psicologica do produtor e pelo contexto especifico em que ocorre. No caso analisado, a
representacao foi moldada pelo cenario da pandemia e questdes sociopoliticas do século XXI,
especialmente nos ultimos cinco anos. O publico-alvo provavel inclui as geragdes Y
(Millennials) e Z, caracterizadas pela pressa, busca por diversao e senso de pertencimento, além
do interesse em aprender por meio da identificagdo com o conteudo.

A coordenagdo mais eficiente dos atos de fala ocorre quando se adota padrdes
reconheciveis, que funcionam como formas consolidadas de comunicagdo em contextos
especificos. Quando um enunciado ou texto demonstra ser eficaz em determinada situagdo e
permite uma interpretacdo previsivel, ha uma tendéncia natural de reproduzir estruturas
semelhantes em circunstancias andlogas, tanto na oralidade quanto na escrita.

No contexto das Redes Sociais Digitais, ao analisarmos o género Nanoaula no TikTok,
a colaboragao para o reconhecimento da intencdo comunicativa dos interlocutores ocorre de
maneira ludica, pois os géneros ndo se limitam a forma textual, mas também estruturam
atividades sociais. Além disso, os géneros estdo vinculados a fatos sociais que geram atividades
tipificadas, funcionando como enunciados que atendem a demandas situacionais especificas.
Nesse sentido, sdo fundamentais as no¢des de motivagao, inten¢ao, efeito ¢ contexto, uma vez
que as acdes humanas sdo motivadas e s6 podem ser plenamente compreendidas a partir dessa
motivagao.

A partir do entendimento de que a defini¢do de género deve focar na agao utilizada para

realiza-lo, no caso, o Género Nanoaula no TikTok, pelas questdes sociais, algumas listadas neste
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estudo, entendemos que o género aula no TikTok é carregado de um discurso multimodal
carnavalizado, carregado de multiplas semioses atreladas a cultura e aos valores sociais que
usam as metodologias ativas e ageis para promover o ensino ¢ aprendizagem adequados do
século XX1113,

Ha inumeras vantagens no aprendizado digital além da flexibilidade trazida pelas
Tecnologias Digitais Moveis (TDM) que trazem em si um sem nimero de multissemioses e
possibilidades de interagir com o mundo real e com o virtual. A outra vantagem € a ubiquidade.
Portanto, a Nanoaula da professora Daniele Andrade ndo apenas informa sobre o passado de
Chica da Silva, mas também problematiza questdes contemporaneas, como O racismo, o
machismo e as construgdes de poder. Sob a luz de Bakhtin, esse processo demonstra como o
discurso historico € um campo dindmico de interacdo entre significacdes estaveis e temas em
constante transformacao, promovendo um espago de reflexao critica que transcende os limites

do tempo e do espacgo.

9.2 CONTEXTO 2: AULA DE INGLES

Contexto 2: Aula de inglés

A Nanoaula analisada ¢ da professora de inglés e TikToker Teacher Elza. Teacher Elza,
nome artistico de Elza Lacerda, ¢ uma professora de inglés brasileira que ganhou destaque nas redes
sociais, especialmente no TikTok, onde compartilha contetidos educativos de forma descontraida e
acessivel. Atualmente, seu perfil no TikTok (@teacherelza conta com mais de 4,9 milhdes de
seguidores e 34,6 milhdes de curtidas. A Nanoaula analisada tem a dura¢do de 23 segundos e ¢

intitulada ‘Por que eles fazem isso?. O objetivo da aula é demonstrar como os falantes nativos de

inglés utilizam o discurso conectado de forma fluida e natural, contrastando com o ritmo e estilo mais
lentos frequentemente adotados por brasileiros aprendendo inglés. Isso ¢ fundamental para a

compreensao de como a lingua ¢ realmente usada no dia a dia.

Quadro 17 - Transcri¢do da Nanoaula ‘Por que eles fazem isso?’
(0:00) I will ask her. (0:02) I'llask'er.. (0:03) N I'llask’er. (0:04) Look at you. (0:07) Lookatchu!!
(0:08) Lookatchu! (0:09) Do you want to... (0:12) D'ya wanna...... (0:12) D'yawannaplay? (0:14) Why
did you lie? (0:16) Why'dj'lie?? (0:17) Why'dj'lie?? (0:18) What did he do? (0:21) What'd'he do?

113" Segundo Serra (2020, p. 204), “[...] alunos gostam de tecnologia e as atividades multimodais sio a porta do
futuro”. No século XXI, mundo moderno da era digital, também o ensino e aprendizagem fazem parte de uma
teia de necessidades e de conhecimentos interconectados. Acreditamos, portanto, que os alunos sempre esperam
algum tipo de componente online ou suporte digital como parte do curso a que estdo atrelados. (Serra, 2020)


https://www.tiktok.com/@teacherelza
https://www.tiktok.com/@teacherelza/video/7406002836275776774
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(0:22) Didwha'? What'd'he do??

Fonte: Serra (2025) baseado em Lacerda

A escolha da Nanoaula ‘Por que eles fazem isso?’ se justifica pela importancia da
prontncia no ensino de Lingua Inglesa, especialmente no que tange ao discurso conectado,
aspecto essencial para a oralidade e a compreensdo auditiva. A fragmentagcdo fonética
apresentada na Nanoaula nos mostra como a lingua falada difere da norma escrita, desafiando
a rigidez dos métodos tradicionais de ensino, que muitas vezes negligenciam essa dimensao
fundamental do aprendizado. Ao demonstrar variagdes naturais da fala nativa, a professora
Teacher Elza aproxima os aprendizes da realidade linguistica, promovendo uma abordagem
que valoriza a inteligibilidade e a fluidez em vez da hiperarticulagdo artificial. Reconhecemos
que esse tipo de abordagem auxilia os alunos a desenvolverem uma prontncia mais auténtica,

além de maior confian¢a na comunicag¢ao oral.

Figura 32 - Perfil 1 de Elza Lacerda (‘teacherelza’)

teacherelza Teacher Elza
2, Seguindo Mensagem o>

200 Seguindo  4.9M Seguidores 34.7M Curtidas
Seja meu aluno &2

& bit.ly/4eXWhws

Fonte: Serra (2025) baseado em Lacerda
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! PARTY nio
§ significa FESTA r
'} (nesse contexto)

P 629.9K D> 148K

Como dizer

| 1 DAQUIA... -
| Joey naaula =& ) 1
y THEDOOR

D 472.7K D 2429K

“SORRY"
L DtoCoLr T
>

D> 182.6K D 906.6K

sindrome do Impostor
no inglés:

SINDROME DO Como falar 3
IMPOSTOR seu email

D 248.6K ¢ D 313.7K D> 2291K

Fonte: Serra (2025) baseado em Lacerda

A Figura 33 apresenta uma série de miniaturas de videos publicados na Rede S Digital

114 "voltada para o ensino de inglés. Os temas

TikTok, pela criadora de conteudo Elza Lacerda
das suas Nanoaulas abrangem topicos variados desde explicacdes gramaticais e diferencas
semanticas no uso de palavras até questdes culturais e linguisticas associadas ao idioma inglés.

Cada video possui um titulo destacado em sobreposicdo a imagem, a fim de facilitar a

114 Elza Lacerda é professora de inglés ha mais de 18 anos. Autodidata na aquisigdo do idioma, aprimorou suas
habilidades com certificagdes. Apds trabalhar em varias escolas de idiomas e perceber a rigidez dos métodos
tradicionais, ela desenvolveu sua propria abordagem, baseada em pesquisas cientificas e técnicas de
memorizagdo, para acelerar a aquisi¢do da LI. O seu perfil no TikTok tem 4,8 milhdes de seguidores e 33, 4
milhdes de 'curtidas’, além de iniumeras interagdes em comentarios, o que evidencia bastante engajamento no seu
canal.
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identificacdo rapida do tema, como "Party ndo significa festa (nesse contexto)", "My vs Mine",
e "Plural da palavra inglés".

A estrutura visual segue um padrio recorrente: a criadora aparece em destaque, muitas
vezes utilizando expressoes faciais e gestuais que indicam escolha didatica ou entusiasmo,
enquanto textos curtos e chamativos reforcam os topicos abordados. As cores vibrantes € o
layout multimodal sdo estratégias que visam atrair o publico-alvo e favorecer a memorizagao
dos contetidos. Os videos exploram elementos do cotidiano, intercalando temas praticos (como
"Como falar seu email") e corre¢des comuns (como "Don't, won't, didn't"'"’), tornando o
aprendizado mais contextualizado e acessivel.

Teacher Elza apresenta conteudos voltados para o ensino da lingua inglesa, com énfase
em topicos cotidianos que facilitam a aprendizagem de falantes ndo nativos. Seus videos
abordam questdes como pronuncia, vocabuldrio, expressdoes idiomadticas e estruturas
gramaticais, frequentemente contextualizadas em situagdes reais. A analise do contetido indica
que a sua abordagem ¢ voltada para a nanoaprendizagem, com no formato de Nanoaulas, que
buscam entregar contetidos uteis e de forma rapida para quem deseja aprimorar suas habilidades
na lingua inglesa. A presenca de temas culturais e exemplos de uso real da lingua reforca o
carater funcional dos videos e aproxima a audiéncia do contexto linguistico nativo.

Elza se destaca pelo uso de recursos multimodais (Figura 33), tais como legendas claras,
uso de cores chamativas e expressdes faciais marcantes a fim de facilitar a compreensao e o
engajamento do publico. Além disso, a professora TikToker tem uma postura bastante
descontraida que promove a conexdao proxima com seus seguidores. Objetivamente, ela se
utiliza de estratégias visuais e pedagogicas interessantes que ajudam a engajar o seu publico
por meio das Nanoaulas no 7ikTok, para entregar informacdes de maneira rapida e sem rodeios.
Essa abordagem refor¢a o apelo de sua metodologia que ¢ alinhada as demandas
contemporaneas de Nanoaprendizagem. No entanto, a limitacdo de tempo dos videos pode
restringir a profundidade de alguns topicos, o que poderia ser complementado com materiais
de suporte em outras plataformas.

Antes de passarmos para a nossa primeira categoria de analise, a transmutagao de género

116 o tema da aula

aula em Nanoaula, consideramos necessario falar sobre o discurso conectado
de Elza, que faz parte da atividade linguageira, principalmente de nativos de LI, mas também

da linguagem dos non-native speakers of English '!” fluentes e proficientes.

115 Formas do presente, do passado € do futuro em LI
16 connected speech
7 Falantes de lingua inglesa ndo nativos



307

Aprender a falar uma lingua estrangeira ¢ muito mais complexo do que conhecer suas
regras gramaticais e semanticas. Envolve tanto o dominio de certas habilidades quanto
diferentes tipos de conhecimento. Os aprendizes devem adquirir o conhecimento de como os
falantes nativos usam a lingua em um contexto de troca interpessoal estruturada em que muitos
fatores interagem.

As pessoas que sabem um idioma sdo referidas como "falantes" desse idioma, como se
falar englobasse todos os tipos de conhecimento; € muitos, se ndo a maioria, dos aprendizes de
linguas estrangeiras estdao principalmente interessados em aprender a falar. Palavras faladas em
contexto no discurso conectado frequentemente soam bem diferentes das mesmas palavras
quando faladas isoladamente. A pronuncia das palavras no discurso conectado pode manter os
sons de vogais e consoantes relativamente intactos, como em alguns tipos de ligacao (/inking),
ou pode resultar em modificacdes na pronuncia que sdao bastante dramaticas, incluindo
omissoes, adi¢des ou transformagdes de sons em outros sons, ou combinagdes de todos os trés
em uma determinada palavra no contexto. Os processos de discurso conectado, com base no
registro, podem levar ao que se chama de jungle listening''®. Como resultado, a pronuncia no
discurso conectado pode se tornar um grande desafio para a inteligibilidade, tanto a
inteligibilidade do discurso de nativos para ouvintes ndo nativos quanto a inteligibilidade do
discurso de ndo nativos para ouvintes nativos. O discurso conectado, talvez mais do que outros
aspectos da pronuncia do inglés, demonstra a importancia da inteligibilidade na compreensao
auditiva.

Na pronuncia do inglés, é importante distinguir a forma de citagdo!'? (citation form) e a
forma de discurso conectado (connected speech form) de um item lexical. As formas de citagdo
ocorrem em palavras isoladas e em palavras sob forte énfase em sentengas pronunciadas em
um estilo lento e cuidadoso. Tais formas correspondem de perto as previsdes de pronuncia
derivadas da fonologia generativa, aplicando regras fonologicas as representacdes fonologicas
subjacentes. Por outro lado, as formas de discurso conectado frequentemente apresentam uma
variedade de simplificagdes que ndo sdo tdo facilmente previstas pelo componente fonologico
da lingua. A disparidade entre as formas de citacdo (citation forms) e as formas de discurso
conectado (connected speech forms) €, as vezes, tdo grande que pode parecer que o falante

possui dois idiomas diferentes. Ele atribui as simplifica¢des do discurso conectado ndo apenas

118 Escuta na selva (Cauldwell, 2013)

119 A forma que uma palavra tem quando € citada ou pronunciada isoladamente, que pode ser diferente da forma
que tem quando ocorre no contexto. Por exemplo, look at you (forma da citagdo) e lookatchu (forma do discurso
conectado).
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aos sons circundantes, mas também a velocidade da fala, a formalidade da situacdo de fala e a
outros fatores sociais relacionados a variagao na fala.

O que parece acontecer € que, quanto mais rapida e casual a fala se torna, menos ela
estd “no foco” da preocupacdo do falante e menos atengdo ele dedica a ela. Portanto, as
propriedades inerciais do aparato vocal tendem a assumir o controle, como se fosse um "efeito
gravitacional", em que a diminui¢do da aten¢do leva a uma reducio do esfor¢o. Em termos
simples, as coisas tendem a ser feitas da maneira mais facil, e os movimentos fluem ao longo
de um caminho de menor esfor¢o. A medida que a atengdo diminui, o controle também diminui,
e tanto a nitidez quanto a distin¢ao sdo reduzidas.

As principais caracteristicas do discurso conectado, refletem processos fonéticos que
promovem maior fluidez na fala, muitas vezes a custa da clareza articulatoria. Entre essas
caracteristicas, destaca-se a assimilagdo frequente, na qual a distingdo entre sons adjacentes ¢
reduzida ou eliminada. Esse fendmeno ¢ acompanhado por um desfocamento dos limites
fonéticos entre palavras, o que resulta em uma reorganizagdo do material fonético.

A fala conectada também apresenta lenicao, caracterizada por uma menor obstru¢ao no
trato vocal, e reducdo vocalica, marcada pela centralizacao das vogais, encurtamento de sua
duragdo e, ocasionalmente, sua omissdo, o que pode levar a silabificagdo de consoantes. Além
disso, ha uma reducdo na duragdo de segmentos sonoros longos e a eliminacao de consoantes
em aglomerados consonantais, ambos fendmenos que simplificam a articulagdo. Essas
transformagoes ressaltam o foco do discurso conectado na eficiéncia comunicativa, embora
frequentemente representem desafios para a inteligibilidade, especialmente em ouvintes que
nao estao familiarizados com essas variagdes fonéticas.

A Nanoaula analisada aborda a distingdo entre a forma de citacdo (citation form), mais
comum entre falantes de inglés como segunda lingua, e o discurso conectado (connected
speech), tipico de falantes nativos ou ndo nativos com. Essa distingdo ¢ importante para a
compreensdo das diferencas entre o ensino formal da lingua e seu uso cotidiano em contextos
informais. A forma de citagdo caracteriza-se por uma pronuncia clara e isolada das palavras, na
qual cada elemento fonético ¢ articulado de maneira distinta. Essa abordagem ¢ amplamente

utilizada no ensino de linguas, por exemplo EFL e ESL!?, especialmente para aprendizes

120 A principal diferenga entre o ensino de inglés como lingua estrangeira (EFL) e como segunda lingua (ESL)
esta no contexto em que a aprendizagem ocorre. O EFL ¢€ ensinado em paises onde o inglés ndo ¢ o idioma
nativo, como o Brasil, onde os alunos tém contato limitado com a lingua fora do ambiente escolar ou académico.
Nesse caso, o inglés é frequentemente estudado como parte do curriculo formal ou como um adicional para fins
académicos, profissionais ou pessoais. J& o ESL ¢ aprendido em paises onde o inglés ¢ a lingua oficial,
geralmente por imigrantes ou falantes nao nativos que precisam do idioma para se integrar a sociedade e ao
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iniciantes, pois prioriza a clareza e a correspondéncia entre a ortografia e a pronuncia. Na
nanoaula, exemplos como "I will ask her" e "Look at you" (Figura 34) demonstram essa pratica,
j& que cada palavra ¢ pronunciada integralmente, sem redugdes ou alteragdes fonéticas
significativas. Tal forma reflete o foco na precisao e no aprendizado dos elementos linguisticos
em sua estrutura padrao.

Figura 34 - Discurso conectado

! COMO coMo
como L como Y
APRENDEMOS | B ELES FALAM APRENDEMOS | ELES FALAN

| will ask her aléskar

Vou perguntar a ela

Look at you - S lukétchu "lukétchu!
L

Olhe para vocé *oihe para vocé

Fonte: Serra (2025) baseado em Lacerda

Presumimos que aprendizes de inglés como lingua estrangeira necessitem de instrugdes
explicitas no desenvolvimento da habilidade de fala, que, assim como qualquer outra
competéncia linguistica, geralmente precisa ser aprendida e praticada. Ao focar nas habilidades
de fala e audicdo, deve-se enfatizar o ensino de como usar a lingua, em vez de apenas saber
sobre a lingua. Ele afirma, em particular, que os aprendizes precisam desenvolver habilidades
na gestdo da interacdo e na negociacao de significados. A gestdo da interagdo envolve aspectos
como saber quando e como tomar a palavra, quando introduzir um tépico ou mudar o assunto,
como convidar outra pessoa a falar, como manter uma conversa fluindo, quando e como
encerra-la, entre outros. Na lingua materna, os alunos utilizam essas sub-habilidades de maneira

inconsciente para se comunicar com os outros. No entanto, em uma segunda lingua, eles

cotidiano. Apesar das diferencas nos contextos e motivagdes, ambos os métodos t€ém o mesmo objetivo:
desenvolver a proficiéncia no inglés, seja para comunicagdo global ou para integragdo social.
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frequentemente ndo conseguem adquirir essas competéncias sem pratica. Além disso, observa-
se que ha uma grande quantidade de repeticdo e sobreposicdo entre os falantes em interagdes
orais, com o uso frequente de marcadores discursivos ou "fillers” como "well", "oh" ¢ "uhuh",
o que torna a linguagem falada menos conceitualmente densa em comparagao a outros tipos de
linguagem, como a prosa expositiva'?!.

O discurso conectado apresenta caracteristicas inerentes a fluéncia dos falantes nativos
em contextos informais, onde ha uma tendéncia a reducao, elisdo e assimilacao de sons. Nesse
caso, as palavras nao sdo pronunciadas de maneira isolada, mas fluem como uma unidade
continua, priorizando a eficiéncia comunicativa. Exemplos dessa modalidade incluem
"I'llask'er", onde ocorre a contragao de "/ will" para "I'll" e areducdo de "ask her" para "ask'er”,
eliminando o som inicial /h/ de "her". Outro caso notavel ¢ "Lookatchu", que conecta "Look at
you" por meio da transformagao do som /t/ em um som semelhante a /tf/, demonstrando uma
suavizagdo tipica da fala nativa. Adicionalmente, exemplos como "D'yawanna" e "What'd'he
do?" ilustram a condensacao e omissao de sons, comuns no discurso conectado, como em "Do
you want to" e "What did he do?".

A principal diferenca entre as formas reside no contraste entre clareza e naturalidade.
Enquanto a forma de citagdo prioriza a inteligibilidade, muitas vezes soando artificial em
contextos cotidianos, o discurso conectado foca na fluidez, o que pode comprometer a clareza
para ouvintes ndo nativos. A pronuncia conectada frequentemente representa um desafio
significativo para aprendizes de ingl€s, uma vez que as reducdes e elisdes ndo seguem padroes
previsiveis ensinados em métodos tradicionais. Exemplos como "Why'dj'lie?" e
"D'vawannaplay?” demonstram a compactacdo caracteristica da fala nativa, que
frequentemente causa dificuldades de compreensao auditiva entre os aprendizes.

A relevancia da nanoaula reside na demonstragao pratica das diferengas entre as duas
formas de pronuncia. Ao abordar o discurso conectado, a professora Elza proporciona aos
aprendizes uma experiéncia mais alinhada com a realidade da comunicacdo oral em inglés,

preparando-os para interacdes auténticas com falantes nativos. Essa abordagem contribui

121 The management of interaction encompasses aspects such as knowing when and how to take the floor, when
to introduce a topic or change the subject, how to invite another person to speak, how to sustain the flow of
conversation, and when and how to bring it to a close, among other factors. In their native language, learners
employ these sub-skills unconsciously to communicate with others. However, in a second language, they often
struggle to acquire these competencies without practice. Furthermore, it has been observed that oral interactions
involve a significant degree of repetition and overlap between speakers, along with the frequent use of discourse
markers or "fillers" such as well, oh, and uhuh, which renders spoken language less conceptually dense
compared to other forms of discourse, such as expository prose. (Serra, 2013, p. 46)
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significativamente para o desenvolvimento da competéncia auditiva, essencial para a fluéncia
em um idioma estrangeiro.

Por um lado, a diferenga entre a forma de citagdo e o discurso conectado — ndo apenas
explora aspectos fonéticos e fonoldgicos da lingua inglesa, mas também aborda uma questao
essencial de inteligibilidade comunicativa. Essa diferenga reflete como a fala conectada ¢
moldada por principios de economia articulatéria e eficiéncia comunicativa, caracteristicas
fundamentais da interacdo oral em contextos informais. Para falantes nao nativos, como
aprendizes de EFL, o discurso conectado pode representar uma barreira consideravel, uma vez
que sua fluidez natural contrasta com o ensino tradicional, que frequentemente prioriza a
articulacdo clara e isolada da forma de citacdo. Isso ressalta a importancia de introduzir o
discurso conectado como parte do processo de aprendizagem da lingua, uma vez que ele reflete
o uso real da lingua em situagdes cotidianas.

Por outro lado, embora a Nanoaula enfatize a redu¢do e a assimilagdo de sons, ela
também ilustra implicitamente o papel dos marcadores discursivos e de elementos de coesdao na
fala. Expressoes como "D'ya wanna" ou "Why'dj'lie” sdo exemplos de como a lingua falada
conecta ideias e interagdes de maneira natural. Esses elementos sdo frequentemente
negligenciados no ensino formal, mas sdo cruciais para que os aprendizes compreendam a
logica subjacente a construgdo de sentidos no discurso oral.

Marcadores discursivos sao palavras ou expressdes que indicam um limite em um
discurso, geralmente como parte de um didlogo. Esses marcadores sdo, em sua maioria,
elementos polifuncionais e podem ser entendidos de duas maneiras: primeiro, como elementos
que servem para unir enunciados (neste sentido, equivalem a conectores); € segundo, como
elementos que desempenham uma variedade de fungdes conversacionais (Serra, 2013)!%.
Concorda-se que falantes eficazes sao aqueles que dominam a competéncia discursiva, o que
inclui saber gerenciar turnos de fala em conversas, iniciar e encerrar interacdes, manter a
conversa fluindo e resolver problemas comunicativos que surgem durante o didlogo.

Marcadores discursivos e atos de fala estdo intimamente relacionados, pois hd uma conexao

122 Discourse markers are words or expressions that signal a boundary within discourse, typically as part of a
dialogue. These markers are predominantly multifunctional elements and may be understood in two ways:
firstly, as elements that serve to connect utterances (in this sense, they are equivalent to connectors); and
secondly, as elements that perform a range of conversational functions. It is widely acknowledged that proficient
speakers are those who have mastered discourse competence, which encompasses the ability to manage turn-
taking in conversations, initiate and conclude interactions, sustain the flow of discourse, and address
communicative challenges that arise during dialogue. Discourse markers and speech acts are closely interrelated,
as there exists a strong connection between them. This suggests that when a speech act is employed in
conversation to express agreement, refusal, or any other communicative function, it typically involves discourse
markers that reinforce the meaning of the speech act and contribute to the authenticity of the interaction (Serra,
2013, p. 47).
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entre eles. Isso significa que, quando um ato de fala ¢ utilizado em uma conversa para expressar
concordancia, recusa ou qualquer outra funcao, ele geralmente envolve marcadores discursivos
para reforgar o significado dos atos de fala, além de tornar a conversa mais auténtica.

Dessa forma, é possivel concluir que o uso adequado de marcadores discursivos seja
relevante na construg¢do de interagdes comunicativas eficientes, especialmente no contexto de
géneros discursivos dindmicos, como os encontrados nas redes sociais digitais. A competéncia
discursiva, ao integrar esses elementos linguisticos, permite nao apenas a fluidez do didlogo,
mas também a criacdo de enunciados mais coerentes e auténticos. Assim, a analise de
marcadores discursivos, combinada a compreensao dos atos de fala, oferece importantes
insights para o estudo da linguagem em praticas sociais contemporaneas, como a transmutagao
do género Nanoaula, que explora novas formas de engajamento e aprendizagem por meio do
discurso multimodal.

Ja sabemos que a transmutagdo do género discursivo "aula" para Nanoaula no TikTok
representa mudangas importantes nos processos de ensino e aprendizagem mediados por
tecnologias digitais. Esse processo implica a reconfiguragdo das praticas pedagogicas, das
interacdes entre professor e aluno e da propria concepgao de saberes em ambientes digitais. A
Nanoaula da professora Elza exemplifica essa transformag¢do ao converter um género
tradicionalmente estruturado e sequencial em um formato altamente condensado, performatico

e multimodal, adequado as caracteristicas do ecossistema 7ik7Tok.

9.2.1 Primeira categoria de analise: Transmutac¢ao de géneros

A transmutacdo de um género ocorre quando um novo contexto de interagdo exige
adaptacOes estruturais e funcionais na forma como os enunciados sdo organizados e
compreendidos. No caso da Nanoaula, essa transmutagdo se da pelo deslocamento da aula
tradicional para um ambiente digital, em que o discurso pedagogico deve se adequar a uma
logica de condensacdo maxima, fragmentacdo e hipertextualidade. O discurso no TikTok
amplifica essa caracteristica dialdgica, pois a Nanoaula dialoga com a tradi¢do do ensino formal
e interage com a cultura digital, incorporando elementos audiovisuais e interativos. A
professora Elza, ao apresentar padrdes fonéticos do discurso conectado, ndo apenas ensina, mas
se insere em um fluxo discursivo em que a participagdo do publico se torna parte constitutiva
do género Nanoaula.

O discurso pedagogico se entrelaga com elementos tipicos do entretenimento digital,

transformando o professor em uma figura performatica que chama a atencdo do espectador em
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poucos segundos, o que aproxima a Nanoaula da Carnavalizacdo, isto é, a inversdo da
solenidade tradicional da sala de aula por meio de um tom mais proximo, vibrante e interativo.
Os géneros discursivos estdo em constante transformagao, especialmente em contextos digitais,
onde ha um processo acelerado de ressignificacdo das praticas comunicativas.

A Nanoaula se estrutura em torno de trés principios fundamentais: (i) condensagdo
temporal, (i) multimodalidade e (iii) interatividade. Diferente da aula tradicional, que possui
um tempo didatico expandido, a Nanoaula deve cumprir sua funcdo pedagogica em poucos
segundos, o que exige estratégias de sintese como a repeticao rapida de padrdes fonéticos e a
exploracdo do ritmo da fala. Como a comunicacdo digital € essencialmente multimodal, a
professora Elza utiliza gestos expressivos, mudangas na entonagdo e edi¢do acelerada para
reforgar os contrastes entre a pronuincia formal e o discurso conectado. Além disso, no TikTok,
a aprendizagem ocorre em rede, com os espectadores respondendo ativamente por meio de
comentarios € compartilhamentos, fazendo com que a transmutacao da aula para Nanoaula
inclua a adaptacao a légica algoritmica da plataforma, que privilegia conteudos altamente
interativos e replicaveis.

A transmutacdo da aula para Nanoaula também se manifesta na estética discursiva.
Enquanto a aula tradicional segue uma estrutura linear e formal, a Nanoaula incorpora cortes
rapidos, expressoes faciais exageradas e elementos de humor para maximizar o engajamento
do publico. Essa fusdo entre o discurso pedagogico e as estratégias comunicativas das redes
sociais refor¢a a adaptacao do ensino aos novos modos de consumo de informagao.

A Nanoaula da professora Elza destaca um aspecto fundamental do ensino de linguas
que ¢ a diferenga entre a pronuncia formal e o discurso conectado. O discurso oral auténtico
envolve processos fonéticos como elisdao, assimilagdo e redug¢dao vocalica, tornando-se
frequentemente opaco para aprendizes de inglés como segunda lingua. A transmutacao da aula
tradicional para Nanoaula permite que esse fendmeno seja ensinado de forma rapida, intuitiva,
usando a performance audiovisual para ilustrar como a fala nativa se desdobra em contextos
naturais.

Os exemplos da Nanoaula demonstram essa transmutacdo no nivel fonético-discursivo
quando frases como "I will ask her" sdo transformadas em "I'llask’er" e "'N I'llask’er", ilustram
como a economia articulatoria influencia a oralidade nativa. Da mesma forma, enunciados
como "Do you want to play?" tornam-se "D'va wanna play?", exemplificando a contracdo do
auxiliar modal, e "What did he do?" reduz-se para "What'd'he do?" e "Didwha™"!", revelam a
simplificagdo fonética combinada com a variagdo prosddica. O ensino tradicional, ao separar a

teoria da pratica, tende a dificultar a compreensdo desses processos, enquanto a Nanoaula
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responde a essa necessidade ao transformar a aprendizagem em uma experiéncia interativa e
multimodal.

A transmutacdo do gé€nero aula para Nanoaula também implica uma reformulacdo do
papel do professor. No modelo tradicional, o professor assume uma posi¢do central e
hierarquica, controlando o fluxo da informac¢ao. No TikTok, essa autoridade ¢ descentralizada:
o professor torna-se uma figura mediadora, cuja fung¢do ¢ facilitar a constru¢do do
conhecimento por meio da interacdao digital. A Carnavalizacdo ¢ um processo discursivo no
qual as relagdes hierdrquicas sao temporariamente subvertidas, permitindo novas formas de
comunicacao e participacdo. A Nanoaula, ao adotar um tom ludico e facil, aproxima-se dessa
ideia, pois desafia a ‘solenidade’ da educagao formal ao incorporar elementos de entretenimento
e engajamento social. Essa mudanca reflete o paradigma emergente no ensino, em que a
aprendizagem ocorre ndo apenas pela exposi¢cdo ao conteudo, mas pela experiéncia interativa.
O TikTok, ao favorecer formatos curtos e atraentes, redefine os critérios de eficacia pedagogica,
tornando o aprendizado mais préximo das praticas comunicativas contemporaneas.

Essa transmutagdo representa inovacao discursiva e pedagogica impulsionadas pelas
dinamicas das redes sociais digitais. Baseando-se nos pressupostos de Bakhtin (2016) e de
Marcuschi (2008), observamos que essa mudanca envolve a hibridizagdo de géneros, a
adaptagdo a novas formas de oralidade e a redefini¢do do papel do professor. A Nanoaula de
Elza exemplifica como o ensino pode ser reconfigurado para dialogar com os desafios e
oportunidades da cultura digital, promovendo uma aprendizagem mais interativa, multimodal

e alinhada as praticas comunicativas contemporaneas.

9.2.1.1 Primeiro elemento constitutivo do género: Conteudo tematico

A Nanoaula intitulada "Por que eles fazem isso?" aborda a diferenga entre a forma de
citacdo (citation form), comumente utilizada por falantes ndo nativos de inglés, e o discurso
conectado (connected speech), caracteristico da fala fluente de nativos. A professora Elza
utiliza exemplos simples e cotidianos para demonstrar como os falantes nativos transformam
palavras e frases em expressdes mais fluidas por meio de fendmenos fonéticos, como elisoes,
redugdes e assimilagdo de sons.

O conteudo tematico da aula estd na exemplificacdo dessas transformagdes. A frase "
will ask her", por exemplo, ¢ apresentada inicialmente na forma de citacdo, com cada palavra
pronunciada de forma clara e isolada. Em seguida, ¢ convertida em "I'llask'er" e "'N I'llask'er",

mostrando a reducgdo de palavras e a omissdo do som /h/ na palavra "her”. De forma semelhante,
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"Look at you" ¢ transformado em "Lookatchu", evidenciando a jun¢do de sons e a suavizacao
da pronuncia de /t/ para /ff/. Outros exemplos incluem a redugdo de "Do you want to" para "D'ya
wanna" e "D'vawannaplay?" (Figura 35, assim como "Why did you lie?" simplificado para

"Why'dj'lie?", e "What did he do?", que se torna "What'd'he do?"

Figura 35 - What'd'he do

| COMO COMO
como COMO
APRENDEMOS ELES FALAM APRENDEMOS ELES FALAM

=

"uaririda?" .
tuaririda?*

- —
O que ele fez?

Fonte: Serra (2025) baseado em Lacerda

A aula destaca como o inglés falado por nativos frequentemente apresenta
caracteristicas de economia articulatoria, priorizando a fluidez e a naturalidade na comunicagao
oral. A Nanoaula enfatiza que aprendizes de inglés, ao dependerem da forma de citacao
ensinada em métodos tradicionais, enfrentam dificuldades para compreender e reproduzir o
discurso conectado, pois ele envolve modificacdes imprevisiveis a forma padrao. Assim, o
objetivo da aula ¢ ajudar os alunos a reconhecerem e praticarem essas mudangas,
desenvolvendo habilidades de escuta e fala mais alinhadas ao uso real da lingua'?*.

A nossa andlise dialoga diretamente com a perspectiva bakhtiniana, que entende a
linguagem como um fendmeno vivo, fluido e intrinsecamente social. O sentido de uma palavra
ou expressao sO pode ser plenamente compreendido dentro de seu contexto de uso, onde
multiplas vozes, intengdes e situagdes interagem. A fala conectada, nesse sentido, reflete a

busca por eficiéncia comunicativa e se constitui em uma pratica discursiva moldada pelas

123 E fundamental compreender, em primeiro lugar, como as reflexdes desenvolvidas e debatidas pelo Circulo de
Bakhtin, particularmente durante as décadas de 1920 e 1930, revelaram sua relevancia ao influenciar
significativamente os pesquisadores das Ciéncias Humanas no século XX. Tais reflexdes contribuiram para uma
nova percepgdo da linguagem, entendida como: a) um fenomeno social, concreto e ideoldgico; b) um ato vivo e
dialégico, situado no tempo e no espago, carregando em si toda a sua dimensao historica; ¢) uma pratica
discursiva entre sujeitos Unicos, que assumem posi¢des valorativas em processos de interagao e alteridade; e d)
uma estrutura arquitetdnica que organiza os discursos por meio de diferentes géneros nos variados contextos da
atividade humana.
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interagdes sociais. Enquanto a forma de citacdo estd mais préxima de um ideal normativo, o
discurso conectado representa o uso efetivo da lingua, mediado por fatores como velocidade da
fala, informalidade e contexto situacional.

Os atos de fala sao dificeis de realizar em uma segunda lingua porque os aprendizes
podem nao conhecer as expressdes idiomaticas ou normas culturais dessa lingua, ou ainda
podem transferir as regras e convengdes de sua lingua materna para a segunda lingua,

assumindo que tais regras sdo universais'?*

. Algo que funciona em inglés, por exemplo, pode
nao ter o mesmo significado quando traduzido para a segunda lingua. Para a autora, os alunos
podem, sem inteng¢do, parecer abruptos ou rudes nas interacdes sociais em inglés devido a falta
de familiaridade com dispositivos linguisticos como os marcadores discursivos. Como
professora de grupos monolingues, Serra (2013) observa que os alunos tém poucas
oportunidades para praticar sub-habilidades associadas a linguagem falada que ndo sdo
naturalmente exercitadas em sala de aula. No estagio inicial de aprendizado, os estudantes
geralmente aprendem vocabuldrio basico ou ndo auténtico. Consequentemente, no nivel
intermediario superior, esses alunos necessitam de maior exposi¢ao ao uso de marcadores
discursivos na fala, sendo igualmente necessario demonstrar-lhes a importancia de utiliza-los
de maneira adequada e, com pratica, de forma tio auténtica quanto possivel'*®

A Nanoaula da professora Elza, intitulada "Por que eles fazem isso?", reflete
diretamente o desafio apontado na citagao acima sobre a pratica limitada de sub-habilidades da
linguagem falada em contextos monolingues. Assim como os alunos mencionados na citagao
carecem de exposicao a elementos essenciais da fala auténtica, como o uso de marcadores
discursivos, a Nanoaula aborda a lacuna entre o aprendizado formal da lingua (forma de citagao)

e a fluéncia necessaria para compreender e produzir o discurso conectado caracteristico dos

falantes nativos, como j4 citamos anteriormente.

124 Helping Upper-Intermediate Learners to Recognize Speech Acts and Use Discourse Markers (Serra, 2013)
125 Como professora de grupos monolingues, tenho observado que os alunos tém poucas oportunidades para
praticar sub-habilidades associadas a linguagem falada que ndo sdo naturalmente exercitadas em sala de aula. No
estagio inicial de aprendizado, os estudantes geralmente aprendem vocabulario basico ou ndo auténtico.
Consequentemente, no nivel intermedidrio superior, eles precisam de maior exposi¢ao ao uso de marcadores
discursivos na fala, além de ser necessario demonstrar-lhes a importancia de utiliza-los de maneira correta e,
com pratica, de forma tdo auténtica quanto possivel. (Serra, 2013, p. 48, tradugdo nossa)
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Figura 36 - D'
COMO
APRENDEMOS

=

Do you want to...

"djuana"'play?
‘-‘ Vocé quer...

Fonte: Serra (2025) baseado em Lacerda

Na pratica, a professora Elza utiliza exemplos concretos, como a transformacgao de "Do
you want to play?" em "D'vawannaplay?" (Figura 36), para demonstrar a importancia de
reconhecer e reproduzir padrdes de fala natural. Essa abordagem vai além do vocabulério basico
ensinado em niveis iniciais, introduzindo elementos que ajudam a tornar o aprendizado mais
auténtico. Analogamente, o uso de marcadores discursivos se assemelha ao ensino do discurso
conectado na Nanoaula, pois ambos sdo fundamentais para que os aprendizes se comuniquem
com maior naturalidade e fluidez, superando as limitagdes do aprendizado tradicional em sala
de aula. Portanto, a Nanoaula ndo apenas ensina fendmenos fonéticos, mas também explora
sub-habilidades criticas para a interagdo oral, alinhando-se a necessidade de proporcionar
praticas que aproximem os aprendizes de situagdes reais de comunicagao.

A andlise dessa Nanoaula refor¢a que o aprendizado da lingua deve ser compreendido
como um processo dialogico. A fala conectada ndo ¢ apenas uma questdo técnica, mas uma
pratica social e historica que ocorre em contextos reais de interagcdo. Cada exemplo dado pela
professora Elza — desde "I'll ask her" a "What'd'he do?" — situa o aprendiz em um contexto
de interlocugdo, no qual as escolhas fonéticas sdo determinadas pela intengdo comunicativa e
pelas necessidades do ouvinte. Dessa forma, a Nanoaula ensina redugdes fonologicas realca a
importancia de compreender o inglés como um fendmeno vivo e dindmico, moldado pelo
didlogo entre falantes.

Outro aspecto que emerge da Nanoaula ¢ a relevancia de desenvolver nos aprendizes a
habilidade de escuta ativa. Reconhecer e compreender o discurso conectado requer exposi¢cao

constante e treino em contextos reais ou simulados. A Nanoaula, ao destacar essas diferencas,
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sugere implicitamente que a pratica deve superar a reproducdo mecanica da forma de citacdo e
incluir situagdes que simulam a fluidez e a imprevisibilidade do uso natural da lingua.

Do ponto de vista pedagogico, a Nanoaula cumpre um papel crucial ao trazer para o
ensino de inglés um elemento frequentemente negligenciado: a preparagao para situagdes reais
de comunicagdo. Ao introduzir os aprendizes ao discurso conectado e as suas caracteristicas,
como elisdes, redugdes e suavizagdes, a professora Elza reduz a lacuna entre o inglés formal
ensinado em sala de aula e o inglés pratico falado no dia a dia. Isso ndo apenas melhora a
compreensao auditiva dos alunos, mas também os ajuda a se expressarem de maneira mais
natural e confiante.

Finalmente, o conteudo tematico dessa Nanoaula ¢ mais que uma mera explicagdo de
fendmenos fonoldgicos. Ela conecta a pratica pedagdgica a realidade comunicativa e promove
o desenvolvimento de competéncias linguisticas que vao além da gramatica e da prontncia

isolada, inserindo os aprendizes no universo vivo e movimentado do uso real da lingua inglesa.

9.2.1.2 Segundo elemento constitutivo do género: Construg¢do composicional

A construgdo composicional da Nanoaula "Por que eles fazem isso?" da professora Elza
insere-se dentro do género Nanoaula digital, especificamente adaptada ao formato do TikTok,
caracterizada por videos curtos. Sob a perspectiva bakhtiniana, a constru¢ado composicional de
um género discursivo refere-se a maneira como os elementos organizacionais estruturam e
configuram a producao do enunciado, determinando sua forma e sua funcionalidade dentro de
um contexto sociocomunicativo especifico. A construgdo composicional ¢ responsavel por
determinar como os enunciados sao estruturados para alcangar seus propositos comunicativos.

No caso da Nanoaula em analise, sua constru¢do composicional ¢ diretamente
influenciada pelas exigéncias do ecossistema TikTok e do género ao qual pertence. A estrutura
organizacional do video segue um esquema linear e progressivo, que permite ao espectador
assimilar de maneira eficiente as diferengas entre a forma de citagao e o discurso conectado na
lingua inglesa. Esse percurso didatico, embora bastante condensado, obedece a uma logica
discursiva que se manifesta em etapas bem definidas, organizadas conforme a progressdao do

aprendizado. Alguns exemplos podem ser vistos no Quadro 18.
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Quadro 18 - Organizacdo Sequencial da Nanoaula “Por que eles fazem isso”?

Organizacio sequencial Exemplo

Introdugéo do tema (0:00 — 0:03) apresentagdo da forma de citagdo, como em "I will ask her."

Demonstragdo contrastiva (0:04 — exibi¢io da transformagio fonética, exemplificada em "Look at you"

0:09) — "Lookatchu!

Reforgo e pratica (0:10 — 0:22) repeticdo e variagdo das expressdes no discurso conectado, como
"What'd'he do?"

Fonte: Serra (2025)

A organizacdo sequencial da Nanoaula em andlise ilustra o conceito de arquitetonica
do enunciado!?®, que compreende a relagdo entre os elementos formais da composi¢do e sua
funcionalidade comunicativa. A Nanoaula constrdi seu sentido nao apenas pela linearidade da
informagao, mas pela maneira como os diversos elementos (linguisticos, visuais, sonoros e
interacionais) se inter-relacionam para criar um enunciado eficaz.

No caso da Nanoaula analisada, essa arquitetonica envolveria a disposi¢ao das imagens,
tipologias, cores e textos, bem como a maneira como esses elementos dialogam entre si e com
0 publico-alvo, visando persuadir e transmitir a mensagem desejada. A abordagem dessa
tematica contribui para a compreensao de como os enunciados verbovisuais operam na esfera
publicitaria, destacando a complexidade da construcao de sentidos em materiais promocionais..

Nenhum enunciado existe de maneira isolada; ele estd sempre inserido em um campo
discursivo especifico, dialogando com outros enunciados e respondendo a uma situagdo
comunicativa concreta. Nesse sentido, a arquitetonica do enunciado na Nanoaula "Por que eles
fazem isso?" da professora Elza pode ser analisada a partir da forma como os elementos
linguisticos, visuais e sonoros sdo organizados para cumprir a fun¢do pedagogica dentro do
meio digital do TikTok.

A relacdo entre um enunciado e o meio social que o envolve se manifesta na
arquitetonica do enunciado verbovisual. Os sentidos do enunciado sdo ampliados e
potencializados precisamente por meio da interacdo dialdgica entre os elementos verbais e

visuais. Essa abordagem ressalta como a articulagdo entre esses componentes, em constante

126 A arquitetdnica do enunciado ¢ conceito derivado dos estudos do Circulo de Bakhtin e refere-se a
organizacdo interna do enunciado, considerando a interag@o entre seus componentes € a relagdo com o contexto
de producdo e recepcao. Refere-se a organizagdo estrutural do enunciado, levando em consideragdo a interagdo
entre seus elementos constitutivos e a relagdo com seu contexto de produgdo e recepgao.
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didlogo com o contexto social, desempenha um papel fundamental na constru¢do de
significados na Nanoaula analisada.

A interacdo dos elementos multimodais que compdem o gé€nero Nanoaula digital
colabora para a representagdo de praticas discursivas ¢ pedagogicas nessa forma de ensino. A
constru¢do e organizagao dos recursos linguisticos, visuais € sonoros que estruturam a Nanoaula
ndo apenas possibilitam, mas também exploram ao maximo o enunciado digital em sua
composi¢do verbivocovisual, estabelecendo um didlogo com outros discursos e enunciados do
ensino de linguas.

A relagdo entre o conteudo tematico — a distingao entre a forma de citacao e o discurso
conectado no inglés — e a composicao material do discurso na plataforma 7TikTok revela um
conjunto arquitetonico no qual os aprendizes se situam como sujeitos ativos do processo de
aprendizagem. Além disso, essa organizagao interage com a(s) esfera(s) digital e educacional,
da qual emerge e para a qual contribui, demonstrando a adaptagdo do ensino de linguas aos
novos géneros discursivos e ambientes de aprendizagem contemporaneos. O enunciado dialoga
com as questdes sociais, historicas e culturais, e adquire singularidade em fungao do seu lugar
de existéncia.

Como postulado anteriormente, todo enunciado concreto pode ser compreendido como
um ato social. Além disso, por se constituir como uma manifestacao material especifica — seja
sonora, oral ou visual —, o enunciado integra a propria realidade social. Sua fungao ¢ estruturar
a comunicagdo, que, por sua natureza, busca uma resposta e, a0 mesmo tempo, reage a algo
previamente enunciado, sendo, portanto, indissocidavel do evento comunicativo. Dessa forma, a
particularidade de sua existéncia ndo se reduz a materialidade fisica, mas se configura como
um fendmeno historicamente situado.

A Nanoaula de Teacher Elza demonstra que qualquer enunciado concreto ¢ um ato
social, inserido em um contexto de interacdo comunicativa. A Nanoaula ¢ transmissao de
conhecimento e também um enunciado verbivocovisual que reage a um contexto especifico —
a dificuldade dos aprendizes em compreender o discurso conectado em inglés — e, a0 mesmo
tempo, solicita uma resposta, seja na forma de engajamento do espectador, na repeti¢cdo das
expressoes apresentadas ou na assimilagdo do contetdo.

Além disso, a Nanoaula organiza a comunicagdo de maneira dialdgica, estabelecendo
um vinculo entre a professora e o aprendiz, ainda que em um ambiente digital e assincrono. Sua
realidade peculiar ndo estd apenas em seu formato audiovisual, mas em sua inser¢ao dentro de
um fendmeno histdrico e social —a migra¢do do ensino de linguas para interfaces digitais, como

o TikTok, e a consequente adaptagdo dos géneros discursivos educacionais as novas formas de
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interagdo e consumo de contetido. Assim, a Nanoaula exemplifica como o enunciado ndo ¢
isolado, mas parte de um evento comunicacional maior, respondendo as necessidades
contemporaneas de ensino e ao comportamento discursivo dos aprendizes na era digital.

Gostariamos de pontuar que identificamos a presen¢a da dimensdo multimodal na
constru¢do composicional, caracterizada pela articulacao entre diferentes sistemas semidticos-
textual, visual e auditivo, com o objetivo de facilitar a entrega do conteudo. O sentido de um
enunciado nunca ¢ exclusivamente verbal, mas resulta da interacao entre multiplos signos e de
seu contexto social. A multimodalidade, nesse contexto, ndo € um mero recurso estilistico, mas
um componente essencial da construgao composicional do género.

Cada género discursivo se organiza de acordo com as condi¢des especificas de sua
circulacao social. No caso do TikTok, a alta velocidade da informacdo e a necessidade de
retencdo imediata da atengdo do publico determinam o uso intensivo de recursos visuais €
sonoros para reforcar a mensagem. No caso da Nanoaula, essa constru¢do multimodal se mostra
nos seguintes aspectos: (i) elementos visuais; (ii) elementos sonoros; (ii1) elementos textuais;
(iv) o didlogo entre professor e aprendiz; e (v) a adaptacdo do género as demandas do meio

digital. O Quadro 19 apresenta uma descri¢ao detalhada de cada uma dessas dimensdes.

Quadro 19 - Dimensido multimodal na construgdo composicional da Nanoaula “Por que vocés fazem
isso?"

Dimensao Descricdo da dimensio multimodal na construcio composicional
multimodal

1 Elementos Visuais Legendas sobrepostas indicam a transcri¢do das expressoes ensinadas e permite que
o espectador associe a forma escrita a prontincia conectada. Além disso, a professora
utiliza gestos e expressoes faciais para enfatizar diferencas entonacionais e fonéticas,
auxiliando a compreensio do espectador.

2 Elementos sonoros A variagdo ritmica e a entonagao refor¢am as distingdes entre a forma de citagdo e o
discurso conectado. Por exemplo, expressdes como "Why'dj'lie?" (0:16) apresentam
ndo apenas contracdes fonéticas, mas também variagdes prosodicas que sdo
fundamentais para a inteligibilidade da fala nativa.

3 Elementos A transcri¢ao fonética aproximada, como "D'yawannaplay?", ndo segue o Alfabeto

textuais Fonético Internacional (IPA), mas utiliza um modelo adaptado para representar sons
de forma acessivel aos aprendizes. Essa escolha favorece a apropriacao do discurso
conectado sem a necessidade de um conhecimento técnico prévio em fonética.

4 O Dialogo entre Além de sua estruturag@o sequencial e multimodal, a Nanoaula se distingue por sua
professor e aprendiz  forte orientagdo interacional, isto é, pela forma como a professora estabelece um
(a construgdo da didlogo com o espectador, mesmo dentro dos limites do video curto. A professora
interatividade). Elza utiliza estratégias discursivas que promovem a participagao ativa do espectador,

como: (i) Chamadas diretas ao publico, que incentivam a reflexdo e a repeti¢do das
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expressdes ensinadas. (ii) Uso de perguntas retoricas, como "Do you wanna...?"
(0:09), para engajar o espectador e simular uma interagdo real. (iii) Repeticdo
estratégica, como em "What'd'he do?" (0:21), que reforga a estrutura do discurso
conectado e incentiva a memorizagdo. Essa construgdo dialdgica do enunciado esta
diretamente relacionada ao conceito de interagao verbal em Bakhtin (2016) que atesta
que a linguagem ndo existe isoladamente, mas sempre em resposta a um contexto
social e a um interlocutor. Mesmo na auséncia de uma resposta imediata do
espectador, a professora antecipa as dificuldades do aprendiz e organiza seu discurso
de maneira a tornar a compreensdo mais acessivel.

5 Adaptagdo ao A construgdo composicional da Nanoaula é fortemente condicionada pelo meio
género e as digital em que circula. Diferente de um video-aula tradicional, que pode explorar
demandas do meio  conceitos com maior profundidade e durag@o, a Nanoaula no 7ikTok precisa operar
digital dentro de um tempo extremamente reduzido. Esse fator exige uma organizagio

discursiva cuidadosa caracterizada por: (i) segmentagiao da informagdo em pequenas
unidades de aprendizado. Uso de edi¢do dindmica, que mantém o ritmo acelerado e
evita a dispersdo do espectador. (ii) aproximagao do professor ao publico, adotando
uma linguagem acessivel e um tom descontraido.

A adaptagdo ao meio digital realca a capacidade dos géneros discursivos de se
transformarem conforme as exigéncias contextuais. Como Bakhtin (2016) afirma, os
géneros ndo sdo estruturas fixas, mas respondem as condigdes sociais e tecnologicas
em que se inserem. A Nanoaula exemplifica essa flexibilidade ao condensar um
conteudo linguistico complexo dentro de um formato rapido e engajador sem
comprometer sua eficacia pedagogica.

Fonte: Serra (2025)

Finalmente, a constru¢ao composicional da Nanoaula "Por que eles fazem isso?" reflete
o modelo discursivo ajustado as necessidades contemporaneas de ensino e as caracteristicas do
TikTok como ecossistema de difusdo. Fundamentada em uma organizacao sequencial clara, no
uso de multimodalidade e na construgdo de interatividade, a Nanoaula configura-se como um
género emergente dentro do ensino digital. A luz da teoria bakhtiniana, essa construgio
composicional ndo apenas responde as exigéncias do meio digital, mas também incorpora a
abordagem dialdgica ao aprendizado e objetiva que os aprendizes ndo apenas absorvam a
informacdo, mas se tornem participantes ativos no processo de ensino. Assim, a Nanoaula
exemplifica como os géneros discursivos evoluem para atender as demandas socioculturais,

reafirmando a linguagem como uma prética social viva e interativa.

9.2.1.3 Terceiro elemento constitutivo do género: Estilo

J4

Sob a perspectiva bakhtiniana, o estilo da Nanoaula "Por que eles fazem isso?" nao ¢é
meramente uma questdo estética ou formal, mas um elemento intrinsecamente ligado a
interacdo dialogica entre a professora, seu publico e o género discursivo digital, a Nanoaula no

TikTok. Na perspectiva bakhtiniana, o estilo ¢ a expressdo viva do contexto historico, social e
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cultural no qual o discurso se insere, sendo inseparavel das relagdes entre os sujeitos envolvidos
na comunicagdo. No caso da Nanoaula, o estilo reflete tanto a adaptacao as demandas do
formato digital quanto a intencionalidade pedagdgica de aproximar os aprendizes de inglés da
pratica real e auténtica da lingua.

Ja vimos que a Nanoaula em andlise explora a diferenca entre a forma de citagdo ¢ o
discurso conectado. Essa distingdo ¢ apresentada de maneira engajadora, engracada, rapida e
visualmente atrativa, com o uso de exemplos concretos do cotidiano, como por exemplo a
transformagao de "Look at you" em "Lukétchu". Os exemplos explicitam fendmenos como
suavizagdo fonética, elisdo e ligacdo entre palavras. Esses fenomenos sdo relevantes para a
naturalidade da fala, mas frequentemente negligenciados no ensino tradicional de linguas, o
que faz com que os aprendizes tenham dificuldades em compreender e reproduzir a fala fluida
de nativos. Nesse sentido, o estilo da professora Elza combina clareza pedagogica com um tom
acessivel, permitindo que os aprendizes reconhegam e pratiquem essas caracteristicas do
discurso conectado.

Na obra Os géneros do discurso, sdo apresentados os elementos essenciais do conceito
de género discursivo, contemplando tanto a perspectiva ampla do dialogismo quanto
abordagens analiticas que vao além de critérios estritamente formais ou linguisticos. A analise
dos géneros deve partir da totalidade do enunciado, levando em conta o projeto discursivo do
enunciador e a interagdo entre as diversas vozes que compdem o discurso. Com base nesse
projeto, o tema, o estilo e a forma de composi¢ao sao examinados como parte do aparato técnico
da enunciacao, sem, contudo, ocupar o lugar central do processo comunicativo. Esse conceito
esta enraizado na base tedrica do Circulo de Bakhtin, que compreende a linguagem como uma
interacdo essencialmente dialdgica, ampliando significativamente o escopo de outras
abordagens tedricas. O género ¢ entendido como a unidade do intercdmbio verbal, definido pela
relacdo enunciativa e interlocutiva, que incorpora e transcende o sistema linguistico ao
subsumi-lo no ambito da comunicacao social.

O estilo ¢ o elemento do género mais diretamente relacionado a sua capacidade de
adaptacao e transformagdo. Ele reflete tanto as caracteristicas enunciativas tipicas do género,
como no caso de um requerimento, que geralmente ndo exige a manifestagdo de emocdes
pessoais por parte do autor, quanto uma expressdo individual, mas ndo completamente
subjetiva, do autor dentro dos limites do género. Ainda que um requerimento siga formulas
padronizadas, cada autor o elaborard de maneira particular, utilizando as possibilidades

disponiveis de forma singular. Assim, o estilo pode ser compreendido como a forma especifica
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pela qual o autor concretiza seu projeto enunciativo, a0 mesmo tempo em que respeita o tema
e as formas de composi¢cdo do género em questio.

Do ponto de vista dialogico, a abordagem da professora reflete um compromisso com a
alteridade, isto é, com o reconhecimento das vozes e perspectivas dos aprendizes. Ao contrastar
“como aprendemos” e “como eles falam”, Elza ndo apenas identifica as diferengas entre o
ensino formal e o uso pratico da lingua, mas também propde um espago de didlogo entre essas
duas dimensdes. Esse didlogo se manifesta em seu esforgo para simplificar conceitos complexos
por meio de exemplos visuais, legendas, gestos e expressoes faciais que facilitam a assimilagdo
dos contetidos pelos aprendizes. Assim, o estilo da professora Elza ¢ mais do que uma escolha
metodologica; € uma expressao de sua interagdo com alunos de inglés como lingua estrangeira,
que leva em consideragdo suas dificuldades, necessidades e contextos sociolinguisticos. 08}

Outro aspecto relevante ¢ o alinhamento do estilo ao género discursivo transmutado
Nanoaula no TikTok. O formato da interface exige concisdo, dinamismo e apelo visual,
caracteristicas que a professora incorpora plenamente em sua Nanoaula. A escolha por um tom
descontraido e exemplos praticos, como a insercdo de clipes de filmes que ilustram o uso do
discurso conectado, reflete a compreensdo das expectativas do publico digital,
predominantemente jovem e acostumado a conteudos rapidos e diretos. Esse estilo ndo apenas
engaja o publico, mas também cria um ambiente de aprendizado que, como ja dito
anteriormente, rompe com as hierarquias tradicionais entre professor e aluno, promovendo uma
relacdo mais horizontal e participativa. 08

Em seguida, analisaremos os elementos estilisticos da Nanoaula 'Por que Eles Fazem

Isso?, que se encontram no Quadro 20.

Quadro 20 - Elementos estilisticos da Nanoaula 'Por que Eles Fazem Isso?

Item Descricao

1 Uso de contragdes e prontncia coloquial Trata-se da simplificagdo de palavras e uso de
contragdes comuns no inglé€s falado, destacando sua
relevancia no discurso conectado.

2 Interatividade e engajamento com o publico Refere-se a utilizacdo de perguntas e frases diretas
para criar uma conexao com o espectador.

3 Repeticao e énfase para reforco pedagogico Trata-se da repeticdo de frases e expressdes para
facilitar a memorizacdo e destacar caracteristicas da
fala natural.
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4 Uso de transcri¢ao fonética Foco na representacdo fonética para aproximar
aprendizes da pronuncia nativa, promovendo clareza e
pratica.

5 Linguagem informal e acessivel Caracteriza-se pela simplicidade e informalidade da

linguagem, tornando o contetido mais atraente ao
publico do TikTok.

6 Estrutura ritmica e dindmica Uso estratégico de pausas e variagdes de entonagdo
para manter o ritmo e enfatizar pontos-chave

7 Uso de Recursos Visuais Inclui textos, gestos e expressOes faciais para
complementar e reforgar o conteudo verbal

Fonte: Serra (2025)

O primeiro aspecto € o uso de contragdes e prontncia coloquial. A Nanoaula revela foco
intenso nas contragdes € na pronuncia coloquial do inglés, como em "I'll ask her" (0:00) que se
transforma em "I'llask’er" (0:02) e "'N [I'llask'er” (0:03). Esse recurso estilistico ¢ bastante
importante para o contetido tematico da aula, que busca demonstrar como os falantes nativos
do inglés frequentemente simplificam a fala no cotidiano. A repeticao dessas formas, como em
"Lookatchu" (0:07) e "Why'dj'lie"” (0:16), reforca a ideia de que a fala rapida e contraida ¢ uma
caracteristica marcante da lingua inglesa. Essa abordagem ¢ particularmente util para
aprendizes que podem se confundir com a diferenca entre a forma escrita e a forma falada do
inglés.

O segundo aspecto trata da interatividade e do engajamento. O estilo da Nanoaula
também ¢ marcado por uma linguagem que busca a interagdo direta com o espectador. Frases
como "Do you want to..." (0:09) e "D'yawannaplay?" (0:12) sdo exemplos de como a professora
utiliza perguntas diretas para engajar o publico, criando uma sensacao de didlogo. Esse estilo ¢
tipico do género discursivo Nanoaula no TikTok, em que a proximidade com o espectador ¢
essencial para manter o interesse € 0 engajamento. A professora ndo apenas ensina, mas também
convida o espectador a participar ativamente do processo de aprendizagem, seja repetindo as
frases ou refletindo sobre o uso das contragdes.

O terceiro elemento € a repeticdo e a énfase A repeticao de frases e expressdes, como
"Why'dj'lie?" (0:16) e "What'd'he do?" (0:21), € outro recurso estilistico utilizado para enfatizar
a pronuncia e a estrutura das contragdes. Essa repeticao ndo so facilita a memorizagao por parte
do aprendiz, mas também reforga a ideia de que a fala coloquial ¢ marcada por simplifica¢des

e mudancas na pronuncia. A repeti¢do ¢ uma estratégia pedagogica eficaz, especialmente em
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videos curtos, onde o tempo ¢ limitado e a informagao precisa ser transmitida de forma clara e
impactante.

No que tange ao uso de pronuncia fonética, a transcri¢cao fonética das expressoes, que
ndo ¢é a do alfabeto fonético IPA'?’, como "D'yawannaplay?" (0:12) e "Why'dj'lie?" (0:16), é
um recurso estilistico que busca aproximar o aprendiz da realidade da fala nativa. Esse estilo ¢
particularmente eficaz em uma plataforma como o TikTok, onde a audiéncia pode ndo ter
familiaridade com a escrita formal das contragdes, mas consegue captar a pronuncia através da
repeticao e da visualizagdo do video. A professora utiliza a transcri¢ao fonética como uma ponte
entre a forma escrita e a forma falada, facilitando a compreensao e a reproducao das expressoes
pelos aprendizes.

A propésito, a transcri¢do da prontincia das palavras expostas durante a Nanoaula, como
"D'yawannaplay?", "Lookatchu" e "Why'dj'lie?", ndo segue o padrao do Alfabeto Fonético
Internacional (IPA), mas sim uma forma adaptada e informal de representagdo fonética. Esse
tipo de transcri¢cao tem como objetivo aproximar os aprendizes da prontincia nativa de maneira
pratica e acessivel, utilizando a ortografia convencional para sugerir os sons de forma intuitiva.
Diferente do IPA, que ¢ técnico e sistematico, essa abordagem busca facilitar a compreensao
dos aprendizes que podem nao estar familiarizados com as convengdes formais da fonética.
Assim, a professora Elza utiliza uma transcri¢do simplificada para demonstrar as contragdes e
mudancas caracteristicas do discurso conectado, promovendo maior clareza e engajamento no
aprendizado. No Quadro (21), fizemos uma comparagao da descricdo informal da professora

com a do IPA.

127 International phonetics alphabet
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Transcricao das falas da Teacher Elza

I will ask her
I'll ask her
N'I'll ask 'er.
Look at you

Lookatchu!'?®

Do you want to...

D'ya wanna.....
D'yawannaplay?

Why did you lie?

10 Why'dj'lie??

11 What did he do?

12 What'd'he do?

13 Did wha'? What'd'he do?? /

Quadro 21 - Transcrigdo de prontncia
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Transcricao das falas da Teacher Elza de

acordo com o alfabeto fonético internacional

Fonte: Serra (2025)

(IPA)

/a1 wil &sk h3:r/
/a1l &sk h3:1r/
/on a1l esk 3:1/
Mok et ju:/
Nokatfu:/
/du: ju wont tu:/
/d3s "wona/
/d3a'wona pler/
/war did ju: lar/
/waids lar/
/wot did hi: du:/
/wotad hi: du:/

did wot? wotad hi: du:/

A pronuncia fonética esta intimamente relacionada com a entonac¢dao. A entonacao

exerce um papel fundamental na expressdo da valoragdo e cria uma conexao entre a palavra e

o contexto extraverbal. Esse recurso possibilita que a palavra ultrapasse os limites do verbal,

permitindo sua relagdo direta com a experiéncia e a realidade social. Entretanto, essa relagao

nao se da como um simples reflexo da realidade; em vez disso, ocorre uma refragao valorativa,

na qual a entonacao molda e reinterpreta as situagdes comunicativas

129

. Nessa perspectiva, a

entonagdo socialmente apreendida ¢ condi¢@o para que o sujeito se posicione discursivamente,

uma vez que a palavra s6 se torna propria quando impregnada de intencdo e acento valorativo.

Um exemplo pratico pode ser observado em uma sala de aula, onde a entonagdo varia

conforme o contexto social e comunicativo. Um professor ao chamar um aluno de "meu bem"

128 Embora essa seja a transcrigdo correta do video, na Nanoaula, Teacher Elza no utiliza essa forma
(Lookatchu). Em vez disso, ela adapta a pronuncia para Lukétiu, como aparece legendado no video da sua

Nanoaula.

129 Nos termos de Volochinov, a entonagdo é um elemento essencial das interagdes sociais, funcionando como

um canal sensivel as relagdes existentes entre os falantes. Ele afirma que a entonag@o representa a "expressao
sonora da valoragdo social" (Volochinov, 2013, p. 174-175), sendo, portanto, um instrumento de tomada de

posicao no discurso.
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pode expressar diferentes significados: dito com um tom elevado e incisivo, pode indicar uma
adverténcia; quando proferido suavemente, pode representar paciéncia e acolhimento; se
acompanhado de uma expressdo irénica, pode sugerir um juizo critico sobre a atitude do aluno.
Assim, a entonagdo ndo apenas carrega sentido por si s6, mas atua em conjunto com aspectos
extraverbais, como gestos, expressoes faciais e postura corporal, que refor¢am o significado do
enunciado.

Dessa forma, as relagdes sociais sdo estruturadas e reforcadas pela entonagdo, pois esta
atribui ao falante responsabilidade autoral, sendo fundamental para a valoragdo discursiva e

para a construcdo de posigdes sociais na comunicagio'’

. A entonagdo se complementa com
outros elementos expressivos, como gestos e posturas, criando uma totalidade enunciativa que
se inscreve em um contexto historico e social mais amplo, ressignificando continuamente as
interagdes discursivas'?!. Outro aspecto relacionado a entonagio se refere a escrita. Se a
entonacdo tem uma ligagdo estreita com o som, com o tom/timbre de voz, pode-se questionar
se a escrita perderia esse traco de expressividade'3?

A relagdo entre pronuncia, entonacao e valoragdo discursiva, sdo aspectos que
percebemos na Nanoaula "Por que eles fazem 1sso0?", da professora Elza. A énfase na distingao
entre a forma de citagdo e o discurso conectado nao se limita a uma questao meramente fonética,
mas esta diretamente relacionada a expressividade da fala e a construcao de sentidos no discurso
oral. A professora Elza, ao exemplificar como falantes nativos do inglés utilizam reducdes e
contragdes fonéticas em expressoes como "D'yvawannaplay?” e "Lookatchu!", ndo apenas
ensina padrdes articulatorios, mas também demonstra como a entonacdo e a prosodia
influenciam a percepg¢ao e a compreensao da fala auténtica.

A entonagao ¢ a expressao sonora da valoragdo social, conferindo ao enunciado nao
apenas um significado linguistico, mas também um sentido social e pragmatico. Na Nanoaula

em questdo, a professora Elza utiliza variagdes entonacionais para demonstrar a forma como as

palavras se conectam no fluxo natural do inglés falado. Essas variagdes demonstram que o

130 Volochinov (2013, p. 174) ilustra essa ideia com o provérbio “o tom faz a musica”, ressaltando que a
entonagdo determina ndo apenas o som, mas também o significado global da enunciagao.

131 Para Volochinov (2013, p. 180-181), a situagdo ¢ o auditorio determinam a orienta¢do social da enunciagio €
o tema da conversacdo. A orienta¢do social determina a entonagdo da voz e a gesticulagdo, que dependem
parcialmente do tema da conversag@o, nas quais encontra sua expressao exterior a relacdo dessemelhante do
falante e do ouvinte naquela situagdo e sua diferente valoragao.

132 Segundo Menegassi e Cavalcanti, (2013, p. 44) “[...] a entoagdo é uma caracteristica dada pelo produtor
também na escrita, podendo ser identificada por meios especificos, como marcas textuais, pontuagdo € marcas
notacionais, sendo relacionadas ao extraverbal e ao julgamento de valor presumido [...]”. Dessa forma, é possivel
afirmar que a entoagdo transforma um termo em um enunciado acabado e as formas de sua compreensdo sao
variaveis e polifonicas.
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discurso conectado ¢ uma simplificacdo fonética e também uma forma de expressdo
comunicativa que reflete posicionamentos sociais e discursivos.

Por exemplo, ao transformar "Why did you lie?" em "Why’dj’lie?", a professora nao
apenas exemplifica um fendmeno fonético, mas também demonstra como a entonacio
ascendente ou descendente pode modificar a intengdo comunicativa do falante. Dependendo do
tom empregado, essa estrutura pode expressar surpresa, incredulidade ou até mesmo acusacgao.
Assim, a Nanoaula refor¢a a ideia de que a fala auténtica ndo pode ser compreendida sem levar
em consideracao a entonagdo e os aspectos pragmaticos que a acompanham.

A Nanoaula "Por que eles fazem isso?", ao enfatizar a diferenca entre a forma de citacao
e o discurso conectado, exemplifica de maneira pratica as reflexdes tedricas de Volochinov
sobre a relacdo entre entonagao, valoracao e contexto extraverbal. A pronuncia conectada ¢ uma
forma de expressividade discursiva que constréi significados a partir da entonacdo e da
interacdo social. Assim, a Nanoaula se alinha a perspectiva bakhtiniana ao demonstrar que o
aprendizado de uma lingua nao pode ser dissociado dos elementos comunicativos que a tornam
viva e deixa claro que a aquisi¢ao da oralidade envolve ndo apenas a repeti¢do de padroes
fonéticos, mas a imersao em praticas discursivas auténticas.

Segundo Voléchinov (2013), a situagdo comunicativa e o interlocutor determinam a
orientagdo social da enunciagdo, influenciando a entonagdo e os gestos que a acompanham.
Essa relacao pode ser claramente observada na Nanoaula de Teacher Elza, que utiliza gestos e
expressoes faciais para reforcar as diferencas entre o discurso formal e o discurso conectado. A
interacdo entre elementos verbais, vocais e gestuais na aula demonstra que a construgao do
sentido ocorre no e pelo didlogo, sendo determinada pelo contexto comunicativo no qual o
falante se insere. Por exemplo, ao enfatizar a naturalidade da prontncia nativa, a professora
associa sua explicacao a elementos extraverbais, como o movimento dos labios, a postura
corporal e a variacdo ritmica da fala. Isso demonstra que a compreensao do inglés falado ndo
pode ser reduzida a um conjunto de regras gramaticais ou fonéticas, mas deve ser analisada a
luz de sua arquitetonica discursiva, que inclui fatores sociais, histdricos e interacionais.

A possibilidade de se representar a entoa¢do na escrita também se aplica a abordagem
utilizada por Teacher Elza na Nanoaula. Embora a professora ndo utilize o Alfabeto Fonético
Internacional (IPA), ela emprega transcrigdes adaptadas que buscam capturar a pronincia
conectada do inglés de forma intuitiva para o aprendiz. Essas transcrigdes, como
"D ’yawannaplay?" e "Lookatchu!", funcionam como marcas textuais de entonacdo, permitindo
que o espectador perceba a diferenca entre a forma de citagdo e o discurso conectado sem

precisar de um conhecimento técnico em fonética.
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Além disso, a professora reforga essas transcri¢des por meio de recursos visuais, como
legendas e gestos, que contribuem para a constru¢do de um enunciado multimodal. Dessa
forma, a Nanoaula demonstra que a entonacdo ndo ¢ um fendmeno exclusivamente oral, mas
pode ser representada na escrita por meio de estratégias linguisticas e graficas que ajudam a
reforcar seu efeito expressivo.

Outro aspecto relevante na relacdo entre a Nanoaula diz respeito a fungdo da entonagdo
no engajamento do espectador. A entonag¢do ndo apenas transmite informag¢ao, mas também
convida o interlocutor a reagir e a se posicionar. Na Nanoaula, a professora Elza utiliza uma
variacdo ritmica e entonacional estratégica, tornando sua fala mais dindmica e envolvente,
caracteristica essencial para a reten¢do da aten¢ao no formato do 7ikTok.

Além disso, a variagao entonacional da professora, assim como a dos atores inseridos
no video, contribui para a simulagdo de um didlogo, mesmo em um contexto assincrono. Essa
estratégia se alinha a ideia bakhtiniana de que todo enunciado ¢ essencialmente dialdgico, ou
seja, sempre se dirige a um interlocutor e antecipa sua resposta. A repeticdo de frases e a
alternancia entre diferentes formas de prontncia, por exemplo, sdo recursos utilizados para que
o espectador sinta-se parte ativa do processo de aprendizagem, mesmo sem a interacao direta
com a professora.

Passemos a linguagem informal e de facil compreensdao. O estilo da Nanoaula ¢
claramente informal e reflete o contexto do 7ikTok, interface onde a linguagem formal pode ser
menos eficiente para engajar o publico. A linguagem da professora ¢ clara e direta, a exemplo
de enunciados como "Look at you" (0:04) e "Do you want to play?" (0:12), que sao frases
simples e de facil compreensao, adequadas ao publico-alvo. A informalidade da linguagem
também contribui para criar a atmosfera descontraida essencial para manter o interesse do
publico em uma plataforma onde o entretenimento e a educagdo se misturam.

No estilo da Nanoaula “Por que eles fazem isso?” também merece destaque a estrutura
ritmica e dindmica da Nanoaula. A professora utiliza pausas estratégicas e variacdes de
entonagdo para destacar as contracdes e as mudancas na pronuncia. Por exemplo, em
"Why'dj'lie?" (0:16), a entonagdo sobe no final da frase que cria o efeito de questionamento
para chamar a atencdo do espectador. Esse movimento ritmico ¢ bastante relevante para manter
o engajamento em videos curtos.

Por ultimo, mas ndo menos importante ¢ o uso de recursos visuais. E importante
mencionar que o estilo da Nanoaula também ¢ influenciado pelo uso de recursos visuais, como
textos na tela, gestos e expressdes faciais, elementos que analisaremos na categoria de andlise

referente a multimodalidade. Esses elementos complementam a linguagem verbal e ajudam a
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reforcar o contetido ensinado. Por exemplo, a professora pode usar gestos para indicar a
contragdo de palavras ou expressoes faciais para enfatizar a entonacgdo. Esses recursos visuais
sdo parte integrante do estilo da Nanoaula e contribuem para a eficacia pedagogica do video.
O video "Por que eles fazem isso?" configura a transmutacdo bem sucedida do
contetido educacional ao género discursivo Nanoaula no TikTok. A escolha de recursos
linguisticos, como o uso de contragdes, a repeticdo ¢ a linguagem informal, reflete tanto o
objetivo pedagogico de ensinar a fala coloquial do inglés quanto a necessidade de engajar o
publico em uma plataforma de videos curtos. Conforme os postulados de Bakhtin (2016), o
estilo ¢ um elemento fundamental na constru¢do do género discursivo, e, na Nanoaula
analisada, ele cumpre o papel de aproximar o aprendiz da realidade da lingua inglesa falada
naturalmente, a0 mesmo tempo em que mantém o engajamento e a interacado com o publico.

Além disso, essa Nanoaula exemplifica como a linguagem pode ser adaptada para
diferentes contextos e interfaces mantendo sua eficdcia comunicativa e pedagogica. A
professora utiliza uma boa combinagao de recursos linguisticos, visuais e ritmicos para criar
uma experiéncia de aprendizagem que ¢ ao mesmo tempo informativa e engajadora. Essa
abordagem ¢ particularmente relevante no contexto atual, onde as plataformas digitais
desempenham um papel cada vez mais importante na educagao.

O estilo da Nanoaula também revela a linguagem como um fendmeno social, ideologico
e historicamente situado. A professora Elza nao apresenta o inglés como um conjunto de regras
abstratas, mas como uma pratica viva que se molda as interagdes sociais ¢ as necessidades
comunicativas. Ao abordar o discurso conectado, ela explicita a dimensao pratica e social da
linguagem, que s6 pode ser compreendida plenamente em seu uso contextual. O seu foco no
uso auténtico da lingua ressoa com a ideia bakhtiniana de que a linguagem ganha sentido apenas
no didlogo, quando colocada em interagdo com o outro.

Outrossim, a Nanoaula critica implicitamente as lacunas do ensino tradicional de
linguas, que, muitas vezes, prioriza a forma de citacdo em detrimento da fluéncia e naturalidade.
Para aprendizes de EFL, especialmente em niveis mais avangados, a auséncia de exposicao ao
discurso conectado representa uma barreira significativa para alcangar a proficiéncia. Nesse
contexto, o estilo de Elza atua como uma resposta a essas limitacdes, oferecendo um ensino que
valoriza a pratica e a exposicao a situagdes reais de comunicagdo. Ela utiliza a interface do
TikTok como um meio para democratizar o aprendizado, tornando-o acessivel e relevante para
as demandas contemporaneas.

Por fim, o estilo da Nanoaula, em sua esséncia, ¢ um reflexo do didlogo constante entre

sujeito e contexto, entre professor e aprendiz, e entre as diferentes perspectivas do uso da lingua
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inglesa. Ao incorporar elementos visuais, auditivos e culturais, Teacher Elza cria um enunciado
que ndo apenas ensina, mas também dialoga com as multiplas vozes presentes no processo de
ensino-aprendizagem. Assim, sua abordagem transcende a mera instrugdo técnica, tornando-se
uma pratica dialdégica que aproxima os aprendizes da lingua viva, social e dindmica,
promovendo um aprendizado mais significativo e contextualizado. Esse estilo, portanto, alinha-

se perfeitamente a visdo de Bakhtin sobre a linguagem como uma pratica viva e interacional.

9.2.2 Segunda categoria de analise: Teoria da Carnavalizacio

Compreendemos que a dindmica discursiva e performatica das Nanoaulas no TikTok,
especialmente no que se refere a subversdo de hierarquias e a transgressao das normas
linguisticas estabelecidas elenca os principios da Teoria da Carnavalizacdo em Bakhtin (2010,
2018)

No ambiente digital, caracterizado por sua natureza polifonica e dialdgica, o riso, a
ironia ¢ o humor emergem como ferramentas discursivas que desafiam a rigidez dos modelos
tradicionais de ensino e promovem um espaco de aprendizado mais fluido e dindmico. A analise
da Nanoaula da Teacher Elza nos mostra a articulagao interessante entre o riso irénico € o riso
alegre, conforme delineado por Bakhtin (2010). Esses dois tipos de riso se complementam em
uma dinamica carnavalesca que simultaneamente desestabiliza as normas hegemonicas do
inglés americano e celebra a criatividade linguistica dos aprendizes brasileiros. Cada cena
apresenta elementos visuais e discursivos que dialogam com essas categorias, enfatizando o
papel do riso como ferramenta critica e regenerativa no contexto educacional.

Na primeira cena da Figura 37, a frase "uai july? (Por que vocé mentiu?") destaca o riso
irdnico ao expor, de forma caricatural, a tentativa de aprendizes brasileiros de reproduzir a
pronuncia do inglés americano. O exagero na fonética de "uai july?" provoca o espectador a
refletir sobre as dificuldades enfrentadas por falantes nao nativos e a arbitrariedade do padrao
linguistico hegemonico. A expressdo facial insegura da personagem "brasileira", contrastada
com o sorriso confiante e levemente sarcastico da personagem "americana", refor¢a essa ironia.
O riso irdnico possui uma fung¢ao desestabilizadora, questionando verdades absolutas e expondo

a fragilidade das normas estabelecidas.
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Figura 37 - Riso alegre e riso irdnico
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Fonte: Serra (2025) baseado em Lacerda

No entanto, o riso alegre também estd presente na primeira cena, promovendo uma
atmosfera de acolhimento e descontracdo. A criatividade linguistica expressa em "uai july?" ¢
celebrada como uma adaptagao cultural tnica, que reflete a inventividade dos professores e
aprendizes brasileiros. O uso de cores vibrantes no cabelo da professora e a teatralidade dos
gestos contribuem para criar um ambiente ludico, alinhado a ideia bakhtiniana de que o riso
pode ser um elemento regenerativo e inclusivo.

A expressao "uai july?", referente a “Why do you lie”? na Nanoaula da Teacher Elza
pode ser interpretada como uma referéncia ironica a fala caracteristica de Minas Gerais no
Brasil. Notadamente a expressao regional "uai", carrega marcas identitarias, culturais e
linguisticas do estado. Sob a otica da teoria bakhtiniana, essa referéncia pode ser analisada a
partir de varios conceitos fundamentais, como Carnavalizagdo, dialogismo e a relagdo entre o
cOdmico e o sério na linguagem.

O riso ir6nico possui carater critico e desestabilizador, capaz de questionar verdades

absolutas e desconstruir hierarquias. No caso de " uai july?", o uso do "uai", um marcador
identitario da cultura mineira, em um contexto de aprendizado de inglés, provoca o espectador
a refletir sobre a complexidade das relagdes linguisticas e culturais. A transformacgao do "Why"
em “uai” subverte a norma linguistica do inglés padrao, ao mesmo tempo em que mostram as
dificuldades enfrentadas por aprendizes brasileiros ao se adaptarem a um sistema linguistico
hegemonico.

Essa apropriagdo comica da expressdo regional revela a tensdo entre o local e o global,

entre a identidade cultural brasileira e as exigéncias de padronizacdo impostas pelo inglés
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americano. Ao exagerar a fonética do "uai", a Nanoaula expde a arbitrariedade da norma e
desafia a nog¢ao de que existe uma unica forma "correta" de falar inglés, promovendo uma critica
implicita as estruturas de poder que regulam a linguagem.

A Carnavalizagdo refere-se a inversdo das hierarquias e a celebragdo das vozes
marginalizadas. Em "Why july?", a incorporacdo do "uai" (expressao idiomatica mineira) no
contexto do inglés cria um espaco carnavalesco, onde a norma linguistica ¢ subvertida e a
cultura popular brasileira ganha protagonismo. Essa inversdo ¢ reforcada pelo tom comico da
expressdo, que transforma um elemento regional e informal em uma critica humorada a
hegemonia cultural e linguistica. No ambiente do TikTok, caracterizado pela fluidez e pela
performance visual, a expressdo ganha ainda mais for¢ga como um elemento carnavalesco. A
presenca da professora, com sua teatralidade e gestos amplificados, coloca em evidéncia a
exuberancia e a ludicidade da linguagem, transformando o processo de ensino-aprendizagem
em um espaco hibrido e dinamico.

O dialogismo destaca que toda enunciagao ¢ moldada pela interacao de multiplas vozes
e contextos culturais. "Why july?" exemplifica esse encontro ao colocar em didlogo a cultura
mineira, representada pela expressao "uai", € a norma do inglés americano. Esse deslocamento
linguistico promove um estranhamento que nao apenas diverte, mas também convida a reflexao
sobre as relagdes entre linguas e culturas.

Ao se apropriar do "uai" e traduzi-lo foneticamente para o inglés, a nanoaula transforma
o aprendizado em um processo de negociagao intercultural, onde as vozes locais e globais se
encontram e se transformam mutuamente. Essa dinamica reflete a visdo de Bakhtin de que a
linguagem ¢ fundamentalmente relacional e constantemente ressignificada pelo contexto.

O comico e o sério coexistem na linguagem como for¢as complementares que provocam
reflexdo e renovagdo. Em "uai july?", o comico emerge do deslocamento inesperado da
expressdo "uai", enquanto o sério reside na critica subjacente as normas hegemonicas e na
celebragao das identidades culturais locais. Essa dualidade confere profundidade ao riso
provocado pela expressdo, transformando-o em um mecanismo de resisténcia e afirmagdo. O
humor, nesse caso, nao ¢ superficial, mas sim uma estratégia para problematizar as relagdes de
poder que permeiam o ensino de linguas e para promover uma visao mais inclusiva e pluralista
da aprendizagem. Ao celebrar o "erro" como uma adaptacdo criativa, a Nanoaula transforma o
riso em uma forga pedagogica e cultural transformadora

O riso ¢ também um mecanismo de critica e renovagdo. "uai july?" articula essa
dualidade ao combinar o comico e o sério. O riso provocado pela expressdo ndo apenas

questiona as normas hegemonicas, mas também celebra a criatividade e a inventividade dos
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falantes brasileiros ao lidarem com as barreiras linguisticas. A presenca do "uai" no contexto
do inglés ndo ¢ um mero erro ou equivoco, mas uma demonstra¢do de como a linguagem pode
ser apropriada e adaptada de forma criativa. Esse uso do cdmico promove uma reflexdo critica
sobre o aprendizado de linguas, a0 mesmo tempo em que reforga a ideia de que as diferengas
culturais e linguisticas sdo valores que ampliam o processo de ensino-aprendizagem, em vez de
serem vistas como falhas.

A expressdo "uai july?" ilustra como a linguagem pode ser carnavalizada e
ressignificada, criando significados e promovendo didlogos interculturais. Essa constru¢ao
discursiva celebra a identidade cultural brasileira, a0 mesmo tempo em que critica as
imposi¢coes hegemonicas do inglés americano. O riso irOnico desestabiliza as hierarquias
linguisticas, enquanto o riso alegre valoriza a criatividade e a resiliéncia dos aprendizes,
contribuindo para uma pedagogia mais inclusiva e dialdgica. Assim, a Nanoaula da Teacher
Elza exemplifica o potencial transgressor do humor e da linguagem no ensino contemporaneo.

Na segunda cena, a frase "Lukétchu” continua a explorar o contraste entre o inglés
brasileiro e o padrao americano, ampliando o uso do riso irénico. Aqui, a tentativa fonética de
reproduzir "look at you" ¢é apresentada com um tom comico, destacando novamente as
dificuldades linguisticas e o peso das expectativas normativas. A expressao introspectiva da
personagem "brasileira", em oposi¢cdo ao sorriso seguro da personagem "americana', intensifica
a critica implicita a hegemonia cultural do inglés americano. O riso ir6nico, ao ridicularizar o
modelo idealizado, subverte as hierarquias tradicionais ¢ promove reflexdo critica sobre as
praticas pedagogicas.

Por outro lado, o riso alegre nesta cena emerge como uma celebracao da resiliéncia dos
aprendizes. A performance visual e gestual da professora, com sua interpretacdo amplificada,
convida o publico a rir das suas proprias experiéncias no aprendizado do inglés, e assim, cria o
sentimento de identifica¢do coletiva. Esse riso alegre, ao contrario de ridicularizar, legitima as
diferengas linguisticas como parte integrante do processo de aquisi¢do de uma nova lingua.

Na terceira cena, a frase "Djuana play?" (do you wanna play?) introduz um novo

elemento visual: a presenca de uma atriz americana Anne Hathaway'**

como exemplo do inglés
falado “na vida real” e demonstra a criatividade da professora ao integra-la de forma estratégica
em sua Nanoaula. Essa cena reflete de maneira ainda mais explicita o riso irdnico, ao ironizar

a idealizagdo da fluéncia perfeita no inglés americano. A representagdo da atriz, sorridente e

133 Atriz norte-americana. Hathaway € uma renomada atriz ganhadora de vérios prémios, incluindo um Oscar,
um Globo de Ouro e um Primetime Emmy, sendo conhecida na inddstria por sua versatilidade na atuacao,
destacando-se tanto em papéis de comédia quanto em dramas, desde a década de 2000.
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descontraida em seu ambiente, reforca a critica a imposi¢do de normas linguisticas, enquanto o
tom exagerado da frase "Djuana play?" O riso alegre na terceira cena ¢ intensificado pelo
carater ludico da interacdo. A presenga da atriz como um elemento externo, junto a frase
adaptada, celebra a fusdo de culturas e a capacidade de improvisagdo dos falantes ndo nativos.
A carnavalizagdo contemporanea nas redes sociais digitais articula elementos midiaticos e
culturais globais, promovendo uma estética hibrida e polifonica que valoriza a multiplicidade.

Nas trés cenas, o riso irdnico e o riso alegre interagem de forma dialogica, criando uma
narrativa visual e discursiva que, simultaneamente, critica e celebra. O riso irdnico,
desestabiliza as hierarquias e questiona os padrdes linguisticos impostos, enquanto o riso alegre
promove um senso de comunidade e acolhimento, celebrando as diferengas culturais e
linguisticas. Essa articulacdo revela como a Nanoaula da Teacher Elza transforma o
aprendizado de linguas em um espago hibrido, dialdgico e inclusivo, onde o ensino tradicional

¢ ressignificado pela carnavalizagdo e pelo humor.

9.2.2.1 Destronamento, coroa¢do e inversdo hierarquica

A Nanoaula da Teacher Elza no TikTok podemos facilmente aplicar os conceitos de
coroagdo, destronamento e inversao hierarquica. J& postulamos que género Nanoaula,
caracteristico das redes sociais digitais, ndo apenas subverte as expectativas tradicionais de
ensino como também promove uma ressignificacao das relagdes entre professor e aluno. Essa
ressignificagdo ¢ promovida por meio de estratégias discursivas que incluem o uso de humor,
a interatividade visual, a exploragdo de elementos multimodais e a desconstrugdo de papéis
sociais rigidamente estabelecidos. Essa Nanoaula ¢, portanto, um espaco de didlogo e
aprendizado que excede as limitagdes impostas pelo ensino tradicional.

A coroagdo ja estd contida a ideia do futuro destronamento; ela ¢ ambivalente desde o
comeco. O papel do professor no ambiente digital do 7ikTok ¢ marcado por essa ambivaléncia

descrita pelo autor como o processo simultineo de coroagio e destronamento!**.

134 Segundo Bakhtin (2018, p. 142-143), no cerne do ritual de coroagio e destronamento do rei esta a esséncia
da visdo carnavalesca. O carnaval simboliza a renovac¢do constante e a transitoriedade de qualquer poder ou
ordem social. A coroagdo ja traz em si a ideia do destronamento, instaurando um mundo as avessas onde o
antipoda do rei, como um escravo ou bobo, ¢ elevado temporariamente ao poder. Os simbolos e vestimentas
dessa cerimonia adquirem um carater ambivalente, representando tanto a autoridade quanto sua efemeridade. No
proprio ato de coroar, ja se insinua a queda, pois todos os simbolos carnavalescos carregam a negagao € 0 oposto
em sua esséncia. Assim, coroagdo e destronamento sdo rituais inseparaveis, interdependentes, e s6 fazem sentido
juntos dentro da logica do carnaval.
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Na Nanoaula analisada, Teacher Elza ocupa o lugar de "rainha" do conhecimento ao
apresentar-se como a figura central da aula e ao conduzir o aprendizado didatico e
informativamente. Essa coroacdo ¢ evidenciada tanto pela centralidade de sua imagem na tela
quanto pela autoridade implicita em seu discurso, que, embora descontraido, carrega elementos
de rigor académico. No entanto, essa posi¢ao de autoridade ¢ imediatamente desconstruida pelo
modo como a professora dialoga com seus alunos e apresenta o contetido. Em vez de adotar
uma postura hierarquica distante, mais caracteristica do modelo tradicional de ensino, Teacher
Elza opta pela abordagem acessivel, que combina elementos do cotidiano com estratégias
pedagogicas criativas. O uso de expressoes humoristicas, gestos descontraidos e um tom de voz
amigavel a coloca em um patamar de igualdade com seus alunos e promove a horizontalizacao
das relacdoes. No ambiente carnavalesco, toda autoridade ¢ momentaneamente destronada,
permitindo que novas formas de interagdo sejam experimentadas. Esse movimento de
destronamento nao elimina a autoridade do professor, mas a reformula de modo a torna-la mais
proxima e colaborativa.

O Género Nanoaula, apresentado pela Teacher Elza, ¢ alegorico do processo de
carnavalizagdo no ambiente digital. A combina¢do de recursos multimodais — incluindo
linguagem visual, textual e oral — com a brevidade caracteristica dos videos do TikTok cria o
formato movimentado que desafia as convengdes do ensino tradicional. A aula "Por que eles
fazem isso?" exemplifica esse fendmeno ao abordar a diferenca entre a fala de nativos da lingua
inglesa e de aprendizes brasileiros de forma ludica e interativa. Em vez de enfatizar a correcao
gramatical ou a repeticao mecanica, Teacher Elza opta por demonstrar a fluidez e a naturalidade
da linguagem falada, utilizando exemplos que aproximam o aprendizado das vivéncias
cotidianas de seus alunos.

Uma outra estratégia usada por Teacher Elza na sua Nanoaula ¢ o Dueto (Figura 38). A
professora Elza usa um recurso chamado dueto, muito comum no 7ikTok, que para nos

configura a duplicacdo do universo carnavalesco.
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Figura 38 - Dueto

COMO COMO
APRENDEMOS ELES FALAM

=
=

N

Why did you lie? ' uai july?

— L —
Por que vocé mentiu? Por que vocé mentiu?

Fonte: Serra (2025) baseado em Lacerda

Através do uso de dueto, do exagero expressivo e da teatralizagdo pedagodgica, a
professora se insere em um espago discursivo em que os papéis de mestre e aprendiz se alternam
constantemente, refletindo a l6gica do carnaval, na qual as normas se flexibilizam e os discursos
se entrelagam em uma multiplicidade de vozes. Assim, a andlise desta nanoaula permite
compreender como o TikTok, enquanto “praga carnavalesca” contemporanea, transforma o
ensino e a aprendizagem em um espago hibrido, em que o conhecimento se constrdi ndo apenas
pela instrugao formal, mas também pelo riso e pela desconstrugao das verdades absolutas.

Os duetos da professora com ela mesma sdao uma representacao carnavalesca no género
Nanoaula E por meio dos duetos que Teacher Elza interage consigo mesma. Essa pratica, no
entanto, vai além de uma simples estratégia didatica ou estética. Quando analisada a luz da
teoria da carnavalizagdo de Bakhtin (2010, 2018), ela revela a desconstrugado e ressignificacao
dos papéis tradicionais do professor ¢ do aluno, além de promover a subversao criativa das
convencdes hierdrquicas e discursivas do ensino. O uso de papéis contrastantes nos duetos
também configura a abordagem dialdgica para a constru¢do do conhecimento. Ao se apresentar
como "professora" e "aluna" simultaneamente, a Teacher Elza incorpora as duvidas, erros e
perspectivas dos aprendizes, promovendo uma reflexdo metalinguistica e uma abordagem
empatica ao ensino. Esse movimento reflete a ideia de que, no espaco carnavalesco, todas as

vozes tém o mesmo peso e valor, criando um ambiente de troca e aprendizado mutuo.



339

Os duetos configuram a dupla representa¢do do carnaval. Afinal, Bakhtin (2010) define
a carnavalizacdo como um fenomeno discursivo no qual as fronteiras rigidas entre papéis
sociais, institucionais e discursivos sdo borradas e permite a coexisténcia de vozes e
perspectivas contraditorias em um mesmo espago. Nos duetos da Teacher Elza, essa logica
carnavalesca se manifesta por meio da criagdo de dois "eus" que coexistem e dialogam em um
espago virtual. Essa divisdo da figura da professora em dois personagens simultaneamente
iguais e diferentes reflete a dindmica da coroagdo e do destronamento. Em um momento, ela
pode assumir o papel de "mestre" ou "especialista", enquanto no proximo se coloca como
aprendiz, aluna ou uma figura mais lidica, humanizada e acessivel.

Essa multiplicidade ¢ uma forma de dialogismo, conceito central na obra de Bakhtin,
que descreve a interagdo entre vozes distintas em um texto ou discurso. Nos duetos, a Teacher
Elza da voz a diferentes dimensdes de sua persona, criando um espaco em que a autoridade
pedagogica ¢ questionada, mas também reforcada por meio do humor e da interagdo. Essa
abordagem rompe com o modelo tradicional de ensino, em que o professor € visto como uma
figura Unica, univoca e centralizadora, e d4 lugar a uma pratica pedagogica polifonica e
horizontalizada.

Nos duetos, o humor desempenha um papel bastante relevante. Ao interagir consigo
mesma, a professora incorpora papéis que muitas vezes parodiam as dificuldades e frustragdes
dos alunos no processo de aprendizagem da lingua inglesa. Frases como "Por que eles falam
tao rapido?" ou simulacdes de erros comuns de pronuncia sao apresentadas de maneira leve e
divertida e promove identificagao imediata com os espectadores. Essa pratica estd alinhada ao
principio carnavalesco de derrubar barreiras entre o "alto" e o "baixo", o "sério" € o "cOmico".
O humor, nesse contexto, ¢ instrumento de engajamento e um meio de desmistificar o processo
de aprendizagem e de humanizar tanto o professor quanto o aluno.

A pratica de duplicagdo presente nos duetos também pode ser compreendida como uma
manifestagdo do carater grotesco e ambivalente da Carnavaliza¢do. No carnaval, o grotesco ¢
frequentemente associado a multiplicidade, a transformacdo e a fusdo de identidades. Nos
duetos, essa multiplicidade ¢ encenada de maneira visual da performance da professora,
ocupando ela dois espacos simultaneamente e interagindo com diferentes versdes de si mesma.
Essa técnica enfatiza a fluidez e a instabilidade dos papéis sociais e pedagogicos, convidando
os espectadores a participarem de um "jogo" de significados e interpretacdes.

Além disso, a duplicacdo cria um efeito de espelhamento que convida os espectadores
a se verem refletidos na figura da professora. Quando ela assume o papel de aluna ou aprendiz,

ela valida as dificuldades e os desafios enfrentados por seus seguidores, refor¢ando a ideia de
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que todos estdo em constante processo de aprendizagem. Ao desempenhar o papel de
professora, ela demonstra como superar essas dificuldades, fornece orientagdes praticas e
encorajamento. Essa ambivaléncia ¢ tipica do universo carnavalesco, em que os papé€is sao
continuamente subvertidos e reconfigurados.

Os duetos da Teacher Elza realcam o potencial do TikTok como um espago para a pratica
pedagobgica arrojada. Ao integrar elementos de carnavalizagdo, como a inversao hierarquica, o
humor e a multiplicidade de vozes, ela transforma o aprendizado da lingua inglesa em uma
experiéncia dindmica, participativa e descomplicada. Além disso, os duetos destacam o carater
multimodal do género Nanoaula, combinando elementos visuais, verbais e performaticos para
criar uma narrativa educativa que dialoga diretamente com as vivéncias e expectativas dos
espectadores.

A andlise dos duetos da Teacher Elza revela como a carnavalizacdo pode ser claramente
aplicada no ensino por meio das redes sociais digitais. Ao combinar humor, criatividade e
empatia, esses duetos nao apenas subvertem as normas tradicionais do ensino, mas também
promovem um espago de aprendizagem inclusivo e participativo. A pratica de duplicagao,
caracteristica desses videos, reflete os principios carnavalescos de inversao hierarquica e
multiplicidade e promove um tipo de abordagem pedagodgica que valoriza a interacdo, a
ludicidade e a transformagdo. Por fim, os duetos exemplificam como o género Nanoaula pode
ser enriquecido pela aplicagdao de conceitos bakhtinianos, destacando o potencial das redes
sociais digitais para reconfigurar as praticas educacionais no mundo contemporaneo. O uso da
carnavalizagdo como estratégia discursiva e pedagogica oferece um modelo inovador para a

constru¢do de um ensino mais dialdgico, multimodal e democratico.

9.2.3 Terceira categoria de analise: Multimodalidade

A multimodalidade, dentro da perspectiva da Semidtica Social, postula que a
comunicagdo contemporanea se da por meio da interagdo entre diferentes modos semioticos,
como imagem, cor, tipografia e gestualidade, os quais se articulam na constru¢do de
significados. No contexto das redes sociais digitais, esses modos sdao organizados
estrategicamente para otimizar a recep¢ao da mensagem e ampliar o engajamento do publico.

O género discursivo transmutado Nanoaula estrutura-se a partir de um conjunto de
escolhas multimodais que reforgam a apreensdo do conteudo. Para iniciarmos a nossa analise,

serdo considerados trés aspectos principais: a aparéncia da professora, o uso das cores e a



341

tipografia, conforme os principios de analise propostos por Kress e Van Leeuwen (2006) e
outros estudiosos da semidtica social.

A professora assume o papel central na composicdo da Nanoaula, sendo o principal
recurso visual mobilizado na comunica¢do com os espectadores. O posicionamento da figura
humana no quadro ¢ um elemento importante pois influencia diretamente a relacdo interpessoal
entre o emissor e o receptor. A proximidade da professora em relagdo a camera gera um efeito
de aproximacgao e cria a sensa¢do de interag¢do direta com o espectador, o que ¢ fundamental
para o género Nanoaula.

A camera posiciona Teacher Elza em um plano médio e permite que sua expressao facial
e gestos sejam claramente visiveis. Esse enquadramento cria uma sensa¢ao de proximidade e

didlogo direto, fundamental em contextos de ensino digital.

Figura 39 - Professora como protagonista
"
APRENDEMOS ELES FALAM
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Fonte: Serra (2025) baseado em Lacerda

Outrossim, a sua expressividade facial tem papel semiotico relevante. Expressoes faciais
funcionam como refor¢o emocional e cognitivo, permitindo que o receptor compreenda melhor
o tom da mensagem. No caso da Nanoaula analisada, o sorriso frequente e os gestos enfaticos
da professora geram um ambiente de aprendizado mais proximo e encorajador, reduz distancias
simbdlicas e reforca a interatividade da comunicacdo. Ademais, os gestos sdo usados

estrategicamente para enfatizar pontos-chave, refor¢ando a dimensdo multimodal do discurso.
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Por exemplo, o uso das maos para ilustrar conceitos cria uma ponte visual entre o que € dito e
o0 que é mostrado'?’.

A escolha estética da professora inclui vestimenta, maquiagem e aderegos visuais.
Estudos sobre multimodalidade na educagdo indicam que a identidade visual do docente pode
contribuir para a criagdo de um ethos didatico mais envolvente ¢ memoravel (Jewitt; Kress,
2003). A escolha cromatica da vestimenta, harmonizada com o fundo do video, demonstra uma
preocupacao com a unidade visual da composicdo, evitando elementos que possam gerar
distracao.

A escolha do figurino, maquiagem e acessorios reflete preocupagdo com a identidade
visual. A vestimenta ¢ harmoniosa com o fundo do video e evita distragdes visuais, enquanto a
maquiagem acentua expressoes faciais e aumenta a clareza emocional da mensagem. Tais
escolhas cromaticas e estilisticas comunicam profissionalismo e acessibilidade, promovendo
uma maior identificacdo com o publico. Em seguida, falaremos sobre o uso das cores.

As cores s3o recursos semioticos centrais na comunica¢ao multimodal, com capacidade
de transmitir significados complexos e refor¢ar a mensagem visual de maneira eficaz. As cores
nao sao elementos neutros; elas desempenham fungdes comunicativas especificas ao
expressarem valores culturais, hierarquias e associacdes psicologicas. Na Nanoaula de Teacher
Elza, o uso estratégico das cores reforca a mensagem pedagdgica e facilita o processamento
cognitivo e a retencao do contetdo apresentado.

Os seguintes aspectos cromaticos podem ser destacados: (i) Contraste entre fundo e
elementos visuais: a escolha de um fundo neutro ou harmonizado evita que o espectador desvie
o foco da explicagdo. Isso estd alinhado com os principios do design visual para fins
pedagogicos'*®, (ii) Destaque de palavras-chave: cores especificas sdo empregadas para
enfatizar conceitos fundamentais. Segundo Van Leeuwen (2011), o uso seletivo de cores para
diferenciar informagdes contribui para a hierarquizagdo da leitura e para a memorizagdo do
contetido. (iii) Uso da cor na vestimenta: A combinag¢do cromadtica entre a professora e os
elementos graficos do video sugere planejamento visual estratégico, pois contribui para a

coeréncia estética e a identidade do canal, tornando-o imediatamente reconhecivel pelo publico.

135A teoria da aprendizagem multimidia, segundo Mayer (2009), adota uma abordagem construtivista, na qual o
aprendiz desempenha um papel ativo na construgdo do conhecimento. Para o autor, designs multimidia alinhados
ao funcionamento da mente humana tornam a aprendizagem mais eficaz. Nesse processo, o aprendiz interage
com o material, organizando e integrando as informagdes para formar uma representagdo mental coerente.

136 Conforme discutido por Mayer (2009), que destaca a importancia do design instrucional na maximizagdo da
cognicao do aprendiz.
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Percebemos também que existe contraste entre fundo e elementos visuais. A escolha de
um fundo predominantemente neutro ou harmonizado na Nanoaula é importante para evitar
distragdes e manter o foco do espectador na mensagem principal. Fundos simples e pouco
contrastantes sdo fundamentais no design instrucional, pois reduzem a carga cognitiva e
aumentam a atencdo do aprendiz sobre os elementos mais relevantes da tela. Esse contraste

pode ser visto na Figura 40).

Figura 40 - Contraste entre fundo e elementos visuais
COMO CoMO

APRENDEMOS ELES FALAM CoMo COMO
APRENDEMOS ELES FALAM

Do you want t
“ Vocé quer...

* djuana

\‘ Vocé quer...

Fonte: Serra (2025) Baseado em Lacerda

Observe o fundo neutro no segmento "Como aprendemos" (branco). Este segmento
utiliza um fundo branco que, culturalmente, ¢ associado a clareza e neutralidade. Ele reforga o
aprendizado tradicional, organizado e metodico, frequentemente associado a contextos formais
de ensino. Ja o fundo Escuro no Segmento "Como eles falam" (preto): o fundo preto, por sua
vez, sugere sofisticagdo, profundidade e modernidade, dialogando com a naturalidade e fluidez
do discurso nativo da lingua inglesa. Esse contraste cromatico cria uma separacao clara entre
os dois enfoques, auxiliando na segmenta¢do visual e cognitiva do conteudo. O contraste
intencional entre branco e preto também serve como um recurso para destacar o ethos da

137

professora e diferenciar as abordagens pedagogicas. A tipografia™”’ utilizada nos textos

137 Tipografia ¢ a arte de organizar letras e palavras para que sejam legiveis e atraentes visualmente. E uma
disciplina essencial do design grafico e digital. A tipografia envolve: Escolher fontes, tamanhos, espagamento e
alinhamento; Analisar e criar caracteres, estilos e formatos; dispor as palavras de forma visual A tipografia é
importante para a comunicagdo verbal, pois ajuda a transmitir a mensagem de forma clara e eficiente. Alguns
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sobrepostos no video também tem sua relevancia na organizag¢do da informagao.A tipografia
deve ser considerada um modo semidtico independente, pois suas caracteristicas visuais
influenciam diretamente a forma como o conteudo é compreendido. O tipo de fonte empregado
segue critérios de legibilidade e hierarquizagdo da informacdo. Fontes excessivamente
ornamentadas ou de dificil leitura podem prejudicar a absor¢ao do contetdo, especialmente em
materiais de ensino a distdncia. Na Nanoaula analisada, a escolha de fontes simples e claras
permite uma leitura fluida, garantindo que o espectador possa assimilar rapidamente os termos
destacados.

A variacao no tamanho das fontes indica a hierarquizagao estratégica do texto. Termos-
chave aparecem em tamanhos maiores ou em negrito, facilitando a distingao entre informagao

essencial e secundaria. Esse principio estd alinhado com o modelo de "salience"'*®

em que
elementos visuais mais destacados orientam a atencao do leitor/espectador.

O posicionamento do texto na tela também segue principios de equilibrio composicional
(Figura 41).

Figura 41 - Posicionamento do texto

COMO COMO
APRENDEMOS ELES FALAM

Do you want to...
“ Vocé quer...

A .
Fonte: Serra (2025) Baseado em Lacerda

Segundo O’Halloran et al. (2012), a distribui¢do espacial dos textos influencia o fluxo

de leitura e a organizacdo cognitiva da informagdo. Na Nanoaula, os textos aparecem

elementos da tipografia sdo: Tipo de letra, Espacamento entre linhas, Alinhamento, Estilos, Formatos. A palavra
"tipografia" vem do latim renascentista typographia, que ¢ formado pelas palavras gregas typos ("impressao") e -
graphia ("escrita").

138 Proposto por Van Leeuwen (2004, p. 212)
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geralmente na parte inferior da tela, evitando sobreposi¢cdes com a imagem da professora e
garantindo uma leitura dindmica sem comprometer o foco na explicagdo oral. Observe que a
utilizagdo de cores especificas para destacar palavras-chave ¢é bastante relevante na
hierarquizagdo e organizacdo do conteudo textual. O uso seletivo de cores contribui para
estruturar a leitura, criar énfase em conceitos essenciais e facilitar a memorizagao. No caso da
Nanoaula, as seguintes estratégias podem ser observadas: (i) Uso do Vermelho no Texto ("Do
you want to..."): O vermelho, uma cor que culturalmente evoca atencao e urgéncia, ¢ empregado
para destacar palavras-chave e atrair imediatamente o olhar do espectador. Essa escolha
cromatica sugere um foco intencional na fluéncia do verbo modal, um aspecto frequentemente
negligenciado no aprendizado tradicional; (i1) Preto e Branco no Texto Auxiliar (Figura 41): o
contraste entre texto em preto sobre fundo branco e texto em branco sobre fundo preto garante
legibilidade maxima, respeitando principios de acessibilidade visual.

A inclusdo de atores e atrizes americanos na Nanoaula, especialmente em interfaces
como o TikTok é um recurso complementar que faz parte de uma estratégia multimodal
sofisticada que busca reforcar a autenticidade linguistica, dinamizar o ensino ¢ ampliar a
identificacao cultural do publico-alvo. Essa pratica se alinha a uma perspectiva pedagogica que
entende a aprendizagem de idiomas como um processo que, como ja mencionado, vai além do
dominio técnico da gramatica e envolve também aspectos culturais, pragmaticos e
comunicativos. A seguir, explorarei a inser¢do desses atores sob trés dimensdes principais: a

autenticidade linguistica, o engajamento visual e cultural e a complementaridade multimodal.

Figura 42 - Insercao de atores americanos na NanooaulaFigura

A R -4

“lukétchu’ . i " 3 “uaririda?" )
‘ ‘,djuana play? 1 anncty "UAririd Gz
J .

Fonte: Serra (2025) baseado em Lacerda

Ademais, ter esses atores “participando” nas Nanoaulas corrobora a autenticidade do

ensino da lingua inglesa, ao apresentar a linguagem como ela ¢ utilizada em contextos reais. A
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aquisi¢do de um idioma ¢ mais eficaz quando os aprendizes sdo expostos a insumos
compreensiveis em contextos naturais. Nesse sentido, ao utilizar atores americanos em
situagdes que simulam intera¢des cotidianas, a Nanoaula da professora Elza ndo € apenas sobre
memorizag¢do de vocabulario, mas promove a imersao no uso pratico ¢ fluido da lingua. Além
disso, os atores auxiliam na demonstracdo de entonagdes, expressdes idiomaticas e ritmos
caracteristicos do inglés falado, de elementos que muitas vezes sdo negligenciados em métodos
tradicionais de ensino. Esse contraste entre o uso formal e académico do idioma e sua aplicacao
real € particularmente cabal para destacar diferencas culturais e linguisticas. A nossa proxima
analise diz respeito ao engajamento visual e cultura.

A ideia de apresentar atores reconheciveis, a exemplo de Anne Hathaway e Queen
Latifah!*, que simbolizam o "falante nativo", especialmente em interfaces como o TikTok,
atende a necessidade de engajamento visual e cultural dos aprendizes e cria vinculo visual e
simbolico que enriquece a experiéncia de aprendizado. Por exemplo, a interacdo entre a
professora e os atores no TikTok pode ser vista como um recurso semiotico que humaniza o
processo de ensino. Ao simular conversas reais torna o aprendizado mais relevante para o
cotidiano do espectador. Ao mesmo tempo, os atores podem incorporar expressoes faciais,
gestos e posturas que reforcam a mensagem verbal, criando um discurso visual integrado e
coeso. Além da dimensao linguistica, a presenga deles agrega valor cultural ao ensino e amplia
a percepcao dos aprendizes sobre a diversidade do idioma. A diversidade contribui para que os
alunos compreendam como o inglés se adapta a diferentes contextos sociais, culturais e
profissionais.

Um dos principais beneficios dessa abordagem ¢ a criacdo de um ambiente imersivo, no
qual os estudantes podem observar, de maneira concreta, o contraste entre o aprendizado formal
do idioma e seu uso espontaneo por falantes nativos. A professora Elza atua como mediadora,
guiando os alunos na compreensdo dos aspectos linguisticos, enquanto as atrizes exemplificam
a pronuncia natural, a fluidez e as caracteristicas auténticas da comunicacao cotidiana. Esse
formato nos permite enxergar com clareza a diferenca entre o ritmo e a entonagao tipicos do
ensino tradicional ¢ a forma como o idioma é usado em contextos reais, reforcando a
necessidade da exposicdo a falantes nativos para aprimorar a compreensdo auditiva e a

oralidade.

139 Dana Elaine Owens (Newark, 18 de margo de 1970), conhecida por seu nome artistico Queen Latifah, € uma
rappet, atriz, compositora e cantora norte-americana. Ela recebeu varios prémios, incluindo um Grammy, um
Emmy e um Globo de Ouro.
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Os principios da multimodalidade dialogam com a presenca dos atores na Nanoaula para
enriquecer a experiéncia de aprendizado. Conforme apontado por Jewitt e Kress (2003), a
multimodalidade no ensino integra multiplos recursos semidticos, como imagem, texto e audio,
para criar uma mensagem coesa. Nesse contexto, no que tange aos elementos visuais, os atores
americanos introduzidos nos videos trazem dinamismo e interatividade, ajudando os aprendizes
a visualizar cendrios reais de comunicagdo. Essa abordagem cria um ambiente mais envolvente,
aumentando o engajamento do publico. Ademais, a comparagdo entre "como aprendemos"
(representado pela professora) e ""como eles falam", e aparecem os atores falando, ¢ um exemplo
claro de como os modos visuais e textuais podem ser integrados para destacar as diferencas
entre abordagens tradicionais e nativas no uso da lingua.

Culturalmente, a presenca de atores americanos também introduz os aprendizes a
aspectos da cultura dos Estados Unidos, como sotaques regionais, estilos de comunicagao e
codigos culturais implicitos. Isso amplia a compreensao dos alunos sobre o contexto no qual o
idioma ¢ utilizado, promovendo uma aprendizagem mais completa e significativa. Em seguida
falaremos da complementaridade multimodal. Ademais, essa presenca destaca o ethos da
professora como uma mediadora cultural e linguistica. Ela posiciona-se como uma ponte entre
os aprendizes brasileiros e os falantes nativos para legitimar sua explicagao e oferecer exemplos
concretos que ilustram as nuances do idioma. Essa estratégia contribui para o engajamento do
publico e reforga a eficacia do ensino.

Por outro lado, ter inglés auténtico falado na Nanoaula também contribui para a criacao
de um material didatico mais atraente e eficaz. O uso de elementos visuais e narrativos em
ambientes multimidia melhora a retengdo de informagdes e a compreensao do conteudo. Esse
recurso ilustra o contexto da lingua, e estimula a curiosidade e o engajamento emocional dos
aprendizes. Tal estratégia ¢ especialmente relevante em plataformas como o TikTok, onde o
publico busca conteudo curto, dinamico e visualmente estimulante. A combinagdo entre a
presenca de atores, a narrativa comparativa € os elementos graficos proporcionam uma
experiéncia de aprendizado ativo e marcante. Essa pratica nos mostra o potencial das redes
sociais digitais como espacos inovadores para o ensino de idiomas, onde o aprendizado ¢
apresentado de forma interativa, facil e alinhada as demandas contemporaneas de comunicacao
global.

Futuras analises poderdo explorar os efeitos dessa estratégia na retengdo de conteudo
pelos aprendizes e na percep¢do de autenticidade do material pedagdgico por diferentes
publicos. Ademais o ethos da Nanoaula demonstra que o material ¢ autenticamente conectado

a pratica real da lingua inglesa. Como observa Aristoteles em sua retorica, o ethos € construido
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a partir da credibilidade e confiabilidade do emissor. A presenga de falantes nativos contribui

para a percepcao de que o conteudo apresentado ¢ valido e alinhado aos padrdes de uso real da

lingua.
Para finalizar, analisaremos os itens que estdo no Quadro 22
Quadro 22 - Tabela de Analise Multimodal
Categoria Descricao

Tempo de retengdo Indica quanto tempo os usuarios assistem ao video
antes de abandona-lo.

Numero de interagdes Reflete o nivel de envolvimento do publico por meio
de curtidas, comentarios e compartilhamentos.

Reposts e salvamentos Se muitos usuarios salvam o video, sugere que o
contetdo ¢ visto como 1til para aprendizado futuro.

Entonag¢@o e ritmo Utilizagdo de ritmo fluido e natural para simular o
inglés falado por nativos.

Enfase prosodica Variag@o na entonagao para destacar palavras-chave e
diferenciar padrdes do inglés nativo e do inglés falado
por brasileiros.

Uso do siléncio Pausas estratégicas para reforcar o processamento
cognitivo e facilitar a assimilagdo das informagdes.

Musica de fundo e efeitos sonoros Se presentes, podem contribuir para a atmosfera da

aula e aumentar a reten¢do da mensagem.

Fonte: Serra (2025)

A nanoaula da Teacher Elza no TikTok utiliza uma abordagem multimodal que combina
elementos visuais, sonoros € interativos para facilitar a aprendizagem do inglés. A analise a
seguir considera dois eixos principais: o engajamento dos espectadores, medido por métricas
digitais, e 0s recursos sonoros, que impactam a experiéncia cognitiva do aluno.

O engajamento dos usudrios pode ser avaliado por métricas especificas, que revelam a
eficacia da Nanoaula em capturar e manter a aten¢do do publico. Sobre o tempo de retengao,
este indicador mede quanto tempo os espectadores assistem ao video antes de sairem. Videos
curtos no TikTok, como Nanoaulas, sio bem-sucedidos quando conseguem prender a atencao
do publico até o final. A Teacher Elza utiliza uma abordagem dinamica, sem pausas longas ou
desvios do tema, o que contribui para uma retengao maior.

No que tange ao nimero de interagdes, (curtidas, comentarios e compartilhamentos): As
interagdes refletem o envolvimento do publico com o conteudo. Comentérios, por exemplo, sdo
fundamentais para analisar se os espectadores compreenderam a explicacdo ou se possuem
duvidas. TikToks educativos com muitas interagdes indicam que os usuérios encontram valor

no conteudo.
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A métrica de salvamento no TikTok sugere que os espectadores desejam revisar o
conteudo posteriormente. Isso ¢ um forte indicador de que a Nanoaula da Teacher Elza ¢
percebida como um material de estudo util. A multimodalidade amplia a acessibilidade do
conhecimento, tornando o conteildo mais memoravel.

A dimensao sonora ¢ um componente essencial da multimodalidade no ensino de
linguas. Na Nanoaula da Teacher Elza, o uso estratégico da prosddia e dos efeitos auditivos
contribui para a assimilagdo do discurso conectado em inglés. Teacher Elza apresenta o inglés
em um fluxo natural, sem a artificialidade de métodos tradicionais que ensinam a lingua de
forma excessivamente pausada. Isso se alinha a abordagem da aquisi¢ao natural da linguagem
em que o aprendizado ocorre de maneira mais eficaz quando o ouvinte € exposto a um ritmo
auténtico. Sobre a énfase prosodica, a variagdo na entonagdo ajuda a destacar palavras-chave
e padroes fonologicos essenciais para a compreensao do inglés falado.

A modulagdo da voz influencia diretamente na captagdo da mensagem e na retengao do
conteudo pelo ouvinte. Pequenas pausas estratégicas podem ser utilizadas para dar énfase a
determinadas estruturas linguisticas ou para permitir que o espectador processe melhor a
informacao. O siléncio ¢ parte integrante da comunicagdo, funcionando como um elemento
semiotico que direciona a atengdo do interlocutor. Também os recursos sonoros podem
contribuir para criar uma atmosfera envolvente e facilitar a memorizagao. Estimulos auditivos
adicionais podem reforgar a percepcao e o entendimento, especialmente em contextos de ensino
online.

A andlise da Nanoaula sob a 6tica da multimodalidade mostra a interdependéncia entre
os diversos modos semidticos mobilizados no video. A aparéncia da professora, a organizagao
cromatica e a escolha tipografica ndo sdo apenas elementos decorativos, mas desempenham
funcdes semidticas fundamentais na estruturacdo da mensagem. Essa composi¢cdo multimodal
maximiza o engajamento do publico, melhora a recep¢do da informacao e otimiza o processo
de aprendizagem, caracteristicas essenciais para o ensino mediado por plataformas digitais
como o TikTok.

Para finalizar, acreditamos que a Nanoaula da Teacher Elza ¢ um exemplo de como o
TikTok pode ser um espaco eficiente para a aprendizagem de idiomas para otimizar a
experiéncia do usudrio. A retencdo da atencdo, os padrdes de interacdo e o uso estratégico do
som sdo elementos que contribuem para a eficacia do ensino por meio de videos curtos. Assim,
ao analisar a multimodalidade presente em sua abordagem, torna-se evidente o impacto positivo

dessas estratégias na aprendizagem do inglés.
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Finalmente, enxergamos a abordagem pedagogica da professora Elza como sendo
bastante criativa e, cremos, memoravel. Os alunos estudam estruturas gramaticais e prontincia
e sdo expostos a lingua estrangeira como ela ¢ utilizada em diferentes contextos culturais e
sociais. Esse formato interativo amplia o repertdrio linguistico dos aprendizes e reforca a
importancia de um ensino dinamico, envolvente e conectado com a realidade dos falantes

nativos.

9.3 CONTEXTO 3: AULA DE LINGUA PORTUGUESA

Contexto 3: Aula De Lingua Portuguesa

No contexto da Lingua Portuguesa, o exemplo a seguir apresenta um microvideo com
duragdo de 1 minuto e 18 segundos, produzido pela professora e criadora de contetido digital
Simone Porfiria, que acumula 236,7 mil seguidores e 2,4 milhdes de curtidas em sua conta no
TikTok. O contetido aborda a tematica da regéncia verbal, ilustrando, por meio de exemplos
praticos, as distingdes entre expressdes como "dormir ao volante" ou "dormir no volante" e
"sentar a mesa" ou "sentar na mesa". A Nanoaula, formatada para o ambiente digital, foi
gravada em 5 de dezembro de 2023 e estd disponivel para acesso por meio do link:

https://www.tiktok.com/@simoneporfiria/video/7232055503940062470.

Quadro 23 - Transcricdo do Video Regéncia Verbal

(0:02) Gente, muito cuidado com essa pegadinha. (0:06) O acidente aconteceu porque o motorista dormiu no
volante. (0:09) Meu Deus! Felizmente ou infelizmente ainda ndo inventaram um volante desse tamanho (0:15)
que coubesse 0 nosso corpo deitado pra gente tirar uma soneca enquanto o carro dirige sozinho.

(0:20) Por isso que, nesse sentido, dormir no volante é impossivel, gente. (0:24) Se alguém tem um carro desse
modelo, por favor, me apresente. (0:27) Agora, sobre aquela piscada de olhos que o motorista pode cometer
enquanto dirige, (0:32) inclusive fica ai o nosso alerta. (0:34) Quanto a essa acdo, a gente deve se referir da
seguinte maneira. (0:38) O acidente aconteceu porque o motorista dormiu ao volante. (0:43) Inclusive, sobre
essa regéncia verbal é muito parecida, a regra é muito parecida (0:48) com aquele caso do sentar na mesa e
sentar a mesa. (0:53) Entdo, dormir no volante ¢ vocé no volante no formato de uma cama. (0:59) Sentar na
mesa seria literalmente colocar o bumbum sobre a mesa, o que néo é nada elegante. (1:04) Agora, dormir ao
volante seria assim, com as maos no volante, o motorista cochilar. (1:09) Sentar-se 4 mesa também seria vocé
arrastar a cadeira e sentar-se perante a mesa. (1:15) Entdo, gente, muito cuidado ai com essa pegadinha que ¢ a
regéncia verbal do verbo dormir.

Fonte: Transcri¢do de Serra (2024) a partir de Porfiria (2023)

A escolha da Nanoaula sobre regéncia verbal justifica-se pela relacdo entre a norma
gramatical e a atividade linguageira, central na perspectiva bakhtiniana.No nosso entendimento,

embora a regéncia seja tradicionalmente associada a norma escrita, sua aplicacdo influencia a
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produgdo e a interpretacdo dos enunciados na oralidade, refletindo a construgdo de sentidos no
discurso. Nessa Nanoaula, a sintaxe da regéncia verbal vai para o portugués falado. No contexto
digital, onde o ensino gramatical precisa dialogar com a linguagem cotidiana, essa abordagem
possibilita a compreensao mais funcional da lingua, conectando regras formais ao uso real na
comunicagdo. Dessa forma, a analise dessa Nanoaula permite explorar a interface entre
gramatica, enunciagdo e praticas discursivas, ampliando o alcance pedagogico para além da

escrita normativa.

Figura 43 - Perfil do Tik Tok da professora Simone Porfiria

simoneporfiria Simone Porfiria
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Fonte: Serra (2023) com base em Porfiria

De nada!

Simone Porfiria ¢ professora de lingua portuguesa e utiliza a interface do 7ikTok para
disseminar contetidos a respeito do uso da norma culta em LP de forma estruturada e didatica.

Com mais de 236,7 mil seguidores e 2,4 milhdes de curtidas os seus videos atingem um publico
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numeroso e bastante engajado ao apresentar explicacdes precisas € bem fundamentadas sobre
topicos como distingdes entre palavras e expressdes, normas gramaticais e variacdes
linguisticas. As produgdes audiovisuais, caracterizadas por sua brevidade e concisdo, sdao
planejadas para atender as exigéncias de um consumo informacional 4gil e fragmentado,
caracteristica intrinseca as dindmicas comunicativas das redes sociais digitais.

A composicao visual e a interagdo com 0s usudarios constituem elementos importantes
na abordagem pedagdgica da professora. Os videos sdo estruturados de forma estratégica e
dindmica. A apresentacdo visual ¢ cuidadosamente planejada, utilizando vestimentas em
tonalidades vibrantes, maquiagem e acessorios que destacam sua figura e capturam a atencao
do publico. O enquadramento dos videos privilegia o rosto da professora como elemento
central, complementado por textos sobrepostos que sintetizam os topicos abordados, demonstra
clareza e organizagao objetivando que o contetudo seja melhor assimilado pelos espectadores.
Paralelamente, a interacdo nas redes sociais digitais desempenha um papel essencial na
dinamizagdo do processo de ensino-aprendizagem. Por meio de respostas frequentes a
questionamentos ¢ duvidas dos seguidores, estabelece-se um didlogo constante que também
serve de inspiragdo para o tema da aula e potencializa tanto o engajamento quanto a construcao
do aprendizado. Essa pratica ¢ marcada por uma postura dialdgica e horizontal, na qual a
professora atua como facilitadora e, ao promover uma relagao colaborativa, refor¢a o vinculo
entre educadora e aprendizes.

A atuacdo de Simone Porfiria exemplifica a capacidade dos professores de adaptar
conteudos académicos a formatos digitais contemporaneos, com vistas a disseminagdo do
conhecimento de forma sistematica e atrativa. O wuso de Nanoaulas, organizadas
especificamente para a interface do 7ikTok, demonstra a eficiéncia das redes sociais digitais
para ampliar as possibilidades pedagogicas ao integrar elementos multimodais e favorecer a
interacao entre educadores e aprendizes.

Considerando que a aula de LP escolhida ¢ sobre regéncia verbal, decidimos pontuar,
ainda que superficialmente, sobre o ensino de gramatica a luz de Bakhtin, antes de passarmos
as nossas categorias de analise.

Na Nanoaula escolhida, as regras gramaticais aparecem em situagdes comunicativas
reais e cotidianas, como nos exemplos "dormir no volante" versus dormir ao volante e "sentar
na mesa" versus “sentar a mesa", o que demonstra o ensino de gramatica tendo como aliado
recursos visuais, podendo ser ensinada de forma simples, além da listagem de regras e podendo
funcionar como um recurso eficaz para organizar e expressar ideias. Ao utilizar situagdes

concretas, em substitui¢do a exemplos abstratos ou descontextualizados, a docente apresenta a
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gramatica em enunciados que permitem aos espectadores estabelecer conexdes diretas com seu
cotidiano, o que facilita a compreensdo do papel pratico e estilistico das estruturas
gramaticais'*’.

Na andlise da Nanoaula de Simone Porfiria, verifica-se que a abordagem adotada pela
professora difere do ensino tradicional das normas gramaticais, ao integrar estratégias que
simplificam os conceitos com o objetivo de facilitar a memorizagdo por parte dos aprendizes.
Um exemplo significativo dessa pratica ¢ a utilizagdo de formulas praticas para auxiliar os
estudantes na retencao das regras, como as distingdes apresentadas entre "dormir ao volante" e
"dormir no volante" ou entre "sentar a mesa" e "sentar na mesa". Essas explica¢cdes, embora
ancoradas em exemplos do cotidiano, privilegiam a aplicacdo imediata das construgdes
linguisticas, sem aprofundar, necessariamente, os fundamentos tedricos subjacentes a gramatica
normativa.

Embora essa estratégia de ensino seja eficaz na fixagdo de diferencas de uso em
contextos praticos, ela levanta questionamentos sobre o foco central da Nanoaula. A énfase
recai na oferta de recursos acessiveis e instantaneos, como a inser¢ao de icones durante a fala—
menos frequentes ou ausentes na aula tradicional—com o objetivo de evitar equivocos
recorrentes. Isso sugere uma priorizagdo da funcionalidade pratica em detrimento de uma
formagdo gramatical mais abrangente e reflexiva, onde a simplificacdo das regras parece
voltada para a resolugdo de dividas pontuais, sem necessariamente promover uma compreensao
sistematica da lingua. Assim, embora a Nanoaula aproxime os aprendizes do uso efetivo do
idioma, € necessario questionar se essa abordagem fortalece a competéncia gramatical ou se se
limita & memorizacdo de formulas praticas para necessidades imediatas. Essa reflexao ¢
essencial para avaliar os objetivos pedagodgicos desse género discursivo transmutado,
considerando suas potencialidades e limitagdes no ensino da Lingua Portuguesa.

[gualmente, a professora aborda as diferencas de significado entre construcdes
linguisticas e enfatiza que o uso correto na lingua oral ou escrita esta relacionado a compreensao
precisa de seus sentidos distintos. Por meio de exemplos como “dormir ao volante” e “dormir
no volante” ou “sentar a mesa” e “sentar na mesa", ela demonstra como cada forma expressa
significados especificos, destacando a importancia de reconhecer essas distin¢gdes no uso da

lingua. Ao propor comparagdes entre as construgdes, ela esclarece como as escolhas linguisticas

140 Segundo Bakhtin (2013), ensinar sintaxe sem uma abordagem estilistica e sem estimular a criatividade dos
alunos reduz-se a identifica¢@o de estruturas prontas, sem valor formativo. Para o autor, explorar estilisticamente
uma forma linguistica ¢ essencial para que os alunos desenvolvam um uso mais criativo da linguagem.
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refletem diferentes interpretagdes, exemplificando o que o autor denomina "esclarecimento
estilistico".

Com exemplos do cotidiano, ela incentiva a criatividade linguistica ao propor desafios
e exemplos que estimulam os seguidores a utilizarem os conceitos apresentados em frases
proprias, o que resulta na pratica e na internalizagdo do conteudo. Essa abordagem pode facilitar
a memorizagdo de regras impostas por uma gramatica normativa.

Com base na premissa de que a linguagem permeia todas as esferas da atividade
humana, o enunciado se apresenta como a unidade concreta da comunicacao discursiva, sendo
o meio pelo qual a lingua se realiza e, a0 mesmo tempo, incorpora a experiéncia social. No
contexto dos géneros discursivos, a Nanoaula no TikTok se destaca pela sua natureza interativa.
Apesar de a plataforma favorecer o consumo passivo de conteido, as Nanoaulas
frequentemente estimulam a participagdo ativa do publico, seja por meio de comentarios,
compartilhamentos ou da aplicagdo pratica do que foi aprendido

Simone, por exemplo, pode estimular os alunos a construir enunciados utilizando
expressoes como "dormir ao volante" e "sentar a mesa", o que estabelece uma abordagem que
transcende a mera recepgao passiva do conhecimento e incentiva a aplicacao ativa dos conceitos
aprendidos. Essa forma de interagdo, caracteristica essencial do género discursivo digital,
desempenha um papel significativo na consolidacao do aprendizado e na contextualizacao do
conteudo gramatical em situagdes praticas € comunicativas.

Para cada época e grupo social existe um repertorio proprio de formas discursivas
utilizadas na comunicag¢ao social e ideologica. A cada grupo, as formas pertencentes ao mesmo
género discursivo correspondem a um conjunto de temas especificos. Isto significa que para
cada tipo de discurso social, hd um grupo de topicos que se relacionam diretamente com o
contexto social e ideoldgico daquele grupo.

Simone emprega formas discursivas especificas dentro do Género Nanoaula que sdo
adequadas ao contexto social e ideoldgico de seus espectadores, predominantemente jovens,
que estdo conectados a Rede Social Digital TikTok. A dialogicidade reflete uma concepgao
interacional e relacional da linguagem. A expressdo " lingua viva e criativa do povo",sugere um
didlogo constante entre os sujeitos, em que as formas linguisticas sdo moldadas e
ressignificadas no contato com o outro e no contexto social. A énfase na "individualidade do
falante" e na "entonagdo viva" destaca que a linguagem ndo ¢ um sistema estatico ou
homogéneo, mas um espago de interagdo em que multiplas vozes se encontram, dialogam e se

transformam.



355

O processo de ensino-aprendizagem na Nanoaula apresentada por Simone no 7ikTok
destaca-se por priorizar a adaptagdo as necessidades e particularidades dos aprendizes. Esse
modelo promove o desenvolvimento da "individualidade linguistica" dos alunos, incentivando
a criatividade e a autoria no uso da linguagem. E possivel que a abordagem adotada nio se
restrinja & simples transmissdo de conhecimento, mas envolve a constru¢do conjunta de
significados, ampliando as possibilidades linguisticas e conectando o aprendizado a contextos

reais e relevantes para os estudantes.

9.3.1 Primeira categoria de analise: Géneros discursivos - transmutac¢ao

Primeiramente, vamos analisar essa Nanoaula como género transmutado, investigando
se ela favorece a Nanoaprendizagem. E importante lembrar que, para Bakhtin (2016), a
transmutacao ocorre entre géneros pertencentes a esferas distintas. De forma anéloga, € possivel
considerar que a transmutacao também aconteca entre géneros da mesma esfera; um exemplo
disso seria a Nanoaula no 7ikTok que incorpora o Género Aula mantendo-se dentro do contexto
de ensino e aprendizagem. A transmutag¢ao ¢ um fendmeno que nao se limita apenas a interagao
entre géneros de esferas diferentes, mas também pode ocorrer entre géneros da mesma esfera.

Quando conversamos sobre transmutagdo, no nosso capitulo sobre Géneros,
observamos que a Nanoaula no 7ikTok nos conduz a compreensao de que a esséncia do ensino
¢ reformulada de maneira criativa, ao passo que inovagdes pedagogicas sao implementadas de
maneira exclusiva na interface. Adicionalmente, fatores digitais externos exercem grande
influéncia nesse processo, enquanto ocorre uma reconfiguragdo da estrutura pedagdgica
convencional. Este fendmeno representa um exemplo concreto da flexibilidade dos géneros
discursivos, que se ajustam as novas demandas tecnoldgicas e culturais'*!.

Para que o aluno seja inserido de maneira eficaz na "lingua viva e criativa do povo", ¢
mister a utilizacdo de uma variedade consideravel de formas e métodos de ensino. Tal
abordagem sugere que o processo de aprendizagem deve ser adaptdvel, com o intuito de
contemplar a diversidade de experiéncias e expressoes linguisticas. O "sucesso da missdo" na
Nanoaula em andlise, consiste em promover o desenvolvimento da linguagem de maneira

interessante, integrada a vivéncia cotidiana e a criatividade do aluno. O papel da professora ¢

1410 sucesso da missdo de introduzir o aluno na lingua viva e criativa do povo exige, € claro, uma grande
quantidade e diversidade de formas e métodos de trabalho. [...] A individualidade do falante revela-se com maior
liberdade e sua entonacgdo viva soa com mais clareza. [...] Resta ao professor ajudar nesse processo de
nascimento da individualidade linguistica do aluno por meio de uma orientagdo flexivel e cuidadosa. (Bakhtin
2013, p. 43)
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apoiar a formacdo da individualidade linguistica do estudante, ou seja, contribuir para o
desenvolvimento de sua linguagem unica e pessoal. Para tanto, ela adota uma abordagem
criteriosa e estrategicamente adaptavel, com plena aten¢do as necessidades e caracteristicas do
publico-alvo, alunos jovens, o que resulta na criagdo de um ambiente adequado ao
desenvolvimento de competéncias linguisticas.

Como género emergente, carnavalizado e multimodal, a Nanoaula no TikTok, derivada
da aula tradicional, desenvolve novos métodos de ensino e reinventa abordagens existentes,
utilizando recursos didaticos e multissemidticos que, além de promoverem a
Nanoaprendizagem, incentivam o engajamento. Um aspecto particularmente relevante € o
tempo didatico e a velocidade com que o conteiido ¢ apresentado na forma de pilula de
aprendizagem. Focada em um unico conteudo entregue em tempo reduzido, a Nanoaula no
TikTok facilita a Nanoaprendizagem, que se caracteriza pela entrega de micro conteudos com
duragdo maxima de cinco minutos, sendo que, na maioria dos casos, a entrega ocorre em dois
minutos ou menos.

Vale observar que a Nanoaula da professora Simone Porfiria integra o ensino da
gramatica normativa com sua aplicagdo pratica no uso cotidiano da Lingua Portuguesa.
Superficialmente, pode-se questionar se o foco na gramatica e na escrita normativa,
compreendidas como praticas voltadas a norma culta, pode ser dissociado dos fundamentos
tedricos que embasam a perspectiva bakhtiniana sobre o discurso. O discurso € essencialmente
dialégico e emerge em contextos de interagdo social. Nesse sentido, a Nanoaula, embora
centrada em aspectos normativos da lingua, dialoga com seu publico em um ambiente
discursivo dindmico, o TikTok, onde as regras gramaticais sdo apresentadas ndo apenas como
um sistema de normas, mas como instrumentos que participam ativamente da construgao de
sentidos nos processos comunicativos.

O estudo das formas gramaticais deve sempre levar em conta seu significado

142

estilistico' *”. Quando a gramadtica ¢ analisada de forma isolada, sem considerar os aspectos

semanticos e estilisticos da linguagem, ela tende inevitavelmente a se tornar uma abordagem

escolastica.!®?

142 Conferir o ensaio "Origem Dialdgica e Pedagogia Dialdgica da Gramatica: Estilistica no Ensino da Lingua
Russa na Escola Secundaria", Bakhtin (2004)

143 A gramatica escolastica foi uma disciplina gramatical que se caracterizou por um arranjo 16gico formal e
sistematizado, imposto por regras e hierarquias. Esse poder disciplinar da gramatica foi refletido na formagao da
ordem escolar no inicio da Idade Moderna. A Escolastica foi um periodo de fixagcdo da organizagdo logica dos
assuntos de estudo na educagdo, com a gramatica sendo um dos assuntos introdutérios. A forma logica e
sistematizada da Escolastica prevaleceu quase que exclusivamente, excluindo outros métodos. A Escolastica foi
um sistema e método de pensamento especulativo e pratico, que combinou tradicionalismo e modernidade. No
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O autor sustenta que o estudo das formas gramaticais ndo pode ser realizado de maneira
isolada, devendo sempre considerar tanto o significado semantico — ou seja, o sentido
transmitido pelas formas — quanto o significado estilistico, que envolve a conex@o dessas
formas com o contexto, a inten¢do comunicativa do falante ou escritor e os efeitos expressivos
por elas produzidos. Quando a gramatica ¢ analisada de forma descontextualizada e
desvinculada da comunicacdo concreta, ela acaba por perder sua aplicabilidade e
funcionalidade, transformando-se em um exercicio puramente tedrico ou mecanizado — algo
que o autor denomina "escoléstica". Esse conceito refere-se a uma abordagem excessivamente
formalista e rigida, centrada em regras abstratas e desvinculada dos usos reais da lingua, o que
limita sua eficacia para compreender e ensinar a linguagem como um fendmeno vivo e
interativo. Assim, o autor defende que o ensino e o estudo da gramatica devem ser realizados
de forma integrada, em didlogo com a semantica e a estilistica, uma vez que essa abordagem ¢
importante para compreensao e utilizacdo da lingua de maneira plena e significativa.

E consenso que o aluno, ao ingressar na escola, ja domina a lingua em sua modalidade
oral, trazendo consigo um repertério linguistico e conhecimentos sobre interagdo social. Diante
disso, questiona-se a necessidade de ensinar Lingua Portuguesa a falantes nativos e a relevancia
da gramatica normativa para quem ja a utiliza na comunicagao cotidiana. O ensino da lingua
materna, no entanto, vai além da mera transmissao de regras gramaticais. A estrutura basica da
lingua ¢ internalizada por meio de vivéncias sociais e praticas comunicativas situadas, nas quais
a linguagem desempenha um papel essencial na interagdo. Com a escolarizagdo, novas
estruturas linguisticas sao introduzidas, ampliando as habilidades de compreensao e uso da
lingua, possibilitando a adaptacao a diferentes contextos comunicativos e o aprofundamento
das competéncias linguisticas.

Se, como ja mencionado, os estudantes chegam a escola com o conhecimento prévio de
sua lingua, surge a indagagao sobre qual seria a funcao do professor de Lingua Portuguesa nesse

144

contexto *". O dominio de uma lingua ndo se resume a assimilacdo de "um conjunto de méaximas

entanto, ndo escoldsticos muitas vezes usavam o termo escoldstica em um sentido pejorativo, revelando
caracteristicas negativas do sistema, como seu carater antiquado

144 De acordo com Possenti (2000), é fundamental que os docentes estejam plenamente cientes e convictos

[...] de que o dominio efetivo e ativo de uma lingua dispensa o dominio de uma metalinguagem técnica. Em
outras palavras, fica claro que conhecer uma lingua ¢ uma coisa e conhecer sua gramatica ¢ outra. Que saber
uma lingua € uma coisa e saber analisa-la é outra. Que saber usar suas regras e saber explicitamente quais sdo as
regras ¢ outra. Que se pode falar e escrever numa lingua sem saber nada “sobre” ela, por um lado, e que, por
outro lado, ¢ perfeitamente possivel saber muito “sobre” uma lingua sem saber dizer uma frase nessa lingua em
situagdes reais. [...] Nao vale a pena colocar a discussao pré ou contra a gramatica, mas ¢ preciso distinguir seu
papel do papel da escola — que ¢ ensinar lingua padro, isto ¢, criar condigdes para seu uso efetivo. (Possenti,
2000, p. 41)
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ou principios" considerados fixos e determinados por uma estrutura normativa. Aprender uma
lingua exige compreender e refletir sobre seu funcionamento em diferentes contextos de
interagdo. O uso da lingua em situagdes comunicativas envolve constantemente a reflexdo, na
medida em que buscamos estabelecer correspondéncia entre nossas palavras e as do outro, com
o0 objetivo de nos fazer entender e compreender o interlocutor.

A gramatica ndo se limita a ser um instrumento impessoal e rigido de organizacao e
comunicacao, mas também funciona como um meio de representar a realidade, expressando
ideias e percepgdes de maneira estilistica. Cada estrutura gramatical possui um potencial
representativo que vai além da clareza e correcdo, influenciando a forma como as informacodes
sdo transmitidas e interpretadas conforme o contexto e as escolhas estilisticas. Em determinadas
areas da sintaxe, especialmente em casos de estruturas paralelas e intercambiaveis, essa
dimensao estilistica torna-se indispensavel. Quando ha mais de uma construcao sintaticamente
correta, a escolha do falante ou escritor ndo se baseia apenas em regras gramaticais, mas na
eficicia representativa e expressiva da forma escolhida. Assim, em contextos onde diferentes
possibilidades sintaticas coexistem, a abordagem estilistica ndo pode ser negligenciada, pois €
essencial para compreender o impacto comunicativo dessas variagoes.

Ao analisarmos a Nanoaula de Simone Porfiria sobre regéncia verbal, observamos que
por meio de recursos semioticos € multimodais, caracteristicos da Nanoaula e a brevidade
permitida pelo TikTok, Simone Porfiria exemplifica, de maneira clara, a integragdo entre
gramatica, semantica e estilistica no ensino de gramatica. Ao abordar o contetdo de forma agil,
interessante e contextualizada, a docente evita a escolastica — caracterizada pelo isolamento
tedrico da gramatica — e promove um ensino alegre, relevante e fundamentado na
contextualizacdo dos exemplos sobre regéncia verbal.

Existe integracdo entre gramatica, semantica e estilistica evidenciada pela escolha de
exemplos retirados de situagdes concretas e potencialmente presentes no cotidiano dos
interlocutores. No caso especifico de expressdes como "dormir no volante" e "dormir ao
volante", a abordagem busca ndo apenas explicitar as regras gramaticais, mas demonstrar sua
aplicabilidade em contextos comunicativos reais, evidenciando a relacdo entre forma e
significado. Essa estratégia reforca que a gramatica, longe de ser um conjunto de prescrigdes
isoladas, ¢ fundamental para organizar e articular ideias com clareza e precisdo. Por meio da

contextualizacdo, Simone evita abstragdes e apresenta a gramatica como parte integrante de
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praticas discursivas significativas, promovendo maior identificacdo e compreensao por parte de
seus espectadores.

Ao analisar o emprego de formas relativamente estaveis de enunciados nas aulas, torna-
se viavel aplicar a no¢do de dialogismo ao género discursivo transmutado Nanoaula. Esse
género caracteriza-se por elementos especificos, como a concisdo, a utilizagdo de recursos
multimodais e a promoc¢ao da interatividade, configurando-se como uma pratica discursiva
situada no dominio da atividade educativa e mediada pelo ecossistema digital

Identificamos proximidade com dois géneros discursivos conhecidos na esfera
educacional ou pedagogica na Nanoaula sobre regéncia verbal, a saber, o género didatico-
pedagogico e a aula expositiva, que enxergamos como sendo um género explicativo. Ambos
desempenham um papel importante no ensino da regéncia verbal e integram exemplificagdes
narrativas e explicativas que aproximam as regras gramaticais de contextos praticos do
cotidiano.

O género didatico-pedagdgico realiza-se no ambito do dominio discursivo educacional.
O dominio discursivo refere-se as esferas da vida social ou institucional, como a religiosa,
juridica, jornalistica ou pedagogica, em que praticas discursivas especificas se desenvolvem e
organizam estratégias de comunicagdo e compreensao. Além disso, esses dominios produzem
modelos de comunicagdo que se tornam estaveis e que frequentemente estruturam relagdes de
poder. No caso da Nanoaula, o dominio educacional ¢ central, dado o seu propdsito formativo
e o seu foco em praticas de ensino estruturadas.

No que tange ao discurso didatico, o dominio discursivo educacional pode ser entendido
como um espago de interacdo cognitiva e persuasiva, no qual um destinatario-social,
representando o sistema educacional, organiza os valores e as ideologias que sustentam os
processos comunicativos.

Por meio de exemplos como "dormir ao volante" e "sentar a mesa", a professora Simone
Porfiria faz uso de recursos discursivos que dialogam com situagdes cotidianas dos aprendizes
ao apresentar narrativas que funcionam como adverténcias e orientagdes praticas. Esses
géneros, ao contextualizarem conceitos gramaticais em praticas discursivas reais, facilitam a
compreensao e a aplicagdo significativa das regras por parte dos estudantes.

No género explicativo a exposi¢do didatica, também chamada palestra de explanacdo, ¢
o procedimento pelo qual o professor, valendo-se de todos os recursos da boa linguagem
didatica, apresenta aos alunos um novo tema, definindo-o, analisando-o e explicando-o. A aula
expositiva explicativa caracteriza-se pela apresentacao estruturada de conceitos, com énfase na

explicagdo detalhada e na organizagdo logica dos contetidos. Nesse formato, o professor conduz
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a exposicao do conhecimento, utilizando exemplos e estratégias explicativas para garantir a
clareza e a compreensdo dos topicos abordados. Embora a participagdo dos alunos possa
ocorrer, o foco principal recai sobre a transmissdo sistematica do contetido pelo docente, que
busca facilitar o aprendizado por meio da explicitagdo das ideias centrais e de sua aplicagdo em
situacdes especificas.

Na Nanoaula de Simone Porfiria, os géneros discursivos didatico-pedagogico e
expositivo explicativo sdo transmutados para atender as demandas do TikTok, isto ¢é, o uso de
recursos multimodais e organizacgao concisa. Ela utiliza alguns mecanismos da carnavalizacao
para se aproximar de seu publico contribuindo para a memoriza¢do da norma a partir de seu
sentido literal. Um exemplo disso ¢ a expressdo "dormir no volante", que remete a ideia de
dormir sobre algo, como uma cama. Essa atitude elucida a adaptacao de géneros discursivos,
entendidos por alguns como mais tradicionais, a novos formatos digitais, mantendo sua
funcionalidade educativa enquanto dialoga com as especificidades do publico contemporaneo,

a exemplo da Figura 444,

Figura 44 - Dormir no volante versus dormir ao volante

I Cena 1 Cena 2

Fonte: Serra (2024) baseado em Porfiria

A teoria dos géneros do discurso focaliza, principalmente, a anélise das circunstancias
de producdo dos enunciados ou textos, bem como os aspectos sociais e historicos que os

condicionam. A escolha dos géneros discursivos como objeto de ensino ¢ justificada por

145 O contetdo multimodal das imagens ser4 analisado mais adiante



361

diversos motivos, entre os quais se destacam. Os géneros do discurso possibilitam uma
definicdo mais precisa das formas de enunciagdo em circula¢do na sociedade, oferecendo ao
aluno referenciais mais claros para a compreensao e producao textual. Além disso, permitem
ao professor estabelecer critérios mais objetivos para intervir de maneira eficaz no
desenvolvimento das habilidades de leitura e escrita dos estudantes.

Os géneros do discurso sdo estruturados a partir de trés elementos fundamentais:
conteudo tematico, relacionado ao sentido do texto; construcdo composicional, referente a sua
organizacao estrutural; e estilo, que envolve a escolha dos recursos linguisticos. Esses aspectos
sdo indissociaveis no enunciado e determinados pelas particularidades do campo comunicativo

em que se inserem, ou seja, pela esfera de circulacdo e pelo contexto de produgao.

9.3.1.1 Primeiro elemento constitutivo do género: Conteudo tematico

O primeiro elemento constitutivo do género ¢ o conteudo temdtico. O contetido
tematico nao se limita ao tema abordado na enunciagdo, mas constitui um dos elementos
fundamentais que o locutor utiliza para preservar a coeréncia social no discurso. Dessa forma,
o contetido tematico ¢ determinado pela esfera social na qual o enunciado se insere. A posi¢ao
dos sujeitos envolvidos na cena enunciativa ¢ um aspecto essencial a ser considerado na analise
do género discursivo, pois influencia diretamente a construcao e a interpretacao do enunciado.

A anélise de géneros discursivos exige a distingao entre o conteudo tematico e o assunto.
O tema nao se restringe ao nivel lexical, mas emerge da interagdo entre elementos linguisticos
e extralinguisticos. A unidade tematica ndo vem das palavras ou frases nem de suas
combinagdes por si s0, embora as tenha como um de seus elementos, mas do discurso como um
todo". Essa concepgao, alinhada com os postulados de Medviédev (2016), demonstra que o
tema ¢ construido no interior do discurso, e ndo pré-determinado pelo significado individual
das palavras.

O tema pode ser concebido como uma unidade intrinsecamente ligada ao conjunto do
enunciado e enraizada em contextos sociais e historicos especificos. Nessa perspectiva,
distingue-se o tema da significacdo: o primeiro representa o sentido global do enunciado,
enquanto o segundo corresponde aos mecanismos linguisticos e discursivos que concretizam
esse sentido.

O contetido tematico da Nanoaula centra-se no ensino da regéncia verbal, abordando
especificamente as diferencas de significado e uso entre construcdes linguisticas que, a primeira

vista, podem parecer intercambidveis. Exemplos como “dormir ao volante” e “dormir no
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volante” sdo apresentados para demonstrar como a escolha entre as expressdes reflete
interpretacdes semanticas distintas, sendo a primeira adequada ao contexto de conducdo de
veiculos e a segunda remetendo a uma interpretagdo literal e absurda. De maneira analoga, sao
exploradas as construgdes “sentar a mesa” e “sentar na mesa", cujas diferengas residem entre o
sentido convencional de acomodar-se para uma refeigao e o ato literal de sentar-se sobre a mesa,
o que carrega implicagdes pragmaticas e culturais.

O tema evidencia preocupacao pedagdgica em promover a compreensao correta das
regras de regéncia verbal, destaca as nuances semanticas € o impacto dessas escolhas no
discurso. Ao privilegiar exemplos retirados do cotidiano, a professora Simone Porfiria busca
aproximar os aprendizes da aplicabilidade pratica das normas gramaticais demonstrando que o
dominio da regéncia verbal ndo se limita a memorizacdo de regras, mas se manifesta na
capacidade de construir enunciados coerentes e adequados aos diferentes contextos de uso.
Além disso, esse conteudo ¢ estruturado de forma a dialogar diretamente com o publico alvo
do TikTok conectando o ensino formal da Lingua Portuguesa as praticas discursivas reais, de

modo a facilitar a internalizagao dos conceitos por meio de situagdes concretas e acessiveis.

9.3.1.2 Segundo elemento constitutivo do género: constru¢do composicional

O segundo elemento constitutivo do género, a constru¢do composicional, relaciona-se
as partes de articulagdo composicional do género ou estrutura organizacional. Em algumas
situagdes, a primeira pista para o reconhecimento de um género ocorre por meio da
identificacdo de sua construgdo composicional. No entanto, apenas a totalidade de seus
elementos permitird a confirmacdo do género em questdo. Enquanto a construcdo
composicional diz respeito a estrutura das partes ¢ do todo, o conteudo tematico se estabelece
de forma singular na relacdo entre a composi¢do e o estilo dentro da totalidade do enunciado.

A construgdo composicional da Nanoaula ¢ projetada em conformidade com as
especificidades do TikTok, que impde a necessidade de apresentagdes breves, objetivas e
claramente segmentadas. Essa estrutura ¢ composta por etapas bem delineadas que seguem uma
sequéncia logica e funcional. Inicialmente, a professora introduz o tema com um enunciado
atrativo e direto, alertando os espectadores para uma "pegadinha" linguistica, com o objetivo
de captar a atencdo do publico e contextualizar o conteido a ser abordado. A sequéncia segue
com a apresentacdo de exemplos concretos, nos quais sdo exploradas diferengas entre

construgdes linguisticas, como “dormir no volante” e “dormir ao volante” ou “sentar na mesa”
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e “sentar a mesa” (Figura 45'%6). Esses exemplos sio comparados e detalhados para ilustrar as
distingdes semanticas, culminando com a reafirmacdo das regras discutidas, promovendo a

fixagdo do conceito nos aprendizes.

Figura 45 - Sentar na mesa versus Sentar-se a mesa

Cena 1 Cena 2

= 4

Fonte: Serra (2024) baseado em Porfiria
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A organizacdo discursiva utiliza de forma estratégica recursos multimodais, que serdo
analisados mais adiante, incluindo gestos expressivos, mudancas de cor, legendas sobrepostas
e variagOes na entonagao, que atuam como reforgos visuais e auditivos para os pontos principais
da explicacdo. Esses elementos, que serdo analisados posteriormente, complementam a
mensagem verbal e ampliam a capacidade de compreensao do publico, proporcionando suporte
adicional para a internaliza¢do do contetdo.

A integracdo desses recursos multimodais, caracteristica da constru¢do composicional
da Nanoaula, otimiza a transmissdo do conhecimento ao adaptar-se as limitagdes temporais e
as demandas de aten¢do do publico digital. O uso de gestos, mudangas no tom de voz e a
sobreposi¢ao de texto no video atendem a necessidade de clareza e engajamento, possibilitando
que o conteudo seja compreendido de maneira eficiente, mesmo em um formato bastante
condensado. Essa abordagem destaca a adaptacdo do género discursivo ao ambiente
tecnologico, mantendo a coesdo e a funcionalidade pedagogica esperadas em um contexto

educacional.

146 O conteudo multimodal sera analisado mais adiante
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Por ultimo, mas ndo menos importante, a esfera digital, com suas interagdes por meio
de curtidas, comentdrios e compartilhamentos, configura um ambiente de aprendizagem
dindmico em que os interlocutores (professora e alunos) participam ativamente da constru¢ao
do sentido. As estratégias discursivas de Simone, como o convite para os espectadores criarem
suas proprias frases com base no conteudo ensinado, refor¢am a dialogicidade e o carater
interativo da Nanoaula. Assim, o género discursivo Nanoaula exemplifica como a ADD pode
ser aplicada a pratica pedagogica, mostrando que o aprendizado da lingua ocorre em fun¢ao dos

géneros e da forma como estes se articulam nas esferas de atividade social e digital.

9.3.1.3 Terceiro elemento constitutivo do género: Estilo

O terceiro elemento constitutivo do género ¢ o estilo, que, conforme Bakhtin (2016),
refere-se a sele¢do deliberada de recursos lexicais, fraseologicos e gramaticais da lingua por
parte do locutor, caracterizando-se como um ato estilistico que reflete tanto o estilo proprio do
género discursivo quanto as particularidades individuais do enunciador. Nesse sentido, a
escolha de uma forma gramatical especifica ndo € neutra, mas carrega valores sociais e culturais
atribuidos aos elementos linguisticos. Cada elemento da lingua ¢ socialmente avaliado e
incorporado ao enunciado a partir das interacdes na vida cotidiana, transitando entre diferentes
enunciados e contextos, o que evidencia sua dimensao historica e social.

Sob a perspectiva bakhtiniana, o estilo emerge como parte integrante do projeto
enunciativo do locutor, sendo materializado no género discursivo escolhido. Esse género
organiza o discurso de forma integrada, combinando estilo, tema e constru¢do composicional
para viabilizar a interagdo social e atingir os objetivos comunicativos do enunciado.

Na Nanoaula de Simone Porfiria, o estilo ¢ caracterizado pela sele¢do de recursos
linguisticos que combinam elementos formais e informais, adaptando-se ao contexto da rede
social TikTok e ao publico-alvo da plataforma. O uso de expressdes cotidianas, humor leve e
constru¢des gramaticais acessiveis reflete uma tentativa de aproximar-se do espectador,
mantendo, contudo, o rigor conceitual necessario ao ensino da regéncia verbal. A professora
materializa seu projeto enunciativo ao articular o discurso gramatical com exemplos concretos,
como “dormir ao volante” e “sentar a mesa”, utilizando estratégias discursivas que dialogam
com o cotidiano dos aprendizes. O estilo da Nanoaula incorpora ainda recursos multimodais,
como entonagdo variada, gestos expressivos e legendas sobrepostas, que reforcam o impacto

comunicativo e garantem a clareza do conteudo.
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Assim, o estilo da Nanoaula integra os aspectos tematicos e composicionais do género
didatico-pedagdgico e do expositivo explicativo, a0 mesmo tempo em que reflete as escolhas
individuais da professora como enunciadora, evidenciando uma adaptacdo estratégica as
demandas sociais e comunicativas do ambiente digital'*’.

Qualquer enunciado concreto ¢ simultaneamente um ato social e uma manifestagdo
material da realidade social. O enunciado, enquanto parte de um processo de comunicagdo, nao
¢ isolado; ele € tanto uma reagao a algo previamente enunciado quanto um estimulo a resposta
de um interlocutor. Além disso, o enunciado carrega consigo significados histéricos e sociais
que transcendem o conteudo semantico, estando relacionados ao contexto especifico de sua
producao, incluindo o momento historico, as circunstancias e a situagao social em que ocorre.

A Nanoaula de Simone Porfiria, enquanto enunciado concreto, constitui um ato social
que se insere no contexto comunicativo digital contemporaneo, representado pela plataforma
TikTok. Ao abordar o tema da regéncia verbal, a professora aborda um conteudo gramatical e
também organiza a comunica¢do de forma que dialogue com a realidade social de seus
interlocutores. A escolha de exemplos cotidianos, como “dormir ao volante” e “sentar a mesa",
preocupa-se em ancorar o conteudo a vivéncia pratica do publico, respondendo as necessidades
de clareza e aplicabilidade do aprendizado.

O estilo da Nanoaula desempenha um papel bastante importante nesse processo, pois,
de acordo com Bakhtin, ele resulta da selecdo de recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais
adequados ao género discursivo e ao contexto de producdo. No caso da Nanoaula, o estilo ¢
marcado por uma linguagem que equilibra informalidade e precisao técnica, adaptando-se ao
publico-alvo da plataforma. Simone utiliza humor leve, expressdes coloquiais ¢ exemplos
cotidianos para criar uma relagdo de proximidade com os alunos, ao mesmo tempo em que
mantém o rigor conceitual necessario ao ensino gramatical. Além disso, o estilo ¢ amplificado
por recursos multimodais, como gestos expressivos, entonagdo variada e legendas, que

reforgam a clareza e o impacto do enunciado.

9.3.2 Segunda categoria de analise: Teoria da Carnavalizaciao

A segunda categoria de andlise fundamenta-se na teoria da Carnavalizagdo de Bakhtin,

cuja abordagem permite explorar as dindmicas discursivas e sociais que subvertem as

147 Medviédev (2016) afirma que todo enunciado € um ato social, integrado a realidade e 4 comunicagdo, sempre
orientado para uma resposta. Além de seu sentido, sua propria enunciagdo possui valor historico e social, pois
ocorre em um contexto especifico, marcado por circunstancias e condi¢des sociais particulares.
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convengdes tradicionais de linguagem e poder. Neste contexto, serdo examinados quatro
elementos da Carnavalizagdo: o riso, como mecanismo de desconstrugdo critica ¢ criagao de
novos significados; o destronamento e a coroagao, enquanto praticas simbodlicas que revelam a
transitoriedade das posi¢des de autoridade; e a inversao hierarquica, que desafia as estruturas
sociais estabelecidas, promovendo uma perspectiva de igualdade momentanea e
transformadora. Esses aspectos serdo analisados na Nanoaula sobre regéncia verbal, que
evidencia como as caracteristicas do género discursivo exploram a Carnavalizagdo na
constru¢do de uma experiéncia de Nanoensino e de Nanoaprendizagem.

Uma das caracteristicas marcantes das Nanoaulas ministradas pela professora Simone ¢
a presenga constante do riso, que se manifesta em diferentes formas e desempenha um papel
central na condu¢do de suas aulas. No contexto da carnavalizagdo, o riso opera como um
catalisador de transformacao social e cultural, possibilitando que os individuos questionem
narrativas dominantes e abracem a diversidade de perspectivas. Cada ato da histéria mundial
foi acompanhado por um coro de risos'*, destacando o papel histérico do riso como uma
ferramenta de subversdo politica. Desde tempos imemoriais, o riso tem servido como um
mecanismo de resisténcia coletiva, capaz de unir as massas contra estruturas hierarquicas e de
expressar dissenso por meio de festividades e praticas carnavalescas.

Ao afirmar que "[...] o carnaval ¢ a segunda vida do povo, baseada no principio do riso",
Bakhtin (2010, p. 7) inaugura uma reflexao sobre as conexdes entre o excesso € o riso tipico do
carnaval'®. O riso carnavalizado caracteriza-se por seu carater excessivo, uma vez que tem o
poder de romper as barreiras impostas pelas hierarquias que regulam a ordem social. Esse riso
¢, a0 mesmo tempo, ambivalente, por sua capacidade de integrar os "avessos” que desafiam,
ainda que de forma temporaria, as normas pré-estabelecidas, exemplificado nos espetaculos de
“coroagoes e desmoronamentos comicos (o rei/louco do carnaval). Assim, 0 €Xcesso € O riso
tornam-se catalisadores de uma experiéncia que possibilita aos corpos um ato transgressor,
revelando a oportunidade de se posicionarem como um coletivo que, de maneira critica e

desnaturalizada, desafia as normas fundadoras do tecido social e a manuteng@o do status quo.

148 Ha quem atribua essa fala ao proprio Rabelais na obra ‘The Complete Works of Frangois Rabelais Por Frangois
Rabelais’, em uma tradu¢@o para o inglés feita por Donald M Frame da Universidade de Berkeley, Estados Unidos
da América e publicada em 1991. Outros pesquisadores como Dormien Koudela, em seu artigo “Alegorias
Pantagruélicas”. Karpa 10 (2017): n. pag http://www.calstatela.edu/al/karpa/ingrid- dormien-koudela#, atribui a
fala a M. Bakhtin na sua obra ‘A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento’, podendo ser encontrada na
p. 17 da edigdo de 2010.

149 Segundo Lachmann (1988, p. 136), o riso no contexto carnavalesco esta associado ao excesso, operando
dentro de um sistema de signos regido por paradigmas especificos. Entre eles, destacam-se alegria relativa,
instabilidade, abertura, metamorfose, ambivaléncia, materialidade, excesso ¢ inversao de valores. Esses
elementos moldam a cultura do riso, influenciando tanto seus significados quanto sua forma, de modo que
qualquer aspecto incorporado a esse universo se subordina as suas regras.
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Ao empregar o riso como estratégia pedagdgica em sua aula sobre regéncia verbal,
Simone mobiliza elementos que dialogam diretamente com a teoria da carnavalizacdo. No
ambito bakhtiniano, o riso possui uma fungdo subversiva e libertadora, ao desconstruir
hierarquias e normas previamente estabelecidas. A professora, ao introduzir o riso de maneira
espontanea, ironica e descontraida, rompe com a rigidez que frequentemente caracteriza o
ensino de conteudos gramaticais. Esse recurso permite uma abordagem mais dinamica, em que
a seriedade tradicional ¢ subvertida, e o aprendizado assume um carater mais inclusivo e
igualitario. Assim, a utilizacdo do riso ndo se limita a um recurso didatico, mas constitui uma
estratégia discursiva que ressignifica a relacao entre professor e aluno, promovendo um espaco
dialégico e participativo. Ao transformar um tema gramaticalmente rigoroso em uma
experiéncia de ensino leve e envolvente, Simone evidencia o potencial do riso como
instrumento de reflexdo, engajamento e democratizagao do conhecimento.

A andlise da Nanoaula em questdo, sob a perspectiva da teoria da carnavalizacao de
Bakhtin, evidencia a relevancia das manifestagdes do riso como elemento central na dindmica
pedagoégica. O riso irdnico da professora, ao interagir com os Minions'>® (Figura 46, cena 1),
estabelece uma atmosfera descontraida que subverte a rigidez tradicional do ambiente
educacional, promovendo uma relagao mais horizontal entre a professora e os alunos. Além do
riso ironico, outras formas de riso bakhtiniano sdo identificadas, como o riso parddico, o
ambivalente e o carnavalesco, que juntos contribuem para a desconstru¢do de hierarquias e

normas previamente estabelecidas.

150 Os Minions sdo personagens da franquia Meu Malvado Favorito, conhecidos por sua aparéncia carismatica e
comportamento coOmico. Pequenos, amarelos e com dculos redondos de armacgao cinza, eles atuam como fiéis
ajudantes de Gru, das meninas e do Dr. Neféario. Além de sua lealdade, os Minions possuem a habilidade de
atrair tanto criangas quanto adultos, consolidando-se como icones da cultura pop contemporanea. Cada um
apresenta tragos Unicos que os tornam especiais: Kevin é o mais responséavel; Stuart, o mais sincero e inocente;
Bob, o mais infantil; e Otto. Inspirados nos Oompa Loompas de A Fantéstica Fabrica de Chocolate, os Minions
destacam-se por sua individualidade e por sua capacidade de cativar diferentes publicos ao redor do mundo.



Figura 46 - Riso Ironico e ironia
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Apenas para fins didaticos, fizemos um quadro listando alguns

Fonte: Serra (2024) baseado em Porfiria

aspectos da

Carnavalizacao nas falas da professora Simone Porfiria. Apos o quadro, seguem as analises de

cada uma das falas.

Quadro 24 - Categorias da Carnavalizagdo da Nanoaula sobre regéncia verbal

Categoria

Ironia

Subversao

Trecho

"Meu Deus! Felizmente
infelizmente ainda ndo inventaram
um volante desse tamanho que
coubesse 0 nosso corpo deitado pra
gente tirar uma soneca enquanto o
carro dirige sozinho."

ou

"Se alguém tem um carro desse
modelo, por favor, me apresente."

Analise

A ironia estd presente na ideia
absurda de 'dormir no volante' de
forma literal, subvertendo o
significado usual da expressdo.
Esse tom irdnico provoca riso e
facilita a aprendizagem ao destacar
o erro de interpretagio.

A professora subverte a logica
pratica ao sugerir a existéncia de
um carro imaginario que permite
dormir ao volante. Essa inversdo
de  expectativas reforca a
desconstrugao ideias
equivocadas.

de



Parodia

"Dormir no volante é vocé no
volante no formato de uma cama.
Sentar na mesa seria literalmente
colocar o bumbum sobre a mesa, o
que ndo ¢ nada elegante."

369

A parddia emerge na visualizagdo
exagerada e humoristica de dormir
no volante ou sentar literalmente
sobre a mesa. Essa representagdo
comica evidencia os significados
implicitos da linguagem e reforca

as regras da regéncia verbal.

Ao utilizar uma linguagem
simples, acessivel e humoristica, a
professora abdica temporariamente
"Entdo, gente, muito cuidado ai do papel de autoridade tradicional
com essa pegadinha que é a e se posiciona como alguém

Inversao Hierarquica
regéncia verbal do verbo dormir."  proximo aos alunos. Essa inversao

hierarquica promove um ambiente

igualitario e descontraido.

O riso carnavalesco surge na forma

de exagero e na quebra do senso
"Dormir ao volante seria assim,
com as maos no volante, o
motorista cochilar."

comum. A explicacdo de 'dormir
no volante' como algo literal
transforma o aprendizado em um
momento ludico, caracteristico da

Riso Carnavalesco

carnavalizagdo.

Fonte: Serra (2025)

A ironia, um dos aspectos mais evidentes da aula, ¢ habilmente empregada para
desconstruir interpretagdes literais equivocadas, como no exemplo: "Felizmente ou
infelizmente ainda ndo inventaram um volante desse tamanho que coubesse 0 nosso corpo
deitado." Nesse trecho, a professora utiliza o absurdo de uma interpretacao literal da expressao
"dormir no volante" para provocar um riso reflexivo, que vai além do humor imediato,
engajando os alunos no processo de aprendizagem. A ironia funciona aqui como um recurso
didatico valioso, facilita a identificacdo do erro ¢ estimula uma reflexdo mais aprofundada
sobre a polissemia das expressdes idiomaticas. Além disso, essa abordagem explora a
criatividade e a imagina¢do dos alunos e os convida a perceber as nuances e ambiguidades da
lingua portuguesa em um contexto mais dinamico e interativo.

Na Figura 47, observamos mais alguns aspectos sobre a Ironia que valem ser

compartilhados.
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Figura 47 - O motorista dormiu no volante. Meu Deus!

@ll

A

Fonte: Serra (2024) baseado em Porfiria

Na Cena 1 da Figura 12, a expressao mais neutra da professora sugere um tom inicial
de seriedade ou didatismo, que ¢ logo contrastado com a inser¢do de uma analise humoristica
sobre a literalidade da expressao “dormir no volante”. A introdugao dessa seriedade inicial pode
ser entendida como uma estratégia discursiva que prepara o terreno para a ruptura ironica e
comica que sera explorada nas cenas seguintes. Na Cena 2, a transi¢do para o preto e branco,
acompanhada de um efeito de tremor, intensifica o contraste entre a formalidade da expressao
inicial e o absurdo subjacente a interpretacdo literal. Esse recurso visual dialoga com a
carnavalizagdo ao desestabilizar a estrutura tradicional da comunicagdo, convidando o publico
a questionar as normas linguisticas e a se engajar de forma critica e reflexiva.

Na Cena 3, o retorno as cores vibrantes, combinado com a insercdo dos Minions
gargalhando, intensifica o efeito comico e carnavalesco. Aqui, a linguagem corporal da
professora, mais descontraida e alinhada ao humor dos personagens animados, estabelece uma
relacdo dialogica entre o conteudo educativo e o universo cultural popular. A justaposicao entre
o didatico e o comico reforga o impacto da ironia e amplia o alcance do aprendizado ao
conectar-se de forma mais direta com o publico.

Adicionalmente, na Cena 3, o riso dos Minions, associado a expressdo mais leve e
sorridente da professora, torna-se um elemento central para a desconstru¢do de hierarquias
tradicionais no espago pedagogico. Essa combinagdo cria uma atmosfera em que a figura do

professor, tradicionalmente percebida como uma autoridade rigida, ¢ carnavalizada e
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ressignificada. O riso, aqui, atua como um mecanismo que dissolve temporariamente barreiras
de poder, propondo um ambiente mais inclusivo e colaborativo.

Sob a perspectiva bakhtiniana, o riso ir6nico e carnavalesco nao apenas diverte, mas
questiona o status quo das praticas pedagogicas, desafiando o formalismo do ensino tradicional
e abrindo caminho para novas formas de interagdo que valorizam a critica, a ludicidade e a
criatividade. A combinagdo dos efeitos multimodais, que incluem expressoes faciais, elementos
visuais e personagens comicos, reafirma o papel transformador do riso no processo educacional.

A subversdo, por sua vez, manifesta-se de maneira significativa na criagdo de cenarios
inverossimeis que rompem com a logica do senso comum, como o volante transformado em
uma cama ou a ideia de um carro que dirige sozinho enquanto o motorista dorme. Esses
exemplos desconstroem as expectativas dos aprendizes, exigindo que eles revisitem suas
interpretagdes iniciais e reconhecam os limites do sentido literal. Ao promover essa ruptura
com as convengdes, a professora ndo apenas refor¢a a compreensdo das regras gramaticais
relacionadas a regéncia verbal, mas também incentiva os alunos a desenvolverem uma postura
critica frente a linguagem, reconhecendo sua contextualidade e flexibilidade. Dessa forma, a
subversdo atua como um mecanismo pedagdgico que transcende o ensino formal, ao
transformar a aula em um espago de experimentacdo e reconfiguragao do entendimento
linguistico.

A parddia, além de facilitar a compreensdo dos contetidos, cumpre um papel importante
na desconstru¢do das nogdes de autoridade do professor como detentor exclusivo do
conhecimento. Ao optar por exemplos exagerados e cOdmicos, como "sentar na mesa"
significando literalmente sentar-se sobre ela, a professora humaniza o processo de
aprendizagem, demonstrando que o erro interpretativo faz parte do percurso educacional. Essa
estratégia, que explora o humor para esclarecer regras gramaticais, estimula os alunos a se
engajarem de maneira critica e lidica com o contetido, rompendo barreiras tradicionais entre o
saber formal e o cotidiano.

A inversdo hierarquica, por sua vez, vai além do uso de uma linguagem descontraida.
Ela se manifesta no tom inclusivo que permeia toda a aula, em que a professora adota uma
postura que iguala as vozes presentes no espaco pedagogico. A informalidade intencional,
marcada por expressdes como "por favor, me apresente" ou "muito cuidado ai com essa
pegadinha", ndo diminui a seriedade do contetido, mas reconfigura a relagdo professor-aluno,

transformando-a em uma troca horizontal e participativa. Esse movimento de inversdo desafia
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os modelos tradicionais de ensino autoritarios, permitindo que o processo de aprendizagem seja
permeado por interagdes mais dindmicas e democraticas'>!.

Ademais, a inversao hierarquica promove a criagdo de um espago seguro para os alunos
experimentarem e explorarem a linguagem sem receio de julgamento. Ao abdicar
temporariamente de sua autoridade absoluta, a professora convida os aprendizes a participarem
ativamente do processo, ndo apenas como receptores passivos de informacdo, mas como
coautores de um ambiente educacional em que a troca de ideias e o humor desempenham papéis
centrais. Assim, tanto a parddia quanto a inversdo hierarquica se complementam, reforcando a
ideia de que o ensino pode ser simultaneamente rigoroso e acessivel, critico e leve.

Finalmente, o riso carnavalesco desempenha um papel central ao subverter as
expectativas associadas ao ensino tradicional, transformando a sala de aula em um espaco de
exploracdo critica e criatividade. Ao incorporar elementos exagerados e inesperados, como a
visualizacdo de "dormir no volante" de forma literal e a interagdo com os Minions, a professora
utiliza o humor como uma ferramenta pedagdgica que transcende a mera diversao. Esse riso
nao apenas engaja os alunos, mas também opera como um meio de questionar convencoes €
desafiar a rigidez das normas gramaticais.

Ademais, o riso carnavalesco cria um ambiente de aprendizagem mais inclusivo, onde
os alunos se sentem a vontade para participar € experimentar, sem o peso das expectativas
formais. A escolha de personagens da cultura pop, como os Minions, reforga esse carater
inclusivo, conectando o conteido académico ao repertério cultural dos aprendizes. Essa
estratégia nao apenas facilita a compreensao das regras de regéncia verbal, mas também torna
0 processo mais significativo ao integrar elementos ladicos e acessiveis.

O riso carnavalesco também cumpre a funcdo de desmistificar a complexidade da
linguagem e permite que os alunos percebam o aprendizado como uma experiéncia divertida e
contemporanea. Em vez de abordar o conteudo de forma excessivamente técnica ou
intimidante, a aula constroi um espago onde o humor e a criatividade servem como pontes para
a compreensdo. Dessa forma, o riso ndo ¢ apenas um fim em si mesmo, mas um meio de
potencializar o aprendizado, promover o pensamento critico e criar uma conexdo afetiva entre

professor, alunos e o proprio conhecimento. Por meio do riso, o ensino ultrapassa as barreiras

151 Bakhtin (2018, p. 140) afirma que, no carnaval, as leis, proibigdes e restrigdes que regulam a vida cotidiana
sdo temporariamente suspensas. Em especial, dissolve-se a hierarquia social e todas as suas implicagdes, como o
medo, a reveréncia, a etiqueta e qualquer forma de desigualdade, incluindo a etaria. Nesse contexto, o carnaval
instaura um espago de liberdade onde as relagdes sdo niveladas, subvertendo a ordem convencional e permitindo
a inversao de papéis e valores.
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do formalismo e se aproxima de uma experiéncia pedagdgica que valoriza tanto o saber quanto
o prazer de aprender.

Outros dois aspectos da Carnavalizagdo presentes na aula da professora Simone sdo a
coroacdo e o destronamento. A coroagdo e o destronamento, elementos centrais na
carnavalizagdo bakhtiniana, estdo presentes de forma simbolica nessa Nanoaula, especialmente
na maneira como a professora transita entre diferentes posi¢cdes de autoridade ao longo do
discurso da professora.

A coroacgao ocorre quando a professora assume o papel de detentora do conhecimento,
ao apresentar o conteido com seriedade inicial reiterando sua competéncia didatica ao
esclarecer um ponto linguistico complexo, como a regéncia verbal do verbo “dormir”. Esse
momento reflete a posi¢ao tradicional do professor como autoridade no ambiente educacional,
evidenciada, por exemplo, na clareza com que ela explica a diferenca entre “dormir no volante”
e “dormir ao volante”.

No entanto, o destronamento ocorre de forma simultanea e deliberada, a medida que a
professora incorpora o humor, a ironia e a desconstru¢ao de expectativas. Elementos como o
sorriso aberto, o uso de efeitos visuais (como o preto e branco e o tremor na Cena 2 da Figura
11) e a inclusdo dos Minions gargalhando, Cena 3 da Figura 11, representam uma abdicacao
temporaria de sua autoridade formal. Por meio dessas escolhas discursivas, a professora se
coloca em um patamar mais proximo dos alunos, promovendo uma interacao horizontal e
subvertendo a hierarquia tradicional entre docente e discentes.

Esse movimento de coroacao e destronamento opera em ciclos ao longo da aula e reflete
a transitoriedade tipica das figuras carnavalescas. Enquanto a professora ¢ coroada pela
expertise linguistica demonstrada no contetido, ela simultaneamente se destrona ao adotar uma
postura que nao impde o saber de forma autoritaria, mas o compartilha de maneira leve,
inclusiva e acessivel. A inclusdo de personagens como os Minions reforca esse efeito, pois
insere no discurso educacional um elemento da cultura pop que ¢ comumente associado ao riso,
ao excesso e a irreveréncia, caracteristicas que desconstroem a seriedade tradicional do espago
pedagogico.

Sob a o6tica bakhtiniana, esse processo de coroacdo e destronamento representam uma
forma de questionar as estruturas de poder presentes no ensino. Ao alternar entre os papéis de
autoridade e de facilitadora ludica, a professora transforma a aula em um espaco dialdgico e
carnavalesco, onde as barreiras entre o conhecimento formal ¢ o cotidiano dos alunos sao

temporariamente dissolvidas. Dessa forma, o processo pedagdgico ndo s6 informa, mas também
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envolve, empodera e provoca reflexdes criticas, reafirmando o potencial renovador da

Carnavalizac¢ao no ensino.

9.3.3 Terceira categoria de analise: Multimodalidade

A nossa terceira categoria de analise diz respeito a multimodalidade. A multimodalidade
como recurso pedagdgico em contextos digitais, especialmente nas redes sociais digitais, parece
ser algo definitivo e sem retorno. No caso da Nanoaula, a integracao de texto, imagem e som,
coordenada de maneira estratégica, permite que o conteudo educativo se comunique de forma
impactante e envolvente. Esses elementos, juntos, demonstram o potencial do 7ikTok para
diversificar os métodos de ensino e aproximar o processo educativo das novas demandas
socioculturais e tecnologicas da contemporaneidade.

No inicio do video, ¢ apresentada uma legenda que destaca a seguinte mensagem:
"Cuidado! Regéncia Verbal tem derrubado muita gente! E vocé€ ndo vai dar esse mole, né?"
(Porfiria, 2023). A Figura 47 retrata a abertura da Nanoaula, cuja legenda tem sua relevancia

na constru¢ao de uma comunicacgao facil e eficiente.

Figura 48 - Cuidado!

g simoneporfiria Seguindo

Simone Porfiria - 2023-5-11

L. CUIDADO 1. Regéncia Verbal tem derrubado muita gente! E vc ndo vai dar esse mole, né?
#portugueshumanizado #dicadeportugués #TikTokVidCon #AD #foryou #verbos #professorapreta

11 DK Rap (From "Donkey Kong 64") - Player2

Fonte: Serra (2024) baseado em Porfiria

A mensagem textual, ao empregar uma linguagem direta e coloquial, cumpre a fungdo

de atrair a aten¢do do publico-alvo de maneira imediata. O uso da expressdo "dar esse mole",
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por exemplo, configura-se como uma giria popular que aproxima o discurso da vivéncia
cotidiana dos espectadores, facilitando a identificagdo, especialmente por parte de um publico
jovem.

Além de introduzir de forma clara o tema central da aula — a regéncia verbal —, esse
recurso textual estabelece uma conexdo direta com os usudrios, refor¢a o engajamento e
promove maior interacdo com o conteudo. A mensagem textual apresentada na legenda inicial
do video, “Cuidado! Regéncia Verbal tem derrubado muita gente! E vocé ndo vai dar esse mole,
né?”, ¢ projetada para atrair a atengao do publico de maneira imediata. Utiliza-se de uma
linguagem coloquial, com expressdoes populares como “dar esse mole”, que promovem
identificacdo com um publico predominantemente jovem. Tal escolha linguistica reforca a
acessibilidade e aproxima o contetdo da experiéncia cotidiana dos espectadores. Dessa forma,
o texto escrito ndo apenas apresenta o tema central do video — a regéncia verbal —, mas
também desempenha o papel de engajar os usudrios da interface, despertando curiosidade e
promovendo a interagao.

A inclusdo de hashtags na legenda também potencializa a circulagdo do video dentro do
ambiente digital, ampliando seu alcance e permitindo que seja categorizado em diferentes
contextos na interface da plataforma TikTok. Esse conjunto de escolhas semidticas reflete uma
estratégia bem-sucedida de adaptar o discurso educativo ao formato e as dinamicas das redes
sociais digitais. As hashtags utilizadas na legenda, como #portugueshumanizado,
#dicaportugues e #professorapreta, constituem um recurso semiético relevante na amplificagao
do alcance do conteudo. Essas marcac¢des funcionam como mecanismos de indexacao,
permitindo que o video seja facilmente encontrado por diferentes publicos interessados nos
temas abordados. Além disso, a hashtag #professorapreta contribui para a constru¢do de uma
identidade discursiva que enfatiza questdes de representatividade e diversidade no contexto
educacional.

Observe que os tridngulos amarelos (Figura 48) com exclamacdes presentes ao lado da
palavra "cuidado" na legenda do video constituem elementos graficos que desempenham um
papel significativo na construcdo do significado multimodal e reforcam a mensagem de alerta
e seriedade comunicada ao espectador.

O enquadramento destaca a professora como figura central, posicionando-a em um
ambiente de fundo neutro com uma estante ao fundo, o que confere simplicidade e familiaridade
a cena. A professora, situada no centro da imagem, assume um papel central na composi¢ao
visual do video, com elementos cuidadosamente selecionados para construir sua identidade

visual carismatica e acessivel. Seu sorriso acolhedor, o cabelo volumoso e as roupas de cores
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vibrantes ndo sdo escolhas aleatorias, mas estratégias que atraem o olhar do espectador e
reforcam sua marca pessoal, alinhando-se de forma envolvente e dindmica a proposta educativa.
O enquadramento em primeiro plano intensifica essa sensagdo de proximidade, evidenciando
as expressoes faciais da professora e criando um vinculo interpessoal com os espectadores.

O uso do banner com a palavra “CUIDADO!”, escrita em letras brancas sobre um fundo
vermelho, ¢ um recurso visual de alto impacto e significado semi6tico. A escolha cromatica do
vermelho, amplamente reconhecida por evocar associagdes psicologicas e culturais
relacionadas a alertas, perigo e atencao, ndo ¢ arbitraria. Essa cor carrega forte apelo semantico,
ampliando a urgéncia e a seriedade da mensagem transmitida, além de preparar o espectador
para a relevancia do tema que sera abordado. Psicologicamente, o vermelho ¢ uma cor que
provoca emogdes intensas, como urgéncia e excitagao. Sua aplicagdo no video adiciona uma
camada emocional a mensagem, reforcando a gravidade do alerta dado pela professora. Essa
escolha também ajuda a captar e manter a atencao do publico jovem, que ¢ frequentemente
exposto a um grande volume de informagdes visuais nas redes sociais. O contraste do vermelho
com os demais elementos da cena cria um ponto focal eficaz, direcionando imediatamente o
olhar do espectador para a mensagem principal.

A palavra “CUIDADO!” funciona como um marcador de atencdo direto, introduz o
tema e convida o publico a concentrar-se nos detalhes da explicagdo que sera apresentada. Esse
contraste nao apenas facilita a legibilidade, mas também organiza a atencao do espectador em
um ambiente multimodal como o TikTok. A expressdo facial amigavel da professora,
combinada com o alerta visual, estabelece um equilibrio entre seriedade e acolhimento,
tornando o tom da aula acessivel e engajador. Dessa forma, o video articula elementos visuais,
verbais e semidticos de maneira estratégica, maximizando o impacto inicial e criando um
ambiente propicio para o aprendizado.

Do ponto de vista pedagogico, o vermelho serve como apoio visual que marca
momentos de destaque no contetido. Ele ajuda a delimitar e enfatizar o ponto chave da aula,
facilitando a memorizagdo e a retencdo do tema abordado, no caso, a regéncia verbal. Além
disso, a cor funciona como um recurso metalinguistico que complementa o tom verbal de alerta
presente na fala da professora.

Sob a perspectiva da semiotica social, as escolhas semioticas presentes na Figura 49 sao
reflexo de intencionalidades comunicativas orientadas por contextos socioculturais especificos.
A adog@o de linguagem coloquial, combinada com elementos visuais atrativos e recursos de
indexacdo como hashtags, aponta para a tentativa de democratizar o conhecimento, o que torna

o aprendizado mais dindmico e inclusivo. Além disso, o destaque dado a hashtag
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#professorapreta revela a constru¢do de uma identidade que dialoga diretamente com questdes

de diversidade e representatividade no ambiente educacional. Passemos agora as analises da

Figura 49.

Figura 49 - O motorista dormiu no volante. Meu Deus!

Cena?

© imelerista demniu 10
WVolantely

(Cena3

Fonte: Serra (2024) baseado em Porfiria

Para fins didaticos, elaboramos um quadro a fim de organizar e sistematizar os

elementos multimodais presentes em cada cena da Figura, proporcionando ao leitor uma visao

clara e objetiva sobre como o0s recursos visuais, verbais e contextuais se articulam para facilitar

o ensino de regéncia verbal. Essa estrutura facilita a analise critica e destaca as estratégias

empregadas pela professora para engajar e instruir o publico de forma dinamica e acessivel.

Cena

Cena 1

Quadro 25 - Analise Multimodal da Nanoaula sobre Regéncia Verbal

Elementos Visuais

- Fundo neutro com estante ao
fundo, destacando a figura da
professora.

- Paleta de cores vivas na roupa e
no batom, transmitindo energia e
acessibilidade

- A professora ¢ apresentada em
um enquadramento centralizado,
destacando sua figura como o
elemento principal da cena. Sua
expressdo ¢ levemente neutra.
- Texto amarelo em contraste com
o fundo, chamando a atenc¢ao.

Elementos Verbais

- Frase: 'O acidente
aconteceu  porque 0
motorista dormiu  NO
volante.'

- Destaque no 'NO
volante', indicando foco
na  regéncia  verbal
correta.

Impacto Multimodal

- O uso de destaque
textual reforga o conteudo
gramatical, enquanto o

tom informal da
professora  facilita a
compreensao.



- Imagem em preto e branco,
alterando o tom emocional do
video.

- Auséncia de texto
destacado. O foco esta na
oralidade ¢ na mudanga
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- A transi¢do para preto e
branco pode indicar pausa
reflexiva ou sublinhar

Cena 2 - Expressdao  sorridente da tonal. uma mudanga no ritmo da
professora suaviza a mudanga explicacdo, engajando o
visual. publico.

- Retorno as cores, adicionando - Sem destaque textual - A combinac¢do do humor
uma imagem de um personagem novo, mas a inclusdo do visual (Minion) com a
animado (Minion). personagem sugere explicagdo da professora
- A professora continua sorridente descontragdo ou exemplo cria um momento leve,
Cena 3 (reforca a sua conexdo com o ludico. que facilita a reteng@o da

publico).

informagao.

Fonte: Serra (2025)

Na primeira cena da Figura 49, o enquadramento centraliza a professora como figura
principal, posicionando-a em um ambiente com fundo neutro e uma estante ao fundo,
conferindo simplicidade e familiaridade ao cenario. Essa configuracao destaca a utilizacao de
texto na tela como recurso multimodal essencial. A frase “O acidente aconteceu porque o
motorista dormiu NO volante” ¢ apresentada em amarelo, cria um contraste significativo com
o fundo e direciona o olhar do espectador. O destaque textual em “NO volante” enfatiza o foco
na explicagdo gramatical, evidenciando a questdo da regéncia verbal de forma clara e objetiva.

A expressao levemente neutra da professora reforga o tom informativo e a seriedade do
conteudo apresentado. A escolha da cor amarela para o texto, além de atrair a atengdo visual,
simboliza adverténcia e destaque, frequentemente associada a alertas ou informagdes
importantes em contextos educacionais e comunicacionais. Esse uso estratégico da cor sugere
ao espectador que o ponto destacado merece atengdo especial, enquanto facilita a identificagao
do elemento gramatical em foco e contribui para a compreensdo mais efetiva do tema. Essa
integracdo entre elementos visuais e verbais exemplifica uma aplicacdo eficiente da
multimodalidade, ao combinar recursos que potencializam a comunicagdo e simplificam o
aprendizado de um topico linguistico de maior complexidade.

Na segunda cena da Figura 49, a imagem ¢ apresentada em preto e branco, € promove
uma mudanga marcante no ritmo visual do video. Essa transicdo ndo apenas interrompe a
continuidade cromatica das cenas anteriores, mas também reflete uma estratégia multimodal
que utiliza elementos visuais para complementar e intensificar o impacto da mensagem. O preto
e branco pode ser interpretado como um recurso que sugere uma pausa reflexiva ou uma

alteracdo no tom da explicacdo e conduz o espectador a focar com maior aten¢@o no contetido
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apresentado. Além disso, a monocromia confere ao momento uma densidade simbolica e
enfatiza a importancia do topico abordado.

Apesar da auséncia de cor, a professora mantém uma expressao sorridente, o que suaviza
o impacto emocional da transi¢cdo visual e preserva a atmosfera acolhedora caracteristica do
video. A auséncia de texto nesta cena redireciona o foco exclusivamente para a oralidade, além
de destacar a entonagdo e a dic¢do da professora como elementos centrais da comunicagdo. A
escolha do preto e branco, embora estilistica!>?, cumpre principalmente um papel multimodal
ao integrar diferentes recursos para potencializar a transmissdo da mensagem. O contraste
gerado em relacdo as cenas anteriores € posteriores intensifica o engajamento do espectador,
oferece uma pausa visual que evita a monotonia narrativa e reforga a interacdo entre os
elementos verbais e visuais, enriquecendo a experiéncia pedagdgica.

Na terceira e ultima cena da Figura 49, ocorre o retorno ao uso de cores, acompanhado
da inclusdo de um elemento ludico: a imagem de um personagem animado (um Minion) no
canto inferior da tela. Esse recurso visual adiciona leveza e humor ao video, além de criar uma
atmosfera descontraida e atrativa que aumenta o envolvimento do espectador com o conteudo.
A escolha desse elemento ¢ alinhada a proposta pedagodgica, pois utiliza referéncias da cultura
popular (principalmente do publico mais jovem) para capturar a atencao de maneira criativa. A
expressao sorridente da professora refor¢a essa conexao e promove um ambiente motivador e
estimulante que busca engajar o publico por meio de estratégias multimodais.

A presenca do personagem animado desempenha um papel simbdlico e didatico. Sua
inclusdo pode ser interpretada como um recurso metaforico, representando de forma simples
ou ludica o tema gramatical em discussdo. Essa abordagem favorece a reten¢ao do conteudo ao
explorar associacdes visuais € emocionais que o personagem evoca. Além disso, ao recorrer a
elementos culturais amplamente reconheciveis, o video estabelece um didlogo com o repertdrio
do espectador, facilitando a compreensao e promovendo maior identificagdo com o material
apresentado.

Embora ndo haja destaques textuais adicionais nesta cena, o personagem animado
exerce uma funcdo central ao atrair o olhar do espectador e direcionar sua aten¢do para os

elementos essenciais da explicagdo. Essa escolha demonstra o uso estratégico de elementos

152 No contexto da cena em preto e branco, a escolha estilistica é um recurso intencional que altera o tom visual
do video, conferindo-lhe um aspecto mais sério ou introspectivo. Além de criar variagdo e captar a atengdo do
espectador, essa op¢ao ndo € meramente decorativa, mas cumpre uma fun¢do comunicativa. Ao contrastar com
cenas coloridas, a monocromia reforga a importancia do contetdo, direcionando o foco para a oralidade e
ampliando o impacto do discurso pedagogico. Dessa forma, a estética torna-se uma ferramenta semiotica
integrada a construcao do significado no video.
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multimodais, combinando recursos visuais, culturais e emocionais para amplificar o impacto
da mensagem educativa. A integracdo entre o tom descontraido, as cores vibrantes e o apelo
visual do personagem reforca a capacidade do video de engajar o publico, tornando o
aprendizado mais dindmico, acessivel e marcante.

Seguimos com a analise da Figura 50.

Figura 50 - icones como elementos multimodais

Cena 2 Cena 3 Cena 4

Fonte: Serra (2024) baseado em Porfiria

A figura 50, composta por quatro cenas, revela a narrativa multimodal planejada com
recursos visuais, linguisticos e contextuais que dialogam com o espectador para facilitar a
compreensdo do tema abordado. Durante a explicacdo da professora, as imagens sdo inseridas
estrategicamente para reforgar os conceitos apresentados, conforme os fundamentos da
semiodtica social multimodal. Esses recursos integram elementos verbais e visuais para ampliar
a construcdo de significados, promovendo o engajamento e a clareza no ensino de regéncia
verbal. Diante da crescente multimodalidade da comunicagdo no contexto globalizado e
culturalmente diverso da atualidade, torna-se essencial que, no ambiente escolar, se observe
atentamente o0 modo como os recursos semidticos, para além da linguagem verbal, sdo
empregados na construgdo de identidades e no posicionamento social dos individuos.

Os icones inseridos nas cenas 1 e 2 referem-se a regéncia verbal aplicada as expressoes
"dormir no volante" e "dormir ao volante". Na primeira cena da Figura 50, a professora,
posicionada como figura central em um fundo neutro, utiliza um simbolo grafico de um volante
para complementar sua explicagdo. Esse icone atua como um suporte visual que refor¢a a
regéncia verbal relacionada a expressao "dormir no volante". A ideia de inserir o icone € tornar

o contetdo mais acessivel, como também minimizar barreiras culturais ao utilizar uma imagem



381

de facil reconhecimento global. Nesse contexto, o icone desempenha um papel semiotico
importante ao ampliar o significado do discurso verbal, favorece a constru¢do de sentidos
compartilhados e promove maior compreensao do tema entre os espectadores.

Na segunda cena da Figura 50, a professora introduz um icone de uma criang¢a usando
o cinto de seguranga, que aparece sobreposto a sua imagem enquanto ela desenvolve a
explicagdo. O icone representa a regéncia verbal "dormir ao volante" e destaca o uso da
preposicao correta para indicar a posicdo ou circunstancia de quem estd dirigindo. A
simplicidade do tracado e a neutralidade da expressdo do personagem garantem clareza no
significado visual e reforca a precisdo gramatical contextualizada e de facil assimilagao.

Sob a perspectiva da semidtica social multimodal, essa cena exemplifica a intersemiose,
em que os modos verbal e visual interagem de maneira complementar, além de permitir ao
publico acessar significados mais abrangentes e didaticos. Intersemiose € o processo de
interacdo entre diferentes sistemas semioticos, como texto, imagem, som € movimento, para a
construgdo de significados. No contexto da multimodalidade, a intersemiose ocorre quando
esses modos se complementam, reforcam ou expandem o sentido de uma mensagem, criando
uma comunicacao integrada e mais complexa.

O conceito de intersemiose ¢ discutido na semidtica social, que destaca como diferentes
recursos semioticos (como a linguagem verbal, os visuais e os gestuais) trabalham juntos para
produzir significados em textos multimodais. A interacdo entre diferentes modos de
comunicacao ¢ intencional e planejada, sendo cada modo selecionado e organizado de acordo
com o significado que pode acrescentar ao todo. Assim, a multimodalidade ¢ construida a partir
de recursos semioticos que trabalham de maneira integrada para transmitir significados
especificos.

A relagdo entre os dois icones nas cenas consecutivas reflete uma estratégia pedagogica
bem estruturada, que se vale de comparacdes visuais para enfatizar as diferencas entre as
regéncias verbais e facilitar a compreensdo do tema. Na cena 1, o icone do volante funciona
como um marcador visual de a¢do vinculada a regéncia incorreta, enquanto na cena 2, o icone
da crianca utilizando o cinto de seguranga simboliza o uso correto de "ao volante". Essa
sequéncia ndo apenas reforca a oposi¢ao entre as duas formas gramaticais, mas também utiliza
imagens acessiveis e universalmente reconheciveis para ilustrar o contraste de maneira didatica.
Assim, a interag@o intersemiotica entre os modos verbal e visual intensifica a clareza e promove
a retengdo do conteudo, além de tornar o aprendizado mais intuitivo e envolvente para o
espectador. Essa abordagem reafirma a eficécia do uso de recursos multimodais na construcao

de significados no contexto educacional.
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Na terceira cena da Figura 50, a professora utiliza uma imagem ilustrativa que
representa uma pessoa sentada de maneira inadequada sobre uma mesa. Esse recurso visual
destaca a regéncia verbal incorreta, como "sentar-se na mesa " em vez de "sentar-se a mesa". A
pose exagerada da figura na imagem introduz um contraste comico, alinhando-se ao conceito
de Carnavalizacdo proposto por Bakhtin. Tal abordagem subverte a formalidade do contetido
gramatical e torna a explica¢do mais leve e envolvente.

Nas quatro cenas, a multimodalidade ¢ explorada de maneira estratégica ao integrar
recursos visuais, linguisticos e simbolicos que promovem o equilibrio entre o tom descontraido
da imagem e a seriedade inerente ao conteudo gramatical. Essa abordagem ndo apenas confere
dinamismo a apresentacdo, mas também facilita a assimilagdo do conteido por meio de
associagdes visuais que tornam conceitos abstratos mais concretos. Ao adotar elementos
ludicos, como icones ou ilustracdes, o video mantém o espectador engajado, mas sem desviar
o foco dos objetivos pedagdgicos centrais. Assim, o uso combinado de modos verbais e visuais
reforga a clareza da explicacdo, ampliando o impacto educativo e garantindo que o carater
didatico do conteudo seja preservado, mesmo em um ambiente mais descontraido.

Por fim, na quarta cena da Figura 50, a imagem ¢ enriquecida com a sobreposi¢do de
texto que destaca a frase "Sentar-se A mesa" e um icone que ilustra o significado correto da
regéncia. O uso da preposi¢ao e do artigo a (fenomeno da crase) "a" € evidenciado tanto pelo
texto quanto pela imagem e refor¢cando a associagdo entre forma e significado. O texto integrado
ao visual gera um campo semantico ampliado, facilitando a retengdo do contetido e promovendo
uma melhor compreensao. Nesse caso, o recurso ndo ¢ apenas ilustrativo, mas essencial para
orientar o espectador sobre o uso correto da regéncia verbal no cotidiano.

As quatro cenas analisadas demonstram a integracao entre elementos visuais, verbais e
culturais. A inser¢do estratégica das imagens durante a explicacdo da professora ndo apenas
amplia o impacto do contetdo, mas também facilita a compreensao e a retengdo do aprendizado,
alinhando-se aos principios da semidtica social multimodal. Essa abordagem evidencia como o
uso de recursos visuais e textuais, aliados a um discurso oral claro, potencializa o ensino em
ambientes digitais, tornando-o mais inclusivo e eficaz. Em seguida faremos a andlise

multimodal da tipografia da Figura 51.
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Figura 51 - Tipografia

__?x‘i;

Fonte: Serra (2025) baseado em Porfiria

Nas cenas apresentadas, a tipografia tem um peso importante na construcdo do
significado multimodal e no direcionamento do espectador para a compreensao do uso correto
da regéncia verbal. Cada elemento tipografico, incluindo o uso de cores, estilos e simbolos,
colabora para reforgar os aspectos semanticos das expressoes apresentadas, de acordo com os
principios da semidtica social e da analise tipografica.

Na cena 1, a expressdo "Sentar NA mesa" aparece em uma fonte sem negrito, com a cor
vermelha para enfatizar o carater incorreto da regéncia verbal apresentada. O uso do vermelho,
amplamente associado a alertas e proibi¢des, como ja dito anteriormente, reforca a inadequacao
gramatical do exemplo e cria uma associagdo visual imediata com erro ou atencao necessaria.
O "X" posicionado abaixo do texto complementa a mensagem tipografica e funciona como um
elemento simbolico universal para negar ou corrigir algo. A auséncia de negrito e o nivel médio
de expansdo da fonte refor¢am a ideia de fragilidade ou incorregdo, alinhando-se ao significado
ideacional do erro gramatical.

Na cena 2, a expressio "Sentar A mesa" ¢ apresentada em uma fonte com negrito, na
cor amarela, destacando a correcdo gramatical do uso da regéncia verbal. O amarelo,

frequentemente associado a positividade e destaque, cria um contraste significativo com o
fundo e chama a atengdo do espectador para a forma correta. O simbolo de "check"'>* (£4)

abaixo da frase funciona como validacdo visual que reforca a mensagem textual. O uso do

153 Embora a traducdo da palavra check seja verificar, o simbolo (4 ) ¢ muitas vezes utilizado em chats de
redes sociais digitais para significar OK, ‘correto', ‘pronto’, ‘feito’,‘tudo certo’.
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negrito confere maior peso e assertividade a expressao, alinhando-se ao que Machin (2007)
descreve como uma tipografia que comunica solidez e confianga. Essa escolha tipografica
sugere, metaforicamente, uma constru¢ao gramatical consistente e confiavel.

As analises das cenas destacam a importancia da tipografia como um recurso semidtico
relevante na constru¢do do significado multimodal e na orientacdo do espectador para o
entendimento correto da regéncia verbal. A articulagdo entre cores, estilos e simbolos nao
apenas reforga os aspectos semanticos das expressoes apresentadas, mas também potencializa
a clareza pedagogica ao integrar elementos visuais e textuais de maneira complementar. Essa
conduta pedagogica na Nanoaula no 7ikTok, fundamentada nos principios da semiotica social
e da multimodalidade, evidencia a capacidade da linguagem visual de intensificar a
comunicacao educacional, promovendo uma experiéncia de aprendizado mais clara, assertiva

e eficiente.
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10 NO CORACAO DA FOLIA: O QUE A NANOAULA NOS MOSTRA

O presente capitulo tem como objetivo consolidar os achados desta pesquisa a partir da
investigacdo das Nanoaulas "Chica da Silva sem novela", da professora de Histéria Daniela
Andrade, da aula de "Regéncia Verbal” da professora de LP Simone Porfiria " e da aula de
inglés"Por que eles fazem isso?" de Teacher Elza. A partir dessas trés instancias representativas
do género Nanoaula no TikTok, foi possivel demonstrar transformagdes estruturais e discursivas
que caracterizam essa modalidade emergente de ensino. O exame minucioso dessas Nanoaulas
permitiu compreender como a multimodalidade, a transmutabilidade do género "aula" e a
carnavalizagdao operam de maneira singular na dindmica do ensino-aprendizagem em ambientes
digitais.

O problema de pesquisa que guiou esta investigacao foi quais sdo as diferengas entre
uma Nanoaula ministrada na Rede Social Digital TikTok e uma aula presencial, ou tradicional,
e quais impactos os videos curtos e a Nanoaprendizagem trazem para o ensino € para a
aprendizagem? Partimos da hipotese de que o Género Nanoaula na Rede Social Digital TikTok
¢ um género transmutado que, através de microvideos de até cento e vinte segundos, promove
a Nanoaprendizagem ativa e competente, atendendo as necessidades dos alunos do século XXI.
Os resultados desta pesquisa confirmam essa hipotese, ao demonstrar que as Nanoaulas
analisadas promovem um aprendizado dindmico, visualmente impactante e interativo, distinto
das aulas convencionais.

A analise da Nanoaula "Chica da Silva sem novela" revelou que a transposi¢ao de
conteudos historicos para o formato do TikTok ocorre por meio de um processo de simplificacao
narrativa, que visa estabelecer um didlogo imediato com o repertdrio cultural do publico da
interface A histdria de Chica da Silva ¢ reelaborada de forma a enfatizar elementos simboélicos
e afetivos, tornando o conteldo mais proximo e acessivel ao publico-alvo. A Carnavalizagao,
nos moldes bakhtinianos, manifesta-se na subversdo da narrativa historiografica convencional,
no tensionamento entre saber académico e cultura popular e na reapropriacao de vozes que, em
contextos formais, costumam ser marginalizadas. Tal fendmeno evidencia o carater dialogico
das Nanoaulas e promove uma negociacdo continua entre a autoridade do discurso historico e
a participagdo ativa da audiéncia. Dessa forma, a Nanoaula se confirma como género
transmutado em que a narrativa historica ¢ reconstruida para atender a um novo formato e
audiéncia.

A partir da Nanoaula "Regéncia Verbal”, da professora Simone Porfiria, constatamos

que a simplificacdo do ensino de regras gramaticais ndo ocorre de maneira reducionista. Ao
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contrario, ¢ mediada por uma combinagao estratégica de elementos multimodais. A professora
Simone Porfiria insere elementos como figuras dos Minions e interacdo textual dindmica na
tela, promovendo um ensino menos hierdrquico e mais dialdgico. Suas expressodes faciais sao
marcantes e a escolha das cores de suas roupas e da maquiagem ndo sdo casuais, mas tem um
proposito. A abordagem Iludica da regéncia verbal desafia o modelo tradicional de ensino da
lingua portuguesa, deslocando a centralidade da explicacdo normativa para uma experiéncia de
aprendizagem ancorada na pratica cotidiana dos falantes. Esse deslocamento se alinha a
perspectiva de transmutacao dos géneros discursivos proposta por Bakhtin (2016), na medida
em que a aula formal se remodela para se adequar as especificidades do meio digital.

Na analise da Nanoaula "Por que eles fazem isso?" de Teacher Elza, observamos o
deslocamento da abordagem tradicional de ensino da lingua inglesa. Diferente das
metodologias convencionais, que privilegiam a explicacdo detalhada e o uso de exemplos
fragmentados, Teacher Elza opta pela imersdo direta no discurso conectado, aproximando a
aprendizagem do inglés falado no cotidiano dos nativos. Esse modelo de ensino rompe com a
no¢ao de que a aprendizagem deve ocorrer de maneira linear e gradual, apostando, em vez
disso, em uma exposicao rapida e interativa que se assemelha a aquisicdo natural da lingua
materna. Além disso, a forte presenca da figura docente e a interacao direta com os espectadores
reforgam o papel da multimodalidade na construc¢ao do ethos professoral.

A partir dos nossos achados, ¢ possivel afirmar que o género Nanoaula no TikTok nao
apenas modifica a estrutura do género "aula", mas também ressignifica a relagdo entre ensino e
aprendizagem. O modelo tradicional de exposi¢ao linear do conteudo ¢ substituido pela
abordagem fragmentada e altamente visual, que responde as dindmicas da cultura digital
contemporanea. A carnavalizacdo do conhecimento, presente na inversao de hierarquias e na
adogdo de um tom mais informal, torna o aprendizado mais acessivel ¢ menos intimidador,
permitindo que os estudantes se sintam parte ativa do processo.

Outro aspecto importante ¢ a centralidade da multimodalidade na efetividade
pedagogica das Nanoaulas. Como demonstrado nas trés analises, o uso integrado de texto, som,
imagem e movimento potencializa a retencdo do conhecimento e amplia a capacidade de
engajamento do publico. Essa convergéncia semantica, descrita por Kress e Van Leeuwen
(2006), ¢ essencial para compreender o impacto das Nanoaulas, uma vez que permite a
transmissdo simultanea de informagdes por diferentes canais sensoriais ao favorecer uma
experiéncia cognitiva mais rica e diversificada.

Por fim, a investigagao evidenciou que, embora as Nanoaulas possuam grande potencial

para facilitar a aprendizagem, elas também apresentam desafios e limitagdes. A redugdo do
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tempo de exposi¢do pode levar a uma superficializagao dos conteudos, especialmente no ensino
de temas mais complexos. Além disso, a auséncia de interagdo sincrona com o professor pode
dificultar a resolugdo de duvidas ¢ a construcdo de um raciocinio mais elaborado sobre os
topicos abordados. Com a restri¢do ao uso dos dispositivos mdveis no ambiente escolar, a
implementagdo das Nanoaulas dependera de estratégias complementares que permitam sua
integracdo ao curriculo educacional sem depender exclusivamente da plataforma TikTok.
Apesar dessas limitagdes, € inegavel que a Nanoaula representa uma estratégia pedagogica
inovadora, que se adapta as novas demandas educacionais e sociais, tornando o ensino mais
dindmico, participativo e alinhado as praticas comunicativas da contemporaneidade. Dessa

forma, a Nanoaula se configura como um género transmutado, multimodal e carnavalizado.
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11 O FIM DA FOLIA: REFLEXOES SOBRE A FESTA DA LINGUAGEM NO
TIKTOK

Ai ai saudade, saudade tao grande...
Antbdnio Maria
(Frevo ntimero 2 do Recife, 1953)

A presente pesquisa buscou compreender a transmutacdo do género discursivo "aula"
em "Nanoaula" na Rede Social Digital TikTok, considerando as abordagens da teoria dos
Géneros do Discurso e da Carnavalizacdao de Bakhtin, e da Semiotica Social, a partir da seguinte
questdo: Através da andlise detalhada do corpus selecionado, foi possivel identificar aspectos
fundamentais da transmutagdo, como a transformacao das relagdes hierarquicas entre professor
e aluno, o uso intensivo de recursos multimodais e o impacto da Nanoaprendizagem na
dindmica do ensino.

Os resultados demonstraram que a Nanoaula no 7TikTok representa um género discursivo
emergente, transmutado, carnavalizado e multimodal, que reduz a extensao temporal da aula
tradicional e reconfigura seu formato discursivo, conferindo-lhe maior fluidez, engajamento e
alcance.

O carater carnavalesco do TikTok, que se manifesta na subversao da autoridade docente
através do riso, da coroacao, do destronamento e da inversao hierarquica, além do hibridismo
discursivo, demonstra a ruptura significativa com os padrdes convencionais da pratica
pedagogica. Além disso, a adaptacdo do professor a interface implica a necessidade de
reformulacdo de sua identidade discursiva e de novas estratégias de engajamento com os
aprendizes.

A andlise também permitiu aprofundar a compreensdo da Rede Social Digital TikTok
como ecossistema para ensino e aprendizagem destacando como seu formato favorece a
disseminac¢do de conteudos educacionais por meio de estratégias de engajamento multimodal.
A observacdo do uso pedagogico do TikTok demonstrou que a plataforma se consolidou como
espaco de experimentagdo didatica, permitindo que professores inovem suas praticas e se
adaptem as demandas contemporaneas da educacao digital. Tal dindmica ressalta a relevancia
da formagao docente voltada ao uso das novas tecnologias e a exploracdo das potencialidades
da multimodalidade no ensino.

Do ponto de vista tedrico, a pesquisa contribui para o debate sobre a evolugao dos
géneros discursivos na era digital, reforcando a importancia de se considerar a multimodalidade

e a interacdo social na compreensdo dos processos de ensino e aprendizagem. A utiliza¢do da
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semiotica social permitiu explorar como diferentes semioses: 0s recursos visuais, 0s recursos
SONoros € os recursos gestuais sdo empregados estrategicamente nas Nanoaulas para capturar a
atengdo do publico e facilitar a compreensdo dos conteudos. Esses recursos potencializam a
interatividade e a eficacia pedagogica, consolidando um novo modelo de ensino mediado por
dispositivos moveis.

A semidtica social, além de nos fornecer instrumental analitico rigoroso, nos ensinou
que compreender a multimodalidade ¢ compreender o mundo em sua tessitura plural, onde
palavras, imagens, sons € gestos se entrelacam em redes de sentido. Como pesquisadoras,
aprendemos que o significado nunca ¢ fixo, mas fluido, negociado e ressignificado na
materialidade da comunicacao. O olhar semidtico nos permitiu perceber que cada cor escolhida,
cada gesto enfatizado, cada trilha sonora aplicada em uma Nanoaula carrega consigo camadas
de intencao, cultura e subjetividade. Nossa jornada nao se restringiu a analise académica; foi,
acima de tudo, um processo de ampliacao do olhar e de escuta para os multiplos modos pelos
quais a linguagem se manifesta no mundo digital e fora dele.

O estudo sobre Nanoaula, Nanoensino e Nanoaprendizagem confirmou a emergéncia de
um novo modelo pedagogico em que o Nanoensino, mediado pela Nanoaula, conduz a
Nanoaprendizagem. Esse modelo valoriza fragmentos de conhecimento e a interatividade
digital. A analise indicou que a Nanoaprendizagem, enquanto resultado do processo didatico,
se alinha as demandas da sociedade contemporanea, caracterizada pela velocidade da
informacao e pela necessidade de adaptagao das praticas educacionais aos novos meios digitais.
A breve duragdo das Nanoaulas requer, por parte do professor, um cuidado minucioso no
planejamento e sintese, além do dominio das ferramentas de edi¢cdo audiovisual para que a
experiéncia de ensino seja eficaz e atrativa.

Os achados desta pesquisa trazem contribui¢des significativas para o campo
educacional, sobretudo no que diz respeito a adaptacao das praticas pedagdgicas ao ambiente
digital e a incorporagdo de novas estratégias didaticas no ensino. O uso da Nanoaula no TikTok
demonstra que o ensino pode se tornar mais dindmico, acessivel e engajador, atendendo as
demandas das novas geracdes, que cada vez mais consomem informagdes em formatos rapidos
e multimodais. A inser¢do desse modelo no contexto educacional sugere a necessidade de
repensar o papel do professor, que deixa de ser apenas um transmissor de conhecimento para
assumir a fun¢do de mediador e curador de conteudos digitais, capacitando-se para criar
materiais sintéticos, visualmente atrativos e pedagogicamente eficazes.

Além disso, os resultados reforcam a importancia de politicas educacionais que

incentivem o uso critico e reflexivo das tecnologias na educacdo, garantindo que a
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Nanoaprendizagem n3o substitua métodos tradicionais, mas os complemente de forma
equilibrada. A implementacao das Nanoaulas no ensino formal requer planejamento cuidadoso,
incluindo a selecdo criteriosa dos conteudos, a adequagdo as diretrizes curriculares ¢ o
desenvolvimento de habilidades digitais por parte dos docentes. A formagdo continuada dos
professores torna-se, portanto, essencial para que possam explorar ferramentas multimodais,
produzir materiais compativeis com a logica das redes sociais digitais e utilizar esses recursos
de maneira estratégica para potencializar a aprendizagem.

Nesse sentido, um didlogo mais intenso com praticas pedagogicas emergentes pode
ampliar as reflexdes sobre a aplicacao das Nanoaulas no contexto educacional contemporaneo.
Modelos como aprendizagem baseada em microconteudos, gamificagdo, sala de aula invertida
e aprendizagem autodirigida apresentam pontos de convergéncia com a Nanoaprendizagem,
pois exploram o engajamento digital e a fragmentacdo do conhecimento em pequenas unidades
dindmicas.

Além disso, o crescimento do ensino hibrido e da personalizacdo da aprendizagem,
impulsionado pelas tecnologias educacionais, reforca a necessidade de integrar metodologias
inovadoras que dialoguem com o perfil do estudante contemporaneo. A Nanoaula no TikTok,
ao se inserir nesse ecossistema, desafia modelos tradicionais de ensino e se alinha as novas
formas de constru¢do do conhecimento, que valorizam interagdo, multimodalidade e
flexibilidade. Um aprofundamento nesse didlogo contribuiria para consolidar a
Nanoaprendizagem como parte das transformacdes educacionais do século XXI.

Outro ponto relevante ¢ a desigualdade no acesso as tecnologias, que deve ser
considerada ao se propor o uso de Nanoaulas no ensino regular. Nem todos os estudantes
possuem equipamentos adequados ou conexao estavel com a internet, o que pode limitar a
eficacia desse modelo pedagogico. Dessa forma, a adocdo de estratégias hibridas, que
combinem ensino digital e metodologias presenciais, pode ampliar a inclusdo desses recursos
na educagdo basica e superior.

Por fim, os achados desta pesquisa indicam que a introdugdo das Nanoaulas pode tornar
o aprendizado mais interativo, contextualizado e proximo da realidade dos estudantes. No
entanto, para que essa abordagem seja eficaz, professores, gestores e formuladores de politicas
educacionais devem refletir sobre seus desafios e limites, buscando equilibrar inovagado
tecnologica e profundidade académica.

No campo pratico, a popularidade do TikTok entre os jovens refor¢a a necessidade de
adaptagdo das estratégias pedagogicas para explorar o potencial das redes sociais digitais como

espagos de aprendizagem. O desafio reside em garantir que a Nanoaprendizagem complemente
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os métodos tradicionais, sem comprometer a qualidade da formagao académica. A inser¢ao das
Nanoaulas no ensino pode tornar o aprendizado mais significativo, desde que acompanhada de
uma abordagem critica e reflexiva sobre o uso das tecnologias na educagao.

Um dos aspectos mais relevantes da Nanoaprendizagem ¢ seu potencial de inclusdo,
especialmente em um cendrio onde barreiras socioecondmicas ainda limitam o acesso ao ensino
formal. O TikTok, como interface amplamente utilizada por publicos diversos, oferece um
espaco onde o conhecimento pode ser disseminado de maneira rapida e gratuita,permitindo que
diferentes perfis de aprendizes tenham contato com contetidos educativos.

A estrutura da Nanoaula favorece a democratizagdo do aprendizado ao se adaptar as
demandas de um publico heterogéneo, incluindo pessoas com dificuldades de aprendizagem,
pouco tempo disponivel ou acesso limitado a materiais didaticos convencionais. Além disso, os
recursos multimodais da interface — como legendas, dublagens, gestos e trilhas sonoras —
ampliam a inclusdo de individuos com deficiéncias auditivas, visuais ou dificuldades de leitura.

Outro fator relevante ¢ o engajamento espontaneo proporcionado pelo TikTok, que
permite aos usudrios interagir ativamente com os conteudos por meio de comentarios, duetos,
compartilhamentos ou recriacdes. Essa dindmica favorece uma aprendizagem colaborativa, na
qual o conhecimento circula de maneira descentralizada, ultrapassando os limites das salas de
aula formais. Além disso, a possibilidade de acesso assincrono garante que os aprendizes
consumam os contetidos no préprio ritmo, revisitando as aulas quantas vezes forem necessarias,
o que ¢ especialmente relevante para aqueles que enfrentam desafios no aprendizado
tradicional.

Diante desse potencial, ¢ fundamental que educadores e formuladores de politicas
educacionais considerem a Nanoaprendizagem como uma estratégia complementar, capaz de
ampliar o alcance do ensino e proporcionar um aprendizado mais flexivel e adaptado as
realidades contemporaneas. Integrar esse modelo as praticas pedagogicas significa reconhecer
que a educagdo no século XXI deve dialogar com os espagos digitais, garantindo que o
conhecimento seja acessivel a um niimero maior de individuos, independentemente de suas
condigdes socioecondmicas ou limitagdes institucionais.

O TikTok, desde sua ascensdo como uma das principais plataformas de consumo de
conteudo digital, tem passado por constantes atualizagdes que ampliam suas possibilidades para
a criagdo e disseminacdo de materiais educativos. Inicialmente marcado por videos
extremamente curtos, com duracdo maxima de 60 segundos, o aplicativo expandiu
progressivamente esse limite, permitindo a publicagdo de conteudos com até 3 minutos, depois

5 minutos e, mais recentemente, até 10 minutos. Essa mudanga pode impactar diretamente o
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futuro da Nanoaula, uma vez que a maior extensdo de tempo possibilita novas abordagens
pedagbgicas dentro da propria ldgica da plataforma.

A ampliagdo da duracdo dos videos pode resultar em um hibrido entre a Nanoaula e
modelos mais tradicionais de ensino, possibilitando explicagdes mais detalhadas e conteudos
mais elaborados, sem perder o dinamismo caracteristico das redes sociais digitais. No entanto,
esse aumento de tempo nao significa necessariamente que os usuarios mudardo seus habitos de
consumo, uma vez que o formato curto ainda ¢ predominante e valorizado pelo algoritmo da
plataforma. Assim, a adapta¢do das Nanoaulas a videos mais longos dependerd da maneira
como os criadores de conteudo equilibram a profundidade do ensino e a manutencdo do
engajamento utilizando elementos multimodais e interativos para evitar a perda da atencdo do
espectador.

Além da extensao da duragdo dos videos, o TikTok também vem investindo em novas
ferramentas de inteligéncia artificial (IA), que podem transformar a maneira como os contetidos
educativos sao produzidos e consumidos. A incorporacao de legendas automaticas aprimoradas,
sintese de voz, personalizagdo algoritmica e geracdo de contetidos assistidos por 1A pode
facilitar ainda mais a difusdo das Nanoaulas, tornando-as mais acessiveis para publicos
diversos, incluindo aqueles com dificuldades auditivas ou de leitura. Além disso, os filtros e
edicoes inteligentes podem auxiliar professores e criadores na construcdo de materiais mais
visuais e interativos, reforcando a multimodalidade da Nanoaprendizagem.

Essas mudancgas indicam que o TikTok pode se tornar um espago ainda mais robusto
para praticas educativas, favorecendo a experimentagdo de novos modelos pedagdgicos e
expandindo a capacidade de ensino e aprendizagem dentro da ldgica das redes sociais digitais.
No entanto, o desafio central permanece: manter a esséncia da Nanoaula — sua concisao,
dinamismo e engajamento — mesmo diante das possibilidades de conteidos mais longos e
tecnologicamente sofisticados.

Vale destacar que, das trés professoras cujas Nanoaulas foram selecionadas para o
corpus desta pesquisa, Teacher Elza, que ministrou uma Nanoaula de apenas 23 segundos, ¢ a
que possui 0 maior nimero de seguidores na plataforma, com mais de 4,9 milhdes. Esse dado
sugere que a geracao de seus interlocutores prefere conteudos mais curtos e rapidos, reforcando
a importancia da brevidade e da alta densidade informacional na constru¢do das Nanoaulas no
TikTok. Dessa forma, mesmo com o aumento do limite de tempo dos videos, a tendéncia de
consumo pode permanecer voltada para contedos mais condensados, que oferecem

aprendizado agil e direto, sem comprometer a atengdo do espectador.
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Assim, o futuro da Nanoaprendizagem dependerd ndo apenas das atualizagdes da
plataforma, mas também da maneira como educadores e criadores se apropriam dessas
mudangas para inovar e adaptar suas praticas ao novo cenario digital.

Apesar das contribui¢des desta pesquisa para a compreensdo da Nanoaula no TikTok e
suas implicacdes pedagogicas, algumas limitagdes devem ser consideradas. O primeiro fator a
ser destacado ¢ o recorte do corpus, que se restringiu a um conjunto especifico de trés
Nanoaulas de disciplinas distintas. Embora essa escolha tenha permitido uma analise
aprofundada de diferentes abordagens, ndo abrange a totalidade das variagdes existentes nesse
género discursivo, tampouco permite generalizagdes sobre o impacto do modelo em diferentes
contextos educacionais. Estudos futuros poderiam ampliar essa amostragem, explorando
Nanoaulas de outras disciplinas e verificando padrdes recorrentes em sua estrutura e eficacia
pedagogica.

Outra limitagdo diz respeito a recepcao do publico-alvo. A pesquisa focou na analise
das estratégias discursivas e multimodais empregadas pelos professores na construcao das
Nanoaulas, sem investigar a forma como os alunos as percebem e interagem com esse formato.
Nao analisamos, por exemplo, o impacto das Nanoaulas na aprendizagem efetiva, a retengao
do conhecimento ou a maneira como os estudantes aplicam os contetidos abordados nesses
microvideos. A auséncia dessa perspectiva impede uma avaliagdo mais abrangente da eficiéncia
do modelo e de seus desdobramentos a longo prazo. Futuras investigacdes poderiam incluir
entrevistas, questionarios ou experimentos pedagogicos que avaliem a experiéncia do estudante
e sua percepcao sobre a aprendizagem por meio desse formato digital.

Além disso, a escassez de pesquisas académicas sobre Nanoaulas e Nanoaprendizagem
representa um desafio para a fundamentacdo tedrica deste estudo. O cardter emergente do tema
dificulta o didlogo com referéncias consolidadas, exigindo adaptagdes metodologicas para
articular os conceitos da Teoria dos Géneros do Discurso, da Carnavalizacao e da Semiotica
Social ao género transmutado contemporaneo das Nanoaulas digitais. Assim, este estudo
reforca a necessidade de pesquisas mais amplas sobre o impacto das Nanoaulas no ensino
formal e informal, contribuindo para um debate mais estruturado sobre a inser¢do dessas
praticas no contexto educacional.

Por fim, ¢ importante destacar os desafios tecnologicos e estruturais que podem limitar
a adogao das Nanoaulas como estratégia pedagdgica. O acesso desigual as tecnologias digitais
pode comprometer a inclusdo desse modelo em determinadas realidades educacionais,
especialmente em contextos onde a conectividade e os dispositivos moveis ainda sdo restritos.

Para que a Nanoaprendizagem seja incorporada de maneira equitativa, € essencial que politicas
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educacionais considerem estratégias que minimizem essas desigualdades, garantindo que o
ensino mediado pelas redes sociais ndo se torne um fator de exclusdo, mas um recurso acessivel
a diferentes perfis de aprendizes.

Diante dessas limitagcdes, sugerimos que pesquisas futuras se aprofundem na
experiéncia dos estudantes com as Nanoaulas, investigando tanto a eficacia da aprendizagem
quanto o impacto desse formato na motivagdo, na retencdo do conhecimento e na aplicagdo
pratica dos contetidos. Além disso, estudos comparativos entre Nanoaulas e¢ métodos
tradicionais seriam valiosos para compreender melhor suas potencialidades e limitagdes,
especialmente em disciplinas que demandam maior aprofundamento conceitual e
argumentativo.

Outra possibilidade de investigacdo seria a realizagao de analises longitudinais sobre o
uso das Nanoaulas, considerando as reagdes dos espectadores nos comentarios e a forma como
interagem com o conteudo ao longo do tempo. Esse tipo de estudo permitiria avaliar a recepgao
imediata e o impacto continuado da exposi¢do a esse modelo de ensino. Ademais, comparagdes
entre diferentes plataformas digitais, como TikTok, Instagram Reels e YouTube Shorts,
poderiam fornecer um panorama mais abrangente sobre como os géneros digitais de ensino se
adaptam a diferentes interfaces e publicos, evidenciando as especificidades de cada meio na
disseminacao do conhecimento.

Nao apenas nossa pesquisa, mas também nossa trajetoria académica e pessoal encontrou
na obra de Bakhtin e do Circulo um alicerce sélido e um horizonte aberto ao pensamento. O
dialogismo, o riso, a transmutagdo e a pluralidade de vozes que compdem seu pensamento
foram para nés mais do que categorias teoricas: foram convites irrecusaveis para refletirmos
sobre nosso proprio papel enquanto sujeitos do conhecimento. Com Bakhtin, aprendemos que
compreender € sempre um ato responsivo e responsavel, um compromisso ético com o outro e
com o mundo. Nao had palavra neutra, nao ha discurso isolado—tudo se constréi no
entrecruzamento de vozes, na tensdo viva entre passado e futuro, entre tradi¢do e reinvencao.

Assim, ao estudarmos a transmutagdo do género discursivo Aula em Nanoaula,
compreendemos também a transmutacdo do proprio ato de ensinar e aprender. A
Carnavalizacdo nos mostrou que o riso nao ¢ um mero artificio, mas uma forca revolucionaria
que destitui hierarquias e convida a reconstrucdo coletiva do saber como uma forma de
resisténcia. A nogdo de dialogismo nos revelou que nao héd pensamento individual, mas sempre
um coro de vozes que se entrecruzam e se respondem. E a Semidtica Social nos permitiu
enxergar que o significado nunca est4 isolado, mas sempre tecido na materialidade dos signos

e dos gestos.
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Nossa pesquisa se ergue sobre esse terreno férti e sabemos que, tal como na obra de
Bakhtin, nosso trabalho ndo se fecha em si mesmo, mas convida a novos dialogos, novas
leituras, novos desdobramentos. Se ha algo que levamos desta jornada, além das paginas
escritas, é a certeza de que nossa responsabilidade como pesquisadoras ndo € apenas
compreender os fendmenos, mas também nos posicionarmos eticamente diante deles. Bakhtin
e a Semiotica Social nos ensinaram que o sentido ¢ sempre um ato inacabado e que cada palavra,
cada imagem e cada gesto respondem a um universo de outras manifestagdes. A eles, devemos
a coragem de enxergar a linguagem como vida e a vida como um eterno dialogo.

Nao temos a ultima palavra. “A palavra estd sempre carregada de um conteudo
ideoldgico. Nao existe uma palavra neutra.” (Voldchinov, 2017). Nossa pesquisa se insere nesse
grande didlogo inacabado, onde cada teoria, cada conceito, cada andlise realizada, ressoa e se
transforma no embate de vozes que se cruzam no tempo. Nossa investigacdo foi um ato
responsivo, um posicionamento diante da efemeridade e da poténcia da linguagem no mundo
digital.

Aprendemos, com Bakhtin, que “o sentido nunca se revela por completo” e que cada
enunciado “é sempre uma resposta € um chamado” (Bakhtin, 2011). Assim, nossa pesquisa nao
encerra discussdes, mas inaugura novos caminhos, nos convoca a continuar escutando as
multiplas vozes que emergem das redes sociais, dos discursos fragmentados e dos didlogos
inacabados da contemporaneidade.

Na construgdo deste trabalho, aprendemos que nossa tarefa como pesquisadoras nao ¢
apenas interpretar, mas também entrar na danca da linguagem, responder e ser respondidas,
dialogar nao apenas com textos, mas com o mundo e com os sujeitos que o habitam. Como nos
lembra Bakhtin, “o sujeito ¢ dialdgico por natureza” e nossa investigacdo sobre as Nanoaulas
e a Nanoaprendizagem se inscreve nesse fluxo continuo de trocas e significagdes.

Nao temos alibi para nossa propria existéncia. “No dominio do ser tinico, ndo posso me
substituir por ninguém. Para minha propria responsabilidade, ndo ha alibi”, nos lembra Bakhtin.
Nossa pesquisa, assim como nossa jornada, nos confronta com essa auséncia de refugio, esse
chamado irrecusavel a responsabilidade de estar no mundo. Somos langados na linguagem, na
historicidade, nas relacdes, e ndo ha neutralidade possivel: cada escolha tedrica, cada linha
escrita, cada interpretacdo feita ¢ um ato de posicionamento, uma resposta a um universo de
vozes que nos antecedem e nos atravessam.

E, ainda assim, permanecemos inacabados. Somos seres em devir, perpetuamente
moldados pelo encontro com o outro, pela palavra que nos atravessa, pelo olhar que nos

interroga. “O homem em sua totalidade ainda ndo foi determinado, ele ndo se realizou
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plenamente, ele permanece aberto” (Bakhtin, 2010). Nossa pesquisa ndo nos fechou em
certezas, mas nos ampliou em duavidas, nos fez compreender que todo conhecimento ¢
provisorio, todo conceito ¢ tensionado pelo tempo, toda verdade ¢ apenas um momento do
dialogo.

Nessa incompletude, ha poténcia. Nao buscamos a palavra final, pois sabemos que cada
conclusdo é apenas uma pausa, um intervalo antes da préxima resposta. O sentido da vida
humana reside no fato de que “[...] o homem nunca coincide consigo mesmo, € por isso €
inesgotavel em seu sentido e significado” (Bakhtin, 2011, p. 395). Por isso, seguimos
perguntando, seguimos escutando, seguimos escrevendo — nao como quem encerra um ciclo,
mas como quem o prolonga, como quem reconhece que o maior compromisso do pesquisador
nao ¢ com as respostas definitivas, mas com a inquietacdo que nos mantém em movimento.

Nas palavras de Vinicius de Moraes, na Marcha da Quarta-feira de Cinzas

Acabou o nosso carnaval [...] e, no entanto, € preciso cantar, mais que nunca
¢ preciso cantar, é preciso cantar ¢ alegrar a cidade [...] Voltou a esperanca e
o povo que danca, contente da vida, feliz a cantar, porque sdo tantas coisas
azuis, ha tdo grandes promessas de luz, tanto amor para amar que a gente nem
sabe [...] Que marcha tdo linda...

A musica continua, ¢ a saudade ¢ o amor que fica. Mas, como toda quarta de cinzas

anuncia um novo carnaval, ha sempre a promessa de um retorno.
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