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RESUMO

Este trabalho analisa as interacoes entre o Maracatu Nacao Encanto do Pina e as
religidoes afro-brasileiras, com énfase nas trajetorias espirituais de seus integrantes e
nos processos de resisténcia cultural e de construcdao identitaria. Compreendido
como expressdao simbdlica que transcende o campo do espetaculo, o maracatu de
Baque Virado manifesta-se como pratica espiritual, politica e social. A investigacao
aborda o maracatu como patrimonio imaterial, ancorado na memoria coletiva e nas
tradicoes do candomblé, da jurema e da umbanda, ressignificando os espacos
urbanos por meio da vivéncia do sagrado. A Nacgao Encanto do Pina, fundada em
1985 sob a lideranca pioneira de Mestra Joana D’Arc Cavalcante, destaca-se por
promover o protagonismo feminino e integrar tradicao e inovagao no universo do
maracatu. A pesquisa adota uma abordagem qualitativa, baseada em entrevistas
semiestruturadas e na analise de conteddo, articulada a uma perspectiva sdcio-
historica. A escuta atenta de quatro participantes do grupo evidencia como a
religiosidade estrutura o pertencimento e a corporeidade no maracatu. A
fundamentacgao tedrica apoia-se em autores como Stuart Hall (2003; 2006), Néstor
Garcia Canclini (2008), Kathryn Woodward (2014), Guerra-Peixe (2007), Katarina
Real (1990) e Raul Lody (2003). Os resultados indicam que a espiritualidade afro-
brasileira atua como forga estruturante das praticas do Encanto do Pina, funcionando
como instrumento de resisténcia diante do racismo e da intolerancia religiosa. A
pesquisa contribui para os estudos da religiao e da cultura ao valorizar as
epistemologias oriundas das periferias urbanas e das tradicdes orais como formas
legitimas de producao de conhecimento e acao politica.

Palavras-chave: Encanto do Pina, Identidade cultural, Maracatu Nacao,
Religiosidade afro-brasileira, Resisténcia.



ABSTRACT

This study analyzes the interactions between the Maracatu Nacao Encanto do
Pina and Afro-Brazilian religions, emphasizing the spiritual trajectories of its
members and the processes of cultural resistance and identity construction.
Understood as a symbolic expression that transcends performance, Baque
Virado maracatu emerges as a spiritual, political, and social practice. The
research approaches maracatu as intangible heritage rooted in collective
memory and the traditions of Candomblé, Jurema, and Umbanda, resignifying
urban spaces through sacred experience. Founded in 1985 and led by Mestra
Joana D’Arc Cavalcante the first woman to lead a maracatu nation Encanto do
Pina stands out for its promotion of female leadership and its articulation of
tradition and innovation. The qualitative methodology is based on semi-
structured interviews and content analysis, supported by a socio-historical
approach. The attentive listening to narratives from four group members reveals
how religiosity shapes belonging and corporeality within maracatu. The
theoretical framework draws on authors such as Stuart Hall (2003; 2006),
Néstor Garcia Canclini (2008), Kathryn Woodward (2014), Guerra-Peixe (2007),
Katarina Real (1990), and Raul Lody (2003). The findings indicate that Afro-
Brazilian spirituality is a core element of Encanto do Pina's practices, serving as
a tool of resistance against racism and religious intolerance. This research
contributes to the fields of religion and culture by recognizing peripheral
epistemologies and oral traditions as legitimate forms of knowledge and political
expression.

Keywords: Afro-Brazilian Religiosity, Cultural Identity, Encanto do Pina,
Maracatu Nacgao, Resistance.
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1. A TITULO DE INTRODUCAO

O maracatu, sobretudo em sua modalidade conhecida como
Maracatu Nacgdo ou de Baque Virado, é uma manifestagdo artistica da
cultura popular e carnavalesca da Regiao Metropolitana do Recife. Nessa
manifestacao, um cortejo real desfila pelas ruas, acompanhado de um
conjunto musical percussivo. Como expressao musical e dangante, tem
suas raizes no Brasil Colonial, especialmente em Pernambuco, resultado
da hibridacdao das culturas europeia, indigena e africana que se
estabeleceram nessa regiao.

Ainda encontramos no Estado o Maracatu Rural, também conhecido
como Maracatu de Baque Solto, que se desenvolveu especialmente na
Zona da Mata pernambucana. Sua principal caracteristica ¢ a presenca
dos caboclos de langa, figuras emblematicas que vestem roupas coloridas
adornadas com fitas brilhantes e carregam lancas enfeitadas.
Diferentemente do Maracatu Nacao (Baque Virado), o Maracatu Rural
(Baque Solto) apresenta musica mais acelerada e formagao com
instrumentos de sopro; além disso, converge com outros folguedos da
Zona da Mata, como o cavalo-marinho (Lima, 2014; Santos, 2002; IPHAN,
2014).

A préatica do Maracatu Nacdo estd diretamente relacionada as
coroacdes de reis e rainhas do Congo, uma tradicdo originada na Africa e
incorporada as irmandades religiosas negras no Brasil. Essas cerimoénias
possuiam um forte carater simbdlico e religioso, misturando elementos do
catolicismo com crencas de matriz africana. Segundo Souza (2002), as
coroacoes de reis negros, promovidas no ambito das Irmandades
Religiosas, ultrapassavam o carater meramente devocional, funcionando
como estratégias de organizacdo social e como mecanismos de
preservagao das raizes culturais africanas no Brasil escravista. De forma
semelhante, Rabelo (2019) evidencia que essas praticas constituiam
espacos de sociabilidade e solidariedade comunitaria, permitindo que os
sujeitos negros reforcassem vinculos de identidade e resisténcia cultural.

Nesse mesmo sentido, estudos institucionais reconhecem dque
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manifestacoes como o Maracatu de Baque Virado tém sua origem
diretamente vinculada as coroagoes de reis do Congo.

O reconhecimento do Maracatu Nagdao como Patrimoénio Cultural
Imaterial do Brasil, conferido em 2014, pelo Instituto do Patrimoénio
Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN, 2014), reafirma sua relevancia
artistica, essencial a preservacdao da memoria social e a valorizagao das
identidades negras no pais. Essa chancela oficial contribui para legitimar
o maracatu enquanto expressao cultural de resisténcia e continuidade
histdrica frente as pressdes da homogeneizacao cultural e do racismo
estrutural, revelando-se, portanto, como simbolo de luta, ancestralidade e
afirmacao das comunidades afrodescendentes brasileiras. Dentre os
Maracatus Nacao mais tradicionais de Pernambuco, destacam-se o
Maracatu Elefante e o Maracatu Leao Coroado.

Contudo, esse estudo debruca-se sobre o Maracatu Encanto do
Pina, movido pelo objetivo de analisar um grupo regido por mulher,
Mestra Joana, no contexto de um ambiente tradicionalmente masculino,
sendo um maracatu regido essencialmente dentro do contexto de
empoderamento feminino. Concomitantemente, ¢é movido pela
necessidade de compreender como a religiosidade permeia as praticas
cotidianas, os rituais e as performances do grupo, influenciando
diretamente os processos identitarios de seus integrantes. Em um pais
onde os indices de intolerancia religiosa vém crescendo — segundo o
antigo Ministério dos Direitos Humanos, entre 2015 e 2017, foi registrada
uma denuncia a cada quinze horas, sendo a maioria dos casos
relacionados a ataques as religibes de matriz africana —, torna-se
urgente lancar luz sobre as experiéncias e narrativas de fé desses
sujeitos, fortalecendo a luta pelo reconhecimento da diversidade religiosa
e cultural, bem como pelo direito a liberdade de crenga como um
principio constitucional e civilizatdrio.

O Maracatu Nacao Encanto do Pina foi fundado em 1985 e esta
localizado na Zona Sul do Recife. Sob a lideran¢ga de mestra Joana D’Arc
Cavalcante — primeira mulher a assumir o comando de uma nacao de

maracatu de Baque Virado —, o Encanto do Pina tornou-se referéncia na
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ruptura com o paradigma patriarcal predominante nesse universo,
consolidando-se como espago de empoderamento feminino, inovacgao
cultural e resisténcia social.

Diante desse cenario, esta pesquisa formula as seguintes questoes
norteadoras: considerando o carater nao proselitista das religides afro-
brasileiras, como se dad o processo de adesao e formacgao religiosa entre
os integrantes do Maracatu Encanto do Pina? Quais os desafios
enfrentados por esses sujeitos em suas trajetdrias religiosas e
identitarias? Como essas experiéncias se articulam com processos mais
amplos de resisténcia cultural e afirmacao social? Ao problematizar essas
questoes, busca-se demonstrar que a religiosidade no Maracatu Encanto
do Pina transcende a esfera das crencas e rituais, constituindo um modo
integral de existéncia e pertencimento, ressignificando constantemente
0s espagos urbanos e as praticas culturais periféricas.

O objetivo geral deste estudo consiste em investigar a relagcao entre
o processo de adesao religiosa dos integrantes do Encanto do Pina e as
religides afro-brasileiras. Entre os objetivos especificos, destacam-se:
analisar a importancia do maracatu enquanto pratica espiritual;
identificar as trajetérias religiosas dos participantes do grupo;
compreender a dinamica de atuacdo dos devotos no contexto ritual e
comunitdrio; e refletir sobre os impactos socioculturais dessa vivéncia
para a reafirmacao de identidades coletivas.

A pesquisa adota uma abordagem qualitativa, centrada na
compreensao dos fenomenos a partir de uma perspectiva socio-historica
(Minayo; Sanches, 1993), ancorada na técnica da narracao de vida,
conforme Queiroz (1988), inserida no campo dos relatos orais. Foram
realizadas entrevistas semiestruturadas com quatro integrantes da nagao.
A coleta de dados foi organizada em trés etapas: apresentacao dos
objetivos e assinatura do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido;
realizacao das entrevistas; e devolutiva dos resultados aos participantes.
A analise do material empirico foi conduzida pela técnica de Andlise de

Conteudo (Bardin, 2011), contemplando as fases de pré-andlise,
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categorizacdao e interpretagdao, permitindo a construcdao de inferéncias
significativas sobre o objeto investigado.

O referencial tedrico mobilizado neste trabalho inclui as
contribuicoes de Stuart Hall (2003; 2006), Néstor Garcia Canclini (2019;
2008) e Kathryn Woodward (2014), bem como os aportes histéricos sobre
maracatu presentes nas obras de Guerra-Peixe (1980), Katarina Real
(1990), Isabel Guillen (2004) e Ivaldo Lima (2007). Esses autores
ofereceram subsidios fundamentais para compreender o maracatu como
fendmeno hibrido, histérico e dinamico, estruturado por relagoes de
poder, memoria e resisténcia, em didlogo constante com os processos de
transformacao social e com a cultura urbana contemporanea.

A relevancia desta investigagao reside na possibilidade de
evidenciar como a espiritualidade afro-brasileira estrutura praticas
culturais como o maracatu, servindo ndo apenas como repertorio
simbolico, mas também como forca coletiva de transformacao social. Ao
explorar a vivéncia religiosa dos maracatuzeiros do Encanto do Pina, o
presente estudo contribui para ampliar o debate académico sobre
religido, identidade e cultura popular, oferecendo uma leitura sensivel
sobre os modos de ser e crer nos territorios periféricos. O estudo também
destaca o papel da ritualistica como fonte de empoderamento e
preservacao de valores ancestrais, construindo pontes entre tradigao e
contemporaneidade, fé e resisténcia.

Ademais, esta pesquisa busca aprofundar o debate acerca das
praticas religiosas afro-brasileiras no contexto das Ciéncias da Religiao,
evidenciando sua importancia na formulacdo de politicas publicas
inclusivas e no enfrentamento das desigualdades estruturais que
atravessam o campo religioso no Brasil. Assim, ao articular teoria e
empiria, reforga-se o papel da produgao académica como instrumento de
transformacao social e fortalecimento da democracia, ao valorizar os
saberes populares e os modos de conhecimento forjados na resisténcia.

Destaca-se, ainda, a poténcia simbdlica da fala de Mestre Chacon —
liderancga reconhecida no universo do maracatu —, que em entrevista ao

site Marco Zero afirmou: “Eu trato o maracatu como minha religiao [...]
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trato meu maracatu da mesma forma que trato meus orixas, ndao tem
diferenca” (Chacon, 2010). Essa declaracgao sintetiza a dimensao sagrada
atribuida ao maracatu e inspira o olhar desta pesquisa.

No que diz respeito a estrutura da presente dissertagao, o trabalho
encontra-se organizado conforme o seguinte percurso analitico,
registrado também no sumario:

Apbs esse capitulo introdutério, segue-se o Capitulo 2, intitulado
“Maracatu, ancestralidade e resisténcia: herangas do Império do Congo”,
que se dedica a refletir sobre a presenca negra em Portugal e o processo
de deslocamento de tradigoes africanas para o Brasil, com énfase nas
contribuicdes culturais oriundas do Reino do Congo. A proposta é
evidenciar como esse legado se manifesta em expressoes culturais afro-
brasileiras, incluindo o maracatu. Além disso, sera feita uma revisao
critica de parte da bibliografia que discute a origem e os desdobramentos
dessa manifestagao cultural, especialmente em Pernambuco, onde o
maracatu ganha contornos identitarios marcados pela fé, resisténcia e
pertencimento.

No Capitulo 3, “O Maracatu Encanto do Pina: historia, tradicdo e
espiritualidade”, o foco recai sobre o bairro do Pina, entendido aqui como
espaco simbdlico e territério de significagdes. Serd discutida a trajetéria
do Maracatu Nacao Encanto do Pina, com atencao as figuras que
marcaram sua historia, as liderangas que sustentam sua caminhada e as
acoes culturais que o grupo promove. Um destaque especial é dado a
atuacao de mestra Joana D’Arc Cavalcante, reconhecida por ser a
primeira mulher mestra de uma Nacao de Baque Virado, tornando-se
referéncia na luta pela valorizacao das liderancas femininas dentro das
tradicoes do maracatu.

O Capitulo 4, sob o titulo “A voz do Encanto: religidao e identidades
narrativas”, apresenta uma analise centrada nas entrevistas realizadas
com integrantes da mnacao. O objetivo é compreender como a
espiritualidade se articula com a memodria e com a construcao das
identidades. As narrativas de mestra Joana D’Arc, José Deivison, Mariana

Biachi e Ilana Thalita revelam dimensoes subjetivas do maracatu
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enquanto pratica de resisténcia simbodlica, vivida principalmente no
contexto do bairro do Pina, que também se reafirma como territério
espiritual.

Jad o Capitulo 5, “Reflexdo sobre a escuta e a legitimagdo dos
saberes populares”, propoe um deslocamento da perspectiva tradicional
de andlise. A intencgdo é lancgar luz sobre os saberes que emergem das
experiéncias vividas pelos integrantes do Encanto do Pina, valorizando a
escuta como postura metodoldgica e politica. Trata-se de reconhecer
esses saberes nao apenas como testemunhos, mas como formas legitimas
de producao de conhecimento, capazes de elaborar sentidos e realidades
que a ldgica académica, muitas vezes, silencia ou marginaliza.

Por fim, nas Consideragoes Finais, serao retomadas as principais
contribuicbes da pesquisa, com énfase nas intersecoes entre
religiosidade, cultura popular e identidade. O trabalho procura oferecer
aportes para o debate académico e, ao mesmo tempo, indicar caminhos
para acoes concretas em defesa das tradigcoes afro-brasileiras, da
diversidade religiosa e da valorizacao dos saberes ancestrais. Também se
apontam possibilidades de desdobramentos futuros, tanto no campo da

pesquisa quanto nas praticas de resisténcia cultural e educativa.

1.1 O surgimento dos maracatus nacao em Pernambuco:
processos histdricos, disputas de origem e constituicao das
praticas afro-pernambucanas

A compreensao histdrica do surgimento dos maracatus-nagao em
Pernambuco exige uma abordagem que ultrapasse explicagoes
simplificadas ou narrativas lineares que, dominaram a producao
folclorista e etnografica durante décadas. A formagao do maracatu-nacgao
¢ inseparavel do contexto colonial pernambucano, marcado por intensas
rotas de trafico atlantico, pela diversidade das populacbes africanas
escravizadas e pela constituicao de espacgos religiosos e comunitarios
negros que, desde o século XVII, estruturaram praticas culturais hibridas
no Recife.

O porto do Recife, um dos mais importantes da América

Portuguesa, recebeu africanos oriundos de distintas regidoes do
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continente — sobretudo da Africa Centro-Ocidental — que traziam
consigo cosmologias, sistemas musicais, linguagens festivas e modelos de
organizacao politica. Esses repertdrios dialogaram com tradigoes
indigenas, com praticas catodlicas impostas pela colonizacdo e com
sociabilidades urbanas em constante transformacao. Nesse ambiente
marcado pela pluralidade e pela violéncia da escraviddao, os negros e
negras recriaram modos de existir, resistir e celebrar. Desses encontros,
emergiram manifestacoes que, mais tarde, contribuiriam decisivamente
para a formacao dos maracatus-nacgao.

Grande parte da literatura do século XX, representada por autores
como Pereira da Costa (1974), Bastide (2001) e Katarina Real (1990),
interpretou o Maracatu Nacdao como uma “sobrevivéncia” direta das
festas de coroacao dos reis e rainhas do Congo, organizadas pelas
irmandades do Rosario. Influenciados por concepgoes evolucionistas da
cultura, esses estudiosos buscavam uma origem unica e estavel para o
fenomeno, entendendo as tradigdoes negras como resquicios de um
passado africano preservado quase sem mudancas. A narrativa da
“continuidade linear” entre as coroacoes e os maracatus tornou-se
hegemonica por muito tempo, associando autenticidade a suposta pureza
e auséncia de transformacoes.

Entretanto, pesquisas histéricas mais recentes permitem
problematizar esse modelo. Documentos da Camara Municipal do Recife,
como a peticao de 1851 analisada por Mac Cord (2001), demonstram que
maracatus e reinados do Congo coexistiam no século XIX como praticas
distintas, as vezes complementares, as vezes rivais, disputando
autoridade simbdlica no espago urbano. Essa evidéncia desmonta a ideia
de uma filiagcdo direta e inevitavel entre ambas, revelando que os
maracatus nao eram simples desdobramentos das coroacoes, mas formas
proprias de organizacao festiva e identitaria, desenvolvidas em interacao
— e nao em dependéncia — com as irmandades.

A critica de Lima (2019) é fundamental nesse debate. O autor
argumenta que, ao invés de uma origem unica, os maracatus-nagao

possuem origens miltiplas, que se articulam de maneira fragmentada,
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desigual e nao linear. A genealogia dessas praticas, a maneira
foucaultiana (Foucault, 1984), deve ser buscada nao em um ponto
inaugural, mas nos processos sociais que configuraram sua emergéncia:
migracoes internas, tensOes urbanas, disputas entre grupos negros,
circulagao de repertérios musicais, transformacoes nas praticas religiosas
e alteragoes nas politicas de controle social no Recife oitocentista.

Esse entendimento ganha forca quando se observa a coexisténcia,
no século XIX e primeiras décadas do XX, de outras manifestagoes afro-
pernambucanas como as aruendas, as pretinhas do Congo e as
cambindas (Oliveira, 1949; Benjamin, 1982; Lima, 2005). Esses autos
compartilhavam personagens, instrumentos, arranjos melddicos e
formatos de cortejo semelhantes aos maracatus, o que demonstra intensa
troca cultural entre comunidades negras de engenhos, povoados e areas
urbanas. A diversidade dessas praticas confirma que o Maracatu Nagao é
resultado de um ecossistema cultural afro-pernambucano, no dual
influéncias circulavam e se recombinavam de forma dinamica — e nao
uma mera heranca congelada no tempo.

Do ponto de vista tedrico, a leitura de Stuart Hall (2003) ilumina a
compreensdao dessa manifestacdo como processos identitarios em
permanente reconstrucao. O autor rompe com essencialismos e
demonstra que identidades culturais sao constituidas por disputas
discursivas, deslocamentos e reinvencgoes. Aplicada ao Maracatu, essa
perspectiva revela que a busca pela “origem primordial” nao apenas
empobrece sua analise, como também produz representacoes
estereotipadas da cultura negra. Do mesmo modo, a concepgao de
hibridismo de Garcia Canclini (2008) reforgca que tradigdes populares —
como o Maracatu Nacao — surgem justamente da interacao entre
matrizes culturais distintas, sendo inseparaveis dos processos modernos
que as atravessam, desde a urbanizacdao até a institucionalizacao do
carnaval.

A propria diversidade interna das nagdes de maracatu —
divergéncias nos toques, na composi¢cao das cortes, nas relagoes com

religioes afro-brasileiras e nas territorialidades — confirma que nao
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existe modelo Unico ou esséncia fixa. Tradicoes sdao, como afirma
Hobsbawn e Ranger (1997), construidas seletivamente, mas no caso dos
maracatus elas sao também vividas comunitariamente e transformadas na
pratica. Lima (2014) demonstra que mudancgas recentes, como a entrada
de mulheres na percussao e no comando dos grupos, evidenciam que a
tradicao é um campo de disputa e atualizacao, ndo uma reliquia intocavel.

Essa discussao é indispensavel para o entendimento da Nacao
Encanto do Pina e sua insercao no territorio do Pina. As praticas culturais
que deram forma aos maracatus nacao dialogam diretamente com a
histéria de comunidades urbanas periféricas do Recife, onde identidades
negras sao elaboradas em meio a desigualdades, resisténcias e
religiosidades diversas. No contexto contemporaneo, o Encanto do Pina
reinscreve elementos histéricos — como a calunga, o estandarte, a corte
e o0s rituais — ao mesmo tempo que afirma novas narrativas,
especialmente ligadas a presenca feminina, a relagao com o territorio e a
resisténcia cultural diante das tensoes urbanas. Assim, compreender as
multiplas genealogias dos maracatus nacao é também compreender a
maneira como grupos, a exemplo do Encanto do Pina, atualizam e
ressignificam suas tradigoes, constituindo identidades plurais e
profundamente enraizadas em sua comunidade.

Considerando esses pressupostos, as “origens” dos maracatus
nacao nao deve ser concebidas como um ponto fixo localizado no passado,
mas como um processo historico continuo, permeado por disputas
simbdlicas e por recomposigoes culturais. Essa perspectiva, adotada
nesta dissertacao, permite reconhecer que as praticas do Encanto do Pina
— suas narrativas, rituais, liderancas e territorialidades — s6 podem ser
plenamente compreendidas quando inscritas nesse percurso historico

marcado por multiplos cruzamentos, tensdes e reinvencgoes.
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2. MARACATU, ANCESTRALIDADE E RESISTENCIA: HERANCAS
DO IMPERIO DO CONGO

Figura 1 - A esquerda, mapa do Reino do Congo, em 1648. A direita, mapa atual
da Republica Democratica do Congo.

Fonte: Wikimedia Commons.

Este capitulo tem como objetivo investigar as origens do maracatu,
analisando sua relagdao com o contexto historico do Império do Congo e os
processos de ressignificagcao cultural que ocorreram ao longo do tempo.
Para isso, sera realizada uma abordagem historica e cultural que busca
compreender como as praticas e simbolismos do maracatu estao
vinculados as estruturas sociais e rituais do antigo Reino Africano, bem
como sua posterior migragao para o territorio brasileiro. Além disso, sera
analisado como essas influéncias se entrelacam com outras tradigoes
afrodescendentes no Brasil, criando expressoes singulares de resisténcia
e identidade.

O maracatu, em suas manifestacbes nao apenas artisticas, mas
também religiosas e sociais, carrega consigo elementos que remontam as
tradigoes do Império do Congo. Durante o periodo colonial, a presencga de
africanos escravizados no Brasil ndo se limitou a forca de trabalho, mas
também incluiu contribuicdo de saberes, crencas e organizacoes politicas
gque ecoam nas praticas culturais dos descendentes afro-brasileiros. Os
reis do Congo, figuras de grande prestigio dentro das comunidades

africanas e afro-brasileiras, exerceram um papel fundamental na
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manutencao dessas tradigoes, influenciando diretamente a organizacao
dos maracatus-nacao e seus rituais de coroamento.

Sendo assim, ao investigar as influéncias do Império do Congo,
também serd possivel compreender os processos de hibridismo e
adaptacao que permitiram ao maracatu se reinventar diante das

adversidades historicas.

2.1 A presenca negra em Portugal e seus contatos com o mundo
cristao

A presenca de populacoes africanas em Portugal antecedeu a
chegada forcada desses grupos as Américas, como resultado do trafico
atlantico de escravizados. Segundo Marina de Mello e Souza (2002, p.
159), os africanos foram inicialmente levados para o territério portugués
e para as Ilhas Atlanticas, onde os colonizadores estabeleceram as
primeiras experiéncias com a producao de acgucar. Submetidos ao
trabalho compulsorio tanto nas plantagdes quanto no servigo domeéstico,
os africanos foram inseridos no universo cristao europeu. A presencga
africana em Portugal foi numericamente inferior a verificada nas
Américas e a autora observa ainda que seus vestigios fisicos e culturais
foram bastante reduzidos com o tempo. Contudo, esses individuos
buscaram maneiras de se integrar a sociedade local, articulando
elementos de suas culturas de origem com os aspectos do novo contexto
social em que estavam inseridos (Sousa, 2002).

Sobre o estudo da presenca da experiéncia dos negros em Portugal
nos séculos XV e XVI, Marina de Mello e Souza (2002) apresenta um
panorama detalhado da insercao dos africanos na sociedade portuguesa.
Ela explora o papel desses individuos em diferentes setores da economia,
bem como o impacto cultural e social de sua presenca. No contexto de
Portugal, durante os séculos XV e XVI, negros africanos chegaram em
grande numero, inicialmente como escravizados, mas também como
intermediarios comerciais, navegadores e, eventualmente, como parte da

populagao livre.
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A demanda por mao de obra escrava nas coldnias e na metropole
levou ao trafico de africanos para Portugal. Além disso, a presenca de
negros também esteve ligada a relagdes diplomaticas e acordos
comerciais entre Portugal e as regides africanas. Esse aspecto estava
relacionado as demandas do mercado.

Para a autora, a presencga africana em Portugal, a partir do século
XV, estava fortemente ligada a expansao maritima portuguesa e ao inicio
do trafico transatlantico de escravos. Essa presenca também refletia a
complexidade das interagoes entre os mundos europeu e africano. Os
africanos desempenharam papéis significativos nas cidades e no campo,
trabalhando em plantagoes, no servico doméstico, além disso, muitos
negros tornaram-se artesaos, musicos e artistas, contribuindo para a
cultura e o desenvolvimento artistico do pais. Sua presenca era marcante
na vida cotidiana portuguesa, moldando as relagdes sociais e econdémicas
da época e, em alguns casos, adquirindo certa ascensao social.

Saunders, citado por Souza (2002, p. 159), corrobora essa visao ao
abordar o influxo de africanos em Portugal nos séculos XV e XVI. Ele
destaca como esse processo era parte de um sistema mais amplo de
exploragcao colonial, no qual Portugal exercia uma posicao dominante no
comércio de escravos africanos. O pesquisador também discute como a
presenca desses individuos afetou a estrutura demografica e social de
cidades como Lisboa, onde se formaram comunidades significativas de
negros.

Souza (2002, p. 161) refere-se a analise das tentativas de explicar a
adesao de africanos ao cristianismo e ao papel dos dominicanos na
promocao da devocao a Nossa Senhora do Rosario durante a Idade
Média. Esse tema se insere no contexto da expansao do cristianismo para
além da Europa, quando ordens religiosas como os dominicanos
buscaram catequizar povos africanos e outros grupos nao cristaos. A
devocao a Nossa Senhora do Roséario, especificamente, foi amplamente
promovida pelos dominicanos, que associavam essa pratica a conversao e

a salvacao das almas.
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Assim o Rosario nada mais é que uma pratica devocional mariana, e
foi visto como um instrumento de educacgao espiritual e um meio de
propagar a fé entre diferentes povos, incluindo africanos. A adesao ao
cristianismo, por sua vez, é um fenémeno complexo, envolvendo fatores
sociais, politicos e culturais, além do papel ativo dessas ordens religiosas.
A adesao de africanos ao cristianismo, como menciona Souza (2002), nao
pode ser compreendida apenas a partir de uma perspectiva religiosa, mas
também através de uma analise das dinamicas socioculturais e politicas
da época.

Os dominicanos tiveram um papel crucial na promocao da devogao
a Nossa Senhora do Rosario. A criacao e a disseminacao dessa devocgao
estavam fortemente associadas a missao de conversao, sendo vistas como
ferramentas espirituais eficazes para propagar a fé crista. O Rosario, em
particular, foi associado a um simbolismo de protecao e intercessao de
Maria, algo que ressoava profundamente as praticas religiosas que
muitos africanos ja mantinham em suas tradigdoes. Assim, pressupomos
que tal pratica seria uma forma para destacar que talvez o principal
agente de conversao seria na verdade a aceitacao social:

Foram os dominicanos que promoveram, durante a Idade Média a
devocdo a nossa Senhora do Rosario e a recitacao do terco. A intensa
acao evangelizadora dessa ordem religiosa é tida por quase todos os
autores que estudaram a irmandade do Rosdario, como fator de
disseminacao de tal caracteristicas do Rosario, elemento que ligava
diretamente a Deus aquele que pedia, conforme se comprova pelo trecho
a seguir:

[...] a escolha da invocacdo remetia as caracteristicas do rosario,
elemento que ligava diretamente a Deus aquele que pedia [...]
Essa capacidade de unir o devoto diretamente ao alvo de sua
prece, remete a outra explicacdo para o éxito do culto a Nossa
Senhora do Rosario entre os negros, que seria a possivel

identificacdo do rosario com objetos magicos constituintes da
religiosidade africana [...] (Souza, 2002, p.160-161).

Durante a Idade Média, os africanos que foram expostos ao
cristianismo (especialmente ao norte do continente, devido a proximidade

com o Mediterraneo e a expansao europeia) viveram uma complexa
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interacao entre suas tradigOoes religiosas e o0s novos elementos
introduzidos pelo cristianismo. Nesse contexto, a devogao a Nossa
Senhora do Rosario foi utilizada como uma forma de mediacao entre
essas culturas distintas, permitindo que elementos marianos, como a
intercessao, fossem sincretizados com crencas africanas pré-existentes.

Entre os séculos XVII e XIX, o trafico transatlantico de escravos e a
didspora africana tiveram papel fundamental na formacdao da presenca
negra em Portugal. O aumento da demanda por mao de obra nas
plantagoes das colonias americanas - notadamente no Brasil -
impulsionou um fluxo expressivo de africanos escravizados, contribuindo
nao apenas para transformacdoes demograficas, mas também para o
intercambio cultural entre continentes. Esse processo permitiu que
elementos culturais de origem africana se integrassem a sociedade
portuguesa, influenciando praticas sociais e contribuindo para a
construcao de uma identidade marcada pela diversidade.

Portanto, ao tragcar o quadro da presenca dos negros em Portugal
nos séculos XV e XVI, e ao considerar a influéncia da Ameérica entre os
séculos XVII e XIX, é possivel perceber um processo histérico continuo de
exploracao e migracao forcada de africanos, onde a interacao entre
Africa, Europa e América moldou de maneira significativa as sociedades

dessas regioes.

2.2A migracao forcada para o Brasil

A atividade mercantilista relacionada ao trafico de africanos no
Periodo Colonial permitiu o aciimulo de capital na Europa, contribuindo
significativamente para a expansao econdmica das poténcias europeias.
Além disso, a Igreja Catdlica desempenhou um papel relevante nesse
processo, fornecendo um discurso de legitimacao.

Dessa forma, o trafico de africanos durante o periodo colonial foi
uma das atividades mais lucrativas do mercantilismo e desempenhou um
papel central na consolidacao do capitalismo europeu (Martins, 2008).
Esse comércio triangular envolvia o envio de produtos manufaturados da

Europa para a Africa, onde eram trocados por escravos, que por sua vez
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eram transportados para as Ameéricas em condigdoes desumanas, no que
ficou conhecido como a Passagem do Meio, segundo Reis e Gomes (2017).

Nas coldnias americanas, os escravos eram vendidos para trabalhar
nas plantagoes de acucar, algoddo, tabaco e outras culturas, gerando
enormes lucros para as metrépoles europeias. O trafico negreiro permitiu
uma enorme acumulagao de riqueza na Europa, ja que os lucros gerados
pelo trabalho escravo eram reinvestidos em industrias, infraestrutura e
novas expedicoes mercantis (Costa; Pires, 2010). Esse processo de
acumulacao foi um dos pilares do capitalismo emergente (Souza, 2006).

Assim, o sistema mercantilista visava a maximizacdao do aciumulo de
ouro e prata por meio de balangas comerciais favoraveis. O trafico de
africanos estava integrado a esse sistema como uma forma de garantir
mao de obra barata e aumentar a produgao nas colbénias, o que, por sua
vez, aumentava o fluxo de riquezas para as metropoles (Martins, 2008).
Como o uso de mao de obra escrava permitiu a producao em larga escala
nas colonias, impulsionou a economia global, principalmente com a
exportacao de produtos primarios para a Europa. As plantagoes
monocultoras eram sustentadas pela forca de trabalho africana, o que
permitiu que as colonias americanas, em especial as do Caribe e do
Brasil, se tornassem altamente lucrativas (Reis; Gomes, 2017).

A Igreja Catdlica, que detinha grande influéncia na Europa e nas
colonias, ofereceu uma justificativa moral e religiosa para o trafico de
escravos africanos. A doutrina da “salvacao da alma” era apresentada
como um beneficio espiritual aos africanos escravizados, sob o argumento
de que, ao serem batizados e doutrinados no cristianismo, estariam sendo
conduzidos a salvacao eterna (Pereira, 2012; Unila, 2021).

Essas justificativas religiosas serviam para minimizar as criticas
morais contra o sistema escravista e promover a aceitagao social da
escravidao. A “evangelizacao” dos escravos era frequentemente invocada
pelos colonizadores como beneficio espiritual, embora, na pratica, o
trafico e a exploragcao do trabalho cativo atendessem sobretudo a
interesses economicos (Zeron, 2009; Magalhaes, 2009).

Dentro dessa sistematizacao, observam-se os seguintes impactos:
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a) A desumanizacao: o entrelagamento entre discurso religioso e
légica mercantilista contribuiu para a objetificacdao dos africanos,
tratados como bens comercializaveis. Mesmo a ideia de que poderiam ser
"salvos" espiritualmente nao anulava as condigoes de opressao e privagao
de direitos (Coggiola, 2023).

b) O legado economico e social: o trafico de africanos deixou
marcas profundas nas sociedades americanas e europeias. A exploracao
gerou lucros que sustentaram o desenvolvimento da economia capitalista
e reforcaram desigualdades sociais e raciais ainda presentes (Costa;
Pires, 2010). Entre os séculos XVI e XIX, o Brasil recebeu cerca de 4
milhoes de africanos, o que representa mais de um terco de todo o trafico
transatlantico. Os principais portos de desembarque foram Pernambuco,
Bahia e Rio de Janeiro (Reis; Gomes, 2017). Muitos desses africanos eram
oriundos do Império do Congo e, ao chegarem ao Brasil, trouxeram
consigo saberes, praticas e religiosidades que se mesclaram aos costumes
de outros povos e as tradigoes indigenas e europeias, dando origem a
expressoes culturais sincréticas (Verger, 1999).

c) O legado do Congo e o hibridismo religioso: As cerimoOnias
de coroagao do Rei do Congo foram adaptadas as festividades das
irmandades negras, principalmente durante as festas de Nossa Senhora
do Rosario, nas quais se realizavam rituais que hibridizavam o
catolicismo com cosmologias africanas (Reis, 1996).

E nesse contexto que emerge o Maracatu Nacdo, manifesta¢do na
qual um rei e uma rainha do Congo, acompanhados por sua corte,
desfilam pelas ruas em cortejo ao som de tambores como a alfaia, o
gongué e a caixa. Essa estrutura simbdlica remete a organizacao
palaciana do antigo Reino do Congo, conferindo a performance um
carater cerimonial e ancestral (Moura, 1983).

Os trajes suntuosos, as cores simbolicas e a musica percussiva
evocam diretamente as tradicoes centro-africanas. De acordo com a
pesquisa de Luiz Felipe de Alencastro (2000), o vermelho simboliza forca
e protecao, o azul estd relacionado a espiritualidade e o dourado

representa a nobreza — significados preservados nas vestes da corte do
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Maracatu. A musica desempenha papel central, pois os padroes ritmicos
utilizados nas apresentacoes derivam de tradicoes musicais africanas
recriadas no contexto do cativeiro e da diaspora (Sansone, 2002).

A relacao entre o Maracatu Nacgao e o Reino do Congo evidencia a
articulacao entre memoria e resisténcia. Segundo Alberto da Costa e
Silva (2011), o Reino do Congo possuia uma estrutura politica complexa e
uma forte dimensao espiritual, o que explica a centralidade simbolica do
rei como figura de autoridade religiosa e politica. Essa concepgao foi
mantida no Brasil por meio das confrarias negras, como a Irmandade de
Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos, onde a coroacao de reis e
rainhas do Congo tornou-se pratica comum entre os séculos XVII e XIX
(Moura, 1983).

A fusao entre elementos cristaos e africanos nao representou
submissao, mas sim uma tatica de sobrevivéncia. As confrarias
funcionaram como espacgos de protecao, solidariedade e transmissao de
saberes africanos. No caso do Maracatu, essas tradicoes se manifestam
tanto na estrutura do cortejo quanto nos seus significados espirituais e
identitarios. Como destaca Santos (2002), o Maracatu Nacao é uma
expressao da memoéria africana no Brasil, preservando, reinventando e
projetando no presente a dignidade dos povos escravizados.

Portanto, o Maracatu Nagcao nao apenas rememora o passado, mas
recria cotidianamente um territério simbodlico de pertenca e poder. Suas
praticas, profundamente enraizadas no legado do Reino do Congo,
reafirmam a forca de uma identidade negra que resiste as tentativas de

apagamento historico e cultural.

Figura 2 - Ultima familia Real do Congo, capitaneada por D. Anténio III Gltimo Rei do
Congo, falecido em julho de 1957.
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Fonte: Acervo Publico.

2.3 Maracatu Nacao: espaco de resisténcia, negociacao e
afirmacao identitaria.

Figura 3 - Rei e aha do Maracatu Nacgao Encanto do Pina.

Fonte: Acervo pessoal e Tiago.
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2.3.1 Paulo Viana e a consolida¢do historica da Noite dos Tambores

Silenciosos no Recife

A Noite dos Tambores Silenciosos constitui-se, historicamente,

como um dos mais expressivos rituais publicos de evocagao da

ancestralidade negra no Recife, articulando memodria da escravidao,

religiosidade afro-brasileira e afirmacdo identitaria no espaco urbano.
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Embora praticas de reveréncia aos mortos e aos ancestrais ja estivessem
presentes entre as Nacoes de Maracatu de Baque Virado desde o inicio
do século XX, a configuragao publica e ritualizada do evento, tal como é
reconhecida atualmente, estad diretamente relacionada as transformacoes
ocorridas a partir do final da década de 1960, periodo no qual se destaca
a atuacao do jornalista e sociélogo Paulo Viana.

Pesquisas historiograficas e estudos sobre cultura popular e
movimento negro em Pernambuco indicam que, até meados dos anos
1960, as homenagens aos eguns — 0s ancestrais mortos — realizadas
pelos maracatus no Patio do Terco ocorriam de forma discreta, restritas
aos grupos tradicionais e fortemente vinculadas as praticas religiosas
afro-pernambucanas. Essas reveréncias nao possuiam ainda o carater de
grande ritual publico integrado ao calendario oficial do Carnaval
recifense, mantendo-se como manifestacoes marcadas pela oralidade,
pelo siléncio ritual e pelo respeito as interdigdes religiosas (Guerra-Peixe,
1980; Silva, 2007).

E nesse contexto que se insere a atuacdo de Paulo Viana,
reconhecido como estudioso das questdes negras e profundo conhecedor
dos xangos do Recife. A partir de 1968, sua intervencao é frequentemente
apontada como fundamental para a reorganizacao da Noite dos Tambores
Silenciosos, conferindo-lhe maior visibilidade e sistematizacao. Viana
atuou como mediador entre os saberes tradicionais das nacgoes de
maracatu, os circuitos do movimento negro e as instancias culturais da
cidade, contribuindo para que o ritual assumisse uma dimensao publica
mais ampla, sem que se perdesse, contudo, seu sentido ancestral e
religioso.

Um dos aspectos centrais desse processo de reorganizacao foi a
introducao de elementos performaticos e narrativos, como o chamado
auto dramatico, que explicitava, em linguagem simbdlica e teatral, a
violéncia da escravidao e o sofrimento histérico da populagdao negra. Essa
estratégia ndao apenas ampliou a capacidade comunicativa do ritual, mas

também reforgou seu carater pedagogico e politico, transformando a
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Noite dos Tambores Silenciosos em um espaco de denuncia histérica e de
afirmacao da memoria afro-brasileira no coragao da cidade (Lima, 2010).

A escolha do Patio do Terco como local permanente da cerimonia
reforca essa dimensao histérica. O espago, marcado por profundas
camadas de memoria relacionadas a presenca negra, a escravidao urbana
e as praticas religiosas de matriz africana, converte-se em verdadeiro
lugar de memoria, no qual o passado é continuamente reatualizado por
meio do ritual. A atuacao de Paulo Viana contribuiu decisivamente para
consolidar essa relagcdao entre territorio, memodria e ritualidade,
transformando o Patio do Tergo em simbolo da resisténcia cultural negra
no Recife (Araujo, 2011).

Além disso, estudos sobre o movimento negro pernambucano
apontam que Paulo Viana esteve vinculado a redes de militancia e
organizacao politica que atuavam na valorizagao da cultura negra e no
enfrentamento do racismo estrutural. Sua participacao em entidades e
iniciativas voltadas a emancipagdao da populacao negra evidéncia que a
Noite dos Tambores Silenciosos nao pode ser compreendida apenas como
evento cultural ou religioso, mas como pratica historica situada no campo
das disputas simbodlicas por reconhecimento, memoéria e cidadania
(Queiroz, 2010).

Desse modo, a consolidacao da Noite dos Tambores Silenciosos
como um dos rituais mais emblematicos do Carnaval recifense resulta de
um processo histérico complexo, no qual se articulam tradigdoes afro-
religiosas, experiéncias comunitdrias e intervencdes de agentes
intelectuais e politicos. A atuacao de Paulo Viana emerge, nesse percurso,
como elemento fundamental para a institucionalizagao e ampliacao do
ritual, contribuindo para que a homenagem aos ancestrais negros se
transformasse em um potente simbolo publico de resisténcia, memoéria e
continuidade histérica da cultura afro-brasileira em Pernambuco.

No que diz respeito a organizagcdo da Corte, a estrutura do
Maracatu Nacao é composta pelo rei e rainha, principes e princesas!?,

damas do paco, entre outros. Cada um desses personagens tem um papel

! O quantitativo de principes e princesas - dois ou trés - depende da organizacdo de
cada ano de desfile carnavalesco, segundo informacoes de Mestra Joana.
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especifico e suas vestimentas sdao elaboradas e ricamente decoradas,
refletindo a pompa e a dignidade associadas a realeza. Dentro do
significado simbolico a presenca do rei do Congo no Maracatu Nagao nao
¢ apenas teatro, mas um simbolo de resisténcia como também de
identidade. A figura do rei do Congo evoca a memodria do poder e da
organizacao social africano contrapondo-se com as experiéncias de
desumanizacao sofridas pelos africanos escravizados.

As coroacgoes sao realizadas com grande pompa e circunstancia,
incluindo musica, danca e procissoes. Esses rituais sao uma forma de
afirmar a continuidade das tradi¢gées culturais africanas no Brasil. Ja as
Calungas, bonecas sagradas, sao carregadas pelas damas do pago,
elemento de simbolismo que reforca uma conexao com ancestralidade
africanas representando assim os espiritos dos ancestrais e sao tratadas
com grande respeito e reveréncia.

O objetivo da festa religiosa é trazer para o presente uma
ocorréncia mitica ou fundante, pois nessa festa estd imbuida uma
rememoracao. Ao participarmos de qualquer feito adorativo festivo,
estamos estabelecendo proximidade com um significado que se diferencia
da época ordindria, cotidiana, levando-nos a cumprir uma reatualizacao
de nossas proprias vidas.

Um exemplo dessa reatualizacdao é o que percebemos na Noite dos
Tambores Silenciosos, ritual que acontece na segunda feira de Carnaval
defronte a casa de Badia, no Patio do Terco, no Bairro de Sao José, centro
do Recife. Esse ritual ja foi dirigido pelo Babalorixa Tata Raminho de
Oxossi (falecido em 2024). A Noite dos Tambores Silenciosos é um dos
momentos mais emblematicos do Carnaval do Recife, reunindo nacoes de
maracatus e fiéis. A cerimoOnia se destaca pelo instante de absoluto
siléncio a meia-noite, quando os tambores cessam em reveréncia aos
ancestrais africanos que foram escravizados e perseguidos no Brasil. O
evento transcende a dimensdao festiva do Carnaval, assumindo um carater
sagrado e de resisténcia, onde a musicalidade dos Maracatus Nacao se
alinha a um profundo respeito pela memoria daqueles que pavimentaram

a cultura afro-brasileira.
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Campos (2012), em seu artigo “Religiao e espetacularizacao: das
tias do Patio do Terco a Noite dos Tambores Silenciosos”, analisa como
esse evento se configura como um espago de encontro entre a devogao
religiosa e a performance cultural. A autora destaca que a cerimoénia nao
apenas reafirma a conexao dos maracatus com as tradigcoes afro-
religiosas, mas também ressignifica o espaco urbano, transformando o
Patio do Terco em um territério de memoria e identidade. Além disso, ela
discute como a Noite dos Tambores Silenciosos dialoga com a
espetacularizacao da cultura, sendo ao mesmo tempo uma manifestacao
de fé e um evento que atrai olhares externos, o que levanta reflexdes
sobre tradicao e visibilidade midiatica.

Dessa maneira, a Noite dos Tambores Silenciosos nao é apenas
uma celebragdao, mas um momento de reafirmacao das raizes africanas no
Brasil. O siléncio que interrompe a percussao expressa tanto respeito
quanto resisténcia, fortalecendo lacos comunitarios e assegurando a
continuidade de praticas ancestrais em meio as transformacodes
contemporaneas.

O que se comemora, o que se louva, o que se reverencia ¢
exatamente o aspecto da ancestralidade e toda mitologia elaborada e
atribuida aos ancestrais das diversas casas do xangd pernambucano. Ao
celebrarem a histéria mitica de seus ancestrais, os adeptos do candomblé
acabam elaborando verdades que vao sendo consolidadas e apropriadas.
Essas verdades miticas, a medida que vao sendo assimiladas e
internalizadas, vao sendo transmitidas e eternizadas pelos participantes
através de suas religioes e cultura. Como assinala Eliade:

Em virtude dos mitos, o homem se reconhece verdadeiramente
homem, na medida em que busca imitar os deuses, os herdis
civilizadores ou os antepassados miticos. O homem religioso é
alguém que se faz a si proprio, na medida em que procura imitar

os deuses ou a orientagdo que deles provém (Eliade, 1972, p. 8-
10).

A natureza de toda celebracao religiosa consiste em trazer a tona
um evento mitico ou fundador, pois nessas celebracgoes reside um ato de

lembranca. Ao nos envolvermos em rituais religiosos festivos, entramos
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em contato com uma realidade que transcende o tempo comum, do dia a
dia, nos levando a refletir sobre as nossas proprias existéncias.

Os rituais religiosos sao experimentados de maneira profunda,
promovendo uma conexao constante com as origens miticas e sagradas
dos seguidores que participam. Em relacdo a Noite dos Tambores
Silenciosos, esse reencontro com elementos considerados sagrados, como
0s eguns e os antepassados, traz uma maior coesao espiritual para os
praticantes do candomblé e, ao mesmo tempo, fortalece a luta por um
maior reconhecimento na sociedade. Essa transformacao vivenciada
durante essa celebracgao espiritual torna tudo isso possivel.

Outro exemplo, esse mais controverso, é a presenca de grupos
evangeélicos promovidos por igrejas neopentecostais realizando cortejos
com estrutura semelhante a dos Maracatus Nacao, porém com letras e
mensagens cristas durante o Carnaval do Recife. Essa presenca suscita
debates intensos no campo das ciéncias humanas. Se os estudos classicos
realizados atribuem ao Maracatu Nacgao ou de Baque Virado, fortes lagos
identitarios com as tradigcoes religiosas indo-afro-brasileiras (Candomblé,
Umbanda e Jurema), esse exemplo demonstra que a emergéncia do
chamado “maracatu evangélico” nos incita a percebé-lo sobre outra 6tica.
Vagner Silva (2007) ao discutir os ataques simbédlicos do
neopentecostalismo as religides afro-brasileiras, se refere a uma forma de
desqualifica-las através de incorporacgoes nas praticas evangélicas, porém
dissociando-os de sua relacao com as religioes afro-brasileiras. No caso
do artigo, o autor cita a capoeira de Jesus.

O maracatu de Baque Virado, como ja ressaltado, é uma
manifestacao cultural de matriz africana enraizada nas tradigoes
religiosas afro-brasileiras. Suas expressdes simbdélicas, como a calunga, o
rei e a rainha do Congo e o cortejo percussivo, nao sao meros elementos
folcléricos, mas sim representacoes de cosmovisdes que integram
espiritualidade, ancestralidade e resisténcia identitaria.

A critica também se estende a tentativa de neutralizacao do
maracatu como expressao religiosa, transformando-o em um produto

cultural apto a evangelizacdao. Segundo Segato (2007), tais praticas
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podem ser compreendidas como formas de colonialidade do poder, em
que a cultura do outro é apropriada e reorganizada de acordo com as
conveniéncias do grupo dominante, esvaziando suas dimensoes
originarias de pertencimento e resisténcia. Entretanto, os defensores do
maracatu evangélico argumentam que a apropriacdo tem carater
inclusivo e pedagdgico, sendo uma forma de didlogo cultural e meio
eficaz de atracao de novos fiéis durante um evento de grande visibilidade,

como o Carnaval.

2.4 O Maracatu e seus estudos: breve revisao historica
2.4.1 A apropriagdo simbdlica da nobreza europeia no Maracatu Nagdo

O Maracatu Nagao constitui-se como uma manifestagao cultural
afro-brasileira marcada por processos histéricos de apropriacao,
ressignificacdo e resisténcia simbdlica. Embora sua origem esteja
profundamente enraizada nas tradigoes centro-africanas, especialmente
vinculadas ao antigo Reino do Congo, observa-se, em sua estrutura ritual
e estética, a incorporacao de elementos associados a nobreza europeia,
particularmente a Corte Portuguesa. Essa incorporacdao ndao deve ser
compreendida como submissao cultural, mas como estratégia simbodlica
de reelaboracao identitdria por parte das populagbes africanas
escravizadas e de seus descendentes no contexto colonial brasileiro.

Um dos aspectos centrais dessa apropriacao manifesta-se na
encenacgao das coroacgoes de reis e rainhas do Congo. No Brasil Colonial,
as irmandades negras, sobretudo aquelas ligadas as devogoes catdlicas
como Nossa Senhora do Rosario, promoveram cerimoOnias que
reconheciam liderangas simbdlicas entre os africanos e afrodescendentes.
Essas coroacdes, ao mesmo tempo em que preservavam referéncias
politicas e religiosas africanas, passaram a dialogar com a pompa, a
hierarquia e o protocolo das cerimoénias régias europeias, criando uma
ritualidade hibrida, marcada pela coexisténcia de matrizes culturais
distintas (Souza, 2002).
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A composicao do cortejo do Maracatu Nacgao evidencia esse didlogo
simbolico ao apresentar personagens que remetem a organizacdo das
cortes, como reis, rainhas, principes, princesas, embaixadores e damas do
paco. Esses personagens, contudo, nao reproduzem de forma literal a
estrutura da nobreza portuguesa, mas a reinterpretam a luz das
experiéncias histéricas e religiosas afro-brasileiras, conferindo-lhes
sentidos proprios, vinculados a ancestralidade, a coletividade e a
memoria da didspora africana (Araujo, 2011).

Os figurinos e aderecos utilizados nos desfiles reforcam essa
dimensao simbodlica. As vestimentas luxuosas, repletas de bordados,
pedrarias e cores vibrantes, evocam visualmente a opuléncia das cortes
europeias. Historicamente, muitos desses trajes foram confeccionados a
partir de materiais reaproveitados da casa-grande, como tecidos e
ornamentos descartados, pratica que revela um gesto de ressignificacao
material e simbdlica: aquilo que era rejeitado pela elite colonial
transforma-se em elemento de afirmagdo estética e cultural negra
(Guerra-Peixe, 1980).

Nesse contexto, destaca-se a figura da Dama do Paco, responsavel
por conduzir a calunga — objeto sagrado que simboliza uma ancestral
feminina, frequentemente associada a uma rainha ou entidade espiritual.
Embora sua posicao no cortejo dialogue formalmente com as damas de
companhia da nobreza europeia, seu significado no Maracatu Nacgao é
profundamente distinto. A Dama do Paco ocupa um lugar de centralidade
religiosa, sendo escolhida segundo preceitos espirituais e responsavel por
zelar pela sacralidade da calunga, elemento que articula memoéria
ancestral, devocgao e identidade coletiva (Lody, 2003).

Outro simbolo que reforca essa apropriacdao estética é o uso do
palio, instrumento destinado a proteger reis e rainhas durante o cortejo.
De origem europeia e associado historicamente as cerimoénias régias e
religiosas, o palio, no Maracatu Nacgao, adquire novo significado ao
integrar-se a um ritual que celebra a realeza negra e a permanéncia de

valores civilizatorios africanos no Brasil (Silva, 2004).
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Dessa forma, ¢ fundamental compreender que a presenca de
elementos associados a nobreza europeia no Maracatu Nacao nao
configura sua origem, que é essencialmente afro-brasileira. Trata-se,
antes, de um processo histérico de apropriacao e transformacao
simbélica, no qual signos do poder colonial sao ressignificados e
incorporados a uma estética e a uma ritualidade que afirmam a
resisténcia, a memoria e a identidade negra. O Maracatu, nesse sentido,
revela-se como uma pratica cultural complexa, fruto de negociagoes
histéricas e culturais que reafirmam a centralidade da ancestralidade
africana na formacao da cultura brasileira.

O maracatu, entendido como uma manifestagcao cultural complexa e
de matriz afro-brasileira, tem sido amplamente investigado no ambito das
ciéncias humanas, sobretudo nas areas da etnomusicologia, da
antropologia e dos estudos culturais. Ao longo das tultimas décadas,
pesquisas desenvolvidas por autores como César Guerra-Peixe (2007),
Katarina Real (1990) e Theo Brandao (1973), entre outros, ofereceram
importantes contribuicbes analiticas ao abordar dimensdes musicais,
simbodlicas e socioculturais dessa tradicao. Tais estudos foram
fundamentais para a consolidacao de um referencial teérico que permite
compreender o maracatu nao apenas como expressao artistica, mas como
pratica historica, identitaria e religiosa, profundamente vinculada as
dinamicas sociais e as experiéncias da populagdao negra em Pernambuco.

A primeira andlise académica detalhada sobre o maracatu foi
realizada por César Guerra-Peixe em 1955. Em seu livro Maracatus do
Recife, o autor desenvolveu uma abordagem musical e estrutural sobre os
ritmos e a instrumentacdao do maracatu. Guerra-Peixe estabeleceu uma
classificacao entre os maracatus de Baque Virado e de Baque Solto, o que
influenciou profundamente os estudos posteriores. Em suas palavras, ele
descreveu de forma resumida as atribuicoes sagradas das calungas, que
atuam como representantes dos antepassados. Através de canticos
especiais, acompanhados pelo toque de "Luanda" executado pelas alfaias,
esses ritmos, segundo relatos dos entrevistados por Guerra,

representavam uma saudacgao aos mortos (eguns).
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Guerra-Peixe também inovou ao distinguir os grupos homonimos
nativo da zona da mata pernambucana e que desfilavam no carnaval
entre as décadas de 1930 e 1949. Esses Grupos eram diferentes de forma
radical das nacoes negras e foram designados de Maracatu de Baque
Solto ou Maracatu de Orquestra. Assim o Maracatu Nacao foi
intensamente referido por intelectuais especificamente, os folcloristas,
como uma manifestacdao substancial na cultura pernambucana, porém
descrito como se estivesse como destino, desaparecer.

Na década de 1960, Katarina Real, antropologa norte-americana,
ampliou os estudos sobre o maracatu, destacando seu papel dentro do
carnaval recifense. Em O Folclore no Carnaval do Recife, obra publicada
em 1967, a autora aprofundou as questdes socioculturais envolvidas na
pratica do maracatu, ressaltando sua ligacdao com as religides afro-
brasileiras.

Katarina Real fez importantes observacoes sobre o Maracatu Nacao
em suas pesquisas e destacou a profundidade cultural e a riqueza
histérica dessa manifestacdao afro-brasileira. Diante disso, afirmou que a
musica do Maracatu Nacgao é marcada por ritmos fortes e repetitivos
além de relacionar o sagrado através das calugas. Real (1990) ainda
chamou a atencdo da importancia de sua continuidade em favor das
tradigoes culturais além de ressaltar que o Maracatu Nacao é mais do
que uma forma de entretenimento; é uma expressdao de identidade,
memoria e resisténcia cultural das comunidades afro-brasileiras, que
continuam a praticar e preservar essa tradigao.

Para ela, as bonecas calungas do Maracatu Nagao sao elementos
profundamente simbodlicos e tém um papel central nos rituais dessa
manifestacao cultural. Elas representam os ancestrais e destacam a
conexao entre o passado e o presente. Em sua pesquisa enfatizou a
importancia das calungas no Maracatu Nacgao, observando que essas
bonecas sdao mais do que simples aderecos; sao consideradas sagradas e
recebem tratamento respeitoso e reverente. As calungas sao vistas como
portadoras de protecdo espiritual e de béncgdaos para o grupo, e sua

presenca nos desfiles e apresentacoes é primordial. Destaca ainda que a
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confeccao e a manutencao das calungas se estabelecem envoltas em
rituais especificos, refletindo a profunda ligacao entre o plano material e
0 espiritual.

A figura da dama do pago, que carrega a calunga é escolhida por
sua posicao e respeito dentro da comunidade, e tém a responsabilidade
de cuidar dessas bonecas com grande devogao. Em sintese, para Real, as
calungas sao um simbolo poderoso da resisténcia e da preservacao
cultural das tradigdes afro-brasileiras, evidenciando a riqueza e a
profundidade.

Leonardo Dantas Silva (1988), em seu capitulo intitulado "A
instituicao do Rei do Congo e sua presenca nos maracatus”, oferece uma
andlise detalhada sobre a tradicao do Rei do Congo e sua influéncia na
formacao dos maracatus no Brasil, especialmente no Recife. Este estudo
¢ fundamental para entender a conexdo entre as praticas culturais
africanas trazidas pelos escravizados e as manifestagoes afro-brasileiras,
como o maracatu.

O folclorista Theo Brandao (1973) também trouxe contribuicoes
significativas para a compreensao do maracatu. Seus estudos enfatizaram
as influéncias afro-indigenas na formacao da manifestacao e seu papel na
cultura popular pernambucana.

A partir dos anos 2000, novas abordagens académicas sobre o
maracatu emergiram, enfatizando aspectos identitarios, performaticos e
sociais. Ana Cldudia Rodrigues da Silva (2004), em sua dissertagao de
mestrado "Vamos Maracatuca!!! Um estudo sobre os maracatus
cearenses", investigou como o maracatu foi apropriado e ressignificado
no estado do Ceard, apontando os desafios e transformacgoes dessa
expressao cultural em um contexto diferente do pernambucano. Jd na
década de 2010, Filippo Bonini Baraldi (2022) aprofundou a relagao entre
emocoes e a pratica do maracatu, analisando o impacto da inveja e do
"corpo fechado" nas dinamicas sociais dentro dos grupos de maracatu
rural.

Mais recentemente, Ivaldo Marciano Franca Lima (2020)

problematizou a dicotomia entre Baque Virado e Baque Solto,
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argumentando que essa divisao pode ser vista como uma construcao
conceitual historiografica. Contemporaneamente, Isabel Cristina Martins
Guillen (2004), uma pesquisadora de destaque nos estudos sobre o
maracatu, vem contribuindo significativamente para a compreensao das
dindmicas culturais, histéricas e sociais dessa manifestacao afro-
brasileira. Seus trabalhos abordam o maracatu nao apenas como uma
expressao artistica, mas também como um campo de resisténcia,
identidade e pertencimento das comunidades envolvidas.

Em seu trabalho "Rainhas Coroadas: histéria e ritual nos
maracatus-nacao do Recife", a autora discute como os Maracatus Nacao,
ao promoverem rituais publicos, especialmente as coroacoes de rainhas,
estabelecem e consolidam tradigcbes que legitimam praticas sociais,
politicas e culturais, responsaveis pelo estabelecimento de identidades
culturais. Em "Patrimoénio, Carnaval e espetdculo: os maracatus-nagao no
Bairro do Recife", ela analisa as politicas publicas que envolveram o
Carnaval e, em especial, os maracatus-nacdo, no periodo de 1995 a 2015.

Outro ponto relevante de sua pesquisa € a relacao entre o maracatu
e a religiosidade afro-brasileira. Isabel Guillen (2004) destaca a influéncia
das crencas de matriz africana na construcao da identidade dos grupos,
ressaltando como os elementos rituais presentes no maracatu nao podem
ser dissociados de sua espiritualidade e das praticas devocionais que
sustentam a tradicao ao longo dos séculos. Dessa forma, sua obra se
apresenta como uma referéncia essencial para aqueles que buscam
compreender o maracatu em sua totalidade, oferecendo uma abordagem
critica e interdisciplinar que enriquece os estudos sobre cultura popular e
patrimonio imaterial no Brasil.

Ao longo das décadas, o maracatu foi objeto de diferentes olhares
académicos que buscaram compreender sua riqueza e complexidade.
Desde as primeiras analises musicais de Guerra-Peixe até os estudos
contemporaneos sobre identidade e performatividade, a pesquisa sobre
essa manifestacao cultural revela um campo dinamico e em constante
transformacao. A revisao dos principais estudiosos do maracatu evidencia

a necessidade de continuar investigando essa tradicao dentro de novos
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contextos e perspectivas, ampliando as compreensoes sobre seu impacto
social e sua relevancia na cultura brasileira.

Compreender esse panorama historico-cultural nos permite
aprofundar a leitura do Maracatu Nacao Encanto do Pina, que serd
explorado no proximo capitulo a partir de suas praticas, liderancas,
relagoes com o territéorio do Pina e as formas pelas quais atualiza a
heranca do Congo. Em meio a comunidade do Bode, no Recife, essa nacao
reafirma sua identidade, resisténcia e devogdo, operando como forga
agregadora, espiritual e cultural para seus brincantes e moradores. Ao
avancgarmos nesta analise, serd possivel perceber como o Encanto do Pina
ndao apenas herda uma tradicdo, mas a reinventa com poténcia politica,

afetiva e ancestral.
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3. O MARACATU ENCANTO DO PINA: HISTORIA, TRADICAO E

ESPIRITUALIDADE

Este capitulo tem como propdsito apresentar a Nacao do Maracatu
Encanto do Pina, compreendendo-a como uma expressao cultural e
religiosa enraizada na histéria e na identidade da comunidade do Bode,
localizada no bairro do Pina, zona sul do Recife. Busca-se, inicialmente,
contextualizar o territorio em que a Nacao se insere, evidenciando como
o bairro do Pina, com sua trajetdria marcada por transformagoes urbanas
e resisténcia popular, tornou-se um importante polo de manifestagoes
afro-brasileiras.

A partir desse contexto, o capitulo se debruca sobre a fundacao,
evolucao e consolidacao do Maracatu, destacando sua relacao com os
terreiros e com os simbolos que marcam sua identidade, como as cores
azul e amarelo, as calungas, os orixas regentes e os personagens do
cortejo. Desenvolve-se também uma andlise sobre o protagonismo de
liderancas femininas, como Maria de So6nia, Maria da Quixaba e Joana
D’Arc da Silva Cavalcante, cujas trajetorias sao centrais para a

construcao e continuidade da Nacgao.

3.1 Meu local, meu significado, minha identidade.

A Nacao do Maracatu Encanto do Pina tem sua sede no Ylé de
Oxum Deym, terreiro de mae Maria da Quixada4, lider espiritual da Nacao.
Estd situado no bairro do Pina, na comunidade do Bode, na cidade do
Recife, Estado de Pernambuco- Brasil. A favela é formada, em sua grande
parte, por iméveis que ja foram de casas de palafita.

A comunidade do Bode, como todo o bairro do Pina, é conhecida por
sua efervescéncia cultural. E um dos redutos do maracatu em Recife,
abrigando diversas manifestagoes ligadas a cultura afro-brasileira.
Abaixo, estao dois textos, de diferentes modalidades, que podem
contribuir para dar corpo e caracteristicas ao bairro, o primeiro, trata-se
de um trecho extraido do livro Pina: povo, cultura, memdria e o segundo

uma fotografia de vista aérea do Pina na década de 1960.
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Entre o céu e o mar, ilhas e praias desertas cercadas de rios e
mangues: o Pina ja foi assim.

Depois, com a chegada dos portugueses, as terras do Pina
conheceram dono. Foram propriedades particulares e, desta
forma, participaram da producao economica de Pernambuco -
estancia, curtume, fazenda.

A histéria se decide, longe, nos sobrados de Olinda, Recife,
Lisboa, Amsterda. Nos momentos de maior tensdo e conflitos seus
figurantes passam e invadem o Pina. Entre o porto do Recife -
caminho do mar - e Afogados - entrada para o continente - o Pina
é lugar estratégico, palco de muitas batalhas: Invasdo Holandesa,
Mascates, epidemia.

400 anos se passaram, a histéria registra fatos e feitos e o Pina de
ilhas e maré permanece (Silva, 1990, s. p.)

Figura 4 - Vista aérea do Pina (década de 1960), vendo-se, ao fundo, o matagal de Boa
Viagem.

Fonte: Almir Lacerda, 1960, disponivel em: <
https://periodicos.pucminas.br/geografia/article/view/P.2318-2962.2016v26n45p55>.
Acesso em 21 set 2025.

O bairro do Pina, situado na Zona Sul da cidade do Recife, é
reconhecido por sua diversidade étnica e por sua resisténcia popular. De
acordo com Cavalcanti (2012), a origem do nome remonta ao século XVI,
gquando a area era uma ilha pertencente ao comerciante cristdao-novo
André Gomes Pina, proprietario do Engenho Muribara. Sua residéncia
localizava-se na ilhota que mais tarde seria conhecida como Ilha do Pina,
nome que se perpetuou até a formacgao do bairro atual.

Durante o periodo da ocupacao holandesa, iniciado em 1630, o Pina
adquiriu importancia estratégica por estar localizado ao sul do porto
recifense. Em 1645, os invasores construiram uma fortaleza na regiao,
inicialmente chamada de Belo Forte e posteriormente conhecida como
Forte da Barreta, cuja finalidade era facilitar o escoamento de

mercadorias e defender a area portuaria (Cavalcanti, 2012).
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As primeiras habitagcoes do local, segundo levantamento da
Fundacao Joaquim Nabuco (2022), eram construcoes rusticas de palha,
semelhantes as ocas indigenas, adaptadas a maré, que entrava e saia
conforme os ciclos naturais. O ambiente era marcado por uma vegetacao
abundante, incluindo arvores frutiferas que se espalhavam pelas vias
arenosas do povoado, revelando uma relacao harmoniosa entre os
habitantes e 0 meio ambiente.

Com o avango do século XX, o bairro iniciou um processo de maior
integracao ao tecido urbano da cidade. Em 1920, foi construida a
primeira ponte de acesso ao Recife, e em 1926, inaugurou-se a Avenida
Herculano Bandeira, conectando a ponte a beira-mar. A Ponte Agamenon
Magalhaes, popularmente chamada de Ponte do Pina, foi entregue em
1953, sendo substituida pela Ponte Paulo Guerra, em 1978, ampliando a
mobilidade urbana na regiao (FUNDARPE, 2020).

Figura 5 - Comunidade do Bode.

FJIE&: Fiéna fdri:é.r

O Pina também se destaca por sua vida cultural, especialmente no
que se refere as manifestagdes carnavalescas. O Clube Banhistas do Pina
¢ um exemplo de agremiacao tradicional que contribui para a
preservacao das festividades locais (Revista Continente, 2018; Jornal do
Commercio, 2019). Além disso, o bairro abriga maracatus de grande
relevancia, como o Encanto do Pina e o Maracatu Porto Rico, que

desempenham um papel fundamental na manutencao e divulgacao da
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cultura afro-brasileira na regiao (IPHAN, 2009; Encanto do Pina, 2020;
Bernardes, 2020).

No passado, o Pina era conhecido por seus bares e restaurantes que
serviam como pontos de encontro para os moradores e visitantes. Esses
estabelecimentos contribuiam para a vida social do bairro, oferecendo
espacos de lazer e convivéncia. Areas de lazer, como a Praia do Pina,
também desempenhavam um papel central na recreacao dos recifenses,
sendo um local procurado para banhos de mar e atividades ao ar livre
(Cavalcanti, 2012; Araujo, 2011; Bernardes, 2020).

Igualmente, o Aeroclube de Pernambuco e o Teatro Barreto Junior
sao exemplos de edificagoes da vida cultural e social do bairro ao longo
dos anos. O Convento de Sao Félix, onde se encontra sepultado o corpo
de Frei Damidao, é outro marco importante, refletindo a presenca religiosa
e a devogao popular na area (FUNDARPE, 2020; Cavalcanti, 2012). Por
outro lado, a imigracdao d4rabe nas décadas de 1930 trouxe novas
influéncias culturais e econdémicas ao Pina, contribuindo para a
diversidade que caracteriza o bairro até os dias atuais (Araujo, 2011;
Cavalcanti, 2012).

Atualmente, o Pina continua a ser um bairro vibrante, onde a
modernidade e a tradicdao coexistem. A presenca de comunidades
tradicionais, ao lado de novas edificacoes e empreendimentos, evidencia
a dinamica de um bairro em constante transformac¢ao, mas que mantém
viva a meméria e a identidade de seus habitantes (Bernardes, 2020;
Encanto Do Pina, 2020).

Para uma compreensao mais aprofundada sobre o Pina e outros
bairros do Recife, a obra O Recife e Seus Bairros, de Carlos Bezerra
Cavalcanti (2012), é uma referéncia essencial. Este livro oferece uma
visao detalhada da formacao e evolugao dos bairros recifenses, incluindo
aspectos historicos, culturais e sociais que moldaram a cidade ao longo

dos séculos.

3.2 E o Pina se encanta com o maracatu
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O Maracatu Nacgao Encanto do Pina foi fundado em 05 de marcgo de
1980. E uma manifestacao cultural tradicional de tradicdo Nagd?, fundada
pela Iyalorixa Maria de S6nia em 1980, sediada no terreiro de Candomblé
Nago6 Ylé Axé Oxum Deym, e enraizada na tradicao do Maracatu de Baque
Virado. Originado na comunidade do Bode no bairro do Pina, na cidade do
Recife, esse grupo expressa a riqueza histérica e religiosa do maracatu,
conectando-se as praticas do candomblé e da jurema sagrada, elementos
essenciais para a compreensao de suas performances e do simbolismo
que carrega.

A lyalorixd Maria de SoOnia era filha de santo do babalorixa Eudes
Chagas, do Maracatu Porto Rico do Oriente. E muitos dos antigos
brincantes continuam ainda fazendo parte do terreiro que é hoje dirigido
pelo babalorixd Marcelo, filho da Dona Maria de Quixaba, sacerdotisa
responsavel pelas obrigagoes religiosas.

Dessa forma, a fundacdo do Maracatu Encanto do Pina mantém

ligagbes com o Maracatu Porto Rico3. Depois do falecimento de Eudes, em

2 O Candomblé de nacdo Ketu ou Nagd, € uma das expressoes mais emblematicas da
heranca africana no Brasil. Originado das tradigdes iorubas da regiao de Ketu, atual
Nigéria e Benim, o Candomblé Ketu cultua os orixds — divindades que representam a
natureza e conectam o ser humano ao sagrado

3 Segundo informacdes de Michelle de Assumpgéo, em reportagem ao portal Cultura PE,
a Nacdo do Maracatu Porto Rico constitui uma das mais relevantes manifestacoes
culturais afro-brasileiras ligadas ao Maracatu de Baque Virado, com fundacao oficial
registrada em 7 de setembro de 1916. Enraizada nos fundamentos do Candomblé — ou
Xang0d, como é conhecido em Pernambuco —, essa agremiacdo preserva elementos
sagrados como as calungas, instrumentos tradicionais (alfaias, atabaques, agbeés,
gongué, entre outros) e o simbolismo de figuras como o rei, a rainha e os sacerdotes,
representando uma sintese entre religiosidade, ancestralidade e expressao cultural. A
sede da Nacao, localizada no bairro do Pina, no Recife, mantém-se ativa ha mais de
cinco décadas, embora existam registros da existéncia do grupo desde o século XIX, o
que aponta para uma tradicao ainda mais antiga do que a oficialmente reconhecida.

A trajetéria da Nacgdo Porto Rico esta marcada por periodos de resisténcia e
reestruturagdo, como se observa com a atuagdo de figuras emblematicas, entre elas Joao
Francisco de It4 e Z¢é da Ferida, ambos associados a heranca do Quilombo dos Palmares.
Contudo, é com José Eudes Chagas — conhecido como o Rei do Maracatu — que a
Nacao vivencia um importante processo de revitalizagcdo. Eudes, também babalorixa,
resgatou o grupo no final da década de 1960, criando a Troca Rei dos Ciganos como
forma de preservar os rituais afro-religiosos em tempos de repressao. Em 1967,
rebatizou a agremiacdao como Maracatu Porto Rico do Oriente e promoveu sua coroagao
simbdlica no Patio do Tergo, com apoio da Igreja Catdlica Brasileira.

Além de lider espiritual, Eudes foi formador de novas geragoes, como a atual rainha e
yalorixd Elda Viana, a quem transmitiu conhecimentos do culto aos orixds e
fundamentos do jogo de buzios. Sua atuacao como sacerdote e diretor do grupo até sua
morte, em 1978, consolidou o Maracatu Porto Rico como um espaco de celebracao,
resisténcia e preservacao cultural. Assim, essa nacdo de maracatu reafirma seu papel
como patriménio vivo das tradigdes afro-pernambucanas.
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1978, o Maracatu Porto Rico do Oriente encerrou suas atividades. Pouco
tempo depois, as pessoas da comunidade mostraram interesse em coloca-
lo novamente em atividade.

Com a ajuda da Comissao Pernambucana de Defesa do Folclore
(Lima, 2005) e de Armando Arruda, a retomada das atividades do Porto
Rico do Oriente estava prestes a se consolidar. Maria de S6nia (Dama do
Paco do maracatu de Eudes) foi convidada por Armando Arruda para ser
a rainha do reativado Porto Rico do Oriente. Trés meses depois, ele
desfez o convite e chamou Elda Viana para ocupar o posto (Koslinski,
2011). A ialorixa, inconformada com a decisao, fundou seu proprio
maracatu, o Encanto do Pina, que esteve sob seus cuidados até 1995, ano
de seu falecimento.

Apbés o falecimento de Maria de Sobnia, o grupo encerrou
temporariamente suas atividades, retornando as ruas em 2001, sob a
articulacao de Manoel Candico Cavalcanti. Atualmente, o Encanto do Pina
¢é regido pela mestra Joana Cavalcante.

O grupo tem por simbolo uma sereia chamada Janaina, referéncia a
Iemanja, orixd que os rege. As cores sao o azul e o amarelo, atribuidas
aos orixas Iemanja e Oxum, a quem duas das calungas representam
(Inventario Maracatus Nacao, 2012).

O Encanto do Pina é caracterizado por sua formacgao de cortejo real,
no qual a figura do rei e da rainha sdao centrais, remetendo as antigas
coroacgoes de reis do Congo. O grupo Se consolidou como um dos mais
expressivos maracatus da cidade, participando ativamente dos carnavais
e das celebracgoes religiosas que integram essa tradicao.

Seus integrantes, por meio de dancas, indumentarias elaboradas e
percussao intensa, promovem uma espécie de resgate historico e cultural,
preservando saberes ancestrais e fortalecendo a identidade negra na
regidao. Além disso, o grupo desempenha um papel social importante ao
envolver a comunidade local, proporcionando espacos de educacao e

valorizacao das praticas culturais afro-brasileiras. Além disso, oficinas de

Para mais informagoes, a reportagem consultada esta na integra no seguinte endereco
eletronico: <https://www.cultura.pe.gov.br/canal/carnaval/nacao-porto-rico-no-baque-das-
ondas/>.
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percussao, confeccao de figurinos e atividades pedagodgicas sao
promovidas pelo Encanto do Pina, garantindo a transmissao do

conhecimento para as novas geragoes.

Figura 6 - Oficinas de percusséao e trabalhos sociais.

Fonte: Acervo Encanto do Pina.

3.3 Entre o Cotidiano e a Realeza do Carnaval

O Maracatu Encanto do Pina transcende o mero aspecto de
manifestacao cultural, emergindo como uma representacao das tradicoes
de Pernambuco e de dquanto a arte pode exercer um impacto
transformador na vida das pessoas através de seus trabalhos
comunitdrios. No trabalho de campo realizado percebemos que no
cotidiano, os brincantes atuam como professores, comercidrios,
motoristas, pedreiros, estudantes e outras profissoes que constituem o
tecido social. Na época do Carnaval, assumem outro papel social,
tornando-se figuras da realeza afro-brasileira, musicos e personagens que

resgatam a histéria e a cultura dos maracatus de Baque Virado.

Figura 7 - Nacao do Maracatu Encanto do Pina, Carnaval de 2025.
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Durante o ano, seus integrantes equilibram suas rotinas de trabalho
e estudo com os ensaios e preparagoes para o Carnaval. O compromisso
vai além da festa: hd um sentimento de pertencimento e respeito pelas
raizes histéricas desse folguedo. Como destaca Pereira (2010), o
maracatu ndao é apenas um espetaculo, mas um ritual que carrega em si
uma memoria ancestral, uma forma de comunicacao entre o passado e o
presente.

A maior parte dos integrantes do Maracatu sao moradores da
comunidade do Bode, um territério de forte identidade afro-brasileira.
Parte significativa dos brincantes sao adeptos das religioes afro-
brasileiras e frequentam terreiros. Essa conexao com o sagrado esta
presente no préprio maracatu, pois as cerimoOnias e rituais sao
fundamentais para garantir a protecao espiritual do grupo e a
continuidade da tradicao.

Os rituais preparatérios do maracatu, como os toques de tambor, as
rezas e as oferendas, constituem praticas que estabelecem uma interface
entre a expressao cultural e a dimensao espiritual. Sao elementos
ritualisticos que funcionam como mecanismos de protecdao espiritual
coletiva e atuam evidenciando a sacralizacao do espacgo performatico e a
continuidade dos saberes ancestrais (Silva, 2014; Pereira, 2012).

Além disso, o porta-estandarte carrega consigo nao apenas o
simbolo visual da nacdao, mas um artefato que sintetiza sua identidade

historica e espiritual. No estandarte, inscrevem-se o nome da
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agremiacao, seu ano de fundacao e um totem representativo. No caso do
Maracatu Nacao Encanto do Pina, esse totem é a figura de Iemanjd, orixa
das aguas, central nas cosmologias afro-brasileiras e amplamente
cultuada nas praticas religiosas que dialogam com a tradicao do
candomblé e da umbanda. A escolha de Iemanja como simbolo nao é
apenas decorativa, mas revela uma tomada de posicao identitaria que
reafirma o elo entre religiosidade, resisténcia cultural e pertencimento
(Nacao Encanto do Pina, 2023).

Figura 8 - Desfile no Carnaval, 2025.

Fonte: Aerv Na'(;to"Pin.

Os batuqueiros, responsaveis pelo som forte das alfaias, sao pecas
fundamentais no ritmo do maracatu. Eles tocam com intensidade e
dedicacao, imprimindo no couro dos tambores toda a energia acumulada
ao longo do ano. A cadéncia dos tambores nao apenas dita o ritmo da
apresentacao, mas também conecta os integrantes a ancestralidade
africana, evocando a forga e a resisténcia dos povos que construiram essa
tradicao. Além das alfaias, ha outros instrumentos que compdem o baque
do maracatu, como agbés, gongués e caixas, cada um com sua
importancia na estrutura ritmica do grupo.

Esses instrumentos que compdem essa precursao tém ligagao com
praticas religiosas afro-brasileiras, especialmente o candomblé e outras

religioes de matriz africana, destacando a forte conexao espiritual que
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permeia as apresentagcoes do maracatu (Lody, 2003). Entre eles
destacam-se:

Alfaias: Sao grandes tambores graves, também denominados
zabumbas, responsaveis por estabelecer a base ritmica do maracatu. Seu
som profundo e marcante guia o andamento das musicas e serve como
sustentagao para a percussao.

Gongués: Instrumentos metalicos semelhantes a sinos que emitem
sons agudos e penetrantes ao serem tocados. Eles sinalizam pontos
fundamentais do ritmo, contribuindo significativamente para a textura
sonora do conjunto.

Ganzas (Mineiros): Sao instrumentos em formato cilindrico
preenchidos com sementes ou pequenas contas, que geram um som
agudo e continuo ao serem agitados. Eles enriquecem ainda mais o
espectro sonoro do grupo.

Atabaques: Tambores de origem afro-brasileira ligados
diretamente as religides afro-brasileiras, como o candomblé. Em alguns
maracatus, sao incorporados para representar toques especificos dos
orixas, acrescentando a performance um carater espiritual e religioso
(Prandi, 2005).

Agbés (Xequerés): Instrumentos formados por uma cabaca
envolvida por uma rede com micangas que, ao serem sacudidos,
produzem um som caracteristico e complementar a polirritmia do
maracatu, frequentemente utilizados em rituais religiosos afro-brasileiros
(Lody, 2003).

Caixas de Guerra (Tarois): Esses tambores pequenos e agudos
produzem sons rufados e realizam variacbes ritmicas essenciais
conhecidas como '"viragao", elemento particularmente importante no
Baque Virado. A viracao é justamente o conjunto dessas variagoes
ritmicas sobrepostas a base das alfaias, conferindo complexidade ao
ritmo do Baque Virado. Essa caracteristica consiste nas maultiplas
variagoes ritmicas executadas principalmente pelas caixas e tardis,

criando camadas sonoras complexas que se sobrepoem a base das alfaias.
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A percussao no Maracatu de Baque Virado constitui o nucleo
central do seu ritmo caracteristico. Esse estilo percussivo ¢ marcado pela
interacdao entre instrumentos especificos, como as alfaias, gongués,
caixas de guerra (tardis), ganzds e, em algumas situagoOes, atabaques e
agbés. Juntos, esses instrumentos desenvolvem uma polirritmia
complexa, fundamental para a sonoridade e a identidade cultural do
maracatu.

A importancia da percussao no Maracatu de Baque Virado vai além
da musicalidade, pois constitui uma expressao cultural essencial para a
identidade das nacoes de maracatu. A combinacao harmoniosa dos
instrumentos, aliada a interagdao dos musicos, gera uma sonoridade Unica,
pulsante e representativa da riqueza cultural afro-brasileira.

Em sintese, a percussao no Maracatu de Baque Virado é formada
por um complexo conjunto instrumental, onde alfaias definem o ritmo
principal, caixas e tarodis promovem variacoes ritmicas (viragao),
enquanto gongués e ganzds conferem detalhes sonoros especificos,
resultando numa manifestacao musical vibrante e culturalmente

significativa.

Figura 9 - Instrumentos percussivos de Maracatu de Baque Virado.

GONGUE

Fonte: Reproducao.

Figura 10 - Nacao Encanto do Pina nas ruas.
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e

Fote: Acervo Nacao Encanto do Pina.

A indumentdria dos participantes também desempenha um papel
essencial na performance do maracatu. As vestimentas sao ricas em
cores, bordados e pedrarias, remetendo a nobreza africana e ao requinte
das cortes reais. Cada detalhe da vestimenta tem wum significado,
reforcando a grandiosidade da apresentacao e a importancia de cada
personagem dentro da corte do maracatu. O brilho das roupas, a
imponéncia das coroas e o esplendor das capas e mantos reforcam a ideia
de que, durante o desfile, os integrantes do Encanto do Pina se tornam

verdadeiros membros da realeza.

Figura 11 - Realeza da Nacédo do Maracatu Encanto do Pina, em 2023

Fonte: Rei Thiago Santos.

Em um contexto de valorizagao da cultura popular, reconhecer a
importancia dos integrantes do Maracatu Encanto do Pina significa

entender que a arte nao estd separada da vida. O mesmo trabalhador que
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passa despercebido nas ruas durante o ano se torna protagonista nos
festejos de Momo. Assim, ao ecoar dos tambores, ressoa também a
histéria de um povo que encontrou no ritmo e na danca um caminho para
afirmar sua cultura e sua existéncia. E a continuidade dessa manifestacao

depende da transmissao de conhecimentos entre as geragoes.

3.4 Principais figuras e liderancas no grupo

Nesta secao daremos relevancia aos personagens que marcaram a
histéria do Maracatu Encanto do Pina. Iniciaremos com a trajetéria de
Dona Maria de Sonia. Nascida como Maria José da Silva, foi uma figura
central na preservagao e promocgao da cultura afro-brasileira em
Pernambuco. Como yalorixd e parteira tradicional, ela dedicou sua vida
ao candomblé e as praticas culturais associadas.

Maria de Sonia foi filha de santo do renomado babalorixa José
Eudes Chagas e serviu como dama do paco no Maracatu Porto Rico do
Oriente. Apods o falecimento de Eudes em 1978 e a subsequente tentativa
de reativagdo do Porto Rico do Oriente, Maria de Soénia enfrentou
desafios que a motivaram a criar sua prépria nacao de maracatu. Assim,
em 5 de marcgo de 1980, fundou a Nagao do Maracatu Encanto do Pina.

A implantagao ocorreu em um periodo marcado por preconceitos e
perseguicoes as religibes afro-brasileiras. Além de suas atividades
religiosas e culturais, ela atuou como parteira, trazendo ao mundo muitas
criancas da comunidade e oferecendo abrigo e cuidado a diversas pessoas
em seu terreiro, o Ylé Axé Oxum Deym.

Sob sua liderancga, o Encanto do Pina tornou-se uma expressao de
destaque da tradicdao nag6, com as cores azul e amarelo representando os
orixas Iemanja e Oxum, respectivamente. Mesmo com recursos limitados,
Maria de Sonia conduziu sua nacao aos desfiles carnavalescos do Recife,
muitas vezes enfrentando dificuldades logisticas, como a falta de
transporte adequado. Sua determinagao garantiu a presenca continua do
maracatu nas festividades culturais da regiao.

Apés seu falecimento em 1995, a lideranca espiritual do Encanto do

Pina foi assumida por sua filha de santo, Maria da Quixaba, enquanto a
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presidéncia ficou a cargo de Manoel Candido Cavalcante, conhecido como
Marcelo. Em 2008, Joana D'Arc da Silva Cavalcante, neta de Maria de
Quixaba, tornou-se a mestra da nacao, sendo a primeira mulher a ocupar
tal posicao em um maracatu de Baque Virado.

A segunda personagem a ressaltar ¢ Maria Candida da Silva,
conhecida como Yalorixd Maria da Quixaba, nascida em 1937, no
municipio de Barreiros, Pernambuco. Apdés a perda dos pais na
adolescéncia, mudou-se para Recife para viver com uma tia. Foi nesse
periodo que conheceu o terreiro de Dona Maria de Sonia. Com o
falecimento de sua tia, Maria da Quixaba passou a residir no terreiro de
Dona Maria de SoOnia, onde foi iniciada nos ritos do Candomblé* e da
Jurema®, sob a orientacao de Eudes Chagas.

Ao longo de sua vida, Maria da Quixaba casou-se, teve filhos e
estabeleceu seu proéprio terreiro no bairro do Ibura, em Recife, dando
continuidade as suas praticas religiosas. Posteriormente, residiu por
varios anos na comunidade de Ilha de Deus, no bairro da Imbiribeira,
onde se tornou conhecida como Mae Maria da Quixaba. Retornando ao
bairro do Pina, reabriu o Ylé Axé Oxum Deym, que atualmente serve como
sede da Nacao do Maracatu Encanto do Pina e do Grupo Mazuca da
Quixaba.

Como lider espiritual, Yalorixd Maria da Quixaba é amplamente
reconhecida por sua coragem, determinagao e profundo conhecimento
nas tradicoes da Jurema e do Candomblé. Com relagao ao seu nome disse
que: “A Quixaba é uma planta medicinal muito usada nos Terreiros de
Candomblé”. Sob sua lideranca, o Ylé Axé Oxum Deym tornou-se um
centro de atividades socioculturais, oferecendo oficinas de percussao,

danca, capoeira e confeccao de instrumentos musicais para jovens,

*0 Candomblé é uma religido afro-brasileira de matriz africana, caracterizada pelo culto
aos orixds, voduns e inquices. Resulta da fusao de tradigbes religiosas de povos iorubas,
bantos e jejes, influenciadas pelo catolicismo e pelo espiritismo devido ao processo de
sincretismo religioso no Brasil. Baseia-se em ritos, oferendas e na relacao com entidades
espirituais

> A Jurema é um sistema religioso presente no Nordeste do Brasil, com influéncias
indigenas, africanas e europeias. Estruturada em torno do culto a &rvore jurema
(Mimosa tenuiflora), envolve praticas de pajelanga, encantaria e uso ritualistico de
bebidas enteogénicas. Esta ligada as religides afro-indigenas e ao catimbd, preservando
tradi¢Oes de resisténcia cultural.
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adultos e criancas. Essas iniciativas visam preservar e disseminar as
tradicoes indo-afro-brasileira, além de formar novos educadores e

multiplicadores de conhecimento.

3.4.1 A mestra Joana D'Arc da Silva Cavalcante a lider do Maracatu

Figura 12 - Mestra Joana D’Arc da Silva para reportagem do Correios Brasiliense.

N
Fonte

Tive a oportunidade de conhecer, em janeiro de 2023, a mestra
Joana D’Arc da Silva. Era préximo do carnaval e ao me apresentar tive a
impressao de estar perto de uma pessoa espiritualizada e iluminada, uma
lider por natureza. Mestra Joana D'Arc da Silva Cavalcante é uma das
figuras mais influentes no cendrio do maracatu em Pernambuco. Sua
trajetéria como a primeira mulher a liderar um Maracatu de Baque
Virado, sendo a mestra da Nacao Encanto do Pina, marca uma revolucao
no espaco da cultura popular, historicamente dominado por homens. Sua
importancia vai além de sua lideranca musical e cultural, ela simboliza a
resisténcia, empoderamento feminino e a preservacao de tradi¢cdes afro-
brasileiras. A Nacao Encanto do Pina, representa uma dessas expressoes
culturais, e ela tem sido a sua principal forca, tanto na conducao artistica
guanto na representacao de valores histdricos e espirituais além de seu
trabalho social dentro do Maracatu.

Um dos marcos mais importantes na carreira de Joana D'Arc foi o
rompimento das barreiras de género. No contexto do maracatu, o papel
de mestre tradicionalmente era ocupado por homens, reforcando uma
hierarquia masculina no comando das nagoes. No entanto, Joana D'Arc
quebrou esse paradigma ao assumir a Nacao Encanto do Pina como

mestra, sendo a primeira mulher a conquistar essa posicao em um
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Maracatu de Baque Virado. Isso nao apenas desafiou os preconceitos de
género, mas também abriu caminho para que outras mulheres pudessem
ocupar posigoes de lideranca nas manifestagoes culturais populares.

Sem ignorar a importancia do empoderamento feminino e
fortalecimento das raizes afro-brasileira sua lideranga também
ressignificou o papel da mulher nas expressoes culturais do maracatu.
Seu trabalho é um exemplo do empoderamento feminino em uma tradicao
que, por muito tempo, foi estruturada de forma patriarcal. Além disso,
Joana D'Arc utiliza sua posicao para promover a inclusao e o
protagonismo das mulheres, seja no espago artistico ou nos rituais
religiosos que compoem o maracatu. Além de reforcar a importancia de
manter vivas as raizes afro-brasileiras do maracatu. Através de sua
lideranca, ela fortalece a conexdo entre as praticas culturais e espirituais
de origem africana, como os rituais das religides afro-brasileiras, que

estdo profundamente entrelagados com a pratica do maracatu.

3.5 Atuacao social e preservacao cultural

Além de sua lideranca artistica, mestra Joana D'Arc se destaca por
seu envolvimento em causas sociais. Ela atua como educadora e militante
cultural, promovendo a valorizagao da cultura afro-brasileira e a inclusao
social através da arte. Suas atividades ajudam a preservar o maracatu
para as futuras geracoes, além de promover o respeito e a
conscientizagao sobre as tradigdoes negras no Brasil.

Joana D'Arc também é um simbolo de resisténcia contra a
marginalizacao cultural. Através da Nacao Encanto do Pina, ela contribui
para manter a identidade do maracatu viva, resistindo a globalizacao e as
pressoes culturais que podem ameacar essa tradicao. Entao podemos
concluir que a importancia de mestra Joana D'Arc da Silva Cavalcante
para o maracatu vai muito além de sua lideranca na Nacdao Encanto do
Pina. Ela representa uma mudanca significativa no papel das mulheres
nas manifestagoes culturais populares do Brasil, ao mesmo tempo em que
fortalece as raizes afro-brasileiras e atua como uma defensora ativa da

cultura e da justica social. Sua trajetdria € um exemplo de como a arte



61

pode ser um veiculo de transformacao social e de resisténcia cultural, e
seu legado continuard a inspirar futuras geragoes.

A trajetdria apresentada neste capitulo evidencia que o Maracatu
Nacdao Encanto do Pina ndao é apenas uma manifestacao artistico-
folclérica, mas sim um espacgo de resisténcia, espiritualidade e afirmacao
identitaria. Sua insercao na comunidade do Bode, no bairro do Pina,
reflete uma construgao histdrica profundamente enraizada em processos
de exclusao social e resisténcia cultural, onde a tradicao afro-brasileira se
renova e se fortalece através das praticas do Maracatu de Baque Virado.

A compreensao do territério do Pina como um espago de memdria,
pertencimento e ancestralidade foi fundamental para contextualizar a
emergéncia do Encanto do Pina. De acordo com Cavalcanti (2012), o
bairro se caracteriza por uma intensa vida cultural, que se mantém
apesar das pressoes da urbanizagdo e da tendéncia de invisibilizar a
histéria das periferias do Recife, revelando-se como um reduto das
expressoes negras e populares. Nesse cenario, a Nacdao do Maracatu
Encanto do Pina articula arte, fé e politica cultural como forma de
ocupacao simbdlica e resisténcia a marginalizacgao.

A anadlise das liderancgas femininas, como Maria de So6nia, Maria da
Quixaba e Joana D’Arc da Silva Cavalcante, permite vislumbrar como o
maracatu, tradicionalmente conduzido por homens, se reconfigura sob o
comando de mulheres negras que rompem com os padroes patriarcais.
Como afirma Koslinski (2011), a presenca de mulheres em posicoes
centrais no maracatu desafia as estruturas de poder convencionais,
transformando o grupo em um espaco de empoderamento e pedagogia
comunitaria. A figura de Joana D’Arc, como primeira mestra de um
maracatu de Baque Virado, inaugura uma nova era na conducao das
nacoes, abrindo caminhos para que outras mulheres exercam
protagonismo na cultura popular.

A centralidade da religiosidade afro-brasileira, especialmente do
Candomblé e da Jurema, é igualmente incontornavel. O Maracatu
Encanto do Pina estd profundamente vinculado as praticas espirituais,

como demonstram os simbolos da calunga, do estandarte com a imagem
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de Iemanja, e dos orixas regentes. Como observam Silva (2014) e Campos
Pereira (2012), as praticas religiosas afro-brasileiras estdo
intrinsecamente ligadas a manifestagoes culturais, como o maracatu, uma
vez que nelas encontram tanto o fundamento simbdlico quanto a
vitalidade que garante sua continuidade espiritual. A sacralidade do
cortejo e os rituais que antecedem as apresentagoes constituem
verdadeiros atos liturgicos que integram fé e tradigao.

A funcao educativa e social do Encanto do Pina, por sua vez,
reafirma o papel do maracatu como uma pratica de formacao identitaria e
cidada. Por meio de oficinas, confeccao de instrumentos e transmissao
oral dos saberes, a Nacao contribui para a valorizagcao da juventude
periférica, promovendo o resgate das raizes africanas e a dignidade
cultural de sua comunidade (Lima, 2005).

Fazendo uma andlise podemos perceber que nas ultimas décadas,
tornou-se cada vez menos produtivo compreender as culturas populares
como praticas “isoladas” e restritas a comunidades supostamente
tradicionais. Ao contrdario, elas circulam intensamente por festivais,
politicas publicas, mercados culturais e turisticos, meios de comunicacao
e redes transnacionais, assumindo novos formatos e sentidos. Nesse
deslocamento, o que antes era vivido prioritariamente em circuitos
comunitarios passa a ser também reconfigurado como bem cultural
“apresentavel”, passivel de financiamento, programacao oficial e
consumo simbdlico. E nesse quadro mais amplo — em que a cultura se
converte em recurso mobilizado por diferentes agentes — que se inserem
os maracatus nacao (Koslinski; Guillen, 2019; Yudice, 2002).

Os maracatus nac¢ao (ou Maracatu de Baque Virado) constituem
uma forma de expressao afro-pernambucana articulada ao ciclo
carnavalesco do Recife e Regiao Metropolitana, marcada pela composigcao
de um cortejo real (rei, rainha, baianas, personagens nobilidrquicos e
figuras rituais) e por uma orquestra percussiva centrada em alfaias,
caixas, gongués e mineiros, entre outros instrumentos (Koslinski; Guillen,
2019). O ponto decisivo, contudo, é que sua visibilidade contemporanea

ndao pode ser interpretada apenas como “expansao” de publico: ela
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envolve uma mudanca nas condigcoes de legitimagao, em que
autenticidade, tradicdao e sacralidade passam a operar como chaves
discursivas e politicas. Esse processo se intensifica num contexto em que
0o Maracatu Nacdo é reconhecido como Patrimoénio Cultural do Brasil
(registro no Livro das Formas de Expressdo), o que reforgca expectativas
de salvaguarda, normatizagoes simbodlicas e disputas por reconhecimento
(IPHAN, 2014).

A anadlise proposta por Koslinski e Guillen (2019) é particularmente
util para a escrita académica sobre o tema porque evita uma leitura
simplificadora, seja a que opode “tradicao” e “modernidade”, seja a que
isola o “sagrado” como esfera pura e autocontida. Em vez disso, as
autoras demonstram como, a medida que os maracatus nacgdao se
adequam a demandas do mercado cultural e turistico — inclusive por
meio de apresentagoes em palco, formatos reduzidos e circulagao
ampliada — emerge paralelamente um movimento de intensificacao e
visibilizagao do sagrado. Trata-se de um processo de sacralizacao em que
signos, vocabularios, interditos e obrigacdes vinculados as religidoes de
matriz africana ganham centralidade nas performances e nos discursos,
frequentemente como marca de autenticidade (Koslinski; Guillen, 2019).

Essa sacralizacao nao deve ser entendida como “invencao
oportunista” nem como “esséncia imutdvel”: ela é um modo de
negociagao simbdlica que se da em meio a relagdes de poder. Em termos
analiticos, isso dialoga com a critica de perspectivas que tratam a
tradicdao como algo fixo e naturalmente transmitido, esquecendo que ela é
continuamente reinterpretada, selecionada e reordenada conforme
conflitos, interesses e hierarquias internas e externas ao grupo
(Hobsbawm; Ranger, 1997). O que estda em jogo, portanto, é como
determinados elementos passam a ser destacados como “fundamento” e,
com isso, produzem efeitos: organizam fronteiras, definem legitimidades,
sustentam posigoes de comando e regulam o acesso ao prestigio cultural.

No caso dos maracatus nacao, o simbolo mais recorrente dessa
centralidade do sagrado é a calunga — boneca ritual, ricamente vestida,

conduzida pela dama do paco, frequentemente associada a eguns e/ou
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orixas conforme variagoes locais e de casa religiosa. A calunga, ao mesmo
tempo em que é elemento cénico do cortejo, condensa obrigacoes,
resguardos e narrativas de fundamento que podem operar como critério
de autenticidade do grupo (Koslinski; Guillen, 2019). A exigéncia de
“corpo limpo”, os interditos relativos a sexualidade, alcool e menstruacao,
bem como os debates sobre quem pode ou nao portar a calunga, mostram
que o sagrado é também um regime de controle social e moral, que recai
de maneira especifica sobre as mulheres (Koslinski; Guillen, 2019).
Assim, a sacralidade nao é apenas “fé”: ela estrutura responsabilidades,
legitima decisoes e estabelece uma gramatica de autoridade.

Ao mesmo tempo, o proprio processo de ampliagao do Maracatu —
com incremento de integrantes jovens, circulagao de batuqueiros entre
nacoes, presenga de pessoas que nao residem na comunidade-sede e
intercambios com grupos percussivos — produz tensdes praticas. Uma
das contradigoes evidenciadas por Koslinski e Guillen (2019) é que a
intensificagao discursiva do sagrado nem sempre encontra
correspondéncia em niveis homogéneos de compromisso ritual entre
todos os participantes. Isso gera escolhas estratégicas: alguns lideres
preferem restringir obrigagoes a poucos elementos (como a calunga) para
evitar “quebras de resguardo” em instrumentos e pessoas; outros
reforcam a sacralizacao como forma de ordenamento interno e
diferenciacao externa. Em ambos os casos, a religiao torna-se um idioma
de gestao: regula o risco, distribui deveres e oferece uma justificagao
“maior” para decisdes que também respondem a dinamicas
organizacionais.

Esse ponto é crucial para compreender o vinculo entre sacralizacao
e espetacularizagao. Quando culturas populares sao deslocadas para
circuitos de consumo, tende a ocorrer uma transformacao do evento —
antes produzido para necessidades expressivas internas — em espetdculo
para publicos desvinculados da comunidade de origem (Carvalho, 2010).
Nao se trata de afirmar que o Maracatu “perde” seu sentido, mas de
reconhecer que ele passa a ser disputado por varios enquadramentos:

programacao turistica, editais, agendas culturais, midias e demandas de
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“entrega estética”. Nessa conjuntura, o sagrado pode funcionar como
“valor agregado” de autenticidade: uma marca que distingue a nacao de
simulacros, que legitima a prioridade em palcos e recursos, e que
também responde ao imaginario de parte do publico consumidor, para
quem o “mistico” e o “ancestral” operam como promessa de experiéncia
intensa.

A  patrimonializagdao reforca esse cendrio ao produzir,
simultaneamente, protecao e normatizacdao. O registro do Maracatu
Nagao como Patriménio Cultural do Brasil (2014) fortalece politicas de
salvaguarda e amplia a visibilidade institucional (IPHAN, 2014). Porém,
também tende a intensificar disputas por reconhecimento, ja que o
estatuto patrimonial pode ser convertido em recurso: acesso a editais,
posicoes de destaque, legitimidade publica e autoridade discursiva. Em
2024-2025, por exemplo, o IPHAN informa que a candidatura do
Maracatu Nacao a Lista Representativa do Patrimoénio Cultural Imaterial
da Humanidade (UNESCO) foi aprovada internamente e teve
documentacao entregue, com expectativa de apreciacao até o fim de 2026
— 0 que pode elevar ainda mais a densidade politica e simbdlica dessas
disputas (IPHAN, 2025). Nesse sentido, o “sagrado” também participa de
uma gramatica de patrimonialidade: aquilo que é apresentado como
fundamento e tradicao tende a ser o que ganha maior capacidade de
representacao publica.

Em sintese, o debate sobre a espetacularizagcdao do sagrado nos
maracatus nacao exige recusar dicotomias faceis. Nao se trata de
escolher entre “autenticidade religiosa” e “mercantilizacao”, nem de
reduzir a religiosidade a mero instrumento. O que a literatura indica é
uma dinamica mais complexa: o sagrado, ao mesmo tempo, é vivéncia,
linguagem de pertencimento, tecnologia de protecao, regime de
interdigOes, estratégia de diferenciacdo e mecanismo de legitimacao de
poder — especialmente num contexto em que a cultura popular circula
como recurso e se conecta a politicas publicas, turismo e mercados
culturais (Koslinski; Guillen, 2019; Yudice, 2002; Carvalho, 2010). Para a

presente dissertacao, essa abordagem é fecunda porque permite analisar,
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com criticidade, como tradicao e sacralidade sao continuamente
produzidas e disputadas, sem desautorizar a agéncia dos detentores nem
romantizar a cultura como esfera “pura” fora das relagoes sociais.

Dessa forma, é possivel afirmar que o Maracatu Encanto do Pina se
apresenta como uma experiéncia cultural e politica que conecta passado
e presente, tradicao e inovacao, fé e resisténcia. A sua permanéncia nas
ruas do Recife, nos terreiros e nos coracdoes de seus integrantes é
resultado de uma rede complexa de afetos, saberes e lutas. Como destaca
Oliveira (2023), o maracatu é compreendido como uma expressao de
ancestralidade que, por meio dos tambores, revela e contesta os
silenciamentos produzidos pela histéria. No capitulo seguinte, as andlises
serdao aprofundadas a partir das entrevistas com os proprios integrantes
da Nacgao, revelando, por meio da escuta sensivel, os significados
pessoais, espirituais coletivos atribuidos a essa pratica, fortalecendo o

entendimento do maracatu como pratica viva de identificagdao e devocao.

3.6 Mulheres, maracatu e poder: de Dona Santa as redes
contemporaneas do Baque Mulher

A histéria do Maracatu Nacgdo em Recife evidencia que a presenca e
a centralidade das mulheres nao se limitam a performance do cortejo:
elas estruturam tradigdes, redes comunitdrias, fundamentos religiosos e
estratégias de permanéncia cultural. A trajetéria de Dona Santa (Maria
Jalia do Nascimento, 1877-1962), vinculada ao Maracatu Nacgao Elefante,
permite compreender como a lideranca feminina pode operar
simultaneamente como autoridade ritual, legitimidade publica e
mediagdo social, articulando comunidade, religiosidade e reconhecimento
politico-cultural (Guillen, 2006; Guerra Peixe, 1981; Mello E Souza,
2002).

Apresentada em diferentes registros como figura ligada a uma
ancestralidade africana “Regal”, Dona Santa tornou-se simbolo de
continuidade e coesao, pois a realeza negra no Brasil — reatualizada em
cortejos, coroacdes e insignias — atua como linguagem coletiva de
pertencimento e memoéria (Mello e Souza, 2002). Ao assumir

progressivamente a direcao do Elefante e ser coroada rainha em 1947,
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ela amplia sua visibilidade, atravessando fronteiras sociais: do bairro e da
sede do Maracatu ao didlogo com imprensa, intelectuais e autoridades.
Esse transito ndao se resume a “folclorizacao”; trata-se de uma forma de
agir politicamente no mundo urbano, negociando espacos em contextos
marcados por controle moral, racismo e repressao as culturas
afrodescendentes (Guillen, 2006; Novaes, 2005).

Nesse processo, a mulher no Maracatu aparece como pilar da vida
comunitdria: organiza festas, mobiliza solidariedades, forma batuqueiros
e preserva saberes. A experiéncia de Dona Santa reforca que a “tradigao”
nao € algo imovel; ela é recriada por pessoas que dominam codigos
rituais e sociais e que, ao mesmo tempo, enfrentam disputas de prestigio,
género e poder. Isso exige olhar critico para as representacoes que
cristalizam mulheres negras apenas como “maes”, “matriarcas” ou
“figuras naturalmente cuidadoras”, apagando a complexidade de suas
escolhas e estratégias (Bairros, s.d.; Silva; Souza, 2011).

No tempo presente, essa centralidade feminina ganha novos
contornos com movimentos como o Maracatu Baque Mulher, surgido em
2008 na Comunidade do Bode (Pina, Recife), articulando cultura,
educacao comunitaria e feminismo negro. Conforme analisa Vanessa
Soares dos Santos (2017), o Baque Mulher se expandiu como rede
nacional de fortalecimento entre mulheres, impulsionada por encontros,
oficinas, rodas de conversa e circulacao de saberes do Baque Virado,
conectando memdria ancestral, sagrado e reivindicagdes contemporaneas
por direitos, raca, classe e género (Santos, 2017; Hooks, 2000). Nesse
contexto, o tambor torna-se linguagem de denuncia e afirmacdao: nao
apenas marca o ritmo do cortejo, mas organiza uma pedagogia coletiva

de pertencimento, autoestima e resisténcia (Santos, 2017; Davis, 2016).°

® Mestra Joana D’Arc (Joana Cavalcante) é reconhecida em diferentes registros como a
primeira — e, em varias fontes, a inica — mulher a coordenar/apitar e reger o batuque
de uma nacao de Maracatu de Baque Virado, destacando-se por comandar a Nacao do
Maracatu Encanto do Pina. Esse lugar a diferencia de outras liderancas femininas dos
maracatus que, mesmo detendo amplo saber musical e ritual, historicamente néo foram
reconhecidas como regentes do baque (BAQUE MULHER, s.d.; NACAO ENCANTO DO
PINA, s.d.; MAPA CULTURAL DE PERNAMBUCO, s.d.; JORNAL DO COMMERCIO,
2020).
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A literatura patrimonial também reconhece o Maracatu Nacao como
manifestacao afro-brasileira profundamente vinculada a comunidades
periféricas e a fundamentos religiosos, o que ajuda a compreender por
que as liderancas femininas ndao sao “excecdo folclorica”, mas parte
estrutural de modos de vida e continuidade cultural (IPHAN, 2015). Ao
mesmo tempo, a histéria recente mostra tensdes especificas: por muito
tempo, o batuque foi socialmente marcado como espag¢o masculino,
enquanto a “corte” foi lida como mais feminina. O Baque Mulher, ao
afirmar a presenca das mulheres no toque e na conducgao, evidencia que
tradicdo e fundamento podem sustentar rearranjos de género sem
romper com a ancestralidade — ao contrario, reatualizando como forga
de justica simbdlica e social (Santos, 2017; IPHAN, 2015).

Assim, do legado de Dona Santa as acdes do Baque Mulher,
percebe-se que a importancia das mulheres no maracatu se expressa em
trés dimensoes inseparaveis:
ritual e espiritualidade (garantia de protecao, legitimidade e

continuidade);

b) vida comunitaria e redes solidarias (formacgao, cuidado, organizagao e

C)

sociabilidade);

mediacao cultural e disputa publica por reconhecimento (ocupacao
da cidade, didlogo com instituicoes e enfrentamento do racismo e do
machismo). Em sintese, as mulheres no maracatu nao apenas
“participam” — elas fundam, sustentam e reinventam a propria
possibilidade histdrica do maracatu-nacao como forma de meméria viva e
acao coletiva (GUILLEN, 2006; SILVA; SOUZA, 2011; SANTOS, 2017).

3.7 A insercao das mulheres no baque do Maracatu Nacao:
tradicao, ruptura e legitimidade cultural

Durante grande parte do século XX, o Maracatu Nacao em
Pernambuco foi marcado por uma divisdao rigida de papéis de género,
sustentada por fundamentos simbolicos, religiosos e sociais. As mulheres
cabia, majoritariamente, a ocupacao dos lugares da corte — como

rainhas, damas do paco e baianas — enquanto o baque, entendido como o
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nucleo ritmico e ritual da nagao, permanecia sob dominio exclusivamente
masculino. Tal separacao nao se configurava apenas como convengao
social, mas como um principio legitimado pelas liderancgas tradicionais,
que articulavam autoridade musical, religiosa e comunitaria.

Nesse contexto, a entrada de mulheres na percussao representou
uma ruptura significativa com praticas historicamente naturalizadas.
Conforme indicam os estudos de Queiroz (2010), a exclusividade
masculina no baque estava associada a ideia de forca fisica, resisténcia
corporal e, sobretudo, ao controle simbdlico dos tambores enquanto
instrumentos carregados de axé. Assim, qualquer tentativa de
transgressao desse limite exigia nao apenas disposicao individual, mas o
reconhecimento e a autorizagao das liderancas que detinham o poder de
mediacao entre tradicao e transformacao.

E nesse cendrio que se insere a experiéncia de Marta Rosa Figueira
Queiroz no Maracatu Nacgao Porto Rico, na década de 1980. Historiadora
e pesquisadora do movimento negro e das manifestacoes afro-brasileiras,
Queiroz aproximou-se do grupo em um momento de intensas
reconfiguragdes politicas e culturais no carnaval do Recife. Sua insercao
no universo do baque ocorreu mediante o consentimento direto do Mestre
Luiz de Franca, lideranga central do Porto Rico a época e figura
reconhecida por sua autoridade musical e religiosa.

Os relatos analisados por Queiroz (2010) e retomados por
Guimaraes (2024) indicam que a permissao concedida por Luiz de Franca
nao se limitou a um gesto individual, mas constituiu um ato simbdlico de
grande impacto. Ao autorizar que mulheres tocassem as alfaias e outros
instrumentos do baque, o mestre promoveu uma inflexao na tradicgao,
legitimando uma pratica até entdo interditada. Tal autorizagdao operou
como um mecanismo de mediagdao cultural, no qual a permanéncia da
tradicao nao se deu pela imobilidade, mas pela capacidade de
reelaboracao interna.

A presenca feminina na percussao do Maracatu Porto Rico deve ser
compreendida, portanto, como resultado de um processo negociado, no

qual tradicao e mudanca coexistem de forma tensa e produtiva. Como
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observa Guimaraes (2024), a inclusao das mulheres no baque nao
eliminou os fundamentos simbodlicos do maracatu-nacao, mas contribuiu
para ampliar seus horizontes de pertencimento e participacao, sobretudo
em um periodo marcado pela intensificagcao dos debates sobre identidade,
género e cultura negra no Brasil.

Do ponto de vista histérico e patrimonial, esse epis6dio assume
relevancia por evidenciar que as tradi¢des culturais ndao sao estruturas
estaticas, mas sistemas vivos, atravessados por disputas, reinterpretacgoes
e rearranjos. A autorizagcao de Luiz de Franca e a atuacao de Marta
Queiroz e de outras mulheres no baque do Porto Rico configuram-se,
assim, como um marco no processo de transformacao dos maracatus-
nacgao, influenciando experiéncias posteriores e contribuindo para a
ampliacao do protagonismo feminino nas expressoes do baque virado.

Ao registrar e analisar esse momento, a producao académica
contemporanea contribui para a compreensao do maracatu como
patrimonio cultural em constante movimento, no qual as relagdes de
género se apresentam como dimensao central das dinamicas de
continuidade e mudancga. Desse modo, a insercao das mulheres no baque
nao pode ser interpretada como simples ruptura, mas como parte de um
processo histérico mais amplo de negociagdao entre ancestralidade,

autoridade e reinvencgao cultural.
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4. A VOZ DO ENCANTO: RELIGIAO E IDENTIDADES
NARRATIVAS

A construcao da religiosidade brasileira é indissociavel da histdria
da colonizacao, que introduziu no territério nacional uma fé crista
marcada por uma perspectiva exclusivista. Os portugueses,
impulsionados por uma missao civilizatéria e evangelizadora, trouxeram
consigo o ideal de expansao do cristianismo europeu, moldado pela
tradicdo medieval e radicalizado pela experiéncia da luta contra os
mouros e pelo contexto das reformas religiosas dos séculos XV e XVI. A
construgcao da religiosidade brasileira é indissocidvel da histéria da
colonizacdo, que introduziu no territério uma fé crista marcada por
perspectiva exclusivista (Silva, 2001). A Contrarreforma, especialmente
apos o Concilio de Trento (1545-1563), consolidou fronteiras doutrinais
sintetizadas na maxima extra Ecclesiam nulla salus — cuja interpretacgao
a Igreja explicita no Catecismo, §8846-848 — e cuja recepcao no mundo
portugués foi amplamente estudada (IGREJA CATOLICA, 1992; PAIVA,
2014).

4.1 Cristianismo na Africa e a formacao do Catolicismo Popular

A presenca do cristianismo no continente africano antecede de
forma significativa a expansao europeia moderna. Desde os primeiros
séculos da Era Cristd, comunidades cristas se estabeleceram no Norte da
Africa e no Vale do Nilo, destacando-se o cristianismo copta no Egito e a
adocao oficial da fé cristd pelo Reino de Aksum, na regiao da atual
Etidpia, no século IV. Essas experiéncias demonstram que o cristianismo
africano nao foi, desde sua origem, um fendémeno exclusivamente
colonial, mas parte constitutiva da historia religiosa do continente.

Entretanto, para a compreensao do catolicismo popular que se
desenvolveu no contexto atlantico, o Reino do Congo assume papel
central. Conforme analisa John Thornton (2011), o cristianismo congolés
nao pode ser compreendido como resultado de uma simples imposicao

europeia, mas como fruto de um processo politico, diplomatico e cultural



72

conduzido pelas elites africanas. A conversao do manicongo Nzinga a
Nkuwu, batizado em 1491 com o nome de Joao I, deve ser interpretada
como uma estratégia de insercao do reino nas redes comerciais e
diplomaticas do mundo atlantico, e nao como ruptura com os sistemas
simbolicos locais.

Sob o reinado de Afonso I (Mvemba a Nzinga), o cristianismo foi
institucionalizado como religiao oficial do Congo, mas passou por um
processo de profunda reinterpretacao africana. Thornton demonstra que
o catolicismo congolés incorporou categorias cosmoldgicas ja existentes,
como a crenga em um ser supremo criador — Nzambi Mpungu —, o que
facilitou a assimilacdo do monoteismo cristdo sem o abandono das
estruturas religiosas tradicionais. Nesse contexto, simbolos cristaos,
como a cruz e os santos, passaram a operar em consonancia com
concepgoes africanas de ancestralidade, mediagcao espiritual e protecao
coletiva.

Esse processo, frequentemente definido como “indigenizagao do
cristianismo”, revela que o catolicismo africano se constituiu como uma
experiéncia hibrida e criativa. Missionarios europeus, como o0s
capuchinhos do século XVII — entre eles Antonio Cavazzi —, registraram
praticas religiosas que, embora cristdas em sua forma, mantinham uma
légica ritual africana, marcada pela musicalidade, pela corporalidade e
pela centralidade da comunidade. Assim, o cristianismo no Congo nao
eliminou as religides locais, mas reorganizou seus sentidos dentro de uma
nova gramatica religiosa.

Com o deslocamento forcado de milhoes de africanos para as
Ameéricas, esse catolicismo africano atravessou o Atlantico e se tornou um
dos fundamentos do chamado catolicismo popular no Brasil. De acordo
com Marina de Mello e Souza (2002), os africanos centro-ocidentais
traziam consigo nao apenas memorias religiosas, mas uma experiéncia
prévia de cristianismo reinterpretado, o que explica a complexidade das
praticas religiosas afro-brasileiras desde o periodo colonial.

No contexto da escravidao, o catolicismo popular tornou-se uma

estratégia de resisténcia simbdlica. Proibidos de cultuar abertamente
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suas divindades, africanos e seus descendentes estabeleceram
correspondéncias entre santos catodlicos e entidades africanas, criando
sistemas religiosos sincréticos. Como observa Bastide (2001), esse
sincretismo nao deve ser entendido como dissimulagao passiva, mas como
um campo ativo de negociagao cultural, no qual os sujeitos
subalternizados reelaboraram a religido dominante a partir de suas
préprias cosmologias.

As irmandades e confrarias religiosas, especialmente as dedicadas a
Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos, desempenharam papel
fundamental nesse processo. Esses espagos, embora vinculados a Igreja
Catolica, funcionaram como nucleos de sociabilidade negra, permitindo a
organizacao de festas, rituais finebres, eleicoes internas e a preservacgao
de hierarquias simbdlicas africanas. Nesse sentido, o catolicismo popular
nao pode ser dissociado das experiéncias comunitarias e politicas da
populacao negra no Brasil.

Dessa forma, a histéria do cristianismo na Africa e sua
ressignificacao no mundo atlantico revelam que o catolicismo popular é
resultado de longos processos de intercambio cultural, adaptacao
religiosa e resisténcia histérica. Longe de representar uma fé
homogénea, ele expressa a capacidade dos povos africanos e afro-
diaspdricos de recriar sentidos religiosos, preservando identidades e
cosmologias mesmo em contextos de dominagao e violéncia estrutural.

Esse quadro etno-historico proporcionou o ambiente ideal para a
exclusao sistematica das praticas religiosas de origem africana e
indigena, frequentemente classificadas como manifestacoes
supersticiosas, folcléricas ou até demoniacas. Conforme analisa Severino
Vicente da Silva (2001, p. 134-136), a cultura dominante eurocrista
construiu uma narrativa teoldgica e moral em que as crengas ancestrais
eram associadas ao mal, ao diabo e a heresia. Essa visdao refletia uma
légica maniqueista que estruturava a fé crista colonial como tunica
portadora da revelacao divina, negando a legitimidade das cosmovisoes

dos povos subjugados.
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Nesse processo, desenvolveu-se uma forma de religiosidade catoélica
brasileira baseada na tensdao entre repressao institucional e vivéncia
popular. A presenca da Igreja Catdlica no Brasil Colonial foi marcada
tanto por disputas internas entre ordens religiosas quanto por um esforgo
de controle moral das populagdes indigenas, africanas e mesticas. As
famosas visitas inquisitoriais realizadas em Pernambuco, Bahia e Grao-
Para, ainda no século XVI, buscavam identificar delitos como apostasia,
feitigcaria, praticas judaizantes e outros "pecados morais", evidenciando o
desejo da Igreja de padronizar a fé e controlar as manifestagoes
religiosas das camadas sociais consideradas inferiores (Silva, 2001).

Entretanto, mesmo diante da repressao, a religiosidade popular
floresceu em formas sincréticas, mesclando elementos cristdaos, africanos
e indigenas, sobretudo em rituais que resistiram ao apagamento cultural
e foram transmitidos pelas oralidades e praticas comunitdrias.

Dentro desse processo, as irmandades religiosas negras assumiram
papel central na adaptacao e ressignificacao dos costumes africanos ao
catolicismo. Conforme Bastide (2001, p. 78), a sucessao hereditaria dos
reis africanos foi substituida pelo sistema eletivo dentro das confrarias,
possibilitando que seus membros escolhessem o0s representantes da
realeza simbdlica, como reis e rainhas. Essa pratica nao apenas conferia
uma nova ldgica de organizacao social, mas também permitia que essas
liderancgas atuassem como mediadores entre os senhores de engenho e os
cativos, estruturando canais de controle social sobre a populagao negra.

Antonia Aparecida Quintdo (2002, p. 205) reforca essa
interpretacao ao afirmar que a realizacao das festas religiosas
promovidas pelas irmandades refletia o esfor¢co da Igreja Catdlica em
atrair os africanos e seus descendentes. Segundo a autora, os africanos
aceitavam as novas praticas desde que pudessem adaptar seus costumes
ao Catolicismo, permitindo a criacao de um espago de mediacao
simbdlica. Essa dinamica é particularmente visivel nas festas de congado,
em que a sucessao hereditaria de reis foi substituida pela escolha eletiva
dos lideres dentro das irmandades, favorecendo maior obediéncia e

integracao ao sistema colonial. Essa leitura fornece uma base teodrica
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importante para compreender a relagdao entre religiosidade e praticas
culturais no Maracatu Nacao Encanto do Pina.

A seguir, analisam-se trechos de entrevistas realizadas com
integrantes da Nacao, articulando as vivéncias individuais a construcao
coletiva da fé.

Este capitulo apresenta uma andlise dos relatos obtidos por meio da
técnica de Narracao de Vida, inserida no método qualitativo de Relatos
Orais, com participantes do Maracatu Nacdo Encanto do Pina. Através
dessas narrativas, busca-se compreender as relagoes entre identidade,
religiosidade e praticas culturais, destacando a importancia das vivéncias
religiosas e culturais na construcao da identidade pessoal e coletiva dos
entrevistados. Com base nas entrevistas de quatro integrantes: mestra
Joana D’Arc Cavalcante, José Deivison (Ogan), Mariana Bianchi (dama do
paco Yemanja) e Ilana Thalita (dama do pago Maria Padilha) busca-se
compreender como religiosidade, meméria e pertencimento sao
articulados no cotidiano do grupo. Além disso, contextualiza-se o bairro
do Pina, espaco emblemdtico que abriga o Maracatu Encanto do Pina,
mostrando o elo entre territdrio, cultura e espiritualidade.

Para nosso entendimento de todo este processo a metodologia
adotada, fundamentada nas perspectivas tedricas propostas por Minayo e
Sanches (1993) e Queiroz (1988), permitiu uma aproximacao intima dos
entrevistados, possibilitando uma compreensao profunda das
subjetividades presentes no cotidiano dessas pessoas. O procedimento da
técnica "bola de neve" (Dyniewicz, 2009) foi essencial para alcancgar

sujeitos diversos, garantindo a heterogeneidade desejada no estudo.

4.2 Apresentando nossos personagens

A escolha dos entrevistados para este estudo fundamenta-se em sua
relevancia dentro do Nacdao Encanto do Pina, considerando sua atuacao
na salvaguarda das tradigdoes do maracatu e sua contribuicao para a
preservacao da identidade cultural afro-brasileira.

Foram selecionadas quatro personagens centrais, cujas trajetérias

representam aspectos fundamentais dessa manifestacao: Joana D’Arc
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Cavalcante, lider e mestra do maracatu, cuja trajetéria evidencia a forca
da lideranca feminina e a transmissdao dos saberes ancestrais; José
Deivison, contramestre e ogan, cuja funcao na estrutura religiosa e
musical do maracatu reforca o papel da iniciagao e continuidade dos
ritos; Mariana Bianchi, dama do pago de Yemanja e pedagoga, que alia a
tradicdo a dimensao educacional, promovendo o empoderamento cultural
por meio do conhecimento; e Ilana Thalita, dama do paco Maria Padilha e
psicéloga, cujo trabalho evidencia a intersecao entre identidade,
pertencimento e resisténcia comunitdaria.

A presenca desses entrevistados é essencial para a compreensao da
complexidade do Encanto do Pina como espacgo de construcao coletiva e
reafirmacgao territorial. Suas vozes e experiéncias permitem identificar os
mecanismos de resisténcia sociocultural e os processos de transmissao
intergeracional que sustentam o maracatu como uma pratica de
continuidade e ressignificacdo identitaria. Dessa forma, a selecdao dos
participantes estd alinhada com os objetivos da pesquisa, buscando
aprofundar a analise sobre o quilombismo urbano (Mbembe, 2011) e os
processos de fortalecimento das redes comunitarias frente as mudancas

sociais e urbanisticas.

4.2.1 Narrativas de mestra Joana D’Arc Cavalcante: Maracatu,
Religiosidade e Resisténcia

A entrevista concedida por mestra Joana D’Arc Cavalcante
evidencia a interdependéncia entre o maracatu e a religiosidade afro-
brasileira, ressaltando o papel dessas tradigoes na construgcao de
identidade e resisténcia cultural. Desde suas primeiras respostas,
percebe-se que o maracatu nao é para ela uma simples manifestacao
artistica ou festiva, mas um elemento estrutural de sua existéncia
cotidiana. Ao afirmar que “O maracatu é o meu cotidiano. E o meu dia a
dia, a minha vida. E o que me impulsiona”, Joana D’Arc revela uma
experiéncia que transcende a pratica musical, transformando-se em um

espacgo de pertencimento e continuidade historica.
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A trajetéria da mestra, profundamente enraizada no Candomblé e
no maracatu, reflete uma dindmica de transmissao intergeracional de
saberes e praticas. A afirmacgao “Eu nasci dentro do Candomblé e dentro
do maracatu. Meu pai foi diretor de apito, minha mde foi baiana, minha
avo foi dama de paco. Eu sou continuidade.” reforga a concepcao de que
essas manifestagoes culturais nao sao apenas aprendidas, mas herdadas e
vivenciadas como parte da formacgao subjetiva e coletiva dos individuos
dentro da comunidade. Esse aspecto remete as concepgoes de Bastide
(2001) e Quintao (2002), que demonstram como a religiosidade afro-
brasileira, mesmo reelaborada sob a légica catdlica, permanece como
matriz simbolica estruturante das relagdes sociais e dos processos de
legitimagdo comunitaria.

Outro aspecto central na entrevista ¢ a indissociabilidade entre
religiosidade e maracatu. A mestra destaca que “Sem religido ndo tem
Maracatu. E do terreiro que vem o fundamento, o axé, a protecdo. Sem
isso, o maracatu ndo pisa na rua.” Essa afirmacao confirma a dimensao
espiritual da pratica maracatuzeira, inserindo-a no horizonte do
quilombismo e da critica da necropolitica (Nascimento, 1980; Batista,
2019; Mbembe, 2011), em dque o0s espacos religiosos e culturais
funcionam como territérios de resisténcia simbodlica e reconstrucao
identitaria. O toque do tambor, os cantos e os cortejos sao, portanto,
expressoes da presencga dos orixds, reafirmando a ligagao indissociavel
entre a musica, a fé e a identidade.

Além das questdes culturais e religiosas, a entrevista revela
desafios enfrentados por Joana D’Arc como mulher negra, religiosa e lider
de um maracatu. Ao relatar as dificuldades impostas pelo preconceito,
mas também o respeito conquistado por sua atuacao, fica evidente a
dupla dimensao de sua lideranca: espiritual e comunitaria. Quando afirma
“Minha lideranca é espiritual e comunitdria. Eu ndo mando, eu conduzo.
E conduzo com fé.”, a mestra reconhece o papel fundamental do axé e da
coletividade na condugao do grupo, reforcando uma visao de lideranca

compartilhada e sustentada pela forca ancestral.
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Por fim, a fala da mestra Joana D’Arc revela um desejo de maior
reconhecimento e respeito pela cultura afro-brasileira e pelo Maracatu.
Sua observacao final, “A gente ndo estd brincando, a gente estd vivendo.
Maracatu é fé.”, sintetiza toda a esséncia do Encanto do Pina como
espaco de resisténcia e afirmacao identitaria, evidenciando que essa
pratica nao pode ser dissociada de suas raizes religiosas e comunitarias.
Assim, a analise da entrevista contribui significativamente para a
compreensao do papel do maracatu como um instrumento de preservagao
e fortalecimento da memoéria afro-brasileira, bem como para sua funcgao
social na construcao de pertencimento e continuidade cultural.

Dessa forma, a partir das falas da mestra Joana D’Arc Cavalcante,
torna-se evidente que sua vivéncia no maracatu transcende a ideia de
simples manifestacao cultural, configurando-se como uma extensao de
sua propria existéncia. Essa percepc¢ao se alinha a reflexao de Gongalves
da Silva (2014), ao destacar que “a cultura afro-brasileira é incorporada
como modo de vida, e nao apenas como performance” (Silva, 2014, p. 89).
O pertencimento narrado por Joana D’Arc nao se limita ao ato de desfilar
ou tocar instrumentos; ele se materializa na dimensdo identitaria e
comunitaria que estrutura sua trajetéria, demonstrando como o maracatu
opera como espago de continuidade histérica e reafirmacgao cultural.

A vinculagao familiar da mestra com o Maracatu e o Candomblé
reforca a centralidade da transmissao intergeracional na construcao da
identidade afro-brasileira. Conforme Mbembe (2017), a tradigao funciona
como “uma linha de continuidade, onde os mortos vivem através dos
vivos” (Mbembe, 2017, p. 57), o que pode ser observado na experiéncia
de Joana D’Arc, que herda e perpetua saberes ancestrais, garantindo a
permanéncia dessas praticas como forma de resisténcia. Essa intersecao
entre cultura e religiosidade é inseparavel, como evidéncia Santos (2002),
ao afirmar que “no universo afro-brasileiro, o sagrado permeia todos os
ambitos da vida cotidiana e coletiva” (Santos, 2002, p. 81). No caso do
maracatu, essa fusao se manifesta ndo apenas na ritualistica interna dos
terreiros, mas na propria dinamica dos cortejos e celebracoes, conforme

destaca Albuquerque (2019), ao pontuar que “nao é apenas um desfile,
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mas uma cerimoénia que transpde o sagrado do terreiro para o espaco
publico” (Albuquerque, 2019, p. 105). Dessa maneira, a pratica
maracatuzeira reafirma o vinculo entre identidade, ancestralidade e
religiosidade, ornando-se um territério de resisténcia e continuidade.

Quando mestra Joana aborda a presencga de devotos e nao devotos,
surge a nogao de um espaco espiritual compartilhado, que ecoa a analise
de Nogueira (2021) sobre a espiritualidade como vinculo coletivo.
Quando mestra Joana aborda a presenca de devotos e nao devotos,
emerge a nogcao de um espago espiritual compartilhado, afinada com
leituras da espiritualidade como pratica relacional e coletiva (Steil;
Toniol, 2011; 2017). J& sua lideranca multifacetada — mestra, mae,
artista e ialorixda — aproxima-se de analises sobre lideranca feminina
negra como espago de resisténcia simbolica e afetiva (Aniszewski;
Malachias, 2020; Manzi, 2021).

Por fim, seu relato sobre os desafios enfrentados como mulher,
negra e de terreiro dialoga diretamente com Carneiro (2003), que
enfatiza a resisténcia cotidiana das mulheres negras diante de maultiplas
opressoes. Esse conjunto de experiéncias e reflexdes mostra como o
Maracatu, no Encanto do Pina, ndo ¢ apenas um patrimoénio cultural, mas
também um espaco de afirmacao, resisténcia e producgao de sentido.

Destacamos uma fala da mae Joana onde ela diz: “O maracatu é o
candomblé na rua. E o meu cotidiano, minha vida. Eu ndo consigo
desvincular o maracatu da minha religido. Sem a religido, o maracatu
seria qualquer outra coisa. E a nossa fé que move o tambor, que move o
corpo, que move a alma”. E completa: “O maior desafio é o machismo.
Mesmo dentro da cultura popular, ainda existe resisténcia a lideranca

feminina.”
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anto do Pina.

Figura 13 - Banner digital de divulgacao das celebracoes religiosa do Enc
. — = — R

A familia Y& Axé Oxum Deym, nas figuras da Yalorixa Maria de Quixaba da Oxum,
do Babalorixa Marcelo de Orixala e da Yakekeré Joana da Oxum, convida para o

10° Cortejo
Mew o7t é e :
22 lfevereiro. 2025 + 19h
Toque para os Orixas, panela de lemanja e

cortejo até o mar com a Nagido do Maracatu Encanto do Pina!
Venham com roupas brancas ou claras, tragam flores

4

Rua Osvaldo Machado, 504, Comunidade do Bode, Pina, Recife/PE

Mais informacoes Mae Joana: (81) 99786-2207
Fonte: instagram.com/yleaxeoxumdeym

4.2.2 “Maracatu pra mim hoje, maracatu é a minha vida. Minha infdncia
todinha, nunca teve infancia, minha infancia foi maracatu” (José Deivison-
Ogan)

José Deivison, Ogan e integrante do Maracatu, relata a centralidade
dessa manifestacdao cultural em sua trajetéria pessoal. Para ele, o
maracatu nao representa apenas uma tradigdo, mas constitui sua propria
vida, sendo inseparavel de sua infancia e identidade. Sendo assim, de
acordo com sua cosmovisdo, o maracatu ndo é apenas uma pratica
coletiva, mas sim um eixo fundamental de sua existéncia, tao
indissociavel de sua infancia que o vivenciou sem separacao entre
brincadeiras e tradicao.

José ingressou no maracatu ainda crianga, aos sete anos de idade,
dentro da comunidade da Ilha de Deus. Seu envolvimento com essa
cultura ocorreu de maneira organica, fruto das interagoes familiares e do
ambiente comunitario em que vivia. A figura materna desempenhou papel
crucial nesse processo, pois sua mae trabalhava como cozinheira no
projeto fundado por mestra Joana, em 2002. Esse vinculo inicial revela o
impacto da transmissao intergeracional do conhecimento e a importancia
da rede de sociabilidade na constituicao da identidade maracatuzeira.
Como ele diz: “Eu venho da comunidade da Ilha de Deus (...) foi o

maracatu que me ajudou.”
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Ao longo de sua trajetdria, José passou a compreender o maracatu
nao apenas como expressao artistica, mas como pratica religiosa e
identitaria. Embora tenha sido criado em um ambiente religioso cristao,
seu primeiro contato com o candomblé ocorreu no Pina, onde sua
percepcao sobre religiosidade se transformou. Ele descreve esse
encontro como um "chamado", uma experiéncia profundamente afetiva
que lhe permitiu enxergar a religiao afro-brasileira sem os preconceitos
gue absorvera na infancia. Essa transformacao reforcou sua visdao de que
o maracatu é um "candomblé na rua", ou seja, uma extensao da vivéncia
religiosa, cuja manifestagdo publica s6é ocorre com a permissdao dos
fundamentos internos dos terreiros.

Além da vivéncia religiosa, José destaca o papel do maracatu como
espaco de resisténcia histérica. Ele relembra a perseguicao sofrida pelas
religides afro-brasileiras, mencionando casos de violéncia contra terreiros
em sua comunidade. No Pina, contudo, encontra um ambiente de
acolhimento e valorizacao cultural, onde devotos e nao devotos convivem
de forma respeitosa. Para ele, a participacao no maracatu exige
conhecimento e compreensao da tradicao, combatendo preconceitos e
julgamentos superficiais.

Outro aspecto relevante em sua fala é a questdo da lideranca
feminina no maracatu, especialmente o impacto de mestra Joana. José
destaca que sua atuacao rompeu tabus e impulsionou o protagonismo
feminino dentro da tradicao. O empoderamento das mulheres no
maracatu e nos terreiros se fortaleceu apds sua lideranga, abrindo
caminhos para conquistas e reconhecimento.

Assim, o relato de José Deivison evidencia que o maracatu
transcende a condi¢dao de patrimonio cultural e se configura como um
espaco de resisténcia, afirmacdao e construcao de sentido. Nele,
elementos religiosos, sociais e politicos se entrelacam, fortalecendo a
identidade coletiva e assegurando a perpetuagao das tradigoes afro-
brasileiras. O percurso de José, por meio do Maracatu, representa uma
jornada de descoberta e reconexao, onde cultura e espiritualidade se

unem para formar um caminho de pertencimento, mas também de
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militancia, de entendimento de direitos: “As pessoas tém que conhecer
antes de criticar. Ndo é obrigatorio ser da religido, mas tem que entender
o candomblé, entender o maracatu, para depois formar opinido.”

O desfecho da fala de José Deivison carrega um forte apelo
pedagodgico e social. Ele aponta para a urgéncia de superar os estigmas
construidos historicamente em torno das tradigdes afro-brasileiras. José
defende que a convivéncia respeitosa passa necessariamente pelo
conhecimento, pela educacao. O maracatu, longe de ser apenas folclore
ou espetaculo, é expressao de ancestralidade, resisténcia e religiosidade.
Ele também evidencia a importancia de espagos como o Encanto do Pina,
que acolhem sujeitos historicamente marginalizados e oferecem um
sentido de identidade e dignidade. Para José, o maracatu ¢ um lugar onde
se aprende, se vive e se transforma — individual e coletivamente. Ele
aponta ainda para o papel social e educativo da pratica cultural, que
precisa ser reconhecida pela sociedade e respeitada em sua
complexidade. Nesse sentido, José Deivison reforca ndao apenas sua
experiéncia pessoal, mas a defesa de um patrimonio cultural e espiritual
que atravessa geracdes e resiste as pressdoes do preconceito e da

intolerancia.

Figura 14 - Ori de Yemanja Dama do Pago ao centro, antes da saida do Cortejo (Meu Ori
é Yemanja 109 cortejo).

Fonte: Acervo Pessoal.
4.2.3 A dama do pago de Yemanjd

Mariana relembra seu primeiro contato com o Maracatu Nacao ao

chegar ao bairro do Pina, em 2006. Antes disso, ja integrava um grupo
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percussivo, mas desejava se aproximar das nacgoes tradicionais. Seu
encontro com mestra Joana foi um marco nessa trajetéria, pois, segundo
ela, “tivemos uma relacdo muito boa desde o primeiro dia.” A afinidade
com Joana resultou na participagdo ativa em projetos voltados a
valorizacao das mulheres no maracatu. Destaca a postura inovadora da
mestra ao reivindicar espagos mais amplos para as integrantes: “Ela ndo
queria que fosse so costurar, cozinhar, dancar. Ela dizia: “Vamos colocar a
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mulher no espaco que ela quiser.”” Essa perspectiva rompe com papéis
historicamente limitados as mulheres, possibilitando uma atuagdao mais
diversa e representativa dentro da tradigao.

Inicialmente, Mariana demonstrava resisténcia em relacao as
praticas religiosas afro-brasileiras. Proveniente de uma familia sem
imposicao religiosa, sua trajetdria espiritual foi permeada por duvidas e
receios. Ela relembra: “Meu pai é ateu, minha mde passou anos na
Umbanda, mas nunca nos obrigaram a nada.”

Contudo, sua insercao no Encanto do Pina proporcionou um
processo de transformacao interior. O contato com a festa de Maria
Padilha foi determinante nesse percurso, despertando um sentido de fé
até entdao desconhecido para ela. “Eu dizia: ‘Ndo entro nem a pau.” Mas
fui chamada, escolhida, e ali minha fé foi despertada.” Esse movimento
ilustra um fendmeno comum em narrativas de adesao dentro das religioes
afro-brasileiras, em que a experiéncia espiritual adquire um carater
profundo e individual.

Enfatiza que o maracatu integra diversas dimensodes de sua vida,
nao se restringindo a uma unica experiéncia, mas complementando sua
jornada como pedagoga, mae e integrante do terreiro. Para ela, “aqui eu
consigo praticar a pedagogia que gosto: a que chega aonde a escola ndo
chega”. Essa declaracao evidencia o potencial educativo do Maracatu,
que extrapola a esfera cultural e se torna ferramenta de inclusao social. O
envolvimento de Mariana com o grupo reforgca a relevancia da cultura
popular na construcao de conhecimento, sobretudo para aqueles que nao

encontram acolhimento nos modelos tradicionais de ensino.
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Para ela, a relacdao entre maracatu e religiosidade afro-brasileira é
indissociavel, conforme Mariana explica ao diferenciar uma nacao
tradicional de um grupo percussivo. “Uma na¢do ndo caminha sem
religido. Existe um legado, ndo é heranca. O Maracatu Nagdo esta ligado
a um terreiro de candomblé. Sem o terreiro, ndo hd fundamento.” Essa
fala reafirma a centralidade do Candomblé na estruturacao do Maracatu
Nacgao, demonstrando que suas expressoes artisticas refletem os ritos e
fundamentos religiosos dos terreiros.

Assim Mariana descreve os desafios enfrentados na trajetdria
dentro do Encanto do Pina, entre eles o preconceito racial e as multiplas
fungoes assumidas no grupo. Ela compartilha um momento de reflexao
sobre sua posicao dentro da tradigdo: “Jda questionei muito minha cor
segurando a calunga, mas o orixd ndo tem cor preferida. Fui escolhida
pelo compromisso.”

Além disso, destaca as diversas responsabilidades que acumulou ao
longo dos anos, organizando figurino, liderando atividades infantis e
auxiliando no encantinho. Esses relatos evidenciam o carater
multifacetado do envolvimento no Maracatu, que exige dedicacao e
comprometimento para garantir a perpetuacao da tradicao.

O impacto da lideranca feminina no Maracatu, especialmente a
atuacao de mestra Joana como referéncia para as mulheres do grupo
também ¢é levado em consideragcao: “A lideranga feminina me da
liberdade, acolhimento, confianca. Aqui a gente ndo precisa usar
mdscara, ndo precisa esconder quem é.” e faz questdo de chamar a
atencao para o papel do Encanto do Pina como um espaco de
acolhimento, onde os integrantes podem expressar sua subjetividade sem
receios: “Aqui as pessoas podem ser quem sdo, sem desconforto. Isso
cura feridas que a sociedade ld fora ndo consegue curar.” Essa declaracgao
evidencia que, para Mariana, o grupo funciona nao apenas como um
espaco cultural, mas como um ambiente de cura e reconstrucao
identitaria.

Assim, o depoimento de Mariana Biachi revela um percurso

marcado por descobertas, rupturas e transformacoes. Seu encontro com
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o maracatu e a religidao afro-brasileira foi nao apenas uma adesao
cultural, mas uma reinvengao de si mesma. Mariana reconhece a poténcia
das mulheres no maracatu, nao apenas ocupando espagos de destaque,
mas reconfigurando estruturas histéricas que antes lhes eram negadas. A
defesa da subjetividade, como ela aponta, transforma o Encanto do Pina
em um lugar de cura coletiva, onde identidade, espiritualidade e
pertencimento se entrelacam. Para Mariana, o maracatu nao € apenas
tambor e desfile — é uma pedagogia do cotidiano, um instrumento de
transformacao social, uma pratica de liberdade e uma construcao
continua de humanidade. Ela aponta para a importancia de preservar o
legado ancestral, mas também de ousar construir novos caminhos, onde
tradicao e modernidade dialogam sem medo. Mariana mostra que no
Encanto do Pina a resisténcia nao é apenas contra o racismo ou o
machismo, mas contra qualquer forma de apagamento das subjetividades,

abrindo espaco para que todos possam existir com dignidade e plenitude.

Figura 15 - Ritual toque para o Ori de Yemanja sede do terreiro Ylé Axé Oxum Deym e
da nag¢ao do Maracatu Encanto do Pina em 22 de fevereiro de 2025.

Fonte: Acervo pessoal.
4.2.4 Sou preta, sou periférica, sou do Maracatu Encanto do Pina!

A trajetoria de Ilana Thalita evidencia a intersecao entre identidade,
cultura e religiosidade no contexto do Maracatu Nacao Encanto do Pina.
Psicéloga e moradora da comunidade de Brasilia Teimosa, sua vivéncia no
maracatu se articula com sua trajetéria pessoal, marcada pelo

pertencimento a periferia e pela experiéncia da maternidade solo. Como
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ela informa, "Meu nome é Thalita. Na verdade, meu nome é Ilana Thalita.
Algumas pessoas me conhecem como Ilana, outras como Thalita. Eu
tenho 40 anos. Eu sou moradora da comunidade de Brasilia Teimosa. Sou
preta, sou periférica, mde solo. Sou psicologa. E sou do Maracatu
Encanto do Pina. Eu estou no Maracatu Encanto do Pina desde 2015."

Essa introducao a sua identidade revela elementos fundamentais da
construcao subjetiva da entrevistada, demonstrando como maultiplas
dimensoes - racial, social, profissional e cultural - se entrelacam na sua
experiéncia de vida. Ilana relata que sua insercao no maracatu ocorreu
apo6s sua iniciagdo no Candomblé. O ingresso na religiosidade antecedeu
sua participacao sistematica no grupo, demonstrando uma relagdao de
fortalecimento espiritual que, posteriormente, se manifestaria na cultura:
"Na verdade, eu entrei primeiro na religido, no candomblé, e depois eu
ingressei no maracatu."

Ainda que ja tivesse participado de desfiles esporadicos em anos
anteriores, a entrevista evidencia que sua vinculagao efetiva ocorreu a
partir do reconhecimento de seus orixds e da necessidade de expressar
gratidao por esse processo de descoberta. Esse percurso revela um
padrao comum em trajetérias religiosas afro-brasileiras, nas quais a
consulta aos buzios e a revelacao da ancestralidade espiritual marcam
pontos de virada.

O relato sobre sua nomeagao como dama do paco indica a dimensao
ritualistica dessa funcdao no maracatu. A transicdo para esse papel
ocorreu de maneira inesperada, consolidando sua insercao de forma
simbdlica. "Quando foi no dia do desfile, a senhora que carregava a
calunga ndo péde comparecer por questoes de satude. E ali se confirmou
o inicio da minha jornada como dama do paco."

Ao descrever sua primeira experiéncia carregando a calunga,
Ilana destaca o impacto energético e espiritual dessa vivéncia: "Ela que
faz toda a conducgdo, ela que dangca com o maracatu; a gente apenas
carrega e faz a conducdo." Sua percepcgao reafirma o carater sagrado do
maracatu, reforcando a ideia de que a calunga nao é apenas um simbolo,

mas um elemento carregado de axeé.
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O vinculo entre maracatu e religiosidade é abordado pela
entrevistada como uma relagao indissociavel. Ilana afirma que o
maracatu nacao nao pode ser compreendido sem considerar sua
estruturagao religiosa. Segundo ela, "Maracatu é um terreiro na rua. O
Maracatu Nacdo é um movimento do reino dos povos africanos que
vieram ao Brasil escravizados."

Essa perspectiva histérica reforgca o maracatu como um instrumento
de resisténcia cultural, diretamente conectado aos saberes e praticas
espirituais africanos. Além disso, a entrevista evidencia que todos os
elementos que compoem o maracatu carregam significados religiosos e
sao tratados com reveréncia dentro da tradigao: "A alfaia, a calunga, os
aderecos - tudo é um instrumento de devoc¢do."

A integracao de diferentes perfis dentro do maracatu é apontada
pela entrevistada como um aspecto fundamental para a harmonia do
grupo. Ilana ressalta que o respeito mutuo garante a coesao entre os
integrantes: "Quem ndo é devoto, respeita e fortalece a cultura
pernambucana. A gente respeita também o lugar do outro em querer ou
ndo entrar na religido, porque ndo é obrigado."

Essa afirmacao revela a capacidade do maracatu de ser um espaco
de acolhimento, onde a diversidade religiosa é aceita sem imposicoes. O
grupo se constitui como um ambiente de comunhao, no qual as
manifestacoes de fé se fazem presentes sem a exigéncia da adesdo de
todos os participantes.

A entrevistada aborda as dificuldades que enfrentou antes de
ingressar na religiao, destacando que o preconceito, inicialmente, estava
internalizado. "O preconceito estava muito mais em mim antes de entrar.
Eu tinha medo do julgamento, da responsabilidade que se estabelece
para quem é filho de santo."

Além disso, menciona as exigéncias do resguardo religioso, que
implicam renuncias e adaptacdes na rotina. A entrevista sugere que a
aceitacao plena da fé se da por meio de um processo de aprendizado
continuo, no qual antigas inquietagoes se transformam em maturidade

espiritual.
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O depoimento de Ilana Thalita revela a trajetéria de uma mulher
negra, periférica e mae solo que encontra no maracatu e no candomblé
nao apenas uma forma de pertencimento, mas uma plataforma de
fortalecimento pessoal e coletivo. Sua histéria evidencia a profunda
interligacao entre religiao e cultura popular, reafirmando que o Maracatu
Nacao Encanto do Pina é, de fato, um “terreiro na rua”. Ao assumir o
papel de dama do paco, Ilana nao apenas carrega a calunga, mas carrega
consigo a responsabilidade espiritual e ancestral que sustenta a
continuidade e a forgca do grupo. Sua entrada no Candomblé foi marcada
por um momento de ruptura pessoal e busca por sentido, quando, apods
consultar os buzios, descobriu seus orixas regentes, Oxum e Xangd. A
partir desse encontro espiritual, seu envolvimento se intensificou,
transformando-se em um percurso de fé, aprendizado e fortalecimento
pessoal. Como rodante, Ilana experimenta vivéncias meditnicas
profundas, incorporando a forga das divindades e dos encantados da
Jurema, o que lhe trouxe um processo continuo de autoconhecimento e
conexao com a ancestralidade.

O relato também destaca a capacidade do maracatu de acolher
diferentes trajetorias - sejam de devotos ou simpatizantes -, criando um
espagco de respeito mutuo e convivéncia rica em diversidade. O
reconhecimento de Mae Joana como lideranca feminina potente reforca a
quebra de paradigmas histéricos que marcaram o patriarcado tanto nos
terreiros quanto nas agremiacoes carnavalescas.

Sobre os desafios enfrentados, Ilana menciona que o preconceito
inicial partia mais de si mesma, por medo do julgamento e das
responsabilidades do terreiro, do que do entorno. Reconhece que a
sociedade brasileira ainda carrega preconceitos e intolerancias herdadas
da colonizacao, mas acredita que esse processo vem sendo gradualmente
superado, de forma transgeracional, por meio do conhecimento, do
didlogo e do fortalecimento das liderancas religiosas e culturais.

Ao comentar sobre a liderancga feminina no maracatu, Ilana enfatiza
a importancia de Mae Joana como figura inspiradora e revoluciondria.

Para ela, Joana rompe barreiras do patriarcado tanto no terreiro quanto
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no maracatu, tornando-se simbolo de empoderamento feminino. Esse
modelo fortalece nao apenas Ilana enquanto mulher e mae solo, mas
também sua atuacdao na vida pessoal e comunitaria. Ela expressa
profundo orgulho por fazer parte de uma nacao regida por uma mulher,
reforcando a ideia de que a unido feminina é central na resisténcia
cultural e religiosa afro-brasileira.

Por fim, Ilana evidencia que o maracatu nao é apenas resisténcia
cultural, mas resisténcia afetiva e subjetiva: um lugar onde identidades
sao reconstruidas e subjetividades sao acolhidas. Seu relato convida a
refletir sobre a importancia de fortalecer e respeitar as tradigoes afro-
brasileiras, especialmente num contexto social ainda marcado por
intolerancia e discriminacao.

Por fim, enaltece a atuacao de Mae Joana no contexto do maracatu
e do Candomblé, enfatizando o carater revolucionario de sua lideranca.
"A lideranc¢a feminina de Mde Joana quebra as barreiras patriarcais. Ela
rompe tanto no terreiro como no maracatu."

Esse reconhecimento evidencia a forca da atuacao de mulheres
negras na preservacao e expansao das tradicoes afro-brasileiras. A
lideranca de Mae Joana se apresenta como referéncia de empoderamento
e transformacao, extrapolando os limites da religiao e influenciando a

vida pessoal de suas filhas de santo.

Figura 16 - Ritual Gira toque para o Ori de Yemanja na sede do terreiro Ylé Axé Oxum
Deym e da nagdo do Maracatu Encanto do Pina, em 22 de fevereiro de 2025.

Fonte: Acervo pessoal.
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4.3 As vozes do Encanto: narrativas de resisténcia e identidade

Nesta secao, enfatiza-se a centralidade das narrativas dos
entrevistados, valorizando suas experiéncias e perspectivas sobre o
Maracatu Nacao Encanto do Pina. Ao permitir que suas vozes sejam
diretamente ouvidas, destacam-se aspectos essenciais como a dimensao
religiosa, as funcoes desempenhadas dentro da estrutura do maracatu e
as reflexoes sobre identidade e pertencimento.

O que se observa no contexto do Encanto do Pina é a continuidade
de um processo histérico de resisténcia espiritual e cultural. A
religiosidade afro-brasileira, outrora alvo de repressao, marginalizacao e
apagamento, ressurge em cada gesto, rito e cortejo dos maracatuzeiros
como uma expressao legitima de fé, identidade e pertencimento
comunitdrio. Conforme Mbembe (2011), o quilombismo urbano se
manifesta como um espago de reconstrucao simbdlica e reafirmacao
territorial, o que pode ser percebido nas narrativas dos entrevistados,
que reforcam a ressignificagcdo das tradicoes em meio as adversidades
contemporaneas.

As entrevistas realizadas demonstram que os sujeitos envolvidos no
Encanto do Pina ndo apenas reproduzem praticas culturais herdadas, mas
as reinventam e adaptam frente aos desafios impostos pela vida urbana,
pela exclusao social e pelo racismo estrutural. Ao compartilhar suas
trajetorias e percepcgoes, os entrevistados revelam os modos pelos quais o
maracatu opera como instrumento de resisténcia e reconstrucao
identitaria, fortalecendo os lagos comunitarios e garantindo a transmissao
intergeracional dos saberes ancestrais. Assim, esta pesquisa nos mostra
como as vozes do Encanto do Pina consolidam um discurso de
continuidade e transformacao, reafirmando sua importancia na
preservacao da cultura afro-brasileira e na luta por reconhecimento e
legitimidade no cenario sociocultural contemporéaneo.

A teoria de Peter Berger (1985) nos auxilia a compreender como

essas experiéncias religiosas dao sustentacao a realidade cotidiana
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desses sujeitos, legitimando existéncias muitas vezes deslocadas das
estruturas formais de reconhecimento. Ao mesmo tempo, os estudos de
Bastide (2001) e Quintao (2002) demonstram que a heranca africana,
mesmo reelaborada sob a ldgica catdlica, permaneceu como matriz
simbolica central, sustentando formas de sociabilidade, autoridade e

espiritualidade.

O Encanto do Pina, portanto, ndo é apenas um grupo cultural, mas
uma instituicdo de resisténcia e reorganizacao simbodlica do mundo. Sua
pratica devocional se ancora nas tradicoes de matriz africana e se
articula com a vida comunitaria, oferecendo caminhos de expressao,
cuidado e emancipacao. A religidao, nesse contexto, ¢ forga vital que

mantém viva a memoria ancestral e estrutura o futuro de forma coletiva.
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5. REFLEXAO SOBRE A ESCUTA E A LEGITIMACAO DOS SABERES
POPULARES

Ao escutar os entrevistados com atengao e respeito, esta pesquisa
reafirma a importancia dos saberes populares como formas legitimas de
producao de conhecimento. A memoria oral, as praticas religiosas e as
experiéncias de vida sao fontes preciosas de uma histéria que a
historiografia oficial frequentemente silencia. Reconhecer a fala dos
brincantes do Encanto do Pina como epistemologia é, portanto, um ato
politico e académico de resisténcia contra a marginalizacao dos saberes
afro-brasileiros.

Stuart Hall (2006) argumenta que a identidade cultural ¢ um
processo dinamico de construgdo e reconstrugao. As falas dos
entrevistados ilustram perfeitamente essa nocao, pois o maracatu nao é
uma tradicao fixa, mas um espaco em constante recriacao, onde
memaorias ancestrais dialogam com os desafios do presente.

O conceito de hibridismo cultural de Néstor Garcia Canclini (1997)
também se aplica: o Encanto do Pina é fruto da interacao de culturas
africanas, indigenas e europeias, manifestando-se de maneira singular no
bairro do Pina. O maracatu, ao mesmo tempo em que afirma raizes, cria
formas de pertencimento, articulando espiritualidade, cultura popular,
luta social e subjetividades contemporaneas.

O Maracatu Nacao Encanto do Pina se configura como um territério
simbolico de resisténcia, de reinvencao identitdria e de espiritualidade
afro-brasileira. As entrevistas analisadas demonstram que o maracatu é,
simultaneamente, espaco de celebracao cultural e de luta contra o
racismo estrutural, o machismo e a intolerancia religiosa.

O protagonismo feminino, a religiosidade como elemento
estruturante e o compromisso com a formacao de jovens sao dimensoes
centrais desse processo. Ao trazer essas vozes a tona, esta pesquisa
busca nao apenas compreender o Encanto do Pina, mas contribuir para o
reconhecimento e valorizacao das praticas culturais de identificacao que

resistem e florescem nas periferias urbanas brasileiras.
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5.1 Maracatu como territorio de espiritualidade e resisténcia
cultural

Um dos pontos recorrentes nas entrevistas é a compreensao de que
o Maracatu Encanto do Pina ¢é indissociavel da religiosidade afro-
brasileira. Para mestra Joana, o maracatu é "o candomblé na rua”, sendo
a materializagdao publica dos rituais, da fé e da ancestralidade que sao
cultivados no terreiro. José Deivison corrobora essa perspectiva,
afirmando que "ndo existe maracatu sem terreiro", indicando que o
batuque s6 ganha legitimidade apds a autorizagdao espiritual. Mariana
Biachi e Ilana Thalita também reforcam que o maracatu é uma expressao
viva de um legado religioso e cultural que se perpetua nas praticas
cotidianas da comunidade.

As falas também nos dizem que estar no maracatu &, antes de tudo,
um ato de resisténcia frente as opressoes histéricas. Mestra Joana aponta
para a luta didria contra o machismo e o racismo, tanto no interior do
maracatu quanto na sociedade em geral: "Ainda é muito dificil ser mulher
e estar a frente de uma nacdo". Deivison relembra as dificuldades
enfrentadas dentro da prépria familia evangélica: "Meu maior desafio foi
ser aceito dentro de casa". Mariana Biachi e Ilana Thalita relatam que o
maracatu foi espaco de acolhimento e reafirmacao de suas identidades,
rompendo com os estigmas de raca, género e classe.

As entrevistas também nos revelam que o maracatu nao apenas
preserva tradicoes, mas também forma sujeitos criticos e conscientes.
Mestra Joana atua como uma mae comunitdria, oferecendo ao jovem
periférico uma alternativa de futuro e pertencimento. Ilana Thalita
destaca que a experiéncia no Encanto do Pina fortalece tanto a
identidade quanto a subjetividade dos participantes: “E na rua,
dancando, tocando, que a gente resgata quem somos de verdade”.

A subjetividade, nesse contexto, é entendida como o espago intimo
onde o ser se reconhece, se cura e se fortalece, indo além da mera
identificacao étnico-cultural.

O protagonismo feminino, impulsionado pela lideranca de mestra

Joana, provocou transformagoes profundas dentro e fora do Encanto do
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Pina. Deivison enfatiza como o exemplo de mestra Joana inspirou a
ocupacgao de novos espacos pelas mulheres:
"Hoje tem mulher em todos os lugares do maracatu, gracas a luta dela".
Mariana Biachi, como dama do paco, ilustra essa conquista, trazendo a
tona o papel fundamental das mulheres no fortalecimento espiritual e na
organizacao da nacao.

O empoderamento feminino no maracatu é visto ndao apenas como
uma questao de igualdade de género, mas como uma reconfiguragao
profunda das estruturas de poder cultural e religioso. Para os
entrevistados, o Encanto do Pina nao é apenas um grupo cultural, mas um
territério sagrado.

A presencga das calungas, a realizagao dos toques de terreiro, os
preparativos espirituais para o carnaval e a relagdo com o0s orixas
revelam uma cosmologia viva e atuante. A espiritualidade é o elemento
que garante a coesao do grupo, sua protecao e sua forca na avenida. Sem
a religiao, como afirmam unanimemente os entrevistados, o maracatu

seria esvaziado de seu sentido profundo.

5.2 A Calunga como Entidade Sagrada: Ancestralidade,
Espiritualidade e Representacoes Femininas no Maracatu

"A calunga em si é uma das figuras mais importantes, é que carrega a nossa fé, é que
carrega toda a nossa devogdo do terreiro. Nosso fundamento espiritual vai na calunga"
(Cavalcante, 2024, entrevista pessoal)

No contexto desse maracatu, as calungas desempenham um papel
central e profundamente simbdlico. Essas figuras, tradicionalmente
confeccionadas como bonecas, representam ancestrais de poder
espiritual e sao reverenciadas como entidades sagradas dentro do
cortejo. A responsabilidade de conduzir a calunga recai sobre a dama do
paco, personagem de destaque que simboliza nao apenas a nobreza da
corte, mas também a guarda do sagrado. Segundo Guerra-Peixe (2007), a
calunga é vista como uma representacao da ancestralidade africana e da
espiritualidade presente no maracatu, funcionando como um elo entre os

participantes da manifestacao e suas raizes religiosas.
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Figura 17 - As Calungas do Encanto do Pina da direita para esquerda: Calunga Yemanja,
Calunga Oxum e Calunga Maria Padilha.
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Ainda de acordo com o autor, a presenca da calunga transcende o
aspecto estético, assumindo uma funcgdo litirgica e identitaria. A sua
conducao no inicio e no encerramento das apresentacoes ritualiza o
cortejo, demarcando o espaco-tempo do sagrado dentro da festividade
profana do carnaval (Guerra-Peixe, 2007). Essa simbologia reforca a
continuidade da tradigcao e o respeito as entidades espirituais vinculadas
as religioes afro-brasileiras, sobretudo o Candomblé e a Jurema Sagrada,
como destacam os proprios integrantes de nacdes de maracatu, a
exemplo do Encanto do Pina.

Conforme aponta Silva (2014), a calunga é um dos elementos mais
expressivos da religiosidade afro-brasileira no maracatu, sendo tratada
com extremo respeito e submetida a cuidados que envolvem preparagoes
ritualisticas especificas, inclusive em terreiros. Sua sacralidade é
partilhada coletivamente, e sua presenca confere legitimidade espiritual
ao grupo. Portanto, mais do que um objeto, a calunga é entendida como
uma entidade viva, que participa ativamente do cotidiano do maracatu,
mediando as relagoes entre o mundo fisico e o espiritual (Silva, 2014).

Essa percepcdo é corroborada pelos relatos das entrevistadas desta
pesquisa. Mariana Biachi, pedagoga e responsavel por uma das calungas
da Nacao Encanto do Pina, refor¢ca a dimensao espiritual da figura: "A

calunga ndo é s6 uma boneca. Ela é tratada como uma entidade. Ela tem
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dias especificos de cuidado, tem roupa, tem comida, tem saudacdo. Ela
tem axe". Sua fala evidencia o vinculo ritualistico e afetivo com a calunga,
apontando para a articulacao entre religido e representagao simbdlica.

Ja Ilana Thalita, dama do pacgo da mesma Nacgao, enfatiza o papel de
mediacao espiritual que desempenha ao carregar a calunga: "Eu ndo
carrego uma boneca. Eu carrego uma ancestral. Eu sinto o peso da
espiritualidade ali. Quando estou com ela, eu estou em fung¢do de algo
maior do que eu mesma". Sua reflexdo aponta para uma vivéncia
encarnada do sagrado, que ultrapassa a performance para alcancar o
plano da devocgao e da responsabilidade espiritual.

Por sua vez, mestra Joana D’Arc Cavalcante, fundadora e lider da
Nacgao, destaca a importancia da calunga como figura de poder dentro do
cortejo e dentro do terreiro: "A calunga é tratada como se fosse um orixd.
Ela participa de rituais, ela é cuidada com zelo, é como se fosse uma
entidade da casa. Sem ela, ndo tem desfile, ndo tem comeco nem fim". A
fala de mestra Joana evidencia a centralidade da calunga como sintese do
sagrado e da ancestralidade, reforcando sua importancia nao apenas na
cena publica, mas também nos bastidores espirituais e religiosos do
maracatu.

Esses depoimentos dao testemunho da profundidade simbdlica da
calunga como expressao do sagrado e da ancestralidade negra, e se
relacionam com as analises de Guerra Peixe (2007) e Silva (2014), ao
demonstrarem, a partir da pratica cotidiana das mulheres do Encanto do
Pina, como esses elementos rituais sao sentidos, respeitados e

vivenciados como parte organica da religiosidade afro-brasileira.

5.3 A experiéncia religiosa nos ensaios: o corpo e a devocao em
movimento

A primeira vez em que estive presente no ensaio da Nacgao do
Maracatu Encanto do Pina foi no dia 22 de janeiro de 2024. A preparacao
acontecia no coragcao da comunidade do Bode, Zona Sul do Recife, e
integrava os momentos que antecedem o Tumaraca, evento que reune as

nacoes de maracatu de Pernambuco e que tradicionalmente ocorre na
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quinta ou sexta-feira da semana pré-carnavalesca. Esse encontro ja foi
conduzido por mestre Nana Vasconcelos, percussionista de
reconhecimento internacional, cuja trajetéoria foi marcada pela
incorporacdao dos sons do Candomblé em sua obra musical, criando
pontes entre tradicao afro-brasileira e inovacao estética.

Falecido em 9 de marco de 2016, Nana Vasconcelos deixou um
legado que ultrapassa a musica e penetra o campo da espiritualidade.
Sua arte ressignificava o uso do berimbau e outros instrumentos,
promovendo o didlogo entre o sagrado e o profano, o ancestral e o
contemporaneo. Como observa Gongalves da Silva (2014), o fazer
artistico em contextos afro-brasileiros nao ¢ dissociado da religiosidade,
mas uma extensao da propria vivéncia espiritual — e isso se evidencia de
forma intensa no ambiente dos ensaios de maracatu.

Naquela noite no Bode, observei enquanto pesquisador da Ciéncia
da Religiao que o ensaio nao se configurava apenas como uma
preparacao estética ou técnica para o carnaval, mas como uma expressao
profunda de identidade coletiva e de espiritualidade encarnada no corpo.
Era possivel perceber como a simplicidade dos participantes —
moradores da prépria comunidade — fazia brotar uma forga singular em
cada rosto. A intensidade do toque das alfaias, a concentracdao das
dancarinas da corte, o cuidado com os figurinos e com os cantos
devocionais, tudo evocava uma dimensao ritualistica presente no
cotidiano do grupo.

O que se dava ali nao era apenas um ensaio, mas um momento de
comunhdao. Como argumenta Canclini (2008), as praticas culturais
populares nao sao meras manifestacoes estéticas, mas atos que carregam
sentidos simbdlicos e sociais, principalmente em contextos de resisténcia
e afirmacgao identitaria. O corpo em movimento no maracatu - dancando,
tocando, cantando - é também um corpo religioso, que expressa sua fé
através do ritmo e da coletividade.

Cada maracatuzeiro presente nos ensaios do Encanto do Pina é, em
si, um elemento indispensavel para que a manifestacao ganhe vida nas

ruas. O coletivo se constréi por meio de sujeitos que compartilham
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saberes, memérias, crengas e afetos. Sao corpos que dancam, tocam e
performam nao apenas para o espetdculo, mas para a afirmacgdo de uma
heranca ancestral que pulsa em cada passo, em cada toque de alfaia.
Essa forca coletiva é alicergada no respeito as tradigoes, a ancestralidade
africana e a espiritualidade que atravessa os ritos, inclusive nos
momentos de ensaio, onde a preparagao técnica se mistura ao sagrado.

Essa vivéncia é também atravessada por um ambiente de
acolhimento, onde se pratica o respeito a diversidade de géneros,
sexualidades e experiéncias religiosas. Como se observa na pratica do
Encanto do Pina, o espago do maracatu reconhece relagdes espirituais
gque, muitas vezes, se tornam mais potentes que os proprios lacgos
consanguineos. O pertencimento a um terreiro ou a uma nagao, como
filho ou filha de santo, constréi lacos de filiacao espiritual que estruturam
redes de cuidado e solidariedade. Essa constatacao reflete a observacao
de Gongalves da Silva (2014, p. 102), para quem “a religiao de matriz
africana nao apenas acolhe, mas transforma os individuos, oferecendo-
lhes uma nova forma de parentesco simbdélico, em que o axé circula como
elo entre os corpos e os espiritos”.

Apbés semanas de ensaio, chegou enfim o dia do Tumaraca,
realizado no Marco Zero do Recife. Esse evento celebrou o encontro das
nacoes de maracatu e marca a abertura simbdlica do Reinado de Momo.
Ali, o tempo ritual se intensifica: passado e presente se entrelagam numa
celebracao da memoria, da ancestralidade e da resisténcia cultural. As
nacoes entram em cortejo, entoando cantos sagrados e ritmando seus
tambores como uma evocagao ao sagrado. A presenca de elementos
litirgicos - como as calungas, os estandartes e as vestes - reforca o
carater cerimonial do momento, no qual o espago urbano é consagrado
pela forca dos orixds e dos ancestrais.

Um dos momentos mais tocantes dessa celebracao é a homenagem
ao mestre Nand Vasconcelos. Sob a conducdao de Lucas dos Prazeres,
discipulo e herdeiro musical de Nana, o Coral Nagd realiza uma
apresentacao que excede o campo da arte para se configurar como um

ato devocional. Em comemoracao aos 80 anos do nascimento do mestre, a
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performance ganha ares de saudacao ritual, quase como uma invocagao
aos orixas. Para os presentes, € como se Nana fosse reverenciado como
uma entidade, uma divindade que, mesmo ausente fisicamente,
permanece presente nos sons, nas vozes e nos gestos do maracatu.

Esse momento, carregado de emocao e espiritualidade, revela como
as fronteiras entre arte, religido e memoria sao borradas no campo das
expressoes afro-brasileiras. Como afirma Canclini (2008, p. 79), “os
rituais populares produzem uma temporalidade hibrida, em que o
passado é reencenado como presencga ativa, e o sagrado é vivido como
forca coletiva de transformacao social e simbodlica”. A celebracao do
Tumaraca, nesse sentido, ndao é apenas uma festa: € uma oferenda
coletiva, um culto publico a ancestralidade, a resisténcia e a continuidade
da tradicao negra no Brasil.

Posso afirmar que as emocgoOes despertadas pela vivéncia da
espiritualidade no contexto do Maracatu Nacao Encanto do Pina foram
intensamente experimentadas por mim durante os desfiles nos carnavais
de 2024 e 2025, quando tive a oportunidade de participar da
manifestacao como integrante da Nacao. Trata-se de um momento que
ultrapassa o campo do espetaculo carnavalesco, instaurando uma
experiéncia que nao €é meramente estética ou folclérica, mas
essencialmente espiritual.

Estar em cortejo com o maracatu é acessar uma dimensao sagrada
que perpassa O corpo, a musica e o territério. Nao se trata apenas de
desfilar, mas de fazer parte de um rito coletivo de evocacao ancestral,
onde os orixas, encantados e guias espirituais sao reverenciados por meio
da danca, da percussao e da performance dos elementos simbélicos da
Nacao.

De acordo com Gongalves da Silva (2014, p. 97), "a religiosidade
afro-brasileira é incorporada no cotidiano como um modo de ser, resistir
e existir", e é exatamente essa sensacao de transcendéncia — de conexao
com algo maior — que marca a experiéncia vivida no maracatu. O rito nao

estd apenas no terreiro, mas se prolonga no espago urbano,
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transformando a rua em extensao do sagrado e o corpo do maracatuzeiro

em canal de expressao do divino.

5.4 Impressoes sobre a ritualistica religiosa: entre o sagrado e o
corpo coletivo

Ao prosseguir com o trabalho de campo, volto meu olhar agora a
religiosidade vivenciada no seio da Nacao do Maracatu Encanto do Pina.
Minhas impressoes mais marcantes concentram-se nos rituais realizados
no terreiro do Ylé Axé Oxum Deym, localizado no Barracdao onde também
funciona a sede da Nacao. A data de 22 de fevereiro de 2025, as
19h23min, foi especialmente significativa: o Dia do Ori de Yemanj3,
momento reservado para rituais de protecao da Nacgao, revelando-se
como um verdadeiro mergulho no universo simbdlico e devocional do
grupo.

O espagco fisico do saldo sagrado ¢ cuidadosamente preparado para
receber a energia ritualistica. Observa-se um siléncio respeitoso e uma
atmosfera introspectiva por parte dos presentes, mesmo daqueles que
nao professam a religido de matriz africana. Tal reveréncia demonstra a
forca do sagrado que ali se manifesta. Uma jovem reverencia o quarto do
santo, o peji, local mais sagrado do terreiro. No centro do salao, uma
oferenda alimenticia é apresentada, a comida da santa, pratica que
encontra respaldo na antropologia da religiao. Segundo Raul Lody (1998),
em sua obra Santo Também Come, o alimento, assim como as velas no
Catolicismo, funciona como um elo de comunicacao com o divino. Para
Lody, “a comida, nesse contexto, é oferenda, é presente sagrado, ¢ gesto
de aproximacao” (Lody, 1998, p. 47).

Apbés o toque para Yemanja, inicia-se o cortejo pelas ruas da
comunidade com a panela de Yemanja, carregando consigo béncdos e
protecao espiritual para a Nacgao. Essa pratica reafirma a conexao do
maracatu com os orixdas e com os fundamentos das religidoes afro-
brasileiras. Como bem sintetiza mestra Joana D’Arc Cavalcante, em
entrevista realizada para esta pesquisa: “Maracatu sem religido ndo é

maracatu, é so6 alegoria”. Essa afirmacao reforca a ideia de que a
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religiosidade ndao ¢é um apéndice do maracatu, mas seu proprio
fundamento existencial e ancestral.

A cena mais impactante desse ritual se deu quando a dama do paco,
incorporando os arquétipos de Yemanja, dancava em estado de
encantamento. Nesse momento, o corpo da performer transcendia a
figura humana e se transfigurava na prépria divindade. Tal manifestacao
¢ a corporificacdo da experiéncia religiosa — o corpo-médium, onde,
como afirma Gongalves da Silva (2014), a fé ndo é apenas racionalidade
ou crenca, mas experiéncia sensivel, vivida, dancada e partilhada. A rua,
nesse contexto, torna-se extensao do terreiro, e a fé se move entre os
becos, calcadas e gestos.

Dias depois, em 24 de fevereiro de 2025, retorno ao mesmo espaco
sagrado para outra celebragdao: a gira da Jurema Sagrada, também
conhecida como Catimbo, tradicao religiosa de matriz afro-indigena,
fortemente presente no Nordeste do Brasil. Neste ritual, celebra-se
também a Mae Laura de Xango, figura importante na hierarquia religiosa
da Nacao. O salao do barracao estava inteiramente decorado com folhas
de jurema. No centro, um tronco de jurema, comidas rituais e uma
garrafa com bebida sagrada compunham o altar, evocando os elementos
fundamentais da tradigcao juremeira.

A Jurema Sagrada, segundo a tradigcdao, é mediadora entre o mundo
terreno e o espiritual. Sua bebida, preparada a partir da casca da arvore
jurema, é considerada sagrada por facilitar a conexao com as entidades e
encantados. O uso do cachimbo, dos cantos e das dancas configura o
corpo em outra dimensao de religiosidade, onde se unem os saberes
indigenas, negros e populares. Assim, a celebracao reafirma a pluralidade
de influéncias que compodem a religiosidade da Nacao Encanto do Pina, e
reforca seu carater hibrido, como destaca Canclini (2008) ao tratar da

intersecao entre culturas subalternas e hegemonias.

Figura 18 - Banner digital de divulgag¢ao da gira da Jurema sagrada.
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Yié Axé Oxum Deum, em home da Yalorixa Maria de Quixaba da 0xum,
do Babalorixa Marcelo de Orixala, do Babalorixa Paulinho de oya
e da Yakekeré Joana da Oxum, convida para

Fonte: instagram.com/yleaxeoxumdeym

Finalizo este trecho do trabalho com a convicgao de que a vivéncia
religiosa no Maracatu Nacao Encanto do Pina nao se reduz a uma
ritualistica formal, mas constitui um campo de experiéncias misticas,
coletivas e profundamente politicas. Ali, a ancestralidade ndo é apenas
invocada; ela é vivida no corpo, no toque, na danga e principalmente na
fé. Este momento também me afetou profundamente. A energia da
Jurema Sagrada, com seu aroma, seus canticos e seu ritual centrado na
forca da natureza, me tocou de forma sensorial e simbélica. Ainda que
nao iniciado nessa tradigcao especifica, percebi que a ritualistica afro-
indigena manifesta uma abertura espiritual que permite a conexdo
mesmo para os nao adeptos, desde que essa aproximacao se dé com
respeito e sensibilidade.

Como observa Gongalves da Silva (2014), nas religioes de matriz
africana e afro-indigena, “a experiéncia religiosa se da por meio da
convivéncia, da corporeidade e da sensorialidade, ndo sendo exigida uma
adesao formal para que o sagrado se manifeste” (Silva, 2014, p. 104). A
Jurema, nesse sentido, revelou-se como uma chave de acesso ao mundo
espiritual do povo do Encanto, elo entre a terra, o tronco e a
transcendéncia. Os elementos dispostos no espago — folhas, bebidas e

comidas — também reforgcam essa ligacdao com o sagrado por meio da
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materialidade do culto, como ja apontado por Raul Lody (2003), ao
destacar que “a comida é mais que simbolo: é presenca e oferenda, € um
modo de fazer circular o axé” (Lody, 2003, p. 49).

Figura 19 - Preparacao do Ritual e pessoas aguardando o comeco da gira da Jurema
Sagrada (Ao centro tronco da jurema sagrada e comida do santo).
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A religiosidade que atravessa o maracatu Encanto do Pina é plural,
hibrida e profundamente enraizada nas tradigcdes afro-brasileiras e afro-
indigenas. A presenca dos orixds, das entidades da Jurema e dos
fundamentos litirgicos traduzidos em gestos, cantos e oferendas
confirma a indissociabilidade entre o sagrado e o profano, o politico e o
devocional. Como demonstrado nas entrevistas e nas observacoes in loco,
a Nacao Encanto do Pina é um territério simbodlico em que a
ancestralidade se atualiza, ndao apenas como memoria, mas como acgao

cotidiana e compartilhada.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho buscou compreender a complexa articulacao
entre religiosidade afro-brasileira, identidade cultural e resisténcia
sociopolitica, a partir da experiéncia da Nacao do Maracatu Encanto do
Pina. A investigacdo, fundamentada na perspectiva das Ciéncias da
Religido e na escuta das vozes dos préprios maracatuzeiros, revelou que
o maracatu ndao é apenas uma expressdao artistica ou um folguedo
carnavalesco, mas uma pratica viva, estruturante e enraizada nos
territérios simbolicos da fé, da memoria e da coletividade.

Ao longo dos quatro capitulos, foram delineadas as bases histdricas
e religiosas que constituem o maracatu Encanto do Pina como uma
heranca africana recriada em solo brasileiro. Apds o primeiro capitulo,
introdutorio, o segundo capitulo recuperou os fundamentos histéricos da
presenca africana no Brasil, com destaque para o legado do Império do
Congo e as estratégias de ressignificacdao cultural no contexto da
escravidao e da didspora. A andlise demonstrou como os simbolos do
maracatu — a realeza, a calunga, os orixds — resultam de um processo
histérico de adaptacdao e resisténcia, articulando elementos da
cosmologia africana com as exigéncias de um espago colonial excludente
e racista.

O terceiro capitulo abordou a histéria especifica da Nacao do
Maracatu Encanto do Pina, inserida na comunidade do Bode, bairro do
Pina, Zona Sul do Recife. A narrativa histérica da fundacao da Nacao,
liderada por Maria de So6nia, e a trajetdria de liderancas como Maria da
Quixaba e Joana D’Arc Cavalcante, evidenciaram o protagonismo
feminino como forgca motriz de resisténcia e transmissao de saberes.
Destacou-se a importancia dos terreiros, em especial o Ylé Axé Oxum
Deym, como espacgo espiritual, formativo e comunitario, onde o sagrado
nao é apenas reverenciado, mas vivido cotidianamente. A conexdo entre
maracatu e Candomblé se reafirma nos ritos, nas cores, nos simbolos e
nas praticas sociais da Nacao.

O quarto capitulo, por sua vez, trouxe a andlise das entrevistas,

conduzida por meio da metodologia qualitativa de relatos orais, que
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permitiu que as subjetividades dos (as) integrantes da Nacao fossem
escutadas e valorizadas. As narrativas de Joana D’Arc, José Deivison,
Mariana Biachi e Ilana Thalita revelaram os sentidos atribuidos a
religiosidade e ao maracatu como praticas de cura, resisténcia,
empoderamento e afirmacao identitaria. A presenca da espiritualidade
nos ensaios, nos cortejos, nas giras e nos rituais reafirma o maracatu
como uma forma de ritual coletivo que rompe a dicotomia entre o sagrado
e o profano. A calunga, como entidade viva, foi abordada nao apenas
como simbolo, mas como presencga ancestral mediadora entre mundos.

Por fim, considera-se que os objetivos delineados nesta dissertacgao
foram plenamente alcangados. O objetivo geral — estudar a relagao entre
o processo de adesao dos maracatuzeiros as religioes afro-brasileiras —
revelou-se pertinente e produtivo, sendo atendido a medida que foi
possivel salientar essas relagdes sao intrinsecas e mutuamente fecundas.
Os objetivos especificos também foram contemplados: a importancia do
maracatu para as religioes afro-brasileiras foi evidenciada em cada gesto
ritual e cada fala dos entrevistados; a formacao religiosa dos
participantes mostrou-se diversa, mas sempre articulada ao
pertencimento comunitario e espiritual; a presenca dos devotos no grupo
foi compreendida como central para a coesao, protecao e continuidade da
pratica.

Do ponto de vista académico, esta dissertagcdo oferece uma
contribuicao significativa para os estudos da religiao ao demonstrar, por
meio de um estudo de caso, como as praticas religiosas afro-brasileiras se
materializam em formas culturais publicas que nao apenas preservam
uma memoria ancestral, mas também constroem identidades coletivas,
promovem inclusao social e combatem as multiplas formas de opressao
histérica. O Maracatu Encanto do Pina é, assim, um territorio de
resisténcia, um quilombo urbano, um templo em movimento, onde os
tambores nao apenas ecoam sons, mas anunciam mundos possiveis.

Ao final deste percurso investigativo, resta a certeza de que a
escuta das vozes silenciadas, a valorizacao dos saberes populares e o

respeito as tradigdes afro-brasileiras sao caminhos férteis para a
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construcao de um conhecimento comprometido com a justica simbdlica, a
dignidade e a pluralidade religiosa e cultural do povo brasileiro. Esta
pesquisa aponta ainda para a necessidade de politicas publicas de
valorizacao das culturas de terreiro, que historicamente foram
marginalizadas, e hoje se revelam como espacos de criagao artistica, cura
comunitaria e resisténcia politica.

Como desdobramento, sugere-se o fortalecimento de programas de
educacao patrimonial nas escolas publicas, valorizando expressoes como
o maracatu enquanto ferramenta de afirmacado identitdria. Propoe-se,
ainda, que futuras investigagoes se debrucem sobre o papel da juventude
nos maracatus de nagao, bem como os impactos das transformacoes
urbanas sobre os territérios culturais tradicionais, como é o caso do
bairro do Pina.

O Encanto do Pina, portanto, ndao é apenas objeto de estudo: é
sujeito historico, expressao de um Brasil profundo que, mesmo diante das
adversidades, segue vibrando em seus tambores, dancando nas ruas e
reverenciando os ancestrais que sustentam a memoria e o axé de uma
nacao inteira. Fica, assim, o convite para que a academia continue a
dialogar com as culturas populares, nao como simples observadora, mas

como parceira na luta por reconhecimento, justica e dignidade.
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ANEXO A

Roteiro de Entrevista para o Projeto "Maracatu Encanto do Pina:
praticas culturais de identificacao e devocao” (Entrevista Mestra
Joana D’arc)

1-Apresentacao do Entrevistador
Nome, formacao e breve explicacao sobre o projeto de pesquisa.
2-Apresentacao do Entrevistado

Nome, idade, tempo de atuagao no Maracatu Encanto do Pina e sua
relacao com as religioes afro-brasileiras.

3-Objetivo da Entrevista

Explicar a razao da entrevista e como ela contribuira para a pesquisa.



114

Parte 1: Contextualizacao
1. O que é o Maracatu para a senhora?

Perguntar sobre a importancia do Maracatu na vida do entrevistado e
suas lembrancas iniciais, se possivel.

2. Como a senhora se tornou uma maracatuzeira?

Explorar as motivagcoes que levaram o entrevistado a se juntar ao grupo
Encanto do Pina.

3. A senhora se considera parte de uma tradicao cultural? E a
religiao? Como a senhora poderia me explicar essa conexao?

Investigar a relacao entre identidade cultural e religiosa.
Parte 2: Processo de Conversao

1- O que veio primeiro a religiao ou o maracatu?
Identificar a formacao religiosa do entrevistado.

2- Como vocé descreveria o processo pelo qual voceé se sentiu
atraido por essa religiao?

Pedir para relatar experiéncias ou momentos marcantes que o levaram a
conversao.

3- O que voceé considera importante na sua religiao afro-
brasileiras dentro do contexto do Maracatu?

Investigar a importancia da espiritualidade para sua pratica no Maracatu
e vice-versa.

Parte 3: Relacao entre Maracatu e Religiao

1. Na sua opiniao, qual é a relacao entre o Maracatu e as
praticas religiosas afro-brasileiras?

Buscar perspectivas sobre como as praticas culturais e religiosas se
interagem.

2. Como voceé percebe a presenca de outros devotos no grupo?

Explorar a convivéncia e relacao entre maracatuzeiros e devotos em
praticas religiosas.

3. E dos que nao sao devotos?

Explorar a convivéncia e relacao entre maracatuzeiros nao devotos com
os devotos. Sera que tem nao devotos?
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4. Quais os desafios que a senhora enfrentou para liderar e
administrar o Maracatu encanto do Pina?

Tentar identificar obstaculos ou dificuldades e os conhecimentos
religiosos e politicos

Parte 4: Lideranca e Empoderamento

1. Como voceé se vé a como lideranca feminina de um maracatu?
E ao mesmo tempo como artista e religiosa?

Explorar a posicao da mulher como lider e seu impacto na pratica cultural
e religiosa.

2. De que forma a sua lideranca feminina influencia a sua
relacao com o Maracatu e a sua religiao?

Investigar a percepcao das praticas e agdes com foco no empoderamento
feminino.

Encerramento
1. Consideracoes Finais

Perguntar se ha algo mais que o entrevistado gostaria de compartilhar
sobre sua experiéncia.

2. Agradecimento

Agradecer ao entrevistado pelo tempo e pelas informagoes
compartilhadas, reforcando a importancia de sua contribuigdo para a
pesquisa.

3. Explicacao sobre os proximos passos

Informar sobre como os dados serao utilizados e se o entrevistado
gostaria de receber uma cépia do estudo apods sua finalizagao.

Observacoes Finais

« Lembrar ao entrevistado que a entrevista é confidencial e que suas
respostas serao utilizadas apenas para fins de pesquisa.

« Encorajar a citagdo de experiéncias pessoais e reflexdoes durante a
conversa.

Esse roteiro visa nao apenas coletar dados relevantes, mas também
promover um espacgo de didlogo e partilha de experiéncias significativas
para os participantes.
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ANEXO B

Roteiro de Entrevista para o Projeto “Maracatu Encanto do Pina:
praticas culturais de identificacao e devocao”

1-Apresentacao do Entrevistador
Nome, formacao e breve explicagao sobre o projeto de pesquisa.
2-Apresentacao do Entrevistado

Nome, idade, tempo de atuagao no Maracatu Encanto do Pina e sua
relacao com as religioes afro-brasileiras.

3-Objetivo da Entrevista
Explicar a razao da entrevista e como ela contribuira para a pesquisa.
Parte 1: Contextualizacao

4. O que é o Maracatu para voce?

Perguntar sobre a importancia do Maracatu na vida do entrevistado e
suas lembrancas iniciais, se possivel.

5. Como voce se tornou um maracatuzeiro?

Explorar as motivagoes que levaram o entrevistado a se juntar ao grupo
Encanto do Pina.

6. Voceé se considera parte de uma tradicao cultural ou religiosa
ao participar do Maracatu? Por qué?

Investigar a relacao entre identidade cultural e religiosa.
Parte 2: Processo de Conversao

4- Vocé tem alguma devocao a uma religiao afro-brasileira
especifica? Se sim, qual?

Identificar a formacao religiosa do entrevistado.

5- Como voceé descreveria o processo pelo qual vocé se sentiu
atraido por essa religiao?

Pedir para relatar experiéncias ou momentos marcantes que o levaram a
conversao.

6- O que voceé considera importante na sua adesao as religioes
afro-brasileiras dentro do contexto do Maracatu?

Investigar a importancia da espiritualidade para sua pratica no Maracatu
e vice-versa.
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Parte 3: Relacao entre Maracatu e Religiao

5. Na sua opiniao, qual é a relacao entre o Maracatu e as
praticas religiosas afro-brasileiras?

Buscar perspectivas sobre como as praticas culturais e religiosas
interagem.

6. Como voceé percebe a presenca de outros devotos no grupo?

Explorar a convivéncia e relacao entre maracatuzeiros e devotos em
praticas religiosas.

7. Ha desafios que vocé enfrentou nesse processo de conversao?
Se sim, quais?

Tentar identificar obstaculos ou dificuldades enfrentadas no caminho da
insercgao religiosa.

Parte 4: Lideranca e Empoderamento

3. Como voce vé a lideranca feminina no maracatu,
especialmente a Mestra Joana D’arc Cavalcante?

Explorar a posicao da mulher como lider e seu impacto na pratica cultural
e religiosa.

4. De que forma a lideranca feminina influencia a sua relacao
com o Maracatu e as religioes afro-brasileiras?

Investigar a percepcao das praticas e agdes com foco no empoderamento
feminino.

Encerramento
4. Consideracoes Finais

Perguntar se ha algo mais que o entrevistado gostaria de compartilhar
sobre sua experiéncia.

5. Agradecimento

Agradecer ao entrevistado pelo tempo e pelas informagoes
compartilhadas, reforcando a importancia de sua contribuigdo para a
pesquisa.

6. Explicacao sobre os préoximos passos

Informar sobre como os dados serao utilizados e se o entrevistado
gostaria de receber uma cépia do estudo apods sua finalizagao.

Observacoes Finais
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« Lembrar ao entrevistado que a entrevista é confidencial e que suas
respostas serao utilizadas apenas para fins de pesquisa.

« Encorajar a citacdao de experiéncias pessoais e reflexdes durante a
conversa.

Esse roteiro visa ndao apenas coletar dados relevantes, mas também
promover um espacgo de didlogo e partilha de experiéncias significativas
para os participantes
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