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A sombra do mundo errado
murmuraste um protesto timido.
Mas virdo outros.
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RESUMO

Em 1968 nascia no Recife, numa area de alagados, o Teatro Popular dos Coelhos (TPC).
Ja ao seu surgimento vinculou-se & Operacdo Esperanca, da Arquidiocese de Olinda e
Recife, entidade voltada a organizagdo das comunidades de baixa renda, nas quais
pretendia acGes emancipatdrias. O TPC permaneceu ligado a Arquidiocese enguanto
durou o arcebispado de Dom Helder Camara. Nesse periodo desenvolveu atividades
culturais e de mobilizacao, sendo o mais longevo dos grupos teatrais de base comunitaria,
integrados aos projetos pastorais da Igreja em Pernambuco, entre os anos de 1964 e 1985.
Significou, no periodo de vigéncia da ditadura civil-militar brasileira, um foco de
resisténcia a exclusao social dos segmentos populacionais periféricos, ao mesmo tempo
em que refletia uma nova praxis da Instituicdo Catolica, pretendida desde o Concilio
Vaticano Il. Sua sobrevivéncia as adversidades pode ser creditada, também, ao empenho
pessoal de Dom Helder, amante que era do teatro, para que a arte da representacao
figurasse entre os recursos disponiveis a evangelizacdo. Esta pesquisa incide sobre a
trajetoria do Teatro Popular dos Coelhos, cuja memdria encontra-se submersa, ainda que,
a época de sua atuacdo, o TPC tenha assegurado para si um lugar de fala como sujeito
politico, artistico e evangelizador. A relacdo entre religido e teatro aparece teorizada neste
trabalho a partir de dois conceitos basicos; o Teatro de Catequese e o0 Teatro de
Evangelizagdo. Se a um coube acomodar novas comunidades a um mundo que Se queria
imutavel, ao outro, aqui tomando como referéncia o préprio TPC, competia transformar
0o mundo produzindo narrativas insurgentes. O perfil ndo s6 conceitual, mas
principalmente investigativo, e a construcdo de memdria pretendida nesta dissertacao lhe
deram como suporte estrutural, além das consultas bibliograficas, a coleta de testemunhos
pessoais, sem 0 que nao teria sido possivel reconstituir, ainda que parcialmente, a historia

do Teatro Popular dos Coelhos.

Palavras-chave: Teatro, Evangelizacéo, Igreja, Comunidade.



ABSTRACT

In 1968, the Popular Theater of Coelhos ( Teatro Popular dos Coelhos, TPC) was born in
Recife, in a waterlogged area. Since its inception it has been linked to Operation Hope
(Operacéo Esperanca), of the Archdiocese of Olinda and Recife, entity directed to the
organization of the communities of low income, in which TPC wanted emancipatory
actions. The TPC remained attached to the Archdiocese while Archbishop Helder Camara
lasted. During this period, he developed cultural and mobilization activities, being the
oldest community theater group integrated to the pastoral projects of the Church in
Pernambuco, between 1964 and 1985. During the period of the Brazilian civil-military
dictatorship, it was a focus of resistance to social exclusion of peripheral segments of the
population. At the same time, it reflected a new praxis of the Catholic institution, intended
since the Second Vatican Council. The survival of TPC to adversity can also be credited
to Dom Helder's personal commitment to the art of representation, to be among the
resources available for evangelism. This research focuses on the trajectory of the Teatro
Popular dos Coelhos, whose memory is submerged, although at the moment of its
realization it has guaranteed for itself a place as a political, artistic and evangelizing
subject. The relation between religion and theater appears theorized in this work from two
basic concepts: the theater of catechesis and the theater of evangelization. The first aimed
to fit new communities to a world that was wanted to be immutable, and the latter, here
taking as reference the TPC itself was to transform the world by producing insurgent
narratives. The profile not only conceptual but mainly investigative and intended
memory-building in this dissertation gave him, as a structural support, besides
bibliographical consultations, the collection of personal testimonies, without which it
would not have been possible to reconstiture, though partially, the history of the Popular
Theater of Coelhos.

Keywords: Theater, Evangelization, Church, Community.
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INTRODUCAO

Quando, em 1968, nasceu o Teatro Popular dos Coelhos, 0 mundo crepitava a
convocacdo de uma nova ordem politica, cultural e religiosa. De Medellin, na Colémbia,
sopraram o0s ventos da Conferéncia Episcopal Latino-americana, que clamava a urgéncia
de uma Igreja local, pobre, voltada para os pobres, propiciadora de formas renovadas da
presenca cristd no Continente.

No Brasil, as vésperas da decretacdo do Ato Institucional n® 5 dando plenos
poderes a ditadura civil-militar, grupos religiosos progressistas saiam em defesa dos
marginalizados e das garantias democraticas. A situacdo de excepcionalidade politica e o
novo posicionamento adotado pela Igreja, acabou tensionando as relacdes entre a
Instituicdo e o governo.

O que era inicialmente uma tensdo velada, precipitou-se em conflito aberto.
Padres e leigos engajados em agOes pastorais foram perseguidos, presos e, em alguns
casos, torturados e assassinados. Pernambuco foi territdrio especialmente monitorado
pela ditadura. Além de seus antecedentes politicos que o credenciavam a uma
predisposicdo revolucionaria, tinha como arcebispo o mais popular e prestigiado religioso
brasileiro, cuja pregacdo contra as injusticas e pela igualdade dos povos ganhara
repercussao internacional.

Enquanto esteve a frente da Arquidiocese de Olinda e Recife, Dom Helder
implementou a¢Bes que buscavam mudar a face cruel das comunidades vulnerveis,
procurou organiza-las para que vislumbrassem horizontes de autonomia, estimulou-as a
reivindicacdo cidada, imaginou-as protagonistas na transformacédo de estruturas sociais
arcaicas. Para tanto lancou mao de vérias estratégias dialogais. Uma delas foi o teatro,
linguagem artistica a qual atribuia forca pedagdgica e de encantamento.

Como neste trabalho nos debrugamos exatamente sobre esta particularidade do
arcebispado de Dom Helder, tendo como foco principal os vinculos da Arquidiocese com
0 Teatro Popular dos Coelhos, recorremos, por necessidade imperiosa, a um quadro
tedrico de base diversificada. Além dos autores das Ciéncias da Religido buscamos
tambem autores das Artes Cénicas, do Jornalismo, da Historia.

A pluralidade de plataformas, no entanto, ndo diluiu a contribuicdo estratégica de
cada uma delas no nosso esfor¢o para recomposicdo de fatos e consequente construgéo
de memoria. Se, por um lado, os autores das Artes Cénicas se fizeram indispensaveis ao

mapeamento do cenario artistico-cultural aqui apresentado, e sem o qual os propdsitos
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deste trabalho ndo se firmariam, por outro, ndo poderiam eles atender a quesitos basilares
de natureza diversa como, por exemplo, o “lugar” da arte na experiéncia religiosa e os
“movimentos” da Igreja em seus ciclos de pretendida renovagao.

Sendo assim, aquilatamos no mesmo patamar de importancia os autores
referenciais deste trabalho, independentemente das plataformas as quais estdo vinculados
e perfilamos, a titulo ilustrativo, nomes como Luiz Mauricio Britto Carvalheira (para
quem o teatro pernambucano, em algumas de suas manifestacdes, ganhou forga de
vanguarda), Gustavo Gutiérrez e Agenor Brighenti (aos quais recorremos para
dimensionar a missdo da Igreja na América Latina), e Luiz Gonzaga de Souza Lima (a
quem coube, principalmente, fundamentar a formacdo de uma esquerda catdlica
brasileira).

Mas esta rede de apoio interdisciplinar ndo estaria completa sem os apontamentos
do préprio Helder Camara, fazendo a ressalva de gque, neste caso, tais “apontamentos”
transcendem o que seria uma base tedrica conceitual para alcancar a extraordinaria
condigdo de testemunho de vida. Recorremos especialmente as cartas que escreveu para
amigos e colaboradores ao longo de muitos anos, nas quais encontramos diversas
confirmacdes da sua escolha, tdo convicta quanto amorosa, pelo teatro como instrumento
evangelizador e libertario.

Esta mesma perspectiva interdisciplinar, nos faz ressaltar também a ambiéncia
polifénica que marcou toda a trajetoria do Teatro Popular dos Coelhos, na qual somaram-
se a sua matriz comunitaria e pastoral, as vozes da politica, da cultura, da arte e da
educacéo, razdo pela qual entendemos para este trabalho uma acomodacgéo em Ciéncia da
Religido Aplicada, subarea cujas bases de observacdo ancoraram nossas abordagens e
abriram espaco para uma compreensdo do TPC em toda a sua amplitude.

A pesquisa a que nos propusemos para trazer a superficie a historia do Teatro
Popular dos Coelhos, filho de uma das comunidades mais pobres da Regido
Metropolitana do Recife, perpassa por algumas questdes que tentamos responder: em que
contexto a experiéncia do TPC se desenvolveu? Para quem falava e sobre o que falava?
Qual o grau de independéncia que pdde manter, ja que estava ligado a Igreja? O que o
caracterizava como a¢do comunitaria e pastoral? Em que medida seus resultados foram
efetivamente emancipatdorios? Como e por que suas atividades foram encerradas?

Para chegar a essas respostas, estabelecemos o0s seguintes eixos de abordagem: a)

localizar a experiéncia do TPC dentro das circunstancias sociais, politicas, culturais e
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religiosas de sua época, identificando suas particularidades; b) comparar essa experiéncia
com o teatro implementado pelos jesuitas no Brasil, estabelecendo as diferencas entre
teatro de catequese e teatro de evangelizacdo; c) analisar seu historico de montagens,
correlacionando-o a propdsitos pastorais, sociais, politicos e artisticos; d) guardar
observancia quanto ao apreco pessoal de Dom Helder pela arte da representacéo.

Os caminhos percorridos no intuito de chegarmos a resultados satisfatorios foram
bibliograficos, jornalisticos e testemunhais. Ao primeiro atribuimos as informagdes que
contextualizam o momento historico circundante a experiéncia do TPC. Ao segundo
competia fornecer registros dos fazeres daquele grupo teatral e suas consequentes
reverberacOes. Infelizmente quase nada foi documentado sobre o Teatro Popular dos
Coelhos, enquanto esteve circunscrito as esferas comunitarias. Desta forma, a trajetoria
do grupo foi reconstituida tendo por base os depoimentos daqueles que o presenciaram
ou que dele fizeram parte. Sdo, portanto, pedacos de memdrias que procuramos interligar,
a fim de nos aproximarmos, tanto quanto possivel, da “verdade” factual.

O resultado obtido a partir das nossas fontes de consulta esta distribuido ao longo
dos trés capitulos desta dissertacdo. No primeiro, abrimos espaco ao entendimento de
tedlogos e cientistas da religido sobre a Conferéncia Episcopal de Medellin, cujos ecos se
fizeram sentir fortemente no Brasil. Comentamos também algumas particularidades do
teatro de catequese implementado pelos jesuitas, distinguindo-as das resolugdes de
Medellin prevendo para o continente latino-americano um dialogo religioso e cultural
ndo-moralizante. Outros pontos de abordagem neste mesmo capitulo sdo a formacéo de
uma esquerda catélica no pais ja na década de 1950; o cenéario politico no estado de
Pernambuco antes do golpe de 1964 e, ainda, a chegada do novo arcebispo, Dom Helder
Camara, ao Recife.

No segundo capitulo trazemos a centralidade da discussdo, as Comunidades
Eclesiais de Base e 0 Movimento Encontro de Irméos, uma vez que correspondiam ao
mesmao esforco de evangelizagdo popular do qual fizeram parte a Operagdo Esperanca e
0 proprio TPC. Nos reportamos também ao bairro dos Coelhos como area propicia ao
desenvolvimento de projetos de humanizacéo e, ainda, ao apreco de Dom Helder pelo
teatro, mapeando seu envolvimento com a arte da representacdo desde a infancia, em
Fortaleza, cidade na qual viveu até os primeiros anos de sacerdocio.

Para o terceiro capitulo reservamos a historia do Teatro Popular dos Coelhos, o

ambiente cultural que a ele se impunha e o lugar de fala que buscou para si mesmo. A



15

falta de documentacdo, como registros textuais e fotograficos, recorremos, além dos
depoimentos orais e escritos que nos foram dados, as analises comparativas entre o0 TPC
e outros grupos teatrais com pretensdes populares, cujas trajetorias mereceram narrativas
que lhes preservaram a memoria. Fizemos aproximacdes entre o Teatro Popular dos
Coelhos e outros cinco coletivos objetivando, com o cruzamento de informac6es, melhor
radiografa-lo em sua poética, particularidades e propositos.

Entre os cinco coletivos chamamos a atengdo para a “proximidade” do grupo dos
Coelhos com o Teatro de Cultura Popular, vinculado ao Movimento de Cultura Popular
(MCP), fundado em Pernambuco no inicio dos anos 60, cuja organizacdo previa a
producdo de uma metodologia participativa que envolvesse a gente sofrida do povo.
Reconhecido internacionalmente por suas intervengdes educadoras, principalmente no
que tange a alfabetizacdo de adultos e a formacdo de consciéncia critica entre 0s
segmentos lancados a margem do processo social, o MCP deixou uma heranca
pedag6gica que muito provavelmente orientou diversos outras iniciativas voltadas a
educacao popular, inclusive aquelas implementadas pela Igreja Catdlica através de suas
acOes pastorais, como a Operacdo Esperanca, esteio da experiéncia teatral que se
desenvolveu no bairro dos Coelhos.

Desconhecemos qualquer outro trabalho que tenha tido o Teatro Popular dos
Coelhos como objeto de pesquisa. Esperamos que este ndo se torne o Unico. Provas cabais
da sua inscricdo no mundo, precaria, mas humanissima, hdo de brotar de pastas
empoeiradas, de fotografias carcomidas, de anotacdes até aqui desaparecidas, mas que
ndo foram destruidas quando algozes da liberdade bateram as portas de seus integrantes.
Gente simples, pobre, guerreira que recusou a esperanca passiva de dias melhores. Gente

que amava o Dom. E que, como ele, amava o teatro.
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1 A IGREJA NO BRASIL E OS ECOS DE MEDELLIN

Esta dissertacdo, por obice criativo, comega sem nenhuma originalidade. Foge a
beleza imanente das construcdes literarias, a coragem da experimentacdo e, a0 mesmo
tempo, aos excessos de rigores académicos exigidos pela ocasido. S6é uma coisa ampara
este inicio fluido, quase torto, desemoldurado: a forca, ndo da frase que se segue, mas do
ano — com todas as suas convergéncias circunstanciais e histéricas — que ela, a frase,
prenuncia: “1968 nao foi um ano qualquer”. Insistente, teima em nao sair de cena, mesmo
agora, meio século depois da sua inscri¢do nos acontecimentos do mundo. As lembrancas
que evoca lhe garantem ainda, e com muita propriedade, acento neste conturbado

presente.

Curiosamente, entre tantas ocorréncias politicas, sociais, culturais e religiosas que
sacudiram o planeta nesse justo ano da segunda metade do século XX, algumas seminais
para as pautas contemporaneas, também o nosso microcosmo — o0 objeto deste trabalho e
0 seu entorno — foi por ele chancelado: 1968 registra o surgimento do Teatro Popular dos
Coelhos e o inicio de suas atividades, primeiro na sua localidade de origem, depois, e
gradativamente, espraiando-se por outras areas, com as quais buscava um didlogo

pastoral e de mobilizacéo.

Longe do assassinato do lider pacifista Martin Luther King; distante dos protestos
contra a Guerra do Vietnd; distanciado ainda das barricadas de Paris que anteciparam o
ocaso politico do entdo presidente da Franca, Charles de Gaulle, mas alimentada, quem
sabe, por suas proprias utopias e bafejada pelos ares da organizacdo comunitaria entdo
estimulada pela Arquidiocese de Olinda e Recife, uma das comunidades mais pobres da
Regido Metropolitana — o bairro dos Coelhos — criou 0 seu grupo de teatro, doravante
também chamado aqui de TPC.

Como disse certa vez o jornalista Zuenir Ventura, era dificil ser indiferente
naqueles tempos apaixonados (2018, p. 83). A Igreja Catolica, um dos eixos desta
pesquisa, ja alicercada pelos principios do Concilio Vaticano 11 (1962-1965)%, ndo o foi.
Comecemos, entdo, por ela; seus fazeres e sua Palavra naquele ano de sol e ventanias,

uma vez que, ato continuo ao Concilio, a Igreja deu ao mundo, no imorredouro 1968, um

1 O Concilio Vaticano 1l foi anunciado pelo Papa Jodo XXIII, em 25 de janeiro de 1959. Seu discurso de
abertura, Gaudet Mater Ecclesia, foi proferido no dia 11 de outubro de 1962. Com a morte de Jodo XXIlII,
0 Concilio foi conduzido pelo Papa Paulo V1 e por este concluido.



17

dos seus feitos mais importantes no século XX: a Il Conferéncia Geral do Episcopado

Latino-Americano, realizada em Medellin, na Coldmbia.

Depois do Concilio, mais a Igreja procurou se fazer presente com sua nova
orientacdo pastoral, em territdrios designados a época como Terceiro Mundo. Para a
Ameérica Latina, atendendo solicitacdo de Dom Helder Camara e de Dom Manoel Larrain
(bispo de Talca, no Chile), convocou a conferéncia episcopal, quando o continente,
tomado por sucessivos golpes militares, parecia irremediavelmente condenado a
exploracdo, a dependéncia econémica e ao subdesenvolvimento. Uma legido de
deserdados, até aquele momento acostumada a discursos doutrinarios e a praticas
religiosas assistencialistas, pdde, enfim, ser acolhida a partir de uma perspectiva
libertadora?. Tanto o Concilio Vaticano Il quanto a Conferéncia Geral do Episcopado

Latino-Americano deram a Igreja a renovacao reclamada pelas praxis historica e crista:

Num ambiente de conflitos, recuos e conquistas, no final da década de
1960, a Conferéncia do Episcopado Latino-Americano de Medellin, em
1968, abriu novos caminhos para o Catolicismo, em sintonia com 0s
principios do Concilio Vaticano Il. Assim, a instituicdo catélica se
diferenciava dos periodos anteriores. Uma série de fatos e situacoes
sociais favoreceu sua evolucdo politica e religiosa e renovou sua agao.
Essa mudanca afetou, ao mesmo tempo, sua visibilidade histérica e sua
prépria autocompreensdo (PASSOS, 2013, p. 633).

Renovacdo e auto compreensdo, como diagnosticadas por Mauro Passos, que ndo
sO reposicionaram a Igreja no século XX, como lhe deram, outra vez, notavel
protagonismo. Agora porque, em substituicdo a esplendorosa heranga constantiniana®,
anuncia uma predilecdo pelos caminhos que levam aos pobres. Este novo conceito de
Igreja fez tremer estruturas internas e externas. A Instituigdo catolica, governos, classes
dominantes e dominadas, mais ainda nos paises vulneraveis a turbuléncias politicas e a
implantacdo de regimes autoritarios, sentiram o impacto das novas formas de atuacéo

pastoral. Quem também chama atenc¢éo para este aspecto € Agenor Brighenti:

Apoiado na renovagao do Vaticano, o Cristianismo na América Latina,
concretamente a lIgreja Catolica e algumas Igrejas protestantes
historicas, rompe com uma acgao pastoral restrita ao ambito eclesial e
religioso (ad intra), situando a missdo da Igreja no mundo, em uma
atitude de dialogo e servico (ad extra). [...] Nessa perspectiva, fazer

2 Clodovis Boff, em seu artigo A originalidade histérica de Medellin chama a atencédo para a presenca
tematica da “libertagdo” na conferéncia dos bispos latino-americanos, ainda que esta coexista com o tema
“desenvolvimento”. Mas para ele, a “libertagdo” ¢ a tematica mais rica de promessas.

3 Referente a Constantino, o Grande (272-337), primeiro Imperador Romano a se converter ao cristianismo.
Por seu intermédio, o cristianismo tornou-se a religido oficial do Império Romano, abrindo caminho ao
soerguimento de uma Igreja faustosa e detentora de poder.
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pastoral implica levar em conta o contexto econémico, politico,
cultural, em uma sociedade marcada pela injustica, [...] na Otica da
opcao preferencial pelos pobres (BRIGHENT], 2013, p. 666).

Este novo projeto pastoral para o continente latino-americano legitimado em
Medellin teve como um de seus feitos a humanizacdo das relagbes entre a Instituicdo
catdlica e as comunidades periféricas. Pela primeira vez a tragica realidade deste territorio
— de pobreza extremada, de escandalosos indices de mortalidade infantil, de destruicéo
cultural — é levada em conta numa perspectiva teoldgica descentralizada e néo-
eurocéntrica. Clodovis Boff, no artigo A originalidade historica de Medellin, afirma
também que até aquele momento a Igreja no continente “era a reprodugdo do modelo da
Igreja europeia, em seu modo de organizacdo, em sua problematica teoldgica e em suas

propostas pastorais” (BOFF, http://servicioskoinonia.org/relat/203p.htm).

Se estamos falando de uma Igreja que, paulatinamente, abandonava seu modelo
autoritario em busca de interlocucdo com a comunidade a qual se dirigia, num momento
histérico que demandava mudancas substanciais nas sociedades periféricas, carentes,
todas elas, de procedimentos de humanizacdo, havemos de compreender, sem maiores
dificuldades, porque as novas ag¢Oes pastorais por ela implementadas tém como marco
fundador, além da reflexdo teoldgica, a realidade na qual estdo inseridas.

Ao defender estratégias dialogais construidas a partir da realidade nuclear,
Medellin colocava também em pauta a conversdo da propria Igreja a pobreza. Ndo mais
o fausto, mas o desprendimento voluntario, comprometido com os pobres. As miseraveis
condicdes de vida da maioria da populacéo do continente latino-americano sugeriam para
0 episcopado ali reunido, conforme estd registrado no documento de conclusdo da
Conferéncia, a necessidade de uma vida simples e instituicdes funcionais sem ostentacao.
Décadas depois, ao analisar a importancia historica e pastoral de Medellin, o te6logo
Gustavo Gutiérrez, dird que “o testemunho de uma Igreja pobre ¢ considerado como uma
denuncia da pobreza e de suas causas” (2010, p. 247). No mesmo texto fard alusdo ao

entendimento de pobreza que norteava o debate dos bispos latino-americanos:

Pobreza material, como caréncia dos bens deste mundo, longe de
qualquer idealizacdo, é considerada como um mal em si. A pobreza
espiritual significa em primeiro lugar uma atitude de infancia espiritual,
de disponibilidade a vontade de Deus; uma consequéncia dela sera o
desprendimento interior diante dos bens temporais (GUTIERREZ,
2010, p. 247).
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Essa Igreja pobre voltada preferencialmente para as classes dominadas é um
desejo manifesto ja no Concilio Vaticano Il. Esta causa, tanto em Medellin como no
encontro de Roma convocado por Jodo XXIII, tem no bispo brasileiro Helder Camara,
um dos seus adeptos mais aguerridos. Entre os grupos informais dos quais participou no
Concilio, ajudando, inclusive, a organiza-los, esta o grupo “Igreja dos Pobres”. Mas em
que tenha pesado seu esforco e o de outros padres conciliares, foi na Il Conferéncia Geral
do Episcopado Latino-Americano que o debate sobre o tema ganhou centralidade:

O assunto ndo chegou a ter no Vaticano Il a presenca que o papa teria
desejado. Coube a Medellin assumir a missdo e comecar a tracar a tarefa
da Igreja diante dos desafios lancados pela pobreza, ndo so, reiteramos,
a sua inquietacdo social, mas ao anuncio do Evangelho considerado
como um todo (GUTIERREZ, 2010, p. 248).

Levado a prética, o conceito de Igreja pobre e para os pobres, defendido, tanto no
Concilio Vaticano Il, quanto em Medellin, resultara na insercdo de religiosos nos meios
populares, agora sob orientacdo de uma nova pedagogia cristd*. Uma experiéncia que
substituiu o assistencialismo por acfes transformadoras, e foi reproduzida em varios
paises latino-americanos. No Brasil, aconteceu, na maioria das vezes, sob vigilancia dos

6rgaos repressivos, instituidos pelo governo militar, vigente desde abril de 1964°.

As conclusdes de Medellin apresentadas a comunidade cat6lica ndo deixavam
duvidas sobre a responsabilidade histérica que a Igreja estava disposta a assumir no
continente. Questdes relacionadas a producdo e distribuicdo de bens, as condices de
sobrevivéncia de operarios e camponeses, a igualdade de género, foram temas de reflexao

do episcopado e para 0s quais sugeria-se mobilizacdo: “E necessério agir. A hora atual
g

4 O tema de uma Igreja pobre voltada aos pobres, principalmente na América Latina, aparece também no
Encontro Latino-americano de Assessores Eclesiasticos da Acdo Catélica Universitaria, realizado de 1° a
17 de julho de 1968, em Ikda Sati, nos arredores de Assuncao, Paraguai. Este encontro antecedeu a reunido
de Medellin em aproximadamente 40 dias. Embora ndo tenha gerado um documento oficial, o padre Almery
Bezerra de Melo, que dele participou, fez a sua sintese e a publicou em América Latina: protesta estudiantil
y fe cristiana, em 1970. Nesta publicagdo esta escrito: “Es sospechosa desde luego la autenticidade de una
fe que permanece sorda al inmenso clamor de los pobres” (p.61). E mais adiante: “Que la Iglesia em si
misma sea pobre” (p.82). O encontro de Ikla Sati reuniu 40 assessores eclesiasticos.

> Em Pernambuco, 0 caso mais emblematico de repressdo aos religiosos e leigos com insercdo nos meios
populares é o sequestro e morte do padre Anténio Henrique Pereira Neto, coordenador da Pastoral da
Juventude da Arquidiocese de Olinda e Recife e um dos mais proximos colaboradores de Dom Helder.
Padre Henrique foi sequestrado na noite de 26 de maio de 1969 por integrantes do Comando de Caca aos
Comunistas (CCC) e por agentes da policia civil do estado. Seu corpo foi encontrado na manha seguinte ao
sequestro, na Cidade Universitaria, com tiros na cabeca e sinais de tortura.
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nao deixou de ser a hora da ‘palavra’, mas ja se tornou, com dramatica urgéncia, a hora

da acdo™®.

Agir, no caso, implicava, como ressaltamos, na busca por formas mais intensas e
renovadas de presenca cristd nos paises latino-americanos. Nao por acaso 0 texto
conclusivo do encontro episcopal evidencia a op¢édo dos delegados pelas Comunidades
Eclesiais de Base como forma pastoral prioritaria para o continente’. Com as CEB’s, cuja
importéncia fora aclamada pelo Papa Paulo VI e, mais tarde, em Puebla, no México,
também reconhecida por Jodo Paulo I, a Igreja procurava romper com sua velha base

doutrinaria, a0 mesmo tempo em que buscava sua emancipacao territorial.

O documento oficial com as conclusdes de Medellin apresenta dezesseis temas
centrais: justica, paz, familia e demografia, educagdo, juventude, pastoral popular,
pastoral das elites, catequese, liturgia, movimento de leigos, sacerdotes, religiosos,
formacdo do clero, pobreza da Igreja, pastoral de conjunto e, por fim, meios de
comunicacdo social. Cada um deles contém subtemas nos quais as urgéncias latino-
americanas sdo abordadas e para as quais sugerem-se posicionamentos politicos, no
sentido lato sensu, e acBes pastorais. Assinalaremos a partir de agora alguns desses temas
ou subtemas. Aqueles que mais imediatamente nos sugerem aproximacgdo com o contexto
do qual emergiu o Teatro Popular dos Coelhos e que, de alguma forma, justificaram a sua

existéncia e a sua praxis.

Comecemos pelos dois primeiros temas apresentados no documento e discutidos
a luz da realidade latino-americana: justica e paz. A justica contrapde-se a miséria como
fato coletivo. A paz, o subdesenvolvimento, uma vez que as desigualdades promovem
tensdes desestabilizadoras. De um lado ficam os setores preteridos, com sucessivas e
acumuladas frustracGes. Do outro, 0s setores dominantes para 0s quais sdo subversivas e
temerarias as tentativas de mudanca da arcaica estrutura social. Nas conclusdes da

Conferéncia de Medellin encontramos a seguinte proposicao:

Devemos despertar a consciéncia social e habitos comunitarios em
todos os meios e grupos profissionais, quer no que se refere ao dialogo

6 A citacdo acima foi extraida do texto Introducdo as conclusdes: presenca da Igreja na atual
transformacao da América Latina, que antecede o conjunto de orientagdes do documento de Medellin. Nao
ha indicacdo de autoria. Estamos trabalhando com a 32 edi¢do da publicagdo Conclusées da Conferéncia
de Medellin — 1968, langada pelas Paulinas, em 2010.

7 Para Clodovis Boff, as trés marcas identitarias da Igreja latino-americana sdo a Opc¢do pelos Pobres, a
Teologia da Libertacdo e as Comunidades Eclesiais de Base. Ele as aponta em seu artigo A originalidade
histdrica de Medellin.
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e a vivéncia comunitaria dentro do mesmo grupo, quer no que se refere
a suas relacBes com grupos sociais maiores (operarios, camponeses,
profissionais liberais, religiosos, funcionérios etc.) (2010, p. 55).

A Conferéncia de Medellin, conforme explicitado no documento que lhe da
testemunho, conferiu especial atencdo a educagdo por considera-la estratégica ao
desenvolvimento do continente. No panorama levado em conta pelos conferencistas,
foram apontados sistemas educativos deficientes e inadequados, uma grande quantidade
de jovens fora das estruturas escolares, um contingente alarmante de analfabetos e vasto
setor da populagdo a margem dos bens culturais. Buscou-se, entdo, alternativas possiveis
para implementac¢do de uma “educacdo libertadora”, compreendida como um conjunto de

instrumentos que fazem do educando o sujeito da sua propria transformacéo:

A tarefa de educagdo destes irmaos nossos ndo consiste propriamente
em incorpora-los nas estruturas culturais que existem em torno deles, e
que podem ser também opressoras, mas em algo muito mais profundo.
Consiste em capacita-los para que, eles proprios, como autores de seu
préprio progresso, desenvolvam, de maneira criativa e original, um
mundo cultural em acordo com sua propria riqueza e que seja fruto de
seus proprios esforgos (2010, p. 86).

Quando os bispos da América Latina se reuniram na Colémbia, os jovens eram o
grupo mais numeroso do continente. Boa parte dele impossibilitada de participar e influir
na dinamica social. Situacdo que o corpo de membros da Conferéncia entendeu como
uma “marginalidade forgada” (p. 98). Além disso, identificou a época de crises e
mudancas repentinas, como suscetivel aos conflitos geracionais. Natural, portanto, que o
item juventude tenha feito parte do seu leque tematico e figurasse entre as preocupacdes
do colegiado, que sugeriu “uma auténtica pastoral da juventude” (p. 103) para os setores
urbano e rural. Os movimentos juvenis deveriam ser apoiados em seus esforcos para que
neles se formassem liderangas comunitérias, necessarias a transformacéao politico-social

exigida pelo processo historico.

Se as transformac0es das estruturas sociais, principalmente dos paises do Terceiro
Mundo, eram vistas como uma exigéncia historica, outras ja estavam em curso no
continente latino-americano, como as que se processavam na cultura e no campo
religioso. Essas mudancas, associadas a explosdo demogréafica, as migragdes internas e a
escassez de pessoal apostdlico sdo apontadas no documento de Medellin como fatores
associados as dificuldades de evangelizac¢do. Urgia, pois, que se fizesse uma revisdo da

“pastoral de conservacao” (p. 109), até entdo priorizada pela Igreja em detrimento de uma
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nova pastoral que contemplasse a pluralidade cultural dos povos latino-americanos. Nesse

contexto foram discutidas as proposic¢des pastoral popular e pastoral das elites.

Para a pastoral popular, a Igreja se comprometia a adotar uma linha pedagdgica
que possibilitasse uma “séria reevangelizagao das diversas areas humanas do continente”
(p. 113), impulsionando os fiéis a uma educagdo que contemplasse dupla dimensdo: a
pessoal e a comunitaria. Assim, procurard formar o “maior nimero de comunidades
eclesiais nas pardquias, especialmente nas zonas rurais ou entre os marginalizados
urbanos” (p. 115).

Quanto a pastoral das elites, entenda-se primeiramente que o termo é usado sem
nenhuma conotacdo de classe. Refere-se aquelas categorias consideradas como sendo 0s
principais agentes da mudanga social. O texto de Medellin aponta quatro elites distintas:
elite cultural, elite profissional, elite econdmico-social e elite dos poderes politicos e
militares. A primeira delas pertencem os artistas, os professores e os estudantes
universitarios. A segunda, médicos, advogados, engenheiros, economistas, agronomos,
socidlogos e congéneres. Ja a elite econdmico-social congrega industriais, banqueiros,
empresarios, lideres sindicais, fazendeiros... Por fim, na derradeira categoria das elites

estdo os politicos, os militares e 0s que exercem o poder judiciario.

Essas elites sdo divididas em dois grupos: os tradicionalistas ou conservadores; 0s
progressistas ou revolucionarios. De acordo com a descricdo contida no documento
elaborado pelo episcopado, o primeiro grupo manifesta pouca ou nenhuma consciéncia
social, tem mentalidade burguesa e coloca-se de costas para 0s problemas estruturais da
sociedade. Preocupa-se, isto sim, com a manutencdo da ordem vigente que Ihes assegura
privilégios. Quando muito, atua na comunidade de forma assistencialista. Ainda segundo
o documento, “em diversas regides as for¢as militares apoiam esta estrutura, e, as vezes,

intervém para reforgé-la” (p. 118).

O segundo grupo, o dos progressistas ou revolucionarios, ganha uma subdiviséo
de perfil. Os progressistas dao grande valor ao planejamento da sociedade, acham que o
povo marginalizado deve ser integrado a dindmica social como produtor e consumidor,
enfatizam mais o progresso econdmico que a promoc¢do social. J& os revolucionarios
contestam a estrutura econdémico-social, desejam transforméa-la radicalmente, elevam o
povo a condi¢do de sujeito dessa transformacao. “Esta atitude pode ser observada com

maior frequéncia entre os intelectuais, pesquisadores, cientistas e universitarios” (p. 118).
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Feita a radiografia das elites latino-americanas, os bispos de Medellin, numa
perspectiva evangelizadora que visava a tornar “explicitos os valores de justica e
fraternidade” (p. 120), fizeram diversas recomendacdes de carater geral e especial.
Acolheremos aqui a recomendacdo de carater especial que trata dos artistas e dos homens
de letras. Inicialmente, porque é este 0 segmento que diz respeito ao Teatro Popular dos
Coelhos, enquanto fendbmeno artistico-social. Depois, porque a propria Conferéncia
Episcopal considerou “particularmente importante a presenca da Igreja nestes ambientes”

(p. 121), desde que se estabelecesse a partir de critérios bem definidos:

Esta presenca devera revestir-se de um carater de dialogo, longe de toda
a preocupacdo moralizante ou confessional, em atitude de profundo
respeito a liberdade criadora, sem detrimento da responsabilidade moral
(2010, p. 121).

Veremos mais adiante como esses critérios norteadores, associados a uma pratica
destemida de articulacdo comunitaria implementada pela Arquidiocese de Olinda e
Recife, encontraram ressonancia no TPC. Por hora, seguimos a explanacdo a que nos
propusemos sobre outros pontos das conclusdes da conferéncia de Medellin. A catequese
¢, agora, 0 nOsSsO quesito, porque também ela integra o contexto deste trabalho.
Analisando a necessidade de uma profunda renovacdo do Movimento Catequético na
América Latina, o episcopado entendeu que ele deveria ser fiel ndo sé a transmissao da
“mensagem biblica em seu conteudo intelectual”, como também “a sua realidade vital

encarnada nos fatos da vida do homem de hoje” (p. 127).

O documento enfatiza ainda que a catequese ndo pode se limitar as dimensdes
individuais da vida. Por isso, “as comunidades cristds de base, abertas ao mundo e
inseridas nele, tém de ser o fruto da evangeliza¢do” (p. 129). Sugere empregar os meios
de comunicacéo social para a préatica da catequese, bem como formar catequistas leigos,

preferencialmente autoctones.

Por fim, nos deteremos agora no item meios de comunicacéao social, entendidos
pelos conferencistas como uma nova cultura que se pbe ao alcance de todos,
independentemente do grau de escolaridade de cada um, condicdo que favorece a sua
aplicabilidade “para despertar a consciéncia das grandes massas sobre suas condi¢des de
vida” (p. 217). Mas o documento de Medellin reconhece também que boa parte desses

veiculos esta vinculada “a grupos econdmicos e politicos, nacionais e estrangeiros,
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interessados em manter o status quo social” (p. 218). Por isso, a Igreja ja havia decidido,

ela mesma, empreender uma série de iniciativas nessa area®. E justifica:

A lgreja universal acolhe e incentiva os maravilhosos inventos da
técnica, sobretudo os que se referem ao espirito humano, e tém aberto
novos caminhos a comunicagdo entre 0s homens, como a imprensa, o
cinema, radio, televisdo, teatro, discos (2010, p. 218).

O teatro, exemplo citado no texto acima como um caminho aberto & comunicacgéo
humana, acolhido e incentivado pela Igreja, ndo chega a ser uma novidade como recurso
de catequizacdo. Muito pelo contrario. No caso brasileiro, foi adotado para este fim desde
o0 inicio da colonizacao, quando aqui chegaram os jesuitas. O diferencial agora sdo os
propositos que orientam o seu uso. A linguagem teatral passou a integrar o conjunto de
recursos emancipatorios a ser disponibilizado aqueles que se encontram em situagao de
vulnerabilidade ou “marginalidade for¢ada”. Nao atende mais a causas doutrinarias e
apologéticas, mas a um chamado de libertacdo. Este novo lugar do teatro no territério
pastoral é, pois, consequéncia direta da Igreja que se alicercou, primeiro, no Concilio
Vaticano Il e, depois, na Conferéncia de Medellin®.

No Brasil, algumas experiéncias teatrais com identidade pastoral sdo testemunho
das orientacdes de Medellin, pautando-se, principalmente, pela adesdo as causas coletivas
e construgdo de mundos fraternos. Nesse sentido, nos permitem abrir paréntesis para uma
distingdo, breve, entre o teatro de evangelizacdo e o teatro de catequizacdo aqui
praticados. Politico na sua raiz, porque procura orientar e conduzir ensinamentos a partir

de um conjunto de normas interessadas na conversao religiosa, o teatro jesuitico®®, ou

8 A radio Olinda, da Arquidiocese de Olinda e Recife, fundada em 1953, é um exemplo das iniciativas ja
empreendidas pela Igreja em veiculos de comunicagcdo. Dom Helder usou largamente os recursos da radio
para falar a populagédo. De 1974 a 1983 manteve o programa Um olhar sobre a cidade, no qual veiculava
suas crénicas, de temas variados, mas com forte apelo popular. Uma selegdo dessas cronicas radiofonicas
esta publicada no livro Meus queridos amigos: as crénicas de Dom Helder Camara, organizado pela
jornalista Tereza Razowykwiat.

% A partir deste momento usaremos a expressdo “teatro de catequizacdo” somente quando estivermos
nos referindo a uma pratica de conversdo impositiva. Por isso adotamos a distingdo entre “teatro de
catequizacdo” e “teatro de evangelizacdo”, cabendo a este uUltimo um carater emancipatério e de
libertagao.

100 teatro jesuitico no Brasil tem origem no século XVI. Seu marco fundador é o Auto de Pregacdo
Universal, escrito pelo missionario José de Anchieta, provavelmente entre os anos de 1567 e 1570. Seus
temas preferenciais eram pingados da vida dos santos e dos dogmas da Igreja, embora os jesuitas também
recorressem aos elementos indigenas, retirados da fauna e da etnologia. As modalidades dramaturgicas
mais cultivadas eram os autos, as comédias e as tragédias. As pegas eram escritas em portugués, tupi ou
espanhol, podendo ser bilingues ou trilingues. Ao inicio do processo de catequizagdo, marcado pelo
aldeamento, os missionarios valeram-se das tradi¢des autéctones, aderindo ao ritmo da musica e da
danca indigena para, s6 depois, introduzir os elementos da cultura portuguesa. O bispo D. Pero Fernandes
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seja, 0 teatro de catequizacdo, é também moralizador, impositivo e tradicionalista,
servindo-se da heranca dogmatica dos autos e mistérios medievais. E ainda realista. Fala
aos indios e gentios sobre a vida humana dos santos com riqueza de detalhes para levar a
eles “a verdadeira religido” (BACCARELLI, 1975, p. 111). Sua missao catequética se
antepbe a toda e qualquer preocupacdo, mas, ainda assim, é tutelado por Roma, que

recomenda aos seus “um bom sermao” (SOUSA, 1968, p. 93) antes das apresentagoes.

Reconhecido como a primeira manifestacdo do teatro em territorio brasileiro™! e,
por consequéncia, a primeira de inspiracdo religiosa, o teatro jesuitico tinha por palco as
matas, as aldeias, as pracas publicas, igrejas e conventos'?. Seus atores, segundo sugere
J. Galante de Sousa, eram os indios ja domesticados, mamelucos ¢ 0s “mogos que se
destinavam ao sacerdocio” (p. 104). A representagdo de Didlogo de Guaraparim, em
1587, na aldeia da Capitania do Espirito Santo, confirma o entendimento do autor citado.
O texto escrito por José de Anchieta, em portugués e tupi, foi todo representado por
indios. Ao mesmo tempo em que homenageavam a chegada do Padre Provincial — Marcal
Beliarte —, atestavam o carater, ndo de libertacdo, mas de conversao a ordem vigente, a

qual o teatro jesuitico seguia vinculado®®,

O que esta em questdo neste rapido aparte € menos o teatro e mais a Igreja que o
sugere. Ao primeiro compete a condicdo de consequéncia. A segunda, a condigio de
causa. Sendo assim, voltemos a Ela com olhar duplo; um sobre a Conferéncia de Medellin
e outro sobre o Concilio Vaticano I, que precede o encontro dos bispos latino-americanos
ndo so cronologicamente, mas também em importancia e reverberacao:

A lIgreja po6s-Vaticano Il ndo é mais a Igreja do Vaticano I: liturgia
vivificada, colegialidade episcopal constituida, sinodalidade ao menos

aproximada, historia revisitada, memdria purificada, dialogos
comprometidos com as Igrejas ndo catélicas, com o judaismo, com as

Sardinha reclamou a Metrépole do uso de instrumentos, cantos e costumes gentilicos. O declinio do
teatro jesuitico, pelo menos no que tange aos espetaculos com finalidade catequista, data do século XVII.
11 E consenso entre os pesquisadores que antes mesmo do teatro missionario ja eram promovidas
representacdes teatrais no Brasil, inclusive dentro das igrejas. Tratava-se, provavelmente, de pantomimas e
dangas, cujos avancos cuidou-se de impedir. Essas representacdes foram neutralizadas pelo teatro jesuitico,
ao qual se atribui o marco fundador do teatro no pais.

2 Mesmo ap6s o declinio do teatro de catequizagao, igrejas e conventos continuaram sendo usados para
representacdes teatrais. Aos poucos, no entanto, esses acontecimentos foram sendo coibidos pelas
autoridades religiosas. Em Pernambuco, por exemplo, na pastoral de 13 de marco de 1726, o bispo dom
José Fialho, proibia os espetaculos teatrais nas igrejas. Em outra pastoral, esta de 1734, ele foi ainda mais
rigoroso proibindo a apresentacdo de comédias em quaisquer locais onde atingisse sua influéncia.

13 Fragmentos do Auto de Guaraparim escaparam a destruic3o. Eles est3o publicados no libro O teatro
jesuitico no Brasil, de Lothar Hessel e Georges Raeders.
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religiGes ndo cristas, liberdade religiosa reconhecida (BROUCKER,
2016, p. 165).

Separados por um curto periodo de tempo, os dois acontecimentos que mudaram
a face da Igreja diante do mundo cristdo, apresentam-se de tal forma interligados que
sugerem uma retroalimentacao histérica. De Medellin, por exemplo, podemos dizer que
o0 horizonte de transformacdes que ensejou s6 foi possivel porque antes da Conferéncia
Episcopal houve o Concilio. Ele, o Concilio, é quem deu o impulso inicial as Igrejas
locais. Sem o Vaticano Il ha que se duvidar de uma ambiéncia favoravel ao surgimento
da Igreja latino-americana, oriunda das particularidades de seus povos e de suas culturas.
Mas, por outro lado, podemos admitir também que a mensagem do Vaticano Il ndo teria
entrado no cotidiano da vida catdlica do continente, sem Medellin.

A retroalimentacdo a qual nos referimos € ressaltada por teélogos como Gustavo
Gutiérrez e Clodovis Boff. Este, depois de considerar que a historia da Igreja na América
Latina pode ser dividida em antes e depois de Medellin, entende que “tudo se passou
como se a Providéncia tivesse reservado a Igreja da AL a tarefa de desenvolver, em favor
de toda a catolicidade, o que o Vaticano II apenas tinha pressentido”(BOFF,
http://servicioskoinonia.org/relat/203p.htm)*4. Também para Gustavo Gutiérrez, Concilio
e Conferéncia podem ser entrelacados, uma vez que um acontecimento é decorrente do

outro. Falando sobre a Conferéncia de Medellin, ele diz:

Nascida do impulso do Concilio, estava destinada a marcar um antes e
um depois na vida da Igreja deste continente. Pessoas como D. Manuel
Larrain e D. Hélder Camara, naquela época a cabeca do CELAM®,
foram os primeiros a pensar nessa possibilidade. Paulo VI acolheu a
idéia de imediato. Mais tarde, uma vez oficializada a proposta, foi
cuidadosamente preparada pelos bispos latino-americanos, dentro do
propésito inicial de fazer presente o Vaticano Il nestas terras com
enormes problemas e com grandes esperancas (GUTIERREZ, 2010, p.
237).

Dom Helder, que chegara a temer pelo resultado da Conferéncia, imaginando

retrocessos em relagéo ao que ja fora posto no Vaticano Il, festejou o seu desfecho®®. Na

14 A originalidade histérica de Medellin.

15 Conselho Episcopal Latino-americano, fundado pelo Papa Pio XIl, em 1955. O CELAM surgiu a partir da
mobilizagdo dos bispos da América Latina e do Caribe.

16 Antes da Conferéncia de Medellin, o CELAM havia redigido e publicado um documento analisando a
realidade da América Latina em seus diversos aspectos. A ele deu o nome de Documento Base. Este
trabalho desagradou a ala conservadora dos bispos do continente, bem como a prépria Clria Romana,
representada, no caso, pela Comissao Pontificia para a América Latina, presidida pelo Cardeal Samoré.
Este episddio corroborou para que Dom Helder mantivesse reservas em relagdo aos resultados de
Medellin.
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correspondéncia trocada com os amigos e colaboradores do Rio de Janeiro e do Recife,
aos quais chamava de Familia Mecejanense!’, ele comentou as conclusdes de Medellin
como sendo a repeticdo do milagre que vira ocorrer no Concilio. Na 4312 circular pos-
conciliar, 06/07.9.1968, ele disse: “temos grandes textos, que servirdo de espléndido
ponto de apoio para tudo o0 que ha de urgente e importante a empreender na América
Latina” (CAMARA, 2013b, p. 237-238. Grifo original).

Finda a Conferéncia, tdo logo retornou ao Recife, ele escreveu, na virada do dia 9
para o dia 10 de setembro, uma nova carta a Familia Mecejanense, ainda sob o impacto
positivo das conclusdes de Medellin: “Apesar do cansago, 0 coracdo me pede uma
Vigilia de Acéo de Gragas pelo prodigio que se operou em Medellin. [...] os resultados,
como no caso do Concilio, superaram, ultrapassaram as previsdes mais otimistas...” (p.
239. Grifo original). Para Dom Helder, 0 passo seguinte, em carater prioritario, seria levar

a pratica o que fora proposto pelo colegiado latino-americano.

Nesta mesma carta, Dom Helder apresentou a Familia o anteprojeto do movimento
Acao Justica e Paz. Ele substituiria 0 movimento de ndo-violéncia inicialmente langado
com o nome de Pressdo Moral Libertadora. Em um comunicado enviado de Medellin,
dias antes, ao Monsenhor Giovanni Benelli, em Roma, informando as mudancas
pretendidas, escreveu: “Deus me faz 0 dom de possuir, no momento, em grande parte, a
confianca dos jovens e dos Trabalhadores na América Latina8 (p. 233). Isso o levou a
desejar dimensdes continentais para 0 movimento Acdo Justica e Paz, cujo anteprojeto
foi explicado na carta em detalhes. No item 4 do anteprojeto, Meios praticos de acgao,
aparece a seguinte proposicao: “utilizagdo inteligente de todos os meios de expressao
coletiva, inclusive musica, teatro, caricatura...”. Neste caso, o grifo na palavra teatro é da

mestranda. Razdes 6bvias o justificam.

Segundo Zildo Rocha, um dos colaboradores diretos do arcebispo durante varios

anos®®, Dom Helder havia dedicado boa parte do segundo semestre de 1968 ao

7 A expressdo “Mecejanense” é uma referéncia ao local onde Helder Camara passava as férias do
seminario e tomava banhos de mar. Messejana, hoje, integra a Regido Metropolitana de Fortaleza. Ndo
havia lagos consanguineos entre os colaboradores do arcebispo que formavam a Familia.

18 A carta enviada ao Monsenhor Giovanni Benelli foi escrita originalmente em francés. Dom Helder a
traduziu para o portugués quando a incorporou a correspondéncia para a Familia Mecejanense.

19 Zildo Rocha foi colaborador de Dom Helder Camara, de 1964 a 1970, quando ainda exercia o sacerddcio.
Uma nova colaboracdo se estabeleceu entre eles durante os anos de 1990 €1999, com Zildo Rocha ja sem
exercer o ministério e quando Dom Helder era arcebispo emérito. Neste periodo cuidaram da campanha
Ano 2000 sem miséria, com a qual Dom Helder encerrou o ciclo de suas atividades publicas.
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planejamento do movimento Acdo Justica e Paz, em carater internacional, nacional e
local. Em nivel local ele foi oficialmente lancado no dia 02 de outubro daquele mesmo
ano, em uma solenidade no patio externo do Colégio Sao José, no Recife, que reuniu

milhares de pessoas. Dom Helder assim o descreveu na sua correspondéncia:

Os jornais calculam em 3 mil pessoas. [...] Uma delicia ver a multiddo
acompanhar os canticos de protesto, ou cantando o estribilho, ou
marcando com palmas, os ritmos mais expressivos. [...] A partir da
metade, a multiddo sentou, direta, no chdo. Nao valeu posicéo social,
nem idade. “Senta, senta, senta! E a turma sentou. Nao é facil sentar no
chio, depois dos 30...” (CAMARA, 2013b, p. 242-243).

O sucesso e a repercussdo positiva relativos ao langamento do Ac¢éo Justica e Paz
aconteceram apesar da tentativa de boicote registrada ainda na véspera da solenidade,
periodo em que o Ato Institucional n° 5 ja estava em gestacdo e uma severa repressao aos
movimentos religiosos de cunho social se fazia sentir?®. Na mesma carta em que detalhou,
com alegria, a receptividade ao movimento, Dom Helder falou sobre a manobra para

desacredita-lo logo no seu ponto de partida:

Na véspera, foi distribuido, amplamente, pela Cidade, um boletim
impresso até a metade igual ao nosso convite. Dai por diante dizia: Se
quiser verificar como o diabo existe, se quiser ver e sentir a verdade
distorcida, va e leve sua familia e seus amigos (dava o endereco e a hora
de nossa concentragdo). E acrescentava: Mas, va para protestar. O
assunto foi discutido. Surgiram varias hipdteses: origem na turma da
TFP?; origem em grupo radical, desejoso de langar confusdo durante a
solenidade; origem militar, s6 para despertar medo e afastar
participantes (CAMARA, 2013, p. 242).

O movimento Acio Justica e Paz??, tanto quanto o Teatro Popular dos Coelhos,
sobre o qual falaremos detalhadamente mais adiante, sdo dois exemplos das acdes
pastorais relacionadas a Arquidiocese de Olinda e Recife, com marcos fundadores em
1968, ano de importancia historica, como ja vimos, para toda a Igreja latino-americana, a
partir da realizacdo da Conferéncia de Medellin. Mas, no caso da Igreja brasileira, a titulo

de contextualizacdo, faz-se necessario a este trabalho uma curta viagem aos anos que

20 0 Ato Institucional n2 5 foi instituido aos 13 de dezembro de 1968, no governo do general Costa e Silva.
2! Tradi¢do, Familia e Propriedade; organizacdo civil de inspirac3o catdlica, de extrema direita, fundada
em 1960, no Brasil, por Plinio Corréa de Oliveira. A TFP, em 1968, aproveitou a visita de Paulo VI a
Colémbia para entregar ao Papa um abaixo-assinado com aproximadamente 1 milhdo e 600 mil
assinaturas com denuncias contra Dom Helder.

22 Mal havia completado um més desde que o movimento fora oficialmente lancado no Recife, no final de
novembro, a equipe de colaboradores do arcebispo liderada por Zildo Rocha preparou um documento
sobre o A¢do Justica e Paz. O documento, com uma analise bastante critica, aponta algumas fragilidades
do movimento. Este documento analitico estd reproduzido no texto de apresentacgdo do Volume IV, Tomo
I, das circulares pds-conciliares escritas por Dom Helder.
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precederam 1968, periodo no qual Dom Helder ja assumira protagonismo no campo

religioso e fora dele.

1.1 A IGREJA BRASILEIRA ANTES DO VATICANO Il E DE MEDELLIN

Ainda que tenhamos considerado a importancia histérica, teoldgica e politica do
Concilio Vaticano Il, bem como da Conferéncia de Medellin, faremos aqui um recuo no
tempo e um breve recorte em particularidades da Igreja no Brasil. Para isso recorremos a
Luiz Gonzaga de Souza Lima, autor que aponta a formacdo de um clero progressista e de
uma esquerda catdlica no pais, ja na segunda metade dos anos 1950, quando o Brasil vivia
ainda o seu ciclo de governos populistas. Também esse recorte nos levard a
deslocamentos politico-institucionais e a configuracdo de uma nova pastoral que terad

grande reverberacdo nos anos subsequentes.

As duas componentes mencionadas — um clero progressista e uma esquerda
catélica — mesmo em processo de formacao, eram ja sinais de rompimento com as bases
sociais da Igreja prevalentes até aquele momento; as oligarquias e as classes dominantes.
Ao clero, segundo Lima, coube a elaboracdo de uma nova ideologia, a partir de
consideracdes sobre as “contradi¢des estruturais da sociedade” (1979, p. 31). Levar em
conta as discrepancias nacionais impunha a este ndcleo religioso a disposi¢do de “agir
para transformar a sociedade” (p. 31). E neste ponto que o autor discorda de pesquisadores
para 0s quais a acao dos bispos progressistas decorria de uma ideologia pré-existente entre
eles. Lima, ao contrario, entende que essa ideologia foi construida exatamente a partir do

envolvimento do grupo no processo social.

Admitindo a hipotese levantada por Lima, podemos tomar como exemplo ninguém
menos que o proprio Dom Helder Camara. Reconhecido como um dos principais
integrantes do clero progressista brasileiro, seu entendimento sobre o papel da Igreja junto
a comunidade crista se deu, todavia, por forca de um processo que implicava profundas
transformacdes. Também o seu soerguimento como sujeito politico frente as questfes
historicas que o mundo lhe apresentava passou por transi¢des, as vezes, turbulentas. Foi
longo o caminho que transformou o jovem seminarista submetido a um ideéario
conservador, no arcebispo que defendeu combativamente a igualdade social e a dignidade

dos pobres.
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Ao arcebispo de Olinda e Recife chamavam “bispo vermelho”. Ao jovem padre,
“galinha verde”. Uma referéncia a sua apaixonada adeso ao integralismo, movimento de
inspiracdo fascista criado no Brasil por Plinio Salgado e que teve em Helder Camara um
propagandista determinado. No Ceard, como Secretario de Estudos da Acédo Integralista
Brasileira, ele fundou nudcleos de militantes nas cidades do interior, organizou
manifestacBes de rua e comicios, escreveu artigos de doutrinamento. O retrato, sem
duvida, é o de um padre conservador que segue fielmente a linha do catolicismo oficial,

defensor da autoridade e da ordem, avesso a ideias liberais ou socialistas.

Com o fim da Acdo Integralista Brasileira decretado pelo Estado Novo?® nos
estertores de 1937, o jovem Helder comecou a afastar-se das concepcdes fascistas. Foi
quando travou conhecimento com as ideias do filésofo francés Jacques Maritain, autor de
Humanismo integral®®, cuja leitura o impactou profundamente. Teve inicio, entdo, seu
movimento migratorio em dire¢do a uma nova catequese e a uma nova Igreja, ambas mais

largas e democréticas, também dedicadas as urgéncias terrenas:

A leitura de Humanismo integral abriu uma nova perspectiva ao padre
Hélder, ao mostrar-lhe algumas novas idéias que poderiam ocupar o
lugar das decadentes concepgdes integralistas que ndo mais o
satisfaziam. A idéia da busca de um “novo estilo de santidade”,
no qual os esforcos da peniténcia, da simplicidade e da pobreza
se combinam para orientar a criagdo de uma “ordem social crista”,
desencadeou em seu pensamento o0 processo de mudanca que 0
levou a superacdo das concepcdes catolicas ultramontanas e
conservadoras (PILETTI; PRAXEDES, 1997, p. 140).

A evolucdo de sua visao sociopolitica pode ser percebida, por exemplo, na longa
entrevista que concedeu ao jornalista francés José de Broucker, entre o final de 1975 e
principios de 1976. Nela esta fixada a curvatura do seu entendimento de mundo e missao
pastoral, que principia no jovem sacerdote integralista dos anos 30, passa pelo “bispo das
favelas” dos anos 50, até chegar ao “bispo vermelho” da Arquidiocese de Olinda e Recife.
Essa curvatura também é reconhecida por um dos seus mais proximos colaboradores,

Zildo Rocha, que a apresenta a partir dos trés passos decisivos que se seguem:

2 Regime arregimentado por Getulio Vargas, instituido em novembro de 1937. O Congresso Nacional foi
fechado e uma nova Constituicdo, elaborada por Francisco Campos, passou a vigorar. A agdo integralista
foi posta na ilegalidade aos 03 de dezembro de 1937. O Estado Novo vigorou até 1945, quando Getulio
Vargas foi retirado do poder por um golpe liderado pela alta clipula do Exército.

2 Humanismo integral foi traduzido para o portugués e langado no Brasil pela Companhia Editora Nacional
somente em 1941. Helder Camara leu o livro em francés, que chegou a ele por intermédio de Alceu
Amoroso Lima.
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- da Acdo Integralista de Plinio Salgado para 0 Humanismo Integral de
Jacques Maritain;

- do Humanismo Integral para o Desenvolvimento Integral do Padre
Louis-Joseph Lebret e Francois Perroux;

- e do Desenvolvimento Integral para uma Teoria da Libertacdo dos
marginalizados e empobrecidos, na linha dos estudos da Cepal?® e, mais
tarde, dos Tetlogos da Libertagdo.?®

Mas voltemos a Lima para tratar, desta vez, de outra discordancia do autor em
relagdo a alguns de seus pares no que diz respeito, ainda, ao chamado clero progressista
que se formava na segunda metade dos anos 50. Ela se refere a um pensamento ainda
mais recorrente entre os estudiosos da Igreja brasileira: o de que as agdes do grupo tém,
exclusivamente, o objetivo de defender o catolicismo frente a ameaca de infiltracdo
comunista nos setores proletarios e sub proletarios. Seu posicionamento vai na direcéo

oposta, quando afirma que:

E possivel que a acdo de certos setores do episcopado tenha sido
determinada pela conviccdo da necessidade primordial de resolver
algumas situagBes concretas, criadas pela estrutura da sociedade, e que
para serem resolvidas exigiam correcdes nas préprias estruturas sociais
(LIMA, 1979, p. 32).

Nessa perspectiva ele aponta os setores nos quais o trabalho da Igreja se fez
bastante significativo — o campo e as escolas — ndo como zonas sociais escolhidas
meramente como reservas moral e doutrinaria do catolicismo, mas por serem segmentos
que comecavam “a se mobilizar na defesa de seus interesses e por transformagdes nas
estruturas do pais” (1979, p. 33). Essa condicao, entende Lima, possibilita e fermenta a
acdo da Igreja. H& também uma confluéncia, necessaria a compreensao do deslocamento
politico de grupos catolicos no Brasil, para a qual chama a atencdo: a participacdo de
setores de classe no processo de mobilizacdo popular se da no momento histérico em que
a CNBB? aceita, e até estimula, esse tipo de engajamento. Aos que antagonizam a ideia
de uma formacéao de setores progressistas dentro da Igreja brasileira, anteriormente as

definicBes do Concilio Vaticano Il, Lima contrapde:

%5 Comiss3o Econdmica para a América Latina e o Caribe.

26 A Teologia da Libertacdo, corrente teoldgica cristd nascida na América Latina, parte da premissa de que
o Evangelho exige a opc¢do preferencial pelos pobres. Seu marco fundador é atribuido a publicagdo do
livro A Teologia da Libertagéo, de Gustavo Gutiérrez, em 1971. Os trés passos decisivos que tratam da
evolucdo da visao sécio-politica de Dom Helder, apresentados por Zildo Rocha, constam na Introducdo ao
IV volume, tomo |, das circulares pds-conciliares escritas por Dom Helder, cuja publicagcdo data de 2013.
27 Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil, idealizada por Dom Helder Camara e instalada em 1952. Dom
Helder foi o primeiro Secretario-geral da CNBB, de 1952 até outubro de 1964.
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A andlise do comportamento desse grupo, exclusivamente a partir de
sua ideologia, geralmente é realizada pelo estudo dos documentos
oficiais. Esses, entretanto, representam 0 compromisso com a maioria
conservadora e ndo exprimem exatamente o grau de acordo que existia
entre uma parte progressista da hierarquia e os catélicos engajados
(LIMA, 1979, p. 33).

Em que contexto se da a construgdo de um novo pensamento social catolico, tanto
no seio da hierarquia da Igreja, quanto nos grupos leigos organizados? Um elemento
preponderante parece ser 0 agravamento da crise brasileira, com propostas politicas
divergentes defendendo dois modelos distintos de desenvolvimento. Um prevendo o
alargamento do mercado interno, transformacgfes profundas na estrutura de producéo e
distribuicdo de bens, assim como na propriedade da terra, de forma a permitir a conquista
da autonomia nacional. O outro defendendo um projeto de crescimento sem
transformacéo da estrutura social do pais e que contemplasse 0s interesses internacionais

e da grande burguesia nacional.

Neste panorama dicotdmico e de aguda instabilidade politica, no nicleo dos
progressistas, 0s grupos catdlicos organizados, mais que o clero, tomaram a dianteira de
uma ruptura radical com as velhas estruturas de apoio da Igreja. Se, como disse Souza
Lima, ndo é possivel dimensionar peso e influéncia dos emergentes pela consulta aos
documentos oficiais, 0s documentos “nao-oficiais” ddo bem a medida do posicionamento
adotado ja ao final dos anos 50 e inicio dos 60. Tomemos como exemplo trechos de trés
documentos que sdo apresentados pelo proprio Lima. O primeiro deles, de 1960, é
assinado pela Equipe Regional Centro-Oeste da Juventude Universitaria Catdlica (JUC)
e tem por titulo Algumas Diretrizes de um Ideal Histdrico Cristdo para o Povo Brasileiro.
Escolhemos primeiro a seguinte recomendacdo, apresentada no quesito Diretrizes
minimas politicas: “Partidos que se definam por interesses coletivos legitimos,

englobando as diversas classes espoliadas (pincipalmente a classe operaria e camponesa)”
(p. 93).

No mesmo item aparecem proposicdes para a concretizacdo de um plano eleitoral
que dé “acesso a representacdo popular de elementos auténticos, representativos de
grupos sociais [...]; acesso, portanto, da classe operaria” (p. 93). O documento enfatiza
também a necessidade de construcdo de um plano ideoldgico, no qual a educagéo do povo
seja contemplada, “visando despertar sua consciéncia politica, nos aspectos fundamentais

de seus direitos e dos problemas fundamentais da vida nacional” (p. 94).
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Outro documento, este de 1961, é o Manifesto do Diretorio Central dos
Estudantes da Pontificia Universidade Catdlica, assinado pelo DCE da PUC do Rio de
Janeiro?®. Vale lembrar que militantes da Acdo Catdlica Brasileira (ACB)?°, aquele
momento, estavam na direcdo de organizacbes representativas de estudantes
universitarios e estudantes do nivel médio. O documento do DCE firma o compromisso

da juventude cristd brasileira com as transformagdes estruturais vislumbradas para o pais:

Assumimos o compromisso cristdo e, deste modo, ndo poderemos
faltar, de forma alguma, com seus pressupostos e suas consequéncias.
A primeira delas é a de participar da vanguarda do mundo, entendendo
por vanguarda os que se colocaram com a histdéria em nome da
libertacdo do homem (p. 98).

Deste manifesto escolhemos um outro trecho para também ser destacado porque,
em sintonia com o documento do Regional Centro-Oeste da JUC, sugere o enfrentamento
da estrutura liberal-burguesa, ao mesmo tempo em que propde alinhamento com os
seguimentos oprimidos da sociedade, defendendo seus interesses imediatos. Outra vez a

educacdo popular aparece como instancia estratégica de transformacéo:

Temos consciéncia de que a promogdo das classes operarias-urbanas e
campesinas-rurais se coloca neste momento, dentro da perspectiva
cristd, como o passo mais largo que a histéria exige das vanguardas
atuantes no sentido da humanizagdo do mundo. Nesta promogéo, a
educacdo das massas € uma tarefa de primeira hora. Conservar a
educacdo como instrumento cultural de dominacdo das classes
privilegiadas é servir a opressdo dos humildes (p. 103).

Os dois documentos séo bastante enfaticos no que diz respeito ao engajamento
desses grupos catolicos para que se construa no pais uma nova ordem politico-social. Para
tanto, conclamam a Igreja um distanciamento da sua base social construida entre as elites
e 0 rompimento com as estruturas do capitalismo. Ainda no documento do Regional
Centro-Oeste pode-se ler que “na ordem interna das nagdes, o capitalismo mostrou-se

estrutura monstruosa, sustentada por toda a sorte de abusos, de exploracdes, de crimes

28 Este manifesto do DCE da PUC do Rio de Janeiro, cujo presidente era Aldo Arantes, da Juventude
Universitaria Catdlica, é considerado um dos estopins da acirrada polémica que se estabeleceu, a época,
entre progressistas e conservadores da Igreja. O documento foi duramente criticado pelo intelectual
catdlico Gustavo Corgdo. Em sua defesa se colocaram o Frei Cordonnel e o padre Henrique Lima Vaz. Aldo
Arantes tornou-se, mais tarde, presidente da Unido Nacional dos Estudantes (UNE). Na sua gestdo, a UNE
deliberou filiar-se a Unido Internacional dos Estudantes (UIE), sediada em Praga e dirigida por comunistas.
Aldo, entdo, por decisdo da hierarquia da Igreja, foi expulso da JUC.

2 A Ac3o Catdlica Brasileira foi criada em 1935 por dom Sebastido Leme da Silveira Cintra, cardeal
arcebispo do Rio de janeiro. Ele atendia a solicitacdo do Papa Pio Xl, que sugeria associacdes leigas
vinculadas a Igreja funcionando em todo o mundo. A ACB foi extinta em 1966 por determinagdo da CNBB,
que assumira novas diretrizes, depois do afastamento de Dom Helder da sua diregado.
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contra a dignidade da pessoa humana” (p. 87). Ja no manifesto dos estudantes da PUC
encontramos referéncia a reforma agréria, um dos temas mais temidos pelas oligarquias
rurais do pais, representantes de primeira hora de um sistema capitalista-escravocrata:
“consideramos de inadiavel urgéncia a reforma agraria no Brasil, ndo sé em funcao do
crescimento da producdo, mas como instrumento Unico de restituicdo ao homem do

campo da sua alienada dignidade” (p. 103).

Tanto mais 0s posicionamentos se radicalizavam, mais se estabeleciam as
divergéncias entre progressistas e conservadores da Igreja no Brasil. Registravam-se
divergéncias até mesmo entre os bispos progressistas € a “ala de frente” da A¢ao Catolica
Brasileira, embora clero progressista e catolicos organizados se orientassem, igualmente,
pelo que se convencionou chamar de humanismo cristdo. De qualquer forma,
apresentavam-se distintas as relacdes desses dois segmentos com as organizacdes de
esquerda do pais e com o processo de articulacdo das classes dominadas. Enquanto, por
exemplo, o episcopado progressista buscava um programa de reformas sociais em
colaboragdo com o governo e em alianga com os setores mais avangados das classes
dominantes, os grupos mais estruturados da ACB defendiam transformacdes radicais com

a ascensdo das massas ao poder.

Mas foi a fissura entre os dois grupos, conservadores e progressistas,
desconsideradas as suas subdivisfes, que apareceu claramente no terceiro documento a
que fizemos referéncia. Ele é de 1962, tem como titulo Juventude Cristd Hoje e é assinado
por um dos mais proeminentes militantes da Juventude Universitaria Catdlica, Hebert
José de Souza, colaborador de um jornal estudantil publicado pela Ac¢éo Cat6lica Mineira,

intitulado Acéo Popular:

Do que era para nds a descoberta de nossa vocagdo no plano social,
nosso dever de testemunhar a verdade da justica, da dignidade do
homem, da necessidade das obras da Fé contra a boa intengdo sem
obras, decorreu também a reagdo contra a JUC, a imensa onda de
intrigas levadas a Hierarquia pelos mais variados meios segundo 0s
objetivos mais controvertidos e muitas vezes escusos. Bispos
receberam relatorios, lideres da JUC foram denunciados, alguns
assistentes foram substituidos — e 0 movimento comegou a se ressentir
de um clima mais ou menos irrespiravel, em certas areas dos meios
catélicos, onde muitos preferiram acreditar em outras fontes, em
outras pessoas, para as quais ndés nao passdvamos de
criptocomunistas (SOUZA apud LIMA, 1979, p. 111).
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A essas alturas, 0s antagonismos entre a hierarquia da Igreja e os setores de
juventude da Acéo Catdlica Brasileira, principalmente a JUC e a JEC, pareciam mesmo
inconciliaveis®. A ACB, que assumira uma posi¢do de vanguarda entre os progressistas,
caminhava, de fato, para uma participacdo direta no processo politico, aproximando-se
das bandeiras da esquerda e engajando-se na luta contra o capitalismo subdesenvolvido
do pais, considerando-o responsével pela perversa desigualdade da estrutura social. O
autor ao qual recorremos, Souza Lima, entende a nova orientagdo da ACB, como um dos
pontos mais salientes da “superagdo da concepg¢ao catdlica concentrada no individuo e a

identificagdo de uma perspectiva de individuo inserido na estrutura social” (1979, p. 38).

Muito provavelmente, a maior e mais radical traducdo da esquerda catélica que se
formou no Brasil antes mesmo do Concilio, de Medellin e da Teologia da Libertacéo,
tenha sido a organizacdo politica de d&mbito nacional, fundada em 1962, durante um
congresso promovido pela Juventude Universitaria Catolica, em Belo Horizonte®!, e que
adotou o nome de Acédo Popular. Esta organizacdo, originaria da pequena burguesia, era
composta basicamente por integrantes da JUC e da JEC e se dispunha a formar quadros
capazes de atuar na transicdo do capitalismo para o socialismo, agindo de forma

independente da Igreja.

O surgimento da Acao Popular tem na figura do padre pernambucano Almery
Bezerra um articulador de primeira hora. Como um dos mais dedicados coordenadores da
Juventude Universitaria Catdlica, foi dele a responsabilidade de escrever o documento a
ser lido no encontro da JUC, realizado em Belo Horizonte. Esse documento, na ocasido
transformado em discurso, antecedeu os outros que ja foram mencionados aqui como
“pecas” legitimadoras da formacao de uma esquerda catolica no Brasil antes do Concilio
Vaticano 1l. Podemos dizer que o discurso do padre Almery é uma espécie de marco
fundador da AP. Sobre esse assunto conversamos com Almery Bezerra de Melo, hoje

com 91 anos de idade e ha muito fora do sacerddcio, que nos deu o seguinte depoimento:

30 JEC: Juventude Estudantil Catdlica. JUC: Juventude Universitdria Catdlica. Apesar da pressdo exercida
pela hierarquia da Igreja a JUC, a organizagao dos estudantes universitarios contou com o apoio de “gente
de prestigio na Igreja”. O ex-integrante da JUC, mais tarde membro do Comité Central do Partido
Comunista do Brasil (PC do B), Haroldo Lima, aponta, entre esses apoiadores, os bispos Helder Camara,
Antonio Fragoso, Candido Padim e Vicente Tavora. Além deles, os padres Francisco Lage, Alipio de Freitas
e Henrique de Lima Vaz.

31 No congresso de Belo Horizonte foi escolhido o nhome Ag¢do Popular para a organiza¢do politica em
curso, originaria da JUC e da JEC. Alguns autores, no entanto, consideram como marco fundador da AP o
congresso realizado no ano seguinte, na cidade de Salvador.
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Nos tinhamos um problema com os bispos, porque a Acdo Catolica se
definia como um apostolado mandatado pelos bispos [...]. Quando os
meninos comecaram a participar e a aparecer nos congressos da UNE,
eles comecaram a ser identificados, a imprensa comecou a falar muito
dessa historia da JUC presente na UNE. Ai a JUC comecou a ser julgada
também, e foi julgada como movimento de esquerda. Havia presséo
[...]. Diziam que a JUC estava fazendo o jogo dos comunistas. Os
bispos, em nome do mandato, comecaram a querer controlar. [...] Entao
nos fizemos um encontro em Belo Horizonte e eu preparei um discurso.
Foi um discurso que durou um dia inteiro. Quando terminou, eu havia
dito alguma coisa que colou nos meninos. [...] A minha fala estava
centrada no gue eu chamei de engajamento histérico. A conclusao foi a
seguinte: nds éramos JUC, tudo bem, mas nds precisdvamos criar uma
organizacdo para que os bispos ndo viessem dizer que ela estava
mandatada por eles. Era um sentimento de alegria muito grande porque
a gente ia se engajar sem medo, a gente ia se engajar porque é cristao.
E obrigacdo do cristdo se engajar. [...] Ai comecou a se criar nas
faculdades as Equipes de Agdo Popular [...]. Eu so sei que depois veio
uma elei¢do pra UNE e a AP elegeu Aldo Arantes [...]. Ai 0 movimento
COMEGOU a ter repercussao e a ser muito criticado. Houve uma reuniéo
no Rio de Janeiro com o cardeal Jaime® [...]. Estava também dom
Téavora®. Eu sei que ai me puseram a fazer um discurso justificando a
JUC e eu disse: “A JUC estd correta como esta”. Ai quase me
excomungaram, mas eu tinha o apoio de Helder e de dom Té&vora, e isso
pra mim era muito importante (2018).

A Acdo Popular, que teve como primeiro ide6logo o padre Henrique Vaz, atuou,
desde a sua fundacdo até o golpe de 64, quando comecgou a ser perseguida pelo Estado,
nas universidades, nos centros populares de cultura, no Movimento de Educacgéo de Base
(MEB) e nas campanhas de sindicalizagdo rural do Nordeste. Quando a repressao politica
se abateu sobre 0s grupos civis organizados, muitos dos integrantes da AP foram presos,
outros fugiram para o exterior e outros tantos passaram a viver na clandestinidade. O ciclo

de crescimento da Ac¢édo Popular fora interrompido:

Parece evidente, porém, que 0 movimento estava por constituir-se em
um canal privilegiado de participacéo politica e de militancia orientada
pelo humanismo cristdo e visando a construgdo do socialismo, como
também estaria destinado a ter papel importante na politica brasileira.
[...] O golpe de Estado paralisou o seu desenvolvimento, e a represséo
atingiu evidentemente os seus quadros. Muitos inquéritos policiais
militares foram abertos sobre suas atividades e sua existéncia (LIMA,
1979, p. 46).

A cupula da Igreja, no entanto, ja havia se pronunciado publicamente contra a
chamada radicalizacdo estudantil. Uma carta pastoral assinada pelos membros da CNBB

e distribuida a imprensa, condenou a aproximacdo desse segmento cristdio com o0s

32 Jaime de Barros Camara
33 José Vicente Tavora.
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movimentos de ideologia marxista, deixando claro que a radicalizacdo estava em
desacordo com os ditames da Instituicdo. A Agéo Popular, por sua vez, cujo Documento-
base34 enfatiza a escolha da organizagdo “por uma politica de preparagio revolucionaria”,

recusa a tutela do clero e ndo aceita retroceder em suas convicgoes.

Essa particularidade da evolucéo do catolicismo no Brasil, quando se evidenciava,
dentro de alguns grupos, uma articulacdo entre fé cristd e politica marxista, mereceu
atencdo também do pesquisador do Grupo de Sociologia das Religides do Centre National
de la Recherche Scientifique de Paris, Michael Lowy. Para ele, foi justamente a juventude
estudantil cristd, o primeiro setor dentro da Igreja a buscar essa aproximacdo. Em artigo

publicado pela Lua Nova: Revista de Cultura e Politica, ele escreveu:

A JUC dos anos 1960-62 representou a primeira tentativa, em todo o
continente, de desenvolver um pensamento cristdo utilizando elementos
do marxismo. Trata-se, portanto, de um movimento pioneiro, com
surpreendente criatividade intelectual e politica, que, apesar do seu
fracasso imediato, langou sementes que iriam germinar mais tarde — no
Brasil e no conjunto da América Latina (LOWY, 1989,
http://dx.doi.org/10.1590/S0102-64451989000400002).%

Da mesma forma que Lima, Lowy considera alguns fatores histérico-estruturais
como verdadeiros agentes propiciadores da formacdo, no Brasil, de um clero progressista
e, principalmente, de uma esquerda catolica, antes mesmo que o fendmeno se desse em
qualquer outro pais latino-americano. Ja falamos aqui, por exemplo, da grave crise
brasileira instalada na vigéncia dos governos populistas, quando a emergéncia de um
proletariado urbano impds uma diversificacdo da estrutura social, potencializando suas
contradi¢Ges. Mas Lowy destaca também a influéncia da Igreja francesa sobre o Brasil
como fator de formacdo da esquerda catdlica, para ele amparada na afinidade entre

cristianismo e marxismo.

Enquanto nos outros paises do continente predominavam os modelos ibéricos e
italianos de cristandade, ao Brasil chegaram os ecos da teologia francesa do pés-guerra,
ponta avancada, segundo L6wy, da renovagdo do catolicismo que, mais tarde, eclodiria
no Concilio Vaticano II. Essa influéncia, diz ele, “€ particularmente relevante em relagao

ao processo de radicalizacdo da JUC” (1989), diretamente impactada por dois

34 Est3o entre os relatores do Documento-base da A¢do Popular, Duarte Pereira, Vinicius Caldeira Brant,
Luiz Alberto Gomes de Souza e Herbert de Sousa.
3SMarxismo e cristianismo na América Latina.
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representantes do catolicismo francés progressista: Lebret e Emmanuel Mounier®®. Este
ualtimo, inclusive, nominalmente citado no documento da Regional Centro-Oeste,
Algumas Diretrizes de um Ideal Historico Cristdo para o Povo Brasileiro, aqui ja
referenciado. Nao sera muito, portanto, ainda de acordo com as observac6es de Michael
Lowy, considerar o fildsofo francés o pensador mais importante para esta geracdo de
catolicos brasileiros militantes, na sua travessia entre o anticapitalismo cristdo e o

anticapitalismo marxista.

Mas o surgimento de uma esquerda catélica em meio ao turbulento processo
historico brasileiro ndo foi o unico fendmeno observavel no processo evolutivo do
catolicismo no pais. O quadro de crise politico-social também deu espago a organizacao
de grupos e movimentos clericais de extrema-direita, dispostos a impedir transformacdes
tanto na Igreja, quanto na estrutura social. Esses grupos — tomemos aqui dois exemplos:
a Congregacdo Mariana e 0 movimento Tradi¢cdo Familia e Propriedade — buscavam,
junto aos moderados, compor uma voz unissona de representacao institucional. Como
isso ndo se fez possivel, o que se estabeleceu foi a divisdo de forgas no corpo da Igreja,

visivel entre as dioceses:

A divisdo da Igreja nos anos finais da crise brasileira dagquele periodo
se manifestava em diversos niveis. Além das divergéncias existentes no
ambito nacional, entre bispos conservadores e progressistas e 0
conjunto destes e a ACB, as divisfes se manifestavam em cada diocese.
Naquelas dioceses dirigidas por bispos conservadores, o trabalho
progressista desenvolvido pela ACB era obstaculizado, desamparado e
muitas vezes proibido. [...] Da mesma forma, nas dioceses mais
progressistas, as mobilizagdes conservadoras eram desautorizadas e
desestimuladas, e muitas vezes proibidas (LIMA, 1979, p. 42).

Foi assim que, em um cenério de antagonismos e fraturas expostas, com o
Concilio Vaticano Il em curso, a Igreja brasileira chegou ao desfecho traumatico da crise
que se instalou no pais: o golpe civil-militar de 1964. Consolidado o golpe, o episcopado
se pronunciou favoravelmente ao novo curso politico que impds ao pais a deposi¢do de

um Presidente da Republica legitimamente eleito pelo voto popular®’ e a represséo aos

3¢ Emmanuel Mounier (1905-1950) foi o criador do Personalismo, movimento de base filoséfica, associado
ao Humanismo. Suas obras deixam como legado a conciliagdo do Catolicismo com o Socialismo. Louis-
Joseph Lebret (1897-1966), conhecido como padre Lebret, era um religioso dominicano com formacgao
em economia. Fundou, ainda na Franga, em 1941, o movimento Economia e Humanismo. Chegou ao Brasil
em 1947, quando, em S3o Paulo, entrou em contato com os integrantes da JUC. Na década de 1950
realizou pesquisa sobre o desenvolvimento de Pernambuco e do Nordeste.

37 Jodo Goulart foi eleito pelo voto popular vice-presidente da Republica. Com a renincia de Janio
Quadros, assumiu o cargo de Presidente.
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movimentos de massa. Na sequéncia dos acontecimentos, a Igreja reformulou a clpula
da CNBB, desarticulando o nucleo de bispos progressistas reunidos em torno da figura
de Dom Helder Camara. Um ano depois de estar afastado da funcdo de secretario-geral

da Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil, Dom Helder escreveu:

Como explicar que, apds quatro anos de Concilio, os Bispos do Brasil
elejam, com maioria absoluta, para o Secretariado Nacional do
Ministério Sacerdotal, um de nossos irmaos que nao faz segredo de sua
posicdo reaciondria, muito, muito distanciada da abertura conciliar? [...]
O gue temos de mais vivo e dedicado dentro da CNBB ficou em estado
de desolagdo. Sem entender (CAMARA, 2009b, p. 229-230).

Este episddio ndo foi o Unico a trazer dissabores para Dom Helder. Um pouco
antes, por mobilizagéo da ala conservadora junto ao Vaticano, ele fora transferido do Rio
de Janeiro, onde ocupava o cargo de bispo-auxiliar com grande visibilidade nacional.
Num primeiro momento, em clima ainda de indecisdo na cdria romana, Dom Helder foi
indicado coadjutor do arcebispo de Salvador. Em seguida foi nomeado arcebispo para a
pequena e acanhada Arquidiocese de S&o Luiz do Maranhdo, como se o0 objetivo fosse
Ihe deixar a sombra dos grandes debates nacionais e internacionais. Mas, ele nem havia
sido comunicado oficialmente de sua nova fungéo e de seu novo “endere¢o”, quando a
morte inesperada de Dom Carlos Coelho fez sua transferéncia ser reorientada para a
Arquidiocese de Olinda e Recife, onde chegou doze dias depois da eclosédo do golpe de
1964.

O episddio de sua transferéncia foi relatado por ele aos amigos do Rio de Janeiro,
ainda de Roma, onde estava como bispo conciliar. Dom Helder o descreveu a partir da
conversa que tivera com o Papa Paulo VI, na qual foram tratados também temas
relacionados ao proprio Concilio e a América Latina, cuja situacdo, no seu entendimento,
demandava atengéo especial da Igreja. Na carta, escrita na madrugada de 14 de margo,
ele reproduz, sem aspas, aquelas que teriam sido as palavras de Paulo VI sobre a sua

nomeacao para o arcebispado de Olinda e Recife:

Sei que lhe custard muito arrancar-se de seu Rio e que aos seus
colaboradores serd também penosissimo vé-lo partir. Quero que eles
saibam que o Papa também sofreu. Mas tenha certeza de que tudo vai
correr bem: quando uma criatura fica assim nas maos de Deus opera
maravilhas... (CAMARA, 20093, p. 427. Grifo original).

Ja no Recife, enquanto se ambientava a nova casa, outras medidas iam sendo tomadas
pela hierarquia da Igreja para reduzir a influéncia dos progressistas dentro da Instituigéo.

Projetos da CNBB ja em curso foram suspensos, arquivados ou reformulados. Souza
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Lima indica que essas reacdes aconteceram simultaneamente a repressdo dispensada pelo
regime ditatorial aos catélicos organizados e as associacdes vinculadas a programas
precedentes da Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil. Ele chama a atengdo também
para o fato de essas reacGes ndo configurarem uma hegemonia moderada ou de direita
dentro da Igreja brasileira, mesmo com a desarticulagio momentanea dos grupos de

vanguarda:

Essas reacBes porém ndo seriam definitivas. Exprimiam a tentativa da
Igreja de se acomodar a um novo modelo de dominagéo, mas parece
terem faltado dentro da instituicdo grupos capazes de hegemonizar um
processo de transformagdes institucionais suficientemente profundas
para assegurar a convivéncia e o estabelecimento de relacGes estaveis e
de integracdo com a nova configuragdo de dominag&o do pais. [...] O
fato, porém, de a instituicdo n&o se pronunciar criticamente em relagdo
a instauracdo da ditadura também exprimia a incapacidade dos setores
progressistas de continuar orientando o comportamento da Igreja no seu
conjunto (LIMA, 1979, p. 53).

Essas observacdes deixam claro que o deslocamento de grupos dentro do universo
catdlico brasileiro, incluindo nele integrantes da propria hierarquia institucional, iniciado
na segunda metade dos anos 50, arrastou-se para dentro do golpe militar de 64. Nos
primeiros anos po6s-golpe a Igreja brasileira continuou profundamente dividida. Alguns
acontecimentos historicos, no entanto, deram forca aos setores mais progressistas. Entre
eles, o processo claro de exploracdo das massas trabalhadoras em favor de setores
reduzidos das classes dominantes, a violenta repressdo politica instituida pela ditadura, a
repressdo a propria Igreja, os avangos provenientes do Concilio Vaticano II, o
desenvolvimento da teologia buscando novas formas de comunicacdo com as classes

dominadas.

Na analise de Souza Lima, que reconhece ser uma tarefa intelectual complexa
dissecar a “configuracao criada dentro da Igreja e no espago social catdlico brasileiro” (p.
42), a combinacdo e a superposicdo desses acontecimentos historicos é que vieram a
amplificar os setores engajados da Igreja, agora sem mediadores politicos, uma vez que
a ACB e a AP estavam desarticuladas. Dessa forma, foi a prépria Institui¢cdo que trouxe
para si a responsabilidade de abrir um canal possivel de participacéo popular nos destinos

do pais, agindo em primeira pessoa.

Quando, sob a forga opressora do regime militar, esse quadro descrito por Lima
se configurou, ou seja, quando a Igreja, de viva voz, chamou para dentro de suas estruturas

os trabalhadores e os marginalizados, novas bases dialogais foram estabelecidas,



41

enriquecendo a dialética interna e fortalecendo o espaco social catélico, agora com novas
formas de acbes pastorais, como as comunidades de base, os clubes de mées, as
associacOes de moradores, 0s grupos populares de teatro. Tudo isso se fez perceber, por
exemplo, em Pernambuco, e de modo especial, uma vez que a reorientacdo institucional
ndo se deu de forma homogénea no pais. A atuacdo de Dom Helder Camara a frente da
Arquidiocese de Olinda e Recife se fez decisiva para que, no estado, vigessem
experiéncias libertadoras, como a que discutiremos aqui: o Teatro Popular dos Coelhos.

1.2 A IGREJA E O ESTADO DE PERNAMBUCO ANTES DE 1964

Quando Dom Helder chegou ao Recife para assumir a Arquidiocese, Pernambuco
estava assentado sobre as brasas de um vulcdo politico-social que, a forca, acabara de ser
contido. A erupcao que ameacara o0 status quo mantido pelas oligarquias estaduais até a
primeira metade da década de 50, se fizera sentir nas cidades e no campo. Novas
liderancas politicas emergiram nos dois espacos. Em 1955, por exemplo, a coligacao
Frente do Recife, representada pelo PSB, PTB, PTN e com apoio dos comunistas que
enfrentavam a ilegalidade, elegeu prefeito da capital o candidato progressista Pelopidas
Silveira. No mesmo ano eclodiu, na Zona da Mata, aquele que se tornaria um dos maiores

feitos da organizagdo campesina ja registrados no pais até entdo: as Ligas Camponesas>e.

Sob a lideranca do advogado e deputado socialista Francisco Julido, as Ligas
expandiram-se como fogo no canavial, primeiro em Pernambuco e, depois, por outros
estados da regi&o®. Seu pleito era a reforma agréria e direitos trabalhistas, desde sempre
negados ao campesinato. Uma afronta, portanto, aos senhores da terra acostumados a
obtusidade de um passado escravocrata que, associado a outros fatores sécio econémicos,
transformaram o Nordeste brasileiro “na mais vasta zona de miséria do hemisfério

ocidental” (FURTADO, 1989, p. 53).

38 0 marco fundador das Ligas Camponesas, tal como a sabemos hoje, é o engenho Galiléia, no municipio
de Vitéria de Santo Antdo, onde foi criada a Sociedade Agricola e Pecudria dos Plantadores de
Pernambuco (SAPPP), a qual o advogado Francisco Julido deu assisténcia juridica para garantir seu
funcionamento. Mas a expressdo Ligas Camponesas apareceu pela primeira vez no Brasil, na década de
40, quando o Partido Comunista voltou suas a¢des a organizagao dos trabalhadores rurais.

39 De acordo com dados do Il Exército, divulgados pela pesquisadora Bernardete Wrublevski Aued, no
segundo semestre de 1963, dos 22 estados da Unido, 18 tinham Ligas Camponesas. As Ligas somavam 221
organizagGes. A maioria em Pernambuco, que tinha 64 unidades.
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Enquanto as Ligas Camponesas se constituiam como fendbmeno e ameaca a ordem
vigente, atraindo para Pernambuco atengOes nacionais e internacionais, novos
acontecimentos na esfera politica esquentavam a temperatura local. Pel6pidas Silveira
fora substituido na Prefeitura do Recife por outro progressista, Miguel Arraes de Alencar.
Este ndo sO deu sequéncia a algumas iniciativas do seu antecessor, a exemplo do estimulo
para formacéo de associagdes de bairros, como também implementara outras de carater
socializante. A criagcdo do Movimento de Cultura Popular (MCP), empenhado em levar
as massas trabalhadoras dispositivos socioeducativos, foi uma delas*®. Arraes deixou a
prefeitura para assumir o governo do estado em 1962, impondo nova derrota as forcas

conservadoras.

Entre um mandato e outro de Arraes, o governo federal, depois de uma queda-de-
braco com parlamentares do Congresso Nacional ligados a industria da seca, criou a
Superintendéncia para o Desenvolvimento do Nordeste (SUDENE) e lhe deu sede
justamente na capital pernambucana. Para a superintendéncia da autarquia foi escolhido
0 economista Celso Furtado, um Anténio Conselheiro de fraque, como o descrevera o
dono do maior império de comunicacdo do pais aquela época, o jornalista Assis

Chateaubriand.

A SUDENE*, o0 governo Arraes*, Francisco Julido e suas Ligas Camponesas,
além de alguns partidos de esquerda, disputaram protagonismo no centro nervoso da
reconfiguracdo social do Nordeste, representada pela organizacdo dos trabalhadores
rurais. Mas ndo estavam sozinhos. A Igreja também se fez presente atuando em pelo
menos trés eixos. O primeiro deles através do Movimento de Educagédo de Base (MEB),
ligado a Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil, implementando programas de

alfabetizacdo e educacgdo popular®®. O segundo, de forma indireta, através da AP que,

40 0 Movimento de Cultura Popular ganhou este nome e foi institucionalizado durante uma reunio entre
o prefeito Miguel Arraes, artistas e intelectuais, realizada no dia 13 de maio de 1960.

41 Entre os projetos da SUDENE previstos para a regido estavam a eletrificac3o rural, a irrigac3o e o plantio
de alimentos em faixas de terras da Zona da Mata, até entdo destinadas exclusivamente a producéo
agucareira.

42 Quando governador, Miguel Arraes promoveu o célebre Acordo do Campo entre empregadores e
trabalhadores. Pelo acordo, usineiros e donos de engenho se comprometiam a pagar o saldrio minimo
aos seus funciondrios e a cumprir outras exigéncias trabalhistas. Arraes foi também um grande
incentivador da sindicalizagdo rural.

43 0 MEB foi fundado pela Igreja Catdlica em 1961. Seu programa de alfabetizacdo pressupunha uma rede
de escolas radiofonicas. Chegou a ter mais de 50 estacdes de radio espalhadas por varios estados,
totalizando mais de 7 mil radio-escolas. Garantiu o repasse de verbas federais para a realizacdo deste
programa, através de um convénio assinado com o Ministério da Educacgdo e Cultura durante o governo
Janio Quadros.
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como vimos anteriormente, era composta majoritariamente por integrantes da Juventude
Universitaria Catolica. O terceiro por intermédio do Servigo de Orientacdo Rural,
SORPE, fundado durante um encontro de padres da zona rural, promovido por Dom
Eugénio Sales, Bispo de Natal, e do qual participou Dom Carlos Coelho, Bispo que

antecedeu Dom Helder Camara na Arquidiocese de Olinda e Recife.

O programa do MEB funcionava aplicando metodologias para a expansao da
alfabetizagéo, principalmente nas regides de baixo desenvolvimento, como o Norte, 0
Centro-Oeste e o Nordeste. Seus objetivos pressupunham a extrapolacdo de técnicas
elementares para o ler e o escrever, trabalhando no educando sua consciéncia em relagédo
as condicdes sociais excludentes as quais estava submetido. Para tais objetivos, atuava
nos meios rurais usando escolas radiofonicas vinculadas & Rede Nacional de Emissoras
Catolicas (RENEC). As aulas radiofonicas tinham o reforco de um monitor, cuja casa,
muitas vezes, era usada como sede da “escola”. A escolha dos monitores, feita
inicialmente por dirigentes do programa, podia, numa etapa posterior, ser determinada
pelos proprios camponeses. No Nordeste e, particularmente, em Pernambuco, 0 MEB
manteve estreita relacdo com o sindicalismo rural, a partir do engajamento dos padres

locais.

Um bom exemplo da atua¢do do MEB em Pernambuco € o municipio de Afogados
da Ingazeira, no Sertdo do Estado. La o movimento de alfabetizacdo e educacao popular
comecou a funcionar em 1961, por iniciativa de dom Francisco Austregésilo de Mesquita
Filho, segundo bispo local, que dava continuidade ao trabalho do seu antecessor, dom
Jodo José da Mota. J& em 1959, a Diocese de Afogados da Ingazeira havia colocado no
ar a sua Radio Pajeu, de prefixo ZYK-39, 1500KHZ. Essa radio, que a época funcionava
no prédio do Cine Pajet**, também de propriedade da Diocese, foi a emissora que

permitiu as acoes do MEB na regido:

Cheguei aqui no dia 16 de setembro de 1961 e tomei posse nesta
Diocese no dia seguinte, 17 de setembro. Uma vez empossado (...) tratei
logo de entrar em contato com a CNBB para conseguir 0S recursos
necessarios do funcionamento das escolas radiofonicas (...). Esses
recursos eram: rédios cativos, pilhas para que pudessem funcionar,
lampiBes, combustivel para estes, quadro negro e giz (MESQUITA
FILHO apud NO CORACAO, 2011, p. 20).

44 0 Cine Pajeu foi inaugurado em 1942, por iniciativa do comerciante Helvécio Lima. Em 1959 foi vendido
a Diocese, quando passou a chamar-se Cine S3o José.
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O numero de escolas radiofonicas entre os camponeses do Sertdo do Pajeu chegou
amais de 400 unidades. As aulas eram preparadas e ministradas por uma equipe diocesana
que, & noite, visitava as comunidades para acompanhar o trabalho dos monitores
previamente treinados para esta funcdo. Depois de dois anos de atividade do MEB na
regido, e em decorréncia deste, surgiu, em 1963, o Sindicato dos Trabalhadores Rurais.
O MEB funcionou através da Radio Pajeu até meados de 1964, quando uma acao policial
invadiu a casa dos camponeses e monitores recolhendo o material de suporte pedagdgico.
A ordem partira do Comando Militar do Nordeste. Depois desse episddio, pouco a pouco,

as Escolas Radiofénicas do Pajet foram sendo desativadas.

Jaa Acdo Popular procurava atuar junto ao trabalhador do campo da forma o mais
independente possivel da esfera catolica institucional, embora seu principal ponto de
apoio em Pernambuco e no Nordeste, segundo a pesquisadora Maria do Socorro de Abreu
e Lima, tenha sido o MEB (p.48). A AP se aproximou dos camponeses também pelo
trabalho em favor da sindicalizagéo rural®®. Segundo a mesma pesquisadora, ja em 1963,
quando da fundacdo da Confederacdo Nacional dos Trabalhadores na Agricultura
(CONTAG), a Acdo Popular tinha sob sua influéncia oito federacdes de trabalhadores

rurais e tentava ainda ascendéncia sobre a federacdo de Pernambuco, a FETAPE.

No entanto, dois anos depois, um manifesto da entidade, datado de 24 de agosto
de 1965, mostrava que as liderancas da FETAPE estavam mais fortemente ligadas aos
representantes institucionais e conservadores da Igreja, cujo discurso, diferentemente da
AP, buscava uma conciliacdo entre o capital e o trabalho, procurando espantar a ameaca
do comunismo. Ao mesmo tempo em que clamava por reforma agréria, 0 manifesto da
Federacdo dos Trabalhadores da Agricultura de Pernambuco depositava nas médos do
general Castelo Branco, primeiro presidente do regime militar, as esperancas de uma sorte

melhor:

A classe dos camponeses esta passando um tempo muito pesado. Acima
de tudo ainda preparam uma greve para arrumar dinheiro para os
usineiros e nés continuamos desempregados, doentes e com fome. E
preciso tomar uma posi¢do e avisar 0 nosso Presidente Castelo Branco
que é quem pode resolver a situagdo. [...] Vamos pedir ao presidente
Castelo Branco que olhe para nossos filhos que estdo morrendo de fome

4 A sindicalizacdo e a extensdo do saldrio minimo ao trabalhador rural remontam & década de 1940.
Foram dispositivos aprovados por decreto-lei, no governo Getulio Vargas, mas que acabaram virando letra
morta. A burocracia perante o Ministério do Trabalho para criacdo de um sindicato rural era tanta que,
dez anos depois do decreto-lei, sé existiam cinco sindicatos dessa categoria no Brasil. Ao governo Getulio
Vargas ndo interessou o confronto com a oligarquia rural.
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e nos dé terra para trabalhar, nos dé a Reforma Agréria. Nao queremos
comunismo nao, pois 0 comunismo nao quer saber de Deus e nds sem
Deus ndo somos nada. [...] Assim como as Forcas Armas [Armadas]
salvaram o povo da anarquia dos comunistas também poderé salvar da
fome os trabalhadores nordestinos (in LIMA, 2005, p. 122-123).

Dois representantes da Igreja Catolica, os padres Crespo e Melo, destacaram-se
na mobilizacdo para criacdo de sindicatos rurais em Pernambuco. Ambos ligados ao
SORPE, cuja tarefa principal era “promover o treinamento de lideres camponeses em
potencial, capazes de combater organizagdes politicas revolucionarias” (DREIFUSS,
1981, p. 301), a0 mesmo tempo em que garantia a presenga das massas rurais dentro da
Igreja. Ao SORPE cabia também promover cursos de alfabetizacdo, cuja metodologia,
ainda segundo René Armand Dreifuss, contrapunha-se ao método Paulo Freire, adotado
pelo MEB.

Bem estruturado, disposto a marcar presenca na arena politica que se fizera de
altissima voltagem em Pernambuco, o SORPE pretendia territério, influéncia e
capilaridade. Entre 1961 e 1964 fundou doze sindicatos no estado*®. Também foi sua a
influéncia tentada pela AP sobre a FETAPE, cujo manifesto lancado durante o0s
preparativos de uma greve apresentamos anteriormente. Dreifuss atesta essa influéncia
afirmando que “o Padre Crespo, juntamente com os seus associados do SORPE, detinha
firmemente o controle da Federagao” (p. 304). O autor informa também que a FETAPE

era assistida pelo mesmo grupo de advogados que orientava 0 SORPE.

O Servico de Orientagdo Rural de Pernambuco representava o0s setores
conservadores da Igreja. Tratava-se de uma organizacdo a direita, cuja atuacao pretendia
conter a mobilizagdo revolucionaria no campo e “fazer oposi¢ao as atividades das Ligas
Camponesas” (DREIFUSS, 1981, p. 303). Ainda segundo Dreifuss, 0 SORPE tornara-se
um dos maiores beneficiarios da Liga Cooperativa dos Estados Unidos (CLUSA),
parcialmente financiada por instituigdes receptoras dos fundos da CIA. Ele afirma que
muitos dos peritos da CLUSA “que atuavam diretamente no campo, auxiliavam o SORPE
como conselheiros, ao passo que agentes da CIA trabalhavam sob a sua cobertura” (p.
302).

O mesmo entendimento de Dreifuss sobre o envolvimento do SORPE com a CIA

tem o historiador Moniz Bandeira, para quem outros segmentos da sociedade civil

46 Os primeiros sindicatos ligados ao SORPE foram fundados nos municipios de Panelas, Timbauba, Vitéria
de Santo Antdo, Limoeiro, Nazaré da Mata e Jaboat3ao.
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brasileira, como politicos e jornalistas, também foram beneficiados com recursos
estadunidenses, num esforco para convencimento ideologico e desmobilizacdo dos

movimentos sociais em curso. Sobre o0 SORPE ele afirma:

A CIA procurou igualmente penetrar no campesinato [...] também com
0 objetivo de dividir as Ligas Camponesas, lideradas por Francisco
Julido, refreando-lhe o crescimento. O Padre Antonio Melo, Vigario do
Cabo, tomou a iniciativa de arrosta-las, juntamente com o Padre Paulo
Crespo, agrupando camponeses num movimento diversionista, o
Servico de Orientacdo Rural de Pernambuco (SORPE), subvencionado
pelo IBAD e pela Cooperativa Leage (CLUSA), mais precisamente pela
CIA, que resolvera financiar, com recursos ilimitados, as cooperativas
catolicas, como forma de ajudar a reprimir o potencial revolucionario
existente no Nordeste brasileiro (BANDEIRA, 1983, p. 70).

Para alcancar tais objetivos, a tatica usada pelo padre Melo, agora segundo
entendimento do economista Celso Furtado, que como superintendente da SUDENE
acompanhara de perto a modificacdo do quadro social na regi&o, consistia em tomar para
si as posi¢bes de Francisco Julido, radicalizando-as em tiradas demagodgicas que
“repercutiam na imprensa e serviam para alimentar o debate, valorizando a massa rural
como ativo politico” (FURTADO, 1989, p. 134). Quanto a Paulo Crespo, ainda de acordo
com Furtado, o padre conferia as Ligas Camponesas um perfil de sociedade beneficente,
atestando em discurso a necessidade de extrapola-lo. “Posteriormente — diz Furtado —
ficaria comprovado que o padre Crespo foi assessorado e financiado (quica sem o saber)

no seu movimento cooperativista pela CIA” (p. 135).

Sdo curiosas as observacdes de Furtado, tanto quanto correspondam aos fatos,
uma vez que Francisco Julido aparece retratado na imprensa como um agitador, um
incendiario, uma espécie de besta-fera do apocalipse. E ndo s6 nos veiculos de circulacao
nacional. O The New York Times, um dos mais influentes jornais do mundo, na edic¢do de
31 de outubro de 1960, deu destaque as Ligas Camponesas e a situacdo explosiva da
regido, numa reportagem assinada por Tad Szulc que dizia: “o surgimento de uma
situacdo revolucionéria é cada vez mais nitido por toda a vastiddo do Nordeste brasileiro,
atingido pela pobreza e afligido pela seca”. No ano seguinte, na edi¢do de 1° de novembro,
0 mesmo jornal estampou a manchete: “marxistas estdo organizando 0s camponeses no

Brasil”.*

47 As referéncias as matérias do The New York Times est3o no livro Francisco Julido, as Ligas e o golpe
militar de 64, de Vandeck Santiago.
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As declaracdes dos padres Melo e Crespo, colocando-se, ambos, a esquerda de
Francisco Julido, s6 podem mesmo ser compreendidas se a elas atribuirmos, como sugere
Celso Furtado, uma estratégia para manter a massa campesina sob a influéncia da Igreja.
O que dizer, por exemplo, da colocacédo do padre Crespo sob o carater beneficente das
Ligas, quando sua plataforma ja evoluira de questfes trabalhistas mais simples para uma
“Reforma Agraria na lei ou na marra”? Ele mesmo, Paulo Crespo, tratou de explica-la
alegando que as Ligas Camponesas atendiam apenas aos seus associados, quando 0s
sindicatos organizados pelo SORPE intencionavam atendimento para todos os

trabalhadores rurais.

A influéncia e abrangéncia pretendidas entre os camponeses por este braco da
Igreja Catdlica, bem como a ingeréncia estadunidense, aparecem também na publicacéo
Construindo o Sindicalismo Rural, de Maria do Socorro de Abreu e Lima, autora ja
mencionada, a qual recorremos novamente para contextualizar o ambiente sécio-politico-
religioso que se estabeleceu em Pernambuco nos anos precedentes a chegada de Dom
Helder Camara para assumir a Arquidiocese de Olinda e Recife. A autora supracitada

afirma;

Ao comegar sua atuacdo no meio rural, 0 SORPE teve uma preocupagao
especial com a formacdo dos trabalhadores, o que continuou sendo
feito, depois, pela propria FETAPE. Em novembro de 1962, reuniram-
se representantes de cinco estados do Nordeste (Piaui, Ceard, Rio
Grande do Norte, Paraiba e Pernambuco) mais o Rio Grande do Sul,
durante treze dias, para aprofundar a discussdo sobre as doutrinas
sindicais, pensar em uma agao conjunta em todo o pais, visando a
promogdo do homem do campo [...]. Nesse encontro, foram discutidos
temas como [...] a realidade agréaria do Nordeste e do Brasil, técnicas de
lideranga, formacdo de grupos, doutrinas e técnicas sindicais, oratoria
[...]- O encontro [...] contou com a presenca de pessoas de destaque,
como o delegado regional do Trabalho, Enoch Saraiva [...] e o c6nsul
dos Estados Unidos no Recife, sr. Lowell Killday, demonstrando a
ligacdo do sindicalismo rural da Igreja com setores norte-americanos
desde o seu inicio (LIMA, 2005, p. 45-46).

Mas na acirrada disputa por “territérios”, os religiosos ligados ao SORPE
enfrentaram, além das Ligas Camponesas, a militancia do Partido Comunista* e de outras

organizagbes com raiz marxista. Entre elas podemos citar o Partido Operério

48 0 comunista Gregdrio Bezerra, com atividades ininterruptas no PCB desde 1935, teve destacado
desempenho no movimento de sindicalizagdo rural em Pernambuco. Sua pregagao junto aos camponeses
em favor da filiacdo sindical estd registrada no livro Antonio Callado, repdrter, de autoria do jornalista
Antonio Callado.
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Revolucionario Trotskista, o POR(t)*°, o Partido Comunista do Brasil (PC do B)* e a
Vanguarda Leninista, cuja existéncia foi marcada pela efemeridade e pela repercussédo de
suas propostas. O programa da Vanguarda Leninista previa, entre outros itens, a
organizacdo de sindicatos e milicias camponesas, a criacdo de uma Central Unica
Camponesa, reforma agréria, revogacdo da Lei de Seguranca Nacional, nacionalizacao
dos bancos e encampacdo dos trustes internacionais. Um dos fundadores da VVanguarda
Leninista, Aybiré Ferreira de S4, registra em seu livro de memaorias uma reportagem de
primeira pagina no Diario de Pernambuco pedindo “a intervengdo do Exército contra a

nossa organizagio, alegando que queriamos cubanizar o Nordeste” (SA, 2007, p. 37).

A exportacido da Revolugdo Cubana® foi um dos fantasmas a assombrar a
burguesia nacional e o governo dos Estados Unidos, cujos interesses expandiam-se por
todo o continente latino-americano. Qualquer fagulha revolucionéria constituia-se em
ameaca as elites dominantes e ao capital estrangeiro. Vem dai 0 monitoramento aos
movimentos sociais que se formavam no Nordeste, principalmente em Pernambuco,
berco das Ligas e cujo governador era visto como um nacionalista perigoso, simpatico as

bandeiras da esquerda politica.

Segundo o historiador Moniz Bandeira, entidades com articulacdo radical de
direita, a exemplo do Instituto Brasileiro de Acdo Democratica (IBAD), recebedoras de
recursos estrangeiros, tentaram impedir a eleicdo de Miguel Arraes ao governo estadual,
financiando seus opositores. O mesmo IBAD que buscara interromper a ascensao politica
de Arraes aproximou-se do SORPE fazendo, inclusive, aporte de recursos e ajudando a
difundir o temor ao comunismo. Mais uma vez as considerages de Moniz Bandeira e

René Armand Dreifuss sdo convergentes:

O IBAD influenciou e penetrou no legislativo e nos governos estaduais,
interveio em assuntos eleitorais nacionais e regionais e apoiou alguns
sindicatos em particular. Ele ajudou a promover ainda alguns lideres
camponeses e sindicais, movimentos estudantis e organizacfes de
pressdo dentro das classes médias. [...] O IBAD ligou-se também a

4 Um dos principais lideres do POR(t) que atuavam na sindicaliza¢3o rural, Paulo Roberto Pinto, de
codinome Jeremias, foi assassinado numa emboscada, no dia 08 de agosto de 1963, no municipio de
També, hoje Itambé, na Zona da Mata de Pernambuco, juntamente com dois camponeses.

50 Ainsercdo do PC do B no meio rural de Pernambuco se deu principalmente nos municipios de Moreno,
Sdo Lourengo e Cha de Alegria. Entre seus militantes estavam Cldvis Campelo e Amaro Luis de Carvalho,
conhecido como Palmeira e, mais tarde, como Capivara.

51 0 movimento guerrilheiro liderado por Fidel Castro que derrubou a ditadura de Fulgéncio Batista, em
Cuba, sagrou-se vitorioso em 1959. Inicialmente de carater nacionalista, a Revolugdao Cubana tendeu a
radicalizacdo, expropriando empresas estrangeiras, extinguindo a propriedade privada e abolindo o
latifundio até que, em 1961, anunciou seu alinhamento a Unido Soviética.
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organizacdo catdlica Centro Dom Vital, da qual Gustavo Corcao,
intelectual catolico de extrema-direita, era lider importante e
proporcionou uma ligacdo significativa com a organizacdo tecno-
clerical de direita Opus Dei (DREIFUSS, 1981, p. 102-103).

A exemplo do IBAD, outra organizacdo que entrou em cena para desestabilizar o
governo nacional-reformista de Jodo Goulart e 0s governos estaduais progressistas foi o
Instituto de Pesquisas e Desenvolvimento Social (IPES). De estrutura sofisticada, o IPES
operava com equipes estratégicas, como o Grupo de Opinido Publica, o Grupo de
Assessoria Parlamentar e o Grupo de Levantamento de Conjuntura, também chamado
Grupo de Pesquisa. A este Gltimo competia acompanhar os acontecimentos da conturbada
vida brasileira, dimensionar seus impactos politicos e criar mecanismos para influenciar

no processo de comando:

Ele indicava areas de preocupacao para os Grupos de Estudo e Grupos
de Doutrina, levantava informagfes nos campos politico e social e
fixava diretrizes para as manobras dos Grupos de Acdo que operavam
no Congresso e junto aos partidos politicos, sindicatos, aos estudantes,
a Igreja, aos camponeses, as Forgas Armadas e a midia (DREIFUSS,
1981, p. 186).

Em Pernambuco, o IPES comecou a atuar por iniciativa de um dos personagens
mais estratégicos para a implementacdo e consolidacdo do Regime Militar que se
avizinhava. Dreifuss afirma que “foi o proprio General Golbery que, tendo ido a Recife,
estudou a situacdo politica in loco e fundou o centro do IPES para o Nordeste, em abril
de 1962” (p. 183). Mas, apesar da forga do IPES, que, segundo 0 pesquisador, mantinha
um siléncio tatico, foi o IBAD que realmente apareceu como “o mais importante

catalisador politico no caso especifico do Nordeste” (p. 183).

A exposicdo do IBAD que, sob a fachada de servico de acdo social, operava como
um centro de propaganda e acdo politica, financiando campanhas e interferindo no
processo eleitoral, acabou por provocar uma Comissdo Parlamentar de Inquérito.
Investigado, o Instituto fez valer sua influéncia no Congresso, uma vez que o0 mandato de
muitos dos parlamentares fora por ele subsidiado. Cinco dos nove membros da CPI “eram
receptadores de fundos monetarios do IBAD” (BANDEIRA, 1983, p. 71). De qualquer
forma, a CP1 conseguiu inibir a operacédo da CIA, via IBAD, comprovando que parte dos
recursos do Instituto procedia do exterior, sendo remetida ao Brasil através do Royal Bank
of Canada, Bank of Boston e First National City Bank (p.71).
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O governador de Pernambuco, Miguel Arraes, cuja eleicdo o IBAD tentara evitar,
foi um dos depoentes da CPI. Ele apresentou documentos & Comissdo mostrando que o
Instituto também recebia contribuicbes de empresas estrangeiras instaladas no Brasil,
como Texaco, Shell, Bayer, General Eletric, Coca-Cola, Souza Cruz e Coty. Com
respaldo na documentacdo que os integrantes da CPIl encaminharam aos poderes
Judiciario e Executivo, o presidente Jodo Goulart suspendeu por trés meses o
funcionamento do IBAD. Seria 0 primeiro passo para tentar fecha-lo mais adiante.

Enquanto o IBAD era alvo de investigacdes, a tensdo em Pernambuco,
principalmente na zona rural, s6 aumentava. Os avancos trabalhistas obtidos através da
sindicalizacdo, da atuacdo das Ligas Camponesas e das iniciativas do governo estadual
confrontavam o patronato, interessado na manutencédo de estruturas sociais vetustas, nas
quais cabiam a tortura e 0 assassinato de camponeses. Greves e ocupacdes de terra faziam
parte do cenario de instabilidade. Em novembro de 1963, milhares de trabalhadores
paralisaram os engenhos de aglcar do municipio de Jaboatdo. Quatro tombaram mortos
em tiroteio com a policia. Em fevereiro a greve se alastrou por todo o estado, mobilizando
300 mil trabalhadores agricolas (BANDEIRA, p. 155).

A contraofensiva, que ha tempos costurava-se na surdina, emergiu violentamente.
Organizacgdes paramilitares comegaram a ser montadas na regido. O presidente da
Associacdo dos Fornecedores de Cana de Pernambuco, Francisco Falcdo, declarou
publicamente a necessidade de se levantar recursos para a compra de armas. Na divisa
com o estado de Alagoas varios grupos ja estavam armados. Os latifundiarios alagoanos,
espremidos entre dois estados, Pernambuco e Sergipe, cujos governadores®? perfilavam

entre as liderangas progressistas, cuidaram de montar seus exércitos clandestinos.

Acostumados a chacinar camponeses, ndo chegaram a usar seus estogques de
combustiveis e disparar suas metralhadoras®®. Antes veio o golpe que pds as ruas as tropas
oficiais do Exército Brasileiro. A sublevagdo militar que se precipitara em Minas Gerais
foi anunciada pela Voz da América na noite de 31 de margo de 1964. Arraes estava no
Palacio do Campos das Princesas, sede do governo, onde ficou reunido com assessores,

secretarios de estado e amigos durante toda a madrugada. Na manha do dia 1° de abril, 0

52 Seixas Déria era o governador de Sergipe.

3 Segundo o historiador Moniz Bandeira, comerciantes e latifundidrios de Alagoas mobilizaram um
exército particular de 10 mil homens. Foram 22 os grupos empresariais organizados que contavam com
15 mil litros de combustivel, cada um deles. Para cada metralhadora desses grupos foram distribuidos mil
tiros.
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Palécio foi cercado por tropas militares. As 13h, o Repérter Esso informou que o IV
Exército acabara de convidar o vice-governador para assumir o cargo. Arraes gravou uma
declaracdo transmitida quase que imediatamente pela Radio Mayrink Veiga, afirmando
que ndo abandonaria 0 mandato. Logo em seguida, o coronel Castilho chegou ao Palécio

e anunciou: “Governador, o senhor estd deposto por ordem do IV Exército”.

1.3 O NOVO ARCEBISPO CHEGA AO RECIFE

Dom Helder desembarcou no Recife para assumir a Arquidiocese, no dia 11 de
abril de 1964. Chegou acompanhado pelo governador Paulo Guerra, indicado ao cargo
pelos militares depois da deposicdo de Miguel Arraes. Foi recebido pelo prefeito da
capital, Augusto Lucena, pelo comandante do IV Exército, general Justino de Alves
Bastos, pelo brigadeiro Homero Souto e pelo almirante Dias Fernandes. Um desfile em

carro aberto colocou-o0 em contato com a populacgéo, que o aclamava.

Num palanque montado em frente & Matriz de Santo Antbnio, na regido central
da cidade, onde se concentravam fiéis e curiosos, ele fez seu primeiro pronunciamento
oficial como Arcebispo de Olinda e Recife. Seu discurso fora preparado com algum
cuidado, tendo em vista a situacdo delicada do momento. Passavam-se poucos dias do
golpe e o estado no qual acabara de chegar, reconhecido como o centro politico do
Nordeste, estava sob violenta repressdo. Cagavam-se as liderangas de esquerda e 0s
movimentos populares organizados, dos centros urbanos e rurais. Anunciando-se como
“o bispo de todos”, ele falou a multid&o:

Ninguém se espante me vendo com criaturas tidas como envolventes e
perigosas, da esquerda ou da direita, da situacdo ou da oposi¢éo, anti-
reformistas ou reformistas, anti-revolucionérias ou revolucionérias,
tidas como de boa ou ma-fé. Ninguém pretenda prender-me a um grupo,
ligar-me a um partido, tendo como amigos 0s seus amigos e querendo
gue eu adote as suas inimizades. Minha porta e meu coragéo estardo
abertos a todos, absolutamente a todos. Cristo morreu por todos os
homens: a ninguém devo excluir do didlogo fraterno (CAMARA apud
PILETTI; PRAXEDES, 1997, p. 303).

O tom independente do seu discurso, mas com a presenca de militares graduados
no palanque da sua festa de chegada, foi interpretado a esquerda e a direita. De um lado,
falava-se da sua aceitacdo para com a nova ordem vigente. Do outro, entendeu-se seu
pronunciamento como marco fundador da resisténcia da Igreja brasileira ao regime
ditatorial, uma vez que nele voltou a defender as reformas de base, aquelas mesmas que

acabaram por precipitar a deposic¢do do presidente Jodo Goulart e que eram apoiadas pelo
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clero progressista. “Que venham sem demora as esperadas reformas ” (p. 303), ele
conclamou no discurso, embora fazendo ressalvas aos métodos adotados no passado

recente para suporte de suas implementagdes.

O episcopado brasileiro era, a época, composto por aproximadamente duzentos
prelados. Dezessete compareceram a posse de Dom Helder. No dia seguinte, 13 de abril,
reuniram-se para uma declaragdo conjunta defendendo as reformas de base, as quais o
novo arcebispo havia aludido em seu discurso. Na mesma declaragdo, no entanto,
consideraram “indispensaveis ¢ oportunas” (p. 304) as medidas de seguranca nacional
aplicadas pelo novo regime, ressalvando que aos presos inocentes fosse restituida a
liberdade ¢ que os “culpados” merecessem tratamento que Ihes assegurasse a dignidade
humana. O tom conciliador do pronunciamento dos bispos era 0 mesmo pretendido por
Dom Helder. O inicio do seu episcopado foi, inclusive, marcado pelo clima de

camaradagem entre a Arquidiocese e a ctpula militar no Recife:

As 16,30, como previsto, visita ao comando do IV Exército: pelotio
formado, continéncias de estilo, o general, o almirante, o governador,
todos 0s generais e oficiais do Q.G. de prontiddo, a espera... Dom
Lamartine e eu tivemos uma conversa espléndida com os maiorais,
conversa de bispos defendendo os humildes e as iniciativas da CNBB.
Falei aos oficiais superiores. Combinagdes essenciais, em ambiente de
grande distincio e camaradagem (CAMARA apud PILETTI;
PRAXEDES, 1997, p. 306).

Uma camaradagem, segundo os bidgrafos Nelson Piletti e Walter Praxedes, que
praticamente evoluiu para uma atuacdo conjunta. Muitas das iniciativas da Arquidiocese
contaram com o apoio direto dos mandatarios do IX Exército, da Aeronautica e da
Secretéria de Seguranca Publica do Estado. Dom Helder, tamanha a facilidade de transito
entre os militares, chegou mesmo a cogitar uma participacao de Paulo Freire na pastoral
da Arquidiocese, ja que o educador fora libertado da prisdo no dia 12 de julho de 1964.
Um projeto que, sabemos, ndo seguiu adiante. Paulo Freire, que criara um revolucionario
método de alfabetizacéo voltado as classes populares, foi forcado ao exilio, acusado de

subversio®.

As relagdes antes cordiais com a cpula do poder, no Recife, comecaram a azedar

quando Dom Helder passou a visitar os presos politicos e a interceder em favor dos

54 Durante o exilio, Paulo Freire ficou cinco anos no Chile onde, em 1968, escreveu uma de suas obras
mais notaveis, Pedagogia do Oprimido. Esteve também nos Estados Unidos e na Suica, periodo no qual
prestou consultoria educacional a governos de paises pobres. Recebeu o titulo de Doutor Honoris Causa
por 27 universidades.
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militantes do Movimento de Educacdo de Base (MEB) e da A¢do Catolica. Dai em diante
as coisas sé pioraram. No més de novembro o arcebispo participou de um programa de
televisdo para falar sobre o Concilio Vaticano 11°°. Suas colocagdes aludiram ao custo de
vida e as dificuldades dos pobres, ao subdesenvolvimento, a exploracdo das empresas
multinacionais. No dia seguinte, o chefe da 72 Regido Militar, general Muricy, Ihe tomou
satisfagOes. Sua fala fora considerada antirrevolucionaria e subversiva. Nos primeiros
meses de 1965 tiveram inicio as pichagcdes acusando-o de comunista. Soaram rumores

de que ele seria preso pelos oficiais do IV Exército.

Foi naquele ano de 1965 que o arcebispo fundou a Operacéo Esperanca,
cujo proposito inicial era assistir as comunidades urbanas castigadas pela pobreza, pela
chuva e pelas cheias sucessivas do rio Capibaribe. Uma cheia devastadora, que deixara
milhares de desabrigados na Regido Metropolitana, foi sua forca-motriz. A Operacao
Esperanca foi lancada em julho. No més seguinte estava com a diretoria empossada e
estatutos registrados em cartdrio®®. Dom Helder imaginara mobilizar a sociedade civil e
0 poder publico para realizar trabalhos transformadores nas localidades, além de prestar
socorro imediato as vitimas das enchentes. Para superar o simples assistencialismo, a
estratégia seria incentivar “a auto-organizacdo das comunidades em associacbes de
moradores, por sua vez, engajadas na direcdo da Operacdo Esperanca por intermédio de
um Conselho de Moradores” (PILETTI; PRAXEDES, 1997, p. 320).

A mobilizacdo comunitaria pretendida pela Arquidiocese através da Operacao
Esperanca pressupunha a reorganizacdo dos movimentos de bairro e de classe,
desarticulados logo ap6s o golpe de 1964. O desmonte a que foram submetidos esta
testemunhado, por exemplo, na correspondéncia que o padre suico Romain Zufferei®’,
radicado no Recife, manteve com amigos e religiosos de sua terra natal. Numa das cartas
ele desabafa: “o clima é pesado e silencioso. Os operarios sentem que ndo tém mais quem

os defenda” (apud CHAPARRO, 2006, p. 193).

5 Dom Helder havia seguido para Roma no dia 10 de setembro, a fim de participar da Quarta Sessdo do
Concilio Ecuménico. Falou a televisdo no seu retorno.

6 Mais tarde as acdes da Operacdo Esperanca foram estendidas as comunidades rurais. Uma de suas
iniciativas nessa area foi a compra de trés engenhos (Taquari, no municipio de Serinhaém; Guaretama,
em Bonito e Ipiranga, no Cabo) para efeito de reforma agraria. Na ocasido, 138 familias foram
beneficiadas, cada uma com a posse de um lote de terras de dez hectares.

57 Romain Zufferey (1910-1985) era conhecido no Brasil como Padre Romano. Veio para o Recife em 1962
a convite do entdo Arcebispo dom Carlos Coelho para a formacdo de um laicato cristdo, assegurando a
presenca da Igreja entre os trabalhadores. Coordenou a A¢do Catdlica Operdria.
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A partir da Operacdo Esperanca, o0 medo, pouco a pouco, foi-se dissipando.
Surgiram, entdo, diversos conselhos de moradores em localidades como Jordéo, Ponte
dos Carvalhos, Alto Jose Bonifacio, Nova Descoberta, Alto do Mandd, Sitio Bevenuto,
Vasco da Gama, Sitio Guararapes, Jorddo e Coelhos. Mas as a¢Oes pastorais do arcebispo

estavam apenas come(;ando.
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2 AS COMUNIDADES DO DOM, O BAIRRO DOS COELHOS E O TEATRO

O titulo deste capitulo é parcialmente inspirado em um trabalho de Gustavo do
Passo Castro®®, que se dedicou a um estudo sistematico sobre as Comunidades Eclesiais
de Base em Pernambuco durante o episcopado de Dom Helder Camara. Sustentadas pela
busca de novas formas de expressdo social sugeridas a Igreja pelo Concilio Vaticano Il,
as CEB’s expressavam um esforco de evangelizacdo entre as camadas sociais mais
vulneraveis, de tal forma a capacita-las para que, de fato, pudessem gerir iniciativas

necessarias a transformacéo social pretendida.

Surgidas no Brasil nos anos 60 como alternativa de oposicéo cristd ao contexto
sociopolitico repressivo e excludente, as CEB’s logo proliferaram em milhares de
unidades, “na linha das [...] primitivas comunidades cristas — rejuvenescidas por novos
contextos” (CASTRO, 1987, p. 57). Mesmo as Comunidades Eclesiais de Base tendo
como marco fundador o periodo que circundava a instalacdo de uma ditadura militar no
pais, 0 autor acima indicado sugere um processo evolutivo propicio ao nascimento das
CEB’s, que antecede a explosdo do golpe. Em seu levantamento, a primeira referéncia
data de 1956, quando a Revista Eclesiastica Brasileira publicou um artigo de Frei Aloisio

Lorscheider, intitulado Nova forma de apostolado: a formacgéo de comunidades.

Na linha cronoldgica desenhada por Castro, aparece, j& em 1957, uma outra
publicacdo da Revista Eclesiastica Brasileira: Uma experiéncia de catequese popular,
desta vez um relatério sobre o trabalho desenvolvido por Dom Agnelo Rossi, em Barra
do Pirai, RJ. No ano seguinte, a mesma revista publica um artigo de Dom Agnelo, este
sob o titulo de Os primeiros manuais de catequese popular. Chegamos a 1964, ano do
golpe de estado, quando, em junho, a CNBB promoveu um seminario sobre as CEB’s.
Consolidadas na experiéncia brasileira de evangelizacdo, as Comunidades Eclesiais de
Base ganharam novo impulso em 1968, na Conferéncia de Medellin, quando foram

escolhidas como forma pastoral prioritaria para a América Latina®®.

Em seu trabalho, Gustavo do Passo Castro destaca, repetidas vezes, as

caracteristicas comunitaria, conscientizadora e libertadora das CEB’s. Sdo exatamente

%8 O cientista social Gustavo do Passo Castro foi um dos assessores de Dom Helder para os movimentos
de evangelizacdo. O trabalho de sua autoria ao qual nos referimos é As Comunidades do Dom.

% A linha cronoldgica apresentada por Gustavo do Passo Castro vai até 1983 quando, em julho, foi
realizado o V Encontro Intereclesial de CEB's, em Canindé, no Ceara.



56

essas caracteristicas que nos interessam aqui porque vdo ao encontro de outros
movimentos de evangelizacdo popular desenvolvidos pela Arquidiocese de Olinda e
Recife, ainda que, a alguns deles, em seu nascedouro, tenha sido atribuido um perfil
assistencialista. Interessava ao arcebispo, ja desde sua chegada ao Recife, parece-nos, e
com toda urgéncia, a inserc¢do da Igreja nos meios populares: “Apressemo-nos na obra de
Evangelizagdo, no esfor¢co de desenvolvimento” (CAMARA apud CASTRO, 1987, p.
85).

Seu largo empenho em favor das CEB’s, tal qual o entendemos a partir da obra de
Gustavo Castro, somava-se a outras iniciativas que pretendiam, em seu conjunto, a
transformacdo de estruturas sociais excludentes. Citamos, a titulo de exemplo, o
Movimento de Evangelizagdo Encontro de Irmdos (MEEI®, o Terras de Ninguém® e a
prépria Operacdo Esperanca, que nos interessa aqui de modo particular. Todas essas
iniciativas sinalizavam em direcdo a opcdo primeira pelos pobres e por uma acao

pedagogica dela decorrente.

Tanto as CEB’s quanto outros nticleos populares implementados e/ou fortalecidos
pela Arquidiocese caracterizavam-se como espacos privilegiados para a atuacdo de
“agentes eclesiais com uma nova postura politico-pedagogica, revelada pela utilizagdo de
determinadas metodologias e técnicas de acao” (CASTRO, 1987, p. 169). Essas propostas
metodoldgicas tinham por objetivo a construcao de uma “Igreja-Comunidade” que, ainda
no entendimento de Gustavo Castro, estava “fortemente comprometida com o processo
historico da regido” (p. 173). Nessa perspectiva, segundo o autor, projetaram-se esforgos
capazes de fazer emergir atores conscientes da sua realidade, solidarios, forjados em

atividades comunitarias e associativas.

O trabalho de evangelizacao proposto por Dom Helder exigia esforcos e cuidados,
tanto para os religiosos quanto para os leigos nele envolvidos. O momento histérico que
se impunha a Pernambuco, conforme demonstramos no capitulo anterior, potencializava
obstaculos a reorganizacéo popular. No inicio de suas atividades episcopais, 0 arcebispo
chegou a negociar com a cupula militar do Recife para trazer de volta a Regido

Metropolitana as associac¢des de bairro, tentando, atraves do estimulo pastoral, manté-las

60 O MEEI foi criado por Dom Helder Camara em 19609.
61 0 movimento Terras de Ninguém surgiu em meados da década de 1970, mas s6 foi legalizado, com
registro em cartdrio, em 1980.
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em atividade. O medo, oriundo da perseguicdo politica, era um dos entraves a serem

vencidos. Vejamos o que o prdprio arcebispo disse a respeito:

Nada atrasa mais o processo democratico, nada perturba mais
fundamente a agdo comunitéria, do que perseguir 0 homem cuja
subversdo consiste em comecar a abrir 0s olhos para os préoprios
direitos, mesmo sem esquecer as proprias obrigacbes. Como é dificil
reagrupar humildes associagdes de moradores — semente fecunda de
promocao humana e de acdo comunitaria — dado o pavor em que muitos
ficaram de ver suas iniciativas democraticas, humanas e cristas,
perseguidas como comunistas! (CAMARA, 1968, p. 181).

A iniciativa da Arquidiocese previa estratégias similares para a organizacdo de
todos esses grupos, geralmente constituidos em comunidades a margem do
desenvolvimento econdmico-social, cuja demanda nasceu dos direitos mais elementares
para a garantia da dignidade humana. Encontros de irmaos, conselhos de moradores,
clubes de mées, seguiram processos organizativos exemplificados a partir do modelo
correspondente as Comunidades Eclesiais de Base:

A organizagédo da CEB é relativamente simples. S&o encontrados alguns
elementos como, um grupo minimo de pessoas, a descoberta de uma
necessidade e interesses de certa forma e nivel similares e convergentes,
0 despertar para os valores comunitarios na busca de solucbes e de
satisfacdes solidarias, a presenca de alguém que tenha um minimo de
percepcdo do processo e seja capaz de induzi-lo em sua sequéncia e,
finalmente, que na dindmica estabelecida estimulem-se as motivacdes
de fé religiosa e uma metodologia de acdo consentanea com 0s
objetivos comunitarios perseguidos (CASTRO, 1987, p. 141).

Vencido o primeiro obstaculo (o medo de retaliacdo), o resultado obtido em cada
uma das comunidades trabalhadas obedecia a variaveis como, por exemplo, o nivel de
maturidade dos moradores envolvidos nas a¢des de humanizacdo e evangelizagdo. 1sso
valia tanto para as CEB’s quanto para outros modelos associativos. Essas varidveis, para
efeito do trabalho pastoral, foram todas levadas em consideragdo. Assembleias
estabeleceram diretrizes, como a que se segue, de forma a permitir que, a seu tempo,
florescessem, nesses agrupamentos, capacidade organizativa, de mobilizacdo e
engajamento: “nos trabalhos pastorais partir sempre do lugar, da mentalidade e do nivel
no qual se encontra o povo e estabelecer com ele a caminhada da evangelizagéo ao seu
proprio ritmo” (CASTRO, 1987, p. 73).

As acdes pastorais desenvolvidas pela Arquidiocese e 0 engajamento comunitario
por ela estimulado, ndo poucas vezes fizeram surgir experiéncias de fé religiosa

amalgamadas as vivéncias do sujeito politico que reivindicava para si um novo lugar
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social, distante do anonimato servil a ele, entdo, reservado. Atividades de resisténcia,
reacdo a violéncia policial, manifestacdes culturais desenvolvidas a partir de codigos
proprios faziam parte daquele novo contexto. Outra vez usaremos as CEB’s para
exemplificar a reverberacdo do trabalho pastoral realizado pela Arquidiocese de Olinda e
Recife. O depoimento que se segue tem por base 0 acompanhamento in loco de reunides

desses grupos:

Em varias ocasifes ouvem-se exclamagdes expressivas nos grupos
referentes ao abandono em que viviam e que em parte ainda vivem com
relacdo aos poderes publicos; s6 que com a CEB, na CEB sentem-se
valorizados e até encorajados a suportar e a também desafiar até o
estado de abandono (CASTRO, 1987, p. 143).

Experiéncia evangelizadora que abriu caminho a consolidagdo das CEB’s em
Pernambuco, o Encontro de Irm&os também nos d& oportunidade para dimensionar o
lugar estratégico que essas acdes ocupavam no episcopado de Dom Helder Camara. O
critério fundante do MEEI foi o mesmo dos movimentos pastorais que lhe foram
contemporaneos: unir e organizar as camadas populares a partir de uma matriz cristd e
solidaria. A estratégia para obtencdo de bons resultados dentro de uma perspectiva
libertadora se repetia: estruturar atividades e contedos que tivessem por base a vida dos
integrantes dos proprios grupos de convivéncia. Aqui dois aspectos se destacam.
Primeiro: o encontro com o povo deveria se dar onde ele estivesse, ao invés de tentar
levé-lo aos salGes paroquiais; segundo: eram 0s pobres que deveriam evangelizar seus
pares. O propdsito era evitar que, mesmo em se tratando de agentes pastorais, as camadas

mais bem posicionadas na estrutura social se impusessem as camadas vulneraveis.

Quando o Encontro de Irmaos foi criado por Dom Helder, em 1969, a Operacao
Esperanga existia j& ha quatro anos. Fundada, como vimos anteriormente, para assistir as
populaces periféricas castigadas pela enchente de 1965 que levara o Recife ao estado de
calamidade publica, a Operagdo Esperanca acabou se constituindo em um dos primeiros
esforcos do novo arcebispo em favor da reestruturagdo das organizagdes populares. Sua
énfase era a promocdo humana e seu foco, a formacdo de conselhos de moradores,
principalmente nas chamadas areas-desafio, aquelas onde as precariedades geradas pela
pobreza extremada eram mais gritantes. “O ideal — dira 0 arcebispo — é chegar a ter em
cada Area-desafio um Conselho de Moradores, consciente e livremente eleito pela
Comunidade” (CAMARA, 20114, p. 85).
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O lancamento oficial da Operacdo Esperanca, dada a comoc¢éo provocada pela
tragédia da enchente, ganhou repercussdo midiatica. Emissoras de réadio e televiséo
fizeram a cobertura jornalistica do evento. Em seu discurso, no qual propés a mobilizagdo
da sociedade e dos poderes constituidos, Dom Helder afirmou: “a pobreza ¢ toleravel, a
miséria ndo” (apud CEZAR, 1994, p. 7). Entre as parcerias estabelecidas para viabilizar
ajuda humanitaria as “vitimas do Capibaribe”, estavam as que foram feitas com a
SUDENE e com 6rgdos empresariais. Deste apoio resultou a recuperacdo de mais de seis
mil casas atingidas pela cheia. As urgéncias demandadas pela pobreza, pelas alteracfes

climaticas e por toda sorte de vulnerabilidade deram ritmo acelerado aos trabalhos:

A Operacdo Esperanca estd suscitando vias de acesso em numerosas
Areas-desafio, antes que cheguem as chuvas maiores... Cada Grupo —
sdo seis por domingo, em seis lugares diversos — trabalha com duas
dlzias de pas e meia dizia de enxadas. Os caminhdes séo cedidos pelo
Governo (Federal, Estadual, Municipal) e iniciativa privada, apenas
pela manutengdo do caminh@o e gratificagdo do motorista. Areia,
cedida, gratuitamente, pela Fosforita. Em cada Area-desafio, uma turma
carrega, outra descarrega o caminhdo (CAMARA, 2011a, p. 112).

A Operacdo Esperanca fez nova atuacdo emergencial e intensa junto as
comunidades periféricas do Recife ja em 1966, quando outra enchente voltou a castigar
duramente a cidade. Desta vez, também o rio Beberibe transbordou e o Capibaribe subiu
9,20 metros acima do seu leito normal, dando repercussdo nacional a tragédia. Matéria
publicada pelo jornal Folha de So Paulo, no dia 30 de maio daquele ano, estima a
destruicdo de mais de dez mil casas, a maioria mocambos. O episodio abalou Dom Helder
fortemente, que o descreveu em algumas Circulares. Ele fala sobre as mortes: “as 12h de
ontem, ja havia 12 mortos soterrados, mais trés eletrocutados”. Sobre os resgates: “trés
irmas de Caridade recusaram-se a sair com 50 criancas de nossa Creche. Quando pediram
socorro, foi uma batalha para chegar até as criancas... SO de barco”. Sobre a
movimentagdo imediata da entidade que criara para assistir € organizar os pobres: “as 11
da manhd, no Palacio do Governo, voltaram a reunir-se todas as entidades que deram
nascimento & Operacdo Esperanca. Ninguém, faltou. [...] A querida Operagdo Esperanca
presente desde a cupula até a base...” (CAMARA, 2011a, p. 319-320. Grifo original).

Duvidas ndo hé4, acreditamos, de que o surgimento da Operacdo Esperanca
atendeu a uma urgéncia assistencialista. Mas, seguindo as palavras de Maria do Céu do
E. S. Cezar, “era o movimento possivel naquele momento historico” (CEZAR, 1994, p.

5). Ainda assim, as circunstancias que foram se impondo & Operagdo Esperanca
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adensaram 0s seus objetivos imediatos: a) estimular o processo de conscientizacdo que
facilitasse a integracdo critica do homem na comunidade; b) identificar e capacitar as
liderangas locais; c) caracterizar as areas-desafio visando a adequar recursos e
necessidades; d) acdo politica com o proposito de integracdo no processo de
desenvolvimento (p. 8). Todos esses objetivos aparecem subjacentes nas consideracdes

do proprio arcebispo sobre a Operacéo Esperanca:

A Operag#o Esperanca nasceu para ajudar o Povo das Areas-desafio do
Recife e de todo o Nordeste a preparar-se para o desenvolvimento. E,
entdo, fundamental para a Operacdo Esperanca ndo apenas trabalhar
para 0 Povo ou com o Povo, mas ajudar o Povo a sempre mais,
participar do conhecimento e da solugdo de seus maiores problemas
(CAMARA, 2011a, p. 85).

Varios dos conselhos de moradores que surgiram a partir do estimulo da Operacéo
Esperanca ndo eram entidades registradas. Tinham, no entanto, uma formalizacdo que
permitia 0 andamento dos trabalhos dentro das comunidades e o didlogo com os préprios
coordenadores da OE. A medida que a insergdo da Operacdo Esperanca foi sendo
capilarizada nos bairros populares da Regido Metropolitana, buscou-se também um
didlogo intercomunitario®. A estrutura de funcionamento desse trabalho foi assim

descrita por Maria do Céu Cezar:

Havia uma comissdo geral dos conselhos de moradores que se reunia
uma vez ao més na sede da OE para troca de experiéncias, informagoes
e eventualmente realizavam trabalhos conjuntos como mutirdo, por
exemplo. Era formada por representantes dos conselhos de moradores
e tinha uma coordenacdo. Seu carater era de um espaco de encontro,
nado propriamente federativo (1994, p. 9).

A mobilizacdo comunitaria pretendida através das associacGes de bairros
implicava o desenvolvimento de vérias atividades. Aos conselhos cabiam o andamento
de cursos profissionalizantes, de alfabetizacdo, campanhas de saude e a organizacéo de
grupos de teatro com os jovens das localidades em questdo. Se, muitas vezes, 0s jovens
integrados ao projeto ndo chegavam a fundar um grupo de teatro, desenvolviam, por outra
parte, atividades recreativas e engajavam-se em acoes educativas. Nos primeiros quatro
anos de atuacdo, a Operacdo Esperanca chegou a computar 16 grupos de jovens “que
contavam com 231 participantes” (CEZAR, 1994, p. 10).

62 Em uma carta enviada aos amigos e colaboradores do Rio de janeiro, escrita entre 14 e 15 de fevereiro
de 1966, Dom Helder informa que aquele momento a Operagdo Esperanca ja atuava em 18 bairros da
Regido Metropolitana do Recife. Ela estd publicada no lote de cartas pds-conciliares, V. Ill, T 1(2011).
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A participacdo juvenil nas aces da Operacdo Esperanca expressa, de alguma
forma, o didlogo permanente que Dom Helder buscou com esse segmento da sociedade.
As iniciativas pastorais voltadas a juventude estdo entre os marcos distintivos do seu
episcopado. Por diversas vezes, em discursos, pregacdes, entrevistas e escritos, Dom

Helder fez valer sua crenca profunda na potencialidade transformadora dos jovens:

Quando os bispos, os sacerdotes, os capelaes reinem os jovens e Ihes
apresentam as grandes enciclicas e as conclusfes do Vaticano Il ou de
Medellin, os jovens pensam que essas enciclicas e essas conclusfes
estdo feitas para serem aplicadas a vida. Ndo podem compreender
porque a aplicacdo de tdo belas ideias haveria de passar por um
lentissimo processo de adequacdo. A juventude, afortunadamente, ndo
aceita toda essa funesta prudéncia que Cristo, estou seguro, é o primeiro
a ndo aceitar®® (CAMARA apud BROUCKER, 1980, p. 115).

A juventude, tanto quanto a ludicidade, € um traco essencial da sua personalidade.
Sé um espirito ludico poderia assim falar para algumas centenas ou milhares de ouvintes:
“cheguei a sonhar em ser acendedor de lampides! Ainda hoje me parece uma profisséo
linda: difundir luz, semear luz, criar luz” (CAMARA, 2016, p. 162)%. E s6 um espirito
jovem, cioso da for¢a da juventude, atestaria: “no dia em que nossa juventude for
comedida, prudente e fria como a velhice, 0 pais morrera de tédio” (CAMARA, 1968, p.
93). A necessidade de promover a juventude, de possibilitar vazdo as suas utopias e
demandas, de estimular a sua capacidade criativa, determinou sua interlocu¢do com os
jovens, no Recife iniciada ja no inicio do seu episcopado. Essa interlocucao foi
estabelecida em varias instancias: nos encontros diletantes, tanto no Palacio Episcopal
quanto na casinha das Fronteiras; nas atividades pastorais; nas esferas culturais e nos

eventos de matiz politico. Vejamos um exemplo:

Ontem aconteceu algo de inteiramente novo. Na Faculdade de
Direito da Universidade Federal, cabia-me falar as duas universidades
(Federal e Catolica) reunidas. O auditério transbordava. As portas se
escancararam. Havia gente pendurada por todos os lados e se
esparramando pelos corredores... Que respeito, que carinho, que calor!
E pela primeira vez eu me soltei, falando a universitarios, aqui. [...]
Falei claro e rasgado. Com alma. Com calor. Com fé. Falava assim fora
do Brasil. Ontem foi Paris, foi Bruxelas, foi Amsterdam, foi Roma em
Recife... A rapaziada gritava: “Viva o n0sso Arcebispo”! (CAMARA,
2011a, p. 317. Grifos originais).

83 Traduc3o nossa, do espanhol para o portugués.

64 Do lote de crénicas radiofénicas escritas por Dom Helder e levadas ao ar na Rédio Olinda, entre abril de
1974 e abril de 1983. As crbnicas foram organizadas e transformadas em livro pela jornalista Tereza
Rozowykwiat.
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Outros dois pilares do episcopado de Dom Helder foram as interlocu¢des com os
operarios e com os artistas. No primeiro caso, tratava-se de assegurar a presenca da Igreja
entre os trabalhadores, ndo mais para conformé-los na sua pobreza, mas na perspectiva
de uma pedagogia cristd comprometida com a transformacdo das estruturas
socioeconémicas opressivas. Nesse sentido, a Acdo Catolica Operaria (ACO), liderada
em Pernambuco pelo padre Romain Zufferey, mais conhecido como Padre Romano, fez
varias inser¢oes, todas elas apoiadas pelo arcebispo: “0s melhores apoios lhe vinham do
arcebispo de Olinda e Recife, D. Helder Camara, e de seu bispo auxiliar, D. José
Lamartine, ainda que, algumas vezes, lhe sugerissem prudéncia” (SERVAT apud

CHAPARRO, 2006, p. 166).

O trabalho desenvolvido pela ACO contemplava a publicacéo de relatorios, livros
e outros textos. Em 1967, por exemplo, foi langado, no dia 1° de maio®, o manifesto
Nordeste — Desenvolvimento sem Justica, denunciando os efeitos excludentes dos
programas de desenvolvimento para a regido. A solenidade de langamento, acompanhada
de perto pela Policia Federal, teve, entre os que compunham a mesa de apresentacao, além
do padre Romano, Dom Helder, Dom Lamartine e o dramaturgo Isaac Gondim Filho.
Seguiram-se outras publicacdes da Acdo Catolica Operaria, como o documento de
reflexdo politica e social Nordeste — O Homem Proibido e o livro Manoel do O, 100 anos
de suor e sangue, que deu suporte, como veremos adiante, a uma montagem teatral
realizada com os atores do TPC. As publicacdes da ACO resultaram de uma insurgéncia
contra os salérios injustos, as habitacdes subumanas, a instabilidade no emprego, a
exploracdo do trabalho da mulher e de jovens menores de idade. Padre Romano, em carta
enviada a Suica, havia dito: “minhas relagdes com Dom Helder sdo excelentes e ele da

seu apoio incondicional ao Movimento” (apud CHAPARRO, 2006, p. 198).

No caso dos artistas, Dom Helder também buscou aproximac&o, tdo logo assumiu
a Arquidiocese. O primeiro a quem procurou, ja na noite de 6 de maio de 1964, foi o
dramaturgo Ariano Suassuna, que o levaria a ter contato com outros artistas e intelectuais
da terra. Depois desse encontro, o0 arcebispo resolveu instituir, no Palacio dos

Manguinhos®®, as Noitadas do Solar de S3o José. Eram reunides para troca de ideias em

8 Um informe da Policia Federal refere-se ao langcamento do manifesto da A¢3o Catélica Operaria como
tendo acontecido no dia 30 de abril, na Faculdade de Filosofia do Recife. A data 12 de maio aparece numa
reproducdo da capa do documento, publicada no livro Padre Romano: profeta da libertagdo operdria.

%6 Sede da Curia Metropolitana da Arquidiocese de Olinda e Recife, e residéncia oficial do arcebispo. Dom
Helder morou no Paldcio dos Manguinhos de 1964 a 1968, quando, entdo, passou a viver em um modesto
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torno de assuntos tanto filosoficos e teoldgicos, quanto artisticos e culturais.
Frequentaram as Noitadas, poetas, pintores, diretores de teatro, professores, criticos de
literatura. Gente diversa, de areas diversas: “quando se nota, o reldgio estd batendo meia-
noite. E ndo se para nem mesmo na hora dos sorvetes. Todos se sentem em casa”.
(CAMARA apud PILETTI; PRAXEDES, 1997, p. 310).

A aproximagdo entre Dom Helder e os artistas na cidade do Recife, que,
inicialmente, se deu nas esferas eruditas e em circunstancias restritas, quica diletantes,
aos poucos foi ganhando amplitude. Na area do teatro, por exemplo, o arcebispo deu apoio
substancial tanto a grupos populares quanto a grupos oriundos da classe media e
engajados politicamente, inclusive abrindo espagcos no Palacio Episcopal para suas
representacdes. “Os artistas ¢ eu somos bons amigos”, ele escreveu em uma de suas cartas
(CAMARA, 20114, p. 110). Alguns anos mais tarde, em uma cronica radiofénica, deu
mais um testemunho, e foram muitos, do seu pleno interesse pela criacdo artistica. Disse
que “o artista tem antenas para captar as alegrias e as tristezas, as esperangaS € 0S

desesperos de seu tempo”®’ (CAMARA, 2016, p. 216).

No seu livro O deserto é fértil, Dom Helder também falou sobre o artista, sobre
seu poder criador e sua forca social. O texto foi escrito como uma espécie de apelo para
que prevalecesse no artista 0 desejo de um mundo mais humano. Para que o egoismo, a
ganancia e o aburguesamento ndo o seduzissem, ndo o afastassem da indagacdo, da
inquietude, do belo que denuncia e transforma. Escreveu o arcebispo:

O artista ndo pode ser medido pelos padrdes comuns: participa ainda
mais claramente do Poder Criador do Pai. Tudo nele é imprevisto,
original. Reage ao enquadramento, a monotonia, a rotina.

O artista costuma ser aberto ao humano, a justica, a liberdade. Para ele,
clima de ditadura é clima irrespiravel.

Com antenas sensibilissimas, pressente 0 amanhd, fala (cada qual em
sua linguagem prdpria: poesia, masica, teatro e cinema, pintura e
escultura...) em nome dos que ndo sabem ou ndo podem falar.
(CAMARA, 1977, p. 90).

Voltando a instancia das acdes pastorais da Arquidiocese de Olinda e Recife
podemos entender que tragos da personalidade de Dom Helder estdo ai refletidos de forma
acentuada, ainda que sobre elas incidam diretrizes apontadas pelo Concilio Vaticano Il e

Medellin. Nesta linha de raciocinio, a predisposicéo artistica do arcebispo é uma nota a

anexo da Igreja das Fronteiras, no bairro da Boa Vista. No anexo das Fronteiras funciona hoje o Instituto
Dom Helder Camara (IDHeC), dedicado a preservacdo e a divulgacdo do legado do arcebispo.
7 A arte e a realidade, veiculada pela Radio Olinda, no dia 30 de julho de 1981.
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ser particularmente considerada na Operacdo Esperanca, quando esta organizacdo
prospectou resultados emancipatorios nas comunidades onde atuava, incorporando o
teatro como recurso de mobilizagdo e humanizacgdo. O teatro, portanto, transcenderia o
proposito assistencialista que marcou o surgimento da Operacdo Esperanca®®,
convertendo-se em ferramenta dialogal em duas frentes de atuacdo: a educativa e a de
conscientizacdo. Uma terceira frente, a de evangelizacdo, aparecera mais fortemente nas
iniciativas conduzidas por lIsaac Gondim Filho, sobre quem ainda falaremos neste

trabalho dissertativo.

2.1 0 BAIRRO DOS COELHOS, UM TERRITORIO PARA ACOES LIBERTADORAS

A histéria do bairro dos Coelhos remonta ao Cemitério dos Judeus, a época do
dominio holandés®® e constréi, pouco a pouco, o exemplo vivo de desigualdade social que
ainda hoje marca a cidade do Recife. Com area total de 43 km?, as terras dos Coelhos
assim ficaram conhecidas por terem sido adquiridas pela familia Coelho Cintra. Em 1818,
o territdrio também chamado de Sitio dos Coelhos, ostentava um sobrado, uma capela e
uma senzala para acomodacao dos escravos. No ano de 1824 a propriedade foi adquirida
pelo governo para dar lugar a um matadouro e currais de gado. Em 1831, uma lei
estabeleceu a construcdo de um hospital de caridade no local, o que deu origem ao
Hospital S&o Pedro de Alcantara, mais tarde transformado em Hospital Pedro II.
Enquanto iam sendo construidas as edifica¢fes do local, as margens do rio Capibaribe,
em meio a agua e a lama, a populacao pobre erguia suas palafitas, dando origem as favelas

em locais alagados.

Configurada como uma area de extremos, o bairro dos Coelhos tinha subdivisdes

ndo oficiais criadas pelos proprios moradores ao longo do tempo. O perfil da comunidade

8 Enquanto pdde ser identificada como entidade de ajuda emergencial as camadas populacionais pobres
da Regido Metropolitana, a Operacdo Esperanca desenvolveu suas atividades em estreita relagdo com os
governos municipal, estadual e federal. Dessa percepc¢ao resultou o seu reconhecimento como entidade
de utilidade publica, titulo concedido pelo entdo governador Nilo Coelho. Mas, a partir de 1968, com o
endurecimento do regime e, consequentemente, com a mudanga de tom no discurso da OE, o
entendimento com as instancias do poder comegou a ficar seriamente comprometido. Quanto mais se
fortalecia a organizacdo comunitéria, quanto mais crescia a politizacdo nos quadros técnicos e nos
voluntarios da entidade, mais clara ficava a reacdo ao trabalho desenvolvido pela Arquidiocese.

8 Durante a dominagdo holandesa muitos judeus chegaram a Pernambuco fugindo da Guerra dos Trinta
Anos (1620) e dos massacres de 1648 e 1649. O nimero exato ndo é precisado pelos pesquisadores. Estima-
se que durante aquele periodo viviam no Recife aproximadamente 300 judeus. Os sepultamentos dos judeus
eram feitos nas terras que hoje pertencem ao bairro dos Coelhos. Vem dai 0 nome Cemitério dos Judeus.
Estudos cartograficos apontam a rua da Gldria e a rua Dr. José Mariano, como o local dos sepultamentos
da comunidade judaica.
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oscilava entre agrupamentos de extrema pobreza e aqueles beneficiados por
equipamentos socioculturais, como pracas, escolas e associagdes recreativas. Em seu
conjunto, tratava-se de uma comunidade diretamente afetada pelos indicadores
econémicos da Regido Metropolitana do Recife que orientaram muitas das acdes da
Arquidiocese. Alguns desses indicadores estao registrados no livro As Comunidades do
Dom, ao qual ja nos reportamos. Em 1970, por exemplo, “apenas 12,7 [% dos] domicilios
permanentes gozavam de servigos de infra-estrutura sanitaria ligada a rede geral”
(CASTRO, 1987, p. 117). Ao longo da década, o desemprego e o subemprego afetavam
“30% do total da forca de trabalho [...], 0 que em nimeros absolutos quer dizer uma vida

cruel e/ou uma subvida para cerca de 150.000 familias de trabalhadores” (p. 116).

A forte influéncia de fatores externos dessa natureza, além das cheias sucessivas
do Rio Capibaribe também mencionadas neste trabalho, determinaram sobremaneira a
atuacdo da Arquidiocese na comunidade dos Coelhos através da Operacdo Esperanca. O
planejamento das acfes obedeceu tanto a aspiracao inicial de estabelecer correspondéncia
entre as necessidades locais e o exercicio pastoral, quanto ao aproveitamento de
potencialidades diagnosticadas na propria comunidade. A apropriacdo da linguagem
teatral como recurso emancipatorio a ser aplicado nos Coelhos parece ter sido uma
escolha de primeira hora entre os técnicos e colaboradores da Operagdo Esperanca. Dois
anos antes do surgimento do TPC j& havia uma mobilizacdo nesse sentido, conforme
podemos perceber no artigo assinado pelo critico teatral Benjamim Santos, publicado no

Jornal do Comércio, aos 21 de setembro de 1966:

A Operacédo Esperanga incluiu em seu temério da semana um encontro
entre 0s técnicos (assistentes sociais, em sua maioria) e a diretoria, em
gue sob coordenacdo de Madre Escobar e Benjamim Santos,
especialmente convidados, foram discutidos elementos para uma
possivel inclusdo de teatro nos seus planos de atuagdo (SANTOS, 2007,
p. 130)7°.
No mesmo artigo, o critico menciona as sugestdes que foram levantadas durante
0 encontro para que se cumprisse aquela proposta, sendo a mais provavel para execucao,
“a organizagdo de uma equipe especializada que coordene o trabalho”, valendo-se de
situagbes ja experienciadas nas proprias comunidades. Aquele momento, como

Benjamim Santos deixa antever, o terreno fértil propiciado pelo teatro para interlocucao

70 Os artigos de Benjamim Santos publicados em sua coluna no Jornal do Comércio, entre os anos de 1965
e 1969, foram reunidos no livro Conversa de Camarim: o teatro no Recife na década de 1960. A citacdo
acima foi colhida no livro.
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e mobilizacdo nos Coelhos ja fora detectado. Uma iniciativa anteriormente conduzida no
bairro acendera essa possibilidade. José Antonio Acidli, ator ligado a vanguarda artistica
do Recife’, dirigiu um espetdculo com, e para, os moradores daquela area. Essa

experiéncia, acompanhada de perto pelo critico, foi por ele assim descrita:

Compreender, assimilar o interesse e 0 motivo que faz com que um
camponés ou um operario saiam de casa para ver teatro € a grande tarefa
de um grupo que se proponha levar o teatro ao campo ou a bairros
proletarios. A mim, foi agradavel e me tocou sensivelmente ver no
auditdrio dos Coelhos aquela apresentacao e, em seguida, a alegria dos
atores recebendo cumprimentos e elogios 1a dentro, num improvisado
camarim: um verdadeiro comportamento de atores, a mesma atitude, o
mesmo desejo de saber a aceitacdo do publico e, ali, um publico que
lhes era inteiramente conhecido, moradores do mesmo bairro,
sofredores das mesmas formas de injustica’? (SANTOS, 2007, p. 130).

O interesse do critico teatral Benjamim Santos pelo que estava sendo gestado no
bairro dos Coelhos ultrapassa as zonas de transito habitual da imprensa, normalmente
acomodada aos espacos burgueses de producdo artistica. Perceber aquela mobilizacao
cultural, embrionaria que fosse, como forma de catapultar a comunidade para instancias
de consciéncia politica e relacBes sociais humanizadas, explica-se pelo seu historico
pessoal. Benjamim néo é s6 um critico de arte. E também um homem do teatro que esteve
ligado a movimentos e grupos pernambucanos de referéncia, como, por exemplo, o Teatro

Popular do Nordeste (TPN) e o grupo Construcao.

Quando estudante de Direito, Benjamim Santos ligara-se a Juventude
Universitéria Catdlica (JUC). Os lagcos com a Igreja se fizeram mais estreitos ao ingressar
no Seminario Regional do Nordeste, ainda durante o episcopado de Dom Carlos Coelho.
A experiéncia nas duas esferas, a religiosa e a artistica, o fez vaticinar: “se a Operagdo
Esperanca pretende e resolve realmente iniciar um trabalho nos Coelhos, deve ter
claramente em vista o intenso valor do seu trabalho, assim como uma visdo correta do
que seja o teatro para o povo e como realiza-lo” (p. 130). A esta afirmacéo de Benjamim
Santos podemos associar o que diz Agenor Brighenti, quando fala sobre a interlocucao
entre as agOes pastorais e as Ciéncias da Religido: “Uma agdo pensada, incluida a agéo

pastoral, comeca por explicitar o marco da realidade no qual se esta inserido, sem ignorar

1 José Antdnio Acidli integrou o elenco do Teatro Popular do Nordeste (TPN), grupo que se manteve em
atividade no Recife entre 1959 e 1975. Pesquisadores das artes cénicas, como Luis Augusto Reis,
consideram o TPN como uma das experiéncias mais vigorosas do teatro brasileiro naquele periodo.

72 Benjamim Santos voltou a mencionar este espetdculo em um outro artigo, agora datado de 28 de
dezembro de 1968, referindo-se a ele como um trabalho que fora desenvolvido por José Antonio Acidli
junto a um grupo de operarios residentes na comunidade dos Coelhos.
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0 contexto religioso no qual se vai agir, a partir da projecdo da acéo futura, a partir da
acao presente”. (BRIGHENT]I, 2013, p. 671).

A mesma percepgéo de Benjamim Santos de que havia uma “vocag@o” subjacente
para o teatro no bairro dos Coelhos tem a conselheira do Tribunal de Contas de
Pernambuco, Teresa Duere, que l4 atuou enquanto integrante da Operacdo Esperanca’.
Quando entrevistada para a realizacdo deste trabalho, Teresa Duere reafirmou esse
entendimento: “Eles 14 tinham mais tendéncia para o teatro. As demais comunidades
tendiam para outras areas, mas eles para o teatro. Era uma coisa que ja vinha embrionaria.
Ai a Operagdo Esperanga chegou junto” (2018). Para ela, as raizes de tal vocagao
passavam, de alguma forma, pela capacidade organizativa da propria comunidade e pelo
perfil das liderancas locais, com alto grau de politizacdo. Nesse contexto, nas palavras de
Duere, o teatro pode ser compreendido ‘“como mensagem de conscientiza¢do

humana”.(2018)

Mas, consideradas algumas particularidades dos Coelhos, como essas referidas
acima, reiteramos a necessidade, para perfeito entendimento da presenca do teatro na vida
daquela comunidade, de associarmos a essa experiéncia 0 empenho pessoal de Dom
Helder para adoc¢do da linguagem teatral como recurso pedagdgico Util e necessario a
mobilizacdo nos bairros, tanto quanto ao dialogo pastoral. Diga-se que ao TPC, grupo que
consolidou a vocacao dos Coelhos para as atividades teatrais, ndo faltaram o estimulo e o
apoio do arcebispo, inclusive com aporte financeiro’. Teresa Duere lembra que a ajuda
era repassada ao grupo quando Dom Helder recebia prémios em dinheiro no exterior. O
florescimento do teatro foi, provavelmente, o que o arcebispo gostaria de ter visto
replicado nas diversas comunidades nas quais a Operacao Esperanca atuava:

Observei longamente: nosso Povo sem espetéculos, é doido por Teatro.
Mexeu no palco, ninguém mais pestaneja ... Serd um crime esquecer o
Teatro, ndo valoriza-lo devidamente, ndo tirar dele toda a riqueza que
esconde, como criador de mistica, transmissor de mensagem, suscitador
de beleza, pedagogo (CAMARA, 20114, p. 12).

3 Teresa Duere integrou-se a Operacdo Esperanca em 1966, ainda como estagiaria de Servico Social.
Comecgou atuando nas atividades urbanas para, mais tarde, dedicar-se prioritariamente as atividades da
zona rural. Assim como outras pessoas ligadas ao trabalho comunitdrio da Arquidiocese, foi perseguida e
presa.

74 Segundo Didha Pereira, integrante do TPC, os recursos eram repassados a Comissdo Central dos Coelhos
para que o grupo de teatro pudesse confeccionar figurinos e aderecos, dentre outras necessidades.
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A relacdo de Dom Helder com o teatro, intima e profunda, como veremos, tanto
na sua vida pastoral quanto pessoal, merecerd nossa atencéo de forma mais detalhada a
partir de agora. N&o nos parece apropriado observar as experiéncias teatrais associadas a
Arquidiocese, particularmente o TPC, sem preliminarmente considerarmos as
circunstancias e os eventos que aproximaram o arcebispo desta arte milenar de forma téo

determinante.

2.2 AFORCA ESPECIAL DO TEATRO

Quando Dom Helder publicou O deserto é fértil: roteiro para as minorias
abraédmicas, 14 estava escrito: “o teatro foi, ¢ é e sera sempre forga poderosa. Impossivel
esquecé-la no trabalho de conscientizacdo. Forca especial tem o teatro pensado,
representado e discutido pelo povo” (CAMARA,1977, p. 91). Esta afirmacdo € mais uma
demonstracdo da fé que o arcebispo, ha muito, depositara na linguagem teatral como

recurso de apelo transformador, porque capaz de tocar coracdes e mentes.

Seu entendimento, e 0 que emana dele de generosidade e encantamento,
certamente extrapola o que ja fora percebido pela Igreja na maioria das vezes em que fez
uso das técnicas de representacdo como estratégia de aproximacdo e/ou doutrinamento.
O padre Manuel de Nébrega, por exemplo, a quem, em 1549, coube chefiar a primeira
missao jesuitica chegada ao Brasil, cria firmemente nas oportunidades pedagogicas

oferecidas pelo teatro e orientava o seu uso para fins catequéticos:

O padre Manuel de Noébrega conhecia o valor do teatro como
instrumento eficaz para a instrucéo e a educagéo do povo. Sabia que as
representacdes quando estéo inspiradas em uma moral s e uma ciéncia
pedagdgica influencia o subconsciente dos espectadores, notoriamente
as criancas e adolescentes, inspirando-lhes melhor comportamento na
vida individual e na vida coletiva. Sabia que o teatro estimula a atencéo
e aguca a sensibilidade, instrui e educa moral e artisticamente e torna
agradavel o trabalho cotidiano (SOARES, 1956, p. 6)”.

Acontece que a aproximagdo com o teatro, sem o acento moralizador demonstrado
por Soares, esteve sempre presente na vida de Dom Helder, antecedendo, inclusive, sua
trajetdria religiosa. Precedeu o arcebispo, o bispo, o padre e o jovem seminarista. O teatro

tratou de encontra-lo ainda na infancia, quando menino franzino na cidade de Fortaleza,

75 0 texto O teatro jesuitico no Brasil, de José Carlos de Macedo Soares, integrante da Academia Brasileira
de Letras e da Academia de Ciéncias de Lisboa, foi traduzido para o espanhol por Walter Rela e assim
publicado pelo Servico Nacional de Teatro e Ministério da Educacdo e Cultura. A traducdo para o
portugués do texto usado aqui é da mestranda.
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na condi¢do de décimo primeiro entre os treze filhos de Jodo Eduardo Torres Camara e
Adelaide Rodrigues Pessoa. Pai e mae tiveram papel decisivo na sua afeicéo pelas artes
e, particularmente, pela arte da representagcdo. Também seu tio e padrinho, Carlos Camara

exerceu essa influéncia.

Jodo Eduardo Torres Camara, o pai, paralelamente ao emprego como guarda-
livros em uma solida empresa em atividade no Ceard, exerceu a funcéo de critico de
teatro. Manteve uma coluna regular no jornal A Republica, na qual escrevia sobre o tema.
Sua condicdo de critico teatral Ihe garantiu uma vida social relativamente intensa,
frequentando cafés, livrarias e casas de espetaculo. Dom Helder lembrara dessa época e
do impacto que ela provocara na sua vida de menino, em uma entrevista concedida ao

jornalista francés José de Broucker, no final de 1975 e inicio de 1976:

Meu pai era sobretudo critico de teatro. Naguela época Fortaleza s
recebia a visita de algumas companhias, mesmo assim meu pai
acompanhava as apresentagdes com verdadeira paixdo. Analisava 0s
espetaculos com agudeza. Recordo que as vezes nos levava com ele ao
teatro. Como critico, recebia ingressos. Desse modo, eu conheci
algumas obras teatrais e alguns artistas. Também algumas vezes meu
pai lia para nos algumas pegas. Lia muito bem, com fogo. Ou cantava.
Me recordo de sua voz quando cantava... (CAMARA, 1980, p. 35).7

Apesar do envolvimento direto do pai com o teatro, € & méde que se atribui a
heranca dos gestos largos, teatralizados, assimilados por Dom Helder. Com apreco ao
canto, Adelaide, a mae, parece dotada de certa capacidade interpretativa. O arcebispo
recordara algumas vezes as performances da mée ao visitar seu repertdrio triste, a noite,
quando cantava para adormecer os filhos. Uma das musicas interpretadas por Adelaide

ficou na memoria de Dom Helder:

S6 tu ndo voltas ao teu ninho antigo/ bela andorinha a quem amo tanto/
S6 tu ndo trazes ao teu velho amigo/ a primavera deste amor tdo santo?
Ai, volta, se é que por acaso/ em outro peito ndo fizeste ninho/ volta que
é tarde, j& findou-se o prazo, ja estou cansado de viver sozinho... ( apud
PILETTI; PRAXEDES, 1997, p. 40).

Mesmo com a quantidade de filhos aos quais teve que dar atencdo e cuidar,
Adelaide também desenvolveu a atividade de professora. Alfabetizava as criancas da
redondeza em sua propria casa transformada em escola, para o que recebia ajuda do

governo estadual. Ha registro de uma ocasido em que chegou a acolher sessenta meninas

76 A entrevista concedida a José de Broucker foi publicada como livro na Franca e ganhou vers3o em
espanhol, com traduc¢do de Juan J. Garcia Valenceja. Nossa traducao foi feita a partir da edi¢cdo espanhola.
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para que aprendessem as primeiras letras (PILETTI; PRAXEDES, 1997, p. 30). Uma de
suas alunas, Hermengarda Faria de Amorim’’, lembra da antiga professora, cuja fala
expressiva, praticas generosas e gestos fartos eram identificados no filho Helder: “eu tinha
a impressao de que era uma princesa quando chegava na porta da sala, vindo do interior
da casa. Como ouviamos atentos a sua palavra...” (PILETTI; PRAXEDES, 1997, p. 25).

Os dotes herdados da mée e as pecas lidas pelo pai fizeram do menino Helder, a
moda do teatro, um eximio contador de historias. No quintal de sua casa, onde, vezes sem
fim, contemplava a agua de um riachozinho e fazia viagens imaginarias, também recebia
a vizinhanca que ia ouvir historias por ele mesmo inventadas. O habito de conta-las o
diferenciava dos proprios irméos e da garotada da rua, mais afeita as bolas de gude e as
partidas de futebol:

Outra brincadeira de Hélder [...] era inventar historias e conta-las para
as criangas menores. A meninada da vizinhanga se juntava no quintal
da casa de Hélder para ouvir as histérias que, improvisadamente, ele ia
contando. As vezes, até algum adulto de folga ficava prestando atenc&o.
Na hora de terminar ou quando alguma mae chamava o filho que fazia
parte da pequena plateia, Hélder interrompia a historia, sem conclui-la,
para continuar no dia seguinte, como uma novela em capitulos
(PILETTI; PRAXEDES, 1997, p. 42).

Outro hébito de Helder na infancia, este sem plateia externa, porque ndo tinha
mais que 4 anos de idade, era o de “celebrar” missas. Observa-as com curiosidade quando
ja a igreja com os pais, dedicando atencdo também as cerimoénias de batizados e
casamentos. Em casa, sempre ajoelhado de frente para um pequeno altar improvisado, no
qual substituia os elementos litargicos por caixas de sabonete vazias, ele, teatralmente,
reproduzia o que presenciava com regularidade: “de costas para os fiéis imaginarios,
como ainda era costume dos padres na época, fazia o sinal da cruz, abria os bracos e ia
juntando as mdos bem devagar, ao mesmo tempo que baixava a cabeca em reveréncia”

(PILETTI; PRAXEDES, 1997, p. 42).

O teatro também esteve na vida de Helder Camara por influéncia do tio Carlos,
que fundou, em 1918, quando o sobrinho contava nove anos de idade, o Grémio

Dramatico Familiar’®, uma casa destinada a apresentacdo de espetaculos, comédias e

7 Hermengarda Faria de Amorim foi aluna de Adelaide Pessoa CAmara entre 1897 e 1903.

8 A data de fundacdo do Grémio Dramatico Familiar é 14 de julho. As instalagdes eram modestas: um
palco montado sobre barricas de bacalhau, coberto de palhas de coqueiro, e piso de terra batida. Apesar da
simplicidade, converteu-se num lugar prestigiado pelo publico. Nos dias de representacao linhas especiais
de bondes eram disponibilizadas para atender a demanda dos frequentadores que se dirigiam a sede do
Grémio, no Boulevard Visconde do Rio Branco.
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dramas na maioria das vezes escritos pelo proprio Carlos Camara, que foi assiduamente
frequentada pelo garoto até sua entrada no seminario, em 1923. Helder, conforme revelou
ao jornalista José de Broucker, ia ao local ndo apenas para assistir as pe¢as, mas, também,

para acompanhar os ensaios, 0 que ja evidenciava seu fascinio pelo teatro:

Eu ndo gostava do teatro somente pelo espetaculo em si. Quando meu
tio Carlos Camara montava dramas ou comédias, eu gostava sobretudo
de ir aos ensaios. Me agradava ver surgir a encenacdo. O autor era
também o diretor do espetaculo. Escolhia os artistas. Se punha furioso
guando algum dos atores ndo sabia viver a obra tal qual ele a havia
pensado. Entdo ele mesmo se punha em seu lugar e interpretava aquele
papel [...]. Para mim, isto era muito mais importante que o espetaculo
em si. Sentir a criacdo. Eu vibrava quando via aguele homem que néo
sO havia sido capaz de escrever uma peca, como também estava ali,
colocando-a em marcha, fazendo-a andar (CAMARA, 1980, p. 36-37).

Um ano apos ter fundado o Grémio Dramatico Familiar, Carlos Camara escreveu
e encenou as pecas A bailarina e Casamento da Peraldiana. Em 1920 escreveu e também
encenou Z¢é Fidélis e O Calu. Depois, em 1921, fez 0 mesmo com Alvorada. E de se
imaginar que Helder Camara tenha assistido e/ou acompanhado os ensaios de todos esses
espetaculos. A duvida recai sobre a peca Os piratas, escrita e encenada em 1923, ano em

que ingressou no seminario, submetendo-se a uma rigorosa formacao religiosa.

Helder Camara foi ordenado sacerdote, aos 22 anos de idade’®, no dia 15 de agosto
de 1931, na Igreja da Prainha, em Fortaleza. Trés anos depois foi ao Rio de Janeiro
participar do |1 Congresso Catélico de Educacdo, ocasido em que todas as influéncias
recebidas do teatro, na sua infancia e adolescéncia, puderam ser observadas ao falar para
uma plateia composta por centenas de jesuitas, padres e seminaristas. Fernando Bastos de
Avila, entdo seminarista que, mais tarde, se tornaria um importante intelectual catélico,

acompanhou o discurso do padre Helder:

S6 me lembro dele, entre os que falaram. Eu, jovem estudante de
retorica convencional, fiquei espantado ante o arrebatamento daquela
oratoria vibrante, daqueles gestos rasgados, abracando todo o Brasil,
simbolizado nos escudos dos diversos Estados da Federacgéo, que ainda
l4 estdo pintados®. Vendo aquele corpo fragil, crepitante como uma
chama, tive minha primeira sensacéo do poder da palavra humana (apud
PILETTI; PRAXEDES, 1997, p. 98).

72 A idade minima exigida pelo direito canénico para ordenac3o era de 24 anos. Helder Camara precisou
de uma autorizagao especial do Vaticano.
80 Refere-se ao auditério do Colégio Anchieta, em Nova Friburgo, onde se deu o encontro.
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A verve teatral do jovem padre foi observada pelos que acompanharam seus
discursos e pregacdes. Depois de sua chegada definitiva ao Rio de Janeiro, em janeiro de
1936, ele falava com frequéncia aos “grupos de jovens reunidos nas parodquias ou nos
retiros espirituais organizados pela A¢do Catélica Brasileira”®® (p. 151), sempre causando
boa impressédo e cativando seus ouvintes, 0 que o0 tornou, em pouco tempo, “uma das
pessoas mais requisitadas para conferéncias em escolas, faculdades e encontros
religiosos” (p. 152). Certa ocasido, em 1947, ele proferiu uma palestra, no Ministério da
Educacao, sobre Machado de Assis, Graciliano Ramos e Otavio de Freitas; quando estava
presente o jornalista Anténio Carlos Villaca que, décadas mais tarde, a recordou em um

artigo, assim se referindo ao conferencista:

Procurava a sombra de Deus, os tragos do Absoluto na obra desses trés
escritores. Um cético, um ateu e um catolico. E dom Hélder, que ainda
era o simples padre Hélder, falou de improviso, e muito bem [...]. Citou
Salmos. Expandiu-se a vontade. [...] O auditorio, repleto. Eramos t&o
literarios, naqueles tempos. Gente moga interessada em ouvir a palavra
do padre magrinho, nervoso, atento a vida. Padre Hélder pareceu-me
um grande orador, impetuoso, nessa tarde antiga. Um gesticulador
admiravel. Um tanto tragico, um tanto shakespeariano (apud PILETTI;
PRAXEDES, 1997, p. 153).

Foi no Rio de Janeiro que Helder Camara retomou, de maneira significativa, a
formacdo intelectual iniciada ainda muito jovem em Fortaleza e interrompida com seu
ingresso no semindrio. O teatro deixou de ser apenas um recurso para as performances do
pregador, incorporado que foi como energia vital, para, outra vez, ocupar espaco diletante
e de reflexdo em sua vida. Assim como na infancia, ele voltou a ser um espectador assiduo
de pecas teatrais. Segundo seus bidgrafos — Nelson Piletti e Walter Praxedes — admirava
especialmente as atuacgdes de Bibi Ferreira. Ao mesmo tempo em que frequentava as casas
de espetaculo, fazia do teatro tema de discussdao das reunides que mantinha, as sextas-
feiras, com o grupo de amigas da A¢do Catolica, entre elas Virginia Cortes de Lacerda,

que acabou ocupando um importante papel no seu amadurecimento intelectual.?

A época do Rio de janeiro, quando ja se ia distante a voz do pai lendo aos filhos

pequenos pecas teatrais, o proprio Helder se tornou um leitor contumaz de obras

81 Movimento controlado pela hierarquia da Igreja, fundado pelo cardeal Leme em 1935, por orientacdo
do Papa Pio XI. O Objetivo era formar leigos que colaborassem na missdao evangelizadora da Instituicdo.
82 O grupo das sextas-feiras foi formado por iniciativa de Virginia, que tinha sido aluna de Helder Camara
na Faculdade de Filosofia do Instituto Santa Ursula. Durante os encontros ouviam musica e discutiam
religido, politica, cinema, literatura e teatro. A relacdo de Dom Helder com Virginia Cortes de Lacerda, e a
importancia que um exerceu sobre a vida do outro, sdo tratadas no livro O dom da leitura: Helder Camara
e suas bibliotecas, da pesquisadora Lucy Pina Neta.
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dramaturgicas e textos correlatos. Entre os livros da biblioteca particular que mantinha na
entdo capital federal estavam William Shakespeare: vida e obra, de Victor Hugo e Duas
aguas, de Jodo Cabral de Melo Neto, no qual se encontra Morte e Vida Severina, texto
escrito sob encomenda para Maria Clara Machado, fundadora da Escola de Teatro
Tablado®. Morte e Vida Severina causou grande impacto em Helder Camara, que o

comentou algumas vezes com amigos e colaboradores, como veremos mais adiante.

Outra peca lida por ele no periodo foi Vestido de Noiva, de Nelson Rodrigues. O
texto chegou as suas maos por intermédio do poeta catdlico Frederico Schmidt, antes
mesmo da estreia, no Teatro Municipal, sob direcdo de Zbigniew Marian Ziembinski.
Convertida em marco fundador do moderno teatro brasileiro, a peca de Nelson Rodrigues,
que a tantos escandalizara, recebeu de Helder Camara atencdo especial. Ele decidiu
promover leituras do texto com as amigas da Acao Catolica para que, juntos, pudessem
discuti-lo. Nem os personagens de Vestido de noiva (aos quais ndo faltam sentimentos de
odio, desejo, culpa e adultério), nem sua complexa estrutura alicercada sobre trés planos
narrativos (alucinagdo, memdria e realidade), tiraram dele o interesse pela peca,

acostumado que foi, desde a infancia, a lidar com obras dramaturgicas.

Alguns anos mais tarde, quando convocado para o Concilio Vaticano Il, ja tornado
bispo auxiliar do Rio de Janeiro, o préprio Helder Camara, agora o sabemos, decidiu se
arriscar nas artérias narrativas do teatro, escrevendo ele mesmo uma pe¢a em homenagem
ao papa Jodo XXIII, imaginando-a encenada na abertura do Concilio, em Roma. Sem que
seu proposito fosse cumprido, o manuscrito repousou esquecido entre guardados até,
recentemente, ser descoberto como obra dramaturgica pela historiadora Lucy Pina Neta,
do Centro de Documentagdo Dom Helder Camara. Outro texto escrito por ele, este em
paginas datilografadas e desejado para encenacdo no encerramento do Concilio, € nova

descoberta da historiadora; ambos ainda ndo foram tornados publicos.

Durante a realizacdo do Concilio, Dom Helder participou ativamente das
articulagdes tematicas e dos encontros oficiais. A noite, entrando pela madrugada, fazia
suas costumeiras vigilias e escrevia regularmente para 0os amigos e colaboradores que
estavam no Brasil. No primeiro e segundo periodos do Concilio, de 12 de outubro a 8 de

dezembro de 1962, e de 29 de setembro a 4 de dezembro de 1963, respectivamente,

8 Os livros da biblioteca que Dom Helder manteve no Rio de Janeiro foram catalogados pelo historiador
Luiz Carlos Luz Marqgues e hoje pertencem ao acervo do Centro de Documentacdo Dom Helder Camara,
com sede no Recife.
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escreveu a entdo Familia do Séo Joaquim, no Rio de Janeiro, mais tarde transformada em
Familia Mecejanense.®* Na carta da noite de 21 e madrugada de 22 de outubro de 1963,
ele encaminhou alguns poemas seus a Familia; e |4 estava o teatro, mais uma vez, a
acompanha-lo. Um dos poemas, Aclcar para o Cavalinho Azul, foi claramente inspirado
na peca O Cavalinho Azul, de Maria Clara Machado, um classico do teatro brasileiro para
criancas e, seguramente, um dos mais belos textos da autora. O Cavalinho Azul, que assim
é visto pelo seu dono, o menino Vicente, é, na verdade, um quebradigco pangaré. O amor
de Vicente pelo seu cavalo, a caminhada incansavel a que se determinou para localizar o
cavalinho que estava perdido, a capacidade de sonhar do garoto é que, ao final da peca,
transformam o pangaré num belissimo e alado Cavalinho Azul. Em meio ao encontro
historico que redefiniria os caminhos da Igreja Catdlica, o espirito ladico de Dom Helder

Camara o fez escrever:

Acucar para o Cavalinho Azul
Ele, tdo agil

gue anda em disparada

pela crista das montanhas;

Ele, de asas tao fortes,

gue resiste aos ventos amplos
guando galopa

pelas nuvens mais altas

para contemplar

milhGes de milhdes de estrelas,
vem,

humilde e simples,

como um cavalinho qualquer
comer agucar

nas minhas maos... 3% (CAMARA, 2009a, p. 219).

No dia 14 de mar¢o de 1964, as 14h30, a Radio Vaticano anunciou a transferéncia
de Dom Helder do Rio de Janeiro para o Recife. Ele escreveu: “quem sabe, no entanto,
se as circunstancias tdo especiais — que afastam qualquer davida dos mais céticos quanto
a intervencdo direta da Providéncia — vao tornar mais facil a aceita¢do?!...” (CAMARA,
20094, p. 430).

84 0 terceiro periodo do Concilio se realizou entre 16 de setembro e 21 de novembro de 1964. O quarto e
ultimo periodo, entre 14 de setembro e 8 de dezembro de 1965.

8 A peca O Cavalinho Azul deve ter falado a sensibilidade de Dom Helder de forma especial. Em 1978 ele
deu titulo a uma de suas cronicas transmitidas pela radio Olinda exatamente de Cavalinho Azul. A cronica,
que foi ao ar no dia 20 de setembro, comega assim: “Quem me acompanhara na prece de hoje? Senhor,
tem pena, tem compaixao, das pessoas légicas demais, praticas demais, realistas demais, que se irritam
com quem cré no Cavalinho Azul!”. Ela integra o lote de cronicas selecionadas pela jornalista Tereza
Rozowykwiat e publicadas no livro Meus queridos amigos: as crénicas de Dom Helder Camara (2016, p.
443).
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2.3 O ARCEBISPO E O TEATRO

O teatro e Dom Helder cedo se encontraram no Recife. A aproximagdo comegou
em maio de 1964, um més apds a chegada do arcebispo a capital pernambucana.
Incomodado com o uso do palacio episcopal apenas para sua moradia, foi rapido em fazer
contato com os artistas e intelectuais da cidade. Dom Helder idealizou as Noitadas do
Solar de S&o José, um encontro, como tivemos a oportunidade de mencionar
anteriormente, para discussdes filoséficas e teoldgicas, recitais de musica ou poesia,
leituras e apresentacOes teatrais. Entre os frequentadores das Noitadas estavam trés
pessoas ligadas a producdo teatral pernambucana: os dramaturgos Ariano Suassuna e
Hermilo Borba Filho, fundadores do Teatro do Estudante de Pernambuco e do Teatro

Popular do Nordeste, e também o ator Carlos Reis.

A primeira Noitada se deu aos 16 de maio. Em carta a Familia Mecejanense,
escrita logo depois que os convidados se retiraram, Dom Helder declarou: “como agradeci
a Deus o que 0s meus olhos viam! A Casa do Pai aberta a inteligéncia, imagem viva do
Senhor” (CAMARA, 2009c, p. 67). Observadas agora, as Noitadas do Solar de S&o José
eram claramente um prenuncio da estreita relacao que o arcebispo procuraria manter com
pensadores e artistas locais, tanto nas esferas eruditas quanto populares. Particularizando
0 teatro, veremos que essa interlocucdo se configurara nos dois eixos. Mas com um

detalhe: ela deixara de ser apenas pessoal para se tornar também politica e pastoral.

Dom Helder se tornou um apoiador convicto da causa teatral, ora ajudando
diretamente os grupos que tentavam sobreviver as condigdes opressivas do regime
ditatorial, ora prestigiando seus espetaculos. Para alguns deles reservou observacgdes que
encaminhava a Familia Mecejanense, no Rio de Janeiro. E o caso do espetaculo

Cantochao, dirigido por Benjamim Santos®’ e que se convertera em um verdadeiro

8 Qs intelectuais e artistas que participaram das Noitadas de Sdo José estdo listados no capitulo “4 casa
do Bispo marcando a presenga de Cristo no mundo da inteligéncia e da cultura”: as noitadas no Solar de
Sao José dos Manguinhos, de Newton Darwin de Andrade Cabral e Carlos André Silva de Moura, publicado
no livro “Andar as voltas com o belo é andar as voltas com Deus ”: a relacdo de Dom Helder Camara com
as artes.

87 O primeiro espetaculo de que se tem noticia a que Dom Helder assistiu desde sua chegada ao Recife
também foi concebido e dirigido por Benjamim Santos, entdo jovem estudante de Filosofia no Seminario
de Olinda. O espetaculo, com texto e musica, foi especialmente realizado para a visita que o arcebispo faria
ao Seminario, em abril de 1964, alguns dias depois de ter assumido a Arquidiocese. Sobre esse episédio,
Benjamim Santos nos deu o seguinte depoimento: “Padre Marcelo, o Reitor, me chamou para preparar um
‘show’ para a primeira visita do Arcebispo ao Seminario. Eu fui e fiz. Bela noite: Dom Helder com a plateia
no claustro! Foi o primeiro espetaculo que ele assistiu a0 morar no Recife” (2018).
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sucesso de publico e critica, desde a sua estreia, em junho de 1965. Sobre ele Dom Helder

€scCreveu:

A noite, fui ao Cantochdo (vejam, anexo, o Programa). Quatro
personagens narram, da maneira mais viva, mais movimentada, mais
poética a vida das criangas sem infancia do Recife... A cada passo,
rebentam, naturais, musicas belissimas. Ha, em ritmo de ballet: jogo de
bola de gude; lancamento de pido e de papagaio; brinquedo de roda;
desafio... jogo de luz e escuriddo, de efeitos impressionantes. Teatro
auténtico, moderno, de bom gosto, terminando num grito de esperanca.
(CAMARA, 2009d, p. 229).

Outro espetaculo visto por Dom Helder e por ele comentado foi Morte e Vida
Severina, de Jodo Cabral de Melo Neto, texto que ele lera ainda no Rio de Janeiro e que
tanto o impressionara. O arcebispo assistiu ao auto de natal cabralino, em dezembro de
1965, no Teatro de Santa Isabel, numa montagem do Teatro Universitario de Pernambuco
(TUP), assinada por Milton Baccarelli. Emocionou-se bastante com o que viu e, mais uma

vez, escreveu a Familia Mecejanence:

O Jodo ha de ter consciéncia de haver recebido o sopro, a inspiragéo
para 0 mais nordestino, pernambucano, e recifense dos Autos de Natal
(hino ao Menino Deus, que sabe dos mangues, dos mocambos, dos
humilimos pescadores de siris; hino profundamente cristdo, muito mais
do que Jodo imagina...). [...] O texto ja existia, denso de poesia e de
espirito cristdo. Mas como o Teatro ajudou a mergulhar no seu mistério
mais profundo e a captar a mensagem profética impressionante que,
através do Poeta, nos chegal... (CAMARA, 20114, p. 11-12).

Més ap6s més, ano apds ano, o arcebispo seguiu assistindo assiduamente aos
espetaculos em cartaz no Recife. Nos registros que deixou em sua correspondéncia estao,
por exemplo, O santo inquérito, de Dias Gomes, que ele viu em junho de 1967%,
comentando em seguida que se trata de uma “visdo terrivel da tristeza imensa que foi a
Inquisi¢do” (CAMARA, 2011b, p. 282) e Edipo-Rei, de Sofocles, protagonizada por
Paulo Autran, no Teatro de Santa Isabel. A encenacgédo do espetaculo foi acompanhada
pela simulacio do julgamento de Edipo, com direito a acusagio e defesa. Dom Helder foi
um dos integrantes do juri e comentou o episodio: “o Santa Isabel transbordava. Plateia
perfeita. [...] Que responsabilidade ser recebido como foi 0 Dom ao chegar para o corpo
do Juri!...” (CAMARA, 2011, p. 283).

Pouco tempo depois, em agosto, ele voltou a assistir Morte e Vida Severina, desta

vez no Cabo de Santo Agostinho, na zona canavieira. O espetaculo foi representado por

8 Dom Helder assistiu a montagem do TPN, dirigida por Hermilo Borba Filho.
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jovens do proprio municipio e na plateia estavam agricultores da regido. O arcebispo se
referiu aos jovens atores como “os grandes animadores da Reforma Agréria” e a acdo que
acabara de presenciar como “Teatro do Desenvolvimento” (CAMARA, 2013a, p. 58).
Aquela altura o teatro ja fora escolhido por Dom Helder como agente de promogéo
humana, capitulo obrigatorio, segundo ele, da evangelizacdo. O espetaculo o animou a
seguir adiante com o projeto: “Ja combinei com o Pe. Melo o aproveitamento integral da
Troupe: primeiro, levando a toda a zona canavieira, a Morte e Vida, segundo, fazendo

ensaiar e representar as pecas de protesto que eles escreveram e que parecem excelentes”
(p. 59).

Enquanto pretendia que o teatro de humanizagéo, ou de militancia, florescesse nos
meios populares, o arcebispo cuidava também de apoiar iniciativas teatrais de tematica
religiosa, de forma ndo menos ousada. Ainda em 1967, o Palacio dos Manguinhos abriu
suas portas para 0 espetaculo Emmanuel, Deus conosco, com texto e direcdo de Isaac
Gondim Filho. Inicialmente imaginada para ocupar as Igrejas Nossa Senhora do Rosario
dos Pretos ou Sdo Pedro dos Clérigos, a peca foi rejeitada pelas Corporacbes que
administravam esses e outros templos. A montagem de Gondim, embora rigorosamente
amparada no Evangelho, fazia uso de um Coro que interpretava cancdes da Mdsica
Popular Brasileira. Além disso, o papel de Cristo foi representado por um ator negro. A
resisténcia ao espetaculo foi comentada com a Familia Mecejanense em duas ocasides. A
primeira, entre a noite de 25 e a madrugada de 26 de fevereiro, e a segunda, entre a noite

de 9 e a madrugada de 10 de marco:

E ainda se diz que ndo ha racismo no Brasil! J& me disseram que néo se
tratava de racismo, mas de respeito a verdade histérica. A verdade
historica é que Cristo pertence a todas as ragas e o Cristo se encontra
vivo sempre e onde alguém é esmagado. (CAMARA, 2011b, p. 54).

Em nossa casa, prosseguem, todas as noites, 0s ensaios, da peca de
Isaac Gondim Filho [...]. Os participantes principais sdo nas sextas.
Jovens, jovens, juvenissimos! Com que respeito dizem e dizem os
textos evangélicos! Daqui escuto o Coro (que, como eu disse, tem a
fungdo do Coro nas tragédias gregas: anuncia 0s acontecimentos,
comenta-os, julga os personagens, interpela-os, além de ser a ligacdo
entre o Evangelho de sempre e a mUsica de hoje). (CAMARA, 2011b,
p. 82. Grifo original).

No ano seguinte a temporada no Palacio dos Manguinhos, Emmanuel, Deus
conosco foi apresentada no V Festival Nacional de Teatro de Estudantes, no Rio de
Janeiro. Na ocasido, Isaac Gondim Filho pode relatar todo o apoio recebido de Dom
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Helder: “ao saber de minha propria voz do que se tratava, deu-nos imediatamente a sua
melhor adesdo. E mais ainda, foi o primeiro a explicar, a defender, a indicar, e a
recomendar 0 nosso espetéculo, isto de publico, através do seu programa semanal de
televisao” (1968)%.

O apreco de Dom Helder pelo teatro e o poder de mobilizacdo que a ele atribuia
fizeram com que o arcebispo surpreendesse a todos mais uma vez. Desta feita ele cedeu
um anexo do Pal&cio dos Manguinhos para que 14 estivesse o Teatro Novo do Recife,
grupo de vanguarda comandado por um ex-integrante da Acao Catolica Operaria, 0 jovem
diretor Marcus Siqueira®. Ao anunciar o funcionamento de uma casa de espetaculos no
palacio episcopal, ndo tardou que o arcebispo fosse questionado pela decisdo tomada. Ao
Diario de Pernambuco declarou:

A religido sempre foi muito sensivel ao teatro. Agora, que o teatro, no
Brasil e principalmente no Nordeste, tenta esforgos de grande
inteligéncia e autenticidade, como n&o dar cobertura aos sacrificios,
interesse e dedicacdo aos que o fazem? (CAMARA In: COUTINHO,
Valdi. Velho Palacio dos Manguinhos é palco do “Teatro Novo”.
Recife, 6 out. 1969, p. 8).

A estreia do Teatro Novo se deu na noite de 04 de outubro de 1968, com a peca O
doente imaginario, de Moliére, um cléassico da dramaturgia francesa, datado de 1673%. O
anexo cedido pelo arcebispo foi cuidadosamente adaptado para a sua nova fungéo:
tablado, corredicas para cortinas de fundo, camarins para os atores e 70 assentos
destinados a plateia. Circundava o ‘“teatrinho” um ambiente largo e generoso, a
semelhanca do gesto de Dom Helder Camara que destinou nova finalidade aquele espaco
do palécio episcopal:

A entrada é um largo portdo que, desde o primeiro momento, nos faz
acreditar que esteja sempre aberto, dando para um terreno onde
verdejam gramas e arvores de grandes copas. [...] Depois, 0s degraus
em dois lances, uma bela grade antiga muito bem afixada a parede e, de
repente, a sala de espetaculos. E assim. Ali estamos comungando idéia
e trabalho. Ali o teatro renasce a cada noite. Tomando toda a parte
lateral esquerda, as altas janelas jogam dentro da sala essa brisa de
imenso agrado que caracteriza maravilhosamente esta cidade de Recife,
misturando-se ainda a comicidade do espetaculo o rumor das folhagens

8 As palavras de Isaac Gondim foram extraidas do Programa da pegca, distribuido a plateia do Festival.
Tivemos acesso ao Programa que integra o acervo particular do diretor teatral Ldcio Lombardi.

% pom Helder Mencionou essa iniciativa em carta escrita a Familia Mecejanense entre 5 e 6 de maio de
1968 (3882 Circular Pds-Conciliar): “um grupo de jovens vai fazer teatro em Manguinhos”, escreveu ele,
dizendo-se prosa com a sede que arranjara (CAMARA, 2013 b. p. 94) .

91 Apesar de estar a frente do Teatro Novo do Recife, a dire¢io do espetdculo de estreia n3o foi de Marcus
Siqueira, mas de Jean-Claude Tabet, que também assinava a tradugdo do texto de Moliére.
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gue o vento atica. [...] Moliére ali esta, outra vez, vivo (SANTOS, 2007,
p. 142).

Depois de O doente imaginario seguiram-se diversas encena¢des como Diario de
um louco, de Nicolau Gogol; Hoje é dia de rock, de José Vicente e O pequeno auto de
Belém, de Dom Marcelo Carvalheira. Shows musicais dirigidos pelo proprio Marcus
Siqueira também foram apresentados nos Manguinhos e, até onde sabemos, sem nenhuma
tutela por parte do arcebispo. Um desses shows, com Carlos Varella, tinha por repertério
mausicas de carnaval. Em outro, a artista paraibana Céatia de Franca interpretava cancoes
de grandes nomes da MPB como, por exemplo, Milton Nascimento, Caetano Veloso e
Gilberto Gil. Muitos anos adiante Cétia de Franca recordara esse show no Palécio dos
Manguinhos®%: “o espetdculo com figurino, cendrio. Banda Os Diamantes. Para um
evento desse porte, o local haveria de ser suntuoso. Casa Rui Barbosa®®, Recife, sob a
gestdo do poderoso Dom Helder Camara” (apud LEITE, 2012, p. 59).

Paralelamente as montagens desses espetaculos, o diretor Marcus Siqueira
desenvolvia atividades com o Teatro Popular dos Coelhos, grupo em torno do qual gravita
todo o esforco de nossa pesquisa, procurando dar aos seus integrantes suporte técnico e
intelectual. Os vinculos que se estabeleceram entre o Teatro Novo e o TPC, e sobre 0s
quais falaremos mais adiante, tinham na sua origem a mediacdo do arcebispo de Olinda
e Recife. O livre transito de Dom Helder pelas veias e artérias do teatro foi assim
testemunhado pelo critico, diretor e dramaturgo, Benjamim Santos:

Que maravilha, Dom Helder e o teatro!

Ele, que encarnava em si mesmo o proprio teatro.
Sendo tdo simples e tdo pobre, bastava

ter pablico para tornar-se grande,

como um grande ator. Tudo nele era interpretacéo.
Seu gesto, sempre teatral, era tdo forte

guanto cada uma de suas palavras, cada um

dos seus pensamentos. Poucos atores sabem

usar 0s olhos como Dom Helder sabia.

Onde ja se viu um Arcebispo que cedesse a um
grupo de atores um pedaco do Palécio Arquiepiscopal
para transforma-lo em teatro?%

92 0 Show de Catia de Franca, Meu recado, estreou aos 15 de junho de 1972, ficando em cartaz todas as
noites até 22 do mesmo més.

9 0 Palacio dos Manguinhos esté localizado na Avenida Rui Barbosa, no bairro das Gracas. E a ele que
Catia de Franca se refere quando usa a expressao “Casa Rui Barbosa”.

% SANTOS, Benjamim. Depoimento & mestranda. Parnaiba (Pl), maio. 2018. Por tratar-se de um
documento eletronico mantivemos sua formatagao original.
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O Teatro Novo do Recife funcionou nos Manguinhos durante cinco anos, até que
0 grupo passou a ocupar um espacgo na Rua Sete de Setembro, no centro da cidade. Sua
saida do Palacio Episcopal ndo implicou o fechamento da casa de espetaculos que la havia
sido montada, tampouco interrompeu a estreita ligagdo de Marcus Siqueira com o TPC,
cujo nascimento, e seu conturbado contexto, comecaremos a relatar a partir deste

momento.
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30O TEATRO POPULAR DOS COELHOS NA CENA CULTURAL BRASILEIRA

Poderia ter sido em 1967. Ou em 1969. Ou, ainda, em um ano qualquer da
conturbada década de 1960. Mas ndo foi. Numa caprichosa coincidéncia, ou numa
caprichosa convergéncia de acontecimentos movidos pelos ventos da inquietagcdo
libertaria, o Teatro Popular dos Coelhos emergiu no lendario 1968. Mesmo ano em que
Dom Helder Camara deixou o Palacio dos Manguinhos para viver em um modesto anexo
da igrejinha das Fronteiras, no bairro da Boa Vista, area central do Recife. Sua saida do
Palacio Episcopal, embora desejada e planejada com alguma antecedéncia®, ndo pareceu
escapar ao conjunto de acontecimentos que, premonitoriamente, o arcebispo anteviu para
aquele ano: “1968 ndo me parece ano comum, vulgar, como tantos outros. Uma voz me
diz que serd marco na historia humana. Nao saberia explicar se pelos acontecimentos
politico-sociais, ou feitos religiosos ou descobertas cientificas” (CAMARA, 2013a, p.
285).

As palavras de Dom Helder apontadas acima foram escritas entre a noite de 31 de
dezembro de 1967 e a madrugada de 1° de janeiro de 1968. Quando profetizava um ano
referencial para a histéria da humanidade, ele descortinava o que estaria por vir nas
esferas politica, social, religiosa, cultural e até mesmo de costumes. Um vendaval
sacudiria o planeta, dando a ele “a utopia como medida das coisas” (VENTURA, 2018,
p. 15). O ano explodiu em guerras, passeatas, can¢des. Os protestos chegaram as telas,
subiram aos palcos. De Norte a Sul, de Leste a Oeste, uma sucessdo de acontecimentos

colocou em xeque a carcomida ordem mundial.

Também no Brasil, e é provavel que Dom Helder o tenha pressentido, 1968 se
tornou um ano mitico. Na mesma carta escrita a Familia Mecejanense, 0 arcebispo
informou qual livro estava & sua mesa de cabeceira: A escraviddo, o clero e o
abolicionismo, de Luis Anselmo Fonseca. Disse ele: “os Bispos da América Latina e
especialmente os do Brasil precisam ler este livro [...]. Prova-se como o Clero foi omisso

na Campanha Abolicionista” (CAMARA, 2013a, p. 286). E mais adiante, continua: “um

% Na madrugada de 26 de novembro de 1967, Dom Helder escreveu aos amigos do Rio de Janeiro
informando que pretendia deixar o Palacio dos Manguinhos o mais rapidamente possivel. Ele diz “tentar
todos os esfor¢os para romper 1968 fora de Manguinhos. Como colocar vinho novo em pera antiga? Como
encontrar forca moral para as arrancadas que vamos exigir, se o exemplo ndo comecar do alto?”.Esta
carta esta publicada na edigdo que reune suas circulares pds-conciliares, V. IV, T | (2013).
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dia se podera escrever outro livro sobre ‘A Igreja e as Reformas de base na América

Latina’ ” (p. 286).

As vésperas da Conferéncia de Medellin, a Igreja brasileira, representada em seus
segmentos progressista e conservador, acompanhava o curso dos acontecimentos depois
do golpe de 1964. A juventude, insurgente contra o confisco de direitos sociais desde o
golpe, entdo, como uma avalanche, tomou as ruas. Ja no dia 29 de marco, no Rio de
Janeiro, 50 mil pessoas acompanharam o enterro do estudante Edson Luis, morto pela
policia® (VENTURA, 2018, p. 106). Na missa de sétimo dia, na igreja da Candelaria, os
estudantes e a Policia Militar entraram novamente em choque (p.124). Aos 21 de junho,
um protesto estudantil contra a represséo policial resultou em mortos e feridos (p.138). O
episodio, conhecido como Sexta-Feira Sangrenta, abriu as portas para a Passeata dos Cem
Mil, realizada no dia 26 de junho, quando diversos setores da sociedade civil se fizeram

representar pedindo a volta da legalidade democratica®’.

Fotos da época mostram, inclusive, a presenca de padres e freiras na Passeata dos
Cem Mil. Um engajamento aguardado por todos com bastante expectativa. Torcia-se, nas
palavras de Zuenir Ventura, “pela participacao politica dos padres” (2018, p. 83). O autor,
alids, ndo economiza palavras para descrever, quase afetivamente, a marcha dos religiosos
na passeata, ala, que segundo ele, era particularmente aplaudida pelas pessoas que se
colocavam nas calgadas e no alto dos edificios:

A ala do clero foi um dos sucessos do dia. Eram uns trinta padres, que
chegaram em grupos de cinco, mantiveram-se unidos durante toda a
manifestacdo e se dispersaram também em grupos. Um dos
coordenadores circulava em torno do grupo, recomendando que se
manifestassem de bragos dados, formando um circulo em volta do
vigario-geral do Rio, de alguns padres idosos e das freiras. Na hora de
se sentar, sentavam-se todos. Um estava de batina, trés de roupa esporte
e o restante de clergyman. A sua palavra de ordem era a mesma dos
professores: “Os alunos tém razao”. Na entrada da Avenida Rio Branco,
eles formaram sete alas de quatro ou cinco e protegeram as freiras,
colocando-as atrds, como o0s irmdos costumam proteger as irmas. [...] A
visdo daquela ensolarada tarde de junho, com as freiras sentadinhas no

% Edson Luis foi morto durante a invasdo policial ao restaurante estudantil Calabouco.

9 Por imposi¢do narrativa, até aqui mencionamos apenas algumas das manifestacdes de rua ocorridas no
Rio de Janeiro. Muitas outras eclodiram Brasil afora. Escolhemos a data de 12 de abril de 1968, quando o
golpe militar completava quatro anos, para exemplificar as manifestagdes que se davam em cidades
diversas do pais: em Fortaleza, o Servico de Informac¢bes dos Estados Unidos foi destruido por
manifestantes; no Recife, 2 mil universitarios sairam em passeata pelas ruas da cidade; em Natal, uma
greve paralisou todas as Faculdades; em Sao Luis, os muros amanheceram pichados: “O Brasil é o novo
Vietnd” (VENTURA, 2018, p.119).
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asfalto do cruzamento da Rio Branco com a Presidente Vargas, era de
converter incrédulos.®® (VENTURA, 2018, p. 164).

Mas ndo s6 os membros do baixo e do alto clero se viram na necessidade de tomar
uma posicao frente aos novos acontecimentos brasileiros. O cenario politico radicalizado
a direita e a esquerda, a atmosfera apaixonada, a insurgéncia cultural e de costumes,
obrigaram ao debate também os mais renomados intelectuais catélicos. Boa parte da
sociedade letrada, principalmente a que se formou no seio da juventude, acompanhou

com interesse a luta de ideias e de principios que se travava entre eles:

Ninguém deixava de participar das discussfes do progressista Alceu
Amoroso Lima com o reacionario Gustavo Cor¢do. Um pouco como
na Franca de entdo, onde, como se sabe, os estudantes preferiam errar
com Sartre a ter razdo com Raymond Aron, os jovens daqui também
preferiam ir para o inferno com o doutor Alceu e D. Hélder, se fosse o
caso, a ganhar o reino dos céus na companhia de Gustavo Cor¢édo e
Nelson Rodrigues (VENTURA, 2018, p. 83).

Em Pernambuco, o sociélogo Gilberto Freyre ja tinha dado o tom das criticas que
se fariam a Dom Helder até a decretacdo do Al-5, quando qualquer menc¢éo na imprensa
brasileira a0 nome do arcebispo foi proibida. Com sua pena afiada, o autor de Casa
Grande e Senzala acusava Dom Helder de ter sido um fascista na juventude, & época em
que estivera ligado a Acdo Integralista Brasileira. Também se referia a ele como
“Kérensky”®®, um dos mais proeminentes lideres da Revolugdo Russa de 1917, e
“Goebbels”*®, o  Ministro da  Propaganda na  Alemanha  nazista
(blogs.diariodepernambuco.com.br/historiape/index.plip/2017/10/dom-helder-camara-o-
apostolo-da-democracia). Assim, 0 soci6logo somava sua voz as do dramaturgo Nelson
Rodrigues e do escritor Gustavo Corcao, ferozes opositores do arcebispo de Olinda e

Recife.

Enquanto uma parte atenta da sociedade acompanhava, pela imprensa, o debate
entre os intelectuais envolvendo, entre suas questdes, a renovacao da Igreja e as posturas
do préprio arcebispo, o curso politico dos acontecimentos precipitava iniciativas nos
segmentos artistico, campesino, religioso e estudantil. Ocupemo-nos, por ora, dos trés

ultimos segmentos, especificamente em territorio pernambucano.

% De acordo com Zuenir Ventura, uma nota da Clria Metropolitana tornou oficial a participacdo do clero
na passeata. Ainda segundo o autor, a nota foi emitida gracas ao empenho de Dom José de Castro Pinto.
% Alexander Fyédorovich Kérensky.

100 paul Joseph Goebbels.
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No caso dos estudantes, ja ao dia 10 de janeiro de 1968, um tradicional desfile
dos alunos da UFPE, por ocasido da saudagéo aos calouros, acabou em conflito com as
forgas militares. Os estudantes marcharam ao longo da Av. Dantas Barreto, no centro do
Recife, com esparadrapos a boca, numa alusao a censura de seus cartazes e faixas que,
por forca das circunstancias, foram apresentados ao DOPS. Na ocasido do desfile 20
pessoas foram presas, das quais 12 ficaram feridas e precisaram de atendimento no Pronto
Socorro da cidade (FERRAZ, 2018, p. 108).

Algum tempo depois, aos 3 de abril, a Faculdade de Filosofia do Recife foi
invadida por um contingente policial que havia sido vaiado quando fazia uma ronda em
frente ao prédio, episddio que resultou no espancamento de varios alunos. No dia
seguinte, 15 deles foram presos, sendo 12 enquadrados na Lei de Seguranca Nacional
(p.109). Em julho, o Recife ganhou sua versao da Passeata dos Cem mil em protesto ao
assassinato, no Rio de Janeiro, do estudante Edson Luis. A passeata do Recife
compareceram cerca de 15 mil pessoas, com representantes de segmentos variados da
sociedade civil. Além dos universitarios, nela estiveram, por exemplo, artistas,

parlamentares e religiosos.

A Igreja também se fez presente quando os protestos explodiram no campo. A
exemplo no que aconteceu na esfera estudantil, eles comegaram ja aos primeiros meses
de 1968, com os donos de terras sendo denunciados por descumprirem obrigacoes
trabalhistas. Greves paralisaram usinas e engenhos nos municipios do Cabo e de Escada.
Um dos casos mais representativos da luta campesina aquele ano em Pernambuco ficou
conhecido como 0 massacre do engenho Matapiruma de Baixo, em Escada. Dom Helder
e seus colaboradores entraram em cena para salvar a vida do camponés Jodo Inocéncio
Barreto, ferido com oito tiros pela Policia e pelo administrador da propriedade. Nas
palavras da historiadora Socorro Ferraz, “a Igreja chamada na época de progressista

salvou muitas vidas da ganancia dos grandes e médios senhores de terras” (p.112).
3.1 O TEATRO VAI A GUERRA

A mobilizacdo contra a ditadura militar teve, também no teatro, fortes aliados.
Atores, diretores e dramaturgos participaram dos protestos de rua, organizaram-se contra
a censura, usaram o palco como trincheira. O teatro, entre tantas modalidades artisticas,

convertera-se na “frente de resisténcia cultural mais combativa” (VENTURA, 2018, p.
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103) e, por isso mesmo, também, na mais combatida. Seu poder de reverberacao acabou

Ihe impondo muitos infortunios e 1968 foi um ano cheio deles.

Ja no més de janeiro, o general Juvéncio Facanha, diretor do Departamento de
Policia Federal, responsavel pela censura, declarou aos jornais: “o teatro esta podre”. Sua
viruléncia ndo parou por ai. Referiu-se as atrizes Tonia Carrero e Odete Lara como
“vagabundas”. E vociferou: “a classe teatral s6 tem intelectuais pés-sujos, desvairados e

vagabundos, que entendem de tudo, menos de teatro” (apud VENTURA, 2018, p. 104).

As declaracdes do general Facanha eram apenas o inicio de uma guerra pesada
que estava por vir. A esta guerra ndo faltaram bombas, perseguicdes, espancamentos,
proibicdes, tortura e prisdes. Somaram-se 0s casos de violéncia contra a classe teatral,
agora no olho do furacdo. O sequestro e prisdo de Flavio Rangel, autor e diretor da célebre
peca Liberdade, liberdade'®* dido bem a medida do tratamento dispensado aos circulos
artistico-culturais, antes mesmo da decretacdo do Ato Institucional n°® 5, que instituiu

poderes praticamente absolutos ao governo militar®?,

Flavio Rangel foi sequestrado por um soldado da PM, as trés da tarde, quando
caminhava pela avenida Rio Branco, no centro do Rio de Janeiro, nas imediacdes do
Jornal do Brasil. Depois de ser arrastado para um camburdo, foi levado para diferentes
quartéis até chegar ao Ministério da Marinha, onde teve a cabeca raspada e onde o
obrigaram a “limpar” o chdo da cela com a lingua. A brutalidade do episddio requer que

0 descrevamos aqui:

Flavio achou que Ihe iam dar um esfregdo, agua, balde, para a limpeza;
tudo bem, limparia. Mas, na verdade, ele ndo havia entendido a ordem.
O tenente se fez entdo mais claro: encostou o cano da metralhadora nas
costas do preso, jogou-o0 ao chao e disse:

— Néo, vocé vai lamber!'® (VENTURA, 2018, p. 153).

Outro caso emblematico de repressdo ao meio teatral foi 0 espancamento, em Sé&o
Paulo, dos atores de Roda Viva, peca escrita por Chico Buarque de Holanda e dirigida por

José Celso Martinez Corréa. A peca, cujo enredo trata de um artista popular sendo

101 Liberdade, liberdade foi escrita por Flavio Rangel e Millér Fernandes

102 9 AI-5 foi instituido pelo general Costa e Silva, entdo Presidente da Republica, no dia 13 de dezembro
de 1968 e revogado somente dez anos depois, em 1978.

103 0 sequestro de Flavio Rangel foi, por acaso, presenciado pelo comentarista politico do JB, Wilson
Figueiredo. O jornalista informou o ocorrido a politicos do Rio de Janeiro e de Brasilia, que logo
comecaram a se mobilizar. A classe artistica também entrou em campo, atuando junto ao governador do
estado. “Devo minha vida a Wilson Figueiredo”, declararia o diretor de teatro anos depois.
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“devorado” pela sociedade de consumo até que este se suicida, ganhou uma montagem
transgressora nas maos de José Celso, transformando-se, no entendimento de criticos e
pesquisadores, em um dos marcos mais radicais do movimento tropicalistal®. Roda Viva
inaugurou, no teatro brasileiro, a formula que tenta conscientizar pelo impacto bruto, pelo
choque. O objetivo, dird o polémico diretor, “¢é abrir uma série de Vietnas no campo da
cultura, uma guerra contra a cultura oficial, de consumo facil” (apud VENTURA, 2018,

p. 102).

Embora tenha dividido a opinido do publico, a peca se tornou um sucesso de
bilheteria. Havia estreado na capital paulista, no teatro Ruth Escobar, aos 17 de maio. Na
noite de 17 de julho, ao final do espetaculo, aproximadamente vinte homens invadiram o
local, comegam a quebrar as cadeiras e, aos gritos, identificaram-se como integrantes do
Comando de Caca aos Comunistas (CCC)!%. Estavam armados com cassetetes,
revllveres e socos ingleses. Os atores foram barbaramente espancados. As atrizes, além
de apanhar, foram despidas. Marilia Péra foi lancada a rua, nua, pelos agressores. No dia
seguinte relatou aos jornais: “o publico olhava atonito. Ninguém nos ajudou. Os policiais,
que estavam em duas radiopatrulhas, também ficaram olhando” (apud VENTURA, 2018,
p. 232).

Trés meses depois da selvageria no Teatro Ruth Escobar, o elenco seguiu para
uma temporada de 27 dias em Porto Alegre (RS), onde a sorte dos atores néo foi diferente.
No dia seguinte a primeira apresentacao, as paredes do teatro amanheceram pichadas com
dizeres do tipo “Comunistas”, “Fora, agitadores”, “Abaixo a pornografia”. Emboscados
nas proximidades do hotel onde estavam hospedados, atores e atrizes foram espancados
por homens que formavam um grupo ainda maior que aquele de Séo Paulo. Eram
aproximadamente trinta individuos com “revolveres e cassetetes de borracha com fio de
aco por dentro” (VENTURA, 2018, p. 231). Rostos transfigurados, narizes e dentes
quebrados foi o0 saldo deixado pelos agressores. Mas a tragédia nao terminou por ai. O
Departamento de Policia Federal distribuiu uma portaria proibindo a exibicdo da pe¢a em

todo o territorio nacional:

104 0 movimento tropicalista emergiu em 1967, propondo mudancas radicais no panorama cultural
brasileiro. Sincrético, anarquico e rebelde ele tem na area musical sua maior visibilidade: Caetano Veloso,
Gilberto Gil, Tom Zé e Torquato Neto estdo entre suas liderangas.

105 Qutros atentados em casas de espetdculos no ano de 1968 foram assumidos pelo CCC, grupo
paramilitar de extrema direita. Entre eles estdo a depredacdo do Teatro Galpdo, no més de julho, em Sao
Paulo; A depredag¢do no Teatro Maison de France, também em julho, no Rio de janeiro; a depredac¢do do
Teatro Glaucio Gil, no Rio de Janeiro, em agosto e a explosdo do Teatro Opinido, no Rio, em dezembro.
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A peca Roda Viva transformou-se em auténtico show depravado, numa
constante sucessdo de cenas atentatorias & moral e aos bons costumes.
Toda gama de atos libidinosos e de mimica pornogréafica era
apresentada no palco, culminando com um indiscutivel ato sexual.
Como se ndo bastasse, conclama “o publico burgués” a se levantar,
incitando-o a derrubar a “ditadura que se implantou no Brasil”,
objetivando a imposi¢ao de um “governo popular”. Num processo de
ridicularizacdo, apresenta artistas com indumentérias de sacerdotes,
soldados e, inclusive, a Virgem Maria sendo possuida pelo anjo. Ha
cenas de “mulheres com mulheres” e de “homens com homens” ¢ muito
palavreado subversivo (in VENTURA, 2018, p. 230-231).

Em Pernambuco a situacdo foi analoga a que descrevemos até aqui ocorrida em
outras regides do pais. De um lado estava a insubordina¢do dos movimentos e grupos
teatrais a ordem vigente, autoritaria e restritiva. Do outro, as forcas de repressao, oficiais
e extraoficiais, como o Comando de Caca aos Comunistas. Resistir a asfixia imposta
desde as primeiras a¢6es do regime militar foi o ato inaugural da insubmissdo do teatro
pernambucano. Depois vieram 0s protestos, como a participacdo de sua gente, no dia 2
de julho, na passeata que levou 15 mil pessoas as ruas centrais da cidade. Na ocasido, 0
diretor e critico Benjamim Santos discursou em nome da classe teatral, iniciando seu
pronunciamento, como se recorda, da seguinte forma: “Neste grave momento em que vive

o Brasil, nos, artistas, ndo podemos silenciar” (SANTOS, 2018, p. 225).

Os discursos, incluindo o de Benjamim Santos, aconteceram ao final da passeata,
num palanque improvisado, a esquina da Praca da Independéncia, muito proximo as
sedes dos jornais Diario de Pernambuco e Jornal do Commercio, cujos profissionais a
tudo puderam presenciar. Proximo também da Matriz de Santo Anténio onde, a sua frente,
quatro anos passados, Dom Helder fizera seu primeiro pronunciamento oficial como
Arcebispo de Olinda e Recife. N&ao houve cerco policial aquela manifestagcdo contra a
ditadura, nem por isso faltou tensdo aos que dela participaram, como podemos observar

no depoimento de Benjamim Santos:

A minha direita, colado a mim, no estouro de uns dois segundos, alguém
estendeu uma bandeira dos Estados Unidos, outro acendeu um isqueiro
e eram as chamas queimando a bandeira e eu aturdido, sem parar de
falar, o povo gritando e fhashes e o fogo e eu falando diante da bandeira
americana que se queimava num breve instante. Ideia, ndo tenho, ndo
tenho mesmo, de como sai dali, j& me sentindo preso, ja me sentindo
totalmente fora de mim, o FBI a minha procura, eu do teatro, eu ali em
nome do teatro. (SANTOS, 2018, p. 227)

Os protestos somavam-se aos esforcos para manter viva a producdo de
espetaculos. Assim foi que, em 1968, os grupos locais levaram ao palco pelo menos doze
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espetaculos, entre pecas adultas e infantis!%®. Somente o Grupo de Teatro da Universidade
Catolica de Pernambuco (TUCAP)%, entdo um dos mais novos em atividade no Recife,
montou cinco espetaculos. O Primeiro deles, A derradeira ceia, texto de Luiz Marinho,
teve direcdo de Rubens Teixeira. Seguiram-se O cdo sem plumas, de Jodo Cabral de Melo
Neto; Elegia, de Cassiano Ricardo; Experiéncia | e Experiéncia Il, de varios autores.
Todos eles com direcdo de José Mario Austregésilo. A pluralidade de montagens se
contrapds ao cendrio adverso da época, como relata o antigo diretor:

A policia invadiu a Universidade Catdlica, invadiu de uma forma tal
que eu me lembro que, uma noite, a policia militar ndo s6 invadiu a
faculdade como colocou no chéo os fuzis dos soldados. Tinha lugar que
vocé ndo podia andar porque, se vocé andasse, pisaria nos fuzis. Nao
sei se era uma técnica que eles usavam para mostrar a possibilidade da
repressdo (AUSTREGESILO apud BACCARELLLI, 1994, p. 59).

A intimidacdo aos estudantes e as atividades do TUCAP também fazem parte das
lembrancas do ex-aluno da universidade, José Hipolito Fonseca Filho, a época ligado ao
Diretorio Académico de Filosofia: “O TUCA [TUCAP] tinha uma apresentacdo marcada.
A universidade estava cheia de cartazes divulgando a apresentacéo [...] quando a policia
invadiu o campus. A policia invadiu tudo e saiu arrancando os cartazes do TUCA”1%, As
dificuldades do TUCAP com as forcas de repressdo nao configuraram uma situacédo
isolada. Outro exemplo da atmosfera dificil instalada na cena teatral pernambucana vem
do renomado TPN, que, em 1968, montou duas pecas: Andorra, de Max Frisch, com
direcdo de Benjamim Santos e O melhor juiz, o rei, de Lope de Vega, dirigida por Rubem

Rocha Filho. O depoimento que se segue é do ator Germano Haiut:

Era um momento muito dificil nesse periodo. O TPN era um lugar em
gue as pessoas se sentiam democraticamente muito a vontade, mas por
outro lado havia também uma desconfianca de quem era quem (...) e
todo mundo ficava, assim, com um certo receio sobre o que dizer ou
pensar. (...) Naguele momento quando quebraram Roda Viva no pau e
0 CCC local comegou com os telefonemas, a gente resolveu colocar
atras da cortina, no fundo do palco que dava para uma parede, uns canos
de ferro para uma eventual agresséo. Felizmente ndo aconteceu nada,
mas a gente colocou os canos de ferro porgue se houvesse alguma coisa,
cada um tinha o seu cano de ferro (...). Esse era 0 momento que a gente
vivia, né? (2018)1%°

Todavia, sobreviver ao golpe civil-militar imp6s mais determinacdo a gente do

teatro que simplesmente manter em atividade os grupos ja existentes, obrigados, entre

106 Onze espetaculos aparecem listados nos quatro volumes de Memdrias da cena pernambucana,
organizados por Leidson Ferraz. As Publicagdes ndo mencionam a montagem de O doente imagindrio, de
Moliere, pelo Teatro Novo do Recife, que entrou na nossa contagem.

107 0 grupo foi fundado em agosto de 1967 com o nome de TUCA. Mais tarde foi rebatizado como TUCAP.
108 0 depoimento de José Hipdlito Fonseca Filho nos foi concedido em 2011, por ocasido de outro trabalho
relacionado ao teatro pernambucano.

109 pepoimento concedido & mestranda.
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outros desafios, a burlar a censura e escapar aos métodos de acdo do CCC. Urgia que
novas experiéncias fecundassem o terreno da criacéo artistica contrariando prognosticos
autoritarios. Desta forma, alimentando-se da condigdo imaginativa dos que aprenderam a
resistir, alguns novos projetos irromperam desafiando os duros tempos da ditadura. Um
desses projetos foi 0 TPC que, como sabemos, colocou-se em cena exatamente no ano de
1968.

3.20 TPC NO FRONT

Grupo pequeno, excéntrico, 0 TPC nasceu esculpido pelas caréncias de uma
localidade, cujas caracteristicas eram, e ainda sdo, de marginalidade urbana. Surgiu por
incentivo da Comissdo Central dos Coelhos!?, uma espécie de associacio de moradores
que fora fundada trés anos antes por Arnaldo Holanda, operario grafico com histérico de
militancia politica, que, inicialmente, almejava congregar todos os coletivos com atuacdo
na comunidade, como a liga de domino, o grupo de lavadeiras, times de futebol e até uma

escola de sambal!! instalada na Campina dos Coelhos, a rea mais pobre daquela regigo.

No mesmo ano em que a Comissdo Central dos Coelhos foi fundada — 1965 — o
Recife, como tivemos oportunidade de falar anteriormente, padeceu com uma das mais
tragicas cheias de sua histdria. No ano seguinte, outra cheia, ainda mais devastadora. As
familias dos Coelhos foram duramente afetadas pelas duas enchentes, forcando uma
pronta atuacdo da Comissdo Central, que ndo mediu esforgos para socorrer as vitimas. Os
moradores das areas especialmente vulnerdveis foram transferidos para locais mais
seguros, a exemplo da sede da propria entidade, de escolas das redondezas e do Hospital
Pedro Il. A transferéncia, segundo relato do médico Paulo Gomes Dantas, que
acompanhou de perto toda a mobilizacao, se deu, em alguns casos, sob tensao, pois “esses
locais foram ocupados na marra. Havia segurancas tentando impedir a ocupagdo”

(2017)112,

A situacdo daqueles que perderam suas casas, total ou parcialmente, e que foram
socorridos pela Comisséo Central dos Coelhos, era desoladora. Ainda segundo relato de
Paulo Dantas, “nos abrigos ficavam todos misturados, criangas e adultos com doengas

infecto contagiosas. Tinha gente com sarampo, coqueluche, difteria”. A descricdo do

110 A data oficial de fundac3o da Comissdo Central dos Coelhos é 04 de margo de 1965.
11 Escola de Samba Zé Pez3o.
112 pepoimento a mestranda.



90

médico ndo é muito diferente da que fez Dom Helder: “criangas ardendo em febre;
homens desnudos; mulheres gravidas — sdo cenas que se repetem” (CAMARA, 2012a, p.
320). O protagonismo que a Comissdo Central e a Operacdo Esperanca assumiram no
periodo das enchentes foi, justamente, o fator determinante para o estreitamento de lacos
entre as duas entidades. Dali em diante seguiram ombreadas na realizacdo de acdes em

areas diversas.

O socorro as vitimas da segunda cheia — a de 1966 — consolidou a Comissdo
Central como associacdo comunitaria, junto aos moradores dos Coelhos. A entidade
reforcou, entdo, sua estrutura, organizando-se por areas de atuacdo: social, comunicacéo,
educacdo, saude e cultura. A coordenacao de cada um dos setores era colegiada, embora
algumas pessoas respondessem por fungdes especificas ou se pusessem a frente das acoes
de suas areas de participacdo. O comando da entidade foi exercido por seu fundador,
Arnaldo Holanda, até sua morte, em 1996, aos 72 anos de idade!!3. O Departamento de
Cultura foi o idealizador do TPC e se tornou, ao lado da Operacéo Esperanca, o0 seu grande

incentivador!4,

Tao logo se colocou como grupo teatral, o TPC comecou a desempenhar
atividades educativas e pedagdgicas dentro da comunidade. Com esse perfil, passou a
colaborar diretamente com o setor de saude da Comissdo Central: “o teatro era
instrumento para fazer as atividades de educagdo popular na nossa area, a area de satde”,
recorda-se Paulo Dantas. Ele lembra também que uma das atrizes do TPC e uma das
principais liderancas do bairro dos Coelhos, Anita Cavalcanti, era agente de saude

naquela comunidade, provavelmente a primeira agente de salde que o Recife teve.

O “grupo da saude” desenvolveu trabalhos preventivos e de assisténcia para
moradores do local. Foi organizado por trés estudantes de medicina vinculados a
Juventude Universitaria Catdlica (Paulo Dantas, Jodo Regis e Ligia Robalinho) que, em
1966, quando chegaram para atuar no Hospital Pedro 11, ligaram-se a Comissao Central
dos Coelhos. Foi a parceria com a Operacdo Esperanca que veio a permitir avangos

significativos nos trabalhos desse segmento. A comunidade passou a contar, por exemplo,

113 Arnaldo Holanda também exerceu a func¢do de Rela¢des Publicas da Comissdo Central dos Coelhos.
Estiveram a frente das areas de Comunicagdo, Saude, Educacdo e Cultura, respectivamente: Maria do
Socorro Almeida Vasquez, Paulo Gomes Dantas, Paulo Figueiredo e Benedito José Pereira.

114 0 TPC foi formado e comegou a atuar a revelia da Operagdo Esperanca que, no estreitamento das
relagdes com a Comissdo Central dos Coelhos, decidiu encampar o grupo ao seu conjunto de agdes.
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com um posto de satde e um pequeno laboratdrio para exames clinicos, cujas estruturas,

incluindo a reforma do prédio, foram financiadas pela OE!®,

A comunidade dos Coelhos, tanto quanto o Coque e Santo Amaro, estavam, a
época, entre os maiores e mais pobres aglomerados urbanos em areas de alagados do
Recife, com boa parte da populacéo vivendo de biscates a falta de emprego fixo. Esse
quadro de dificuldades vulnerabilizava, de forma acentuada, as condi¢des de salde da
populagéo, justificando os esforgos concentrados da Operacdo Esperancga, da Comissao
Central e do proprio TPC, ao qual cabia, usando as prerrogativas da linguagem teatral,
divulgar campanhas sanitarias e sensibilizar os moradores para acdes de reversdo da triste

realidade que os cercava:

A cobertura vacinal do bairro era muito baixa, inclusive em relagdo a
paralisia infantil. Também havia casos de tétano, tuberculose, difteria e
coqueluche. Sem falar nas doencas parasitarias, por causa da qualidade
da agua. Nos sabiamos da necessidade de se fazer uma grande acao de
vacinacdo, porque a maioria das doengas apresentadas pela populacéo
dos Coelhos tinha arma de prevencdo. Entdo a gente usava o
jornalzinho, que era feito pela prépria turma do teatro, e usava 0s
sketches teatrais, que eram apresentados nas ruas (DANTAS, 2018)¢,

As campanhas voltadas as caréncias da comunidade ndo estavam, entretanto,
circunscritas a esfera da satide. Outra area dos multiplos interesses era 0 espaco territorial.
Garantir a permanéncia das familias no local era uma das prioridades dos moradores, que
temiam ser retirados dali por pressdo do mercado imobiliario. E ndo apenas isto. Era
preciso buscar a construcdo de casas de alvenaria para aqueles que habitavam palafitas.
Todos esses campos de luta eram matéria viva para o TPC, a medida que o coletivo
reverberava a disposicdo da Comissdo Central e da Operacdo Esperanca para criar

condicdes de reflexdo e acdo politica.

No que tange ao aspecto de educador popular, 0 TPC ndo guardou longa distancia
dos outros grupos teatrais surgidos nas comunidades onde a Operacdo Esperanca tinha
insercdo. O proprio Dom Helder fez mengdo ao engajamento do grupo de Nova
Descoberta na campanha contra o lixo, depois de assistir a uma apresentagdo: “uma peca
teatral: escrita, ensaiada e interpretada pelo Conselho de Moradores [...]. Claro que, por
enquanto, a peca é simplicissima: mesmo assim, ou por isso mesmo, valeu mais do que
as palestras de todos n6s” (CAMARA, 2011a, p.12). Além de Nova Descoberta, Casa

115 Informagdes repassadas pelo médico Paulo Dantas, desta vez em outubro de 2018.
116 pepoimento a mestranda.
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Amarela, Mangueira e Alto de Santa Isabel também organizaram grupos de teatro'’. Mas
0 TPC fugiu ao historico de brevidade que marcou os coletivos de bairro daquele periodo.
Fugiu também ao papel de simples educador circunscrito ao seu territorio de origem.

Uma conjuncdo de fatores fez do TPC uma experiéncia teatral com insercéo
comunitaria diferenciada. Para comecar, 0 grupo se organizou o bastante a ponto de se
manter em atividade regular atuando em duas frentes. A primeira delas, a rua, onde
apresentava os sketches normalmente educativos, sobre os quais ja falamos aqui. A outra,
o0 palco, no sentido mais estrito do termo. Quando a Comissao Central, respaldada pela
ajuda da Operacgdo Esperanca, passou a ocupar uma nova sede, ao TPC foi destinado o
primeiro andar do prédio, com uma ampla sala que abrigava seus ensaios e espetaculost?®,
No local de aproximadamente 150m? foi colocado um tablado para as apresentagdes. Ali
seus atores interpretaram para o publico local que lotava o espaco, tanto nas pecas para
criancas e adolescentes, quanto nas pecas para adultos. O médico que atendia a

comunidade, Paulo Dantas, assistiu a varios desses espetaculos:

Normalmente as pegas tinham um teor social muito forte. Falavam
sobre a necessidade de a populagdo enfrentar as injusticas, de se
organizar, de acreditar na sua propria forca, de ndo ter medo da
mobilizacdo. Tinha também autos de natal. A sala ficava cheia de gente.
Lotava de tal maneira que ndo tinha cadeira pra todo mundo. O teatro,
na comunidade, fez muito sucesso mesmo (DANTAS, 2018)'°.

H4&, de toda forma, excecbes no repertorio do grupo, cuja prevaléncia eram 0s
temas politico-sociais. Além dos espetaculos infantis e dos autos de natal, mais proximos
da narrativa religiosa, alguns textos montados pelo TPC falavam de problemas de outra
ordem porque, também eles, faziam parte da vida cotidiana de boa parte daquelas pessoas.
A peca que marcou a estreia do grupo, por exemplo, discutia o alcoolismo. A vida de
Oscar da Silva tratava de um pai que, em consequéncia da dependéncia quimica,
abandona a propria familia. O criador do Departamento de Cultura da Comissao Central,
Eronildo Cardoso, foi o protagonista do espetaculo. No papel de sua filha estava Maria

do Carmo Holanda Cavalcanti, uma garota com 10 anos de idade, filha do Fundador da

117 Os grupos de teatro de Casa Amarela, da Mangueira e do Alto Santa Isabel foram mencionados por
Maria do Carmo Holanda Cavalcanti, ex-integrante do TPC e da Comissdo Central dos Coelhos, em
depoimento concedido no dia 29 de janeiro de 2018.

118 0 prédio fica na rua Bituruna, n? 110. No local, hoje, funciona a Unidade de Satude da Familia — Coelhos
I. A época do TPC, no andar térreo do prédio funcionava o Servico de Satde da Comissdo Central dos
Coelhos.

119 pepoimento a mestranda.
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Comissao, Arnaldo Holanda. Ela permaneceu ligada ao Teatro Popular dos Coelhos desde
a sua fundacdo, em 1968, até 1975. “A vida de Oscar da Silva — relata — era uma histéria
escrita por alguém da comunidade, do grupo. Provavelmente foi escrita pelo préprio
Eronildo” (CAVALCANTI, Maria do Carmo Holanda, 2018).1%°

Encenar textos escritos por integrantes do grupo foi outra particularidade do TPC.
Estdo entre eles Encontro no Parque, de Carmelita Pereira; A revolta negra; Xango pede
paz; Quero talvez uma negra e Os excepcionais, todos assinados por Benedito José
Pereira, que, adolescente ainda, ligou-se a trupe, vindo, posteriormente, a ocupar um lugar
de destaque no coletivo, inclusive dirigindo boa parte de seus espetaculos. Mas no
historico de montagens do Teatro Popular dos Coelhos estdo também pecas de autores
consagrados como, por exemplo, A derradeira ceia, de Luiz Marinho; O homem da vaca

e 0 poder da fortuna, de Ariano Suassuna e As velhas, de Lourdes Ramalho.

As obras dramaturgicas mencionadas ndo obedecem, da nossa parte, a um critério
especifico de selecdo. Nao estdo entre aquelas que consideramos estratégicas para 0 n0sso
escopo e sobre as quais falaremos adiante de maneira mais detalhada. De toda forma, as
trés Gltimas menc¢des (Marinho, Suassuna e Ramalho), servem a evidéncia de uma
sintonia do grupo com a dramaturgia de autores nordestinos. Somadas e comparadas aos
exemplos que se seguirdo, essas escolhas de repertorio atendem a um aspecto que
consideramos importante para o entendimento do que foi a experiéncia do Teatro Popular
dos Coelhos, dentro de uma perspectiva sdcio-comunitaria-pastoral: a liberdade com a
qual o TPC exerceu suas escolhas, ainda que estivesse atrelado a um projeto da Igreja

Catolica.

Dois depoimentos, um de Maria do Carmo Holanda Cavalcanti e outro de
Benedito José Pereira, reforcam esse aspecto. Maria do Carmo se atém & personalidade
de Dom Helder, a sua forma descentralizada de conduzir trabalhos e encontros nas
comunidades, a sua maneira respeitosa € ecumeénica de convivéncia: “quando a gente se
apresentava com as pecas de teatro em outros bairros, Dom Helder convidava os pastores
do local para irem assistir” (CAVALCANTI, Maria do Carmo Holanda, 2018)*. Ja
Benedito Pereira, também conhecido como Didha Pereira, reporta-se ao relacionamento

do TPC com os representantes da Operacdo Esperanca:

120 pepoimento & mestranda.
121 pepoimento a mestranda.
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Eles ndo impunham nada. Eles chegavam nas comunidades e
descobriam os talentos das pessoas. As coisas que eles achavam que
podiam aproveitar dentro dos propositos pastorais deles, eles
aproveitavam. Mas tudo era sempre feito na base do dialogo. N&o tinha
imposicdo de jeito nenhum (PEREIRA, 2017)'%,

Outra peca que marcou o repertério do grupo foi A fossal?®. Fez parte do
conjunto de encenacdes levadas ao publico também no préprio Palacio dos Manguinhos,
onde periodicamente as comunidades ligadas a Operacao Esperanca se reuniam. Naquelas
ocasides o teatro era a forma de celebragdo do encontro'?* (CAVALCANTI, Anita, 2017).
Tomando como referéncia o depoimento de Anita Cavalcanti, hoje com 92 anos de idade
e gque foi uma das mais importantes atrizes do TPC, também a montagem de A fossa € um
exemplo significativo de como o grupo pdde se exercitar livremente, tendo como

parametro de acdo suas necessidades e seu proprio entendimento de mundo:

Eu ficava pensando, meu Deus, a gente vai apresentar isso na frente de
Dom Helder? Tinha la um personagem, o padre, que dizia que as coisas
aconteciam desse jeito aqui na terra porgue era a vontade de Deus, e
porgue ndo sei mais o qué, ndo sei mais 0 qué... Ai 0 meu marido, 0
personagem que era meu marido, que vivia morrendo de fome, porque
a gente passava muita fome, era quem dizia assim: “E que Deus é esse
que s6 ajuda os ricos e deixa os pobres morrendo de fome?” Ai Dom
Helder batia palma, ele batia tanta palma! Ai eu pensava: “Ah, entdo
ele gostou” (CAVALCANTI, Anita 2017)*%,

No fluxo de apresentacdes do TPC, tanto na sua prépria comunidade, quanto em
outros bairros e no Palacio dos Manguinhos, esta uma peca que consideramos referencial
em seu repertdrio. Trata-se de Jesus de novo, um auto de natal assinado por Marcus
Siqueira e Marcelo Borges, duas vezes encenado pelo Teatro Popular dos Coelhos. A
primeira vez com direcdo do proprio Marcus Siqueira e a segunda, com direcdo de Didha
Pereira. Escolhemos destacar este espetaculo porque ele nos parece o amalgama daquilo
que sintetiza o TPC, nos seus dois eixos de referéncia: a militdncia politica e a
evangelizagdo, mais comumente chamada por seus integrantes de “humanizagdo”. Esse

entendimento decorre de dois fatores principais relacionados ao préprio texto: a) ele foi

122 pepoimento & mestranda.

123 Essa montagem, de acordo com esclarecimentos prestados por Didha Pereira, foi um trabalho conjunto
do TPC e do Teatro Novo do Recife, parceria que se repetiu em outras ocasides. Ainda de acordo com
Didha, as datas mais provaveis de encenagao da peca sdo 1970 e 1971. A dire¢do foi assinada por Marcus
Siqueira. Ronaldo Radde é o autor do texto. Esta mesma pega aparece integrada ao repertdrio do Teatro
Novo, no livro de Jodo Denys Araujo Leite (p. 56), o que nos leva a crer que, algumas vezes, a fronteira
entre os dois grupos aparece diluida nos relatos sobre suas trajetdrias.

124 Todas as comunidades que tinham grupos de teatro se apresentavam nos Manguinhos também
durante as comemorag¢des da Semana da Biblia, ocorridas em setembro.

125 pepoimento a mestranda.
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escrito a partir da historia biblica de Jesus Cristo; b) suas palavras e as situacdes criadas
pertencem a uma conjuntura contemporanea, na qual os embates politico-sociais sdo
visiveis. Esta ambiéncia sugerida pelo texto permite, inclusive, questionamentos a propria

Igreja, como podemos observar no seguinte fragmento:

A licdo do nascimento de Cristo foi sendo pouco a pouco esquecida
pelo mundo, pelos homens. Em verdade, mesmo a grande maioria dos
seus ensinamentos quando ndo foram esquecidos foram deturpados. O
que € muito pior. A religido crista se transformou numa religido de
fachada, numa religido cdmoda, mas o cristianismo nao pode ser uma
religido de fachada e muito menos uma religido comoda. O evangelho
anunciado com toda sua pureza entusiasma, aterroriza e escandaliza'?

As criticas a uma sociedade desumanizada, distanciada dos verdadeiros
ensinamentos cristdos, véo sendo colocadas na peca a partir das falas de seus personagens.
Eles sdo profetas, homens e mulheres do povo, Maria, José e o préprio Jesus Cristo.
Enquanto se posicionam aparecem claras referéncias ao sistema politico repressivo da
época. Referéncias que, ndo estivessem diluidas numa peca de tematica religiosa,
dificilmente poderiam ser feitas. Tomemos como exemplo o trecho que se segue, na fala
do personagem Jesus: “Tu por acaso amas o teu préximo, o teu irmao? Sois pelo menos
amigo dos pobres, dos que sofrem, dos encarcerados, dos torturados, dos metralhados?”
As palavras encarcerados, torturados e metralhados sdo evidéncias inequivocas de um

cenario brasileiro que se pretendia denunciar.

Somam-se, ainda, neste auto de natal, mencGes a classe trabalhadora e a sua dura
realidade. As referéncias que sinalizam para uma consciéncia de classe, alternam-se com
aquelas que dizem respeito a figura do pobre, isolado e desamparado, preso a fatalidade
do seu destino. As duas situacGes podem ser percebidas nas falas do personagem central
do espetaculo, Jesus, que a um momento dira: “quando negas o pao a um desses pobres
que sofrem ¢ a mim que tu negas”. Em seguida ele afirmara: “Eu na verdade sou esse
batalhdo de trabalhadores que softe e luta para que todos tenham uma vida digna”. A

legitimacgdo das insurgéncias decorrentes da exclusdo social também é perceptivel no

126 A cépia do texto a que tivemos acesso foi fornecida pela Federacdo de Teatro de Amadores de
Pernambuco (FETEAPE), entidade a qual o TPC esteve filiado. Esta codpia estd incompleta, ndo
reproduzindo fielmente a peca escrita por Marcus Siqueira e Marcelo Borges. Nenhum dos antigos
integrantes do Teatro Popular dos Coelhos com os quais conversamos possui esse texto em seus arquivos
pessoais. Nas reproducdes que fazemos aqui de trechos de Jesus de novo, respeitamos a pontuagao da
copia datilografada fornecida pela FETEAPE.
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texto: “quando, através da sua porta, passar um batalhdo de trabalhadores, famintos,

saqueando sua dispensa, ndo se desespere, pois eu também estou no meio deles”.

Jesus de novo, além do Palacio dos Manguinhos, foi apresentado nos dezoito
bairros que compdem a malha de morros e alagados do Recife, nos quais, segundo Didha
Pereira, estavam “os grupos ligados a Igreja, ligados a acdo pastoral, ligados aos grupos
de jovens e a evangelizagdo”. Passadas mais de quatro décadas de sua montagem pelo
TPC, Didha recorda-se ainda de fragmentos do texto que ajudou a levar a cena: “eu estarei
no meio deles (dos pobres). E todos os dias serei humilhado, espoliado, desrespeitado, até

que os confins dos tempos encontrem um tempo para que isso se renove”.

Pesa igualmente na trajetéria do Teatro Popular dos Coelhos, de forma referencial,
a participacdo de seus atores na montagem da peca Manoel do O, 100 anos de suor e
sangue, um projeto da Acdo Catolica Operaria, baseado na vida do trabalhador
pernambucano Manoel Pedro de Oliveira, nascido em Nossa Senhora do O, no municipio
de Ipojuca, aos 31 de janeiro de 1869, e que veio a tomar parte nos maiores movimentos
grevistas do estado. Inspirada no livro de mesmo nome publicado pela Editora Vozes'?,
a peca foi escrita por Isaac Gondim Filho*?® e dirigida por Marcus Siqueira. Esse texto, a
exemplo do auto de natal Jesus de novo, perdeu-se no tempo ou em pastas de documentos
que foram destruidas por integrantes do TPC e da Comisséo Central, quando comegaram

a ser perseguidos e presos pelos 6rgaos de repressao’?®.

Dada a auséncia da obra dramatdrgica recorremos a obra literaria para historiar
mais este trabalho que marcou a trajetoria do TPC, ao mesmo tempo em que lhe conferiu
significado como parte integrante de uma Igreja que se queria libertadora, contrapondo-
se as pressdes de um Estado autoritario. O livro, uma espécie de biografia sentimental,

percorre 0s principais momentos de vida do militante e lider operario Manoel do O, desde

127 A autoria do livro, sugere-se na publicacdo da Editora Vozes, é de Manoel do O, mas ele foi escrito,
embora ndo assinado, pelo jornalista Manuel Carlos Chaparro, também autor de Padre Romano: profeta
da libertagdo operdria. Uma nota da Acdo Catdlica Operaria do Recife nas primeiras paginas do livro que
estd aqui em questdo, informa: “Manoel do O é o autor legitimo deste livro. Escreveu-o com uma vida
de100 anos de trabalho e luta. Com suor e sangue”.

128 H3 um conflito de informagdes sobre a autoria desta peca. Segundo o padre Reginaldo Veloso, seu
autor é Marcus Siqueira. Ja Didha Pereira e Maria do Carmo Holanda Cavalcanti atribuem a autoria a Isaac
Gondim. Como este ultimo iniciou o processo de montagem da pega sendo, mais tarde, substituido por
Marcus Siqueira, preferimos atribuir a ele a autoria do texto.

129 Na tentativa de recuperar a peca sobre Manoel do O recorremos também ao Movimento dos
Trabalhadores Cristdos (MTC), que hoje substitui a A¢do Catédlica Operaria. O texto ndo foi localizado em
seus arquivos.
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a sua infancia traquina, passando pelos canaviais onde comecou a trabalhar aos 12 anos
de idade, até as Ultimas tarefas desempenhadas no Recife, cidade na qual morreu, aos 14
de agosto de 1969, aos 100 anos.

Na noite de estreia, no auditdrio da Faculdade de Filosofia do Recife (FAFIRE)!,
padre Romano Zufferey fez a apresentacdo daquele trabalho e do personagem que seria
mostrado ao publico, um episddio recordado pelo padre Reginaldo Veloso, coordenador
musical do espetaculo: “Eu lembro direitinho da cena do langamento dessa peca, da fala
do padre Romano. Foi ele quem introduziu a peca. Foi uma fala com uma forca incrivel,
propria para aqueles tempos”!3! (VELOSO, 2018). N3o temos as palavras do padre
Romano apresentando Manoel do O naquela ocasido, mas temos o seu depoimento
publicado no livro, do qual se originou a encenacéo teatral:

Conheci Manoel Pedro no dia primeiro de novembro de 1968. Ele
estava trabalhando na firma Borrione. Foi 0 encontro mais
extraordinario da minha vida. Eis, diante de mim, um operario
mecanico, vivo, inteligente, viril, falando do passado, do presente e até
do futuro, com abundéancia de coracéo e de espirito. Era o0 mais velho e
mais auténtico testemunho do Nordeste. De pé, realizando um trabalho
produtivo e de responsabilidade. Entdo, eu me tornei mais brasileiro e
mais nordestino, porque através dele conheci toda a histéria da vida
operaria do Nordeste durante um século (ZUFFEREY apud O, 1971, p.
134).

Manoel do O, o operéario transformado em personagem teatral, tem uma historia,
de fato, singular. Autodidata nas regras do ler e escrever, com uma vida inteira dedicada
as causas do trabalhador nordestino, somente se aposentou aos 99 anos de idade.
Aposentado, continuou trabalhando para ver assegurados o préprio sustento e sua
independéncia. Quando bateu a porta da construtora Borrione procurando aquele que seria
0 seu ultimo emprego, tinha ja 92 anos de idade. Depois de garantir sua vaga de trabalho
nas oficinas da construtora, tratou de filiar-se ao sindicato que, naquele momento, lhe
representava enquanto categoria: o Sindicato dos Trabalhadores da Construgéo Civil. O
empenho de alguns religiosos, intelectuais e militantes tirou, como assinalado aqui, a
histéria de Manoel do O do anonimato, dando-lhe lugar e significado plblicos. O
depoimento que segue € de um dos mais renomados intelectuais catolicos brasileiros,

Alceu Amoro Lima;

130 A apresentacdo no auditério da FAFIRE foi comemorativa ao lancamento do livro.
131 pepoimento a mestranda.
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Manoel do O foi um Maua do povo brasileiro do século XIX e XX,
como Maué foi um Manoel do O da elite do seu tempo... O Manoel do
O das massas durou cem anos e trabalhou todos os dias de sua vida de
homem, literalmente até morrer. Nem por sombra se conheceram em
vida, colocados que estavam em duas daquelas paralelas que s6 no
infinito se encontram... Maua, o “empreendedor” na linha dos
“proprietarios” ¢ Manoel do O, o “artista”, na linha dos “operarios”
(apud 0,1971, p. 9).

O fato, talvez, mais significativo a ser considerado aqui é o de que Manoel do
O, este Maua dos trabalhadores brasileiros, ganhou representatividade cénica através de
um grupo teatral emergido de uma comunidade proletaria, na qual a Igreja desenvolveu
acoOes de educacédo e emancipagéo popular. Para o Padre Reginaldo Veloso, que conheceu
o trabalho desenvolvido nos Coelhos e acompanhou de perto todo o processo de
montagem do espetdculo, a “Operagdo Esperanca, de certa maneira, manteve vivo,
veladamente, o Movimento de Cultura Popular (MCP), que havia sido destruido pela
repressao quando Dom Helder estava chegando para assumir a Arquidiocese” (VELOSO,

2018)132,

A histéria de Manoel do O apresentada pelos atores do Teatro Popular dos
Coelhos, muito provavelmente acompanhou a linha cronolégica de sua vida, conforme
narrada no livro. Didha Pereira recorda-se de ter interpretado o Manoel menino, travesso,
que pBe a publico as ancas falsas de uma preta velha, orgulhosa dos seus vultosos quadris
e do seu rebolado. E justamente essa a primeira cena retratada no livro. De qualquer
forma, estamos reerguendo a encenacdo que marcou a trajetéria do TPC a partir de
conjecturas, porque ela existe hoje apenas nos fragmentos de memdria dos que puderam

testemunha-la.

Entre tantos feitos de Manoel do O, como o seu despertar para as causas coletivas,
sua capacidade de lideranga, sua coragem, as greves que coordenou, as associagdes de
classe que ajudou a fundar, aléem de seus dramas pessoais, tudo passivel de estar ali
exposto na peca, escolhemos um depoimento seu, datado de 1968, o ano lendario que,
como sabemos, rege este trabalho, para ser sua prépria voz no espetaculo que, por falta

de registros documentais, apenas o0 imaginamos:

Acompanhei 0 movimento operario desta regido desde 0s seus
primeiros passos até hoje. E nunca encontrei uma vida sindical que Ihe
fosse superior ou mesmo igual. O que fazia o valor excepcional do
movimento era a existéncia de uma formidavel equipe de militantes e

132 pepoimento a mestranda.
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lideres, fiéis e amigos. Nem carreirismo, nem peleguismo, mas uma
dedicacdo sincera e total a libertacdo da classe. E a grande rigqueza do
movimento era a sua liberdade. Ele era nosso. N&o era dos patrdes nem
do governo. Podiam dissolvé-lo; mas néo lhes era permitido controla-
lo. Para nds, naquela época, o sindicalismo sé tinha duas alternativas:
viver livre ou morrer (1971, p. 90).

Mas o espetaculo que tentamos deduzir a partir das indicacbes do livro que
possibilitou a peca teatral ndo estaria completo sem a festa de aniversario dos 100 anos
de Manoel do O, a qual compareceram, além dos familiares e amigos mais proximos, o
casal Borrione (seus patrGes), o presidente da Federacdo dos Trabalhadores de
Pernambuco, a diretoria do Sindicato da Construgdo Civil e Dom Helder Camara, que
celebrou a missa na casa do velho operario. “De branco — como sempre gostou de vestir-
se — firme, ereto, sempre de pé, Manoel Pedro conversava, gesticulava, olhos e ouvidos
atentos a todos ¢ a tudo que o cercava” (p. 122). Na ocasido, ele pediu a Dom Helder que

0 abencoasse, mas

naquela noite, no templo operario em que sua casa se transformara, s6
Manoel Pedro, dono de uma riqueza de 100 anos de vida, de luta e
trabalho, tinha o poder e o direito de abengoar. Assim disse Dom Hélder
e assim aconteceu, no abrago solidario que uniu o arcebispo e 0
trabalhador (1971, p. 122).

A peca Manoel do O, 100 anos de suor e sangue, inicialmente seria dirigida por
Isaac Gondim Filho, que acabou se afastando do projeto. Segundo Maria do Carmo
Holanda Cavalcanti, atriz do TPC integrada ao elenco daquela montagem, o afastamento
se deu por motivos de saude. O padre Reginaldo Veloso, no entanto, cogitou outra
possibilidade. Para ele, por entendimento de Romano Zufferey, a encenacao deveria ter
um vieés mais politico que religioso. Como Isaac Gondim se filiara a corrente de um teatro
mais propriamente biblico, ele pode, entdo, ter sido preterido em favor de Marcus

Siqueira. Transcrevemos o depoimento do padre Reginaldo Veloso:

O padre Romano tinha uma sensibilidade mais operaria que religiosa, e
0 padre Romano percebeu que o Isaac era muito mais religioso do que
politico, enquanto o Marcus Siqueira era uma figura jovem, um jovem
militante que tinha muito mais chance de fazer uma coisa com o espirito
daquilo que o padre Romano pensava (VELOSO, 2018)%,

A musica-tema da peca foi composta pelo padre Reginaldo Veloso. Em sintonia
com os clamores da época, com o espirito combativo que se pretendia para o espetaculo,

estrofes em sextilha, no mesmo sistema de rimas do cordel, desfiavam frases inspiradas

133 Depoimento a mestranda.
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no proprio pensamento de Manoel do O. Mas também a letra desta composicéo parece
perdida. Somente seu refrdo e sua melodia estdo na memoria de seu criador, que cantarola,
enquanto conversamos: “Manoel do O/ Manoel do O/ cem anos de suor e sangue/ cem
anos de sangue e suor/ Manoel do O/ Manoel do O/ cem anos de suor e sangue/ cem anos
de sangue ¢ suor”. Padre Reginaldo recorda-se ainda de ter sugerido musicas da MPB
para a trilha do espetaculo, mas “é apenas uma lembranga vaga, eu ndo posso dizer ao

certo. Precisariamos encontrar o texto”.

Esse trabalho levou ao auditério da FAFIRE um publico diferenciado das
apresentacdes habituais do TPC. Além dos moradores dos Coelhos e das demais
comunidades nas quais a Operacdo Esperanca tinha insergdo, compareceram ao evento
outros segmentos sociais e de militdncia, como, por exemplo, integrantes de partidos
politicos. A apresentacdo teatral e a publicacdo do livro, somadas, potencializaram o
interesse por uma historia que, ao custo da repressao vigente, poderia ser entendida como,
no minimo, inoportuna: a historia sindical nordestina, reconstituida a partir da biografia
do lider anarquista Manoel do O. A alta voltagem desse acontecimento pode ser

compreendida ainda nas palavras do padre Reginaldo Veloso:

Eu vibrei muito. Foi um momento, assim, muito quente de resisténcia
a ditadura, de convocacdao da militancia, tanto o pessoal da Igreja, como
0 pessoal dos partidos politicos que estavam na clandestinidade, mas
gue ainda aparecia em publico. Todo mundo estava 4. O pessoal do
MDB de entdo, o pessoal do Conselho de Moradores de Brasilia
Teimosa, 0 pessoal que ainda tinha alguma expressdo de militancia. A
peca foi apresentada em plena vigéncia do Al-5, o que significa uma
ousadia muito grande (VELOSO, 2018)**,

Outra “ousadia” do Teatro Popular dos Coelhos foi a montagem de Liberdade,
liberdade, de Flavio Rangel e Millér Fernandes. Flavio Rangel, ja sabemos, foi preso no
Rio de Janeiro e submetido a terriveis humilhagdes. Quando da estreia nacional de sua
peca, aos 21 de abril de 1965, ela foi considerada como um dos mais ambiciosos projetos
de protesto do teatro brasileiro. A partir de uma selecdo de textos sobre liberdade, a peca
exibe um apanhado de acontecimentos historicos, nos quais episodios e contextos
autoritarios sdo questionados. A ela ndo faltam frases de impacto, como esta, de Bernard

Shaw: “ha quem morra chorando pelo pobre, eu morrerei denunciando a pobreza”.

134 Depoimento a mestranda.
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Em Pernambuco, na encenacdo do TPC, Liberdade, liberdade ganhou itinerancia
por algumas cidades proximas a capital. Em Vitoria de Santo Antdo, municipio a 53 km
do Recife, o grupo, que se apresentaria no patio da igreja matriz, passou por uma
experiéncia amedrontadora. A igreja foi cercada por tropas policiais e a energia elétrica
da cidade ficou cortada por alguns instantes!®®. Na peca que seria ali apresentada ha uma
fala, baseada em textos de Louis Jouvet e de Jean Louis Barraut, do livro Suis Homme de
Théatre, que diz: “sou apenas um homem de teatro. Sempre fui ¢ sempre serei um homem
de teatro. Quem é capaz de dedicar toda a vida a humanidade e a paixdo existentes nestes
metros de tablado, esse é um homem de teatro”. Aquela altura da vida do TPC é provavel
que alguns dos seus integrantes ja tivessem incorporado o sentimento sugerido pela

citacdo acima.

Mesmo com as adversidades, o TPC parecia incansavel na sua missdo de levar a
termo um teatro de conscientizacdo e humanizacdo. Para além das comunidades urbanas,
espraiou-se também na zona rural, apresentando sketches para os moradores dos engenhos
Ipiranga, no municipio do Cabo de Santo Agostinho, e Taquari, em Sirinhaém. Os
engenhos tinham sido adquiridos pela Arquidiocese, para efeito de reforma agraria, com
recursos de entidades da Igreja Catdlica alema. O primeiro deles fora adquirido em 1971;
0 segundo, em 1972, Para Didha Pereira, o trabalho desenvolvido pelo TPC nos dois
engenhos foi o que teve carater pastoral mais acentuado: “Dom Helder queria fortalecer
nos trabalhadores o amor pela terra. A gente passou uns trés anos la dentro fazendo um
trabalho com esse pessoal. Também apresentamos la trechos da peca Jesus de novo”
(PEREIRA, 2017)%%.

Os trabalhos de evangelizagao nos dois engenhos foram coordenados por Antonio
Vieira, assessor de Dom Helder para as a¢6es da Arquidiocese na zona rural. Foi ele quem

organizou as apresentacdes do TPC no local, ocasido em que conheceu a atriz Maria do

135 0 episédio aqui descrito obedece as lembrancas de Didha Pereira, relatadas em duas ocasibes; a
primeira em 2009 e a segunda em 2017. Em ambas ele se reporta a Liberdade, liberdade como uma
montagem do TPC. A jornalista Mariza Pontes recorda-se da apresentacdo em Vitéria de Santo Antdo
como um evento do GRUTOPES, Grupo de Teatro da Operacdo Esperancga, criado em 1970 por sugestdao
de Dom Helder, e que congregava integrantes de grupos de teatro de varias comunidades, inclusive dos
Coelhos. Mariza Pontes, que a época era estudante de Comunica¢do do CECOSNE, ligara-se ao grupo. A
entrevista concedida por ela data de 20 de janeiro de 2018. Como a dire¢do de Liberdade, liberdade foi
assinada por Didha Pereira, entendemos a montagem como sendo do TPC.

136 Em 1974, a Arquidiocese adquiriu um terceiro engenho, o Guaretama. Este com recursos do Prémio
Popular da Paz, que Dom Helder recebeu em Oslo, na Noruega. O engenho Guaretama nao foi citado por
Didha Pereira neste depoimento de 02 de setembro de 2017.

137 Depoimento a mestranda.
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Carmo Holanda Cavalcanti com quem veio a se casar, estreitando seus lacos com o grupo
teatral dos Coelhos. Antonio Vieira, no entendimento do padre Reginaldo Veloso,
desempenhou papel estratégico no trabalho de pastoral rural, no qual o TPC acabou por
se inserir. “Ele era um grande educador, um marxista que soube traduzir Marx de maneira
bem popular e que fazia um trabalho educativo excelente, inclusive com teatro”

(VELOSO, 2018)*%,

O drama do homem do campo, aquele que por falta de trabalho e terra precisa
migrar em direcdo aos centros urbanos, também teria feito parte do repertorio do TPC
com a encenacdo de um classico da literatura e do teatro brasileiros, ndo fosse a
intervencdo da censura. Durante cinco meses, sob 0 comando de Marcus Siqueira, 0 grupo
ensaiou a peca Morte e Vida Severina, de Jodo Cabral de Melo Neto, mas foi impedido
de leva-la ao publico por determinacéo da Policia Federal. O mesmo diretor montaria este
auto de natal anos depois, em 1976, mas agora sem a participacdo dos atores do Teatro

Popular dos Coelhos.**°
3.3 CACA AS BRUXAS

Intimidacao e censura foram apenas os primeiros problemas que o TPC passou
a ter com os 6rgaos de repressdo da ditadura militar. O vinculo com a Comissdo Central
dos Coelhos — cuja base politica era bastante sélidal*® — e com a Operagdo Esperanca, fez
do grupo um alvo facil. As liderangas comunitarias da localidade e os agentes pastorais
ligados a Arquidiocese ficaram sob a mira das autoridades policiais. Como decorréncia
desse quadro, o TPC comecou a sofrer revezes que ameacavam sua continuidade. De
1968 a 1972, o Teatro Popular dos Coelhos foi bastante atuante, mas, a partir dai, com o

cerco se fechando, o coletivo se viu obrigado a um precavido recolhimento.

138 Depoimento & mestranda.

139 Curiosamente, esta montagem de Morte e Vida Severina, que se tornou referencial na carreira do
diretor, contava com patrocinio oficial. Um panfleto distribuido em bares, livrarias, portas de teatros e
escolas para divulgar o espetaculo, informava: “Temporada popular patrocinada pelo Servico Nacional de
Teatro — Ministério de Educagdo e Cultura — Secretaria de Educacgdo e Cultura — Prefeitura Municipal do
Recife”. Este panfleto estd reproduzido no livro Marcus Siqueira: Um teatro novo e libertador (p. 114), de
Jodo Denys Araujo Leite. A estreia da peca se deu no dia 9 de outubro de 1976, na pequena casa de
espetaculos adaptada por Marcus em um sobrado da rua 15 de Novembro, no Varadouro, em Olinda a
qual deu o nome de Teatro Hermilo Borba Filho. Convertida em sucesso de bilheteria, Morte e Vida
Severina era apresentada de ter¢a-feira a domingo, com duas se¢ées nos finais de semana.

140 Arnaldo Holanda, fundador da Comiss3o Central dos Coelhos fora ligado ao Partido Comunista
Brasileiro. Depois, juntamente com o médico Paulo Dantas, estabeleceu vinculos com a Agdo Popular.
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O primeiro baque veio com os sequestros e as prisdes, em julho de 1973, de
Antbnio Vieira e Didha Pereira, a quem Dom Helder se refere sempre pelo nome de
batismo, Benedito José. Familiares e o proprio arcebispo ficaram durante meses sem
noticias dos dois desaparecidos, porque a ctpula militar do Recife se recusou a reconhecer
a prisao de ambos. Dom Helder, entdo, decidiu interpelar o IV Exército, enviando, no dia
04 de outubro, o seguinte oficio, no qual afirma ao comandante que estava autorizado

pelo secretario-geral da CNBB, dom Ivo Lorscheider,

a informar a V. EX.2 que o Ex.m° sr. General Anténio Carlos de
Andrade Muricy, membro da Comissdo Bipartite'*, transmitiu a
presidéncia da CNBB a informacéo de que Antbnio Vieira Santos e
Benedito José Pereira se acham no Recife, em dependéncias do IV
Exército. V. EX.2h& de compreender que nos sintamos, juntamente com
as familias dos detidos, no direito e no dever de solicitar as desejadas
informagGes, em busca das quais andamos desde 25-7-1973 (apud
PILETTI; PRAXEDES, 1997, p. 398).

Didha Pereira e Antonio Vieira haviam sido sequestrados nas imediacdes no
viaduto Jodo de Barros, no Recife, depois de deixarem a sede da Operacdo Esperanca.
Eles ficaram presos durante cinco meses. Didha, que tinha, entdo, apenas 17 anos de
idade, transformou a experiéncia da priséo e das torturas em peca de teatro, primeiro com
0 nome de Maravilhosa cueca, depois rebatizada como Os excepcionais. Anistiado pela
Comiss3o da Anistia do Ministério da Justica’*?, seu caso consta na publicacio Caravana

da Anistia: o Brasil pede perdéo, de 2012, na qual da o seguinte depoimento:

Eu fui perseguido ndo apenas nesse periodo que foi reconhecido pelos
senhores, mas desde 1972 quando comecei a militar no movimento
organizado. A partir do momento que eu entendi que poderia utilizar o
teatro como uma ferramenta de transformacdo, onde as pessoas
pudessem ser educadas, inclusive como cidadas, eu comecei a sofrer na
pele e pagar por isso. Isso se configurou de forma mais forte com minha
prisdo em 1973, mas depois que eu fui libertado essa perseguicéo foi
bem maior [...]. Eu era um adolescente ainda em formacéao e o periodo
gue eu passei sendo perseguido foi muito forte para mim. E para vencer
iSSo eu tive que trabalhar muito, inclusive com a ajuda de profissionais
para eu poder romper uma série de problemas que até hoje eu ainda
tenho (p. 137).

Dom Helder ainda buscava noticias de Didha e Anténio Vieira, quando outro

integrante da Operacdo Esperanca ligado as atividades teatrais, Custodio Amorim, foi

141 Refere-se & Comissdo formada por representantes da clpula militar e do poder eclesidstico no Brasil
gue se reunia sigilosamente desde 1970 para discutir casos de viola¢do dos direitos humanos.

142 A comissdo da Anistia reconheceu o direito de Didha Pereira a uma indeniza¢3o no valor de 150
saldrios minimos.
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preso em setembro. Depois dele, em outubro daquele mesmo ano, foi a vez de Arnaldo
Holanda, presidente da Comisséo Central dos Coelhos. Com a reclusdo de Arnaldo, todo
o trabalho realizado na comunidade dos Coelhos ficou comprometido. A mulher de
Arnaldo, Anita Cavalcanti, recorda-se da agitacdo no bairro quando os moradores

souberam da prisdo. Também neste caso, a localizacdo do preso foi demorada e penosa:

Foi sacrificio muito grande nesse tempo, porque ninguém sabia onde
ele estava e Dom Helder procurando, investigando pra ver se descobria.
Dom Helder foi la em casa e eu disse que ndo queria que ele se
envolvesse nisso diretamente, ndo, porque ele ja tinha fama de
comunista, de ajudar comunistas, ia ser muito ruim pra ele. Ai Dom
Helder me deu um abrago. Foi o abraco dele que me encorajou. Eu
disse: eu ndo estou s6 ndo, eu estou com Deus e Dom Helder estd me
ajudando. Ai eu me danei pelo meio do mundo a procurar Arnaldo. Eu
ia na Policia Federal, eu ia em todo canto. Um dia vieram me pegar em
casa, num jeep do exército, pra eu ir buscar ele. Eu fui com as meninas.
Anh, ele foi torturado demais. Ele sofreu tanto! (CAVALCANTI, Anita,
2017)8,

Em novembro foi preso o médico Paulo Dantas, ligado a Comissdo Central dos
Coelhos desde a sua fundacao e coordenador do trabalho de saude desenvolvido no bairro

com a ajuda do TPC. Outro medico vinculado a Comisséo Central, Jodo de Melo Regis

\

Filho foi preso na mesma ocasido. Em carta a “Familia Mecejanense”, no dia 23 daquele
més, na qual comenta os horrores dos sequestros e torturas que estavam sendo praticados,

Dom Helder escreveu sobre a prisdo dos dois colaboradores:

Seria injusto afirmar que tortura em preso politico é criagcdo do golpe
de Estado de 1° de abril de 1964. Mas parece fora de ddvida que jamais
tivéramos periodo tdo largo de torturas para presos politicos, torturas
atingindo numeros tao altos, torturas chegando a requintes dignos dos
piores dias da famigerada Inquisig&o. [...] O que choca, antes de tudo, é
a clandestinidade. Ndo se sabe quem prende, porque prende, onde
prende... H& casos em que a vitima é arrancada de casa (p. ex. Dr. Paulo
Dantas, médico dedicadissimo da area de Coelhos, sobrinho de Dom
Fernando Gomes) ou do trabalho (p. ex. Dr. Jodo Regis, colaborador de
Paulo Dantas e ndo menos dedicado a Operagdo Esperanca em
Coelhos). O comum € o rapto (apud PILETTI; PRAXEDES, 1997, p.
398-399).

Quando, de acordo com giria muito usada na época, a barra pesou ao ponto dos
sequestros, prisdes e torturas, as liderangas da Comissao Central e os integrantes do TPC

optaram por se reunir nas vigilias que Dom Helder realizava nas igrejas, de forma rotativa,

143 Este depoimento de Anita Cavalcanti data de 12 de agosto. Estavam juntas na ocasido ela e a filha,
Mobnica Holanda Cavalcanti, que também falou sobre o episédio. Segundo Ménica, quando chegaram
em casa —ela, a irma Maria do Carmo, Anita e Arnaldo — Dom Helder ja estava |4, esperando a familia.
Toda a comunidade havia se mobilizado e muita gente estava na casa.
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as sextas-feiras. Durante as vigilias eram, entdo, comunicadas as perseguicdes e prisdes
das quais se tinha noticias. Também os Encontros de Irm&os foram aproveitados para o
mesmo fim, mas obedecendo a uma estratégia: “todos, de forma ja combinada, abriam a
biblia na mesma péagina, para o caso de sermos surpreendidos por alguém da repressao
nos espionando” (CAVALCANT]I, Maria do Carmo, 2018)%44,

Desarticulado por conta das prisdes de seus participantes e colaboradores, o TPC
paralisou suas atividades momentaneamente. O medo entrava em cena comprometendo
até mesmo a memoria do proprio grupo. A familia de Arnaldo Holanda, por exemplo,
gueimou todos os documentos que possuia relacionados a trajetoria do coletivo, inclusive
textos dramaturgicos. A ligacdo do Teatro Popular dos Coelhos com a Operacao
Esperanga, sua insercdo comunitaria capilarizada, sua metodologia de ac&o, tudo isso fez
com que seus integrantes temessem novas investidas policiais: “a gente tinha medo até de
andar na rua. Eu tinha 16 anos e era seguida no caminho da escola. Uma vez eu fui seguida
tdo ostensivamente que tive uma crise de choro. Me encostei no muro e desabei a chorar”

(CAVALCANTI, Maria do Carmo, 2018)%,

Aqui voltamos a frase da peca Liberdade, liberdade que havia sido dirigida por
Didha Pereira, cuja apresentacdo mereceu um cerco policial ao patio da Igreja Matriz no
municipio de Vitéria de Santo Antdo: “Sou apenas um homem de teatro. Sempre fui e
sempre serei um homem de teatro. Quem é capaz de dedicar toda a vida a humanidade e
a paixdo existentes nestes metros de tablado, esse ¢ um homem de teatro”. Esta frase, de
certa forma, somada ao apoio da Arquidiocese, explica a determinacdo do grupo de
retornar a cena. Um ano depois da prisdo de Didha Pereira, o TPC montou, com dire¢do
do proprio autor da peca, Os excepcionais. O espetaculo, inicialmente, ficou em cartaz na
sede dos Coelhos; depois seguiu para um lote de apresentagdes no Diretorio Central dos
Estudantes, da Universidade Federal de Pernambuco, na Rua do Hospicio, no centro da
cidade. Importunados por pessoas estranhas ao local, os atores decidiram continuar a

temporada no “teatrinho” do Palacio Episcopal.

A casa de espetaculos nascida sob o benepléacito de Dom Helder Camara cedia,
assim, seu palco para que nele fosse contada a historia da prisdo e tortura de dois

colaboradores do arcebispo: o adolescente José Benedito Pereira (Didha), vinculado a

144 Depoimento a mestranda.
145 Depoimento a mestranda.
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Operacdo Esperanca e Antonio Vieira, da pastoral do campo. Também esse texto se
encontra perdido, mas seu autor, num gesto de generosidade, a nosso pedido, dispds-se a
reconstitui-lo até onde a memoria Ihe permitisse. Na reconstituicdo aparecem trés
personagens encarcerados num mesmo ambiente prisional: a Louca, 0o Homem 1 e o
Homem 2. Por tratar-se de um texto autobiografico, apenas a Louca é uma personagem
ficticia. O Homem 1 corresponde ao proprio Didha Pereira e 0 Homem 2, a Antonio
Vieira. Escolhemos, a titulo de ilustracdo, o seguinte trecho da peca, que corresponde a
fala do Homem 1.:
Nos meus velhos 17 anos estava aprendendo a ser feliz. (...) Afinal,
desde que meu pai morrera, comecei a trabalhar pra ajudar minha mée
e sustentar minhas quatro irmés. Sentia-me um menino velho. (...) Dos
11 aos 17 anos minha velhice s6 aumentou, até ser convidado para
trabalhar com Dom Heélder Camara na Operacéo Esperancga. Parece que
rejuvenesci apds comecar a trabalhar naquela organizacéo social. As
pessoas me tratavam com respeito. Eu me sentia importante fazendo
aquele trabalho artistico, social e cultural no bairro dos Coelhos, nos
engenhos Taquari, em Ribeirdo, e Ipiranga, no Cabo. Tinha registro na
Carteira Profissional. Convivia com os artistas do Teatro Novo — uma
rica convivéncia (...). Eu, um menino pobre, que ndo era respeitado por
ninguém, conversava com um bispo, como se este fosse um amigo (...).
N&o me sentia mais um velho (...). Agora, sim, eu era de fato um
adolescente, com 17 anos e muito feliz. (...) Hoje eu estou aqui, com
essa agua gotejando sem parar. Tantas perguntas. Por que estou aqui?
Quem eram aqueles encapuzados que me sequestraram? N&o s6 eu, mas
também o meu amigo Vieira, no final do dia, em plena Avenida
Agamenon Magalhaes, e com um monte de armas nas maos? (...) Sera

gue vao nos matar? Mas matar por qué? O que querem de mim e do
meu amigo? Eu estava tdo feliz...

Enquanto prossegue o soliloquio vao aparecendo referéncias as torturas
psicologicas e fisicas comuns, aquela época, as circunstancias dos personagens. Situacdes
que nos abstemos de reproduzir aqui. Mais nos interessa, neste momento, realcar o acento
autobiografico do relato dramatlrgico, sabendo-o pungente tanto na esfera pessoal quanto
coletiva. Ocorre-nos uma aproximagéo oportuna com Douglas Rodrigues da Conceigéo
quando, em seu artigo Levar a mao sobre si: Religido e literatura autobiografica, o autor
diz: “Quer pelas cronicas, (...) cartas, poesia em primeira pessoa, jornais intimos, quer
pelas narrativas de vida, a literatura autobiogréafica fixa, visto que a escritura é gesto de

perpetuacio, os instantes essenciais que devem ser ditos” (CONCEICAO, 2015, p. 154).

Em 1976, o Teatro Popular dos Coelhos, outra vez com direcdo de Didha Pereira,
montou A volta do Camaledo Alface, uma peca de Maria Clara Machado, a mais célebre

autora de textos para criancas do teatro brasileiro. Essa montagem acabou por resultar um
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marco divisorio na trajetéria do TPC quando, a convite do encenador Marcus Siqueira,
cumpriu temporada numa casa de espetaculos que ele acabara de inaugurar em Olinda, 0

Teatro Hermilo Borba Filho.

Marcus, que fora um colaborador constante do Teatro Popular dos Coelhos
estimulando a preparacao técnica e intelectual de seus integrantes, tinha forte ascenséo
sobre o grupo. Suas intervengdes funcionavam como um dilatador de possibilidades
artisticas para aquele projeto comunitario que tinha motivacdo politico-pedagogica
bastante definida. As referéncias, tanto de militante da A¢édo Catolica Operaria quanto de
aluno da Escola de Belas Artes do Recife, mais a proximidade com o proprio arcebispo,
pareciam lhe dar o corte perfeito para o acompanhamento do grupo. Aquele momento,

Marcus ja era reconhecido como um dos principais encenadores do teatro pernambucano.

O convite para a temporada em Olinda funcionou, nas palavras de Didha Pereira,
como um ‘“aval”’, como um “carimbo de qualidade” para o trabalho que o TPC
desempenhava naquele momento. O grupo, entdo, decidiu ampliar seus horizontes,
buscando também os espacos tradicionais de representacdo. Foi um deslocamento das
vias marginais para o espago central, quica burgués, ainda que rebelde, da producédo
cultural. O desafio era adentrar aquele novo espaco, atendendo as suas exigéncias, sem

perder o didlogo com as comunidades da periferia.

A década que se seguiu — 1980 — foi proficua para o grupo, que ganhou visibilidade
midiatica. Suas producdes comecaram a ser citadas nas matérias e colunas especializadas
dos jornais locais. Até entdo, o grupo nunca fora mencionado, por exemplo, pelo critico
teatral do Diario de Pernambuco, Valdi Coutinho, na sua coluna Cena Aberta, uma das
mais prestigiadas e concorridas para assuntos culturais. “Reconhego — diz ele — que os
espacos alternativos por onde transitavam os grupos de teatro comunitério dificultavam a
visibilidade deles pela imprensa” (COUTINHO, 2017)46.

Porém, o marco definidor do que seria a trajetéria do TPC dali em diante foi o seu
desligamento da Arquidiocese de Olinda e Recife. Com o encerramento do episcopado
de Dom Helder, em 1985, o grupo decidiu desvincular-se da Igreja. No novo cenario, o
TPC buscou filiagdo a entidade que o representava enquanto grupo amador —a FETEAPE
— e passou a existir, de fato e de direito, organizando-se burocratica e

administrativamente. Um estatuto foi criado em 1987 e uma diretoria foi formalmente

146 Depoimento a mestranda.
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eleita, com cargos para presidente, secretario e tesoureiro. As atribui¢cdes de cada um dos
ocupantes desses cargos ficaram definidas no documento. O Artigo 1° do seu estatuto,
que apresenta uma nova data de fundagédo para o grupo, estabelece que:

O grupo Teatro Popular dos Coelhos — TPC, é uma associacao cultural
que ird se dedicar ao teatro e manifestacGes afins as Artes Cénicas sem
fins lucrativos, com finalidade cultural e recreativa, com duracdo por
prazo indeterminado, e que tem sede e foro nesta cidade do Recife,
estado de Pernambuco, fundado em 28 de dezembro de 1987, sito a Rua
Bituruna, 110 — Coelhos/B. Vista — Recife — PE.1#

No ano seguinte a criacdo do seu estatuto o TPC montou o texto As velhas, da
paraibana Lourdes Ramalho. Esta encenacdo exemplifica o esfor¢co do grupo para se
equilibrar entre os dois eixos pretendidos para sua sustentacdo. O primeiro, o que lhe deu
origem, foi o compromisso com as causas populares e a reorganizacdo comunitaria, um
dos mais sélidos gestos politicos depois do golpe de 1964, possivel gracas a participacdo
da Igreja no processo social, tendo por base as diretrizes de uma nova pastoral defendida
desde o Concilio Vaticano Il. O segundo eixo foi a busca por uma estética cénica

“profissionalizada” que Ihe garantisse permanéncia e reconhecimento no mercado teatral.

A peca As velhas cumpriu temporada no Teatro Apolo, situado no tradicional e
historico Bairro do Recife, mas os ensaios aconteciam na propria sede do TPC, nos
Coelhos, onde o grupo buscava interagir com os moradores do local. A alimentacdo de
suas raizes merecia, entdo, alguma atencdo da imprensa. A jornalista Maria Cristina
Fernandes produziu, para o Suplemento Cultural do Diario Oficial de Pernambuco,
matéria intitulada O palco do povo, na qual afirma que “desde que o grupo foi fundado,
em 68, suas pegas tém circuito obrigatorio pelos suburbios do Grande Recife”. A matéria

foi escrita ap0s a jornalista acompanhar um dos ensaios, dentro da comunidade:

Bairro dos Coelhos, domingo, uma da tarde. A hora indigesta é
complacente diante do atraso. Em vinte minutos j& estavam todos na
casa de dois pavimentos a entrada da rua Bituruna. Ali, num palco
improvisado, arruma-se a cena. Uma familia de sertanejos emigra para
as frentes de emergéncia. Na platéia, de uma cadeira de vime, pés
apoiados a frente, o diretor corrige as falas. Ao lado, nos banquinhos de
madeira, acomodam-se os amigos e parentes que chegam para “dar uma
espiada” no ensaio (FERNANDES, Maria Cristina. “O palco do povo”.
Suplemento Cultural do Diério Oficial — PE. Recife, julho de 1988, p.
5).

147 A cépia do estatuto do Teatro Popular dos Coelhos foi fornecida pela FETEAPE.
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Na mesma matéria, o diretor Didha Pereira, indagado pela jornalista, reafirma
“toda a liberdade” com a qual o grupo desempenhou suas atividades enquanto esteve
ligado as acBes pastorais da Igreja, sem nunca ter havido interferéncia da Arquidiocese,
que funcionava “apenas como um o6rgao aglutinador”. Sobre a vida na comunidade ele
afirma: “temos que provar que os Coelhos ndo sdo um lugar de marginais e maconheiros,
que também temos atividades culturais”. O desejo de mudar a imagem do bairro aos olhos
da cidade chegou depois das primeiras conquistas sociais obtidas através da triplice
alianga “Arquidiocese — Comissdo Central dos Coelhos — TPC”, como revela outra antiga
integrante da Comissdo e do grupo teatral, Ménica Holanda Cavalcanti, em depoimento

concedido a mestranda aos 12 de agosto de 2017:

Teve época que ndo tinha nada nos Coelhos. Era uma invasdo. Néo
tinha 4gua, ndo tinha luz, ndo tinha nada. Ai o teatro ia as ruas convocar
0 povo para ir as reunides no local tal... pra reivindicar tudo, porque a
Comissao foi fundada exatamente com esse propésito e o teatro
participava de tudo. Ai a gente conseguiu &gua, iluminagdo,
calgamento... (CAVALCANTI, Ménica, 2017).

Quando cumpriu temporada no teatro Apolo com As velhas, sempre das quintas-
feiras aos domingos, como rezava a tradicdo da época, alguns integrantes do TPC ja
haviam fundado um outro grupo teatral; o Teatro Assimétrico do Recife!*®. Durante
muitos anos a trajetéria dos dois coletivos se confundiu, amalgamada, uma vez que se
desenvolviam concomitantemente. Em 1981, o Teatro Assimétrico do Recife mudou de
nome, transformando-se em Marcus Siqueira Produgfes Artisticas, uma homenagem
aquele que foi uma espécie de formador intelectual e artistico do TPC, e que havia
morrido naquele ano. Entre 1976 e 1994, foram aproximadamente duas dezenas de
montagens feitas pelo grupo, consideradas as duas nomenclaturas — Teatro Assimétrico e
Marcus Siqueira Producdes Artisticas. Nesse lote estdo algumas encenacbes que

remontam ao TPC como, por exemplo, A volta do Camaledo Alface e Os excepcionais.

Ao longo desse processo envolvendo os moradores dos Coelhos que, um dia, ao
sopro dos ventos de 1968, decidiram criar um grupo de teatro e transforma-lo em
instrumento de emancipacdo, somando a esta iniciativa o0 apoio de um arcebispo afeito as
artes e as causas humanitarias, é dificil determinar quando, e porqué, o TPC encerrou suas
atividades. Talvez o seu desligamento da Arquidiocese, mais que a inauguracdo de um

novo fundamento, signifique uma metade que lhe foi amputada. A outra metade se esvaiu,

148 O Teatro Assimétrico do Recife foi fundado por iniciativa de Didha Pereira, em 1975.
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em 1996, com a morte de Arnaldo Holanda, fundador e presidente da Comissdo Central
dos Coelhos®®. A partir da morte de Arnaldo o grupo se distanciou da comunidade onde
nasceu, até que sua historia foi, aos poucos, submergindo. Por destino tragico, a familia
de Arnaldo Holanda atribui sua morte as sequelas deixadas pelas sessdes de tortura a que

foi submetido.

3.4 O TPC E SEUS PARES

Quando o TPC se colocou na cena pernambucana como um grupo de teatro
popular, outras experiéncias nesse segmento ja o haviam precedido. Durante seu trajeto,
novos coletivos, com maior ou menor representatividade, também levantaram a bandeira
da mobilizacdo comunitaria. Alguns exemplos nasceram das acdes pastorais da propria
Arquidiocese de Olinda e Recife, que, depois de assumida por Dom Helder, havia
demonstrado claro interesse pela linguagem teatral como instrumento de comunicagéo e
evangelizacdo. Neste capitulo, tentaremos um entendimento do TPC a partir de
aproximacdes comparativas com alguns de seus congéneres, identificando, tanto quanto
possivel, suas diferencas e similaridades. Para isso tomaremos como “populares” as
expressdes artisticas emanadas ndo apenas do povo em si, mas também dos que com ele

se identificavam.

Antes de tratarmos de algumas experiéncias de teatro popular que precederam o
TPC, abriremos parénteses aqui para, mais uma vez, falar sobre o Teatro Novo do Recife,
que embora atuasse fora dos espacos periféricos, buscando preferencialmente
interlocucdo com a classe média intelectualizada, ombreou-se ao Teatro Popular dos
Coelhos e com ele estabeleceu parceria duradoura. A interlocucédo entre os dois coletivos
também particulariza o grupo dos Coelhos, levantando elementos importantes a sua

radiografia.

Voltemos, entdo, a peca Jesus de novo, montada pelo TPC sob dire¢do de Marcus
Siqueira. Essa montagem, ndo apenas se tornou uma referéncia no repertério do Teatro
Popular dos Coelhos, como também estreitou os lagos entre os dois grupos, borrando os

limites que os distinguiam social e artisticamente. A um so tempo Jesus de novo ganhou

149 Arnaldo Holanda morreu aos 72 anos de idade.
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duas encenacgdes; uma com o elenco do TPC e outra com o elenco do Teatro Novo, ambas

dirigidas por Marcus e amparadas na mesma concepgao cénica:

Os atores, cada um com seu espelhinho, faziam a maquiagem as vistas
da audiéncia. Tudo muito simples, mas expressivo, para reafirmar o ato
teatral: um pouco de branco sob os olhos contornados com um largo
traco negro, um pouco de batom sépia nos labios e sd. Aos poucos se
erguiam cantando a famosa cangdo de Sérgio Ricardo: Esse mundo é
meu, esse mundo é meu. (LEITE, 2012, p.75).

O figurino, criado por Isabel Uchda, tinha as mesmas referéncias para os dois
grupos: calca comprida verde para 0os homens e calca comprida vermelha para as mulheres
(p.75). As blusas apresentavam detalhes em fitas nas mesmas cores. Fitas verde para o
elenco masculino e fitas vermelhas para o elenco feminino. Didha Pereira interpretava
Jesus na montagem do TPC. Na versdo do Teatro Novo o personagem ficou a cargo do
ator Roberto Pires. Esse episddio foi recordado anos depois por Didha Pereira, em um
documento lido por ele na estreia da peca Eu chovo, tu choves, ele chove, de Sylvia
Orthoff, agora montada pela Marcus Siqueira Produgdes Artisticas®®C:

Para Marcus, o potencial existente em nds, somado a nossa vivéncia em
um bairro considerado um desafio por ser marginal/maldito [...], era
tudo de que ele necessitava para pér em pratica um ousado projeto:
montar um espetaculo com dois elencos, um composto por pessoas
informadas, técnicas, com grande bagagem cultural e com um nome ja
respeitado no meio teatral, como eram os casos de Sérgio Sardou, de
Carlos Varella e outros; outro composto por nés dos Coelhos que,
desconheciamos quaisquer técnicas teatrais e ndo tinhamos, pelo
menos, formagdo intelectual/cultural. Jesus de novo estreou e foi um
sucesso (apud FERRAZ; DOURADO; WELLINGTON JUNIOR,
2005, p. 136).

As temporadas dos dois grupos com o espetaculo Jesus de novo também, e
propositalmente, obedeciam a similaridades. Segundo Didha Pereira, cada um dos
coletivos cumpriu um numero de apresentacdes em sua propria sede. Depois, igualmente,
cada um deles fez itinerancia por igrejas da cidade. O Teatro Novo se apresentou em
igrejas dos bairros mais centrais e o TPC em igrejas das comunidades da Regido
Metropolitana nas quais a Operacdo Esperanca tinha inser¢cdo. Com este espetaculo, o
Teatro Popular dos Coelhos inaugurou, inclusive, as igrejas de Ponte dos Carvalhos e

Sitio Bevenuto.

O experimento da diluicdo de fronteiras entre os dois grupos se prolongou no

correr dos anos oportunizando que Marcus Siqueira incorporasse atores do TPC em suas

150 Episddio ocorrido aos 24 de maio de 1981, mesmo ano da morte de Marcus Siqueira.
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montagens pelo Teatro Novo. Tal fato se repetiu até 1978, quando Marcus, que ja
transformara o Teatro Novo em Teatro Hermilo Borba Filho (THBF) e mudara sua sede
para Olinda, convidou a atriz Anita Cavalcanti para integrar o elenco de Os fuzis da
senhora Carrar, de Bertolt Brecht. Depois deste espetaculo, o THBF montou, ainda, Um
grito parado no ar, de Gianfrancesco Guarnieri; O amor do ndo, de Fauzi Arap e Murro
em ponta de faca, de Augusto Boal. Em nenhuma das montagens, porém, houve a
participacdo de integrantes do Teatro Popular dos Coelhos.

O envolvimento de Marcus com o TPC e sua consequente contribuicdo
profissional ao grupo — muito provavelmente, porque ndo temos elementos para uma
afirmacdo categdrica —, foi o principal fator a despertar nos seus integrantes uma ambicéao
estética, normalmente distante da maioria dos coletivos de formacao popular. A pretensao
de um acento formal distinguiu 0 TPC dos demais grupos teatrais forjados sob estimulo
e apoio da Operacdo Esperanca. Voltemos, a titulo de exemplo, a carta de Dom Helder
para a Familia Mecejanense, na qual comenta um espetaculo do grupo de Nova
Descoberta. A descri¢do do arcebispo faz ver ndo apenas a simplicidade da montagem,

como seu desprendimento de codigos cénicos ja maturados:

Umas folhas no palco lembravam a sujeira que eles conhecem tdo bem.
Enquanto um homem se acaba de tossir e de torcer-se de dor no
estdbmago ou no figado (deveria ser xistossoma) era atanazado:

. por u’a mosca (rapazinho, com mascara lembrando vagamente a
mosca, mas por seguranga, trazendo a tiracolo, a indicagdo: “Mosca”).
. por um mosquito (mascara, faixa e voo de mosquito, como a mosca...).
. pela (ndo se espantem) diarréia (no fim, os Artistas foram
apresentados...).

O médico, muito mal recebido, prova a0 homem que o mal dele, a
doenca dele € lixo... Entram em cena a Higiene e a Limpeza e tudo se
transfigura...

Qual a dosagem de simplicidade e de beleza, qual o limite entre
vulgaridade e simplicidade?... (HELDER, 2012a, p. 12. Grifo original).

A amplitude do repertério do TPC, sua inser¢do gradativa nos espacos céntricos
de representacdo, sua longevidade, sua transmutacdo em Teatro Assimétrico e, depois,
em Marcus Siqueira Producdes Artisticas, sdo indicios e, a0 mesmo tempo, consequéncia,
do esforgo desprendido pelo grupo para, sem fugir as suas raizes proletéarias, as demandas
de sua propria comunidade definida pela Operacdo Esperanga como ‘“area-desafio”,
exercer-se, por direito e opcdo, atraves da linguagem artistica, aqui entendida pela
conjugacéo forma e contetdo. E dificil imaginar que esse processo pudesse se dar sem a

interlocucdo com o Teatro Novo e seu principal representante, o diretor Marcus Siqueira.
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Tomando, entdo, a ambicéo estética como um dos elementos diferenciadores do
TPC, se comparado aos grupos de raiz comunitaria que lIhe foram contemporéaneos,
passemos agora as experiéncias que o precederam, organizadas a partir de duas propostas
basicas: a democratizacdo do acesso a arte teatral e a construcdo de um teatro popular.
S&o premissas que, de forma transversa, e lhes guardando as devidas proporc¢oes, dizem
respeito ao contexto artistico-social do TPC. Nosso recorte remonta as duas décadas
anteriores ao nascimento do Teatro Popular dos Coelhos, periodo no qual Pernambuco

viu surgir significativas experiéncias nesse segmento.

O primeiro grupo do nosso recorte é o Teatro Operario do Recife, fundado em
1943, por incentivo do Departamento de Educagdo Artistica do Sindicato de Fiacdo e
Tecelagem. Iniciativas dessa ordem foram alimentadas pela politica social do governo
Getulio Vargas que, entre outras medidas, promoveu concursos de pecas teatrais. O grupo
era diretamente orientado por Valdemar de Oliveira, a época 0 mais reverenciado entre
os diretores pernambucanos. Eram também colaboradores Alfredo de Oliveira e Hermilo
Borba Filho.

No ano de sua fundacéo, o Teatro Operario do Recife encenou Julho, 10, peca que
obtivera o primeiro lugar no concurso de dramaturgia promovido pelo Ministério do
Trabalho, Industria e Comércio. Na ocasido, Valdemar de Oliveira manifestou o desejo
de que outros espetaculos feitos por operarios e para operarios se sucedessem. Disse
também que aquela montagem era “mais um motivo de envaidecimento para as classes

proletarias de Pernambuco” (apud CARVALHEIRA, 2012, p. 103).

Em dezembro daquele mesmo ano — 1943 — Hermilo Borba Filho dirigiu para o
grupo de operarios uma comédia de sua autoria intitulada Parentes de ocasido. A peca
foi representada na mais luxuosa casa de espetaculos do estado, o Teatro de Santa Isabel,
como também no Cotonificio Othon Bezerra de Melo, no bairro de Apipucos. A
colaboragdo com o Teatro Operario do Recife levou Hermilo a participar, no ano seguinte,
do Concurso de Romance e Teatro Operario, instituido pelo Ministério do Trabalho. A
peca inscrita, e premiada, Soldados da retaguarda, resultou de uma parceria dramaturgica
com Valdemar de Oliveira. Os autores do texto assim se pronunciaram sobre 0s motivos

gue os levaram a escrevé-la:

N&o se educa o operario somente conclamando-o ao trabalho, mas,
despertando nele a nocéo dos deveres sociais e dos sentimentos civicos.
Mostrando-lhe as possibilidades de ascensdo aos postos
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administrativos. Avivando-lhe a ideia de cooperacdo com o Capital,
para um proveito comum. Convencendo-o do empenho dos poderes
publicos em Ihe assegurar todos os direitos, em troca do cumprimento
de seus deveres. Exaltando, acima de tudo, o papel que cada um é
chamado a desempenhar em defesa do Brasil — mormente na hora de
apreensdo e sacrificios que todos atravessamos (OLIVEIRA; BORBA
FILHO apud CARVALHEIRA, 2012, p. 104).*1

O pensamento conservador que se faz ver nesta apresentacdo foi dissolvido ao
longo da carreira de um dos seus autores — Hermilo Borba Filho — a quem nos referiremos
ainda outras vezes no desenrolar deste trabalho. Por ora, interessa-nos a experiéncia
teatral desenvolvida por operéarios do Recife e o contexto no qual ela estava inserida. Para
isso, voltamos as palavras de Hermilo, quando comentou a politica cultural do Governo
que contemplava as atividades teatrais: “a iniciativa do Ministério do Trabalho é das mais
louvaveis, uma vez que incentiva 0s nossos intelectuais e contribui para o
desenvolvimento do bom gosto teatral no seio da classe operaria, coisa esta muito
importante” (apud CARVALHEIRA, 2012, p. 105-106).

No exercicio de aproximagdo comparativa entre as duas experiéncias —a do TPC
e a do Teatro Operario do Recife — comegamos por distinguir as circunstancias historicas
que as abrigavam. O Teatro Operario se deu sob a vigéncia do Estado Novo que, embora
identificado como periodo de manobras autoritarias, tinha como uma de suas bases, ao
lado das medidas econdmicas nacionalizantes, a inclusdo social da classe proletéaria
urbana. Foi a época dos grandes avancos trabalhistas, como a criagdo do salario minimo
e a concessdo do descanso semanal remunerado. Nessa perspectiva, percebia-se como um
desdobramento natural dos acontecimentos em curso, a implementacdo de politicas
culturais voltadas especificamente a classe trabalhadora, alimentando a sua agregacéo a

nova dinamica social.

Ja o TPC surgiu no momento de radicalizacdo do golpe militar, depois que 0s
segmentos populares haviam sido, paulatinamente, empurrados para as margens do
processo social. O modelo econdmico que privilegiava as classes dominantes, deslocara
as aspirag¢Oes das camadas “subalternas” para o terreno do que se convencionou, a época,

chamar de “subversao”. Em tal quadro adverso era, igualmente, consequéncia natural dos

151 0 texto de Valdemar de Oliveira e Hermilo Borba Filho usado por Luis Mauricio Britto Carvalheira foi
transcrito do Jornal do Comércio, em matéria intitulada Premiada, no Rio, uma pe¢a teatral
pernambucana e publicada aos 22 de outubro de 1944.
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fatos, ver surgir, em um dos bairros mais pobres do Recife, um grupo de teatro auspiciado,

néo pelo Estado, mas pela Igreja que, entdo, Ihe fazia oposicéo.

Outro aspecto a ser observado é o carater mais de formacao cultural, ou diletante,
que reivindicatério, do Teatro Operario do Recife. Seus integrantes eram trabalhadores
com vinculos empregaticios formais, sindicalizados, que ap06s a jornada de trabalho
dedicavam-se a uma atividade artistica, diretamente assessorados por um teatrélogo de
orientagdo conservadora, no caso, Valdemar de Oliveira, que abriu ao grupo as portas
para a gramatica convencional do teatro, bem como para seu assento nos espacos
burgueses de representacdo’®?. Quanto ao TPC, composto por moradores de uma
comunidade fortemente marcada prelo trabalho informal, desprotegida em quesitos
basicos como moradia e saneamento, a tonica que lhe justificava era a reivindicacdo por

direitos sociais e politicos.

No entanto, os cenarios discrepantes descritos até aqui representam mais
diferencas que propriamente antagonismos entre as duas experiéncias. Até porque o
Teatro Operario do Recife e 0 TPC tém o mesmo DNA; emergiram, ambos, das camadas
populares. Percebendo suas fragilidades originais, buscaram suporte técnico e intelectual
que lhes permitisse existir como grupo dedicado as atividades cénicas. Numa sintese
apressada, podemos dizer que ao primeiro grupo, valendo-se das circunstancias politicas
favoraveis, naquele momento, a classe trabalhadora, coube a dilatacdo do espago socio

cultural que Ihe era destinado. Ao segundo grupo, o TPC, coube a insurgéncia.

Ainda na década de 1940, o Recife viu surgir mais uma iniciativa teatral, cujos
propositos alinhavam-se as aspiracdes e sentimentos populares. Foi o Teatro do Estudante
de Pernambuco (TEP), fundado por iniciativa de um grupo de alunos da Faculdade de
Direito. A historia do TEP pode ser dividida em trés fases: a primeira, de 1940 a 1943,
também ela com a assinatura de Valdemar de Oliveira, que orientou o espetaculo de
estreia do grupo®3; a segunda, de 1943 a 1945, quando seus integrantes lancaram a

Campanha do Ginasiano Pobre'® e passaram a representar suas pecas nos Centros

152 Matéria publicada no jornal Folha da Tarde, aos 08 de julho de 1943, informa que os ensaios da peca
de estreia do grupo, Julho, 10, foram realizados no Teatro de Santa Isabel, sob orientagdo de Valdemar de
Oliveira.

153 A peca de estreia do TEP foi 1830, de Paulo Gongalves, levada a cena no Teatro de Santa Isabel. Embora
a montagem tenha sido orientada por Valdemar de Oliveira, seu diretor foi Raul Priston.

154 A Campanha do Ginasiano Pobre foi lancada em 29 de julho de 1943, com o propésito de criar ginasios
populares, inteiramente gratuitos, para atender aos estudantes carentes. A iniciativa ganhou repercussao
nacional e, em 1945, mereceu uma matéria no jornal O Globo, sob o titulo Um gindsio para estudantes
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Educativos Operarios™>; e a terceira, de 1945 a 1952, quando entrou em cena, para
comandar os trabalhos da equipe, o dramaturgo e encenador Hermilo Borba Filho. Essa
terceira fase do TEP é a que nos interessa mais imediatamente por pretender o teatro como

uma arte que se destina ao povo.

Quando, em setembro de 1945, Hermilo decidiu aceitar o convite dos estudantes
de Direito para dirigir o TEP tinha, ent&o, 28 anos. A idade lhe permitiu ingressar naquela
Faculdade para integrar-se a equipe, a qual propés um teatro de orientagdo popular. Antes
mesmo de sua estreia sob novo comando, o TEP tornou-se noticia em virtude do caminho
que pretendia trilhar dali em diante. O Diario de Pernambuco, em sua edicdo de 20 de
outubro, publicou matéria com o titulo Teatro de graca para o povo. Ainda naquele ano,
na edicdo de 23 de dezembro, 0 mesmo jornal veiculou um pronunciamento de Hermilo
sobre as mudancas previstas para o TEP. Este depoimento encontra-se reproduzido no

livro Por um teatro do povo e da terra, de Luiz Mauricio Britto Carvalheira:

O teatro dos estudantes de Pernambuco, ja esquecido daquela falsa
orientagcdo que o levou a dar representagdes com pegas de baixo valor
artistico, estd vencendo os primeiros quilémetros da longa estrada de
ndo sei quantos mil metros, que ira leva-lo a uma maior dignificagéo,
pela honestidade de repertério, pela auséncia absoluta de estrelismo,
pela quebra dos valores burgueses, (..) e, sobretudo, pela
consciéncia de sentido popular dada a sua organizagdo.
(CARVALHEIRA, 2012, p.144. Grifo da mestranda).

A estreia do “novo” TEP ocorreu aos 13 de abril de 1946, na Biblioteca da
Faculdade de Direito do Recife, transformada improvisadamente em audit6rio**®. Na
ocasido, antes da apresentacdo do espetaculo, Hermilo Borba Filho leu sua conferéncia-
manifesto Teatro: arte do povo, na qual reafirmou seu entendimento de que o teatro deve
estar diretamente ligado as aspiracdes populares. Sobre o TEP, para fazé-lo chegar onde
estava o povo, Hermilo sinalizou para o que, mais tarde, viria a ser uma das principais

pretensdes daquele coletivo — a itinerancia:

O que o Teatro do Estudante pretende realizar é a redemocratizacdo da
arte cénica brasileira, partindo do principio de que, sendo o teatro uma
arte do povo, deve aproximar-se mais dos habitantes dos subdrbios, da
populacdo que ndo pode pagar uma entrada cara nas casas de
espetaculos (BORBA FILHO apud CARVALHEIRA, 2012, p. 151).

pobres. A matéria publicada no dia 27 de fevereiro referia-se ao Ginasio Castro Alves, em funcionamento
no Recife.

155 0s Centros Educativos Operdrios foram criados em Pernambuco na época do Estado Novo.

156 0 espetaculo de estreia reunia duas pecas em um Unico ato: O segredo, de Ramdn J. Sender e O urso,
de Anton Tchekhov.
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O TEP ja ndo pretendia apresentar-se nas casas convencionais de espetaculos.
Passou a buscar as portas de igrejas, as fabricas, os patios de feiras, 0 campo, as pragas
publicas. Renunciou, como assinalou Luis Mauricio de Britto Carvalheira (p. 226), ao
imponente Teatro de Santa Isabel porque ndo lhe cabia mais engrossar a fileira dos que
representavam para a burguesia local. Disposto a perseguir seus objetivos, e inspirado no
dramaturgo espanhol Federico Garcia Lorca®®’, elaborou o seu mais ambicioso projeto: a
construcdo de um teatro ambulante “que carregasse consigo palco, camarins e todos os
outros apetrechos necessarios ao espetaculo, dando condic6es ao grupo de representar em
qualquer lugar onde chegasse” (CARVALHEIRA, 2012, p. 226). A este teatro ambulante,

a semelhanca de Lorca, os integrantes do TEP dariam o nome de “Barraca”.

A itinerancia e os espacos publicos por si s6s propiciariam ao TEP a penetracao
de massa por ele almejada; todavia, sem perder de vista, como defendia seu diretor, o
apuro artistico de seus espetaculos. Para Hermilo Borba Filho tratava-se de garantir,
através de uma dramaturgia de qualidade e de experimentos cénicos apropriados, 0
compromisso do teatro com as alegrias, as angustias e as tradicdes da gente simples.
Assim, escolheu “perambular” como expressdo de sua busca pelo popular. Ao justificar
a importancia do seu projeto — a constru¢do da Barraca com a qual, numa experiéncia
“nomade”, levaria o teatro ao povo — Hermilo recorreu a exemplos que lhe eram

contemporaneos, bem como aqueles que remontam a prépria histéria do espetéaculo:

A maneira de fazer teatro ambulante é quase tdo velha quanto o préprio
teatro. Quando, na Grécia, os espetaculos comecaram a tomar forma
dramaética, com o nascimento da tragédia e depois da comédia, 0 maior
impulso dado foi devido ao ator Téspis, que criou o célebre carro de
Téspis como é conhecido, e saiu de cidade em cidade, levando o teatro,
num movimento caracteristicamente popular. Nos tempos modernos a
maior realizacdo desse género foi a de Lorca, com a sua famosa La
Barraca, percorrendo todas as vilas, todos os povoados da Espanha, com
um repertério de pegas classicas em sua maioria e difundindo a musica
de De Falla. Grande servigo prestado ao teatro, o do poeta assassinado.
Chegou a povoados onde os seus habitantes nunca tinham visto uma
representacdo teatral (BORBA FILHO apud CARVALHEIRA, 2012,
p. 227-228).

A Barraca do TEP foi inaugurada na noite de 18 de setembro de 1948, no Parque
13 de Maio, no centro do Recife. A programacdo de estreia foi variada. Reuniu, na

primeira parte, peca de mamulengo, apresentagdes musicais e recital de poesia, numa

157 Garcia Lorca esteve a frente do projeto La Barraca, um teatro ambulante universitario que percorreu
os rincoes da Espanha no inicio dos anos 30, levando cldssicos teatrais ao povo, em sua maioria,
analfabeto.
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homenagem ao proprio Garcia Lorca. Na segunda e ultima parte foi encenada a peca de
Ariano Suassuna Cantam as harpas de Si&o'®®. Antes da estreia, Ariano, que também se
ligara ao Teatro do Estudante de Pernambuco, havia falado sobre esse texto: “procurei
juntar ainda a ideia central da peca, o problema religioso do homem diante da vida, o da
morte, de Deus, do amor ¢ da guerra” (apud CARVALHEIRA, p. 232). A imprensa
registrou a presenca de aproximadamente trés mil pessoas aquela noite no Parque 13 de
Maio. O Jornal Pequeno, em matéria publicada dois dias ap0s a inauguracdo da Barraca,

comentou:

Cento e tantos bancos estendidos em frente ao palco ndo deram para
nada, pois, antes das 19 horas, ja estavam lotados. Quem ia chegando
agrupava-se em torno da multiddo sentada. Os mais &geis ganhavam os
galhos das arvores. Assim, Victor Meireles poderia ver, no local, tudo
aquilo que pintou no seu quadro A primeira missa no Brasil.

Nas palavras de Carvalheira, a Barraca do TEP converteu-se, infelizmente, em um
sonho pela metade. De grandes proporcdes, feita de ferro, madeira e lona, numa estrutura
que implicava muitos parafusos, sua montagem e desmontagem, de tdo onerosas,
mostraram-se inviaveis. O projeto do pintor e arquiteto Hélio Feijo fora executado na
Base Naval do Recife por técnicos em estaleiros. “Acostumados a lidar com so6lidas
fundagdes, com material pesado” (p. 228), fugiram a praticidade que um “teatro
ambulante” exigiria. O resultado contraproducente da Barraca, no entanto, ndo impediu a
itinerdncia do TEP, que passou a usar um palco de estrutura menos complexa adaptado a
carroceria de um caminh&o. Assim, continuaria levando seus espetaculos gratuitamente

ao povo.

A itinerancia e a busca por interlocucédo com plateias fora dos estratos privilegiados,
até onde nos foi possivel observar, sdo 0s pontos de intersecdo mais salientes entre o
Teatro do Estudante de Pernambuco e o TPC. Mesmo assim ha& que ser feita uma
diferenciacdo nestes dois quesitos, quando aplicados a realidade de cada um dos coletivos
em questdo. No caso da itinerancia, por exemplo, o TEP buscava plateias populares de
perfis variados e de forma indistinta. la onde estivesse a gente simples, fosse ela quem
fosse, estendendo-se geograficamente até os limites de sua infraestrutura. Ja o TPC,
dirigia-se, prioritariamente, & comunidades nas quais a Operacdo Esperanca tinha
aportes. Seu trabalho foi, entdo, complementar as agdes pastorais j& implementadas pela

Arquidiocese. SO mais tarde, principalmente quando comecgou a se amalgamar ao Teatro

158 Esta peca foi reescrita depois com o nome de O desertor de Princesa.
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Assimétrico do Recife, o TPC experimentou uma itinerancia orientada por outros valores,

que ndo os de origem pastoral-comunitéria.

Quanto ao exercicio de atuar como grupo popular, o TEP, esta claro, migrou dos
espacos burgueses gque Ihe eram comuns, por entendimento e opcdo. Seu diretor, Hermilo
Borba Filho, acreditava que a origem do teatro nas festas pagas dedicadas a Dionisio — 0
deus do vinho — j& o fazia, por natureza, uma arte do povo. Portanto, assim como o
dramaturgo e poeta Garcia Lorca, ele pretendeu ultrapassar o teatro burgués. Sua sintese
foi fazer coincidir um teatro “profundamente artistico” com um teatro “profundamente
popular” (CARVALHEIRA, p. 164). Ja o TPC falava aos seus pares no exato territorio
social ao qual pertencia. Ele ndo migrou, ele estava em casa. Seu desafio foi incorporar
as urgéncias de classe uma linguagem artistica que fosse gradativamente assimilada,

gracas aos esforcos do proprio coletivo e dagqueles que se dispusessem a instrumentaliza-
|0159

Por diversas vezes, Didha Pereira, que, aos poucos, foi assumindo a lideranca do
grupo, reportou-se as lacunas técnicas e intelectuais dos que faziam o TPC. Era gente
simples, quase toda ela oriunda do bairro dos Coelhos, que entdo se aventurava nos
mistérios do teatro. Ele mesmo, Didha, ali chegara para morar ainda adolescente, fugindo
dos castigos que o padrasto Ihe aplicava em Sao Benedito do Sul, na Zona da Mata do
Estado. Nos momentos de maior aperto, desempregado, foi socorrido por Dom Helder,
que Ihe arranjava afazeres remunerados no proprio Palacio dos Manguinhos. O perfil e a
formacdo dos integrantes do TPC distinguiam-se, portanto, dos membros do Teatro do
Estudante de Pernambuco. Jovens, cujos “fatores unitivos” foram assim descritos por Joel

Pontes:

As mesmas leituras e admiracGes reuniam o pessoal do TEP: Langston
Hugbes, Sandburg, Wright, A Renascenga Negra em geral (inclusive
jazz), Lorca, Gabriela Mistral, Gallegos, Rice, O’Neill, Eliot, os poetas
da Resisténcia francesa, os pintores expressionistas, Bach, Mozart,
Prokofiev, Stravinski, e os artistas brasileiros Portinari, Villa-Lobos,
Graciliano Ramos, Vinicius de Moraes, Carlos Drummond de
Andrade... (apud CARVALHEIRA, 2012, p. 137).

159 0 diretor e critico teatral Valdi Coutinho, embora nada tenha escrito sobre os espetaculos do Teatro
Popular dos Coelhos, recorda-se de ter estado na sede do grupo, “de trés a cinco vezes”, para falar aos
seus integrantes sobre preparagdo vocal e criagdo da personagem, atendendo aos convites de Didha
Pereira, que coordenava as agbes do TPC. As declaragdes de Valdi Coutinho para a realizagdo deste
trabalho foram dadas no dia 13 de dezembro de 2017. Assim como ele, outros artistas e instrutores
contribuiram com a formacao técnica do grupo. O principal colaborador, como ja dissemos, foi Marcus
Siqueira.
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A visdo de mundo a partir das bases intelectuais de seus componentes, a comegar
pelo préprio mentor do TEP, determinou o entendimento de popular e de compromisso
artistico-social que norteou o coletivo em toda a sua trajetéria. Um posicionamento que
pode ser compreendido nas seguintes palavras do proprio Hermilo Borba Filho, quando
se refere a pauta do Teatro do Estudante de Pernambuco: “em certas épocas que o homem
necessita de ser politizado, eu acho que o teatro deve — como qualquer arte — ndo ficar
abstraido dessa fung¢do politica do homem; [...] ele tem que entrar nessa discussao”. Para
em seguida arrematar: “Agora — pelo amor de Deus! — ndo é um teatro engajado” (apud
CARVALHEIRA, p. 149).

O mesmo ndo se pode dizer do Teatro Popular dos Coelhos. O grupo, premido
pelo momento politico p6s-golpe militar, com todas as circunstancias opressivas a ele
inerentes, ja nasceu sob o signo do engajamento. Falar a sua propria comunidade sobre a
necessidade de organizacdo coletiva, informa-la sobre seus direitos, educa-la para a satde
e, a0 mesmo tempo, convida-la para o ludico e o poético ja era, em si, um gesto politico
e engajado. Neste caso especifico, estimulado por uma Arquidiocese que seguia a risca
as orientacdes do Concilio Vaticano Il e da Il Conferéncia Geral do Episcopado Latino-
Americano (Medellin). Quanto a gramatica teatral, aos elementos constitutivos do teatro,
a sua razdo soberana de existir enquanto linguagem, tudo isso era um mar aberto pelo
qual os moradores dos Coelhos conquistaram o direito de navegar, ainda que, ao contrario
do TEP, ndo erigissem, como sugere a arte da encenacgédo, um pensamento estético proprio.
Sobreviver a pobreza, as palafitas e aos alagados era a ordem primeira na fala do grupo
dos Coelhos. Por essa razdo, as aproximagoes comparativas entre TEP e TPC, e entre 0
TPC e todos os outros coletivos apresentados neste capitulo, ndo se deram por critérios
de importancia e representatividade, mas pela pretensdo de existir a partir de raizes

populares.

Se trocarmos a palavra “engajamento” pela expressdo “funcdo pedagdgica” ai,
sim, encontraremos mais um ponto de cruzamento entre o Teatro do Estudante de
Pernambuco e o Teatro Popular dos Coelhos. Ou ndo séo pedagdgicas as inser¢es do
TPC junto a comunidade, almejando, com toda sua singeleza, um patamar de
conscientizacdo humana, como sugerem as premissas de Medellin? Quanto ao TEP,
grupo com posicdo privilegiada na histdria do teatro pernambucano, deixemos que fale

por ele o seu dedicado pesquisador:
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O TEP pretendia assumir, enquanto movimento artistico-cultural, uma
funcdo pedagdgica através do teatro como “arte do povo”. Levando o
teatro ao povo, 0 grupo provocaria, em meio ao proprio povo, o
desabrochar de uma teatralidade latente, que no caso do povo brasileiro
ndo deixa de aflorar vez por outra, de modo espontaneo
(CARVALHEIRA, 2012, p. 159).

Né&o sabemos se o TEP, na sua itinerancia, chegou a se apresentar nos Coelhos,
cumprindo, naquele territério, a sua fungdo pedagdgica de desabrochar no meio do povo
a sua “teatralidade latente”. O fato ¢ que, dezesseis anos apos o fim das atividades do
Teatro do Estudante de Pernambuco, aquele bairro pobre, desafiado pelas adversidades,
decidiu ter a sua propria trupe teatral. Quando o grupo dos Coelhos surgiu, em 1968,
Hermilo Borba Filho, que fora o principal mentor do Teatro do Estudante, j& havia,
juntamente com Ariano Suassuna, fundado um outro coletivo, o Teatro Popular do

Nordeste. 160

O TPN se estabeleceu enquanto grupo teatral no segundo semestre de 1959, mas
sua primeira encenagédo aconteceu somente no ano seguinte, com a peca A pena e a lei,
de Ariano Suassuna®l. Entrou em cena com o proposito de levar adiante 0s mesmos
principios que nortearam o Teatro do Estudante de Pernambuco, agora estabelecidos em
bases profissionais, ou semiprofissionais, como permitiam as condi¢fes do Recife
daquela época. Com duas interrupcdes no seu percurso, funcionou até o segundo semestre
de 19752 sempre se colocando como um coletivo de reacdo ao teatro académico e
desvinculado da realidade brasileira, principalmente desvinculado da realidade

nordestina.

A frente do TPN, Hermilo seguiu sua busca incessante por um teatro popular, cuja
estética remonta aos folguedos, aos cancioneiros e aos mitos do Nordeste, numa
perspectiva, como sempre fez questdo de frisar, transfigurada, universalizada e nao
regionalista. Ja no espetaculo de estreia do grupo a proposta estética que seu diretor

construiu ao longo dos anos de pesquisa e experimentacdo aparece bem definida, como a

160 Ajudaram a fundar o Teatro Popular do Nordeste(TPN) e compuseram sua diretoria homes como
Gastdo de Holanda, Osman Lins, José Carlos Cavalcanti Borges, Capiba , Aldomar Conrrado, Alfredo de
Oliveira e José de Moraes Pinho.

161 A pena e a lei estreou em fevereiro de 1960, no Teatro do Parque, sob direcdo de Hermilo Borba Filho.
As musicas e a dire¢do musical eram de Capiba.

1620 TPN teve trés fases. A primeira delas foi até 1963. A segunda comecou em 1965 e se estendeu até
1970. A terceira, iniciada em 1974, teve vida breve, encerrando-se em 1975 com a montagem da peca, de
Ariano Suassuna, A caseira e a Catarina.
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descreve a atriz Leda Alves, gue foi, também ela, uma das pessoas de proa do Teatro

Popular do Nordeste:

No primeiro ato, os atores eram bonecos de uma tenda de Mamulengos,
com maquiagem e roupa proprias desses personagens. No segundo ato,
ja fora da tenda, toda a movimentagdo era com gestos de quem ainda
estava manipulado pelos fios do “pensamento de Deus”, meio-atores,
meio-bonecos. E no terceiro ato, quando os personagens eram julgados
por Jesus, com a intercessdo da Nossa Senhora, a Compadecida, vinha
a libertacdo, dentro de uma Gtica crista, de fé. Ai, o ator trabalhava com
as maos ja livres dos fios (ALVES apud FERRAZ, 2006, p. 63).

Este mesmo espetaculo acabou por render uma desavenca entre o TPN e o
arcebispo de Olinda e Recife daquela época, Dom Ant6nio de Almeida Moraes Junior.
Um dos personagens da peca, Padre Antonio, era interpretado por Hiran de Lima Pereira,
ator que também integrava o quadro dirigente do Partido Comunista Brasileiro no
Recife®®. O arcebispo ndo gostou de ver um comunista dando voz e corpo a um
personagem religioso. Ainda segundo a atriz Leda Alves, o arcebispo “veio para o pulpito,
nas igrejas, condenar o TPN porque havia convidado um comunista para interpretar um
padre” (p. 65). A despeito dos esfor¢os de Dom Antonio para desacreditar o espetaculo,

A pena e a lei tornou-se um grande sucesso de publico e critical®.

Desde a estreia de A pena e a lei, que cumpriu temporada no Teatro do Parque, 0
TPN, ao contrario do TEP, buscou desenvolver sua estética e construir seu repertério
apresentando-se, prioritariamente, em casas de espetaculos constituidas como tal, e ndo
em espacos alternativos como feiras livres e pracas publicas, embora, por um breve
periodo, tenha se aventurado nos Centros Educativos Operarios, por intermédio de um
convénio com a Fundacao de Promocéo Social, ligados ao governo do Estado. Se, por um
lado, reafirmou e consolidou a pesquisa formal e a fundamentacéo tedrica lancadas desde
os tempos do TEP, por outro, buscou no espago fixo, na “caixa cénica”, € ndo na

itinerancia, o seu lugar de fala.

163 Com o golpe militar de 1964, Hiran entrou na clandestinidade, seguindo para o Rio de Janeiro e, depois,
para Sdo Paulo, onde foi sequestrado e preso no dia 15 de janeiro de 1975. Até hoje é dado como
desaparecido politico. Segundo depoimento do ex-sargento e agente do DOI-CODI Marival Dias Chaves
do Canto, dado a revista Veja, edicdo de 18 de novembro de 1992, Hiran Pereira foi morto e esquartejado
por membros do DOI-CODI e jogado na represa Avaré, no interior de Sdo Paulo.

164 A pena e a lei foi considerado o melhor espetéaculo do ano pela Associa¢do de Cronistas Teatrais de
Pernambuco e Hermilo Borba filho o melhor diretor.
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Fixado as casas convencionais de representacio®®®

, 0 TPN conquistava plateias
fora dos segmentos populares da Regido Metropolitana do Recife. Assim, mesmo se
propondo “a fazer uma arte popular total”, cujas premissas abordamos anteriormente, foi
nas camadas intelectualizadas que o grupo encontrou ressonancia. Embora seus
fundadores o coloqguem como um desdobramento do TEP, coletivo com o qual
conseguimos estabelecer aproximacgdes em relacdo ao Teatro Popular dos Coelhos, o
mesmo ndo nos parece imediatamente possivel com o TPN. H& uma larga distancia entre
aquela que foi a experiéncia popular/comunitaria dos Coelhos e a experiéncia

popular/conceitual/estética do TPN.

Consideremos, no entanto, um aspecto relevante. Quando os mentores do TPN
idealizaram um teatro consonante com o espirito do povo nordestino, elencaram trés
principios que a ele, ao teatro, ndo deveriam faltar: o politico, o sagrado e o transcendente.
No manifesto do grupo, assinado por Ariano Suassuna e Hermilo Borba Filho, datado e
tornado publico em outubro de 1961, momento em que 0 grupo ja contava dois anos de

existéncia, 1é-se:

Devemos ouvir tudo o que o povo diz: ndo s6 as suas justas e dolorosas
queixas [...], mas o que ele diz também, h& quatro séculos, de louvor a
Deus e de amor a vida e ao rebanho comum, com sua pintura, escultura
e arquitetura religiosas, com suas gestas heroicas e seus romances de
amor, milagre e moralidade!®®.

Luis Reis, pesquisador e herdeiro do espdlio intelectual de Hermilo Borba Filho,
ndo vacila ao afirmar que havia, no projeto do TPN, clara identificacdo com os valores
cristdos. Para ele, o manifesto assinado por Ariano e Hermilo ratifica a tradicéo religiosa
da arte popular, ao mesmo tempo em que alinha seus assinantes as correntes mais
progressistas do catolicismo, quando elogiam a enciclica Mater et Magistra, do Papa Jodo
XX (REIS, 2018, p. 18). No mesmo manifesto encontramos também a seguinte
colocag@o, no tocante as pretensdes do TPN: “o eterno teatro de sempre, vivo, vigoroso,
com o que tem de celebracdo, de ritual, de jogo de pelotiqueiros e saltimbancos, de jograis

do humano e do divino” (p. 26).

165 Em 1965 o TPN montou a sua propria casa de espetaculos, que passou a funcionar em um sobrado da
Av. Conde da Boa Vista, n? 1242, no centro do Recife, até 1971, quando as dificuldades econdmicas
precipitaram o fim de suas atividades.

166 0 manifesto do TPN aparece reproduzido, na integra, no livro de autoria de Luis Reis, TPN — Teatro
Popular do Nordeste: o palco e o mundo de Hermilo Borba Filho.

167 A Enciclica Mater et Magistra foi publicada no terceiro ano do pontificado de Jodo XXIII, aos 15 de maio
de 1961. E considerada um marco importante da Doutrina Social as Igreja. Nela estdo contempladas
questdes relacionadas a atividade agricola e a necessidade de promogao das comunidades rurais.
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Ora, se os valores cristdos, como assinala Luis Reis, sdo marco distintivo do TPN,
também o sdo do Teatro Popular dos Coelhos, que, j& em seu nascedouro, estabelecera
vinculos com a Arquidiocese. Ao primeiro, no entanto, caberia, acima de todas as coisas,
a supremacia do artistico, como posto no proprio manifesto: “Nosso teatro ¢ popular. Mas,
popular para nos, ndo significa, de maneira nenhuma, nem facil nem meramente
politico”!%®, Ao segundo, por sua propria condigio e razdo de ser, a investigacdo de
linguagem estaria secundada as proposic¢Ges pastorais que o alimentavam e a légica da

organizacdo comunitaria.

No mesmo manifesto — documento que apresenta os principios norteadores do
TPN — aparecem claras objecfes aquele que veio a ser um dos movimentos sociais mais
representativos da década de 60 no tocante a educacdo popular: 0 Movimento de Cultura
Popular (MCP), que criou o seu proprio grupo de teatro e passou a ter nele um valioso
instrumento de acdo. O manifesto do TPN foi lancado praticamente na mesma época em
que o MCP se p0s em atividade. Vejamos 0 que diz 0 manifesto assinado por Ariano
Suassuna e Hermilo Borba Filho:

Repelimos uma arte puramente gratuita, formalistica, sem comunicagdo
com a realidade, uma arte frivola, estéril, sem sangue e sem
pensamento, covarde e indefinida diante dos abusos dos privilégios, da
fria e cega vida contemporanea, do mundo dos privilegiados sem
entranhas e das sanguinarias tiranias que fingem combaté-lo. Mas
repelimos também a arte alistada, demagdgica, que sé quer ver um lado
do problema do homem, uma arte deturpada e dirigida por motivos
politicos, arte de propaganda, arte que agrega ao universo da obra o
corpo estranho da tese, para fazer do espetaculo um libelo interessado
(p. 24. Grifos originais).

O MCP passou a existir oficialmente no dia 13 de maio de 1960, durante a gestao
de Miguel Arraes a frente da Prefeitura do Recife. Resultou da iniciativa de educadores,
artistas e intelectuais interessados em implementar um projeto no qual a educacao e a
cultura fossem fatores de desenvolvimento social, promoc¢éo humana e transformacéo de
estruturas pedagdgicas arcaicas'®®. Ressaltar aqui as objecdes a sua metodologia e ao seu
alinhamento politico manifestas no documento do TPN nos parece importante, na medida

em que, por extensdo, colocam o coletivo comandado por Hermilo em posicao divergente

168 Grifos originais.

169 Ariano Suassuna e Hermilo Borba Filho figuram entre os intelectuais e artistas que fundaram o MCP.
Os dois, porém, logo romperam com o Movimento por divergéncias quanto a sua orientagao. Muitos anos
depois, j4 maduro, Hermilo fard seu mea culpa em relacdo a posicdao adotada frente ao projeto do
Movimento de Cultura Popular. Entre os fundadores do MCP estdo também Germano Coelho, Abelardo
da Hora, Aloizio Falcdo, Francisco Brennand, Luis Mendonga e Paulo Freire.
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a do Teatro Popular dos Coelhos, salvaguardados os principios cristdos que aparecem

como ponto de encontro entre os dois grupos’.

Quando o Movimento de Cultura Popular foi acatado por Miguel Arraes, primeiro
na condicdo de prefeito do Recife e, depois, como governador de Pernambuco, o que
estava em jogo era a producao de uma metodologia participativa que envolvesse a gente
simples do povo e voluntarios das camadas intelectualizadas na construgdo de uma
consciéncia critica, engajada na luta por transformagdes sociais. Para tanto,
desenvolveram-se acbes de alfabetizagdo entre adultos e criancast’, criaram-se

bibliotecas populares, lancaram-se projetos para democratizacdo da arte.

O grupo de teatro do MCP, comandado por Luiz Mendonga, atuou nas diversas
frentes de trabalho do Movimento, agindo paralelamente a militancia e as iniciativas
politicas. Uma acdo que, aguele momento, aos olhos de Ariano Suassuna e Hermilo Borba
Filho foi entendida como “arte alistada”. Veremos, na sequéncia desta dissertagcdo, como
a forma de atuacdo do MCP e do seu grupo de teatro, como as causas que abragavam,
postas em prospeccédo, sdo espelhos que refletem o contexto do bairro dos Coelhos,
fecundado por acdes pastorais e manifestacGes artisticas. Partamos, entdo, das palavras

de Germano Coelho, um dos fundadores do MCP, quando se reporta ao Movimento:

O Movimento de Cultura Popular nasceu da miséria do povo do Recife.
De suas paisagens mutiladas. De seus mangues cobertos de mocambos.
Da lama, dos morros e alagados, onde crescem o analfabetismo, o
desemprego, a doenca e a fome. Suas raizes mergulham nas feridas da
cidade degradada. Fincam-se nas terras aridas do Nordeste. Refletem o

170 A titulo de aproximacdo, podemos considerar também a relac3o fraterna que o arcebispo manteve
tanto com os integrantes do Teatro Popular dos Coelhos, quanto com o encenador Hermilo Borba Filho.
A este Dom Helder se mantivera ligado desde a sua chegada ao Recife, quando instituiu as Noitadas do
Solar de S3o José, no Paldcio dos Manguinhos, frequentadas por intelectuais e artistas da cidade. As
Noitadas eram encontros para discussdes filosoficas, teoldgicas e culturais, bem como para fruicdo de
musica, poesia e teatro. Quando, em 1971, o TPN fechou as portas de sua sede e fez doagdo de seus bens
para grupos teatrais de poucos recursos, a Arquidiocese, aos cuidados de Dom Helder, foram doados
quinze refletores de cena, um projetor de slides, um placard para divulgacdo de espetaculos e as cortinas
de fundo de palco, também chamadas de rotundas. A doacdo tinha por finalidade equipar o pequeno
teatro mantido no anexo do Palacio dos Manguinhos, desde 1968. Quando Hermilo morreu, aos 02 de
junho de 1976, deixou entre suas obras inacabadas, Histdria da Igreja no Nordeste, que incluia uma
biografia de Dom Helder.

171 A época do MCP, o nimero de analfabetos em Pernambuco era superior a 2 milhdes e meio de
habitantes, o que correspondia a aproximadamente 75% da populagdo. Esses dados foram publicados
pelo Jornal Ultima Hora, na edicdo de 08 de marco de 1964. Numa edi¢do anterior, aos 03 de janeiro
daquele ano, o mesmo jornal havia publicado dados sobre o analfabetismo na Zona da Mata Sul do estado
apontando percentuais que oscilavam entre 70 e 90%, um dos mais altos indices mundiais de
analfabetismo.
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seu drama, como sintese dramatizada da estrutura social inteira
(COELHO apud BARBOSA, 2009, p. 15).

As viérias frentes de atuacdo do MCP partiam de uma mesma matriz: a
participacdo popular como instrumento essencial de conscientizacdo. De todas elas, a que
mais se notabilizava era a alfabetizacdo de adultos, aplicada através de um sistema
educativo conhecido como “Método Paulo Freire”!’?. Segundo Leticia Rameh Barbosa,
a aplicagdo deste método propiciava, “por meio da articulagdo entre a educacdo e a
cultura” (p. 16), uma gama de possibilidades de interagdo ¢ conhecimento, a exemplo das

Pracas de Cultura®”®

, has quais o grupo de teatro do MCP atuava frequentemente, levando
ao publico pecas para criancas e adultos. O funcionamento das Pracas foi assim explicado

por Liana Coelho Loreto, uma das fundadoras do MCP:

Toda praca de cultura tinha como se fosse uma espécie de coreto, era
um auditorio pequeno, era um palco com uma concha acustica. E atras,
tinha o que a gente chamava de biblioteca: era um lugar fechado onde
ficavam guardados os livros'’. [...] nds levdvamos também o teatro,
teatro infantil e nesse lugar se colocava os bancos, bancos de madeira
[...]. Elas funcionavam de segunda a sexta, porém, nas grandes festas,
como Sdo Jodo, Natal, funcionavam também no final de semana.
(LORETO apud BARBOSA, 2009, p. 118-119).

Apresentar espetaculos em praca publica era apenas parte da estratégia montada
pelo grupo teatral do MCP, que também oferecia cursos na sede do Movimento, no Sitio
da Trindade. A proposta dos cursos atendia ao novo projeto educacional, no qual o
conhecimento emanava de uma ac¢do dialdgica e emancipatoria. A ideia era possibilitar o
surgimento de grupos comunitérios de teatro, a0 mesmo tempo em que se democratizava
0 acesso aos bens culturais e se conquistava novas plateias. A busca por um puablico mais

amplo levou o MCP a construir um teatro ao ar livre, o primeiro da cidade, chamado

172 0 Método Paulo Freire, ou sistema Paulo Freire de Alfabetiza¢do, estimava o prazo de 40 horas para
alfabetizar uma pessoa, possibilitando-lhe o dominio da leitura e da escrita através da associagdo de
palavras que revelassem situacdes de vida de si mesma e do seu grupo comunitério. O fio condutor da
pedagogia proposta pelo educador era uma agdo dialdgica emancipatdria, na qual o individuo tomasse
posse da realidade, exercendo criticidade frente aos problemas que reconhecesse, abandonando, desta
forma, uma consciéncia predominantemente ingénua.

173 Nas Pracas de Cultura, além das apresentacdes teatrais, desenvolviam-se atividades de artes plasticas,
musica, danga, cinema e leitura. O projeto arquitetonico era assinado por Abelardo da Hora, que também
cuidou da estrutura fisica de cada uma das cinco pragas. Elas foram construidas no terminal da Varzea; no
terminal da Torre; no terminal de Beberibe; no Largo Dom Luiz, em Casa Amarela e na praga do Salgueiro,
na lputinga.

174 Reportagem do jornal Ultima Hora, publicada no dia 02 de setembro de 1960, informa que com seis
dias de funcionamento da pracga de cultura do bairro da Torre, foram emprestados a populacao local 400
livros. Em dezenove dias, 809 volumes haviam sido retirados da biblioteca.
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Teatro ao Ar Livre do Recife, que funcionava no proprio Sitio da Trindade, e um teatro

ambulante, o Teatro do Povo.

O ator Joacir Castro, que integrou tanto o TPN quanto o grupo teatral do
Movimento de Cultura Popular, entende que o MCP foi 0 maior movimento da época,
capaz, como nenhum outro, de levar teatro para o povo, “porque o teatro era do povo, do
povo lascado” (apud BARBOSA, 2009, p. 108). A mesma linha de raciocinio foi
apresentada pelo maestro Geraldo Menucci, também ele membro do Movimento de
Cultura Popular, quando afirmou que com 0 MCP o “povo tinha teatro a toda hora” (apud

BARBOSA, 2009, p. 108).

As montagens do grupo, embora pretendessem ressaltar tragos expressivos da
cultura popular, ndo se restringiam a uma dramaturgia regional. Assim, ao lado de A
incelenca, do pernambucano Luiz Marinho, encenavam-se textos como Julgamento em
novo sol, de Hamilton Trevisan e Augusto Boal; A volta do Camaledo Alface, de Maria
Clara Machado, bem como sketches de cunho politico, a exemplo de Cuba si, em apoio a
revolucdo cubana. O artista plastico Bernardo Dimenstein, autor de alguns cartazes

elaborados para a divulgacdo das pecas do Teatro Popular de Cultura, comentou:

As pecas que eles levavam, geralmente, tinham um cunho politico-
social sobre os migrantes, sobre os nordestinos, sobre a condigdo
cultural brasileira, o bumba-meu-boi, o caboclinho, estas coisas. [...] O
MCP valorizava muito a cultura popular, sem, no entanto, nunca deixar
se alguém falasse em fazer um Romeu e Julieta, fazia, ndo havia
nenhum preconceito (apud BARBOSA, 2009, p. 171).

Outra iniciativa do MCP que marcou a vida cultural da cidade foi a promocao do
| Festival de Teatro do Recife, realizado em parceria com a Prefeitura. Este festival, em
20 dias, levou ao Teatro de Santa Isabel mais de 15 mil pessoas (BARBOSA, p. 100).
Naquele mesmo palco, algumas pecas do Teatro de Cultura Popular fizeram carreira, a
exemplo de Historias do Mato, composta por dois textos de Luiz Marinho; Nossa Senhora
da Conceicdo e A incelenca. O Santa Isabel foi casa também para a abertura do | Encontro
Nacional de Alfabetizacdo e Cultura Popular, realizado aos 15 de setembro de 1963,
ocasido em que uma edicdo do texto A incelenca, ilustrada pela artista plastica Ladjane

Bandeira, foi distribuida no saguéo do teatro.

As questdes relacionadas as causas populares, a cultura popular, integravam um
projeto de construcdo nacional, no qual vislumbravam-se desenvolvimento, soberania e

equidade. A imprensa local e de outros estados deu cobertura ao evento. Varias
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personalidades do mundo politico, cultural e religioso participaram, como o prefeito de
Natal, Djalma Maranhdo e o arcebispo auxiliar de Olinda e Recife, Dom José Lamartine
Soares. Em seu discurso, disse o entdo governador de Pernambuco, Miguel Arraes:

A imensa populacdo de marginais precisa ser incorporada a vida
nacional para que a coletividade ndo seja dirigida por um pequeno
namero de eleitores. Sé assim, 0 povo, que nunca teve voz neste pais,
poderd ter representantes legitimos, saidos do seu meio (Diario de
Pernambuco, 17 de set. de 1963, p. 3 - A).

O teatro se faz presente tanto na abertura do Encontro Nacional de Alfabetizacéo
e Cultura Popular, com a distribuicdo da peca de Luiz Marinho, quanto no seu
encerramento, no Sitio da Trindade, quando o grupo do Teatro de Arena de S&o Paulo’,
sob a direcdo de Augusto Boal, apresentou O melhor juiz, o rei, de Lope de Vega. O texto
foi adaptado e traduzido para o portugués por Gianfrancesco Guarnieri e Paulo José. Da
producdo do préprio Teatro de Cultura Popular, o espetaculo que integrou a programacao

do evento foi Histdrias do mato, com direcdo de Luiz Mendonca.

A pujanca daquele encontro, a vitalidade do grupo de teatro do MCP, nao
permitiam imaginar que aquela experiéncia, em menos de um ano, seria dramaticamente
eliminada, com muitos dos seus participes sendo perseguidos, presos e exilados. Ja no 1°
de abril de 1964, dois tanques de guerra estacionaram sobre o gramado do Sitio da
Trindade, onde estava a sede do Movimento de Cultura Popular e do Teatro de Cultura
Popular. A alfabetizacdo, a educacao e o fazer artistico do povo pernambucano estavam
na mira do golpe. Dali em diante todas as escolas do MCP foram fechadas. Todo o

material pedagdgico do MCP foi atirado ao fogo da destruicao.

De sua janela, atonito, recém-chegado ao Recife, um jovem militante da
Juventude Universitaria Catdlica e futuro seminarista, Benjamim Santos, que mais tarde
fundaria um grupo de teatro para falar aos camponeses da Zona da Mata, tudo viu no

Recife, naquele histdrico 1° de abril:

Quatro meses depois de minha chega, deu-se o golpe militar. De minha
janela, no 13° andar da Riachuelo, acompanhei o movimento do
exército pela cidade. Vi soldados ocuparem a Praca da Republica e
tomarem o Campo das Princesas. De repente, o exército tomou conta
de tudo o que pdde. [...] Da mesma maneira, de chofre, o golpe desabou

175 Quando veio ao Recife participar do | Encontro Nacional de Alfabetizacdo e Cultura Popular, o Arena
ja havia se consolidado como uma das mais vigorosas experiéncias do teatro brasileiro contemporaneo.
Fundado em 1953, o grupo, com claro posicionamento ideolégico de esquerda, propunha, entre outras
iniciativas, a valoriza¢cdo da dramaturgia nacional. Um dos grandes sucessos de seu repertério foi Eles néGo
usam black-tie, de Gianfrancesco Guarnieri, primeira peca brasileira a discutir a questado operdria.
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sobre o teatro como uma pancada. Acabou-se o Teatro de Cultura
Popular, criado por Miguel Arraes. Luis Mendonga e parte do grupo
fugiu para o Rio de Janeiro, deixando, no Recife, 6rfaos, Terezinha
Calazans, Joacir Castro, Elza Pinto, Evandro Campelo e alguns outros
atores do TCP (SANTOS, 2007, p. 33).

Voltemos aqui as palavras de Germano Coelho sobre as condigdes politico-sociais
que propiciaram o surgimento do Movimento de Cultura Popular. Nessas palavras
encontraremos os primeiros elos fecundos entre 0 TCP e o TPC, coletivos cujas siglas se
inscrevem sobre as mesmas trés letras, que apenas mudam de posic¢do. O TCP, sabemos,
é o Teatro de Cultura Popular, que remonta ao governo Arraes no inicio da década de 60.
O TPC — Teatro Popular dos Coelhos — foi fundado em 1968 e logo vinculado a
Arquidiocese de Olinda e Recife. Sdo essas as primeiras palavras de Germano Coelho:
“O Movimento de Cultura Popular nasceu da miséria do povo do Recife. De suas
paisagens mutiladas. De seus mangues cobertos de mocambos” (COELHO apud

BARBOSA, 2009, p. 15).

Pois ndo foi esta mesma paisagem de precariedades que fomentou a criacdo da
Operacédo Esperanca e que a colocou em andamento? E ndo foi a Operacdo Esperanca,
empenhada em reorganizar os movimentos de bairro, que abrigou o Teatro Popular dos
Coelhos, também ele nascido entre mocambos? Acompanhemos agora, a exemplo do que
fizemos com Germano Coelho, as palavras de Dom Helder, quando, em 1966, viu as
comunidades pobres da cidade sucumbirem sob a cheia do Capibaribe:

Depois, quando as aguas baixarem, minha Gente voltara a reconstruir
mocambos, ainda mais miseréveis e ainda mais dentro da lama...
Tanta agual... Desce sobre as aguas, Espirito Divino! Paira sobre elas!
Fecunda-as!

Que deste pantano surja uma cidade! Que desta lama surja ndo uma
subvida, uma vida!

Sacode a agua parada (e lodosa, e apodrecida) da consciéncia de quem
se acostuma com a visdo da miséria e com a presenga do infra-humano...
Interessa-se um instante pela Cheia de agora ... E até a préxima Cheia...
(CAMARA, 2012 a, p. 320-321).

Apenas um ano separou a extingdo do MCP do surgimento da Operacédo
Esperanca. J& o hiato entre o fim do Teatro Popular de Cultura e o nascimento do Teatro
Popular dos Coelhos foi de quatro anos. Como as duas experiéncias, conforme o
prenunciado nos depoimentos de Germano Coelho e Dom Helder, foram filhas das
mesmas necessidades e, guardadas as suas circunstancias, almejavam 0S mesmos

resultados libertadores, é de facil presuncdo uma area convergente de trénsito entre elas.
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O que fora interrompido com a eclosdo do golpe de Estado foi, na medida do possivel,

retomado com a participacdo da Arquidiocese de Olinda e Recife:

O MCP fez mais do que alfabetizar pessoas, tinha um compromisso
com a cultura popular, que, alguns anos depois, comecou a ser retomada
nas periferias urbanas, na zona rural, apoiada pela Igreja catolica de
esquerda, pelos intelectuais das universidades e por outros
(BARBOSA, 2009, p. 248).

N&o nos cabe aqui uma abordagem comparativa sobre a extensao politica e a
capacidade conscientizadora de cada uma daquelas iniciativas: o MCP, respaldado por
um governo de perfil nacionalista e a Operacdo Esperanca, esteio do TPC, orientada por
uma lIgreja progressista. O que importa sdo seus pontos convergentes, seu territdrio
comum, a linguagem adotada em favor da causa. Nessa direcdo, recorremos mais uma
vez ao depoimento do padre Reginaldo Veloso, para quem o trabalho de educacgéo popular
desenvolvido pela Operacgdo Esperanca e, depois, também pelo movimento Encontro de
Irméos, “tinha muito a ver com essa heranca pedagogica recebida do Movimento de

Cultura Popular e particularmente de Paulo Freire”!’®,

Portanto, 0 nosso ponto de partida para uma viséo do Teatro Popular dos Coelhos,

agora através do espelhamento com o Teatro de Cultura Popular, é justamente o

entendimento do qual brotaram as duas experiéncias; aquele que confere as linguagens

artisticas, em geral, e ao teatro, em particular, a capacidade de dialogar com os segmentos

populares dentro de uma perspectiva emancipatéria e de transformacéo da realidade. Este

aspecto identitario talvez seja o principal elemento de aproximacdo entre as duas

experiéncias que tiveram, respectivamente, a Igreja e o Estado reconhecendo o teatro, nas

palavras do padre Reginaldo Veloso, como “trunfo de primeira qualidade” para a
educacéo popular:

O teatro, desde o tempo do MCP, foi, entre as linguagens artisticas, a

mais expressiva, a mais utilizada, porque ele, o teatro, provoca de

maneira muito espontanea e imediata, uma empatia, uma sintonia fina

com a populacdo. De repente a populacdo pode se ver retratada nas

personagens que encarnam papéis do seu cotidiano, mas que na trama

conseguem despertar para questionamentos, para visbes, para

compreensdes que nem sempre o povo tem de imediato, mas pode ser

ajudado a ter e, assim, através da peca de teatro, acontece um processo
gradual de politizacdo das pessoas. [...] O teatro realmente € uma

176 Depoimento a mestranda.
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linguagem muito facil de perceber. Aquela que pega mais as pessoas,
sugere mais, provoca mais (VELOSO, 2018)*"".

A experiéncia do Teatro de Cultura Popular esteve marcada pela capilaridade,
somente possivel gracas a estrutura fornecida pelo Estado e seus parceiros, ainda sob
vigéncia de um sistema democratico. J& a experiéncia do Teatro Popular dos Coelhos, de
poucos recursos, diga-se, ficou, durante muito tempo, circunscrita as comunidades onde
atuava a Operacdo Esperanca, esta vigiada de perto por agentes policiais da ditadura
militar. Guardadas as proporc6es de cada uma delas, mas também considerados os seus
propdsitos comuns, encontraremos, entre muitas convergéncias, coincidéncia de
repertorio entre os dois coletivos, como, por exemplo, as pegas A Incelencal’®, de Luiz
Marinho, e A volta do Camale&o Alface!’®, de Maria Clara Machado.

E claro que a coincidéncia de repertorio ndo deve ser vista como forca do acaso.
Antes disso, ampara-se nos fundamentos que conduziam a trajetdria dos dois grupos. No
caso de A Incelenca, trata-se de um texto de autor pernambucano, cuja trama esta
ambientada nas tradigdes populares do interior nordestino. Seus personagens pertencem
a uma comunidade humilde as voltas com um veldrio cheio de rezas, cantos e choro. Um
universo, portanto, de facil percepcéo para o publico ao qual se destinavam os espetaculos

do Teatro de Cultura Popular e do Teatro Popular dos Coelhos.

J& A volta do Camaledo Alface, texto dedicado as plateias infanto-juvenis, traz a
cena, a maneira habilidosa de sua autora, preocupacdes ambientais e de respeito as
comunidades indigenas. Um padre missionario figura entre 0s personagens da peca,
apresentado como mediador de conflitos. A um dado momento, o colonizador branco,
trapaceiro e explorador, representado pelo Camaledo Alface, diz: “E preciso afastar o
padre missionario [...], bonzinho por fora, péssimo por dentro” (p.115-116). Impossivel,
com esta frase, ndo lembrar da expressdo recorrente, aplicada com muita frequéncia a
religiosos tidos como comunistas, inclusive aplicada a Dom Helder Camara: “verde por

fora, vermelho por dentro”.

177 Depoimento a mestranda.

178 O Teatro de Cultura Popular foi o primeiro grupo a montar o texto de Luiz Marinho, cuja estreia se deu
aos 28 de dezembro de 1962, sob diregdao de Luiz Mendonga, no Teatro de Santa Isabel. Esta pega acabou
se tornando uma das mais populares do dramaturgo pernambucano e ganhou diversas encenacgdes fora
do estado.

179 A volta do Camaledo Alface estreou nacionalmente em 1959, no Teatro da Praca, no Rio de Janeiro,
com diregdo de Claudio Corréa e Castro.
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Mas a todos esses elementos convergentes — a escolha de repertorio, a itinerancia,
0 encontro com plateias proletarias e, principalmente, a premissa de que o teatro é um
educador popular eficaz — um outro a eles deve ser somado: a forte repressao de que foram
vitimas tanto o Teatro de Cultura Popular, extinto, sabemos, pelo golpe militar, quanto o
Teatro Popular dos Coelhos. O testemunho de Teresa Duere ajuda a dimensionar a
experiéncia do TPC, no que teve de provocativa e desestabilizadora, naquele momento
de supressdo das garantias democraticas: “A comunidade ligada a Operagdo Esperanga
mais reprimida na Regido Metropolitana do Recife foi a dos Coelhos. Acho que por causa
do teatro” (DUERE, 2018)*,

Outra experiéncia teatral de pretensdes populares surgida antes do TPC foi o
Teatro de Arribacédo, fundado em agosto de 1966, por Benjamim Santos, com o propdésito
de levar espetaculos para os trabalhadores das usinas de aglcar da Zona da Mata de
Pernambuco. Os atores eram jovens estudantes universitarios, preparados para o oficio

pelo proprio Benjamim, que para eles ministrava cursos breves de interpretagao.

O repertério pretendido pelo grupo incluia autores como Plauto, Cervantes,
Moliere, Martins Pena e Ariano Suassuna. O espetaculo de estreia foi composto por dois
textos: A gruta de Salamanca, de Cervantes e Torturas de um Coracdo, de Ariano.
Apresentado em 23 usinas, esse trabalho alcancou um publico de sete mil pessoas
(SANTOS, 2007, p. 99). Uma das apresentacdes aconteceu na Usina Tilma, em S&o

Lourenco da Mata, com Ariano Suassuna na plateia.

O espetaculo seguinte, encenado pela primeira vez em julho de 1967, na Usina
Alianca, somou duas farsas populares do século XVII e um texto de Plauto. Outra vez a
direcdo foi de Benjamim Santos, que trouxe a montagem elementos das tradi¢des
nordestinas, como musica de pifanos e atabaques. A partir deste segundo trabalho, o

coletivo vislumbrou expandir sua agéo junto aos camponeses:

Posteriormente, o grupo pretende ajudar na fundacdo de pequenos
grupos teatrais com membros de cada usina que, por sua vez, ensaiardo
espetaculos curtos e os levardo aos engenhos que se situam em volta
das usinas, de mais dificil acesso para o Teatro de Arribacdo (SANTOS,
2007, p. 99).

A intensdo de ver formados pequenos grupos teatrais constituidos por canavieiros

ndo foi adiante. O proprio Arribacdo conseguiu se manter em atividade por apenas um

180 pepoimento a mestranda.
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ano e meio. Apesar da vida curta, despertou o entusiasmo de seus observadores, como foi
0 caso de Ariano Suassuna, que escreveu um artigo elogioso sobre o grupo e seu fundador,
e o publicou na Revista do Museu do Agucar: “Benjamim Santos, com seu fino gosto de
poeta, dramaturgo e encenador, pode vir a fazer, e esta fazendo, um beneficio enorme,
tanto ao teatro como ao publico popular que seu grupo vem procurando ¢ encontrando”
(SUASSUNA, 1968, v. 1, p. 37).

A busca por um publico popular, no caso especifico, lotado na zona rural,
apareceu justificada no boletim de apresentacdo do grupo em palavras reproduzidas por
Ariano Suassuna no artigo de sua autoria aqui mencionado. Nele, o Teatro de Arribagédo
foi colocado como um coletivo “que se propde levar ao campo um teatro que seja diversdo
sendo cultura, como séo diversdes o bumba-meu-boi, os pastoris, 0s desafios de violeiros

e todas as outras formas populares de representagao nordestina” (p. 38).

A proposta apresentada pelo Arribacdo aparece claramente alinhada ao que
Ariano Suassuna e Hermilo Borba Filho defenderam com veeméncia no manifesto do
TPN: uma arte inspirada nas expressdes populares, comprometida, mas sem “dirigismos”.
Nesse sentido, guarda alguma distancia das proposi¢oes do Teatro de Cultura Popular e
do Teatro Popular dos Coelhos. J& na sua origem, e também por causa dela, o Teatro de
Arribacdo teve por horizonte resultados distintos daqueles projetados pelo TCP e pelo
TPC. Ele nasceu sob o patrocinio da COOPERART, instituicdo criada em 1965 por
mulheres de usineiros pernambucanos com o objetivo de atuar na area educacional para
adultos, contrapondo-se ao MEB e ao ja extinto MCP. O diretor do Arribacdo, Benjamim

Santos, deu o seguinte depoimento sobre o grupo:

Ele foi todo bancado por usineiros, que pagavam salario ao diretor e aos
atores e financiavam as producdes, além de preparar a programacao de
apresentacdes nos diversos engenhos. Mas nenhum de noés (do grupo)
tinha aquela ansia pedagdgica de trabalhar com o homem do campo
(como tinham os funcionarios do MCP e do MEB)*#! (SANTOS, 2018).

Dos cinco antecessores do Teatro Popular dos Coelhos apresentados aqui, apenas
um, a exemplo do TPC, emergiu das camadas populares: o Teatro Operario do Recife. Os
demais foram formados por jovens estudantes, intelectuais e militantes de classe media,
narradores das alegrias e infortinios do seu tempo, dispostos, por razdes diversas, a

insercdo na vida cultural do estado. Mas, mesmo em relacdo ao Teatro Operario, 0 TPC

181 Como se trata de um depoimento dado por escrito mantivemos os paréntesis do texto original. O
depoimento data de 25 de novembro.
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guarda uma distin¢édo, pois foi o Gnico de base comunitaria. A esta base creditamos a
presenca mobilizadora da Igreja, principalmente nas localidades identificadas por ela
como &reas-desafio. Sem o impulso da Arquidiocese é dificil imaginar o protagonismo
popular, expandido a partir das comunidades organizadas, do qual o TPC se tornou um

exemplo inequivoco.
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CONSIDERACOES FINAIS

Levantadas as informacOes sobre o Teatro Popular dos Coelhos — quando
tentamos mapear as condi¢cdes do seu surgimento, a extensdo do seu vinculo com a
Operacdo Esperanca, o repertorio que escolheu, a trajetdria palmilhada entre
comunidades periféricas e espacos burgueses de representacdo — o caminho mais facil
seria tentar emoldura-lo, respondendo a seguinte indagacéo: afinal, o TPC foi um grupo

de evangelizacdo ou de militancia?
A resposta € outra e simples: 0 TPC ndo cabe em binarismos.

O grupo atuou em zonas fronteiricas, coabitadas por diferentes plataformas que
Ihe permitiram, e a sua comunidade, um lugar de fala que fora confiscado as camadas
populares. Sabendo de seu territério hibrido, tentaremos, de toda sorte, nestas
consideracBes finais, descortinar alguns aspectos relevantes pertencentes a trés
plataformas pelas quais, com intensidades distintas, o Teatro Popular dos Coelhos

transitou: a Evangelizacdo, a Militancia e a Meta de Linguagem

No caso da Meta de Linguagem, o acento menos saliente no percurso do TPC, ela
se faz perceber quando o grupo, consciente das suas limitacdes, busca aprimorar-se
tecnicamente e ampliar a sua visdo artistica através dos ensinamentos do encenador
Marcus Siqueira. Essa busca pela carpintaria intrinseca ao préprio teatro vai reverberar
duplamente no TPC. Primeiro enquanto conjunto, porque ele incorpora recursos que vao

Ihe permitir sobrevivéncia fora dos circulos comunitarios.

Apesar disso, no entanto, ndo nos parece apropriado tentar mapear aqui categorias
estéticas que tenham sido adotadas ou erguidas pelo coletivo. A impropriedade do
mapeamento se justifica pela falta de registros documentais de suas montagens, e também
porque, nos parece, provavelmente o TPC se exerceu enquanto grupo teatral sem a
angustia de ter que apresentar uma escritura cénica propria. A vida a qual dava
testemunho prescindia, por assim dizer, de uma estetizacdo. Outras urgéncias

convocavam o Teatro Popular dos Coelhos.

A segunda reverberacdo da sua busca por aprimoramento, aqui tratada como Meta
de Linguagem, se da, separadamente, em parte de seus integrantes. Alguns deles
adentraram pela carreira artistica e nela se mantém até hoje, como € o caso, por exemplo,

de Didha Pereira, que segue escrevendo pecas, dirigindo e atuando. Didha, o0 menino
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pobre que fugiu dos castigos familiares e do trabalho bracal no corte da cana-de-acucar,
fez da experiéncia do bairro dos Coelhos, um portal de acesso para a larga vestidura da
arte teatral.

A nosso ver, a insercdo de Didha Pereira na producgdo artistico-cultural de
Pernambuco pode, inclusive, ser creditada como um desdobramento emancipatério
dentro dos resultados prospectados pela Arquidiocese quando incorporou o grupo de
teatro as suas atividades pastorais. Desta forma, ndo deve ser observada como ocorréncia
casual. Se chegou a patamares mais avangados de uma carreira construida ao longo dos
anos, tem em seu rastro esforcos coletivos, propiciadores de uma vivéncia cidada, ativa e

posicionada, pretendida para o conjunto daquela comunidade.

Quanto a Militancia, esta, sim, uma nota bastante acentuada no TPC, entendemos
que ela guardou caracteristicas proprias, decorrentes da sua proximidade com a
Arquidiocese, cuja tbnica era a promog¢do humana. Consideremos que a expressao mais
usada por seus integrantes para definir o grupo ¢, ainda hoje, “teatro de humanizagao”. O

TPC, para isso atuava, se opunha ao que Dom Helder costumava chamar de “subvida”.

Para garantir uma insercdo comunitaria de resultado tanto humanizador, quanto
de conscientizacdo politica, recorreu a um repertorio de multiplos dizeres, que ia desde
0s autos natalinos, passando por pecas infantis, até textos de uma dramaturgia afeita as
denuncias contra estruturas autoritarias e suas nefastas consequéncias. Somavam-se a este
repertorio, como tivemos oportunidade de exemplificar ao longo desta dissertacdo, as
pecas escritas por alguns dos integrantes do préprio grupo, cuja voz refletia, a sua
consolidacdo, um tento admiravel para as circunstancias da época: a quebra do mutismo
e da invisibilidade, inclusive no plano artistico, a que estavam relegados os segmentos de

baixa renda.

Numa tentativa de melhor situar a militincia do TPC, buscamos paralelos no
historico do teatro de natureza politica, mas com matiz popular, quando, entdo, chegamos
ao agitprop, um modelo calcado na agitacao e propaganda de ideias, de oposicéo a cultura
burguesa, que teve em Erwin Piscator, diretor e produtor teatral alemdo, o seu maior

representante.

O teatro de Piscator, radical nas posturas ideoldgica e estética, tinha por base o

fortalecimento do movimento operario. O diretor alemdo, forte influenciador de Bertolt
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Brecht, defendia uma arte revolucionaria, nascida de uma classe operaria revolucionaria,
a qual competia protagonismo no processo de libertacdo de toda a classe trabalhadora.
Era, portanto, ndo um teatro para o proletariado, mas um teatro do proletariado que, por
isso, trazia em seu arcabouco a proposta mesmo de um outro teatro, um novo teatro com
suas proprias regras cénicas e tematicas. Um patamar, todavia, que na sua amplitude, ndo

foi possivel ao TPC.

O agitprop alemao, berco do teatro épico defendido por Brecht, junto com este
encontrou projecdo mundo afora, resultando em pilares que redirecionaram o fazer teatral
no século XX. O teatro de militancia que se viu ramificar no Brasil aos meados da década
de 1970, se ndo pode ser visto na sua totalidade como reflexo do agitprop, ao menos lhe
guarda algum eco. Para estuda-lo, a pesquisadora Silvana Garcia fez um recorte entre 0s
grupos que atuaram na periferia da cidade de Séo Paulo. Citamos aqui 0s que tiveram
maior projecdo, segundo a pesquisadora: Nucleo Expressdo de Osasco; Teatro-Circo
Alegria dos Pobres; Unido e Olho Vivo; Cordao; Truques, Traquejos e Teatro; Galo de

Briga.

Esses grupos, obedecendo a tendéncia da época, deslocaram-se dos centros
produtores em direcdo as comunidades periféricas, buscando adensar seus esforcos de
militancia. Esse movimento migratorio dos coletivos paulistas de acdo politica, se bem
observado, joga luz sobre o TPC, que desde 1968 atuava em areas populares, mas sendo
ele proprio um fruto deste meio. Ou seja; a comunidade dos Coelhos produzia o seu
préprio teatro e com ele falava as outras comunidades periféricas, cujas demandas
assemelhavam-se as suas. Neste dialogo intercomunitario € que residia a sua militancia:
politica, quando questionava as estruturas dominantes e estimulava a organizacao
popular; artistica, quando se punha na condicdo de povo-sujeito da acdo teatral;

evangelizadora, quando sintonizada com o0 movimento de renovacéo da Igreja.

O hibridismo que criou para si proprio, tradutor, talvez, de suas subjetividades e
estratégias de resisténcia, € o ponto fora da curva quando comparamos o TPC a outros
grupos teatrais de militancia, inclusive ao proprio agitprop, raiz do teatro proletario, cujas
pretensdes transcenderam as “aldeias” populares. Mas o TPC também ndo pode ser visto
apenas por estes aspectos. Outras camadas adensam a sua histdria. A sua pratica nos faz
ver nitidamente o deslocamento de funcdo da linguagem teatral a partir de uma

perspectiva religiosa. No caso, tal linguagem desloca-se da conversdo dogmatica, como
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fora historicamente usada, para acomodar em si as prioridades populares. O “Povo de
Deus” ¢é agora o lugar de fala do teatro com vinculos religiosos. N&o é mais a Igreja quem
diz coisas sobre 0o mundo. Reposicionada, ela ouve o mundo através de sua gente

periférica e seus modos de producéo artistica.
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ANEXOS

CADERNO ICONOGRAFICO

Imagem 01

Arnaldo Holanda, fundador da Comissao Central dos Coelhos
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Fonte: acervo da familia
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Imagem 02

Didha e Carmelita Pereira, atores do TPC

Fonte: acervo dos atores
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Imagem 03

Anita Cavalcanti, atriz do TPC

Fonte: acervo da familia
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Imagem 04

Mbonica, Anita e Maria do Carmo Holanda Cavalcanti, atrizes do TPC
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Fonte: acervo da familia
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Imagem 05

Capa do Programa Emmanuel, Deus Conosco

Fonte: acervo de Licio Lombardi



P&gina interna do Programa Emmanuel, Deus Conosco

EMMANUEL,

Imagem 06

DEUS CONOSCO

peca em um ato de ISAAC GONDIM FILHO

segundo os evangelhos de MATEUS, MARCOS, LUCAS e JOAO

com a melhor acolhida de D. HELDER CAMARA

Carlos Alberto .. .. .. .. ...Felipe

Carlos César .. .. .. .. .. ..Mateus

Daniel Maia .. .. .. .. .. .Tadeu, Mau Ladrio
Estephania Gondim .. .. .. .Maria

Elpidio Albuquerque . . . Escriba, Ands
Gilson Barbosa .. .. .. .. ..Bartolomeu

Gléria Lins e Melo .. .. .. ..Madalena

Hélcio de Mattos . . Jesus

Joacir de Castro .. .. ..
Jodo Batista da Costa . .

Joao Ferreira .. .. .

José Carlos Alcantara 5

José de Barros .. .. .

José Mério Austregeszlo SRR
.. .Tiago Menor
. ..Mulher, Maria de Cleofas
.. .Addltera, Criada

. .Mulher de Pilatos

Liicio Lombardi .. ..
Maria Rita Freire ..
Marinete Dantas . .

Margarida Cardoso . . .

.. Tiago Maior
. ..Fariseu, Guarda
.Sim4o, Bom Ladrio
. .Tomé
. Anjo
. Pilatos

Mauricio Borges . . .Jodo

Nelson Alexandrino .. .. .. .André
Nelson Loureiro .. .. .. .Judas
Roberto Corréa .. .. .. . . Pedro
Sandoval Cavalcanti .. .. .. .Caifds

Silvio Belo .
Wiberto Guerra . .
Zara Santiago . .

.. .Doutor da Lei, Guarda
. .. ..Malco, Criado
oo .Mulher, Criada

]
‘{2

- & DIREGAO ARTISTICA: ISAAC GOI\(IDIM 0 &

4

As vozes que se destacam na multiddo sdo as dos préprios
participantes do elenco

gg PARTICIPACAO ESPECIAL: — Lisette Durand (cantora) — e Con-
junto “OS BOSSANORTE” com Fernando — Luiz — Nand — Toinho.

& SUGESTOES MUSICALS: WASHINGTON FRANGA
., DIREGAO MUSICAL: TOINHO _ s

Fonte: acervo de Lucio Lombardi
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Imagem 07

Apresentacdo de Morte e Vida Severina, pelo TUP, assistida por Dom Helder

Fonte: acervo CEDOHC
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Imagem 08
Dom Helder no palco onde seria apresentado o Drama da Paixao
Ponte dos Carvalhos, 1968

Fonte: acervo CEDOHC
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Imagem 09

Cena do Drama da Paixao — Ponte dos Carvalhos, 1968

Fonte: acervo CEDOHC



148

Imagem 10

Cena do Drama da Paixao — Ponte dos Carvalhos, 1968

Fonte: acervo CEDOHC
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Imagem 11

Informagdes sobre Arnaldo Holanda — Documento do IV Exército

Fonte: acervo de Maria do Carmo Holanda Cavalcanti
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Imagem 12

Informacdes sobre a A¢do Popular — Documento do IV Exército
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Fonte: acervo de Maria do Carmo Holanda Cavalcanti
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Imagem 13

Aparelho radiofénico usado na campanha de alfabetizacdo do MEB

Acervo: Museu do Radio (Réadio Pajel), Afogados da Ingazeira, PE
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